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UVOD A CiLE PRACE

Tato bakalarska prace vznikla spojenim dvou mych zajmi - biologie a fotografovani. Vztah
k fotografovani se formoval jiz v raném détstvi, postupné jsem zacala zjiStovat, co lze diky
fotografii a grafické tvorbé vytvorit. Vysledkem tohoto zajmu je mj. pravidelna ucast na
fotografickych soutézich, podileni se na tvorbé plakati a dalSich tiskovin (napf. spolupracuji
s FF UPOL na navrzich plakati ad.). Fotografovani prirody se vénuji priblizné 11 let
a v poslednich 3 letech se zaméfuji na makrofotografii botanickych a zoologickych objekti.
Kvalitou a moznostmi, jimiZ makrofotografie disponuji, chci poukazat na jejich mozné
vyuziti ve vyuce. Diky makrofotografii 1ze napriklad na rostliné nazorné ukazat i jinak
lidskému oku skryté Casti. Zaroven lze fotografii pouZit v ramci pedagogické praxe jako
motivacni prvek pro studenty, a podnitit tak jejich zajem o biologii. V této praci se vénuji
problematice fotografovani i ciliim, jak dosdhnout kvalitni makrofotografie rostlin. Na
predstavenych fotografiich nasledné ilustruji rtizné postupy, které mohou byt pouZity

napriklad pro zachyceni urcitych detailli rostlin.

Tato bakalarska prace by méla slouzit predevsim jako manual pro seznament se s fotografif
v ramci botaniky, a predevsim jako sezndmeni se s makrofotografii. Poukazuje na to, jak
spravné zachytit detaily a jak je nasledné vyuzit pro motivaci studentd - aby méli vétsi
zajem o pozorovani a studium rostlin v prirodé. Primarnim cilem této prace je snaha
o propojeni modernich metod zachyceni reality, k nimZ se makrofotografie jisté radi, se

studiem botaniky a o prohloubeni zajmu studenti o vyuc¢ovanou latku.
Hlavnimi cili bakalarské prace jsou:

1. motivace studentt ke studiu biologie

2. zkvalitnéni vyukovych materialt

3. vytvoreni fotografické prirucky pro zac¢atecniky

4. vyuziti makrofotografie ve vyuce nejen jako motivacni prvek

5. propojeni modernich a interaktivnich metod s vyukou a mezipfedmétové propojeni

uciva



1 TEORETICKA CAST S LITERARNIM PREHLEDEM

1.1 Pojem fotografie a jeji postaveni ve svété

Pii vymezovani pojmu fotografie se mizeme setkat se dvéma typy definic, a to laickou
a odbornou. Ve druhé kapitole se docteme, Ze fotografii lidé vnimali jako zachyceni daného
okamziku nebo ji povazovali za kresbu svétlem. Pro Sirokou verejnost, i dnes pri snaze
o popis toho, co je to fotografie, hraje primarni tlohu to, k ¢emu fotografie slouZzi - a sice
k zachyceni aktudlntho okamziku reality. Postaveni fotografie, jakoZto i samotného aktu
fotografovani, se v dnesnim svété v kontextu oblasti lidské ¢innosti rizni. Fotografie miize
byt vnimana jako jisty druh uméni nebo miiZe byt povazovana za védu. Jedna z definic chape
fotografii jako prostredek, ktery vyuziva svétlo pro trvalé zachyceni reality na urcity
podklad. Zachyceni probiha jednim ze dvou zptlisobt, a to digitalné na €ip, nebo chemickym

procesem, u néhoz je nutno pouzit svétlocitlivy material, nejcastéji film.1

1 SPENCER 1973: s. 454.



1.2 Historie fotografie

Slovo fotografie vzniklo sloZenim feckych slov ,phds“ neboli svétlo a ,graphis” oznacujici
Stétec nebo psaci hrot. Pokud bychom tedy prekladali slovo fotografie, mohli bychom zvolit

spojeni ,malovani svétlem".2

Obrazek €. 1: Deskovy fotoaparat Mamut, sestaveny americkym vynalezcem G. R. Lawrencem; pfejato

z: S. Pikous (2016): Historie fotografie

Prvni zminka o fotografii, tedy o nové technice zachyceni aktudlniho okamziku, pochazi
z tiicatych let devatenactého stoleti. Tento vynalez nabidl zcela novy zptsob zachyceni
skutecnosti, kterda byla doposud zachycovana malbou, kresbou ¢i grafikou. Fotografie
s sebou prinasela fadu vyhod, jako je napt. rychlost zachyceni momentu, detailni, redlnou
apresnou skutecnost a s postupem casu i snadnou manipulaci nebo jednoduché

rozmnoZeni potizeného snimku.3

Mezi prvni pristroje patrily deskové fotoaparaty nebo deskové kamery, které jsou
povazovany za nejvétsi fotoaparaty v déjinach lidstva. Jednim z takovych deskovych
fotoaparatd byl fotoaparat Mamut, ktery sestavil American George Raymond Lawrence
(1868-1938). Nevyhodou deskovych fotoaparatili byla jejich nadmérna velikost, se kterou
souvisela sloZitda manipulace. 4 Co vedlo ksestaveni takového stroje, ¢i kolik dnes
zapomenuté prace aobjevl se skryva, nez prisla digitalni fotografie, nastinime v dalsi

podkapitole.

2 PIKOUS 2016: s. 10.
3 PIKOUS 2016: s. 9.
4 PIKOUS 2016: 5. 9.
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1.3 Prvni objevy, vznik, vyvoj a posun vpred

V nasledujici kapitole si fekneme o prevratnych myslenkach, vynalezech a objevech, diky

kterym je technologie fotografovani na dnesni urovni.

1.3.1 Camera obscura

Camera obscura, neboli také temnd komora, byl vynalez ¢i Iépe myslenka, ktera se formovala
jiZ za dob tfeckého filozofa Aristotela (384-322 pft. n. 1.). Jeho Gvahy vychazely z pozorovani
zatméni slunce. VSiml si, Ze kdyZ se diva na zem a pozoruje obrys stinu listu, ktery vytvari
slunce, kdyz sviti skrze korunu stromu, tak je ostrost obrysu umeérna velikosti otvoru,
kterou prochazi paprsek slunce. Cim byla dira mensi, tim byl obrys listu osti‘ejsi. Dale se
s camerou obscurou setkavame v dile Codex atlanticus napsaném italskym umélcem
Leonardem da Vinci (1452-1519). Da Vinci v této sbirce obsahle pojednava o moZnosti
ziskat obraz v temné mistnosti. Tyto spisy byly prelozeny aZ pozdéji, v 18. stoleti, a to kviili

neznalosti jazyka a tajnym Sifram rukopisu.>

Obrazek €. 2: Camera obscura; pfevzato z: https://www.kickstarter.com/projects/1570086406/walk-in-

camera-obscura

Jako o prevratnych mySlenkach se o této temné komore mluvi dodnes. Malcolm Turvey
(*1969), britsky profesor filmovych studii na Tuftsové univerzité, uvazuje o terminu camera

obscura jako o myslenkovych pochodech nové éry.s

7

Princip camery obscury spociva v Sireni svétla primocare, tento proud svétla dopada na
nami danou plochu a vytvari obraz. Osvétlime-li povrch objektu, ktery poZadujeme,
docilime odrazu svételnych paprskd, kde jich velka ¢ast projde pies otvor sestrojeny ve

sténé komory. Tyto paprsky leti dal, dokud nenarazi na takzvanou priimétu, kde se obraz

> PIKOUS 2016: s. 11.
& MICHELSON 2003: s. 14-16.
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zobrazuje prevracené. ProtoZe se body zobrazuji jako malinké krouzky, dochazi k nepatrné
neostrosti. Proto se lidé diive domnivali, Ze ¢im bude dirka mensi, tim kvalitnéjsi obraz
vznikne. Pozdéji vSak bylo dokazano, Ze je pottfeba idealniho, nikoli nejmensiho rozméru
otvoru, aby byl obraz co nejkvalitnéjsi. Prvni, kdo se podilel na idealnim vypoctu velikosti
dirky, byl slovensky védec a univerzitni profesor Josef Maximilian Petzval (1807-1891),
jehoZ zjisténi posléze doplnil britsky fyzik Lord Rayleigh, John William Strutt (1842-1919).

Vzorec, ktery byl pro velikost otvoru vytvoren, je dodnes stale platny.’

1.3.2 Ustalovac - thiosiran sodny

Vroce 1819 bylo objeveno, Ze thiosiran sodny ma potencidl ustalovaCe, a to
J. F. Herschelem. 8 Diky nalezeni ustalovace jsme byli schopni fotografie na papire
zdokonalovat. V dnesni dobé se setkaivame pomérné casto s technikou Van Dyke, do ¢eStiny
volné preloZeno jako sépiovy tisk. Cely proces vyvolani fotografie zabere spoustu ¢asu a ma
fadu na sebe navazujicich dil¢ich fazi. Jednou z téchto fazi je ustalovani. Tento proces
probiha tak, Ze jakmile fotografii vyvolame, vlozime ji do takzvané ustalovaci lazné
s thiosiranem sodnym. Do lazné ji vkladame kviili nezadoucim stribrnym solim, které je
nutno odstranit. Kvalitni odstranéni pozndme prakticky okamzité, nebot se nam

bezprostiredné po vloZeni fotografie do roztoku za¢nou vykreslovat stiny objektu na papire.®

1.3.3 Heliografie

Francouzsky vyndlezce fotografie Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) poprvé prisel
s nazvem heliografie, coz je spojeni dvou reckych slov, a to helios - slunce a graphein -
mozno pieloZzit jako psani i kresleni. Heliografie méla nejvétsi rozkvét v pribéhu let 1822-
1833. Jeji velkou nevyhodou je velmi dlouha expozi¢ni doba. Princip heliografie spociva ve
vyuziti asfaltu a jeho nerozpustnosti v nékterych organickych rozpoustédlech.10 Nejdrive je
nutné zajistit asfalt v praskové formé, ktery se vsype do levandulového oleje. Takto
pripravend smés se poté nanasi na zvolené podlozky, kterymi mize byt naptiklad sklo,
cinovy kdmen, médény kamen, litograficky kdmen nebo Casto pouZivana stfibrna deska.
Prvotni pokusy Niépceho zapocaly tak, Ze vzal asfaltovy roztok a pokryl jim podloZku ze

skla. Pockal, az tekutina na skle zaschne, a poté vzal médirytinu, ktera byla promasténa tak,

7 RENNER, 1995: s. chapter 2.

8 PIKOUS 2016: s. 14.

9 STANZEL, Historické fotografické techniky
10 SCHEUFLER 1993: 5. 4.
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aby byla na urcitych mistech propustna pro svételné paprsky. Deska se nasledné vzala
avloZila do smési levandulového oleje a petroleje. Tento roztok zptisobil rozpusténi asfaltu
na mistech, kde pred namocenim nedopadalo slunec¢ni zatfeni. Nasledné se deska vzala
amirneé ocistila pod vodou a nechala opétovné zaschnout. Vysledny efekt spocival v tom, Ze
se na skle vytvoril obraz rytiny. Kdyz jsme vysledek pozorovali v odrazeném svétle
v Zzatemnéné mistnosti, obraz pripominal pozitiv.!! Fotografie, ktera byla takto vytvofena,
byl pohled z Niépcephova pokoje, a ta je dnes povazovana za prvni dochovanou fotografii.

Expozice této fotografie trvala priblizné 8 hodin.12

Na principech a zhotovovani fotografii se dale spole¢né s Niépcem podilel Francouz Louis
Jacques Mandé Daguerre (1787-1851), ktery snim roku 1829 podepsal smlouvu

o spolupraci.13

1.3.4 Daguerrotypie

Daguerrotypie se da charakterizovat jako prvni fotograficky proces uvedeny do praxe. Jako
prvni nadm tuto technologii ptedstavil Louis Jacques Mandé Daguerre spolu s J. N. Niépcem
vletech 1839-1859. Vynalez byl prezentovan na slavnostnim zasedani francouzské

akademie véd 19. srpna 1839. 14

Princip metody spociva v tom, Ze jako svétlo citlivé latky vyuZziva halogenidy stribra. Obraz
je poté vytvaren amalgadmovymi c¢asteckami stiibra a je vyobrazen diky kondenzaci par
rtuti, které se zachytily na dokonale lesklé stiibrné desce. Uziti této technologie spociva
celkem v péti krocich - priprava stiibrné desky, zcitlivéni desky, expozice, vyvolani
fotografie a nasledné ustdleni. Vznikly obraz je vSak nachylny k poskrabani, a proto je
vhodné na takto vyrobenou fotografii priloZit sklenénou tabulku nebo ji vlozit do kazety ¢i
ramecku, aby pii manipulaci s fotografii nedochazelo k mechanickému poskozovani. Dalsi
nevyhodou uZiti této technologie je skuteCnost, Ze neni mozné vytvaret zadné kopie

fotografie.ls

11 SCHEUFLER 1993: s. 4.

12 SCHEUFLER 1993: s. 5.

13 PIKOUS 2016: s. 15.

14 ALBRECHT 1930: s. 19-21.
15 PIKOUS 2016: s. 16.
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Avsak i pres zminéné nedostatky s sebou tahle technologie prinesla pokrok v ostrosti
a presnosti zobrazeni skutecnosti ve srovnani s piedesSlymi technikami. Spolu s timto
faktem doSlo v daguerrotypii k fadam vylepSeni. Francouzsky fyzik Armand Hippolyte
Louis Fizeau (1819-1896) vroce 1840 priSel na to, Ze zlato ténuje podstatné 1épe nez
stfibro. Fotografie byly mnohem vice prokreslené a detaily byly podstatné znatelnéjsi. Dale
byl pokrok zaznamendn v intenzité svétla a jeho citlivosti vrstvy. V roce 1841 francouzsky
vynalezce Antoine Francois Jean Claudet (1797-1867) pridal do ptivodni technologie dalsi
halogeny v plynném stavu, a tak zajistil vétsi zcitlivéni desky. Postupem ¢asu dochazelo ke
zdokonalovani desek, a sice galvanizaci. Stiibro, které pokryva desticku, je diky této

technologii vysoce Cisté.16

1.3.5 Kalotypie (talbotypie)

V roce 1835 prichazi do hry technologie, kterd ndm na rozdil od svych piredchtdkyn nabizi
neomezeny pocet kopii. Jejim vynalezcem je britsky fyzik Wiliam Henry Fox Talbot (1800-
1877). Ten opousti tvrdé podklady a zkousi prorazit s fotografii na papire. Poprvé se v roce
1840 setkavame se systémem negativ-pozitiv. Této technologii predchazel ptivodni vynalez
Talbota, a to ,Photogenic Drawing“ neboli fotogenické kresby. Vznik téchto fotografii
probihal tak, ze kladenim rostlin ¢i jinych plochych objektli na papir vznikala stinokresba -
obraz negativni - kterd se poté kopirovanim dala prenést na obraz pozitivni. Princip této
metody spocival v preparaci papiru pomoci jodidu stfibrného naslednym machanim
v destilované vodé, a pak jeho susenim. Poté nasledovala expozice, ktera trvala priblizné
60 minut. Nasledné se vyobrazuje latentni obraz, ktery za pomoci kyseliny gallové
a dusi¢nanu stiibrného vytvaii negativ. Nakonec je zde pouzit ustalovac stiibra, ato
thiosiran sodny. Stejnym zptsobem poté dokdzeme vytvorit pozitiv. Vznikla fotografie ma
vétSinou svétle hnédy nadech. Od této chvile mluvime o prvnim naslapu k dnesni digitalni

fotografii.l”

1.3.6 Mokry kolodiovy proces

Ptivlastek ,mokry“ si tento proces vyslouzil diky tomu, Ze jeho vyvolani a exponovani
probiha ,za mokra“. Kolédium je nitrocelul6za, ktera slouzi jako vrstva proti vlhkosti. Tato

technologie jako prvni v historii vyuziva sklo jakoZto nosi¢ svétlocitlivych materiali.

16 DAGUERROTYPIE, Nejstarsi evropské fotografické zdznamy
17 STANZEL, Historické fotografické techniky
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Vyndlezcem této metody je Brit Frederick Scott Archer (1813-1857), ktery tento proces

poprvé predstavil v roce 1851.18

1.3.7 Svitkovy papir

Rok 1884 je v historii fotografie vyznamnym meznikem, nebot ptivodni kiehké sklenéné
tabule jsou nahrazovany papirem. S timto objevem prichazi americky vynalezce George
Estman (1854-1932) a novou metodu predstavuje poprvé v Anglii a USA. Tento pokrok
nasledné prinesl prisvitny celuloidovy film. Pravé na vyrobé téchto filma se podilela firma

KODAK, kter4 je stoji u zrodu dneSnich fotografii.1?

1.3.8 Inverzni barevny fotograficky material - diapozitiv

Rok 1907 predstavuje dalsi vyznamny meznik v oblasti fotografovani a fotografie, nebot se
poprvé setkdvame s barevnou fotografii. Rozsah rastru barev je rozdélen na tii zakladni
barvy - modrou, Cervenou azelenou. Rastr je vytvoren ze zrni¢ek Skrobu, ktera jsou
nasledné obarvena a jsou v primém styku s cernobilou deskou. Tuto technologii nam
prinesli bratfi Lumierové, Auguste Marie Louis Nicholas (1862-1954) a Louis Jean (1864-
1948). Nejvice je tato technologie spojovana s propagandou za druhé svétové valky.

S diapozitivem se setkavame i v dnesni dobé.20

1.3.9 Kinofilmovy pristroj

S kinofilmovym pfistrojem nas poprvé seznamil Némec Oskar Barnack (1879-1936) v roce
1913, kdy sestavil prvni kinofilmovy fotoaparat - Leicu. Tento vynalez ptivodné slouzil
profesionalnim filmartm, pozdéji se jeho vyuziti rozsitilo i mezi Sirokou verejnost, a dostal

se tak ke klasické fotografii.2!

18 PIKOUS 2016: s. 23

19 PIKOUS 2016: s. 24.

20 SCHEUFLER 1993: s. 40-41.
21 PIKOUS 2016: s. 26-27.
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1.3.10 Barevny film

VySe zminéna firma Kodak se vroce 1928 opét vraci na scénu s barevnym filmem -
KODACOLOR. V roce 1935 a 1937 se rozsituje vyroba tohoto barevného materialu, ktery je

masové prodavan v padesatych letech minulého stoleti.22

1.4 Digitalni fotografie

Sprvni digitalni fotografii prichazi japonska firma Sony vroce 1981. VtémZe roce
predstavuje digitalni fotoaparat MAVICA (MAgnetic Video CAmera). Fotoaparat nejenze
umoziuje fotografie tisknout, nebot vlastni pridanou tiskarnu, ale ma i moZnost promitat
fotografie v televizi. S postupnym rozmachem techniky se dostavame k dalSim digitalnim
fotoaparatiim, u nichz se prakticky jedna o ,bezfilmovy fotoaparat“. V roce 1988 se poprvé
na trhu objevuje fotoaparat, ktery zaznamenava fotografie do pocitaCového souboru.
Prudky vyvoj elektronického primyslu ptispiva k predstaveni dal$i novinky v oblasti
fotografovani, a sice prvniho zrcadlového fotoaparatu, ktery je na trh uveden v roce 1999.

Tento zrcadlovy fotoaparat je ur¢en pouze pro profesionalni fotografy.23

V dnesni dobé se jiZ nicméné setkavame s celou fadou digitalnich i zrcadlovych fotoaparatd,
pricemz kazda technologie s sebou nese radu vyhod, ale i nevyhod. Avsak diky dnesni Siroké

skale moznosti si kazdy fotograf mutize vybrat technologii, ktera mu nejvice vyhovuje.

1.5 Konstrukce objektivii

S kazdodennim pokrokem vzniku fotografie a fotoaparati se formovaly i objektivy. Nejvétsi
zasluhy v historii jsou pripisovany Jozefu Maxmilianovi Petzvalovi, ktery vyznamné ovlivnil
konstrukci objektivi. Petzvala zajimal piredevSim pokrok v oblasti techniky a optiky. Diive
Casto pouzivané nekvalitni svételné objektivy vymeénil za objektivy presné vypocitané
amatematicky upravené. Cocku, kterd se v objektivech pouZivala a kterou vynalezl
Francouz Charles Chevalier (1804-1859), vyménil za svételnou ,senzaci” o svétlosti 1: 3,5.
Tento typ objektivu nabral na neskutecném rozmachu a vroce 1840 jej zacal ve Vidni
vyrabét optik, mechanik a primyslnik Peter Wilhelm Friedrich von Voigtlander (1812-

1878). Tento objektiv pfinesl neskutetnou zménu v expozi¢nim case, protoze z pivodnich

22 pIKOUS 2016: s. 30.
2 PIKOUS 2016: s. 31.
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20 aZ 30 minut se mohly fotografie potizovat za 1,5 aZ 2 sekundy. Voigtlinder se dale

zaslouzil o vyrobu krajinafského objektivu.24

24 PIKOUS 2016: s. 22.
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1.6 Motivace

1.6.1 Pojem motivace

Pojmem motivace se mysli vnitini myslenkovy proces, ktery vychazi z lidské potieby a je
zakoncen jako pozitivni stav organismu. K motivaci miizeme byt vybuzeni bud néjakou
vnitini pohnutkou, nebo na zakladé slibené odmény. V kazdém z uvedenych prikladd se
jednad o spojeni s Cinitelem. Jinymi slovy se jednd o vztah mezi motivujicim faktorem

a motivovanym ¢lovékem.25

Pri¢inou motivace byva motiv. Motiv mtzeme chapat jako urcity zazitek, ktery nam prinasi
uspokojeni. Motiv miiZe byt jednou z pric¢in k pochopeni lidského jednani, jeho smyslu.
Clovék jedna tak, aby né¢eho dosahl, jinymi slovy se chovame tak, abychom dosahli cile

a dostalo se nam pocitu uspokojeni.26

1.6.2 Divody k motivaci

Motivace patii mezi zakladni tkoly a odpovédnosti nadrizenych vii¢i pracovnikiim.
Motivace je dtlezita z hlediska lepSich vysledki, kterych dosahuji motivované osoby oproti
osobam, které motivaci postradaji. Motivovana osoba pracuje kvalitnéji a chova se

vstiicnéji.2”

Jednim z nejuzivanéjSich modelt, ktery se dnes pouZivd pro pracovni motivaci, je
uspokojeni lidskych potreb. S timto faktorem priSel americky psycholog Abraham Maslow
(1908-1970), ktery vytvoril hierarchii znazoriiujici to, jak jsou potieby dosazeny. Nejdiive
musime vyplnit potifeby ,nizsi“, a poté jsme schopni uskutec¢nit potieby ,vyssi“. Maslow
zalozil pyramidu z péti motivacnich faktort - potreby fyziologické, jistoty, socialni, uznani

a seberealizace.28

25 GRAUMANN 1969: 5.59.

26 NAKONECNY 2014: s. 15.

27 NAKONECNY 2014: s. 11-14.
28 ARMSTRONG 2002: s. 167.
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1.6.2.1 Fotografovani v ramci uceni

Kazdy organismus disponuje paméti, kterdA ma mj. schopnost ukladat, tfidit a poskytovat
informace. Kromé informaci, které ziskavame procesem uceni, se dnes mluvi
o zkuSenostech a vyznamnych zaZitcich. Pravé ty nam poskytuji dokonalejsi formu uceni,

a to pro zmény odehravajici se na zakladé psychické ¢innosti.2?

Pokud tedy budeme studentlim spojovat rostliny se zazitky, jsme schopni dosdhnout
kvalitnéjsich studijnich vysledki. JestliZe si student zapamatuje, co fotil, jakym zplisobem
probihala tvorba fotografie, jaké komplikace jej potkaly pri zachycovani snimkd, je vétsi
pravdépodobnost, Ze si zapamatuje danou rostlinu lépe, nez kdyby ji vidél pouze v ucebnici.

Tyto zazitky pak propojujeme s kazdou porizenou fotografii.

1.6.2.2 Soutéze

Jednou z nejvétsich motivaci, nejen pro studenty, je soutéz a ptipadna vyhra. Pokud bychom
vramci vyuky vytvorili soutéz o nejlépe vyfotografovanou rostlinu na dané téma, jsme
schopni motivovat studenty k porizovani fotografii v prirodé. Student je motivovan najit
v prirodé nami zadanou rostlinu a vyfotografovat ji co nejlépe. Dale je student motivovan
moznou vyhrou v této soutézi, pocitem respektu, uznani, ziskani pozornosti od ostatnich

apod.

1.6.2.3 Vystavy

Dalsi z odmén a motivaci v ramci fotografie jsou vystavy. Vystaveni nejlepSich fotografii
predstavuje zplsob, jakym poukazat na zkuSenosti studentl v oblasti, jeZ je pro vétSinu
z nich zajimava. Téma vystav nasledné orientujeme tak, aby byli studenti nuceni priblizit se

prirodé na maximum.

1.6.3 Motivace jako chyba

Lidé, které motivujeme k néjaké ¢innosti, mohou sviij vykon kratkodobé zvysit. V. momenté,
kdy motivace opada, se jejich vykon vraci do béZného stavu, potazmo u nich ani nedochazi

k efektivni zméné, tedy k trvalé motivaci.3°

Motivace tedy ne vzdy pulsobi jako Kkladnd pohnutka. Nékdy se dostavame do

»premotivovaného” stavu a nas mozek bere motivaci jako bézny stav, nema potirebu vénovat

2 NYVLTOVA 2005: s. 4-6.
30 TOMAN 2013: s. 15.
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prichozim zménam zvySenou pozornost. Ne vzdy je proto nutné motivovat studenty na
zakladé odmén, ale je potreba zadavat Ukoly bez pridanych hodnot pouze na zakladé

prirozené autority.

Motivaci, kterou je nejdulezitéj$i podporovat, je motivace seberealizace, jeZ ma nejCastéji
vnitini pohnutky a Clovék je namotivovan sdm sebou. Jediné tato motivace dostava

nejvysSiho tspéchu a uskutecnuje efektivni zmény.3!

31 TOMAN 2013:s. 17-21.
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1.7 Makrofotografie

Pti zjiStovani a definovani presného vyznamu slova makrofotografie se velmi Casto setkame
s privlastkem ,zblizka“. AvSak tento atribut mtize byt zavadeéjici, nebot v nds miize podnitit
mylné Gvahy o nahliZeni na fotografie, a zvlasté pak na makrofotografie. Pokud vidime
fotografii, ktera zachycuje urcity detail a spliiuje tedy domnénku, Ze je focena ,zblizka“, ale
zaroven neposkytuje podrobnosti o porizeni a pouzité mechanice, nejsme prakticky schopni
rozeznat, zda se jedna o fotografii pofizenou makroobjektivem, nebo teleobjektivem,

popiipadé zda nebyla fotografie vystrihnuta z klasicky porizené fotografie.32

Teleobjektiv potizuje fotografie z velké vzdalenosti a zaroven poskytuje obraz, ktery je
velmi ostry. Mlizeme tak dosdhnout detailnich fotografii, které by nas mohly navadét
k mylné myslence, a sice, Ze se jednd o makrofotografii. Nicméné v dneSni dobé je pojem
»zblizka“ tak rozSifeny, Ze je prakticky povazZovan za soucast nejedné definice

makrofotografie.33

Makrofotografie nam umoznuji zaznamenat nejen miniaturni objekty, detaily, které
nerozezna ani lidské oko, ale i detaily velkych objektii. Dost ¢asto se miizeme setkat
s dojmem, Ze v makrofotografii jde pouze o foceni miniatur. Pti této Givaze se vSak ztraci
skutecnost foceni detailli velkych objektd, na coz bychom pii studiu makrofotografie neméli
zapominat.3* Kdybychom méli vzit priklad z praxe, mizeme se bavit o tom, Ze pokud
bychom fotili pestiky snéZenky, bude se jednat o makrofotografii malého objektu. Naopak

pokud se zamérime na velky objekt, naptiklad automobil, a vyfotime detail svétla, bude se

stale jednat o makrofotografii, ale v tomto pripadé o makrofotografii velkého objektu.35

Abychom byli schopni rozlisit fotografii od makrofotografie ¢i mikrofotografie, musime se
podivat na tzv. zvétSeni, a co toto zvétSeni obnasi ve fotografickém svété. Pro fotografa je
nejdilezitéjsi uvédomit si, co je to pomér zvétSeni. Kazdy fotograf by mél védeét, Ze zvétSeni
udava pomér mezi skutecnou velikosti objektu a velikosti objektu na snimaci fotoaparatu.
Pomeér, ktery ukazuje 1:1, nam tika, Ze se fotografovany objekt zobrazuje ve své skutecné
velikosti. To znamen4, Ze pokud v tomto poméru vyfotime naptiklad kvét, jeho velikost na

fotce bude odpovidat velikosti tohoto kvétu na snimaci. Pomér, ktery ukazuje 2:1, ndm

32 CLEMENTS 2006: s. 15.
33 CLEMENTS 2006: s. 15.
34 KAMPS 2008: s. 4-5.

35 CLEMENTS 2006: s. 16.
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naopak rik3, Ze se fotografovany objekt dvakrat zvétsi oproti své realné velikosti.3¢ Pravé
tady se uz dostavame k makrofotografii. Poméry zvétSeni vSak nemohou sahat do
nekonec¢na. Makrosvét se omezuje pouze na poméry, které jsou na hranici 1:1-10:1.
Budeme-li se bavit o zvétSeni vétsim, napriklad o zvétSeni 20:1, kdy je obraz dvacetkrat

zvétSeny, zasahujeme jiz do mikrosvéta, a tudiZ do mikrofotografie.3”

Makrofotografie se pohybuje v obrovském rozmezi pomeérd, a tedy i detailt. Prakticky se da
rici, Ze je tolik typli makrofotografii, kolik je objektivii nebo fantazii pro Upravy a ofezy
snimkid. Pravé orezem totiz ziskame zvétSeny pomér a lze tedy teoreticky mluvit

i o makrofotografii.38

Svét makrofotografie nas vétSinou zavede tam, kam se naSe myslenky neuchyli. Pokud
pozorujeme Krajinu, vnimame ji jako celek. Naopak s makrofotografii se miizeme divat na
detaily, které tuto krajinu vytvareji. Makrofotografie je celkova vyzva pro fotografa, nebot
vétSina zakont, které plati v bézné fotografii, zde ztraci svou hodnotu a ¢lovék se musi ucit

vSe od zacatku.39

1.7.1 Zakladni fotografické pojmy

Ve vSech nasledujicich kapitolach budeme pracovat se zadkladnimi fotografickymi pojmy,
které je - pro spravné pochopeni praktické ¢asti bakalarské prace - nutné vysvétlit. Tyto
pojmy jsou celosvétové uznavané a vSechny fotoaparaty je ve svych manualech, displejich

nebo piimo ve svém nastaveni uzivaji stejné.

36 DAVIS 2010: s. 12-19.
37 KAMPS 2008: s. 4—6.
38 DAVIS 2010: s. 14.

39 KAMPS 2008: s. 6-15.
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1.7.1.1 Expozice

vvvvvv

Obrazek c. 3: zavislosti jednotlivych faktord expozice na sobég; prevzato

z: https://moje.tajemno.net/expozice/

patii clona, expozi¢ni ¢as a hodnota citlivosti - ISO. Dohromady nam tyto faktory prakticky
ukazuji, kolik svétla projde objektivem. Navic je dilezité uvédomit si, Ze se tyto hodnoty
navzajem velmi ovliviiuji, a proto je nutné jim dobfe porozumét, aby nedochazelo ke dvéma
nezadoucim jeviim, a to k preexponované, nebo podexponované fotografii. Pfeexponovana
neboli prepalena fotografie absorbovala prili§ mnoho svétla, a je tudiZ nepouzitelna. Naopak
podexponovana fotografie neabsorbovala dostate¢né mnozstvi svétla, a proto je fotografie
tmava. Pokud dojde k témto nezddoucim jeviim ve velké mire, fotografie nejsou pouzitelné

a nedokaZeme je zachranit ani v nejlepSim programu pro tpravu fotografii.*0

V praxi plati, Ze pokud se rozhodneme soustredit na jednu ze tfi komponent, ostatni se musi
podridit. To znamen3, ze pokud se rozhodneme pro urcité clonové Cislo, rychlost zavérky
a citlivost ISO se musi cloné prizplsobit, a naopak. Tohle pravidlo nabyva na dilezitosti

v pripadé Spatnych svételnych podminek, kdy chceme dosahnout kvalitnich vysledkii.

1.7.1.2 Expozic¢ni ¢as (doba expozice, rychlost zavérky)

V dneSni dobé je rychlost zavérky fotoaparatu reSena dvéma zplsoby, a to bud
mechanickou, nebo elektronickou zavérkou. U mechanické zavérky se jednd prakticky
o dobu (c¢as), kdy je senzor filmu odkryt existujici zavérkou a je na néj umoznén dopad
svétla. Na druhou stranu u elektronické zavérky je tato zavérka pouze fiktivni, coZ znamena,

Ze expozicni ¢as je doba, kterou fotograf vymezi fotoaparatu, aby béhem ni ,s¢ital“ mnozstvi

40 DAVIS 2010: s. 72-76.
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svétla, které na senzor dopadne. Nékteré dneSni senzory kombinuji mechanickou

a elektronickou zavérku dohromady. Pii nizsich Casech se vyuziva zavérka mechanicka a pri

vyssich ¢asech zavérka elektronicka.4!

FEEFREEFEEEEEE

E 171000 1/500 1/250 1125 1/60 130 145 18 s 12 3

Obrazek ¢. 4: ukazka rychlosti uzavérky a jeji vliv na fotografovany objekt; prevzato

z: http://www.simacek.net/blog_modul.php?mod=0002

Expozi¢ni ¢as nalezneme na kazdém fotoaparatu ve stejnych hodnotach. Pohybuje se od
nékolika minut aZ po zlomky sekund. Hodnoty ¢asu jsou vzdy takové, Ze nasledujici hodnota
presné dvakrat zkracuje €as na porizeni fotografie. Automaticky ndm tedy rika, ze
objektivem projde dvakrat méné svétla. Hodnoty proto najdeme v tomto znéni: 1; 1/2; 1/4;
1/8 sekundy atd., nebo hodnoty 8% 4“; 2“ sekund atd. Pokud tedy fotoaparat nastavime na
expozicni Cas 1/2, poridime snimek za ptl sekundy. To znamenj, Ze svétlo, které dopada na
senzor ve fotoaparatu, na néj dopada piresné ptil sekundy. Jestlize zvolime rychlost zavérky
1/4 sekundy, poridime snimek dvakrat rychleji, ale dopad svétla na senzor je dvakrat mensi
(fotografie bude tmavsi). Cim mensi expozi¢ni ¢as nastavime, tim rychleji jsme schopni
zachytit fotografovany objekt. Jinymi slovy, kdyz nastavime rychlost ¢asu na 1/1600
sekundy, jsme schopni zachytit v€elu za letu, leticiho motyla, padajici vodu nebo jedouci
auto zcela osti'e. Naopak pokud vezmeme dlouhé expozi¢ni ¢asy, jako napriklad 8“ sekund,
bude se na snimek sbirat svétlo del$i dobu (snimek bude svétlejsi). Dlouhych expozi¢nich
¢ast mj. vyuzivame i v pripadech, kdy chceme, aby pohybujici se objekty byly na vysledné
fotografii rozmazané a nepohybujici se objekty ostré. Tohoto zpiisobu nastaveni casu se

miuZe vyuZzivat napriklad pti foceni vodopadi, kdy chceme dosahnout efektu tekouci vody.#2

41 DAVIS 2010: s. 72-76.
42 DAVIS 2010: s. 72-76.
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Obrazek €. 5: 35 mm macro, 1/8 sekundy na f/8 Obrazek €. 6: 35 mm macro, 1/100 sekundy na f/8
a ISO 400, Canon EOS 600D; Na obréazku byl pouzit a ISO 400, Canon EOS 600D; Na obrazku byl pouzit
dlouhy ¢as expozice a voda dosahla efektu rychly ¢as uzavérky a ponechanda hodnota ISO,
rozmazanosti, ¢as také zajistii dostatecnou obrdzek je podexponovany, voda dosahuje efektu

svételnost celé fotografie; zdroj: vlastni tvorba zmrazeni; zdroj: vlastni tvorba

1.7.1.3 Clona

DalS$im prvkem expozice je clona, coz je ve skute¢nosti kruhovy otvor uprostied objektivu,
ktery urcuje, kolik svétla objektivem projde. KdyZ se zpétné podivdme na expozi¢ni cas,
bavime se o hodnotach, které se od sebe li$i presné o jednu polovinu. U clony plati podobné
pravidlo, a to, Ze se od sebe hodnoty lisi presné 1,4krat. Cely princip clony lze vysvétlit
pomoci plochy otvoru. Kdyz totiz budeme zvétSovat primér clony 1,4krat; vzroste plocha
otvoru clony presné dvakrat, a stejné tak presné dvakrat se zvétSi mnozstvi svétla. Proto se
clonova c¢isla pohybuji se znactenim f1.0; f1.4; f2.0; 2.8; f4.0; ... f45. S otviranim clony,
zmenSovanim clonového c¢isla (tj. zvétSovanim kruhu) se do objektivu dostava vice svétla
(svétlejsi fotografie), a naopak s uzavirdnim clony, zvétSovanim clonového cisla (tmavsi

fotografie) se do objektivu dostava méné svétla.s3

D @

Clona 116 Clona 18
Clona 14 Clona 2.8
Obrazek c. 7: prastup svétla objektivem; prevzato

z:https://www.jaroska.cz/elearning/informatika/grafika/foto2.htm

43 KAMPS 2008: s. 109-113.
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Clona je také vyrazné ovlivnéna umisténim vzdalenosti fotoaparatu od fotografovaného
objektu (ohniskova vzdalenost). Kdybychom totiz brali fotografovany objekt jako , baterku®,
¢im dal budeme od ,baterky”, tim méné svétla uvidime a tim méné svétla nam bude dopadat
na senzor ve fotoaparatu. Clona se znaci pismenem fa uddva ndm ohniskovou vzdalenost

objektivu / primér clony.44

Obrazek €.8: 180 mm macro, 0.4 sekundy na f/18 a ISO 100, Canon EOS 6D Mark II; Na této fotografii je

velké clonové Cislo a fotografie tak dostala velkou hloubku ostrosti; zdroj: vlastni tvorba

Obrazek €.9: 180 mm macro, 1/160 sekundy na f/3.5 a ISO 100, Canon EQOS 6D Mark II; P¥i foceni
stejného objektu, ale poutziti nizkého clonového cisla dosahneme detailu tycinky a rozmazanosti pozadi;

zdroj: vlastni tvorba

Kromé svételnosti ndm clona udava také hloubku ostrosti, ktera je mezi amatérskymi
fotografy mozna jeSté znaméj$Sim pojmem, neZ je ovliviiovani prostupnosti svétla. Pokud
totiZ nastavujeme clonu, musime v prvni fadé zvazit, zda se chceme soustredit jen na jeden
objekt, ktery bude tvorit dominantu fotografie, nebo jestli fotime vice objektii a snazime se

dosahnout ostrosti celoplo$né. Od toho se totiz odviji volba clonového cisla. Pokud budeme

4 DAVIS 2010: s. 76-78.
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volit mezi vysokymi clonovymi c¢isly, budeme zaostfovat jak na pozadi, tak na popredi
v porizované fotografii. Tato metoda se pouziva pri fotografovani krajiny nebo pti snaze
zaostrit na objekty od sebe vzdalené s tim, Ze jeden je v popiedi a druhy v pozadi. Naopak
kdyz se rozhodneme zvolit nizké clonové Cislo, musime pocitat s tim, Ze budeme mit ostrou
urcitou ¢ast fotografie a zbytek snimku bude rozmazany, cehoZ se ¢asto vyuziva napft. pri
portrétové fotografii, ale i pti snaze soustiedit divakovu pozornost na jeden objekt — na

detail .45

U clony musime pocitat s tim, Ze pokud fotime objekt, ktery se rychle pohybuje nebo ktery
nebudeme schopnina 100 % zaostrit, volime vétsi clonové Cislo, tedy vétsi hloubku ostrosti,
a to pro jistotu, aby nam objekt ,neutekl“ a nebyl rozmazany. Pozadi se da rozosttit
v raznych programech na tpravu fotografii, avSak zaostrit na ptivodni kvalitu nelze zpétné

nikdy.*6

1.7.1.4  Citlivost ISO a Sum

Posledni ze tf{ zdkladnich komponent pro spravnou expozici je citlivost ISO. V historii bylo
ISO definovano jako mira citlivosti filmu na svétlo. To znamenalo, Ze se prodavaly filmy,
které mély sva znaceni, a kazdy rikal, kolik svétla dokaze absorbovat a jak svétly nebo tmavy
bude vznikly snimek. Napriklad film o citlivosti ISO 100 byl podstatné méné citlivy na svétlo
(vysledny snimek byl tmavsi) nez film o citlivosti ISO 800, ktery dokazal pojmout mnohem
vice svétla (vysledny snimek byl svétlejsi). V dnesni dobé se bavime o digitalni fotografii, ale
princip znaceni a funkce ISO ziistava stejna. Pokud na fotoaparatu nastavime ISO 100, 200
aj., fotoaparat se chova tak, Ze pojme méné svétla nez pri nastaveni ISO 800, 1600 apod.
U digitalni fotografie je rozdil od klasického filmu pouze v tom, Ze nevyménujeme film pro
citlivost (ta je porad stejnad), princip ale spocivd v nastaveni. ,Film“ je v digitalnim
fotoaparatu jen jeden, ale pracuje a hospodafri se svétlem tak, jak potiebujeme. Hodnoty ISO
se znaci Cislici, ktera se méni v nasobcich dvou. Na vétsiné zrcadlovych fotoaparatl se
setkdme s nejnizsi hodnotou ISO 100, a dale pokracujeme v hodnotach 200, 400, 800,
1600 ...47

45 TAYLOR 2018: s. 78-81.
46 KAMPS 2008: s. 111.
47 KAMPS 2008: s. 116.
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Diky ovliviiovani mnoZstvi svétla patii citlivost ISO mezi zakladni komponenty. Pro fadu
fotografii vysokd hodnota citlivosti ISO nese jednu velkou nevyhodu. Citlivost ISO totiz
ovliviiuje Sum vznikajici na fotografii a plati, Ze ¢im vy$si ISO nastavime, tim vys$$i Sum bude.
Sum se povaZuje za nechténou stranku na vzniklych fotografii, nebot’ kazdy fotograf se snazi
dosahnout co nejkvalitnéjsi a nejostiejsi fotografie. Pokud tedy budeme fotit a nastavime
ISO na 1600, mize se stat, Ze fotografie bude ,zrnita“. Z tohoto dlivodu se vétsina fotograft
snazi udrzet ISO na minimalnich hodnotach. Hodnota ISO se nejcastéji zveda pti Spatnych
svételnych podminkach, kdyZ mame nastavenou velkou hodnotu rychlosti uzavérky a velké
clonové ¢islo. Pokud chceme tyto hodnoty zachovat, jsme nuceni zvysit hodnotu citlivosti.
Druhou variantou je vyuziti pomocnych komponent, a to blesku, ktery doda potrebnou
davku svétla, anebo stativu, ktery nam umozni snizit rychlost zavérky, a tim zvétsit

mnozstvi potiebného svétla.48

Obrazek €.10: 100 mm macro, 1/20 sekundy na Obrazek ¢.11: 100 mm macro, 0.5 sekundy na
£/20, 1SO 6400, Canon EOS 600D; Na této fotografii /13, 1SO 200, Canon EOS 600D; Na této fotografie

bylo pouZito maximélni nastaveni 1SO pro dany lze vidét, Ze zrnitost je na minimadlni drovni, a to

fotoaparat, fotografie dosahuje velké zrnitosti; 2dlvodu pouZiti malé hodnoty ISO, pro dosaZeni

zdroj: vlastni tvorba svételnosti jsem musela prodlouZit ¢as rychlosti

zaveérky a snizit clonové Cislo; zdroj: vlastni tvorba

48 THOMPSON 2006: s. 25, 61.
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Vysoké hodnoty ISO naSly své uplatnéni pii fotografiich v noci a pfi foceni extrémnich
sportl. Jestlize budeme chtit fotit oblohu a hvézdy, pii nizkych hodnotach ISO bude
fotografie, kterou poiidime, Cerna - pouze sem tam se objevi bila tecka v podobé hvézdy.
Naopak prti vysokych hodnotach ISO se sice zvysi zrnitost fotografie, ale docilime nadherné
viditelnosti hvézd. Pfi foceni sportu musime c¢asto nastavit velkou rychlost uzavérky,
a zaroven by svételné podminky prirozeného svétla mohly byt nedostacujici, a proto se

hodnota ISO musi zvysit.4°

1.7.1.5 Ostireni

Termin ostfeni znameng, Ze si fotograf vybere objekt, ktery chce vyfotografovat, a na néj
bud’ manudalné, nebo automatickym motorem v objektivu, zaostiuje. Dany objekt bude tedy
na fotografii zdokonaleny - ostry vii¢i okolnim objektlim, se kterymi bude tvofrit celkovou

fotografii.so

Obrazek €.12: 180 mm macro, 1/5 sekundy naf/9, Obrazek €.13: 180 mm macro, 1/5 sekundy naf/9,
ISO 100, Canon EOS 6D Mark Il, fotografovano ze 1SO 100, Canon EOS 6D Mark Il, fotografovéno ze
stativu; Na této fotografii je jako fotografovany stativu; Na této fotografii je jako fotografovany
objekt zvoleno pozadi, uzavieny kvét byl tedy objekt zvolen uzavieny kvét, pozadi je rozmazéno;

rozmazan; zdroj: vlastni tvorba zdroj: vlastni tvorba

49 KAMPS 2008: s. 116.
0 TAYLOR 2018: s. 82.
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1.7.2 Vybava pro foceni makrofotografii

Abychom poridili fotografii, je potfeba mit pouze fotoaparat. V. dneSnim svété ma fotoaparat
prakticky drtiva vétsSina lidi, sta¢i mit po ruce mobilni telefon. Dnesni telefony maji
zabudované fotoaparaty vynikajici kvality a velka vétSina dokaZe nastavovat jak clonu, tak
rychlost uzavérky i citlivost ISO. Nikdy sice nedokaze nahradit zrcadlovy fotoaparat nebo
kvalitni kompaktni fotoaparat, ale dokaZe udélat krasné snimky pro béZné pouziti.
Kvalitné€jsi mobilni telefony maji i funkci makro, kterd umoZiuje pftiblizit se
k fotografovanému objektu velmi blizko. Ale zachyceni skutec¢nych detailt a jejich dokonalé

prokresleni umoziuji jen vybrané produkty.

Abychom dosahli vyssi kvality fotografii, je nutné s sebou mit alespoii néco ze zakladni
vybavy pro fotografa. Tohle plati obzvlast pro makrofotografie, nebot bez specialnéjsi

vybavy se neobejde zadny fotograf, ktery chce dosahnout kvalitnich makrosnimka.

1.7.2.1 Fotoaparat

Nejdrive si musime rozmyslet, k jakému ucelu fotoaparat porizujeme. Pro foceni v terénu
a zaroven pro dosazeni maximalni kvality snimku se doporucuje kompaktni nebo zrcadlovy
fotoaparat. Kompaktni fotoaparat je skladnéjsi a leh¢i varianta, ale vzhledem k nemoZnosti
vyménéni objektivu neni mozno jeho fotografie srovnavat se zrcadlovym fotoaparatem.

Zrcadlovych fotoaparati je nékolik druhti i systémii.5?

vvvvvv

velikost snimace odpovida diive pouZzivané velikosti policka klasického kinofilmového
pasu, a to rozmérim 36x24 mm, hovoiime o tzv. full frame(-u) (dale také FF). Mensi snimac
nese jiné oznaCeni, vnaSem pripadé (u spolecnosti Canon) APS-C systém. Mezi
zrcadlovkami s témito systémy je Fada rozdil, avSak pro zacatecni foceni staci znat velikost

snimace a takzvany ,crop factor®.52

Je vhodné si uvédomit, Ze ¢im vétsi snimac fotoaparat m4, tim kvalitnéjsi fotografii mutze
potidit. Kazdé zmensSeni snimace ale zaroven méni zorny thel objektivu, proto byl zaveden
praveé pojem ,crop factor®. Full frame(-ovy) fotoaparat ma tedy vyssi kvalitu zhotovované
fotografie a tim, Ze nema ,crop factor” (,crop factor = 1) zorné pole objektivu neméni.

Naopak systém APS-C pouzivany znackou Canon s ,crop faktorem“ 1,6 automaticky

>1 THOMPSON 2006: s. 11.
>2TAYLOR 2018: s. 14.
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Obrazek €. 14: 160 mm, 1/80 sekundy na f/5, ISO 1600, Canon EQS 600D; Na této fotografii je vyznaceno
zorné pole Full frame fotoaparatu a APS-C systému, pokud bychom pouzili stejny objektiv; zdroj: vlastni

tvorba

pribliZuje objekt 1,6krat, a tim méni zorné pole objektivu. NejCastéji je tento pirepocet bran
jako ohniskova vzdalenost vynasobena 1,5 (Sony) nebo 1,6 (Canon); poté dostdvame realné

pribliZzeni. Toto nelze brat jako nevyhodu, ale jako jistou vlastnost fotoaparatu.53

1.7.2.2  Objektiv

Pokud nebudeme hovorit o kompaktnich fotoaparatech, musime zminit, Ze jednou
objektiv ma své vymezené vlastnosti. Pravé podle téchto vlastnosti volime, ktery objektiv

pouZijeme, na jakou fotografovanou scénu.

V dnes$ni dobé jsou pro potieby makrofotografie primo specializované makroobjektivy,
které nam poskytuji jak maximalni mozné pribliZeni k objektu, tak jeho nejvétSi mozné
zvétSeni ve fotografii. Pfehled téchto objektivli nalezneme v sekci makro, kterou ma kazdy

vyrobce zavedenou na svych internetovych strankach.

Dale se mizeme setkat s pouZivanim teleobjektivii, které ndm umoznuji neptibliZzovat se
blizko k objektu. Pokud naptiklad fotime ZivociSnou Fisi, mliZe se stat, Ze se nepribliZime
k objektu dost opatrné a ten zmizi ze zorného pole. Tento jev nastava nejcastéji pti foceni

hmyzu.54

Pfi vybéru objektivu se nejcastéji zamérujeme na ohniskovou vzdalenost, kterd nam
vymezuje Uhel zabéru. Jinymi slovy nam rika, jak velkou ¢ast zorného pole jsme schopni

s danym objektivem zachytit. Tato skutec¢na ohniskova vzdalenost je vyznacena na kazdém

>3 THOMPSON 2006: s. 15.
> THOMPSON 2006: s. 37.
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objektivu. Slovo skute¢nd se pouziva z hlediska, Ze ohniskova vzdalenost se méni s télem
fotoaparatu, tedy s velikosti snimace. Proto nékdy nachazime na objektivu dva udaje. Jeden
udaj nam fik4, jakou ohniskovou vzdalenost budeme mit s pouZzitim snimace FF a druhy

s pouzitim APS-C systému.>s

1.7.2.3 Stativ

Stativ je zarizeni, které by mél mit kazdy fotograf, at uz jde o béZnou fotografii i
o makrofotografii. Stativ ndm umozZnuje predevSim snizit rychlost uzavérky, ¢imz
dosahujeme moznosti vétsi svételnosti, aniZ bychom museli ménit citlivost ISO anebo

snizovat Cislo clony.

Jinymi slovy mame moznost otevrit clonu na minimum (hloubka ostrosti bude obrovska),
ISO dat na minimum (vyhneme se nezZddoucimu Sumu) a nastavit dlouhy ¢as uzavérky
(fotografie se bude tvorit nékolik sekund). Kombinaci téchto tii faktori dosahneme
potiebné svételnosti (fotografie nebude tmava). Diky stativu se nemusime bat pri foceni
fotografie rozmazanosti snimku, nebot’ pii nastaveni dlouhého casu uzavérky nedrzime
fotoaparat v ruce a nehrozi, Ze fotografii rozmazeme nezadoucim pohybem, jelikoz udrzet

dlouhy Cas expozice je témét nerealné.ss

e
Obrazek ¢.15: 85 mm, Obrazek ¢.16: 28 mm, Obrazek ¢.17: : 29 mm,
1/80 sekundy na f/9, ISO 1/80 sekundy na f/9, ISO 1/80 sekundy na /6.3,
100, Canon EOS 600D; 400, Canon EOS 600D; ISO 100, Canon EOS
Stativ tripod Manfrotto Stativ monopod Walimex 600D; Gorila stativ, volba
190, zdroj: vlastni tvorba pro, zdroj: vlastni tvorba do terénu zdlvodu

nejvétsi flexibility, zdroj:

vlastni tvorba

55 KAMPS 2008: s. 29-33.
6 DAVIS 2010: s. 64-68.
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Pro tvorbu makrofotografie je témér nemyslitelné nepouzivat stativ. Snimky detailnich
objekti fotografovanych ,z ruky” 1ze poridit pouze ve dne pri maximalni svételnosti. Jinak
jsme v drtivé vétsiné pripadl nuceni stativ pouzit. Ten ndm umoziuje maximalni ostrost
snimku, kdy nedochazi k rozmazanosti. Pii fotografovani makro snimkd, u nichz chceme,
aby objekt byl ostry cely, musime nastavit vysoké clonové ¢islo a rychlost uzavérky dlouhou.
Stativ nam také umoznuje si s fotografii pohrat, protoZe se nemusime starat o rychlost
uzaveérky, a tak se mizeme plné soustredit na ostreni urcitého detailu. Pri fotografovani je
velmi duileZzité mit na paméti, ze sebemensi pohnuti vyslednou fotografii rozmaze. Proto je
vhodné na fotoaparatu nastavit samospoust se zpozdénim minimalné 2 sekundy. Tim
padem se po zmacknuti spousté fotoaparatu nedotykame, a tak nedochazi k nezadoucimu

pohybu ze strany fotografa.5’

NejvétsSim problémem pii fotografovani makro snimkl v prirodé je vitr. Pokud
fotografujeme rostliny, je to otazka trpélivosti a ¢asu, protoZe bezvétii v makrofotografii
prakticky neexistuje. Pokud chceme maximalni kvalitu snimku, mnohdy nam ani stativ

nestaci, a musime se tudiZ posunout k dalsSimu kroku vybaveni, jimz je blesk.

1.7.2.4 Blesk

Pti pouzivani makroobjektivii se ¢asto setkavame s nedostatkem svétla. Ne kazdy den jsou
v prirodé vhodné svételné podminky, popt. se nas objekt nachazi mimo dosah slunecnich
paprski. V takovém pripadé nam pomiuze blesk. Pii jeho pouZzivani si vSak musime dat
pozor na nastaveni, nebot nesmime dopustit pieexponovani fotografie. Blesk umoziiuje ve
vétSiné pripadi foceni z ruky. Mizeme diky nému nastavit vétsi rychlost uzavérky, aniz

bychom museli sniZovat hloubku ostrosti ¢i zvySovat nastavent citlivosti [SO.58

Obrazek €.18:  Ukdzka makro blesku Canon Obrazek €.19: Canon Speedlite 600EX-RT;

MR-14EX; zdroj: vlastni tvorba zdroj: vlastni tvorba

> THOMPSON 2006: s. 25-30.
8 TAYLOR 2018: s. 104.

33



Obrazek €. 20: Canon EOS 6D Mark II; vpravo na obrazku vidime fotografii pofizenou bez blesku, zatimco

naopak vlevo na fotografii vidime vyufziti blesku jako pomocného osvétleni; zdroj: vlastni tvorba

1.7.2.5  Filtry

Zatizeni, které ndm umoziiuje barevné dosdhnout kvalitnéjsich fotografii, je filtr. Na trhu
dnes existuje velké mnozstvi vyrobct filtrd, a tudiz i jejich velkd rozmanitost. My se zde

sezndmime se dvéma zakladnimi filtry, které nam foceni v terénu usnadiuji.

Prvnim z nich je UV filtr. Ten zachytavd, resp. nepropousti, ultrafialové zareni, které je
Skodlivé pro svétloCivné materialy, mezi néz se radi kinofilm ¢i jakakoliv jina technika
zaznamenavajici obraz. S rozvojem technologie se UV filtry vlozily pfimo do fotoaparatu,
tudiz se pouziti pridavného UV filtru nemusi jevit jako potfebné. AvSak kromé ochrany pred
UV zarenim nam tento filtr poskytuje druhou vyznamnou funkci, a to mechanickou ochranu
objektivu. V okamziku, kdy nasadime filtr na objektiv, se nemusime bat vnéjsitho poskozeni

skla objektivu. V dnesni dobé se totiz bézné setkdvame s faktem, Ze objektiv dosahuje stejné

Obrazek €. 21: ukdzka UV filtr na ochranu Obrazek €. 22: ukdzka pouZiti polarizacniho filtru

objektivu, zdroj: vlastni tvorba v terénu, zdroj: vlastni tvorba
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i vyssi cenové hodnoty jako samotny fotoaparat. Objevuji se i studie pojednavajici o tom, Ze

je objektiv dllezitéjsi nez samotné télo fotoaparatu.5®

Druhym, fotografy ¢asto vyuZivanym filtrem, je filtr polarizac¢ni. Jeho funkci je odstraniovani
odleskd, které by na fotografiich mohly vzniknout. Tento filtr zaroven projasiiuje snimek
anapomdahd vykreslovat barvy na vysledné fotografii. Polariza¢ni filtry se vyuzivaji
u porizovani ,béznych” fotografii pro dosaZeni vykreslenéjsiho snimku, mnozi fotografové
jej vsak uzivaji spiSe jen pti foceni u vodnich tokd, jezer, moti - tedy na mistech, kde by mohl

vznikat odlesk.60

1.7.3 Techniky pri fotografovani rostlin

Kazdé odvétvi fotografovani ma své specifické pozadavky. Nemilizeme pouZzivat stejnou
techniku pfi foceni sportu a tfeba prirody a ocekavat, Ze porizené snimky budou stejné
kvalitni. Musime pouZit vhodny objektiv pro danou scénu, stativ, zvaZit ne/uZiti blesku

a predné musime mit spravné nastaveny fotoaparat.

1.7.3.1 Fotografie rostlin

Pri fotografovani rostlin se musime soustiedit vétSinou jen na jediny objekt, ato na
fotografovanou rostlinu, pripadné na skulpturu rostlin. Pokud fotime vétsi celky,
zamérujeme se na jiné aspekty nez pri foceni jednotlivych rostlin. Zde se jiz pohybujeme
v kategorii foceni prirody - fotografovani zatisi, krajin ad., pro néz se uplatnuji jiné

fotografické praktiky.

Fotografujeme-li rostliny ve volné prirodé, nemiZeme pocitat s idealnimi povétrnostnimi
podminkami. V praxi nastanou situace, kdy bude rostlina postavena proti slunci, nebo
naopak bude ve stinu. Pri zhotovovani fotografie mize foukat vitr, mohou se objevit dalsi

pro fotografa nepriznivé podminky atd.

Nejcastéjsi vybavou pro fotografovani rostlin je takovy objektiv, ktery ndm umozni se
k objektiim co nejblize priblizit — tedy objektiv, ktery ma vysoké cislo ohniskové vzdalenosti
(80 mm a vice) a velké rozpéti svételnosti. Dale ocenime kvalitni stativ a blesk. JestliZe stativ
ani blesk nemame, musime improvizovat. Pokud nemame S$tésti na idedlni pocasi, za
kterého neni stativ nezbytnou soucasti fotografovy vybavy, musime se pripravit na to, Ze

k porizeni kvalitni fotografie musime vyuzit vSech dostupnych prostiedkl. Proto Casto

5 THOMPSON 2006: s. 57.
6 THOMPSON 2006: s. 57.
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vidime fotografa leZiciho na zemi, opirajiciho se o strom, kleciciho, sediciho a vyuZivajiciho
vSeho, co lze, aby zajistil maximalni stabilitu fotoaparatu pro danou akci. Z tohoto divodu
je dobré se pripravit na moZnou situaci pfedem a vzit s sebou do batohu kromé svaciny

a piti také deku, podloZzku a kvalitni oble€eni, které zahrnuje pevnou obuv.61

U fotografovani rostlin ve volné prirodé se Casto vyuziva takzvanych ,podvodi“. Kdyz se
snazime vyfotit rostlinu a vitr nam neustale nedovoluje poridit kvalitni snimek, mizeme
kolem rostliny vytvofit ,bezvétti“. Podobné, jako se v ateliéru vyuzivaji deStniky pro
spravny dopad svétla, miizeme v terénu kolem fotografovaného objektu umistit rtizné
predméty, abychom zajistili priznivéjSi podminky pro fotografovani. Pro upevnéni rostliny
se pouzivaji specialni klesté, které si mlzeme vytvorit i doma, pro dosazeni idealni
svételnosti miiZzeme pouzit riizné pomiicky (napft. zrcadlo), abychom dostali odraz svétla na

spravné misto.62

Jakjiz bylo zminéno, v ateliéru se setkdvame s deStniky, které maji za tikol ovliviiovat umélé
svétlo vytvorené bleskem. Pro fotografovani vterénu je idedlni zvolit ¢erny nebo bily

destnik.63

Velmi dilezité je také zvolit spravné pozadi. VétSina fotografii se soustredi na popredi
neboli na fotografovany objekt, ale nevhodna volba pozadi, a to v€etné rozmazaného pozadj,
které nam vytvoii barevnou kulisu za fotografovanym objektem, muze ovlivnit celou
fotografii. Proto se fotograf musi soustiedit i na to, z jakého thlu bude objekt zabirat. Také
se mizZeme pokusit pozadi vytvorit, a to tak, Ze za fotografovany kvét vlozime naprtiklad
barevnou desku, kus papiru, nebo cokoliv, co ndm bude pripadat jako idealni kontrast

k fotografované rostliné.s*

61 KAMPS 2008: s. 20-46.
62 THOMPSON 2006: s. 91.
63 THOMPSON 2006: s. 59.
64 DAVIS 2010: s. 200.
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2 7\ B o |
Obrazek €.23: 60 mm, 1/125 sekundy na f/5, 1SO  Obréazek €.24: 100 mm macro, 1/5 sekundy na /9,
100, Canon EOS 600D, fotografovéno ze stativu; Na  1SO 800, Canon EOS 600D; V centru obrazku se
fotografii je umistény krasnortzek lepkavy ve nachdzi zaostfeny bod na pysk mirovce; zdroj:

spodni tfetiné zorného pole; zdroj: vlastni tvorba  Vlastni tvorba

Kromeé soustredéni se na pozadi a popredi se musime zamérit také na spravnou kompozici.
Nejcastéji se setkdme s pravidlem tretin. Toto pravidlo ndm zjednoduSené rika, Zze
fotografovany objekt by mél byt v jedné tfetiné naseho zorného pole, které bude vytvaret
fotografii. Pokud bychom fotografovany objekt umistili doprostred, miiZzeme ztratit
dynamiku celé fotografie. Jak vidime na fotografii (obrazek ¢. 23), vétSina fotoaparatii na
displeji zobrazuje mrizku, ktera ndm pomaha k rozvrzeni tietin. Pravidlo tfetin ale neni
vzdy podminkou. Nékdy je pri porizovani fotografie nutné umistit objekt prfimo do stredu,
abychom umocnili celkovou fotografii (obrazek ¢. 24). Kdybychom umistili pysk mirovce
vznesSeného (Phalaenopsis amabilis) na okraj fotografie, mohlo by se zdat, Ze doslo k chybé

a celkové by fotografie neméla onen Zadouci efekt. Jestli se rozhodneme pfi tvorbé snimku

dodrzet pravidlo tfetin, nebo se rozhodneme jej naopak porusit, je ¢isté na nasi intuici.

Jednou z technik pouzitelnych pti foceni rostlin jak v interiérech, tak exteriérech, pti nichz
dosahujeme krasné kresby rostliny nebo krasné celkové kompozice, je hrani si
s prasvitnosti rostliny. Ne kazda rostlina ma prisvitné okvétni listky, ale u nékterych typt
rostlin mizeme navodit dojem prisvitnosti tim, Ze rostlinu namoc¢ime do vody. Pfi této
technice vSak musime vyuzit blesku nebo silnych slunecnich paprski. Fotoaparat musime
umistit primo do protisvétla. U této techniky dostdvame nejcastéji bud’ Cerné, nebo bilé

pozadi.es

65 DAVIS 2010: s. 98-112.
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Reprezentacni fotografie, se kterymi se setkdvame v Casopisech, na internetu ¢i v riiznych
propagacnich materialech, nebyly vzdy porizeny pouze stisknutim tlacitka spousté

v prirozeném prostiedi.

1.7.3.2 Makrofotografie rostlin

U makrofotografii rostlin vétSinou pouzivame velmi podobné techniky jako pti foceni
rostlin. Pfi makrofotografovani se soustfedime vétSinou pouze na urcitou Cast rostliny.
Technika makrofotografie neni urcenad pro zachyceni celé skulptury rostlin, k tomu se
vyuzivaji jina nastaveni fotoaparatu. Pro zachyceni detaili rostliny, jako jsou kvéty, pestiky,
kapky na rostliné apod., je nejvhodnéjsi. Vybava fotografa se pro potizovani kvalitnich
makrofotografii vétSinou rozSifuje o tzv. makroobjektiv, ktery umoZiiuje dosahnout

maximalni kvality makrosnimkii.6é Jak jiz bylo zminéno v predchozi podkapitole u techniky

Obrazek €. 25: Sony Xperia XZ premium, ukdzka stabilnich poloh a vyuZiti pomucek pfi fotografovani

v terénu; zdroj: vlastni tvorba

fotografovani rostlin, stativ je jednou zhlavnich slozek fotografovy vybavy.

P porizovani makrofotografii se dilezitost stativu jesté umocnuje.

Pokud fotime detaily rostliny, musime dosdhnout maximalni nehybnosti, které nejsme
mnohdy schopni docilit. Proto s sebou spousta fotografii, ktefi se specializuji na fotografie
rostlin, nosi specidlni svorky na rostliny. Tyto svorky vSak miZeme nahradit treba
obycCejnym skiipcem na pradlo. V terénu jsme totiZ nuceni vyuzit v§eho, co ndm pomtuze
zajistit stabilni prostfedi jak fotografované rostliny, tak fotoaparatu, kterym snimek

porizujeme.

Pfi porizovani makrofotografii také zjistime, Ze foceni za pfimého slune¢niho svétla neni
vzdy optimalnim feSenim. Pokud se zaméiime na detaily rostliny, na které dopadaji silné
slune¢ni paprsky, miiZzeme si vS§imnout, Ze tyto detaily nejsou zcela vykreslené, a jedna se

tedy o nechtény efekt zplisobeny primym slune¢nim svétlem. Pro zabranéni ostrého svétla

 TAYLOR 2018: s. 132.
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se nejvice hodi desStniky, které na rostliné vytvori umély stin. Nemame-li k dispozici
destniky, poslouzi nam jakakoliv improvizovanad pomtcka, ktera zajisti dostatek svétla
kolem fotografovaného objektu, ale eliminuje pfimé slunec¢ni zatenti. Jestlize chceme vyfotit
detail rostliny na primém slune¢nim zareni, miizeme fotografii zdokonalit tim, Ze pouZijeme
polariza¢ni filtr, ktery ndm pomuze odstranit vétSinu odleskd svétla od rostliny a celkové

doda fotografii barvu a efekt.6?

U makrofotografie se nejcastéji soustiedime na spravné nastaveni hloubky ostrosti, které
podrizujeme ostatni faktory. Hloubka ostrosti ndm také definuje prostupnost svétla, proto

je kombinace stativu, blesku nebo piirodniho svétla a velké trpélivosti velmi diilezita.

Obrazek €.26: 100 mm macro, 1/80 sekundy na Obrazek €.27: 100 mm macro, 1/50 sekundy na

f/4.5, 1SO 100, Canon EOS 600D, fotografovano ze f/4.5, ISO 800, Canon EOS 600D, fotografovéno ze
stativu; PFi fotografovani zmarliky (Cercis) na stativu; Pfi fotografovani zmarliky (Cercis) ve
pfimém slunci dokazuje, Ze detaily kvétu nejsou stinném prostfedi si lze povsimnout, 7e detaily
ptilis zfetelné; zdroj: vlastni tvorba rostliny jsou mnohem vice zietelné; zdroj: vlastni

tvorba

Pro porizovani makrofotografie existuje nékolik raznych technik. Tyto techniky miizeme
pro nas ucel zjednodusit a rozdélit na dva pristupy, na dokumentarni a kreativni pristup.
Nasi snahou bude zdUraznit rysy typické pro danou rostlinu a nasledné se vratime od
makrofotografie k fotografii rostlin a vyfotime skulpturu rostlin, abychom poukéazali na
prostredi, ve kterém se rostlina nachazi. Naopak druhym, zcela odliSnym zptlisobem foceni
je kreativni makrofotografie. Tato technika nam umoziiuje rostlinu pretvorit v néco

imaginarniho, na prvni pohled zcela odliSného od fotografované rostliny, popt. ndAm umozni

7 KAMPS 2008: s. 118.
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T4

vyzdvihnout jen urcité Casti rostliny. Nesoustiedime se na diilezité znaky, ale na to, aby

fotografie byla co nejzajimavéjsi a divaka co nejvice zaujala.c8

68 THOMPSON 2006: s. 113.

40



2 MATERIAL A METODY

V bakalarské praci jsem zachytila ¢eskou i zahrani¢ni fléru. Pro fotografovani ceské flory
jsem vétSinou volila rezervaci Bilé Karpaty a Kamenny Vrch u Brna. Déle jsem vyuZila
botanické skleniky v Lednici a pro fotografovani hub jsem navstivila rezervace pobliz
Olomouce, jimiZ jsou Ramena feky Moravy a Stépanov u Olomouce. V ramci zahranié¢ni flory
jsem navstivila zemé, jako je Kalifornie, konkrétné pohofti Siskiyou Mountains, dale Severni

Ameriku, Jizni Ameriku, Island, Indonésii ad.

Pro makrofotografii ve vétsiné pripadli pouzivam fotoaparaty Canon. Konkrétné fotografuji
s APS-C Canon EOS 600D a s Full frame Canon 6D Mark II. K fotoaparatim pouzivam
makroobjektivy Canon EF 100mm f/2,8; dale Canon EF 180mm f/3,5 L a Canon EP-E 65 mm
f/2,8. Dalsi vybavou jsou mezikrouzky od firmy Canon, polarizac¢ni filtry HOYA a BW. Jako
stativ v terénu vyuzivam Manfrotto 755CX3. U kaZdé fotografie v textu jsou detailné

popsany mechanismy, jimiZ byla dana fotografie potizena.
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3 PRAKTICKA CAST S VYSLEDKY

3.1 Pribéhy rostlin

V nasledujicich kapitoldch se budeme zabyvat technikou foceni makrofotografie na
ukazkovych snimcich. PoukaZeme na zamérné vytvorené ,chyby“ nebo naopak na snahu
o dokonalé zachyceni objektu. Spole¢né se podivame ,za oponu“ a prozradime si techniky,
kterymi dané fotografie vznikly. Soustfedime se prevazné na detaily rostlin a pokusime se

motivovat ¢i inspirovat studenty k foceni makrofotografie rostlin.

3.1.1 Makrofotografie a anatomie rostlin

Diky tomu, Ze ndm makrofotografie umoziuje pribliZit se k rostlindm na maximum, jsme
schopni zachytit detaily, které bychom za normalnich okolnosti mohli prehlédnout.
V nasledujicich kapitolach si na kazdé fotografii detailné prohlédneme Zilnatiny, pestiky,

tyCinky, zrnka pylu apod. Spojime teoretické znalosti o zachyceni detailt s praxi.

3.1.2 Ctvero ro¢nich obdobi

Kazda roc¢ni doba ma své specifické pozadavky na fotografovani. Pri teplejsich dnech se
barvy v prirodé vykresluji jasnéji a pestieji, neZ je tomu napiiklad v obdobi zimnim.
Ukazeme si, jakou technikou porizovat ateliérni fotografie, a také se zamérime na foceni

rostlin venku, kde se musime vypotadat s ptirodnimi podminkami.
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3.1.21 Jaro
JelikoZ ma jarni slunce ostré slune¢ni paprsky, vétSina nejlepsich fotografii se tvori brzy

rano. Prvni fotografii je bledule jarni (Leucojum vernum) zceledi amarylkovité

- 3

N

%,

Obrazek €. 28: 67 mm, 1/250 sekundy na f/5.6, ISO 100, Canon EOS 600D; bledule jarni

(Leucojum vernum); zdroj: vlastni tvorba

(Amaryllidaceae). Pti fotografovani bilych ¢asti rostlin ¢asto hrozi prepalena expozice, ktera
by nicméné mohla byt i zdamérna, avSak v makrofotografii, kdy jde o detaily, se musime
snazit o co nejpreciznéjsi vykresleni detailli. Bila barva ze zkuSenosti dost ¢asto , polyka“
detaily. Rostlinu umistime mirné do protisvétla, nebo tak, aby svétlo dopadalo na rostlinu
z boku - aby doslo k vétsSimu prokresleni detaild, jako jsou napriklad vSechny Zilky, kapicky
vody nebo i zrnka pylu (tyto detaily spraci prirozeného svétla miiZeme vidét na

obrazku ¢. 29).

Nejobvyklejsi fotografie bledule jarni je patrné takov4, kde méa bledule prirozené
sklopenou/-¢é hlavicku/-y (viz obrazek ¢. 28). Na takové fotografii nicméné nevidime vnitini
detaily bledule, tedy tyc¢inky a pestik. Kdyz vyfotime bleduli tak, aby méla hlavicku otoCenou

vzhilru, dosahneme detailni fotografie toho, co bledule ukryva uvnitf. Bleduli jarni se

43



Obrazek €. 29: 180 mm macro, 1/400 sekundy na f/8 a ISO 400, Canon EOS 6D Mark I, fotografovano ze

stativu; detailni fotografie bledule jarni (Leucojum vernum); zdroj: vlastni tvorba

sklopenou hlavickou miizeme pro ucely makrofotografie bud’ uméle natocit, nebo vlozit
fotoaparat pod bleduli a poridit snimek. Ale protoze by se mélo jednat o autentickou
fotografii, je ,povinnosti“ hledat takovou bleduli, kterd ma hlavicku ptirozené natoCenou
vzhiiru (viz obrazek €. 29). Pri porizovani snimku €. 29 se bledule nachazela ve stinu. Proto
byl pro porizeni makrofotografie pouzit stativ, rychlost zavérky byla delsi - aby nebyla

fotografie prili§ tmava.

Dalsi jarni rostlinou, u které si musime dat pozor na nastaveni fotoaparatu, je snézenka
podsnéznik (Galanthus nivalis) z Celedi amarylkovité (Amaryllidaceae), (obrazek ¢. 30).
Snézenka ma stejné jako bledule jasné bilou barvu kvétu, a proto musi fotograf nastavit
expozici Casu a svétlo tak, aby byly detaily maximalné prokreslené a nedoslo

k pfeexponovani fotografie (obrazek ¢. 30 - osvétlend mista na snézence).
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Obrazek €. 30: 180 mm macro, 1/250 sekundy na f/8 a ISO 400, Canon EOS 6D Mark Il, fotografovano ze

stativu; detailni fotografie snézenky podsnézinik (Galanthus nivalis); zdroj: vlastni tvorba

Obrazek €. 31: 180 mm macro, 1/400 sekundy na f/7.1 a 1SO 400, Canon EQS 6D Mark II; detailni fotografie

lykovce jedovatého (Daphne mezereum); zdroj: vlastni tvorba
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Na obrazku ¢. 31 vidime lykovec jedovaty (Daphne mezereum) z celedi vrabecnicovité
(Thymelaeaceae). Je to drevina, ktera na sebe upozoriuje svymi napadnymi rtizovymi kvéty.
Pii fotografovani rostliny, kterA ma mnoho malych kvétdi, miZeme zakomponovat
diagonalu postavenim fotoaparatu vici rostliné. Zamérime se pouze na jeden kvét. Toho
muzeme dosahnout napiiklad sniZenim clonového c¢isla, které ndm poskytne rozmazané
pozadi. Po vybéru jednoho kvétu nasleduje jeho spravné umisténi - aby z obrazku tento
kvét neutikal a aby nebyl pfimo v centru (centralnim umisténim kvétu by se mohla ztratit

tato diagonala).

Obrazek €. 32: 360 mm macro, 1/400 sekundy na f/14 a ISO 1250, Canon EOS 6D Mark IlI; detailni

fotografie sasanky slicné (Anemone blanda); zdroj: vlastni tvorba

Pri fotografovani otevienych kvéti, kde okvétni listky sviraji dhel ptiblizné 180°, umistime
rostlinu do jedné casti zorného pole tak, aby pripadné nahnuté tycinky smérovaly do
obrazkuy, jak je tomu na obrazku ¢. 32. Pri fotografovani sasanky slicné (Anemone blanda)
z Celedi pryskyinikovité (Ranunculaceae) byla zvolena hloubka ostrosti tak, aby vynikla ¢ast
tyc¢inek a pestik spolu s urcitymi okvétnimi listky. Fotografie byla porizovana bez stativu,
rychlost zavérky byla tedy nastavena tak, aby byla fotografie tzv. udrzitelna v ruce. Kvili

v v/

vyssi rychlosti zavérky se muselo ISO nastavit na vyssi hodnotu.
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3.1.2.2 Léto

Léto je obdobim, kdy délka dnii dosahuje svych maximalnich hodnot, a proto miizeme pfi
fotografovani vyuzit mnohem vétsiho casového rozsahu. Miizeme fotit rostliny jiz od
brzkych rannich hodin, kdy je slunce ostré, ale ne v plné sile, az po takzvanou ,zlatou
hodinku“, kdy slune¢ni paprsky s prichdzejicim vecerem postupné slabnou. V tuto hodinu
dostavaji rostliny maximalni néznost, cehoz se da vyuzit pri fotografovani konkrétnich

druhi rostlin.

Obrazek €. 33: 300 mm, 1/20 sekundy na f/5.6, ISO 100, Canon EOS 600D; jitrocel kopinaty

(Plantago lanceolata) Zdroj: vlastni tvorba

Na obrazku ¢. 33 vidime jitrocel kopinaty (Plantago lanceolata) zceledi jitrocelovité
(Plantaginaceae). Pokud se ocitneme v situaci, kde neni pozadi naSeho objektu zajimavé,
musime hledat jinou moznost. Mlizeme naptiklad vyuzit takového dhlu, pii némz ziska
fotografovany objekt jednolité pozadi. Kontrast pozadi Sedomodré oblohy spolu s riizovou

barvou rostliny je idedlni kombinace. SniZime clonové ¢islo, aby bylo pozadi zcela
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rozmazano, a objekt vyfotografujeme. Fotografovany objekt je opét zamérné vlozen do

jedné poloviny fotografie.

Na obrazku €. 34 je rize stolista (Rosa centifolia) z ¢eledi riizovité (Rosaceae). RiiZe byla

fotografovana béhem ,zlaté hodinky“, takze fotografie ziskala jemnéjSi nadech.

Obrazek €. 34: 300 mm, 1/80 sekundy na f/5.6, ISO 100, Canon EOS 600D; rizZe stolistad (Rosa centifolia)

Zdroj: vlastni tvorba

Pri fotografovani rostlin, pokud nam nejde pfimo o makro detail jednoho kvétu, pestiku,
tyCinky apod., se miizeme zamérit i na vice rostlin (viz kap. 1.7.1.3 Fotografie rostlin).
JestliZe se rozhodneme pro tento zptlisob foceni, musime si najit idealni dhel. To znamena,
Ze najdeme vhodnou hloubku ostrosti a zajimavé pozadi, které bude komponovat
s barevnosti rostliny do kontrastu tak, aby rostlina vynikla. KdyZ se podivame na obrazek
¢. 35, vSimneme si, Ze je zaostieno na tu ¢ast materidousky (Thymus) z ¢eledi hluchavkovité
(Lamiaceae), ktera je na snimku umisténa mirné vzadu. Zaostreni na tuto ¢ast materidousky

je zcela zamérné. Kdybychom totiZ zaostfili napt. na predni ¢ast matefidousky, zadni
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rostliny by nedokazaly vytvorit dostatecny kontrast Kk fotografovanému objektu.

2 . <./ 7;: ¥ P . -
Obrazek ¢. 35: 210 mm, 1/1600 sekundy na /5, 1ISO 500, Canon EQS 600D; matefidouska (Thymus)
Zdroj: vlastni tvorba

Obrazek €. 36: 180 mm, 1/30 sekundy na f/11, ISO 500, Canon EOS 6D Mark II; hledikovka zdurela

(Nemesia strumosa) Zdroj: vlastni tvorba
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Pii fotografovani hledikovky zdurelé (Nemesia strumosa) zcCeledi krticnikovité
(Scrophulariaceae) ihned po desti se podarilo zachytit kapky vody piimo na pestiku (viz

obrazek ¢. 36).

Na obrazku ¢. 37 je vyfotografovan trubac (Bignonia) z tadu hluchavkotvaré (Lamiales).
Chceme-li kromé fotografovaného kvétu zachytit i letici véelu medonosnou (Apis mellifera),
musime rychle zaostfit na prilétajici vCelu bez slozitého nastavovani. Vcela je rychle se
pohybujici hmyz, a proto bylo nutné okamZité nastavit fotoaparat na vyssi rychlost zavérky.
Pokud se rozhodneme fotografovat jakoukoliv véc v pohybu, musime mit na paméti, Ze ze

statistik, které se predavaji mezi fotografy, vyplyva, Ze pouze 6-10 fotografii ze sta

vyfocenych je kvalitnich a vybranych do uzsiho kvadru.

Obrazek €. 37: 135 mm, 1/1600 sekundy na f/5.6, ISO 400, Canon EQS 600D; trubac (Bignonia) s pfilétajici

vcelou na opyleni; Zdroj: vlastni tvorba

Pri fotografovani krajiny je dobré podivat se na jednotlivé detaily, které samotnou krajinu
tvoti, kdy tomu bylo naptiklad u rozkvetlého netiesku (Sempervivum) z ¢eledi tlusticovité
(Crassulaceae), ktery se nachazi na obrazku ¢. 38. Nékteré rostliny kvetou celé 1éto a nékteré

kvetou pouze chvili. Proto je dtilezité pohlidat si u téchto rostlin jejich kvetouci obdobi.

50



=
Obrazek €. 38: 35 mm, 1/4 sekundy na f/16, ISO 320, Canon EQOS 6D Mark Il, fotografovano ze stativu; kvét

netfesku (Sempervivum); Zdroj: vlastni tvorba

3.1.2.3 Podzim

Na podzim se kromé rostlin daji fotit i houby, na které se v nasledujici kapitole zamérime.
KdyZ obecné makrofotograficky fotime rostliny, soustfedime se vétSinou na urcitou ¢ast
rostliny. U foceni ostatnich objekt mize byt situace obcas komplikovanéjsi, zejména pokud

objekt nedisponuje Zadnou zajimavou ¢asti, ale je zajimavy sam o sobé.

Pri fotografovani hub vétSinou pouzivame stativ. Neni to z toho divodu, Zze by houby
ovliviioval vitr, ale proto, Ze se houby vétSinou nachazeji na tmavsich mistech, kdy nam
stativ dovoluje pouzit nizsi rychlost zavérky, a tak mit dostatecné mnozstvi svétla na
fotografii, aniZ bychom museli sniZovat clonové ¢islo nebo ménit hodnotu ISO. Zaroven
na podzim neni takové teplo, a proto je nepraktické lezet dlouhodobé na zemi a snazit se

nepohnout s fotoaparatem.

Obrazek ¢. 39, zobrazuje vyfotografovanou helmovku krvonohou (Mycena haematopus),
tyto houby byly nalezeny hluboko v lese na ztrouchnivélém parezu. Zaostireni probéhlo na

dvé kroutici se helmovky v popiedi, které diky tomu vynikly mezi ostatnimi, popiredi
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ipozadi fotografie je zadmérné rozmazdno pouZitim nizkého clonového (isla.

Obrazek €. 39: 100 mm, 1/3 sekundy na /6.3, 1ISO 100, Canon EOS 600D, fotografovano ze stativu;

helmovka krvonoha (Mycena haematopus) Zdroj: vlastni tvorba

Jak je fotografovany objekt velky, pozname pii porovnani s ostatnimi prvky nachazejicimi
se na fotografii. Na této fotografii (¢. 39) nam o velikosti hub asi nejvice feknou malé mechy
rostouci kolem. Kviili celkové kompozici jsou houby umistény v levé casti fotografie tak, aby

mechy a rozmazané pozadi pokracovaly v pravé casti.

Na obrazku ¢. 40 se miliZeme podivat na detailni strukturu dievokazu rosolovitého
(Phlebia tremellosa), ktery se nachdzel na tmav$im misté, proto jsme pouZili stativ
a dalkovou spoust. V pripadé obrazku ¢. 40 tak vynikne struktura dievokazu pripominajici

malé propojené Cervy tréici smérem dolii ze stropu.

Obrazek ¢. 41 zobrazuje drevokaznou houbu zachycenou v Olomouci nad Svatym
Kopeckem. Jde o troudnatce pasovaného (Fomitopsis pinicola), ktery byl jesté pokryt ranni
rosou. JelikoZ se nejedna o rostlinu, mizeme si dovolit upustit od pravidla nevystavovat
objekt primému slune¢nimu svétlu, a mlizeme tak vyuzit odrazu slunecnich paprski

v kapkach.
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Obrazek €. 40: 100 mm, 2 sekundy na f/9, ISO 100, Canon EQS 600D, fotografovano ze stativu; dfevokaz

rosolovity (Phlebia tremellosa) Zdroj: vlastni tvorba

Obrazek €. 41: 100 mm, 1/20 sekundy na f/7.1, ISO 100, Canon EOS 600D, fotografovdno ze stativu;

troudnatec pasovany (Fomitopsis pinicola) Zdroj: vlastni tvorba

53



Kromeé hub, které miiZzeme spattit v lese, se také miizeme setkat se zastupci riSe ménavkovci
(Amoebozoa).V nasem piipadé se jednalo o slizovku praskovou (Fuligo septica), ktera nesla
prehlédnout pro svoji vyraznou zlutou barvu (obrazek ¢. 42). Nejdrive bylo dilezité najit
optimalni thel, abychom vytvotili vhodné pozadi pro fotografovany objekt. Nastavili jsme
clonu na minimum, aby bylo dosaZeno maximalné rozostieného pozadi a slizovka mohla
vyniknout. Na slizovku dopadalo primé slunec¢ni svétlo, coZ neni pro makrofotografii
nejvhodnéjsi. Proto jsme pro zlepSeni svételnych podminek vyuzili deStnik, ktery odklonil

c¢ast slunecnich paprski a vytvoril umély stin, aby detaily slizovky dosahly lepsi viditelnosti.

Obrazek €. 42: 100 mm, 1/15 sekundy na /5.6, ISO 200, Canon EOS 600D, fotografovano ze stativu;

slizovka praskova (Fuligo septica) Zdroj: vlastni tvorba

Podzim je v naSich zemépisnych $irkach charakteristicky mj. zménami barev v ptirodé. Tuto
zmeénu jsme se pokusili zachytit na listech javoru japonského (Acer japonicum) z Celedi
mydelnikovité (Sapindaceae), (obrazek €. 43). Ze zkusenosti vime, Ze se listy javoru zbarvuji
postupné, a tak je mozné zachytit na jednom listu celou $kalu barev. Pro efekt plynulého
prechodu barev jsme zvolili nizké clonové Cislo a vzhledem k dostatecnému svétlu jsme

mohli pristoupit na fotografovani z ruky, coZ bylo v danou chvili vyhodou. Pozadi bylo
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zvoleno tak, aby se nejednalo pouze o dalsi listy javoru, ale i o volnou plochu, ktera vytvorila

urcity kontrast podtrhujici celkovou fotografii.

Obrazek €. 43: 135 mm, 1/200 sekundy na f/5.6, ISO 100, Canon EQOS 600D; javor japonsky

(Acer japonicum) Zdroj: vlastni tvorba

Fotografovani spodni strany listli kapradiny se zbytky oballi po vytrusech vyzadovalo
odliSny pristup. ProtoZe jsme s sebou neméli Zzddnou fotografickou pomiicku, byli jsme
nuceni improvizovat. V naSem pripadé se jednalo o vyuziti mobilniho telefonu, ktery jsme
Castecné zaborili do zemé tak, aby podeprel listy kapradiny, ¢imZ slunec¢ni paprsky
prosvitily cely list. JelikoZ se kapradina nachazela na velmi Spatné pristupném misté, bylo
nutné fotit pouze z ruky. Proto jsme pouZili minimalni clonové ¢islo a tomu se prizptsobila

rychlost zavérky (zvysila se). Prestoze idedlni podminky nebyly zajistény, podarilo se
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zaostrit na par vytrusd a vznikla fotografie kapradiny jinak, nez bylo ptivodné zamysleno

(obrazek ¢. 44).

-

Obrazek €. 44: 100 mm, 1/1000 sekundy na f/2.8, ISO 400, Canon EQS 600D; vytrusy u kapradiny;

Zdroj: vlastni tvorba

3.1.2.4 Zima

Zimni obdobi je pro fotografovani rostlin v piirodé svym zptisobem omezené. Mlizeme fotit
stromy ¢i kefe anebo si mliZzeme zrostlin predem pripravit néjakou skulpturu, kterou
nechame venku zdmérné zmrznout a tuto umélou kompozici nasledné nafotime. Nebo
mulZeme fotit vateliéru napf. rostliny zakoupené v kvétinarstvi. NezZ se dostaneme
k rostlinam v ateliéru, zamérime se na venkovni objekty, jako jsou napt. snih, led,
rampouchy apod. V naSem pripadé jsme zvolili zvlastni itvary ledu (obrazek €. 45), které se
vytvorily na javoru (Acer) z Celedi mydelnikovité (Sapindaceae), na némz se nachazely

uzavi-ené pupeny.
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Obrazek €. 45: 65 mm, 1/5 sekundy na f/9, ISO 100, Canon EQS 6D Mark II, fotografovano ze stativu; labut

vytvorena z ledu; Zdroj: vlastni tvorba

Obrazek €. 46: 65 mm, 0.3 sekundy na f/6.3, 1ISO 100, Canon EOS 6D Mark Il, fotografovano ze stativu;

vzduch v ledu; Zdroj: vlastni tvorba

57



Na obrazku ¢. 46 vidime, Ze maly rampouch, ktery visi z javoru, v sobé uzaviel bublinky
vzduchu, kterych bychom si nemuseli v§imnout a které bychom jinak nez makrofotografii

nezaznamenali.

Pri fotografovani v ateliéru musime techniku fotografovani prizptsobit zméné podminek.
Lze pouzit rostliny pokojové nebo rostliny rezané pro ateliérni fotografovani. Miizeme se
zamérit na urcité detaily nebo vystihnout na dané rostliné néco, co nas zaujme, aniz bychom

vyuzili ateliérnich pomticek.

Obrazek €. 47: 100 mm, 1/60 sekundy na f/4, ISO 400, Canon EQS 600D; orchidej (Phalaenopsis multiflora)

Zdroj: vlastni tvorba

Pro ukazku fotografovani v mistnosti jsme zvolili fialovou orchidej (Phalaenopsis multiflora)
z Celedi vstavacovité (Orchidaceae), (obrazek C. 47). Foceni objektu tohoto typu vétSinou
nevyzaduje zadnou upravu pozadi. Do pozadi mizeme zamérné dat ¢ast stonku, ktery se
diky hloubce ostrosti nasledné rozostii. Na fotografii jsme do jedné tietiny umistili ¢ast
kvétu a zaostfili na pysk orchideje. Abychom ziskali dostatetné mnozZstvi svétla, rostlinu
jsme umistili k oknu tak, aby na objekt nepadal zadny stin. Diky mirnému vlastnimu stinu

na pysku orchideje je makrofotografie plna detailt.
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Fotografovani rostlin v ateliéru probiha Casto s pouzitim techniky cerného nebo bilého

pozadi a je pouze na vkusu fotografa si zvolit, co ke které rostliné pouZije.

Obrazek €. 48: 100 mm, 1/180 sekundy na f/14, 1ISO 200, Canon EOS 6D Mark Il; frézie (Freesia);

Zdroj: vlastni tvorba

Ve zkratce si predstavime techniku tmavého pozadi a vyuziti svétla dle potieby. Tato
technika se vyuziva pro maximalni podtrhnuti barevného usporadani rostliny. Na obrazku
C. 48 se frézie (Freesia) z Celedi kosatcovité (Iridaceae) postupné vybarvuje od zluté vnitin{
barvy aZ po svétlé tény rizové na okrajich okvétnich listkd. Tohoto prokresleni bylo
dosaZeno pouzitim blesku. Rostlina byla naaranzovana pted fotoaparat a blesk umistén nad
rostlinu tak, aby svétlo dopadalo z velké Casti shora a zaroven, aby ¢ast svétla dopadala na
zadni ¢ast rostliny. Toto uspoi-adani zptlisobilo rozjasnéni vnitini ¢asti rostliny - na obrazku

v podobé Zlutého vybarveni.

3.1.3 Rostliny po desti

Fotografovani po desti je v makrofotografii jednou ze zajimavych alternativ. Fotografovani

detailli je obohaceno o kapky vody, které dést’ na rostlinach zanechal.
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Obrazek €. 49: 180 mm, 1/3200 sekundy na f/10, ISO 1250, Canon EOS 6D Mark IlI; kapky vody na Safranu

(Crocus); Zdroj: vlastni tvorba

Po jarnim rannim desti se zahy objevily paprsky slunce, které na malou chvilku dopadaly
pfimo na rozkvetlé Safrany (Crocus) na obrazku ¢. 49 zceledi kosatcovité (Iridaceae).
VnaSem pripadé jsme vyuzili prisvitnosti Korunnich listki. Krokusy rostly v tézko
dostupném terénu, coz vyzadovalo prizptisobeni nastaveni fotoaparatu. Zvolili jsme velkou
rychlost zavérky, coz ndm zaprvé dovolilo zachytit téZce dostupny objekt bez nebezpeci
rozmazani a zadruhé se vytvorilo vhodné tmavé pozadi, které neodvadi pozornost od
fotografovaného kvétu. Clonu jsme zvolili takovou, aby byla ostra pouze Cast rostliny.
V pripadé krokusu se jedna o clonové cislo f/10 a tato hloubka ostrosti umoziiuje zachytit
kvét krokusu cely a pozadi rozmazané. Kapky vody, které byly vSude okolo krokusu,

dodavaji fotce jedinecnou dynamiku.

Na fotografii ¢. 50 vidime kosatec (Iris) z celedi kosatcovité (Iridaceae), kdy se podarilo
zachytit Cast rostliny se zvlaStnim usporadanim kapek vody. Na tomto obrazku kapky vody
pokryvaji cely povrch listkli. Pro tento efekt bylo pouzito velmi jemné sito umisténé nad

rostlinou, coz nasledné zptisobilo efekt rozprasovace.
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Obrazek €. 50: 180 mm, 1/50 sekundy na f/7.1, ISO 320, Canon EOS 6D Mark Il, fotografovano ze stativu;

kosatec (Iris); Zdroj: vlastni tvorba

Makrofotografie ndAm umoZziiuje soustredit se jak na vétsi ¢asti rostliny, tak i na jednotlivé
detaily. Tyto detaily jsou zndzornény na fotografii ¢. 51, na které je zachycen rododendron
germania (Rhododendron germania) zceledi viesovcovité (Ericaceae). Rostlina je zcela
rozmazana a jedind zaostiena ¢ast jsou tyCinky a ¢ast pestiku. Na tyc¢inkach vidime kapky
ulpélé vody. Celkova fotografie je zasazena do levé Casti z diivodu, aby tyCinky a pestik
smérovaly do fotografie, nikoliv ven ze snimku, jak by tomu mohlo byt, pokud bychom
umistili objekt na stfed. Pokud fotografujeme detaily a pozadi by ndm mohlo tyto detaily
nedostate¢né oddélit, zvolime nizké clonové ¢islo, ¢imZ docilime maximalni rozmazanosti

pozadi. Musime vSak dat pozor na spravné zaostreni fotografovaného detailu.
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Obrazek €. 51: 180 mm, 1/320 sekundy na /3.5, ISO 500, Canon EOS 6D Mark Il; rododendron germania

(Rhododendron germania); zdroj: vlastni tvorba

Na obrazku ¢. 52 vidime bozi kvét zahradni neboli boZskokvét zahradni (Dodecatheon
maedia) z Celedi prvosenkovité (Primulaceae). Tato fotografie je zajimava tim, Ze se v kapce
vody odrazi bo¢ni stonek neboli pedicel ze strany, kterou pti fotografovani nevidime. Kapek
vody se da vyuzit jako specidlniho efektu - do kapek vody lze naptiklad naaranzovat rizné
objekty. Tak se ale miizeme vzdalovat prirozené fotografii. Tato fotografie byla pofizena za

pomoci umélého osvétleni, kterého bylo dosazeno makrobleskem. Makroblesk vSak mtize
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vkapkach vody pii nedokonalé upravé fotografie zanechat viditelné stopy.

Obrazek €. 52: 100 mm, 1/125 sekundy na /11, 1ISO 500, Canon EOS 6D Mark Il, fotografovano ze stativu,

vyuziti macro blesku; bozkokvét (Dodecatheon maedia); zdroj: vlastni tvorba

3.1.4 Rostliny nenaro¢né na mnozstvi substratu

Pro fotografa je diilezité vnimat objekty, které ostatni mliZou prehliZet, malinké rostlinky,
které se schovavaji a mohou plisobit velmi nendpadné. V této kapitole si ukazeme, Ze
rostliny si dokaZou najit svoji cestu, i kdyZ se jedna o malé prostory a neptiznivé podminky.

Nasim ukolem v makrofotografii je tyto malé objekty naleznout a nasledné zachytit.

Jednim z malych objekti je rozchodnik roc¢ni (Sedum annuum) zceledi tlusticovité
(Crassulaceae), (obrazek ¢. 53). Tento objekt jsem objevila na Islandu pobliz ledovce
Myrdalsjokull. Kromé kameni a velké masy ledu se snéhem zde nebyla témét Zadna fléra.
Jednou z pozoruhodnych vlastnosti rostlin je schopnost preziti v drsnych podminkach, na
které tato fotografie poukazuje. V ramci fotografovani objektu, ktery se nachazi sam na
urcitém Uzemi, je dilezité snizit clonové Cislo na minimum, abychom objekt umocnili ve

svém okoli. MiiZeme si vSimnout, Ze pokud fotime objekt na mistech, kde se jiné rostliny
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nenachazi, vétSinou dostaneme potiebného kontrastu, aniz bychom museli pozadi

upravovat.

Obrazek €. 53: 135 mm, 1/400 sekundy na /5.6, ISO 400, Canon EQS 600D; rozchodnik roéni (Sedum

annuum) zdroj: vlastni tvorba

Dalsi rostlina, ktera se nachazela na odlehlém misté od ostatnich rostlin v malé Stérbiné ve
zdi v Pompejich, je netik (Adiantum) z ¢eledi kiidelnicovité (Pteridaceae), ktery je zachycen
na obrazku ¢. 54. Mlizeme vidét, ze zed, ze které netik vyrist3, je vici fotografovi umisténa
diagonalné, diky tomu nenfi netik z ¢elniho pohledu, ale z boku. Zvolime nastaveni clony na
proto nemusime nasledné fotografii upravovat. ProtozZe je dostacujici svételnost, miizeme
hodnotu ISO drzet v mensich rozmezich a rychlost zavérky nastavit tak, aby fotografie byla
ostra. ProtoZe netik vyristal ze stény, sténa byla pouzita jako stativ, a proto bylo mozné

nastavit hodnoty rychlosti zavérky nizsi.
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Obrazek €. 54: 135 mm, 1/20 sekundy na /5.6, ISO 400, Canon EQOS 600D; netik (Adiantum); zdroj: vlastni

tvorba

Rostlina, kterd si vybrala skalni, malo dostupné misto, byla tilandsie téz kykatka
(Tillandsia) z Celedi broméliovité (Bromeliaceae), kterou miizeme vidét na obrazku ¢. 55.
Tato rostlinka vyrtstala ze skalni Stérbiny v Peru pobliZ pevnosti Pisacu. Kdyz se zamétime
na rostlinu, vSimneme si, Ze zeleny stred a ¢ervené listy konci zasychajicimi konecky. Pokud
se rozhodneme ponechat ostrou celou rostlinuy, jak je tomu na obrazku ¢. 55, jsme nuceni
zvysit hloubku ostrosti, pak ale musime pocitat s tim, Ze dojde k zaostreni ¢asti skaly za

Vv

rostlina nevynikne, nebot' skala netvoii dostate¢ny barevny kontrast. Avsak diky zelené
barvé se divak zaméfi prvnim pohledem na bromélii. Kdyz se zadivame na vzdalenéjsi
pozadi skaly, tak je rozostifené diky pouziti vyvazené clony. Clona neni otevienad ani
uzaviena na maximum, a proto nechala zaostiené konce rostliny, ale vzdalené pozadi jiz

rozmazala.
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Obrazek €. 55: 100 mm, 1/640 sekundy na f7, 1ISO 800, Canon EOS 600D; kykatka (Tillandsia); zdroj: vlastni

tvorba

3.1.5 Exotické rostliny

Vycestujeme-li do vzdalenéjsich krajin, je nutné si viimat svétla, které je jiné nez v CR,
a podle toho prislusné nastavit fotoaparat. V oblasti rovniku si musime uvédomit, Ze je zde
svétlo ostrejsi a silnéjsi a musime rovnéZ pocitat se zménou stinu, na ktery nejsme zvykli

v mirném pasu, kde je stin méné ostry a nezanechava ostré hrany. Pokud se rozhodneme
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fotit prevazné rostliny, musime si vybrat spravnou dobu pro urcitou destinaci a informovat

se o vegetacni dobé rostliny predem.

Obrazek €. 56: 300 mm, 1/200 sekundy na f5.6, ISO 800, Canon EQOS 600D; zastupce Celedi vstavacovité

(Orchidaceae); zdroj: vlastni tvorba

Na obrazku ¢. 56 je zastupce z Celedi vstavacovité (Orchidaceae), ktery byl zachycen v Peru
pii vyslapu na horu Huayna Picchu. Jiz z prvniho pohledu na fotografii mizeme usoudit, Ze
podminky svételnosti byly pro fotografa velmi priznivé. Kontrast riizové a svétle zelené neni
naprosto idealni, ale diky maximalnimu rozostieni pozadi se divak soustiedi na rizovou
orchidej. Rostlina se nachazela v ¢aste¢ném stinu, coZ je pro fotografii idealni, nebot pokud
by rostlina byla na pfimém slunci, prijdeme o spoustu detaili. Tohoto jevu si miiZeme

vSimnout na ¢asti rostliny, na kterou dopadaji pfimé slunecni paprsky.

Jednou z typickych rostlin, které patii do teplejSich krajin je bugenvilea (Bougainvillea)
z teledi nocenkovité (Nyctaginaceae), ktera se vnasem piipadé nachazela v Recku na
ostrové Santorini. Tato rostlina tvofi s modrou oblohou vzdy zajimavou kompozici a neni

tézké ji vyfotografovat. Stacf si vybrat jeden kvét, na ktery se zaméiime, a do pozadi vlozime
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oblohu pro kontrast. Kvéty umistime do stinu, ktery nam poskytuje zbytek stromu.

»

Obrazek €. 57: 135 mm, 1/6000 sekundy na f/5.6, ISO 400, Canon EOS 600D; bugenvilea (Bougainvillea);

zdroj: vlastni tvorba

|

Obrazek ¢é. 58: 85 mm, 1/16 sekundy na f/5.6, ISO 100, Canon EOS 600D; ibisek (Hibiscus);

zdroj: vlastni tvorba
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Na obrazku ¢. 58, kde se jedna o detail kvétu ibisku (Hibiscus) z Celedi slézovité (Malvaceae),
muzeme vidét skloubeni kontrastu a umocnéni pocetnosti a velikosti kvétu ibisku.
Na této fotografii je zaostreno na piedni kvét, konkrétné na pestik rostliny. V pozadi vidime
druhy kvét, ktery je vSak rozostreny. Timto piistupem ziskdvame kontrast a fotografie

zaroven hloubku.

Obrazek €. 59: 135mm, 1/500 sekundy na f 5.6, ISO 400, Canon EQS 600D, leknin modry (Nymphaea

nouchali); zdroj: vlastni tvorba

Jednou z vodnich rostlin, ktera je rozsifena prevazné v exotickych ¢astech svéta, je leknin
modry (Nymphaea nouchali) z Celedi lekninovité (Nymphaeaceae). Tato rostlina byla

vyfotografovana na Bali v Indonésii.

3.1.6 Opyleni

Zakladni vlastnosti vSeho zivého na svété je schopnost se rozmnoZovat a u rostlin tomu neni
jinak. Pfiroda si dokazala v této oblasti najit hned nékolik zptsobi. V ramci makrofotografie
je tato Cast velmi popularni a fotografovani rtiznych opylovaci je jednou z nejzabavnéjsich
a zaroven nejtézsich ukold, které nds mizou potkat. Pro zachyceni okamziku jde vétSinou
o rychlost zavérky, ale musime pocitat s tim, Ze objekt, ktery se snazime zachytit, se mtize

dostat z hloubky ostrosti, kterou mame nastavenou.
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3.1.6.1 Anemogamie

Prvnim ze zpisobl opyleni, ktery si miizeme vramci makrofotografie predstavit, je
anemogamie neboli vétrosprasnost/vétrosnubnost. Pfi zachyceni zrnek pylu se vétSinou
jedna o rychlost. Vitr byva nepritelem pti zachycovani snimkl a pokud nam unasi zrnka
pylu velkou rychlosti, je mala pravdépodobnost, Ze se ndm podari zachytit dany okamzik

podle nasich predstav.

Na obrazku ¢. 60 se jednd o fotografii tisu Cerveného (Taxus baccata) z celedi tisovité
(Taxaceae). Nejdiive bylo nutno zrnka pylu ztisu uvolnit, coz se stalo pri pohnuti
s rostlinou. Zrnka pylu se okamzité€ vznesla a zacal boj s rychlosti zavérky. Prvnich nékolik
fotografif bylo na nacvik idealniho ¢asu potfebného na zmrazeni pylu ve vzduchu. Poté
prislo celkové nastaveni, a to clona a ISO. Protoze rychlost zavérky byla vysoka a clona
musela byt téZ velka nezbyvalo neZ zvysit hodnotu ISO. Kdybychom ponechali clonu malou,

bylo by velmi tézké zamérit zrna pylu a na fotografii by nebyla vidét.

Obrazek €. 60: 180 mm, 1/2500 sekundy na f/10, ISO 10 000, Canon EQS 6D Mark Il, fotografovano ze

stativu; zrnka pylu tisu ¢erveného (Taxus baccata); zdroj: vlastni tvorba

Pokud se na fotografii zamérime, mizeme vidét miniaturni zrnka pylu zmrazena vsude
okolo a téz si vSimneme zrnek pylu, ktera se sypou z prasniki jesté vétsi rychlosti nez

poletujici zrnka okolo.
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3.1.6.2 Entomogamie

Jiny zptsob opyleni, ktery si predstavime, je entomogamie neboli hmyzosprasnost. Pro
makrofotografii mame nastésti nespocet druht blanokridlych, dvoukridlich apod., které
maji za ukol opylit rostliny. Pti fotografovani hmyzu u rostlin je nejdilezitéjsi vytrvalost,
nebot nefotime rostliny, které stoji na misté, ale pohybujiciho se ZivocCicha, a to vyzaduje
velkou davku soustiedéni, trpélivosti, spravné nastaveny fotoaparat a v neposledni radé

Stésti.

Jednim z typickych zastupcli opylovacli je vcCela medonosna (Apis mellifera) ztadu
blanokridli (Hymenoptera). Na obrazku ¢. 61 vcela prilétd ke kosatci sibifskému (Iris
sibirica) z Celedi kosatcovité (Iridaceae). Pri fotografovani hmyzu prilétajictho na rostlinu
pocitame s tim, Ze musime poridit sérii snimkd, a z té poté vybereme fotografii, kde je vcela
i rostlina ostrd. Ve vétSiné pripadi se totiZz nepodaii vyfotografovat prilétajici
hmyz krostliné ituto rostlinu hned na prvni zdbér. Navic variabilita, kterou nam
dava vicero snimkl, miZe pomoci pri vybéru nejlepsi fotografie, ktera by

nevznikla, pokud bychom udélali snimek pouze jeden.

:

Obrazek €. 61: 100 mm, 1/200 sekundy na f/7.1, 1ISO 1600, Canon EQOS 6D Mark II; véela medonosna

(Apis mellifera) u kosatce sibitského (Iris sibirica); zdroj: vlastni tvorba
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Zamérem obrazku ¢. 62 bylo zachytit pestfenku trubcovou (Eristalis tenax) ztadu
dvoukridli (Diptera) na safranu (Crocus) z Celedi kosatcovité (Iridaceae). V dobé expozice
vSak do zabéru vnikl jiny zastupce hmyzu. Ocitl se pfimo v hloubce ostrosti v dobé expozice.
Neslo tedy o koncep¢ni zamér. V nasledujici fotografii (obrazek ¢. 63) jsme chtéli zachytit
pouze pestirenku, a proto jsme ji pribliZili pomoci mezikrouzkd, a zvétsili tak celkovy obraz.
Takto zvétSeny zabér umoznuje 1épe vidét i jednotliva zrnicka pylu (lépe viz na obrazku
¢. 64).

L

Obrazek €. 62: 180 mm, 1/640 sekundy na f/7.1, ISO 800, Canon EOS 6D Mark II; pestfenka trubcova

(Eristalis tenax) na safranu (Crocus); zdroj: vlastni tvorba
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Obrazek €. 63: 180 mm, 1/500 sekundy na f/7.1, ISO 800, Canon EOS 6D Mark IlI; pestfenka trubcova

(Eristalis tenax) a zrnka pylu z Safranu (Crocus); zdroj: vlastni tvorba

Obrazek €. 64: zvétseny detail hlavy pestfenky trubcové (Eristalis tenax) a zrnka pylu z Safranu (Crocus);

zdroj: vlastni tvorba

73



Obrazek €. 65: 100 mm, 1/250 sekundy na f/5, ISO 500, Canon EOS 6D Mark II; babocka bodlakova (Vanesa

cardui) a silenka bezlodyzna (Silene acaulis); zdroj: vlastni tvorba

Dal$im zastupcem hmyzu, ktery se podili na opylovani, jsou motyli. Obrazek ¢. 65 zachycuje
babocku bodldkovou (Vanesa cardui) z tadu motyli (Lepidoptera), kterd saje nektar ze
silenky bezlodyzné (Silene acaulis) z ¢eledi hvozdikovité (Caryophyllaceae). Motyli jsou

ozdobou hmy?zi fiSe, jejich zbarveni a elegance je oblibena mezi fotografy. Méné oblibena je

jejich rychlost a Casté nezastaveni se na rostliné.

Pri fotografovani motylli musime cekat, dokud si motyl nesedne na dané misto a rychle
ostrit. Opét je lepsi zvolit rychlost zavérky ve vyssich hodnotach, aby nedoslo k rozmazani
pohybujiciho se objektu. Podle toho, jak upravime hodnotu ISO, dostidvame hloubku
ostrosti. Tu volime podle toho, jestli motyl sedi, nebo poletuje kolem a kolik ma fotograf

casu.

74



Jednim z dalsich prikladli entomogamie je opylovani zlatohlavkem zlatym (Cetonia aurata)
z tadu brouci (Coleoptera), kterého se podatilo zachytit na liliochvostci (Eremurus rumba)
z Celedi asfodelovité (Asphodelaceae), (obrazek ¢. 66). Kovové leskly, zeleny brouk na jasné
zlutém podkladu je pro fotografa témér vzidy impulzem pro potizeni fotografie. Opét
nastavime rychlost zavérky tak, aby byl objekt zaostfeny, ale nebyl prili§ tmavy, coz

upravime ostatnimi komponenty, které tvoii kompozici.

N -

Obrazek €. 66: 180 mm, 1/250 sekundy na f/7.1, 1ISO 320, Canon EOS 6D Mark I; zlatohlavek zlaty (Cetonia

aurata) na liliochvostci (Eremurus rumba); zdroj: vlastni tvorba

Na obrazku ¢. 67 je zachycen mravenec obecny (Lasius niger) zitadu blanokridli
(Hymenoptera), ktery se pohybuje po vrbé jivé (Salix caprea) z Celedi vrbovité (Salicaceae).

Mravenci jsou dal$imi, ktefi napomahaji kolobéhu opylovani v pfirodé.
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Obrazek €. 67: 180 mm, 1/200 sekundy na f/16, 1ISO 1000, Canon EOS 6D Mark Il, fotografovéno ze stativu;

mravenec obecny (Lasius niger) na vrbé jivé (Salix caprea); zdroj: vlastni tvorba

3.1.7 Vzacné a ohroZené druhy

Pokud cestujeme, at' uz po Ceské republice nebo po celém svété, je pro fotografa zadouci
zjistit si informace o rostlinach, které miiZze na svych cestach spatrit, predem. Kromé
béZznych rostlin neni na $kodu informovat se o vzacnych druzich nebo o druzich ohroZenych.
Tyto druhy nemuseji hytit nejhez¢imi barvami nebo krasnymi strukturami, a tak se mtize
stat, Ze ,nezajimavy” druh prejdeme. Jako prvni rostlinu si uvedeme mamoténku Leachovu
(Kalmiopsis leachiana) z celedi viesovcovité (Ericaceae), (obrazek ¢. 68), kterda je
endemitem a ma své plsobisté v Siskiyou Mountains na severozapadé Kalifornie. Tahle
vzacna rostlina se podafila zachytit brzy rano pred otevienim svych okvétnich listku.
Abychom upoutali na uzavienou rostlinu, jsme nuceni snizit clonu tak, aby pozadi bylo
maximalné rozostreno. Na fotografii si mizeme povSimnout, Ze mame dva kvéty, které
sméruji opacnym smérem, pokud se dostaneme do takové situace, je velmi dilezité
umisténi rostliny do fotografie. Jedinym reSenim v dané situaci je posazeni celé skulptury
do stiedu fotografie, nebot’ timto zptisobem nam rostlina neunika z celkového pohledu, jak

by tomu bylo, pokud bychom rostlinu umistili do jedné tretiny.
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Obrazek €. 68: 180 mm, 1/60 sekundy na f/6.3, ISO 320, Canon EOS 6D Mark Il, fotografovano ze stativu;

Mamoténka Leachova (Kalmiopsis leachiana); zdroj: vlastni tvorba

Dalsi vzacnou rostlinou je lilie zlatohlava (Lilium martagon) z Celedi liliovité (Liliaceae),
(obrazek €. 69). Tato rostlina je v Cerveném seznamu zatfazena mezi vzacnéjsi druhy a na
tizemi Ceské republiky pati mezi druhy chranéné. P¥i fotografovani lilie bylo zvoleno nizké

clonové ¢islo, které zajistilo vyniknuti kvétu lilie na zeleném pozadi. Rostlina byla zasazena

do levé c¢asti fotografie, a to kviili natoceni hlavicky lilie, aby celkova kompozice neutikala
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z fotografie ven. Fotografie byla pofizovana zruky a kvili vy$$i rychlosti zavérky

jsme museli zvysit i hodnotu ISO, které bylo v nasem piipadé 640.

Obrazek €. 69: 100 mm, 1/160 sekundy na f/7,1, ISO 640, Canon EQS 6D Mark ll; lilie zlatohlava (Lilium

martagon); zdroj: vlastni tvorba
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Jednou ze vzacnych rostlin, které se vyskytuji na izemi Ceské republiky a patii mezi silné
ohroZené druhy, je strevi¢nik pantoflicek (Cypripedium calceolus) z Celedi vstavacovité

(Orchidaceae), (obrazek ¢. 70).

Obrazek €. 70: 100 mm, 1/40 sekundy na f/8, ISO 1000, Canon EOS 6D Mark lI; stfevi¢nik pantoflicek

(Cypripedium calceolus); zdroj: vlastni tvorba

Rostlinu jsme na fotografii umistili do levé ¢asti z diivodu, Ze jsme svétlo na objekt ,pustili“
zpoza zad fotografa a nesnazili se objekt umistit do protisvétla. Pti potizovani tohoto zabéru
jsme neméli k dispozici stativ, bylo nutné fotit z ruky, a proto jsme zvysili hodnotu ISO. Aby
se strevicnik veSel do obrazu cely a nerozmazany, museli jsme volit hodnotu clony vyssi,

a tim jsme zajistili, ze vysledna fotografie neni tmava.

V Ceské republice se nachazi vyhynutim ohroZena rostlina, na kterou se da narazit volné
v prirodé jen velmi vzacné. Touto rostlinou je mecik bahenni (Gladiolus palustris) z Celedi
kosatcovité (Iridaceae), ktery mtizeme vidét na obrazku ¢. 71. Tato rostlina po delsi uvaze
byla umisténa na stred, a to ztoho divodu, Ze jsme ji fotili na vysku, abychom se k ni
priblizili co nejvice a dali vyniknout detaillim okvétnich listk. Do horni tretiny jsme poté
umistili zaostfeny bod. Pro toto zaostfeni byl vybran jeden z kvétli a ostatni kvéty byly

ponechany k rozmazani nizkym clonovym c¢islem. Tuto fotografii jsme potizovali z ruky,
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rychlost zavérky jsme opét volili vyssi, v opacném pripadé by fotografie nebyla ostra. Aby
fotografie nebyla tmava, museli jsme s vyssi rychlosti zavérky zvysit i hodnotu I1SO. Mecik

vyrustal u vysokého kamene, ktery se pouzil jako kontrastni pozadi, kde na Sedé barvé

rizovofialova barva meciku vynika.

Obrazek €. 71: 100 mm, 1/500 sekundy na /6.3, 1SO 1000, Canon EOS 6D Mark II; meéik bahenni (Gladiolus

palustris); zdroj: vlastni tvorba
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4 DISKUZE

Pokud se bavime o motivaci studentd, vyuZijeme poznatki z hierarchické pyramidy, tedy
zohlednime vSech pét faktorid. Fyziologické faktory by se vztahovaly na potiebu ziskat
kladnou odménu - zndmku - za vykonanou praci, a tim si udrZet studium na skole. Poti‘eba
jistoty se vétsinou vztahuje ke zdravotnimu stavu a pocitu bezpeci studenta. To lze do jisté
miry ovlivnit prostfedim pracovisté a podminkami, které stanovime jako nadfizena osoba.
Socialni potieby jsou Castecné ovlivnitelné, pokud jako ucitel zvolime tymovou praci,

a zajistime tak vzajemny socidlni kontakt student.

Posledni dvé potieby se v rdimci motivace makrofotografie uplatiiuji patrné nejvice. Jestlize
se soustiedime na potrebu uznani, mizeme ji dosdhnout piredevsim navrzenim odmén,
a tim motivovat studenta k dosazZeni ispéchu. KdyZ budeme motivovat studenta k vytvoreni
kvalitni fotografie rostliny, zajistime spravnou odmeénu a kvalitu vykonané prace
predstavime ostatnim spoluzakiim, mizZe se ndm podafit vzbudit u studenta - fotografa
vnitini pocit ispéchu, respektu a pozornosti od ostatnich, a to ma nasledné pozitivni vliv na
ego motivovaného. Posledni z potfeb je potfeba seberealizace, coz je u fotografie silnym
potencialem. Pti tvorbé fotografie mohou studenti pristupovat ke své praci kreativné, kazdy
si najde svoji vlastni cestu a svého ,vnitiniho fotografa“. Proto kazdy fotograf na zakladé své
tvorby rozviji vlastni schopnosti a z chyb, které pozdéji odstrani, nabude zkusenosti novych.
TataZz tvrzeni nalezneme napriklad u Michaela Armstronga, ktery se touto problematikou
zabyva ve své knize Rizenf lidskych zdrojti, a ktery se ve svych nazorech a tvrzenich z velké

Casti shoduje i s Maslowem a jeho teoriemi.

4.1 Fotografie jako motivace navratu do prirody

V dne$nim svété, v némz nas technika obklopuje, se clovék malymi kroky piirodé vzdaluje.
Nad ,zelenou” (systematickou a ekologickou) biologii pfevlada biologie ,bila“ (molekularni
a fyziologicka). Misto porozuméni rostlindm a zivocichim v praxi radéji studujeme

Z ucebnic odbornou literaturu.

Fotografie se v 21. stoleti ukazala jako jedna znejmodernéjSich vymoZenosti, kterou
vyuziva témét kazdy jedinec modern{ spole¢nosti. Drtiva vétSina téchto obyvatel pouziva
mobilni telefon, vnémz je Casto zabudovan fotoaparat. Na internetu miiZzeme prohliZet

nepreberné mnozstvi fotografii pofizenych amatéry iprofesiondlnimi fotografy.
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K porizovani snimkd miiZzeme vyuzivat kompaktni fotoaparaty, zrcadlové fotoaparaty,
tablety apod. Jinymi slovy témér kazdy jedinec moderni spolecnosti ma moznost zhlédnout
i porizovat fotografie, a ma k nim tak blizky vztah. Proto je fotografie jednim z idealnich
prostiedki pro interakci novodobého trendu fotografovani a prirody. Fotografii studentiim
nemusime predkladat jen v tisténé podobé v ucebnicich. Stdlou modernizaci $kolniho
vzdélavani roste i poCet interaktivnich uceben. Na dataprojektoru tak miizeme promitnout
fotografie ve vyssi kvalité (viz priloha ¢. 1.: Vybrané fotografie v BP a doplnujici motivacni
fotografie k tématlim razené dle Cislovani v BP) a podle potreby fotografie priblizovat /
oddalovat. Fotografie také muze zastoupit pedagogovy nakresy na tabuli a ten mtze dany
jev ilustrovat na neomezeném mnozstvi exemplari. Pokud ukaZeme dnesSnimu studentovi
moznosti, které spojeni prirody a fotografie nabizeji, miizeme v ném podnitit zajem o
prirodu samotnou. Student - fotograf se vydava do prirody, kde potizuje fotografie, které
nasledné mize dale zpracovavat, napr. sdilenim na Instagramu, Snapchatu, Twitteru,
Facebooku a dalSich socialnich sitich. Student své dovednosti zdokonaluje a ucitel diky
propojeni uciva se zalibami studenta prinasi do u¢ebniho studijniho planu nové prvky. Ke
stejnym zavérim dospél mj. i Milan Nakonecny ¢i Carl Friedrich Graumann, ktefi poukazuji

na fakt, Ze motiv je startovni pozice pro dosaZeni cile a nasledného uspokojeni.

4.2 Makrofotografie ve vyuce

Makrofotografiemi ve vyuce botaniky ukazujeme studentiim takové zajimavosti, které
mohou snadno pirehlédnout. Pokud ukazeme studentlim napf. velmi detailni zabéry pestikii,
pylovych zrn, blizen apod. jsme schopni prispét ke zvySeni jejich zajmu o prirodu.
Makrofotografie odhaluje to, co je i lidskému oku skryto, a pravé diky tomu je vdéénym
tématem nejen u studentt. Aby byl student schopen zachytit rostlinu a jeji detaily, na které
by se mél pti plnéni tkolu zaméfit, je nucen jit do prirody a zajimat se o vegetacni obdobi
rostliny, o jeji stanovisté, anatomii atd. Fotografovani tedy svym zplisobem nuti studenta si
dany predmét predem prostudovat a zjistit si zakladni informace, aniz by se zamérné ucil.
Vramci vyzkumu o zakladnich pravidlech uceni bylo zjisténo, ze si ¢lovék zapamatuje
nejvice informaci, pokud danou latku vidi, slysi a aktivné u toho provozuje souvisejici
Cinnosti.®? A pravé fotografovani poji vSechny tyto tfi faktory dohromady. Student zadany
predmét musi nejprve nalézt v prirodé, v niz vnima okolni prostiedi - viing, zvuky, barvy

aj., a fotografovanim se tudiz aktivné zapojuje do interakce s prirodou. Vysledky, kterych

9 SVOBODA 2011:s. 2-3.
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bylo dosazeno praktickym pozorovanim, jsou v souladu s Haroldem L. Davisem, Hajem
J. Kampsem nebo Davidem Taylorem, ktefi se zabyvaji detailnimi zabéry, jez jsou lidskému

oku skryty.
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V této bakalaiské praci jsem se pokusila vytvorit manual do praxe, jak spravné fotografovat
rostliny, jak si poradit s problematickymi situacemi a jak nasledné dosahnout kvalitni
fotografie. Vénovala jsem se zplisobtim, jak se vyhnout chybam pfi fotografovani a pii snaze
a zahrani¢ni fléfe. Na fotografiich jsou zachyceny nejen pro nas bézné druhy rostlin, ale
i druhy vzacné, ohrozené. Fotografie byly potizovany béhem vSech roc¢nich obdobi, diky

¢emuz jsem zaroven poukazala na ritizné problémy, se kterymi se v jednotlivych ¢astech

roku miiZeme setkat. Této problematice se vénuje podkapitola 5.2 Ctvero ro¢ni obdobi.

Za propojenim moderniho svéta fotografie s botanickou vyukou na strednich a zakladnich
Skolach stoji snaha o zkvalitnéni vyuky, snaha o motivaci studentli k u¢ivu samotnému.
Abychom byli schopni studenty spravné motivovat, musime se jim snaZit co nejvice pribliZit,
pochopit jejich zajmy, a ty nasledné vyuzit a aplikovat ve vyuce. Fotografie nAm miiZe
poskytovat i zplisob propojeni zajml studentli a snahy piedat co nejvice informaci
s maximalnim efektem na pamét predavanému. Lidska pamét uchovava nejvice informaci,
pokud ma moZnost vlastni zkuSenosti s objekty, které zpracovava. Pri tvorbé fotografie
vnima fotograf prostiredi, ve kterém se nachazi, a nevédomé se uci o predmétu, ktery tvori,
ale mimo to si i védomé uchovava znalosti o porizené fotografii a o tom, co vyfotografoval.
Zptsob zaujeti studenti tedy spociva mj. ve zdokonaleni schopnosti fotografovat objekty,
které jsou zadany v ramci vyuky. Makrofotografie, ktera nam umoziuje vidét detaily, jez
nékdy ani lidské oko neni schopno zachytit, zaujme divaka sama o sobé, ale zaroven je nam
schopna pribliZit botanicky svét, ktery by ndm jinak mohl uniknout. Zajimavosti spolu se
zplsobem, jak fotografovat, a odménami, které miizeme pripravit, probudi ve studentech
motivaci, kterd neni kratkodob4, a proto se mtlize casem stat vnitini motivaci, ktera ma ve

vyuce nejvétsi potencial.
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SEZNAM OBRAZKU

Obrazek ¢. 1: Deskovy fotoaparat Mamut, sestaveny americkym vynalezcem G. R

Lawrencem; piejato z: S. Pikous (2016): Historie fotOGIafie ....mmmmmmmmmmmeereeeerssssssssssssssssssssseeseee 10
Obrazek ¢ 2: Camera obscura; prevzato Z:
https://www.Kickstarter.com/projects/1570086406/walk-in-camera-obscura.............. 11

Obrazek ¢. 3: zavislosti jednotlivych faktor expozice na sobé; prevzato
Z: https://moje.tajemno.net/EXPOZICE/ . 23
Obrazek ¢. 4: ukazka rychlosti uzavérky a jeji vliv na fotografovany objekt; prevzato
z: http://www.simacek.net/blog_ modul.php?mod=0002 .......ccesuermrrmerrmerrmeereerreersmersensseesssessseens 24
Obrazek €. 5: 35 mm macro, 1/8 sekundy na f/8 a ISO 400, Canon EOS 600D; Na obrazku
byl pouzit dlouhy cas expozice a voda dosahla efektu rozmazanosti, ¢as také zajistil
dostatecnou svételnost celé fotografie; zdroj: vlastni tvorba .......encneeenseenneesneeseeeseeeneens 25
Obrazek ¢. 6: 35 mm macro, 1/100 sekundy na f/8 a 1SO 400, Canon EOS 600D; Na obrazku

byl pouzit rychly ¢as uzavérky a ponechana hodnota ISO, obrazek je podexponovany, voda

dosahuje efektu zmrazeni; Zdroj: VIastini tVOTDa .....cceeeeeneennerseeseeisseessessesssesssessssssesssesssesssssssseens 25
Obrazek ¢. 7: pristup svétla objektivem; prevzato
z:https://www.jaroska.cz/elearning/informatika/grafika/foto2.htm ........coemcnrcrncenneens 25

Obrazek ¢.8: 180 mm macro, 1/160 sekundy na f/3.5 a ISO 100, Canon EOS 6D Mark II;
Pti foceni stejného objektu, ale pouziti nizkého clonového ¢isla dosahneme detailu tycinky
a rozmazanosti pozadi; zdroj: vIastni tvorbDa.......cnsssse s 26
Obrazek ¢. 9: 180 mm macro, 0.4 sekundy na f/18 a ISO 100, Canon EOS 6D Mark II; Na
této fotografii je velké clonové cislo a fotografie tak dostala velkou hloubku ostrosti; zdroj:
VIASENT TVOTDA 1ottt bbb s bt 26
Obrazek ¢. 10: 100 mm macro, 0.5 sekundy na f/13, ISO 200, Canon EOS 600D; Na této
fotografie Ize vidét, Ze zrnitost je na minimalni arovni, a to z dvodu pouZziti malé hodnoty
ISO, pro dosazeni svételnosti jsem musela prodlouzit ¢as rychlosti zavérky a snizit clonové
CiS10; ZAT0j: VIASTNT LVOTDA.....ceiereereeerecteeteeeesse st ss et sesass bbb ss s bbbt 28
Obrazek ¢. 11: 100 mm macro, 1/20 sekundy na f/20, ISO 6400, Canon EOS 600D; Na této
fotografii bylo pouZzito maximalni nastaveni ISO pro dany fotoaparat, fotografie dosahuje
velké zrnitosti; Zdroj: VIaStni tV0TDa . et ssssssessssssss s sssss s sssessseessssans 28
Obrazek ¢. 12: 180 mm macro, 1/5 sekundy na f/9, ISO 100, Canon EOS 6D Mark I,
fotografovano ze stativu; Na této fotografii je jako fotografovany objekt zvolen uzavieny

kvét, pozadi je rozmazadno; zdroj: vIastni tVorba. ... 29
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Obrazek ¢. 13: 180 mm macro, 1/5 sekundy na f/9, ISO 100, Canon EOS 6D Mark II,
fotografovano ze stativu; Na této fotografii je jako fotografovany objekt zvoleno pozadi,
uzavieny kvét byl tedy rozmazan; zdroj: vastni tvorba......eeneeeneenseseseceseeseseeseeseeaseeseeans 29
Obrazek ¢. 14: 160 mm, 1/80 sekundy na f/5, ISO 1600, Canon EOS 600D; Na této fotografii
je vyznacCeno zorné pole Full frame fotoaparatu a APS-C systému, pokud bychom pouzili
stejny objektiv; Zdroj: VIasting tVOrDa..... et nees 31
Obrazek ¢. 15: 85 mm, 1/80 sekundy na f/9, ISO 100, Canon EOS 600D; Stativ tripod
Manfrotto 190, Zdroj: VIAStNT TVOTDA ...ceeerieeeereeecereereeseeetecsseessesseeses e sss s s sssssnees 32
Obrazek ¢. 16: 28 mm, 1/80 sekundy na f/9, ISO 400, Canon EOS 600D; Stativ monopod
Walimex pro, zdroj: VIastni tVOrDa ... sssssssssssssssans 32

Obrazek ¢.17: 29 mm, 1/80 sekundy na f/6.3, ISO 100, Canon EOS 600D; Gorila stativ, volba

do terénu z diivodu nejveétsi flexibility, zdroj: vlastni tvorba........eeneeneeensernseeseesseeeseeeseens 32
Obrazek ¢. 18:Canon Speedlite 600EX-RT; zdroj: vlastni tvorba.......eeeveeenseenneeneesseeeseeesneens 33
Obrazek ¢. 19 Ukazka makro blesku Canon MR-14EX; zdroj: vlastni tvorba ......c.cconeeneen. 33

Obrazek ¢. 20: Canon EOS 6D Mark II; vpravo na obrazku vidime fotografii potizenou bez

blesku, zatimco naopak vlevo na fotografii vidime vyuZiti blesku jako pomocného osvétlent;

ZAT0]: VIASTNT EVOTDA w.ceereereeeeeeee ittt sesessesse s ss s ss bbb s bbb bbbt 34
Obrazek €. 21: ukazka UV filtri na ochranu objektivii, zdroj: vlastni tvorba ........ccccconmeerrreeens 34
Obrazek ¢. 22: ukazka pouziti polarizacniho filtru v terénu, zdroj: vlastni tvorba................ 34

Obrazek ¢. 23: 100 mm macro, 1/5 sekundy na f/9, ISO 800, Canon EOS 600D; V centru
obrazku se nachazi zaostreny bod na pysk mirovce; zdroj: vlastni tvorba .....ccceeveeermeerneens 37
Obrazek ¢. 24: 60 mm, 1/125 sekundy na f/5, ISO 100, Canon EOS 600D, fotografovano ze
stativu; Na fotografii je umistény krasnorizek lepkavy ve spodni tietiné zorného pole;
ZAT0]: VIASTNT EVOTDA ..ottt ettt b bbb bbbt 37
Obrazek ¢. 25: Sony Xperia XZ premium, ukazka stabilnich poloh a vyuZiti pomftcek pri
fotografovani v terénu; zdroj: VIastni tVOIDa ... ceeeeereesseerseeeseeseesseesssessessseesseeseessesssesssesssssssseens 38
Obrazek ¢. 26: 100 mm macro, 1/80 sekundy na f/4.5, ISO 100, Canon EOS 600D,
fotografovano ze stativu; Pri fotografovani zmarliky (Cercis) na pfimém slunci dokazuje, Ze
detaily kvétu nejsou prilis zretelné; zdroj: v1astni tvorba........neneeneceneeenseiseeseesseeesseesseens 39
Obrazek ¢. 27: 100 mm macro, 1/50 sekundy na f/4.5, ISO 800, Canon EOS 600D,
fotografovano ze stativu; Pri fotografovani zmarliky (Cercis) ve stinném prostredi si lze
povsimnout, Ze detaily rostliny jsou mnohem vice zretelné; zdroj: vlastni tvorba................ 39
Obrazek ¢. 28: 67 mm, 1/250 sekundy na f/5.6, ISO 100, Canon EOS 600D; bledule jarni

(Leucojum vernum); zdroj: VIastni tVOTDA ...t esessseesssesse s sssssssssssssssessssssssssnns 43
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Obrazek ¢. 29: 180 mm macro, 1/400 sekundy na f/8 a ISO 400, Canon EOS 6D Mark I],
fotografovano ze stativu; detailni fotografie bledule jarni (Leucojum vernum); zdroj: vlastni
EVOTDIA ceeeeteeeeeeesse st s s s s AR R R AR R bR R et 44
Obrazek ¢. 30: 180 mm macro, 1/250 sekundy na f/8 a ISO 400, Canon EOS 6D Mark II,
fotografovano ze stativu; detailni fotografie snéZenky podsnéznik (Galanthus nivalis); zdroj:
VIASENT TVOTDA 1ottt s bbb s bbbt 45
Obrazek ¢. 31: 180 mm macro, 1/400 sekundy na f/7.1 a ISO 400, Canon EOS 6D Mark II;
detailni fotografie lykovce jedovatého (Daphne mezereum); zdroj: vlastni tvorba................ 45
Obrazek ¢. 32: 360 mm macro, 1/400 sekundy na f/14 a ISO 1250, Canon EOS 6D Mark II;
detailni fotografie sasanky sli¢né (Anemone blanda); zdroj: vlastni tvorba ......ccceeneerneeneen. 46
Obrazek ¢. 33: 300 mm, 1/20 sekundy na f/5.6, ISO 100, Canon EOS 600D; jitrocel kopinaty
(Plantago lanceolata) Zdroj: VIastni tVOTDa.....eeereeeeeseiseessesssseesesssessssessesssssssssssssssssssssssssssssans 47
Obrazek ¢. 35: 300 mm, 1/80 sekundy na f/5.6,1S0 100, Canon EOS 600D; riiZe stolista (Rosa
centifolia) Zdroj: VIaStNT tVOTDA ...eeceeeeereeseceseetsseesesssess st sssess s ssssss s sssssss s sssesssesssesssssses 48
Obrazek ¢. 36: 210 mm, 1/1600 sekundy na f/5, ISO 500, Canon EOS 600D; mateiidouska
(Thymus) Zdroj: VIaStn tVOIDa ... ceeeeeeesecrserseessees s seesssesssessseesseessssssssssssssssssessssessssssssesans 49
Obrazek ¢. 37: 180 mm, 1/30 sekundy na f/11, ISO 500, Canon EOS 6D Mark II; hledikovka
zdutela (Nemesia strumosa) Zdroj: v1astni tVOrDa...... e eeeeeneeeesseesseesseesseesseesseessesssesssesssesssseens 49
Obrazek ¢. 38: 135 mm, 1/1600 sekundy na f/5.6, ISO 400, Canon EOS 600D; trubac
(Bignonia) s prilétajici véelou na opyleni; Zdroj: vlastni tvorba.......ncneeneenneenseeseesseennne 50
Obrazek ¢. 39: 35 mm, 1/4 sekundy na f/16, ISO 320, Canon EOS 6D Mark II, fotografovano
ze stativu; kvét netfesku (Sempervivum); Zdroj: vlastni tvorba ........cneenneenneeneesseceseeenseens 51
Obrazek ¢. 40: 100 mm, 1/3 sekundy na f/6.3, ISO 100, Canon EOS 600D, fotografovano ze
stativu; helmovka krvonoha (Mycena haematopus) Zdroj: vliastni tvorba .........ccovenecnneeneen. 52
Obrazek ¢. 41: 100 mm, 2 sekundy na f/9, ISO 100, Canon EOS 600D, fotografovano ze
stativu; dievokaz rosolovity (Phlebia tremellosa) Zdroj: vlastni tvorba ........c.eeeereeesneeseens 53
Obrazek ¢. 42: 100 mm, 1/20 sekundy na f/7.1, ISO 100, Canon EOS 600D, fotografovano ze
stativu; troudnatec pasovany (Fomitopsis pinicola) Zdroj: vlastni tvorba ........cccerenereennens 53
Obrazek ¢. 43: 100 mm, 1/15 sekundy na f/5.6, ISO 200, Canon EOS 600D, fotografovano ze
stativu; slizovka praskova (Fuligo septica) Zdroj: vlastni tvorba........cneenneenneeneeeseceseeenneens 54
Obrazek €. 44: 135 mm, 1/200 sekundy na /5.6, ISO 100, Canon EOS 600D; javor japonsky
(Acer japonicum) Zdroj: VIaSTNT TVOTDA.....ueereereceseeteess st esesssess s sssesssss s sssessssssssssans 55
Obrazek ¢. 45: 100 mm, 1/1000 sekundy na /2.8, ISO 400, Canon EOS 600D; vytrusy u
kapradiny; Zdroj: VIastni tV0rDa. ...t secs e sssess st sssess st sssesssesssseses 56
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Obrazek €. 46: 65 mm, 1/5 sekundy na f/9, ISO 100, Canon EOS 6D Mark II, fotografovano
ze stativu; labut vytvorena z ledu; Zdroj: vlastni tvorba ... 57
Obrazek ¢. 47: 65 mm, 0.3 sekundy na f/6.3, ISO 100, Canon EOS 6D Mark II, fotografovano
ze stativu; vzduch v ledu; Zdroj: vIastng tVorba .....isssssssssssssssssessssssssssans 57
Obrazek ¢. 48: 100 mm, 1/60 sekundy na f/4, ISO 400, Canon EOS 600D; orchidej
(Phalaenopsis multiflora) Zdroj: vIastn tVorbDa.......eeeneeeseeseesesesseesseessssssseesseesseesns 58
Obrazek ¢. 49: 100 mm, 1/180 sekundy na f/14, ISO 200, Canon EOS 6D Mark II; frézie
(Freesia); Zdroj: VIASTNT TVOTDA ... seesseeseiseesessss s ssessse s ss s ssssssssss s ssssssanes 59
Obrazek ¢. 50: 180 mm, 1/3200 sekundy na f/10, ISO 1250, Canon EOS 6D Mark II; kapky
vody na Safranu (Crocus); Zdroj: vIastni tvorba.......ssssssss s 60
Obrazek ¢. 51: 180 mm, 1/50 sekundy na f/7.1, ISO 320, Canon EOS 6D Mark II,
fotografovano ze stativu; kosatec (Iris); Zdroj: vIastni tvorba .........ecneeensenneeneesseeesseesseens 61
Obrazek ¢. 52: 180 mm, 1/320 sekundy na f/3.5, ISO 500, Canon EOS 6D Mark II;
rododendron germania (Rhododendron germania); zdroj: vlastni tvorba .......ccoeneerneeneens 62
Obrazek ¢. 53: 100 mm, 1/125 sekundy na f/11, ISO 500, Canon EOS 6D Mark II,
fotografovano ze stativu, vyuziti macro blesku; bozkokvét (Dodecatheon maedia); zdroj:
VIASTN EVOTDA wcoretrreereesenectst e isessse st e ss s s bbb SR bbb 63
Obrazek ¢. 54: 135 mm, 1/400 sekundy na f/5.6, ISO 400, Canon EOS 600D; rozchodnik
rocni (Sedum annuum) zdroj: VIastni tVOrDa. ... sesssesssseens 64
Obrazek ¢.55: 135 mm, 1/20 sekundy na f/5.6,1SO 400, Canon EOS 600D; netik (Adiantum);
V28 L 0] A Ty 0 0 L) o - PP 65
Obrazek ¢. 56: 100 mm, 1/640 sekundy na f7, ISO 800, Canon EOS 600D; kykatka
(Tillandsia); Zdroj: VIaStnI tVOTDA ... e sees s sssees s sssssssssssssssessssssssesans 66
Obrazek ¢. 57: 300 mm, 1/200 sekundy na 5.6, ISO 800, Canon EOS 600D; zastupce Celedi
vstavacovité (Orchidaceae); zdroj: VIastni tVOrbDa...... e ssessssessseeseesseessessnns 67
Obrazek ¢. 58: 135 mm, 1/6000 sekundy na f/5.6, ISO 400, Canon EOS 600D; bugenvilea
(Bougainvillea); zdroj: VIastni tVOTrDa. ...ttt sess s sssss s sssesssssssssnns 68
Obrazek ¢. 59: 85 mm, 1/16 sekundy na f/5.6, ISO 100, Canon EOS 600D; ibisek (Hibiscus);
ZAT0]: VIASTNT EVOTDA ..ottt s bbb bbb bbbt 68
Obrazek ¢. 60: 135mm, 1/500 sekundy na f 5.6, ISO 400, Canon EOS 600D, leknin modry
(Nymphaea nouchali); zdroj: VIastn tVorDa ... sesssesesssesssessesans 69
Obrazek ¢. 61: 180 mm, 1/2500 sekundy na f/10, ISO 10 000, Canon EOS 6D Mark II,

fotografovano ze stativu; zrnka pylu tisu Cerveného (Taxus baccata); zdroj: vlastni tvorba
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Obrazek ¢. 62: 100 mm, 1/200 sekundy na /7.1, ISO 1600, Canon EOS 6D Mark II; v¢ela
medonosna (Apis mellifera) u kosatce sibitského (Iris sibirica); zdroj: vlastni tvorba......... 71
Obrazek ¢. 63: 180 mm, 1/640 sekundy na f/7.1, ISO 800, Canon EOS 6D Mark II; pestfenka
trubcova (Eristalis tenax) u Safranu (Crocus); zdroj: vlastni tvorba.......enenn. 72
Obrazek ¢. 64: 180 mm, 1/500 sekundy na f/7.1, ISO 800, Canon EOS 6D Mark II; pestirenka
trubcova (Eristalis tenax) a zrnka pylu z Safranu (Crocus); zdroj: vlastni tvorba......cc.ccneeene. 73
Obrazek ¢. 65: zvétSeny detail hlavy pestienky trubcové (Eristalis tenax) a zrnka pylu z
Safranu (Crocus); Zdroj: VIastng tVOIDA ... sssssseesseessesssssssssssesssssssessseens 73
Obrazek ¢. 66: 100 mm, 1/250 sekundy na f/5, ISO 500, Canon EOS 6D Mark II; babocka
bodlakova (Vanesa cardui) a silenka bezlodyzna (Silene acaulis); zdroj: vlastni tvorba......74
Obrazek ¢.67: 180 mm, 1/250 sekundy na f/7.1,ISO 320, Canon EOS 6D Mark II; zlatohlavek
zlaty (Cetonia aurata) na liliochvostci (Eremurus rumba); zdroj: vlastni tvorba ... 75
Obrazek ¢. 68: 180 mm, 1/200 sekundy na f/16, ISO 1000, Canon EOS 6D Mark II,
fotografovano ze stativu; mravenec obecny (Lasius niger) na vrbé jivé (Salix caprea); zdroj:
VIASTN EVOTDA wcoretrreeeeesesectst e isessse et ssse bbb s ss bbb SR bbb 76
Obrazek ¢ 69: 180 mm, 1/60 sekundy na f/6.3, ISO 320, Canon EOS 6D Mark II,

fotografovano ze stativu; Mamoténka Leachova (Kalmiopsis leachiana); zdroj: vlastni tvorba

Obrazek ¢. 70: 100 mm, 1/160 sekundy na f/7,1, ISO 640, Canon EOS 6D Mark II; lilie
zlatohlava (Lilium martagon); zdroj: vIastini tVOrDa .......oceeenreenseeseeenseiseesseesseessesssesssesssssssesesseens 78
Obrazek ¢. 71: 100 mm, 1/40 sekundy na /8, ISO 1000, Canon EOS 6D Mark II; strevi¢nik
pantoflicek (Cypripedium calceolus); zdroj: v1astni tvorba .........ceeneenmeeneesnecsneeenneeseesseesseseseens 79
Obrazek ¢. 72: 100 mm, 1/500 sekundy na /6.3, ISO 1000, Canon EOS 6D Mark II; mecik

bahenni (Gladiolus palustris); zdroj: VIastni tVorbDa ... ssseesseseseens 80
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SEZNAM PRILOH

Priloha ¢. 1.: Vybrané fotografie v BP a doplnujici motivacni fotografie
k témattim razené dle ¢islovani v BP viz odkaz:

https://www.zonerama.com/Makrofotografie /869109?fbclid=IwAR2mé60]rrc8wo LIh0SO
vDDKNIWmEupJwIsLBwulD9NNKupi9VpjRubtcag
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SEZNAM ZKRATEK

ad. = a dalsi

aj. =ajiné

apod. = a podobné

atd. = a tak dale

cit. = cituji

CR = Ceska republika
et al. = et alii/aliae/alia
kap. = kapitola

mj. = mimo jiné

n. l. = naseho letopoctu
napf. = napiiklad
popf.= popiipadé

pt. = pred

preprac. = prepracované

resp. = respektive

s. = strana
sb. = sbirka
tj. = to jest

tzv. = takzvané/-y

vyd. = vydani
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