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1 Uvod

Tato bakalafska prace se zabyva osobnosti Ceské akademické socharky Hany Wichterlové, ktera
prevaznou vétsinu svého zivota pusobila v Praze, ale pivodem je spjata s méstem Prostéjov.
Cilem prace je do komplexniho celku zpracovat a rozifit zakladni Udaje o zivoté, dile i
vyznamu této socharky. Text souhrnné pojednava o jejim dile se zamétrenim na portrétni tvorbu,
ktera svym poctem i kvalitou zpracovani odpovida nefigurativni tvorb¢, ale v odborné literature
byva Casto upozadéna. Odborné texty se Castéji zabyvaji sochaiinou mezivale¢nou tvorbou
predevsim pak plastikou Pupen, kterd byla urcujici pro avantgardni umélce prezentujici se
v ramci vystavy Poesie 1932. Ostatné stejné vegetabilni prvky a zajem o pfirodu a vychodni
filozofii provazi i portrétni tvorbu Hany Wichterlové, toto zaméfeni postihuji zejména dila
Divka s jesterkou a Vivekananda. Moji snahou je poukazat na urcujici aspekty jeji portrétni
tvorby a postihnout jejich vyznam a vyvoj v sochar¢iné umeélecké tvorbé s ohledem na dobovy
kontext. Pfedné vychazim z katalogu vystav s dily Hany Wichterlové a z odbornych publikaci
vénovanych Wichterlové a sochafstvi 20. stoleti (zejména texty Karla Srpa a Petra Wittlicha).
Zajimavym zdrojem je rovnéz kniha Vzpominky od bratra umélkyné Otta Wichterleho. Recenze
a dalsi ohlasy na dilo Hany Wichterlové je reflektovano skrze dobovy tisk.

Vzhledem k tomu, ze mé zaujalo téma problematiky postaveni a tvorby zen v uméni, je tato
otazka zkoumana v druhé ¢asti textu. Analyza tradi¢niho spojeni zen a umeéni nabyva v obdobi
prvni poloviny 20. stoleti na vyznamu, a to vzhledem k tehdej§imu nastupu socharek na
vytvarnou scénu do akademického prostredi. Zajimat mne bude predev§im spojeni socharské
umeélecké tvorby zen a pocatky jejich studia na odbornych skolach. V tomto ohledu je pro mne
zdrojem antologie Nezndmcd tizemi Ceského moderniho uméni: Pod lupou genderu. V zavéru prace
predstavim ve tfech odbornych heslech tvorbu prvnich sochatek na nasem uzemi, které svym
dilem zaujaly mistni i zahrani¢ni vefejnost a dokladaji vysokou uroveni umeéleckého snazeni
t&chto zen. Jsou jimi Karla Vobiova-Zakova, Mary Duras a Marta Jiraskova. Tyto umélkyng
jsou v mnoha ohledech s osobou Hany Wichterlové provazany. Poji je studium na Akademii
vytvarného uméni pod vedenim profesora Jana Stursy, jejich predstavy o uméni byly
transformovany po Cas zahrani¢nich pobyti ve Francii ¢i Vidni a stejné jako Wichterlova se
musely vyporadat s valecnym dénim a natlakem politickych rezimt. Tyto realie zohlednuji

v zavéru textu, kde porovnavam zakladni rozdily v chapéani sochaiského portrétu Hany



Wichterlové a téchto tfi sochatek. K uménovédnému badani mi poslouzily monografie Marta

Jiraskova od Ceské historicky Hany Volavkové a dilo Mary Duras Ivo Habéana.



2 Nastin dosavadniho badani

Hana Wichterlova svou tvorbou patii k hlavnim predstavitelkam a predstavitelim Ceského
moderniho sochafstvi. Jeji osobitd a na motivy rozmanita dila fadime k nejvyznamnéj§im
v Ceském socharstvi 20. stoleti. I pfesto, ze je Hana Wichterlova povazovana za vyznamnou
osobnost, nebyla vydana ucelend monografie, ktera by jeji umélecky uspéch zasadila do
kontextu Ceskych i (stfedo)evropskych dé&jin umeéni.

Asi nejrozsahleji se sochafce vénovali Eva a Michal Jizovi v katalogu k souborné vystave,
usporadané Galerii vytvarného uméni v Litoméficich v roce 2000, s nazvem Socharka Hana
Wichterlovd.! Zde se autofi zabyvaji osobnim zivotem i jednotlivymi dily Hany Wichterlové.
Osobnim vhled autofi nabizi skrze rozhovor s umélkyni, ktery je soucasti katalogu. Obsahuje
také texty V Tichu s pani Hanou Wichterlovou® od Jitiho Setlika, Paradiso Hany Wichterlové®
Josefa Kroutvora, Z pribéhu se zdvorkami* Sergeje Machonina, Pani Hana® od Josefa Topola
a Hana Wichterlovd® Frantiska Smejkala. Text doprovazi bohata obrazova piiloha. Jako
doplnék ke katalogu vystavy vznikl sbornik texti vydany SeveroCeskou galerii vytvarného
uméni v Litoméficich Hané Wichterlové,” ktery nabizi veskeré podstatné texty pojednavajici o
autorce. Predstavuje star§i odborné studie Jitiho Setlika,® Petra Wittlicha® a Karla Srpa.'
Pestrost sbornikii dodavaji vzpominky pamétnikéi — Miloslava Chlupage,'! Olgy Karlikové'? a
Miloslavy Holubové.!* A jsou zde zvefejnény také nové staté Cesta pozndni sochaiky Hany

Wichterlové'* Mahuleny Naslehové, Kresby Hany Wichterlové'® Evy Petrové, Sila nevinnosti'®

! Michal Juza—Eva Juzova, Socharka Hana Wichterlova (kat. vyst.), Galerie vytvarného uméni v Litoméficich
2000.

2 Jiti Setlik, V tichu s pani Hanou Wichterlovou, in: Michal Juza—Eva Juzova, Socharka Hana Wichterlova (Kkat.
vyst.), Galerie vytvarného uméni v Litom¢eficich 2000, s. 51.

3 Josef Kroutvor, Paradiso Hany Wichterlové, in: Viz Jiza—Juzova (pozn. 1), s. 54.

4 Sergej Machonin, Z pribéhu se zdvorkami, in: Viz Juza-Jazova (pozn. 1), s. 61-67.

3 Josef Topol, Pani Hana, in: Viz Jiza-Jazova (pozn. 1), s. 69.

6 Frantisck Smejkal, Hana Wichterlovd, in: Viz Jaza—Fazova (pozn. 1), s. 134.

7 Jifina Kumstatova (ed.), Hané Wichterlové, sbornik texti, Litoméfice: SeveroCeska galerie vytvarného uméni,
2000.

8 Jifi Setlik, Pohled do ateliéru — Hana Wichterlova, I'ytvarnd prace VII, 1959, €. 8, s. 7.

9 Petr Wittlich, Sochatka Hana Wichterlova, I'ytvarné uméni XIV, 1964, s. 405-413.

10 Karel Srp, Sochaika Hana Wichterlova, Uméni XXXVIL, 1989, ¢&. 1, s. 54-57.

I Miroslav Chlupa¢, Hana Wichterlova, in: Jifina Kumstatova (ed.), Hané Wichterlové, sbornik textt,
Litoméftice: SeveroCeska galerie vytvarného uméni, 2000, s. 51.

12 Olga Karlikovéa, Hana Wichterlovd, in: Viz Kumstatova (ed.) (pozn. 7), s. 48—49.

13 Miloslava Holubova, Hana Wichterlovd, in: Viz Kumstatova (ed.) (pozn. 7), s. 52-53.

14 Mahulena Neslehova, Cesta pozndni socharky Hany Wichterlové, in. Viz Kumstatova (ed.) (pozn. 7), s. 65-67.
15 Eva Petrova, Kresby Hany Wichterlové, in: Viz Kumstatova (ed.) (pozn. 7), s. 57-59.

16 Petr Wittlich, Sila nevinnosti, Azeliér, 19/2000, 27. 9. 2000.
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Petra Wittlicha a Jiny modernismus Hany Wichterlové'” Jitiho Zemanka. Texty &erpaji
z archivu uméleckych Casopist Uméni, Vytvarnd kultura, Volny smér. Sbornik volné doprovazi
kolekce kreseb Hany Wichterlové, které litomeéticka galerie ziskala darem rodiny.

Jeji osoba i tvorba je spojena s dalSimi mezivaleCnymi umeélci, proto se o Wichterlové zminu;i
v knihach o Janu Stursovi, Vincenci Makovském & v odborné literatute sledujici Geské moderni
uméni. Petr Wittlich sochatku zmifiuje v kapitole mezivale¢né avantgardy ve své knize Ceské

socharstvi ve XX. stoleti 189019458

17 Jiti Zemanek, Jiny modernismus Hany Wichterlové, in: Viz Kumstatova (ed.) (pozn. 7), s. 69-75.
18 Petr Wittlich, Ceské sochaistvi ve XX. stoleti 1890-1945, Praha, 1978, s. 164—172.
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3 Zivot a dilo

Tato kapitola dokumentuje zivot Ceské sochatky Hany Wichterlové od jejiho narozeni
v Prostéjoveé roku 1903 az do jeji smrti roku 1990. Postupné prochazi jednotlivé etapy zivota

Wichterlové a zamétuje se na vyznamné faktory, které zivot umélkyné ovliviiovaly.

3.1.Mladi (1903-1926)

Hana Wichterlova se narodila 2. bfezna 1903 v Prostéjové do rodiny bohatych pramyslnikt
spjatych s mistni firmou WIKOV. Ve velké rodiné, ktera zila v honosné vile z roku 1900
vystavéné po vzoru videfiskych sidel,!” byla Hana povazovana za nejméné nad&jné dité.
Nejstarsi sestra Emy perfektné ovladala nékolik jazyka a vyznala se v ptislusnych literaturach.
Za povolani si vybrala zahradni architekturu, tu studovala na vysoké Skole v Berlin¢ —
Dahlemu.?® Nejmlad§i sourozenec Otto se pozd&ji proslavil jako vynalezce mékkych
kontaktnich ¢ocek. Domacnost Wichterlovych byla vedena sebevédomou matkou Pravoslavou
Wichterlovou, rozenou Podivinskou, kterou v mladi pfijala do své rodiny spisovatelka Teréza
Novakova, nad§ené prikopnice zenského vzdélavani a emancipace zen viibec.?! Nejspis odtud
prameni inklinace Hany Wichterlové k nezavislosti. Pravoslava Casto hostila herce, spisovatele
a dal§i vyznamné osobnosti kulturniho a vefejného zivota. Mezi né patfil basnik Jaroslav
Vrchlicky, sochat Bohumil Kafka, architekt Jan Kotéra, malitka Zdenika Vorlova ¢i historik
Josef Pekat. Pravé Jan Kotéra, autor navrhu prostéjovského Narodniho domu, rozpoznal
v mladé Han€ vytvarné nadani a doporucil rodi¢im, aby dévce poslali na uméleckou skolu.

Po dokonceni gymnazia pusobila v malifské pripravce u Jakuba Obrovského v Praze.

,, Zadny z téchto profesorii se mnou nemluvil. Nerekli pri korekture ani bu, vyhoda byla jenom
v tom, ze tam mél ¢loveék model a mohl od rdna do tmy pracovat. ** ** Po absolvovéani malifské

ptipravky si Wichterlova stale nebyla jista, kterym smérem se ve svét€ uméni vydat. Na radu

19" Architektem byl Franz von Krauss a Josef T6lk a stavitelem pak Rudolf Kone¢ny s Josefem Nedélnikem.

20 Otto Wichterle, Vzpominky, Praha 2005, s. 12—13.

2l Viz Wichterle, (pozn. 20), s. 9.

22 Eva Juzova, Rozhovor s Hanou Wichterlovou o mladi, 8kole, Pafizi, prvni vystave, V'ytvarnd kultura 1988, ¢.
2, s. 35-39 in: Michal Juza—Eva Jizova, Socharka Hana Wichterlova (kat. vyst.), Galerie vytvarného umeni v
Litomérficich 2000, s. 19.
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svych o rok star§ich spoluzaki Jana Laudy?® a Bedficha Stefany odesla do prazského ateliéru
Jany Stursy, ktery v letech 1922-1924 vyucoval sochafstvi na Akademii vytvarného uméni
v Praze. A tak sbalila difevéné loutky [1], které vyfezavala uz jako malé dité, a jala se je ukazat
Stursovi. Ten byl sjeji praci spokojeny, a tak Hana bez piijimacich zkousek do ateliéru
nastoupila.?*

Profesorovy osobité a neopakovatelné korektury, které dovedly vyhmatnout individualni
slabiny 1 schopnosti studujiciho, se staly pro socharku platnym voditkem plastického tvoreni.
., Vyznam a Sirsi platnost vytvarného uméni-ostatné stejné tak i ostatnich projevit uméleckych-
toho kterého naroda je v kazdé dobé rozhodujicim zpiisobem podminén nikoliv kvantitou a $iri
produkce, ale kvalitou, vyhranénosti a silou uméleckych osobnosti, které svym dilem
prredstavuji vrcholy a formuji zdsadni podobu uméni své doby a prostredi. ** %

Ze skoly Jana Stursy vysla silna generace umélct, ktefi rozhodovali o vyvoji Geského sochaistvi
ve dvacatych a tiicatych letech. Stursova $kola byla prostiedim, jenz umoziiovalo maximalni
rozvoj a vyhranéni umeéleckych individualit. Jeho pedagogicka prace spocivala v rozmezi dvou
zakladnich postoju v socharské tvorbé: v pevné, logické vystavbé formy na jedné strané€ a ve
smyslnosti, lyri¢nosti, poetismu a uméteném odpoutani se od klasického kanonu na strané
druhé.?® Stursa respektoval odli§nost talentd svych zakd a podporoval subjektivni prvky v jejich
vlastni individualni tvorbé.

Dilo Jana Stursy mé&lo vyrazny podil na utvareni sochaiského projevu Hana Wichterlové. Stejné
jak Stursa ve svém dile nepoptel Myslbeka, ale nové ho pro sebe interpretoval, tak si i mlada
sochatka vzala z dila svého ucitele nekteré prvky a prevedla je do vlastni formy plastického
vyjadieni.

Na konci kazdého akademického roku byly odlity nejslibnéjsi ro¢nikové prace. V piipadé
Wichterlové se jednalo o Dobrého pastyre (1923)*7 [2], ktery se volné inspiroval étursovym
tématem z roku 1906 Pisernr hor [3]. Za sousosi bylo autorce udéleno Cestné uznani. Jedina
dochovana prace z akademického obdobi Udiv (1924) [4] nese prchavé secesni prvky spojené
se sklony k nostalgii az melancholii. Samotna prace je budovana linearné pomoci mekkych,

jemnych kiivek. Udiv Ize tematicky i motivicky spojit s Uzasem (1907) [5] sochafe Frantiska

2 Lauda se pozdgji stal vyznamnym pfedstavitelem tzv. Socialniho uméni

24 Eva Petrova, Kresby Hany Wichterlové, in: Viz Kumstatova (ed.) (pozn. 7), s. 57.

5 Frantisek Bélohlavek, Jan Stursa a jeho Zaci, Olomouc 1971, s. 3.

% Silvie Novotnd, Jan Lauda (diplomova prace), Seminaf d&jin uméni FFMU, Brno 2010, s. 25.

2" Hlinény pasacek byl téhoZ roku zni¢en. Dochovana pouze fotografie z deniku Prager Presse, 1938, ¢. 28, 5.2
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Bilka,?® s jehoz dilem byla Hana obeznamena z prost&jovského kostela Povyseni sv. Kiize.”

Provedeni sochy nema byt pouze ukazkou prerodu divky v Zenu, ktery je spojovan se zmatky,
studem a rozpaky. Jedna se o jakési vykroCeni smérem k dospélému svétu — pozdvizena tvar,
piekvapenim bezd&&né pooteviena Gsta, o&i dokofan a ruce sméfujici vzhiru. Stursa dokonce
zamyslel udglit Wichterlové za Udiv hlavni cenu, od umyslu odstoupil z obavy pied nechuti
ostatnich sochatt, ktefi by se s vitézstvim socharky-zeny nemuseli smifit. DalSim argumentem
bylo, ze Wichterlova jakozto tovarnikova dcera tolik nepotifebovala piipojenou financni
odménu.*® Udivem sochaika ukon&uje své studium na Akademii vytvarného uméni a vchazi do

svéta socharstvi jako hotova osobnost.

3.2.Pobyt v Paiizi (1926-1930)

V letech 1926-1930 Zzila Hana Wichterlova v Pafizi. Jelikoz nepatfila ke stipendistim, jako
napiiklad Vincenc Makovsky, neméla pobyt Casové omezeny.

Pronajala si maly ateliér ve stejné budové, kde od roku 1924 tvofila sochatka Mary Duras
(1898-1982). ,,Ona tam méla taky jeden z téch ateliérii dohromady s malirem Kopfen’! (...)
Byla velka feSanda, mondénni, vidycky perfekimé upravend, velice sympatickda, moc milda osoba
to byla. “*?> V sousednim Route d ‘Orléans zase pobyval nékdejsi spoluzak Wichterlové
Vincenc Makovsky. Oba mladi umélci se navzajem navstévovali a podporovali v novych
zpusobech sochaiské prace a spoleCné vstiebavali nové vjemy skrze soudobou umeéleckou
atmosféru. Kazdy tyden méli moznost dochézet na prednasky FrantiSka Kupky, které probihaly
pfimo v jeho domé v Puteaux. Profesorovym cilem bylo vychovat ze svych studenti silné
osobnosti, které by nekriticky nepodléhaly cizim uméleckym vliviim a nenapodobovaly vzory.
Snazil se je vést k hledani vlastnich zptsobu vyjadteni: ,,Moje dilna slouzi za skolni mistnost a

mald pohosténi délaji velkou radost ( ...) zatim mi to vSe je splaceno sympatii a oddanosti téch

8 Petr Wittlich, Sila nevinnosti, in: Viz Kumstatova (ed.) (pozn. 7), s. 62.

¥ FrantiSek Bilek v roce 1906 vypracoval 13 zastaveni kiizové cesty. Zakazku zadal knéz Karel Dostal-Lutinov.
Veskeré naklady pro dokonceni prace (10.000 CZK) zaplatili manzelé Karel a Pravoslava Wichterlovi.

30 Karel Srp, Sochaika Hana Wichterlova, in: Viz Kumstatova (ed.) (pozn. 7), s. 25.

31 Maxim Kopf (1892-1958) byl ¢esky némecky mluvici malif a vyrazna osobnost némeckého kulturniho
spolkového Zivota v mezivale¢ném Ceskoslovensku. Mary Duras se v roce 1927 stala jeho prvni manzelkou.

32 Eva Jizova, Rozhovor s Hanou Wichterlovou o mladi, §kole, Paiizi, prvni vystave, IVtvarnd kultura 1988, &.
2, s. 35-39 in: Viz Jiza-Jizova (pozn. 1), s. 21.
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dobrych mladych dusi, pomoci kterychz vysildm do Prahy pocit uvédomeéni si individudlni
diistojnosti a pro umélce nenavist pred kazdym plagiovanim modnich zjevii. > Wichterlova
na Kupkovy pfednéasky vzpomina jako na viela, témet rodinna setkani.

Zasadnim objevem se pro socharku stalo dilo Constantina Brancusiho a jeho snaha o postupné
zjednodusovani predmétu, které vedlo az k znovuobjeveni elementarni plastické tvorby. Byla
pro né€j dulezita evokace zivé formy. Podobny rukopis lze citit i z tvorby Hany Wichterlové —
hluboké, niterné zaujeti pfirodou, ztvarnéni stiedu ¢i jadra, pfitazlivost pfirozenych tvarg,
zakulacenim a celym procesem tvarového rustu.

Z patizského obdobi Wichterlové dnes existuje pét plastik: Stojici divka (1927), Torzo s vazou
(1928-1929), Kompozice (1929-1930), Podobizna Vincence Makovského (1929-1930) a
Jdouct (1930). Zcela prvni socha, kterou v zahranié&i vytvotila, byl Ndvrh na fontdnu (1926).34
Plastika shrnuje anatomii divky vylévajici v klece vodu z velké vazy. Oblouk jejich pazi, ramen
a zad mazeme pozorovat v nasledujicim Torzu s vazou [6-11].

Stojici divka a Jdouci jsou podobné velké morfologické studie akademického razu. Diraz je
kladen na plasticitu vlasi a drapérii pohybu nohou. Dila se zfetelné lis§i od zbyvajicich
patizskych praci, jimiz si sochatka postavila zaklady pro svou nasledujici tvorbu.

Torzo s vdazou® bylo vytvoteno v ofechovém, hruskovém dfevu, sadie a bronzu. Wichterlové
v ném otevira télo plastiky vnéj§imu prostoru, ale navic jesté vytvari zajimavy prostorovy vztah
uvnit sochy, mezi jejim kulovitym jadrem a konkavnéji vybranym plastém formy.*® Zde jiz
siln¢ citime vztah ke tvorbé C. Brancusiho, jeho technickou zasadu vlastnoru¢niho realizovani
sochy a postupném zjednodus§ovani pfedmétu do konecné faze vyjadieni, co je v ném podstatné.
Anglicky sochat Henry Moore tento novy pohled na socharstvi vyjadril zcela jasné: ,, Od gotiky
zarostlo evropské socharstvi mechem, vSemi druhy povrchovych vyriistkii, které uiplné zastiely
tvar. Brancusiho posldnim bylo zbavit nds tohoto prebujeni a pomoci nam uvédomit si
formu. “” Je potteba zminit i ovlivnéni citovanym sochafem Henry Moorem a jeho ranymi
pracemi vzniklymi pod vlivem kubismu a primitivnich africkych soch. Ve svém domé si Moore

rovnéz vybudoval sbirku pfirodnin, tu ¢asto pouzival jako inspiraci pro svoje dila. To samé

3 Lenka Pastyiikova, Recepce abstrakiniho uméni v mezivalecném Ceskoslovensku (disertaéni prace), Ustav pro
dé¢jiny uméni FFUK, Praha 2021, s. 55.

31926 zni¢eno.

35 Pozdé&ji piejmenovano, oviem nikoli umélkyni, na Materstvi nebo Matku s ditétem. Toto dilo v provedeni

z ofechového dieva ziskal zahradnik pan Kopacek, sbératel, prvni soukromnik, ktery si od sochatky néjaké dilo
zakoupil.

% Viz Kumstatova (ed.), (pozn. 7), s. 16.

37 Henry Moore, The Sculptor Speaks, in Listener, 18. 8. 1937, s. 338-340, Viz Kumstatova (ed.), (pozn. 7), s.
17.
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muzeme tvrdit o sochafce a vegetabilnich motivech, které zhmotiiuje v pozdéjSich dilech Pupen
(1932), Pecka (1964), Lusk (1967-1968) [12—-14].

Kompozice—Pomeranc (1929-1930) predstavuje abstraktni geometrizovanou interpretaci
figuralniho detailu. Inspiraci pro plastiku zamySlenou jako navrh na fontanu se stal obycejny
motiv odpozorovany ze skutecnosti, rozkrojeni pomerance pridrzovaného rukama.

Této kompozici byl blizky Makovského abstraktni, do prostoru otevieny Ndvrh plastiky na
bazén (1930) [15]. O té€sné tvuréi souinnosti obou mladych tvarcad, ktefi spolené tvorili
v pafizském prostredi, svéd¢i 1 jinad dila té doby. Naptiklad tvarové pojeti vzpomenuté
Makovského kresby Viastni portrét (1927) o dva roky pozdéji podminilo také portrétni plastiku
Hany Wichterlové Podobizna Vincence Makovského (1929-1930).3% Ackoliv lze o pobytu
v Pafizi mluvit jako o zasadnim prilomu v abstraktni tvorbé a nalézani organicky tvarovaného
objemu, individualni pocity umélkyné se lisily. ,, Byl to zoufaly stav hleddni (...). Ja jsem se
nemohla usmérnit — najit vychodisko z téch nekonecny moznosti, které tam clovek vidél — vétsiné

Jjsem nerozuméla, nic mi uplné nevyhovovalo. “*°

3.3.Mezivalecné obdobi (1930-1938)

Hana Wichterlova se v roce 1930 vraci do Prahy.

Svij prvni prazsky ateliér naléza ve Skroupové ulici,*® kde na pocatku tficatych let vznika
centrum Ceského moderniho sochafstvi. Sochatka zde pracuje po boku Vincence Makovského
a Josefa Wagnera, se kterymi zde sdili stejné podlazi. Jesté téhoz roku je pfizvana jako host
k 152. Clenské vystavé SVU Manes. Zde vystavuje dilo Torzo (1928), dievénou plastiku na
motivy zeny nesouci vazu, z niz dokazala vykiesat tvarovou esenci v§ednodenniho vyjevu.*!
Torzo sdilelo stejny prostor s dily vyznamnych ¢lent a hosti uméleckého spolku. I presto, Ze

SVU Manes nese v té dobé punc prevazné muzského spolku, mizeme v katalogu vystavy

dohledat yjména malifek ¢i socharek, které se na akci spolupodilely. Patfily k nim socharky

38 Podrobngjsi popis viz kapitola Portréini tvorba Hany Wichterlové.

¥ Rozhovor s Hanou Wichterlovou o mladi, $kole, Paiizi, prvni vystave, I'ytvarnd kultura 1988, &. 2, s. 23 Viz
Juza-Jazova, (pozn. 1), s. 22-23.

40 Viz Kumstatova (pozn. 7), s. 29.

4 Martina Pachmanova, Hana Wichterlovd a moje ¢tyFi zastaveni v case, in: Jan Buchta (ed.), Momenty riistu.
Socharské dilo Hany Wichterlové (kat. vyst.), Galerie vytvarného uméni v Hodoning€ 2013, s. 24.
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Marta Jiraskova a Marie Wagnerova-Kulhankova ¢i malitky Hana Fillova a Slava Zatkova-
Tonderova.*?

V mezivalecném obdobi méli Wichterlova a Makovsky pouze jednu spolecnou samostatnou
vystavu v malé galerii architekta Antonina Heythuma ve Stdpanské ulici v Praze, ktera
probihala béhem cervna 1931. Socharka pozdé&ji na vystavu vzpomina takto: ,, Heythuma jsem

znala, jezdil na Slavici®

a ve Francii jsme se spolecné jeli podivat do Garches u Parize na
novou Corbusierovu vilu. Nainstalovat to Heythum s Makovskym, vystava byla bez vernisdze,
lidi tam chodili, nikdo si nic nekoupil ani od Vincka, ani ode mé. “# Struéného zhodnoceni se
sochafti dockali od Frantiska Matouska: ,, Plastiky V. Makovského a Hany Wichterlové ( ...) jsou
nejlevnéjsiho parizského razeni. Jejich cilem je nejzazsi abstrakce skutecnosti, abstrakce,
smérujict k nejzdkladnéjsimu principu socharstvi. “*

Na 162. vystavu SVU Manes zaslala sadrovy model Ptdak (1931) [16], ktery byl vytvoren jako
prvni dilo po piijezdu ze zahrani¢i. Podle vzpominek se Wichterlova inspirovala v mrtvém
ptakovi lezicim na ulici, tento vyjev poté pievedla do cinové verze. Mrtvy ptak vznikal ve
znacné Casové tisni béhem dvou dna pred zahajenim clenské vystavy, kam autorka pivodné
zamyslela poslat figuralni sochu Hudebnice*® (1932) [17]. ,,S tou jsem si nevédéla rady, porad
mné to nevychdzelo a skoro az do té manesdcké vystavy jsem na ni pracovala, chtéla jsem to za
kazdou cenu dodélat a nepodarilo se mi to, tak jsem v posledni chvili misto té prvni Harfenice
udelala Mrtvého ptdka. | vzpomina sochatka. Mrtvy ptdk ma stejny rukopis jako pozd&jsi
vegetativni motivy provedené ve velkych planech. Vedle ptivodniho vyhotoveni existuje také
bronzovy odlitek, s nimz autorka nebyla piili§ spokojena*® a tii definitivni cinové repliky.

V kontrastu Mrtvého ptaka vznika vitalni Pupen (1932), prelomova a vibec nejznaméjsi

plastika Hany Wichterlové, ktera byla vystavena na vystavé Poesie 1932. Expozice se stala

nejdalezitéjsi prehlidkou avantgardni tvorby v mezivaleéném Ceskoslovensku a

4 Spolek vytvarnych umélct Manes, 152. vystava: &lenskd (kat. vyst.), Praha, 1930.

4 Slavi¢inem je myslen Slavi¢insky zamek. Jednalo se o velkostatek, ktery od roku 1912 vlastnila rodina
Wichterlovych.

4 Rozhovor s Hanou Wichterlovou o mladi, $kole, Pafizi, prvni vystave, Vyivarna kultura 1988, ¢. 2, s. 23, Viz
Juza-Juzova, (pozn. 1), s. 23-24.

45 FrantiSek Matousek, Plastiky V. Makovského a Hany Wichterlové, Prospekt 1, 1930-1931, ¢. 8, s. 14.

46 Tato prvni verze byla jest¢ téhoz roku zni¢ena. O rok pozd&ji vystavila sochaika na ¢lenské vystavé Manes
definitivni mensi feseni.

47 Rozhovor s Hanou Wichterlovou o mladi, Skole, Pafizi, prvni vystave, Vytvarnd kultura 1988, €. 2, s. 23, Viz
Juzova, (pozn. 22), s. 27.

48 Bronzova verze byla vyhotovena bez autoréina védomi v NG.
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predznamenala piiklon ¢&eskych autor k surrealismu.** Akce probihala v nové
funkcionalistické budové Spolku vytvarnych umélci Manes v Praze od 27. fijna do 27.
listopadu 1932. Z &eskych maliit se uGastnili Josef Sima, Jindfich Styrsky, Toyen, Frantisek
Muzika, Alois Wachsman, FrantiSek JanousSek, Adolf Hoffmeister a Emil Filla. Mezi
pafizskymi umelci, pfevazné surrealisty, vynikal zejména Hans Arp, Salvador Dali, Max Ernst,
Alberto Giacometti, André Masson, Joan Miro, Yves Tanguy, dale také sva dila poskytl Giorgio
de Chirico a Paul Klee. Mimo Hanu Wichterlovou sochaistvi zastupovali dal§i Stursovi zaci —
Vincenc Makovsky a Bedfich Stefan. K vystaveé nebyl pfizvan sochat Josef Wagner, jehoz dila
byla podle ¢lena komise Adolfa Hoffmeistera pfilis realisticka.

Na vernisazi provolaval Vitézslav Nezval slavu pokrokovym umélcim, ktefi ,, nechali jednou
pro vzdy padnout stary vyzily svét a konstruuji novy pro lid nového rdadu, jenz nebude zotrocovat
umeélce ani clovéeka, pro lidi budouci epochy, kterd jiz vSemi svymi zakony Zije v nas.* Svij
proslov uzavtel zvolanim: ,, At Zije Hana Wichterlova, v jejichz subtilnich rukou vyrusta ze
stromu Zena se stejnou preciznosti a néhou, s niz vyriistaji z ¢innosti prirody krapniky. Toto
socharstvi vyitvdri skutecné jako priroda, snoubi se s hmotami, Seti'i je a téZi z jejich skrytych
moznosti. Nechdva je jaksi doriist z jejich zdkomu, které byly domedavna ubity zcela
akademismem. “’

Pupen vystaveny pod ptivodnim nazvem Kohoutek®' se stal symbolem zivotni energie. Prolnuly
se vném zakladni hodnoty Hany Wichterlové, ke kterym vedle sochafstvi patfil vztah
k vychodni filozofii a hluboké zaujeti pfirodou. Socha byla vystavena spolecné s Komporzici a
Torzem s vdzou.

Na 177. ¢lenskou vystavu (1933) zaslala Wichterlova dvé prace, které spolu se svym tématem
1 pojetim zpracovani navzajem souvisely: plastiku Hudebnice a reliéf Hudebni nastroje (1933)
[18]. Témer palmetrova socha divky, jejiz paze volné prechazi ve strun harfy, svou vynechanou
tvari odkazuje k prvni patizské realizaci Navrh na fontanu. Podobné jako u Reliéfu s divkou a
orlem zroku 1935, nebyla umeélkyné s dilem spokojend a Hudebnici znicila [19]. O
vyjimecnosti plastiky svéd¢i recenze mladého Vojtécha Volavky v magazinu Druzstevni prace,
ve které pise: ,,Je vwhodou vystavy, Ze je tu hodné mladych, i kdyz nejsou vSichni stejné dobri.
Vynikd z nich letos socharka Wichterlova sochou Hudebnice. Nevelikd, v prostoru dobre

skloubenda plastika je celd udrZzena v trochu klasicistickém, ale velmi citlivém poddni a ukazuje

49 Tat'ana Petrasova a Rostislav Svacha (ed.), Déjiny uméni v ceskych zemich 8002000, Revnice: Arbor vitac
societas, 2017, s. 814.

3 Vitézslav Nezval, Poesie 1932 (proslov pii zahdjeni vystavy), Volné sméry XXIX, 1932, s. 205-206.

31 Nazev Kohoutek byl zménén na Pupen, aby nedochazelo k vyznamové ambivalenci.
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stejné silny basnicky lyrismus jako hutny socharsky cit. Modelace je Zensky delikatni, a pritom
smyslové naprosto svézi. Tato soSka vydd za mnoho velkych socharskych praci, paradujicich
na celnych mistech vystavy. “*? O existenci ¢lanku se bohuzel sochaika dozvédéla az v roce
1981, kdy bylo dilo nenavratné zniceno.

Hudebni nastroje v sobé nesou odlehcenou podobu nedochované plastiky Dvou torz (1931—
1932) a tvaroslovi ramu Kompozice. Prvotni inspiraci bylo dilo Hudebnice, ktera ov§em svou
hmotnosti neodpovidala pfedstavam Wichterlové. OdlehCenou formu nalezla az pfi vyuziti
reliéfu, jehoz plocha autorce umoziiovala maximalni dematerializaci. Ob€ dila navazuji na
doznivajici vlnu hudebnikli ¢i zatisi s hudebnimi nastroji vrcholici v poloze tzv. Lyrického
kubismu na prelomu druhého a tfetiho desetileti. > Pfikladem mize byt Zdtisi s mandolinou a
lahvi (1927) od Emila Filly, LeZici Zena s kytarou (1928), Jacquesa Lipchitze nebo Zdtisi
s kytarou 1. (1921) od Georgese Braquea [20-22].

Mezi lety 1937-1952 prochazela sochatka urCitou uméleckou krizi. Svou portrétni tvorbu a
starsi plastiky sice stale prezentuje v ramci vystav SVU Manes, ale pfichazi obdobi, kdy ztraci
smér. V fijnu 1935 predstavuje dalsi reliéf Reliéf s divkou a orlem, ktery autorka vnima jako
projev své osobni krize a selhani a také s nim tak nalozi. ,, No, fo byla hlavné osobni krize, spis§
nez ta celkovd tenkrdt. Podivej se, Zddalo se porad néco nového, absolumeé, a clovek nemohl
porad néco principdlné nového vymyslet, a tak délal blbosti.“** Komentuje zniceni reliéfu
Wichterlova.

Posledni dilezitou realizaci Hany Wichterlové z obdobi tficatych let byla surrealisticky ladéna
Oprena hlava (1936) [23]. Kombinaci riznych material, nalezenych na zahrad¢ ateliéru pod
Petfinem, vytvaii kolazovity namét pohybujici se na pomezi plastiky a objektu. Sadrova hlava,
krk ze dfeva, ramena z papiru a podstavec ozdobeny flanelovou latkou napusténou krémem na
boty. Nebyla s tim ale spokojend, hned po vystavé sochu rozlozila na jednotlivé dily, které
pouzila na své pozd€jsi dilo V utiseni (1967) [24].

Tésné pred némeckou okupaci zazivala nejen krizi uméleckou, ale i existencni. Kdyz se ji
nedafilo zaopatfit socharstvim, pokousela se delat keramiku. Dochazela do keramické dilny
Antonina Toupala v prazském Bievnové. Vazy, hrnetky a misy svym tvarem i zdobenim
odkazovaly na starov€kou kulturu, perskou keramiku a Délny vychod. Néavrhy Hany

Wichterlové prakticky realizoval pan Hurta, protoze jak tvrdila sama umélkyné ,,(...) tam jsem

52 Vojtéch Volavka, Clenska vystava S. V. U. Manes, Magazin dp. I., 19331934, &. 6, s. 165-166.

3 Viz Kumstatova, (pozn. 7), s. 28.

34 Rozhovor s Hanou Wichterlovou o mladi, $kole, Paiizi, prvni vystave, I'ytvarnd kultura 1988, &. 2, s. 23, Viz
Juzova, (pozn. 22), s. 28.
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se taky ucila tocit. Ale nikdy jsem se nenaucila. Ponévadz jsem na to chtéla prijit sama, a to
nejde. “>> Do dne$ni doby se dochovalo n&kolik zahradnich vaz: dvé koupil pred valkou pro
brnénské veletrhy Frantisek Venera,’® dvé staly pred rodnym domem v Prost&jove, nékteré se

nachazi v zahradnim ateliéru v Praze.’’

3.4.0bdobi tvurci krize

Béhem valky se na delsi dobu odmlicela. Odstéhovala se do Smrzic u Prost&jova, kde ji otec
nechal vybudovat vilku podle navrhu architekta Otta Rothmayera.’® Pravé v téchto letech
(1939-1948), kdy se nevénovala vibec sochafstvi, chtéla ziskat financni zabezpeCeni a
nezavislost. Toto obdobi s sebou nese i1 distancovani od meéstanského a katolického prostredi,
ve kterém byla vychovana. B&hem jeji nepiitomnosti prob&hla v Praze vystava Ceské moderni
socharstvi s podtitulem Od Gutfreunda k Wagnerovi.®® Méla zde moznost vystavit vice
rozli¢nych dél z predeslych let a tim navstévnikim poskytnout solidni prufez své dosavadni
tvorby. Piipravu a vybér dél ponechala na Bedfichu Stefanovi, ten zvolil sochy Udiv, Torzo
s vazou, Mrtvy ptak, Pupen, Sedici (1930) [25] a Stojici a reliéf Hudebni ndstroje. Expozici
neméla Wichterlova moznost vidét, protoze se do Prahy vratila az v roce 1948, kdy ma pred
sebou obdobi ne pfili§ plodné na prelomovou praci. Svou posledni ¢lenskou vystavu Manesu
obeslala dilem Stojici a Kracejici (1930), ktera dle datace pochézela z patizského obdobi.

Pocatkem padesatych let dochazi k Gplnému prevzeti moci komunistickou stranou. To
zpusobilo prosazeni nové kulturni politiky a dohledu nad veskerym kulturnim dénim. Diky
zakonum doslo k znarodnéni jednotlivych odvétvi kultury a také podfizeni akademické sféry
statnickym zfizenim. O udrzeni poradku se starala provérkova komise, ktera méla za ukol

kontrolovat praci umélcti a zamezit tvorbé dél s tématikou vymykajici se socialistickému

35 Rozhovor s Hanou Wichterlovou o mladi, §kole, PafiZi, prvni vystaveé, Vytvarnd kultura 1988, €. 2, s. 23, Viz
Juza—Juzova, (pozn. 1), s. 26.

56 Uketni, tajemnik Skupiny vytvarnych umélct v Bmé, obchodnik s uménim a teoretik uméni.

57 Viz Juza—Jazova, (pozn. 1), s. 99.

8 Bohuzel se nedochoval jediny plan ¢i fotografie stavby. Hana zde méla mensi farmu, kde pé&stovala zeleninu a
chovala domaci zvet. Zaroven ji zde navstévovali pratelé z uméleckych kruht, nejCastéji Clenové spolku Manes.
Po dramatickém odjezdu z Hané, kdy pies Smrzice pfechazela fronta, sochaika diim prodala Slechtitelské stanici,
ktera stavbu kompletn¢ piestavéla.

% Jednalo se o 49. vystavu Vilimkovy galerie, ktera byla koncipovana Vaclavem Nebeskym v obdobi 27. zaii—
20. fijna 1946.
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presvédceni. Provérky byly také silné zaméfeny na piislusniky burzoazie, zivnostniky a
velkokapitalisty. Hana Wichterlova jakozto dcera bohatého podnikatele do schématu zapadala
a jeji ateliér byl Casto touto komisi navstévovan. Pravé tehdejsi tendence a okolnosti daly
vzniknout podobiznam chemika A. M. Butlerova (1952) [26] a Ladislava Zdapotockého (1952)

[27]. Plastiky umélkyné vystavila v ramci II. prehlidky ceskoslovenského vytvarného uméni.®

3.5.Tvorba v letech 1959-1990

Koncem padesatych let nabira Hana Wichterlova druhy dech a vytvaii vyznamné portréty
Hlava Vivekanandy (1959) [28] a Cernd hlava (1957-1958) [29], které ji doprovazi na vystavu
tviréi skupiny Manes.®' Usp&sna léta v roce vyvrcholila vystavou Kresby a plastiky Zdkii Jana
Stursy®® na Letohradku kralovny Anny (Belveder) v Praze, kde se v roce 1964 sesla generace
umélct odchovana na Akademii vytvarnych uméni sochafem a pedagogem Janem Stursou. Sva
dila zde vystavil Bedfich Stefan, Vincenc Makovsky, Josef Wagner, Bietislav Benda, Marta
Jiraskova a mnoho dalSich. V tivodni studii uméleckého katalogu vystavy Jindfich Hrouda pise:
., Kresby a plastiky Zdkii Jana Stursy jsou tématem vystavy z nékolika divodii. Predevsim proto,
Ze pristiho roku uplyne 40 let od Stursovy smrti. V této souvislosti je vystava prvni pripominkou
wroci a poctou Janu Stursovi. Druhym, neméné zdavainym diivodem bylo shrnout a
konfirontovat, alespori v typickych dilech nékolika umélcii, prdci generace, které Stursova skola
otevrela cestu k samostatmé tvorbé. Konecné pak md tato vystava byt svym zpusobem
prispévkem k diskusi, v nichz soucasnost usiluje o novou formulaci a hierarchii zdkladnich
umeéleckych hodnot a pojmii, v minulych letech tak casto znejastiovanych. “%

Nasleduje fada akci, na kterych ma Hana Wichterlova moznost predvést své dosavadni dilo.
Liberecka vystava Socha 1964, konana od Cervence do zafi v roce 1964, se odehravala

v prostorach zahrady Oblastni galerie a parku Botanické zahrady. Sochy zde byly umistény ve

80 Vystava socialisticko-realistického uméni, ktera se konala v Jizdarn& Prazského hradu pod zastitou tehdejsiho
prezidenta Klementa Gottwalda. Pro dila, uvadéna v rdmci expozice, byla typickd monumentaln¢ zjednodusena
forma, prodchnuta budovatelskym nadsenim a virou v lepsi, socialistickou budoucnost. Karel Stp, Socharka
Hana Wichterlova, s. 36, in Kumstatova, viz (pozn. 7).

61 Zde se Blok tviiréich skupin pod zastitou tvaréi skupiny Manes veiejné pfihlasila k dédictvi avantgardniho
umeni. Podle katalogu méla vystava odrazet jak tradici avantgardy, tak jeji aktudlnost. Svym ndzvem Jaro 1962
piipominala slavnou vystavu Ménesu Poesie 32.

62 Kresby a plastiky Zdkii Jana Stursy (kat. vyst.), Narodni galerie v Praze, Belveder 1964.

63 Petr Hartmann, Kresby a plastiky Zakit Jana Stursy (kat.vyst.), Narodni galerie v Praze, 1964, s. 2.
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volném prostoru a tim mély moznost oslovit 1 nahodilé obecenstvo. Diky pozitivnimu ohlasu
vefejnosti se podobné expozice konaly i najinych mistech republiky. Za uvedeni stoji
Socharska bilance (1965), kdy byli Uc€astnici vyzvani k dodani dél pro stalou expozici pod
§irym nebem v prostoru BezruCovych sadi v Olomouci. Na vystavach Aktudlni tendence
ceského uméni (Praha, 1966) a 300 malifi, sochari, grafikit 5 generact k 50. letum republiky
(Praha, 1968) predvadi nova dila Pecka a V utiSeni, které svym motivem nebo materidlem
aktivné odkazuji na predeslé prace socharky. Pecka, ktera je vyhotovena z Cerného belgického
mramoru a v druhém provedeni z Cerné Svédské zuly, v sobé nese vegetabilni motivy a ono
zjednoduseni formy projevujici se ve starSim dile Pupen. ,, Hutné jadro, v némz jsou symbolicky
ukryty vSechny prenatdlni Stavy a esence Zivota, se leskne na konkdvné prohnutém podlozi,
vystaveno vlivu svétla a mocné evokovaného prostoru, aby naznacilo tajemstvi mozného
plodu. “®* Tato expresivni interpretace Petra Wittlicha dostate¢nd vyjadiuje duchovni formu dila
a zaznamenava vyznamnou roli Pecky v kontextu dosavadni tvorby. Socha V utiSeni slouzi jako
jakési memento Oprené hlavy z jejichz rozebranych ¢asti dilo vzniklo. Dynamicky motiv vitalni
exploze netykavky zaznamenava o Ctyfi roky starsi Lusk upinajici se motivem rozpuku ke starsi
Kompozici. Prostorové nejrozmérmneé]si prace Hany Wichterlové svymi zvinénymi listy obepina
hmotu kulovitych pecek a zarover se roztahuje do okoli. V sadie a bronzu vyhotovena plastika
tim zachycuje esencialni realitu pfirody. Podobny akt rozevirani sledujeme v dile Jddro (1976)
[30].

S ptirodou spjaté sochy se ve vétsing piipadd zrodily v zahradnim ateliéru pod Petfinem, kde
socharka s prestavkami pobyvala od roku 1935. Dikazem je nedokoncena socha Mahuleny
(1955-1990) [31], Zeny rodici se z kmene stromu. Pro trup socharka vyuzila kmen starého akatu
ze své zahrady. Ke statickému jadru pozdéi pfipevnila plastickou hlavu, ramena a ruce.
Nepravidelna vysadba stromu, kefti a trvalek vytvarela v zahradé kompozici blizkou divoké
pfirod¢€, ktera poskytovala zadzemi pro plastiky Kompozice, Ptak, V utiSeni, Pupen, Pecka,
Jadro. Béhem teplych dni zahradu navstévovali zaci Bedficha Stefana, sochafi Mirek Vystréil
a Jifi Seifert, kerami¢ka Dagmar Hendrychova a Alena Kroupové, kovai Karel Jungvirt nebo

basnik Josef Topol. Pravidelnym navstévnikem byl fotograf Josef Sudek, ° ten chodil do

6 Petr Wittlich, Elementarismus v sou¢asném ¢eském sochafstvi, Vyivarné uméni VII, 1959, ¢. 11, s. 6.

65 Zahradni domek byl piivodné navrzen jako fotoateliér architektem Gustavem Pacem roku 1884.

% Josef Sudek patfil k pfednim fotografim uméleckych d&l, ktery skrze né Cerpal inspiraci pro svou vlastni
tvorbu. Uz v letech 1924-1928 na sebe upozornil piktorialistickym cyklem zabéri soch z katedraly svatého Vita
v Praze. Na konci 40. let vytvofil cyklus Kouzelnad zahrddka, fotografovaném v zahrad¢ vily architekta Otto
Rothmayera. Snimky jsou koncipovany podobng¢ surrealistickym zptsobem, jako v piipadé Zahradky pani
socharové.
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ateliéru dokumentovat sochai¢ina dila. Fotografoval je Casto v rané fazi, jejich hlinéné a
sadrové odlitky a finalni verze. Diky fotoarchivu Sudka zname podobu dnes uz neexistujicich
dél. Série fotografii dala vzniknout cyklu Zahrddka pani socharové (1953—1966), v némz
poetické zahradni zati§i misty pfechazi do surrealisticky koncipované hry soch a nahodnych
predméti. Roku 1988 v Praze usporadali nejmladsi sochati ze skupiny Aktiva mladych
vytvarniku demonstrativni vystavu Pocta Hané Wichterlové, po tom, co ¢lenim skupiny vefejné
vénovala termin, ktery ji byl pfidélen totalitnim rezimem. V 1ét€ 1989 podepsala petici Nekolik
vét a po navratu demokracie privitala v Praze dalajlamu.

Zemiela nahle pred prvni vernisazi vystavy celozivotniho dila HANA WICHTERLOVA —
SOCHY v Karlovych Varech. Zadusni msi se vzpominkou na socharku slouzil knéz P. Tomas

Halik.
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4 Portrétni tvorba Hany Wichterlové

Byt mame se jménem Hany Wichterlové spojené spise ony elementarni, organické, k meditaci
vybizejici Cisté formy, velka ¢ast jejiho portfolia patii portrétni tvorbe. Ta rovnomérné prochazi
celou jeji tvorbou. Az na podobiznu Vincence Makovského nikdy neopustila oblast realismu a
objekty zachycovala s portrétni vérnosti. Pfesnou anatomii tvafe méla Hana Wichterlova
moznost nastudovat pii hodinach u Jana Stursy a tvorbé sousosi Dobry pasdcek a absolventské
prace Udiv. Tomuto obrazu se vysoce vymyka podobizna Vincence Makovského. V portrétu
pfitele promeénila jeho hlavu v elementarni formu s hlubokym zarezem namisto obliceje, zcela
postradajici antropomorfni znaky. Individudlni prvky objektu zcela eliminovala a
zjednoduSenymi tvary se snazila emotivné postihnout esenci jeho charakteristickych rysu a
osobnosti. Prvné€ byla hlava vystavena roku 1931 u architekta Heythuma. Béhem valky se jejim
majitelem stal synovec Jana Stursy, architekt, ktery ptivodné navrhoval vilu ve Smrzicich. ¢
Makovského bystu vénovala Jifimu Stursovi jako dar. Po n&kolika letech byla v zuboZeném
stavu nalezena v zahradnim altanu u Stursi. Narodni galerie portrét zakoupila a dala
zrestaurovat. Jednoducha forma a hluboké zafezy portrétu byvaji ¢asto srovnavana s Séfem
(1925) [32] od Brancusiho, i kdyz se mize smysl tnuti v obou piipadech lisit: u Séfa by mohl
zpodobiiovat Usta, zatimco u Portrétu Makovského nahrazuje celou tvar, je rozeviengjsi a
expresivnéjsi. Pfinasi primarni zasah do celistvé hmoty, vyvolava prvotni rozetnuti. Autorka
uvadi, ze nejdiive vymodelovala hlavu do hliny, aby pak jedinym vysekem odebrala vSechny
prebytecné Casti. Autor monografie Vincenc Makovsky Jiti HluSicka polemizuje s uvahou, ze
skice, z niz socharka pfi své tvorbé vychazela, mizeme pfisoudit Vincenci Makovskému. Praveé
u podobizny Vincenc Makovského 1ze pozorovat propojeni se skicou Viastni portrét, kterou
sochaf vytvofil v roce 1927.5

Prvni realisticky portrét je podobizna bratra Oty Wichterleho (1929) [33]. Bronzova bysta
zachycuje rysy dospivajiciho hocha s vystouplymi licnimi kostmi, okrouhlymi rty a hrdé
vztyCenou bradou. Necelych padesat centimetrii vysokou plastiku povazuje Wichterlova za
jeden z nejzdafilejsich portrét.®® Nasleduje bronzova podobizna Lamberta Wichterleho

(1931), ktera se nachazi v soukromé sbirce v Brn€ a pro jeji zhodnoceni chybi v odborné

67, Udélal navrh, ale vysel z toho hrozny romantismus, nedalo se podle toho stavét. Architekt Rothmayer pak
musel vyjit ze stavajicich zdkladii, a na téch zdkladech, které nebyly v poradku, slo téZko néco udélat.

Viz Juzova, (pozn. 22), s. 83.

68 Jiti Hlugic¢ka, Vincenc Makovsky, Praha 1979.

 Karel Srp, Sochaika Hana Wichterlovd, s. 33, in Kumstatova, viz (pozn. 7).
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literatute fotografie. Bronzovy portrét otce Jifiny Wichterlové V. Zborila (1931) [34] je pojat
linearn€, bez detailniho propracovani. Dochovala se pouze fotografie, bronzovy model byl
zni¢en.”” Pro podobiznu Jifinky Wichterlové (1935) [35] pouziva opét bronz a v 38
centimetrech vysoké bysté s ndznaky poprsi vyobrazuje laskavou zenu s mirné naspulenymi rty
a hladkou tvafi bez vyrazného Srafovani.

Nezvéstnou podobiznu z patinované sadry Rudolfa Bechyné (1935) [36] dnes zname pouze
z dobovych fotografii od Josefa Sudka.”! Portrét $éfredaktora prost&jovského Hlasu lidu a
fisského poslance socidlné demokratické délnické strany pro Olomouc, Prostéjov, Litovel
ukazuje na provazanost rodiny Wichterlovych s dilezitymi osobnostmi Prostéjovska. Oproti
portrétu V. Zborila je zachycena tvar propracovanéjsi s velkym dirazem na detaily. Peclivé
sCesané vlasy na patku, upraveny knir a bradka a upteny sebevédomy pohled zcela odpovida
dochovanym fotografiim politika.

Détska podobizna Dévcdtko Pipa [37] nebo také Dévcdtko s copanky (1938) byla vystavena
v ramci Clenské vystavy Manes pii expozici Vystava podobizen: Prdce ¢lenu Mcdnes za padesct
let.”? Portrét z palené hliny s andélsky jemnou tvaii, malymi usty a drobnymi raminky vyvolava
pocit zranitelnosti a ktehkosti studovaného objektu. Povrch podobizny je hladky bez
jakychkoliv vyraznych vrypu. Autorka naopak detailné prokresluje dvoji vénec copu, které jsou
zdobené maslemi. Podobny prvek pozd&ji pouzije pii tvorbé Cerné hlavy (1955). Dévéatku
s copanky predchazi druhy détsky portrét Karlicek Lederer (1937).”° Ten se dochoval
v bronzovém provedeni a je soucasti depozitafe Narodni galerie v Praze.”

Jestérka jako klenot pfipominajici broz zdobi portrét mladické Danky, ktera v roce 1948 prijela
do Prahy na XI. vSesokolsky slet. Kvili nepfiznivému osudu se jeji pobyt protahl a jako host
néjakou dobu pobyvala u Hany Wichterlové. Bronzovy portrét Divka s jeStérkou [38] v sobé
nese secesni styl vyuzivajici zvifeci motivy na symbolické urovni. V tomto piipadé jestérka
predstavuje symbol zlomyslné nahody, kterd mladou divku zdrzela v Praze. Ze zacatku
padesatych let pochéazeji pouze dvé plastiky, vyvolané tlakem soudobych okolnosti: na 71
prehlidce ceskoslovenského vytvarného uméni vystavila sadrovou podobiznu ruského chemika
A. M. Butlerova a ve stejné dobé vznika i sadrovy portrét Ladislava Zapotockého. Obé zustavaji

v celkové 1 portrétni tvorbé Wichterlové okrajové. Postradaji rukopis sepéti s vnitini logikou

0 Viz Jiza-Jazova, (pozn. 1), s. 105.

"I SUDEK PROJECT, fond fotografii Josefa Sudka.

2 Vystava podobizen: Prdce clenii Mdnes za padesat let (kat. vyst.), Praha, 1939.

73 Uvadéno také jako Hlava hocha, Petr Wittlich, Sochaika Hana Wichterlovd, s. 33, in Kumstatova viz (pozn.
7.

" Viz Juza-Jazova, (pozn. 1), s. 107.
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jejiho vytvarného postupu, z prazdnoty jakychkoliv originalnich prvka lze citit, Ze jejich
realizaci podnitily tehdejsi tendence. Sadrovou podobiznu Butlerova znicila a k autorstvi
Zapotockého se nehlasila. Odmitavy postoj Wichterlové k rezimu potvrzuje ve své
autobiografii bratr Otto. ,, Po vdlce zcela odmitla oficidlni ,,sorelu “ (socialisticky realismus), a
prestoze do té doby tihla k nasi kulturni levici, byla rezimem mdlem vyhladovéna. “™

O nasledujicim dile vzniklém v roce 1955 mluvi jeho autorka takto: ,, Cernd hlava neni déland
Jjako portrét. Ale néco ma z bratra Oty. At délds cokoli, vidycky se néco z tvého typu tam
dostane. To rohaté celo je typické pro nds rod, a je to typ, ktery je postaveny na pétiiihelniku. “7°
I presto, Ze autorka zpochybiiuje relevanci Cerné hlavy (1955) jako portrétu v zapéti potvrzuje,
Ze dilo sdili uréité rysy s bratrem Otou a piipadné i s jeho portrétem z roku 1929. Cernd hlava
vtahuje svym pohledem divaka do svého vnitiniho svéta, témér jej vpiji; prostredkuje kontakt
se sveétem za fenomenalni realitou, stava se branou do jiné dimenze. Duchovnim formatem dilo
nezapada do povalecného sochafstvi, kdy socialisticky realismus stavi do poptedi portréty a
pomniky ruskych vadet, pracujiciho lidu a socialistické rodiny. Cernd hlava se svym pojetim
vice blizi k tém plastikam 20. stoleti, které se zabyvaly pfechodem Zivota a smrti.”’
Mezi pracemi Hany Wichterlové je busta, kterd svéd¢i o jejim zaujeti filozofickou a
nabozenskou naukou Vychodu.”® Jedna se o portrét Svamiho Vivékanandy indického jogina a
hinduistického filozofa. Vivékanandovo zasadni dilo RddZa-joga studovala sochatka v jeho
originalni anglické verzi.” Vivékananda ji imponoval nejen jako duchovni osoba, ktera hlasala
poznani skrze poctivé praktikované nabozenstvi, fascinovana byla i vyrazem tvare. Autorku
nezajimala skutecnd podoba, ackoliv za vychodisko Hlavy Vivekanandy slouzily jeho
fotografie, vSe je podiizeno vyjadfeni niternich procest, které jsou neuchopitelné a tvar zcela
uklidiiyji. Pohyb se neodehrava na povrchu sochy ¢i v prostoru kolem ale uvniti. Odhodlany
pohled piimé, oblé tvare z Sedého (skoro modrého) vapence, protkané dokonce jistou
bojovnosti, s o€ima mandlovité pfivienyma a pevné vyklenutymi nado¢nicovymi oblouky,

prozrazuje otevienost vii¢i vS§em postojum a celému svétu.

5 Viz Wichterle, (pozn. 20), s. 12.

6 Viz Jiza—Jazova, (pozn. 1), s. 114.

7 Petr Wittlich, Socharka Hana Wichterlovd, s. 37, in Kumstatova viz (pozn. 7).

8 Dobfe znala u¢eni indickych velikani 20. stoleti Mahariho Ramany, Sai Baba ze Sirdi, ale i Sai Baba

z Puthaparthi. Nebyly ji cizi védy ani UpaniSady, cvicila jogu, praktikovala meditace, zkousela mantry, jeji
strava se sestavala z vegetarianskych pokrmi. Zajimal ji stary Egypt, antické Recko, lamaisticky Tibet, ¢inské i
japonské duchovni nazory na zivot, muslimsti stfiové a dervis. V roce se ziCastnila pfivitani dalajlamy v Praze.
" Velmi dobra jazykova vybavenost (francouzstina, angli¢tina, sanskrt) vedla Hanu Wichterlovou k piekladu
tehdy nedostupné duchovni literatury, a to staré i soucasné, buddhistické, jogické a hermetické.
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S portrétni tvorbou Hany Wichterlové souvisi také dvé prace se zdsahem do architektury: reliéf
na pamétni desce Adolfa Kosdrka (1960) [39] a bysta Ference Liszta (1962) [40]. Odborna
literatura v ptipadé pamétni desky Adolfa Kosarka uvadi, ze se jednalo o vitézny navrh ze
soutéze, zadavatel neni presné specifikovan.® Stejné je tomu u pamétni bysty Ference Liszta.
Pamétni desku predstavitele romantické krajinomalby Kosarka vytvofila socharka spolecn¢ se
svym manzelem Bedfichem Stefanem. Ten se zaslouzil o mirné konkavné fesené zvinéni desky
a formu pisma, Wichterlova urcila proporce, velikost a umisténi pisma. V desce je zasazen
cinovy medailon s Cistym profilem vlozenym do kruhu. Kosarkova podoba neni realisticka,
voditkem ji byla hlavné umélcova zachovana lebka, kterou mél v ruce a kterou si peclivé
zaznamenala do skici. Inspiraci mohla byt také studie k obrazu Svadlenka (1858-1859),%! kde
je vyobrazena tvar umirajiciho Kosarka. Umisténi pamétni desky citlivé souzni s historickym
razem barokniho domu na Valdstejnské ulici a razem staré Prahy. V mramoru vytesana slova
hlasi ,,V tomto domé zemrel 29. Fijna 1959 Adolf kosdrek predchiidce Cceské realistické
krajinomalby. *

Pamétni bystu skladatele Ference Liszta umistila sochatka na narozi rozsahlého palace Platyz
v Martinské ulici v Praze, v nedaleké blizkosti budovy U #i zlatych Ivu, kde v roce 1787
pobyval W. A. Mozart. Hlava se ota¢i smérem od kostela sv. Martina ve zdi a smeéfuje
k Uhelnému trhu. Bysta se v mohutnosti palace Platyz neztraci a je v kontrastu s dalSimi
empirovymi portréty umisténymi na klenbach obloukt v ptizemi budovy. Skladateltiv vzhled
volné parafrazuje fotografickou podobiznu mladého skladatele, Wichterlova mu navic vtiskla
platonicky zasnény vyraz. S prohnutym soklem pod bystou a pismem tvotici napis ,, V' létech
1840-1840 znél tento ditm jeho hrou. “ vypomohl Bedfich Stefan.

Hana Wichterlova dle slov Karla Srpa neméla k prvnim podobiznam z pocatku 30. let prili§
kladny vztah. Jelikoz tato tvorba neposkytovala sochafce dostate¢ny prostor pro improvizaci,
nevybudovala si k fad€ portréti blizsi vztah, mnohé znicila nebo ze svého dila vyradila, jiné
ztistaly nedokoncené.®? Vytvotila 18 portrétd, byst, reliéfii v nejrizngjsich materialech (bronz,
sadra, mramor, vapenec), vétSinou se jedna o portréty rodinnych pfislusnika a pratel.

Socharka se vzdy snazila v dile vyobrazit celého cloveéka. Protoze osoby, které zobrazovala,
dobfe znala, dokazala toto spojeni prenést do dila a diky tomu je z nich citit upfimnost a

sdilnost. Portrétni tvorba je i pfi jejim nizkém poctu neobycCejné rozmanita a bohatd na novost

80 Viz Juza—Juzova, (pozn. 1), s. 117.

81 Experti se shoduji, Ze dilo zobrazuje Frantisku Pokornou, snoubenku Adolfa Kosarka. Ta je na obrazu
zachycena pfi Siti svatebnich Satii v okamziku, kdy se dozvédéla o smrtelné chorobé svého manzela.

82 Karel Srp, Socharka Hana Wichterlova, s. 33, in Kumstatova, viz (pozn. 7).
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plastickych ideji. I kdyz prevazné vychédzi z metod tradi¢niho realismu, nenechala se
Wichterlova pii modelaci portréti touto formou omezovat. V portfoliu nalezneme imaginarni
volné portréty s hrubymi znaky podoby (portrét Vincence Makovského), souhrnnou formou a
témert hladkym povrchem bez valérovych detailti. Podobizna Rudolfa Bechyné je zase opakem.
Tvrda modelace tvari a detailt vykresluje piisny vyraz v oCich, vlasy i knir jsou hmotné
tvarovane.

Ke konci padesatych let dochazi ke zméné v zobrazeni objekti. Vystavbou formy, stiidmosti
modelace, nadto maximalnim oprosténim popisu zobrazeného je dosazeno vnitiniho zivota

plastiky, vyjadfen duchovni obsah jedince, individualnost.®?

8 Jiii Setlik, Pohled do ateliéru — Hana Wichterlova, s. 10, in Kumstatova, viz (pozn. 7).

26



S Prvni studentky socharstvi

, Byl to podivuhodné vyznamny okamZzik, kdyz vroce 1910 vstupovala na socharsko-
kamenickou Skolu do Horic Sestndctiletd Blazena Podpérovd. Nastoupily tehdy mezi sedmndcti
zaky ti prvni divky>* na Zivotni drdhu do té doby muzského povoldni. “® Takto komentuje vstup
umélkyii na pole eskoslovenského sochafstvi teoretik Vladimir Refucha.

Budouci socharky pak v disledku odchodu zna¢ného poctu muzii do valky zacal v Praze od
roku 1916 pfijimat a Skolit Josef Drahofiovsky. Tento moment byl z¢asti dilem situace, ale
zaroven také vysledkem pokracujici emancipace zen v piistupu k akademickému uméleckému
vzdélani. Za valky k Drahofiovskému nastoupila Karla Vobisova-Zakova, Marta Jiraskova a
Mary Duras. Posledni dvé zminéné socharky po valce pokraCovaly na prazskou Akademii.
Pravé ta u nas zenam poprvé oteviela moznost vysokoskolského vzdélani v sochafském oboru.
Dalsim dilem nahody byla zména vedeni sochaiského ateliéru a AVU, ktery po odchodu Josefa
Myslbeka pievzal Jan Stursa.’® | Stursa byl nejen velkym umélcem, byl téz skvélym ucitelem.
Ditkazem toho je, Ze za pouhych osm let, co byl profesorem na Akademii, vysio z jeho Skoly tolik
dobrych sochari. (...) Naucil mé nejen chdpat zdakony plastiky, nybrz vyzadoval ode mne a od
ostatnich ve Skole diikladné studium prirody a pri kazdé korekture nds zdroven stale hloubéji
zasvécoval do tajemstvi opravdového tvoreni. Prisel-li jednou, nejvyse dvakrat tydné do skoly
na korektury, opravoval vétSinou prdci pouze jednoho zZdka a celda tida stala kolem ného. Bylo
to vdy vyznamendni pro Zdka, zmocnil-li se Stursa jeho prdce — Fikdam vyslovné ,, zmocnil . Pri
korekture mnoho nemluvil, viozil-li ruce do hliny a zacal ji formovat, pracoval s veSkerou svou
intensitou, jako by to nebyla prdce Zdakova, ale jeho viasti. A tu daval Zdkiim vice, nez mohl
rici slovy. Korektura by viak nebyla méla smysl, kdyby zZdk nebyl mél k tomu odvahu. s
Vzpomina na profesora sochaika Mary Duras. Stursa byl bezesporu vedle Otto Gutfreunda a
Josefa Vaclava Myslbeka nejdilezit€j$im sochafem 20. stoleti. Odrazem jeho sochaiskych ale
také pedagogickych kvalit je fakt, 7e mezi Stursovymi dvaasedesati absolventy z let 1916-1925

88

nalezneme osm Zzen,*® znichz vétSina se vyraznym zpusobem dokazala prosadit. Vedle

sochatek u Stursy roku 1923 studovaly budouci malitka Vlasta Vostiebalova-Fischerova, dnes

84 Mezi nimi i pozd&ji zminéna Karla Vobigova-Zakova.

85 Vladimir Reiucha, Blazena Borovickova-Podpérova: sochy (kat. vystavy), Vychodoteska galerie Pardubice,
1973, nepag.

86 Ve studijnich letech 1922-1923 a 1923-1924 byl Stursa zvolen rektorem Akademie.

87 Jiti Sebek, Jan Stursa: Svédectvi soucasnikii a dopisy, Praha 1962, s. 175.

8 Mary Duras, Karla Bulovcova, Gabriele Waldert, Hana Wichterlova, Ludja Vali¢eva, Helena Mandi¢ova a
Vlasta Vostiebalova-Fischerova.
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zcela zapomenutd Slovinka Ludja ValiCeva a v témz roce také v Ceském kontextu malo znama
umélkyné rusinského narodniho obnoveni, predstavitelka monumentalniho mezivale¢ného
sochafstvi Jelena MandiGova (za svobodna jako Olena Mondi¢ova nebo Elena St. Sinali
MandiCova). Jelen Mandicova roku 1928 ve véku pouhych pétadvaceti let realizovala
nadzivotni bronzovou plastiku T. G. Masaryka v Uzhorod¢, pii niz prezident osobné sedél tfi
dny modelem.® Vy3e uvedené Stursovy zacky, které zvladly absolvovat pred tragickou smrti
svého profesora, predstavuji prikopnice mezivale¢ného sochafstvi v Ceskoslovensku. Jejich
rand tvorba ma mnoho spole¢ného. Mary Duras, Marta Jiraskova, Gabriele Waldert, Karla
Bulovcova i Jelena Mandiova tvorily v duchu figuralniho sochafstvi podle vzoru Jana Stursy,
jedinad Hana Wichterlova se vydala smérem k avantgardni tvorbé. To bylo, jak uz je uvedeno
v predeslé analyze, zptusobeno pobytem v Pafizi a spolupraci s Vincencem Makovskym.
V dobé¢, kdy tyto zeny opoustély akademii, panovala stala nediivéra ve schopnosti zen pojmout
tradi¢ni socharské materialy. Pro praci s bronzem nebo mramorem zdaly se byt fyzicky pfilis
slabé. Na pocatku 20. stoleti také prevladal nazor, ze zeny postradaji prostorovou predstavivost,
coz je samoziejmé z aktivit na poli sochaf'stvi ¢ architektury predem vylucovalo.”

Karla Vobisova-Zakova je povazovana za prvni ceskou socharku. Zaklady v oboru ziskala
v ateliérech sochafe Bietislava Kafky v Cerveném Kostelci. Jako externi zakyn& v letech 1911-
1913 a 1916 studovala na sochaiské skole v Hoficich u profesora Quida Kociana.”! Kocian
Zakovou piijal ihned do druhého ro¢niku a také ji pomohl k prvni vefejné zakazky, a to sice
monumentalniho piskovcového Pomniku padlym legiondiim (1921) v Nové Pace.”? Ve studiu
sochaf'stvi pokracovala na Umélecko-prumyslové Skole v Praze u profesori Josefa
Drahotiovského, Bohumila Kafky, Stanislava Suchardy a Stépana Zalesaka. I piesto, ze méla
moznost prestoupit na prazskou Akademii vytvarného uméni, zvolila radéji studium
v zahrani€i, a to v Mnichové, ve Vidni u profesora Antona Hanaka a v letech 1920-1924
v pafizském ateliéru Antoina Bourdella, kde od sochafe pievzala principy pevné socharské
stavby spolu se zjednodusenou, vyrazné nadsazenou modelaci povrchu. Po zahrani¢nich stazich
se VobiSova vytvorila pamétni desku spisovatelky Elisky Krasnohorské a ve stejném roce
zvitézila v soutézi na zbudovani pomniku. Za jeho realizaci obdrzela vyznamenani Akademie

véd a uméni. Pomnik je vytesan ze samostatného bloku bilého mramoru, ve kterém je

8 Ivo Haban, Mary Duras, Liberec 2014, s. 24.

% Martina Pachmanova, Nezndmd tizemi ceského moderniho uméni, Praha 2004, s. 36.

1 Dilo Kocidna nese vyrazné prvKy exprese, pomoci které zobrazuje psychologii moderniho ¢lovéka, temné
stranky povahy a nejniternéjs$i pohnutky lidské duse. Jeho tvorbu fadime po bok vyznamnych soucasnikii —
Frantiska Bilka, Ladislava Salouna nebo Bohuslava Kafky.

92 Karel Vaclav Zak, O tvorbé prvni ceské socharky Karly Vobisové, Praha 2018, s. 13.
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spisovatelka vystizena v mimé nadzivotni velikosti v hladkych Satech splyvajicich k zemi
s pelerinou uvazanou u krku.”

V roce 1937 se VobisSova zucastnila soutéze o vytvoreni nahrobku svatého Vojtécha pro chram
svatého Vita, Vaclava a Vojtécha na HradCanech. V rozsahlé konkurenci slavnych sochait se
sice prosadila, ale ziskala , pouze“ druhou cenu, prvni nebyla udélena. Béhem deseti let
vytvorila autorka né€kolik modeld, finalni sadrovy model byl v katedrale vystaven v roce 1947.
Po udalostech roku 1948 musel model ze svého zazemi zmizet.”* Po 70 letech od vzniku a 55
od umrti socharky doSlo k obnoveni prace a socha byla v roce 2018 pfedstavena ve svém
stiibrném pojeti. Tvorba autorky je bohata na sochatské portréty znamych osobnosti prevazné
zenského pohlavi-Terézy Novakové, Charlotty Masarykové, Renaty TyrSové, Bozeny
Némcové, Minky Podhajské, Heleny Malifové nebo Marie Pujmanové. Tématu zenstvi se
vénovala také v aktech Omvirdni studdanek (1935), Ctendika (1937), Réva (1960) Busty a
socharska dila jsou Casto vytvofeny z mramoru, bronzu, sadry, javorového dieva ¢i muslového

vapence.

%3 O pomniku psal v dobovém tisku Emil Pacovsky: ..Byl to nesnadny kol pFevésti do monumentdalniho dila
pomnikového osobnost, jejiz celou duchovni a spolecenskou velikost bylo Ize podati toliko vyrazem odusevnélé
tvare a prostym postojem, a nikoli mohutnosti télesnou, umélym gestem a jinymi télesnymi prednostmi,
neodpovidajicimi pravdé. AvSak VobiSova dala pravde i uméni vse, co jim ndleZi. Predvadi ndm nejvys
skromnou, télesné nepatrnou, zcela prostickou uslechtilou Elisku Krdasnohorskou v nejjednodussich formdach a
nejuspornéjsich chvilich, a prece v monumentalni postavé, jaké se doZaduje pomnik na volném prostranstvi.
Otazka odévu, kterda vzdy vzbuzuje rozpaky ve vytvdreni podoby z novych pomnikii Zenskych, byla zde vyresena
mimoradné duchaplné a stasmé tak, Ze tistroj této sochy nebude nikdy rusiti dojem z néjaké casoveé, historické
mody.

% Tisk v roce 2018 uvedl: ,, Socha z kifehké sadry méla byt zni¢ena. Rodina sochaiky VobiSové se dozvédeéla, ze
toto nebezpeci hrozi. V noci tedy jeji ¢lenové prisli do katedraly, model rozrezali a odnesli. Jen diky této péci
celé sousosi vytrvalo.
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Mary Duras pochéazela znémecky hovoftici rodiny s c¢eskymi kofeny. Po absolvovani
uméleckoprimyslové $koly, kde pracovala pod dozorem Otakara Spaniela, byla jako jedna ze
dvou® historicky prvnich Zzen pfijata na Akademii vytvarného uméni v Praze. Jeji umélecka
dréha je fadnym ptikladem nastupu zen na Akademii a jejich emancipace ve svéteé socharstvi,
tradicné povazovaného za vysostnou doménu muzi. ,,Byla to doba, kdy dochazelo
k vyznamnym spolecenskym zméndam. Prazska akademie byla jedna z prvnich Skol v Evropé,
kterd se oteviela Zendm. Sviij podil na tom mél i pokrokovy profesor Jan Stursa, “*® uvadi
historik uméni Ivo Haban. Uméni Mary Duras je ,,smyslové, sensitivni, empirické, nikoliv
intelektualni, a je vzddleno symbolum i alegoriim, nechce poucovat o obecnych myslenkdch.
Sméruje ke kultivované synthese k navazovani na tradici, k vytribovdni hodnot, nikoliv k razeni
novych cest. Tedy k uméni klasicizujici a nehledajici vypjatou modernost. “’

V sochafstvi se vydala cestou lyrickych figuralnich motivi v neoklasicistnim stylu a v této
roviné predjimala dila samotného Wilhelma Lehmbrucka.”® S jeho praci ji pak poji téma Zeny,
zasnéna lyricka poloha Zenskych figur, volné odkazy na sochaistvi starovékého Recka a Egypta,
a také melancholické ladéni. Z hlediska formalniho pojeti soch, jejichz tvorba prostupuje celou
mezivale&nou tvorbou, ziistava nejvétsi inspiraci dilo Jana Stursy. V osobnim portfoliu Mary
Duras ptevazuji zenské figuralni akty: Eva (1929-1930), Probuzeni (1931), Stojici divka (20.—
50. léta 20. stoleti). Ucastnila se &tyf benatskych Bienale, v roce 1937 reprezentovala
Ceskoslovensko na Svétové vystavé v Pafizi, kde ziskala hlavni cenu. Béhem 2. svétové valky
pobyvala v Londyn€, kde vytvorila busty Winstona Churchilla, Edvarda BeneSe a Jana
Masaryka. V kvétnu 1945 odmitla prestizni misto feditelky sochatské skoly v Edinburghu a
rad&ji zvolila navrat do Prahy. Po navratu do Ceskoslovenska ji byl oviem pocitén

komunisticky rezim, ktery Mary Duras znemoziiovat dalsi tvorbu. Frustrujici situaci vyiesila

emigraci do Hamburku, do Cech se pak uz nikdy nevratila.

% Druhou byla sochatka Marta Jiraskova.

% Eva Dvordkova (rec.), Nase ve svété nejslavnéjsi sochaika. Doma se ale na ni zapomnélo. Osudové
zeny: Mary Duras, Cesky rozhlas Dvojka, https://dvojka.rozhlas.cz/nase-ve-svete-nejslavnejsi-socharka-
doma-se-ale-na-ni-zapomnelo-osudove-zeny-8117504, vyhledano 15. 04. 2022.

97 Petr Wittlich, Ceské sochaistvi ve XX. stoleti 18901945, Praha, 1978, s. 134.

tvorby nesly znaky neoklasicismu, pozd¢ji spise sméfoval k expresionismu poznamenané existencionalismem,
melancholii a vnitini harmonii. Lehmbruckovo dilo Torzo kracejici zeny (1914) bylo jediné umélecké dilo, které
architekt Mies van der Rohe vybral do interié¢ru brnénské vily Tugendhat.
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Marta Jiraskova nejdiive navstévovala letenské lyceum, kde kresbu vyucovala Julie Mezerova.
% Modelovani portrétl soukromé studovala u sochate Ladislava Benese. S témito zaklady
pokradovala na Uméleckopramyslovou skolu do tiidy profesora Otakara Spaniela a Josefa
Drahoniovského. Své umélecké snazeni zakoncila na Akademii vytvarného umeéni u prof. Jana
Stursy. Jako stipendistka Ministerstva $kolstvi pobyvala v letech 1925-1931 v Pafizi, kde
mimo inspirativnich navs§tév muzei a galerii travila €as ve volné pfistupném ateliéru veCerni
kresby aktu dle zivého modelu na Akademii Grande Chaumiére. Chodila na korektury Antoina
Boudella. ,, V' ateliéru na Chaumiére byly recepce po korekture v patek, kdyz prichdzely
navstévy ze vech zemi. Zeny plny oddaného ocekdavani sesedly se na tocné kolem Mistra a my
po riiznu na bednicky, uhldk, vodovod nebo na okenni ram. Zivy model nékdy ziistal, nebot na
ném se demonstrovalo. Bourdelle psal po zivém modelu uhlem, miuvil o konstrukci, blokovém
Jormovdni tvaru, rozvrzeni pldnu. Nedélal se svymi celoZivotmimi zkuSenostmi tajemstvi a
sdéloval je svym Zdkiim. Dal tak vyvoji svétového socharstvi tolik, Ze to nikdy plné
nezhodnotime. Aniz bych se chtél dotknouti velkého zjevu Rodinova, zdd se mi, Ze do nasich dnii
presunuje se vice Bourdelle, ktery ddva moderni dobé vice podnétii a moznosti vyvoje. “!%
Takto mluvi o Bourdelovych inspirativnich pfednaskach sochat Jan Vitézslav Dusek. Po
navratu do Ceskoslovenska Marta potkava svého budouciho manZela zakladajiciho &lena
Devétsilu architekta Josefa Havlicka. Sva dila vystavila nejprve jako host pozdéji jako fadny
clen SVU Manes, v roce 1936 na Benatském biendle, o rok pozdéji v ramci Svétové vystavy
v Paiizi, kde ziskala cenu Grand Prix.!°! V uméleckych ¢asopisech a novinach bylo jeji dilo
charakterizovano jako Zensky vyjadrené zenstvi. Na tuto poznamku odpovédéla, ze do uméni
se nema michat feminismus a prace se ma d¢lit jen na dobrou a $patnou, i zenska prace muze
byt muzna. 92 Pogate¢ni dila byla ovlivnéna novoklasicismem, v poloviné dvacatych let pak
vytvoftila nékolik soch ovlivnénych socidlnim civilismem-zensky Pulakt 1. (1927), portrét dr.
Benyska (1939). Jako clenka umélecké besedy pravidelné vystavuje figury divek, portréty
slavnych zen, déti a nékdy celé generace rodin.

Z jejich portrétd Zen vystupuje radost a zivotni energie. Tato prace je sochaiinym zivotnim
tématem. Cast tvorby Marty Jiraskové tvoii plastiky zvifat. Drobna plastika Tulené (1933) a

Sedici a Lezici kocka (1934) z glazované hliny. Podobné tendence mizeme sledovat pfi

9 Maliika, zakladatelka a ¢lenka vytvarného vyboru Kruhu vytvarnych umélkyii (1921-1953). Paradoxné se jeji
dilo dockalo vétsiho uznani v Pafizi. V Praze se autorka dockala vystavy v roce 1960, pozdé&ji prezentovala jen
v ramci regiondlnich galerii.

100 Vaclav Sedivy, Tdaborsky sochai Jan Vitézslav Dusek, Tabor 2016, s. 38.

101 Toto ocenéni ziskala za stylizovanou podobiznu dlouholetého piitele Jana Zrzavého.

192 Hana Volavkova, Marta Jirdskovd, Praha 1981, s. 45.
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animalni tvorbé sochare Jana Laudy, ktery v roce 1936 vytvoftil sochu Lachtan. Inspiraci k
tvorb& hledala pii svych cestich do zahrani¢i. Roku 1959 navstivila Recko, v nasledujicich
letech Pafiz (1960), Viden (1967, 1976) a v roce 1968 procestovala sever Italie (Benatky,
Florencie, Padova, San Gimignano, Bologna, Pisa). Béhem 60. let tvofila silné zjednodusené a
stylizované figury, tim se snazila pfiblizit k abstraktni tvorbé. S urcitou nostalgii se vraci
k pocatkim tvorby 20. let 20. stoleti k neodadaismu, neovitalismu a k oziveni mnoha jinych
styld. Nedokoncenost postavy Torzo (1963-1934) sedici na zidli vymaha na divakovi
predstavivost a snahu dilo dotvaret. Toto abstraktni obdobi Marty Jiraskové vrcholi plastikou
Flémisty (1969-1974). Jeji vitézny portrét Josefa Zitka (1980) mél byt umistén v Narodnim
divadle a sama socharka povazovala tento akt za nejvétsi uspéch svého uméleckého zivota.

Realizace se bohuzel nedozila a Zitkav portrét byl odlit posmrtné.

5.1.Pristupy k socharské tvorbé

P1i blizsim porovnani jednotlivych portréti prvnich socharek na naSem tzemi, nalezneme urcité
podobnosti, které mohou mit pivod ve vzdélani ve stejnych ateliérech se stejnym
pedagogickym vedenim ¢i zahranicnich pobytech, kde mély umélkyné moznost nahlizet
plastiky vyznaénych evropskych sochait. Podobné jako Hané Wichterlové prinesl prvni ceské
socharce Karle Vobisové-Zakové pobyt v Paifizi svobodu a povzbuzeni, které se ji v nasich
krajich nedostavalo. Zejména pak studium v ateliéru Antoina Bourdella protklo realisticky
vytvarny nazor autorky, vzrostly z zivych tradic narodniho uméni a oplodnénych secesni
zdobnosti, experimentalnimi prvky.'% Sochaika je znama tim, ze vytvorila mnoho portréti déti,
at’ uz jejich vlastnich syna nebo déti svych znamych a ve stejné mife tvofila portréty znamych
osobnosti. Bronzovy portrét Josefa Hory je soucasti konvolutu podobizen Ceskych literatd a
basnikd. Tvai muze vypovida o jeho hlubokych vnitfnich hnutich. Pro autorku je typicka
emocionalni stfidmost vyrazu, nechava vyznit distojnosti a duchovnimu majestatu objektt
jejiho uméleckého zajmu.'® Stejnym zplsobem pfistupuje Hana Wichterlova k hlavé
Vivekanandy, ktera také zachycuje readlnou osobnost, ale zamérem je spise vystihnout stav

duchovni koncentrace védomi. Pokud poukazeme na dila, kterymi se VobiSova od Wichterlové

103 Karla VobiSova, Socharské dilo (kat. vyst.), SttedoGeska galerie v Praze 1987, (nestr.)
104 Tlona Statikova, Sochy mluvi... medailon z vystavy IV Karla Vobisova-Zakova+Marta Jiraskova+MaryDuras,
YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=0_KUfDjzKZ0, vyhleddno 03. 05. 2022.
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zasadné lisila, jednalo by se o dila sakralni a pomnikovou tvorbu, které se VobiSova vénovala
po celou dobu svého Zivota. Vyznamna je socha sv. Anezky Ceské (1936) z lipového dieva
umisténa na oltafi kostela sv. Ane’ky Ceské na Roztylském namésti na Spofilové,
polychromovana socha sv. Zdislavy (1927) v dominikanském kostele v Plzni a Pieta (1960)
z bilého mramoru pro kostel ve slovenské Velké Beling.!* Z pomnikd pak Pomnik padlym v 1.
svetové vdlce v Nové Pace. U Hany Wichterlové muze byt absence té€chto zakazek zapficinéna
negativnim postojem k uceni katolické cirkve a zaméteni na tvorbu abstraktnich d¢l.

Pokud budeme chtit nalézt spojitost ve tvorbé Hany Wichterlové a Mary Duras, staci se zaméfit
na dila, ktera vznikla béhem nebo tésné po studiu na Akademii vytvarnych uméni. Tato dila
poji zeyjména téma zeny, zasnéna lyricka poloha zenskych figur, volné odkazy na sochatstvi
starovékého Recka a Egypta, a také melancholie. Toto okouzleni archaickymi tvary Mary Duras
ptimo popisuje ,, V' Berliné na mé zapiisobila velka sbirka egyptskych plastik a archaickd
epocha, obzvlasté prekrdsnd archaickd sedici bohyné. Vratila jsem se do Skoly plnd téchto
silnych dojmii a zacala jsem délat poloarchaické a poloegyptské plastiky. Strnulé figury
s archaickym usmévem, tak dobre znamym.“'°® Stojici (Divka) z roku 1922 koresponduje
v tvorbé Mary Duras s Udivem Hany Wichterlové, ktery zobrazuje kiehkou bytost, pohybujici
se na pomezi snu a skute¢nosti, podanou s vysokou intenzitou citlivosti vnimani. Z formalniho
pojeti zistava nejdulezitéj§im momentem ve formovani obou sochatek vliv naivniho lyrismu
Jana Stursy. A&koliv se Hana Wichterlova pomérné zahy vydala avantgardn&jsi cestou smérem
k abstrakci, tyto akademické rysy zachovala v nikdy nedokoncené Mahulené, Mary Duras od
téchto klasicizujicich tendenci naopak nikdy neupustila.

Marta Jiraskova stejné jako Wichterlova zapasila s rychle ménicimi se myslenkovymi, etickymi
1 uméleckymi proudy. Staré zilo vedle nového, akademismus vedle avantgardy, vliv Pafize
vedle Moskvy, narodni idealy vedle kosmopolitnich, nabozenské uméni vedle racionalniho.'?’?
Jde sice o ,,zlaty vék moderniho uméni a kulturni aktivity“, ve kterém ovSem probiha hluboky
rozkol mezi zobrazujicim (figurativnim sochafstvim) a abstraktnim sochatstvim. Pro socharku,
vychovanou v klasické tradici figuralni skulptury, je toto obdobi tézké a mnoho praci svéd¢i o
jistych rozpacich. To, co pro Wichterlovou znamenalo svobodu a prostor pro imaginaci, si ve

tvorbé Jiraskové nenaslo misto. Rada jejich dél, predevsim portrétd, byla vytvofena na zakladé

105 Dagmar Broncova, Karla-Vobisova Zakova (Vyschrad), Encyklopedie Prahy 2 kulturné historické dédictvi,
https://encyklopedie.praha2.cz/osobnost/1572-karla-vobisova-zakova?fbclid=IwAR 1voV3d9Po-
SxGOSFDAkKQDxD0OQRvHaB6ibwKViUjlo6kl30snfLwto9jvI, vyhledano 03. 05. 2022.

106 Mary Durasové, N&kolik vzpominek na Jana Stursu, in: Jifi Sebek, Jan Stursa: Svédectvi soucasnikii a dopisy,
Praha, 1962, s. 175.

197 Hana Volavkova, Marta Jirdskovd, Praha, 1981, s. 19.
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fotografii'® (Portréni bysta Emy Destinnové, 1953) nebo podle podrobnych skic, které vznikly
pii pozovani modelt (Portrétni bysta Riizeny Naskové, 1957). Wichterlova rada tvofila bez
ptedlohy ,,dokdzala jeden zniceny portrét zopakovat i znova, zpaméti, a tehdy snad byla vic ve

svém zivlu, kdyz mohla volné improvizovat (Dévcdtko Pipa). “'%

198 Hana Volavkova, Marta Jirdskova, Praha 1981, s. 83.
109 Viz Jaza-Juzova, (pozn. 1), s. 104.
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6 Zavér

Vliva a okolnosti, které na tvorbu a vyvoj osobnosti Hany Wichterlové plsobily, bylo na
prelomu dé&jinnych zvrati béhem prvni a pocatku druhé poloviny 20. stoleti tolik, ze vytvari
pestré zazemi pro umeénoveédné badani a zaslouzilo by rozsahlejsi studii, nez je tato diplomova
prace.

V textu jsem se soustiedila na hlavni body, které pro umélkyni znamenaly ptelomovou fazi
v zivoté 1 dile. Tvorba Hany Wichterlové se pohybuje mezi dvéma poly. Na jedné stran€ je to
lyri¢nost piiznaéna pro sochy Udiv a Mahulena, na strané druhé elementarni organické plastiky
s vegetabilnimi motivy zvlaste pak sochy Pupen, Lusk a Jddro, které protkavaji tvorbu vzniklou
po navratu z Patize. Han Wichterlova byla inovativni socharkou své doby vyuzivajici tvaroslovi
elementarnich organickych forem a duchovni koncentrace, ktera se propsala i do jeji rozsahlé
portrétni tvorby (Cernd hlava, Hlava Vivekanandy). Pravé na portrétni tvorbu Hany
Wichterlové jsem v druhé Casti prace zacilila a snazila se vytvofit komplexni obraz této Casto
opomijené¢ formy vyjadreni. Diky této analyze jsem byla schopna zaznamenat vybrané
sochaiské portréty od obdobi 30. let 20. stoleti, zaméfené predev§im na Cleny rodiny, az
k pamétnim deskam vyznacnych umélci, které vznikaly po cas 60. let. 20. stoleti. Nejen
analyzou portrétni tvorby Hany Wichterlové, ale také tvorbou zeny umélkyné je tato prace
inspirovana. Proto zavérecnou cast tvoii vhled do historie vzdelani prvnich sochatek na naSem
uzemi a jejich nelehké postaveni v pifevazné maskulinnim prostiedi sochaiské tvorby. Piijeti
sochatfek, navzdory novym moznostem studia, nebylo v mezivalecném obdobi automatické a
skutecné se to podafilo jen nekterym. Toto tvrzeni jsem se snazila podpofit tfemi hesly, které
zkoumani dilo prvnich akademickych sochafek Karly Vobigové-Zakové, Mary Duras a Marty
Jiraskové. Navzdory zdanlivému omezeni v ramci zenského socharstvi a absenci predchidkyn,
k nimz by se mohly v ramci oboru obracet, nasly si umélkyné, studujici v mezivaleCném

obdobi, své misto na poli vysoce hodnoceného vytvarného umeéni.
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