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Abstrakt

Tato diplomova prace je rozdélena na dvé zakladni ¢asti. Na ¢ast teoretickou
a praktickou. Teoreticka ¢ast se zabyva tématem parafraze v oblasti klasického
malifstvi, podava informace o vytvareni parafrazi v kontextu vyvoje vytvarného
umeéni od 16. stoleti po soucasnost a hleda odpovédi na otazky, které se vztahuji
k ddvodim jejich vzniku. Co bylo pti¢inou a zjakého divodu se umélci
uchylovali k tvorbé parafrazi. Jaké hodnoty oslovily umélce k tomu, aby vytvotil
parafrazi na dilo, které je casto c¢asové velmi vzdalené. Teoreticka cast je
nepatrnym glosarem, jehoz smyslem je ukazat Skalu nejraznéjsich pristupt.
Prakticka ¢ast je zamérena na tvorbu autorskych parafrazi, které vznikly na
zakladé teoretické ¢asti a vyuzivaji rizné pohledy a pristupy zpracovani, které

fenomén parafraze nabizi.

Klicova slova

Parafraze, vytvarné dilo, variace, kopie, falzum, malba

Bibliograficka citace prace

KANALOSOVA, Alexandra, Parafraze uméleckého dila - promény v ¢ase. Ceské
Budéjovice, 2016. Diplomova prace. Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich.
Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci prace Dr. Dominika
Sladkova M. A.



Abstract

This diploma thesis is divided into two main parts - the teoretical and practical
part. The teoretical part deals with the topic of paraphrase in the classical art,
surveys the creation of paraphrases in the context of art evolution from
the 16™ century to the present time and tries to find the answers to the
questions which relate to reasons of their creation. It tries to answer the
questions what reason the artist of the paraphrases had and what made the
artist create a paraphrase of a piece of art which was made a long time before.
The teoretical part is a negligible glossary whose meaning is to show a range
of different attitudes. The practical part is focused on authorial paraphrases
which were made on the basis of the teoretical part and use different views and

approaches to the process which the phenomenon of the paraphrase offers.
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UvVOD

Ve své diplomové praci se budu zabyvat tématem, ktery se, prevazné v posledni
dobé, stal voblasti uméni velice rozSifenym a oblibenym fenoménem a tim
je parafrdze umeéleckého dila. Vytvareni parafrazi je spole¢né viem uméleckym
oborim: vytvarnému, literarnimu i hudebnimu. Ve své praci se zamérim na
parafrazi vytvarného dila, predevSsim v oblasti klasického malirstvi. Prace

je rozdélena do dvou na sebe navazujicich ¢asti - teoretické a praktické.

Cilem teoretické casti diplomové prace je podat informace o vytvareni parafrazi
v kontextu vyvoje vytvarného uméni od 16. stoleti po soucasnost a pokusit se
nalézt odpovédi na otazky, které se vztahuji k ddvodam jejich vzniku. Co bylo
pii¢inou a z jakého dlivodu se umélci uchylovali k tvorbé parafrazi? Maji v sobé
skryty vyznam nebo zakdédované poselstvi? Jaké hodnoty oslovily umeélce, zZe

vytvotil parafrazi na dilo, které je ¢asto ¢asové velmi vzdalené?

Tento text neni cileny na urcité obdobi, umélce, nebo vytvarny styl, ale stal se
nepatrnym glosarem, jehoz smyslem je ukazat skalu nejriznéjsich pristupt. Jde
o jakousi ochutnavku vyznamnych parafrazovanych uméleckych dél
od 16. stoleti po soucasnost. V prvni kapitole predstavim zakladni principy
a podoby parafraze vytvarné, hudebni i literarni. V druhé Kkapitole svou
pozornost vénuji témattim, ktera s parafrazi uzce souviseji. Vysvétlim rozdil
mezi kopii, replikou a reprodukci. Okrajové se dotknu problematiky uméleckého
falza a ochrany uméleckého dila. V nasledujici kapitole bude pozornost
zaméfena na Casto vyhleddavana a parafrdzovana dila v kontextu déjin uméni.
Ctvrta kapitola cili na konkrétni umélce, kteri se inspirovali klasickymi umélci
a jejich dily a dale pak méli vliv i na dal$i generace. Budu se snazit najit, jaky
piistup si k parafrazovani, variovani a interpretovani dila zvolili. V paté kapitole
zhodnotim vztah parafraze a obdobi postmoderny, které rezignuje na originalitu

a s ironii sobé vlastni propojuje naméty do prekvapivého celku.

Cilem praktické casti je vytvorit na zakladé poznatkt, ke kterym jsem prevazné
v pribéhu studia a teoretické ¢asti dospéla, pét vytvarnych parafrazi a variaci
na mnou vybrané obrazy, hudebni skladbu a dilo lidového uméni. Diverzita
vybéru je cilend zdmérné, abych mohla pouzit rtzné pohledy a pristupy
zpracovani, které ndm fenomén parafraze nabizi. Mym zadmeérem je z puavodniho

dila vytvofit dilo nové, kdy spole¢nym jmenovatelem kazdého z nich je vliv ¢asu



a posun stylu zivota v ném. Cas ma v kazdém dile jinou ulohu. Jednou obraz
podlehne jeho tize, jindy se objekt zorigindlniho obrazu posune v ¢ase do

piitomnosti.

Na zavér prace bude uvedena fotodokumentace parafrazovanych dél, vcetné
jejich origindlni predlohy, které byly popsany v teoretické casti. Soucasti
fotodokumentace bude pét vyslednych dél, tfi maleb a dvou objektt, praktické
¢asti. Objekt, ktery se stal transkripci na klavirni vystoupeni od Johna Cage,
lehce hrani¢i s postmodernistickym piistupem a zplisobem uvaZovani.
Predpokladem ke spravné interpretaci uvedeného dila je tfeba i zapojeni divaka.

Toto vSe se stane soucasti obhajoby diplomové prace.



I TEORETICKA CAST



1 Co je to parafraze

Parafrazovani je soucasti nasich Zivotd. V béZzném zivoté stale néco vypravime,
nékoho citujeme nebo se nechavame inspirovat. Tato skute¢nost je zcela béZna,
avSak prisludny termin c¢asto nahrazujeme obycejnéjSimi slovy. Na parafrazi
narazime jak v béZném zivoté, tak i ve vSech uméleckych oborech: ve vytvarném,
literarnim i hudebnim. MiZeme ji chapat jako védomé napodobovani néceho jiz

existujiciho, vyjadreni stejného obsahu jinym zptisobem.

Pokud nahlédneme do slovniku cizich slov, pod heslem parafraze najdeme citaci,
ktera je spole¢na pro vSechny umélecké obory: ,parafraze = volné zpracovani cizi

piredlohy, vyjadieni stejné myslenky nebo déje jinym zptisobem."*

Parafrazi v uméni obecné chapeme jako volné prepracovani cizi predlohy, ktera
nam nabizi mnoho moZnosti, jak ji mZeme uchopit a pracovat s ni. MiZe byt
interpretaci, variaci, volnou kopii, rozvedenim nebo prepracovanim ptvodniho
dila, nebo mtZe byt také spojena stranskripci ve smyslu provedeni v jiné
technice.” Parafrazi vytvarime na zakladé analogie k jinému dilu nebo jeho ¢asti

s tim, Ze nové vzniklé dilo zachovava nékterou ze slozek ptivodniho dila.

V katalogu Parafrdze Evy Petrové, vytvofenému ke stejnojmenné vystavé
v SeveroCeské galerii, nalezneme tvrzeni, Ze ,dilo vzniklé z podnétu jiného dila
muizZze byt kopii, interpretaci, prepracovanim, rozvedenim, muZe se snim

i rozchazet".?

Pokud se zamyslime nad timto tvrzenim, zjistime, Ze zminéné aktivity jsou
spojeny s napodobovanim. Sevieme-li problém napodobovani do trojuhelniku
vzdjemné souvisejicich otadzek - co se napodobuje, jak napodobujeme a pro¢
napodobujeme, vystoupi nam na povrch kli¢ové otazky. Pro nas je dtlezita ta,
pro¢ ma vlastné ¢lovék potfebu napodoby? Odpovéd bychom pravdépodobné
nasli uz ve starovékém Recku, kde by jedna z odpovédi znéla, Ze je nastrojem
poznavani a vkazdé dobé slouzi kpochopeni souvislosti sociologickych
i kulturné-spolec¢enskych. Pravé pochopeni souvislosti a znalost minulosti
jsou nepostradatelné k uvédoméni si divodu tviréi invence i existence sebe

samého.

! SLOVNIK CIZICH SLOV, Kolektiv autord, 2. dopl. vyd. Praha: Encyklopedicky diim, 1996, s. 252
2 [Srov.] PETROVA, Eva, Parafraze, Severoceska galerie vytvarného uméni v Litoméficich
3 [Srov.] tamtéz
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Soucasné s parafrazi se nam objevuje pojem interpretace. Jedna se o tzv. preklad
dila do nami srozumitelného jazyka, o uré¢eni zaméru autora a obsahu vyznamu
dila, jedna se tedy o tvahu nad uméleckym dilem ¢i aktem a jeho pochopeni.
ZjednoduSené ji milZeme chdpat jako vysvétleni, pretlumoceni
interpretovaného, objastiiuje nam, co umélecké dilo nebo umélec sdéluje.
Vétsinou se jedna o preklad z jednoho ,jazyka” do jiného.* V ptednasce Mimeticky
aspekt interpretace filozofa a vysokoSkolského profesora Miroslava Petricka
z cyklu prednasek Uméni véera a dnes byla vyf¢ena mySlenka, Ze pouze samotné
nase vnimani a mysleni se stava interpretaci.” Prednaska je natolik ptisobiva,

ze dokaze zménit nas thel pohledu na umeélecka dila.

Parafraze je ve vytvarném uméni popularnim tématem, které se vyskytovalo
vraznych obdobich déjin uméni. Nejcastéjsi vyuZiti parafraze se objevuje
v obdobi moderny a postmoderny, ktera se vraci do minulosti a ¢erpa prvky, jez
nasledné kombinuje snovymi souvislostmi a dava tim dilu novy obsah,
popiipadé i formu. Soucasné digitadlni technologie prispivaji k masovému
vytvareni parafrazi a variaci na umeélecka dila, s kterymi jsme neustale
v kontaktu prostfednictvim televize, internetu, plakata, billboardd. Casto
se objevuji parafraze s parodizujicim zamérem, které jsou hojné vyuZivané
v nejriznéjsich reklamach. U nékterych umélct se setkdme s ironickou aZz

satirickou reakci na ptavodni dilo.

1.1 Parafraze v uméleckych oborech

V kazdém oboru lidské ¢innost je nutné znat minulost. Jeji souvislosti, které nam
pomohou lépe pochopit a poznat dany problém. Zda se, Zze v umélecké tvorbé
znalost historie a souvislosti je o to dtlezitéjsi. Jak by basnik ¢i spisovatel mohl
napsat novou povidku, kdyby si neprohluboval slovni zdsobu a nepoznaval jazyk
v jeho soucasné podobé¢ i jeho historickém vyvoji a neznal déjinné skutecnosti.

Stejnym zptasobem, i kdyZz sjinymi vyjadfovacimi prostifedky, pracuje

4 [Srov.] BELEKA, Jan, Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika), 1. vyd., Praha:
Academia, 1997, s. 150

> UMENI VCERA A DNES, Miroslav Petfi¢ek: Mimeticky aspekt interpretace, Ceska televize 29. 3. 2011,
dostupné z http://www.ceskatelevize.cz/porady/10000000002-umeni-vcera-a-
dnes/20925100003001 1-miroslav-petricek-mimeticky-aspekt-interpretace/[online]. [Srov. 19. 2.2016]
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nepochybné hudebni skladatel i vytvarny umélec. Parafraze nalezneme ve vSech
oborech. Casto se setkdvame is mezioborovymi parafrazemi, kdy si autofi

vypujcuji ndmeéty z praci svych kolegu.

Touhu po zpracovani hudebniho tématu pod svou taktovkou pociti obcas
i néktery skladatel. Mezi nejznaméjsi hudebni parafraze vazné hudby patii dila
rakouského skladatele Franze Liszta, ktery svym virtu6znim zptsobem
popularizoval méné znamé skladby Richarda Wagnera. Némecky skladatel

Johannes Brahms zase vytvotil variace na skladby Paganiniho a Haydna.®

Z oboru klasické hudby bychom neméli zapomenout ani na symfonickou basen
Vltava od Bedficha Smetany. Inspiraci mu v tomto piipadé byla melodie lidové
pisné&, se kterou se sezndmil pfi svém pobytu ve Svédsku. V sou¢asné dobé je
neuvétitelné mnoZstvi prehravanych, pozménovanych, upravovanych,
parafrazovanych skladeb a je témér nemoZné sledovat jejich aktualni podoby
a srovnavat je s originalnimi vzory. Toto téma by si zasluhovalo $ir$i pozornost,

avSak ne ze strany studentky vytvarného oboru.

Parafraze své misto nachazi téz v literarnim zpracovani. Uprava predlohy stejné
jako u vytvarného dila se nazyva parafraze, citace, ¢i parodie, kterou mizZeme
chapat jako pretvoreni ptivodniho obsahu ¢asto do zesmésniujici formy. Nejvétsi
pozornosti se dostavalo parafrazi jak v literarnim, tak i ve vytvarném zpracovani

v obdobi postmoderny.

Dale se vliteratuie, podobné jako ve vytvarném uméni, setkdme s terminem
pastis, ktery vychazi z italského slova pasticcio. V prekladu znamena toto slovo
pastika nebo michanice. Jan Baleka ve vykladovém slovniku uvadi, Ze se jedna
o umélecké dilo, které napodobuje umélecky osobni styl.” V literatuie jde o dilo
napodobujici nejen umélecky text bez zesmésSnujiciho charakteru svys$si

vyznamovou urovni.

Parodie se uplatiiuje predevsim pii prepisu starSich text. K takové typické
parodii na stredovéké rytifské romany patii renesanc¢ni dilo Miguela de
Cervantese Dumysliny rytiit Don Quijote de la Mancha. Tento roman, ktery mimo

jiné ovlivnil i fadu vytvarnych umélcd, stoji na vrcholu svétové beletrie.

6 [Srov.] PETROVA, Eva, Parafraze, Severo¢eska galerie vytvarného uméni v Litoméficich
7 [Srov.] BELEKA, Jan, Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochatstvi, grafika), 1. vyd., Praha:
Academia, 1997, s. 265
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Dale se vyuziva tzv. radikalni ironie, kterou nalezneme naptiklad v textech

Franze Kafky nebo Arnosta Goldflama.

Ve vSech oblastech uméni je netvoriva napodoba predlohy ¢asto predpokladem
vzniku kyce a kli§é, ve vytvarném umeéni pak vizualniho klisé. Takto zpracované
dilo totiz ztraci svou autenticitu a estetickou hodnotu. Ky¢ ve své podstaté
spociva v tom, Ze je pritazlivy svoji hrou na city a dalo by se fici, Ze konkuruje

,seriéznimu uméni”, ale ve skute¢nosti si Zije svym vlastnim Zivotem mimo

kontext uméni. ®

8 [Srov.] KULKA, Tomas, Uméni a ky¢, 3. vyd., Praha: Torst, 2014, s. 27-31
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2 Kopirovani umeéleckého dila

V kazdém historickém obdobi bylo mozné napodobit vSe, co ¢lovék dokazal
vyrobit. Kopirovani umeéleckych dél provadéji jak zaci, aby se trénovali

a zdokonalovali, tak i ti, kteii touzi po vydélku.’

Za kopii je povazovano dilo, které vzniklo prfesnym napodobenim originalu
nékym jinym neZ samotnym autorem. Kopie maji nezastupitelnou ulohu jako
dokumenty zachovavajici ztraceny nebo zni¢eny original. Nebyt kopirovani,
nemame o uméleckych dilech starovéku, antiky ¢i stfedovéku ani potuchy. Jak
jinak bychom méli predstavu o tom, jak vypadala fecka socharska dila? Pravé
kopirovani antického uméni dalo vzniknout samostatnému uméleckému
klasicistnimu slohu. V dneSni dobé kopie slouzi piredevsim k ochrané
a zachovani originalti. Je samoziejmosti, Ze musi spliiovat urcité parametry

a prisné podminky, aby nemohly byt zaménovany s origindly.

Dalsi termin, ktery je hodno zminit, je replika. Vznikd rukou autora vétSinou
soucasné s originalem nebo v kratkém c¢asovém odstupu. Zpravidla zachovava
techniku originalniho obrazu. Jednd se o obménu puvodniho dila a casto
je s origindlem totoZznd. UZivani terminu replika je vhodny v souvislosti se

starym uménim. Zfidkakdy je termin oznacovan téz jako tzv. autorska kopie.'°

Problematika masového technicky podpofeného rozmnoZovani vytvarného
umeéni je spojena s tvorbou reprodukci. Grafické techniky a predevsim drevoryt
muZeme povazovat za prvni moZnost technicky reprodukovat obraz. Vynalez
knihtisku zptsobil revoluci ve svété literatury, ale stézejni udalosti ve svété
umeéni se stal vynalez fotografie, ktery nahradil dosud uzivané grafické techniky
napodobovani. ,S fotografii byla poprvé v procesu obrazové reprodukce zbavena

vvvvvv

ruka nejdualezitéjSich umeéleckych povinnosti, které pripadly pouze oku

hledicimu do objektivu”."

Némecky filozof a kritik Benjamin Walter tento pojem pouZziva v souvislosti

s reprodukci obrazt, které vznikaly predevsim technickymi nastroji.

o [Srov.] WALTER, Benjamin, Vybor z dila I, 1. vyd., Praha: Oikoymenh, 2009, s. 302

10 [Srov.] BELEKA, Jan, Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika), 1. vyd., Praha:
Academia, 1997, s. 310

1 WALTER, Benjamin, Vybor z dila |, 1. vyd., Praha: Oikoymenh, 2009, s. 302
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I za podminek dokonalé reprodukce, jak zminuje Benjamin Walter
v nejcitovanéjsi eseji o dopadu novych médii na uméni Umélecké dilo ve véku své
technické reprodukovatelnosti, dilo ztraci své ,Zde a Nyni” originalu, které
vytvaii pojem pravosti. ,VeSkery dosah pravosti se vyhyba technické -
a pfirozené nejenom technické - reprodukovatelnosti”.'” Reprodukci originalni
dilo ztraci i svou auru, tu miazZzeme chdpat jako zvlastni kvalitu, kterou ze sebe
jedine¢né umeélecké dilo vyzaruje. Uméleckd aura dava dilu kvalitu autenticity

a podle Benjamina ji neni mozné reprodukovat.”’

Umeélecké dilo nam nemusi slouZit pouze jako predmét k vytvareni kopii,
reprodukci a padélkt, ale také jako zdroj inspirace nebo jako studijni predloha.
V piipadé, kdy dilo slouZi jako predloha, se snim nejcastéji setkame
ve formé kopie. Studenti uméleckych $kol maji moZnost kopirovat malby pfimo
v galerii pouze za predpokladu, zZe velikost nebude totoZnda s origindlem. Ru¢ni
reprodukovani dila vydavaného za origindl byva zpravidla odsuzovano
jako falzifikat.

2.1 Problematika uméleckého falza

A nyni se dostavame k obsahlému a problematickému terminu, u kterého tfesSime

jak otazky estetické, tak i eticke.

Jedna se téz o napodobeninu uméleckého origindlu, ale s tim rozdilem, ze se
védomeé za origindl vydava. Historie uméleckého falza spadd do pocatku
15. stoleti. V 18. stoleti se falzum stalo jiZz vyhodnym obchodem, protoze se

do mody dostalo sbératelstvi uméleckych predmétt.

V 1. poloviné 19. stoleti se udal pripad nejslavnéjsiho padélatele vSech dob, jenz
byva oznacovan za mistra uméleckého falza. Byl jim ctizadostivy holandsky
malif Han van Meegeren (1889 - 1947). Poté, co mu skoncila uspésSna éra
portrétisty a jeho vystavy se setkaly snezdjmem, zacal kritiky nenavidét.
Rozhodl se k pomsté. Tehdy bylo spojovano s uméleckou a estetickou

dokonalosti jméno Jan Vermeer. Z raného obdobi jeho tvorby se dochovalo malé

12 WALTER, Benjamin, Vybor z dila |, 1. vyd., Praha: Oikoymenh, 2009, s. 302
B [Srov.] tamtéz s. 303
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mnozstvi praci, proto se Meegeren rozhodl napodobit pravé tato dila. Jako téma
si pro sviuj nejslavnéjsi plagiat vybral Vecleri Krista s apostoly v Emauzich.
ProtoZe obraz musel byt presvédcivy po strance estetické i stylisticke, dlouhou
dobu studoval recepty pro vyrobu pigmentt, barev a lakt ze 17. stoleti. Hotové
dilo odvezl do Parize, kde ani odbornici nepoznali, Ze se nejednd o platno Jan
Vermeera. Nejen osobni, ale i finan¢ni uspéch ho dovedl k padélani dalSich

Vermeerovych, Terborchovych i Hochovych obrazi.'*

Meegeren musel mit opravdu silny Zaludek, nebot své umélecké falzum prodal
i fiSskému marsalovi Hermannu Goringovi. Kvuli nému byl odhalen a obvinén

z padélani. Po druhé svétoveé valce pak Celil obvinéni z kolaborace.

Z jedné strany by bylo mozné Meegerena a jemu podobné falzifikatory odsoudit,
pokud je pohani pouze touha po penézich. Kazdé dilo ma totiz svou
neopakovatelnou jedine¢nost a uméleckou auru a padélatelé nas o ni pripravuji
jen ze svého ziStného diivodu. Jedna se v kazdém pripadé o neetickou zaleZitost.
V pripadé Meegerena bychom v8ak mohli byt shovivavéjsi, nebot jeho cilem bylo
predevSim zesmésSnit znalce uméni a pomstit se za dehonestujici vyjadreni

kritikt k jeho vystavé.

Umeélecka falza netvori homogenni skupinu. RozliSujeme dva druhy. Tim
CastéjSim typem je padélani konkrétniho dila. Van Meegeren nepadélal
konkrétni dila Vermeera, pouze si prisvojil jeho technické a stylistické rysy.
,Tento druh falza je naro¢néjsi: nejde o mechanické reprodukovani predlohy, ale

o tviiréi projekcei typickych rysi a stylistickych vlastnosti na jiné téma."*

Pojmy jako falzum nebo padélek evokuji podvod a staly se synonymem poklesu
nejen etiky, ale také estetiky. Tento argument resi duleZitou otazku z oblasti
uméni: Mdze mit falzum stejnou estetickou hodnotu jako original, pokud je
od sebe vizualné nerozliSime? Odpovéd by mohla znit: Ano, do doby, nez
zjistime, Ze se nejedna o original. Ale jaké jsou pric¢iny, které zménily nds$ nazor?
V moderni filozofii uméni existuje mnoho nazortli, jak se muZeme postavit
k problému uméleckého falza. V knize Tomase Kulky jsou zredukovany do tri
pristupli, a to esteticky formalismus, esteticky redukcionismus a esteticky

historismus.

1 [Srov.] KULKA, Tomas, Uméni a falzum, 1. vyd., Praha: Academia, 2004, s. 17
B tamtés s. 29.
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Z pohledu estetického formalismu neni pfi hodnoceni originalu a padélku kladen
diraz na autenti¢nost a puvod dila (provenience). Jak sam nazev napovida,
podstatou se stava forma, tedy vizualni vlastnosti dila - svétlo, barva,
kompozice, konfigurace linii, struktura atd. Z toho vyplyva, Ze pokud mezi
origindlem a falzem nebude existovat smysly vnimatelnd odliSnost, nemuze
mezi nimi byt ani esteticky rozdil.'"® Postoj autorky této diplomové prace
k formalistickému nazoru je zcela negativni, nebot informace o historii dila,
podminkach jeho vzniku, Zivoté autora a jeho soukromi nadm mohou prispét

k diikladnéjsimu pozorovani a pochopeni uméleckého dila.

Esteticky formalismus vSak v pribéhu déjin nasel i své priznivce. Formalisticka
teorie, ktera ptevladala v50. a 60. letech 20. stoleti, nasla své uplatnéni
v nazorech filozoft a teoretikdl, pfedevsim je pak spojovana se jmény Clive Bell,

Roger Fry, Monroe C. Beardsley."

Druhym ptistupem, ktery Tomdas Kulka uvadi, je esteticky redukcionismus.
Kniha Monroea C. Beardsleyho, jiz vySe zminéného zastdnce estetického
formalismu, se stala ter¢em neuprosné a zdrcujici kritiky Nelsona Goodmana
v knize Languages of Art, coz zptsobilo velky zvrat v moderni estetice. Goodman
se zastava estetického redukcionismu, nékdy téz nazyvaném fyzikalismem.
Tento pojem vychazi z nazoru, Ze dilezitym cinitelem jsou fyzikalni rozdily,
které existuji mezi originalem a falzem. Z tohoto hlediska, a¢ jde o sebemensi
fyzikalni rozdily, nemutze byt falzum nikdy totoZzné s origindlem a vznika tak

esteticky rozdil.'®

I tfeti pristup, esteticky historismus, tvrdi, Ze mezi uméleckych dilem a falzem je
esteticky rozdil, avSsak nemusi se jednat o fyzikalni ¢i vizudlni rozdily, ale
o rozdily vztahujici se k puvodu a historii dila. A protoZe original a falzum
nevznikaly ve stejném historickém kontextu, nemohou byt smysluplné

porovnany jejich estetické vlastnosti.™

Filozofové estetického redukcionismu i estetického historismu sdili negativni az

kriticky postoj k estetickému formalismu.

1e [Srov.] KULKA, Tomas, Uméni a falzum, 1. vyd., Praha: Academia, 2004, s. 32
17 Iy
[Srov.] tamtéz s. 33
18 [Srov.] GOODMAN, Nelson, Jazyky uméni: nastin teorie symbolQ, 1. vyd., Praha: Academia, 2007,
19 [Srov.] KULKA, Tomas, Uméni a falzum, 1. vyd., Praha: Academia, 2004, s. 34
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2. 2 Ochrana uméleckych dél

.Dobri umélci kopiruji, nejlepsi umélci kradou.”

Pablo Picasso

Dal$im zajimavym jevem, ktery je moZné pozorovat v souvislosti s kopirovanim
a reprodukci umeéleckych dél s ndstupem modernich technologii a novych médii,

se stava otazka autorstvi.

Moderni doba prinesla nové a dokonalej$i metody k ovéreni pravosti originalu
fyzikalni i chemickou cestou, napt. pomoci mikroskopu, rentgenu, chemickych
analyz, apod. Rozpoznani originalu od falza se tak v souc¢asné dobé stava snazsi
a znemoznuje tak falzifikatorim sniZovat finan¢ni a estetickou hodnotu pravého
umeéleckeého dila. I presto vSak dochazi k pokustim o padélani vyznamnych
a cenénych dél, nejen v oblasti vytvarného uméni, ale i v jinych oblastech, napft.

v hudebnim primyslu apod.

K problematice uméleckych padélkt se vztahuje trestni pravo, které resi otazky
autorského prava. V dnesni dobé, kdy je sloZité vymyslet a vytvorit néco nového,
neotrelého, Casto lidé sdhnou po cizim dile, které si prevezmou za své a bez
vycitek ho vyuzivaji ve vlastni prospéch. Autorské pravo chrani uméleckeé dilo

pred vytvarenim kopii a jeho zneuzivanim.

Diky existenci autorského prava a mezinarodni Bernské umluvé® o ochrané
literarnich a umeéleckych dél je moZné piedchazet nepovolenému zneuzivani
autorova dila, kdy stat poskytuje po ur¢itou dobu vylu¢na prava k jeho dilu.
Neni nutné zde vypisovat celé znéni autorského zakona platného k roku 2006,
ze sbirky zakont ¢&. 398, ale bude uzite¢né vyzdvihnout nékteré body, které se

vztahuji k ochrané vytvarného dila.

20 Bernska Gimluva o ochrané literarnich a umeéleckych dél je mezinarodni smlouva uzaviena roku 1886
ve Svycarském Bernu, ktera zajistila mezinarodni vyznam autorskych prav. Pfed uzavienim této amluvy
bézné staty neuznavaly autorska prava cizich statnich pfislusnikl, tato dohoda zajistila jednotny
minimalni zdklad pro ochranu téchto prav ve vSech statech, které dmluvu podepsaly.” [cit. 2016 - 04-
04].Dostupnéz:https://cs.wikipedia.org/wiki/Bernska_umluva_o_ochrané_literarnich_a_umeéleckych_
dél

21[Srov.] AUTORSKE PRAVO, Predmét autorského prava, [online]. 2015 [srov. 24-2-2016]. Dostupné z:
http://autorske-pravo.info/predmet-autorskeho-prava
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https://cs.wikipedia.org/wiki/Bern
https://cs.wikipedia.org/wiki/Autorsk%C3%A9_pr%C3%A1vo

,LPredmétem prava autorského je dilo literarni a jiné dilo umélecké
a dilo védecké, které je jedine¢nym vysledkem tvirc¢i ¢innosti autora a je
vyjadreno v jakékoli objektivné vnimatelné podobé véetné podoby elektronické,

trvale nebo docasné, bez ohledu na jeho rozsah, tcel nebo vs'fznam.”22

,LPredmétem prava autorského je také dilo vzniklé tvaré¢im zpracovanim dila
jiného, véetné prekladu dila do jiného jazyka. Tim neni dotéeno pravo autora
zpracovaného nebo pielozeného dila.“”® Vyjimky, které nespadaji do ochrany
uméleckych dél, jsou vytvory tradi¢ni lidové kultury, u kterych neni znamé pravé
jména autora. UZit takové dilo je moZné pouze za predpokladu, Ze se uzitim

nesnizi jeho hodnota.*

S touto citaci z autorského prava je na misté si ptipomenout kauzu Vanék versus

Lada, ktera se odehrala pred Sestnacti lety.

Vankovy parafraze Ladovych kreseb posouvaji vyznam do naprosto jiné roviny,
méni jejich smysl a pro mnohé znehodnocuji Ladovo dilo (obr. 1.), (obr. 2). Jedna
se o provokaci? O princip, ktery je v modernim uméni rozsifeny a uznavany? Na
tyto otazky si kazdy odpovime sam, ale do jisté miry je jasné, Ze Vanék posunul
meétitka etiky v uméni daleko od uznavanych umeéleckych hodnot. V pripadé
Josefa Lady neni nutné obnovovat jeho tradici ani umélecké hodnoty citacemi

nebo nevhodnymi parafrazemi.

Parafrazovand dila TomaSe Varka byla vystavena v Narodni galerii, ale brzy byla
zakryta zavésy na zadost Ladovych dédict. Ti tvrdi, Ze tvorbu Josefa Lady lze
zpracovat jinym, méné vulgarnim pojetim, a to pouze se svolenim dédice
autorskych prav. Proto se odvolali na znovelizované znéni autorského prava,
ve kterém se lhtGta ochrany umeéleckych dél prodlouzila na sedmdesat let

po autorové smrti.?

22 AUTORSKY ZAKON, Pravo autorské a prava s nim souvisejici, [online]. 2006 [cit.24-2-2016].
2D3ostupné z: http://www.uvucr.cz/autorska_prava/zakon_398_2006.pdf

Tamtéz
24 [Srov.] Tamtéz
25 “KAUZA" VANEK VERSUS LADA V POHLEDU MEDII, Britské listy, [online]. 6. 2. 2002, ISSN 1213-1792,
[cit. 25-3-2016]. Dostupné z: http://blisty.cz/art/9834.html
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3 Parafraze vybranych uméleckych dél v kontextu vyvoje

vytvarného umeéni

V této kapitole se dostavame k ¢asto vyhledavanym a nasledné parafrazovanym
a variovanym uméleckych dilim od pocatku 16. stoleti az do obdobi moderniho
uméni. Jedna se piedevSim o prilomova, nestadrnouci dila, ktera zanechala
vyznamny umeélecky odkaz pro dalSi generace. Pri vybéru predlohy padaji

jakékoli zabrany a respekt k uzndvanym uméleckym autoritam.

3.1 Mona Lisa

Také nejslavnéjsi, nejcastéji reprodukovany a nejvariovanéjs$i obraz v déjinach
uméni se nevyhnul ironickym parafrazim, casto s parodizujicim umyslem.
NejspiSe nemusime predstavovat nejzahadnéj$i Zensky tusmév Mony Lisy
Leonarda da Vinciho (1452-1519). Zddnému jinému obrazu se snad nedostéavalo
takové masové pozornosti. Kratce po jeho namalovani ovlivnil Leonardova zaka,
ktery ji ztvarnil neodénou a portrét nazval Mona Vanna. Podobné jako
Leonardovi se i jemu podatilo do pohledu divky vtisknout trochu usmévavého
tajemna (obr. 3). Obrazem se nechal inspirovat také Raffael Santi (1483-1520).
Na jeho platné s nazvem Maddalena Doni vidime Zenu se stejné nato¢enou tvafi,
rukama sloZzenyma v klinu a zdhadnym vyrazem ve tvati (obr. 4). Raffaelova
malba vynika pozornosti k detailu $perkt a tkanin, ¢imz se dostava do kontrastu

s ispornou Leonardovou praci. *°

K namétu Mony Lisy se vyslovilo velké mnozstvi umélcti od pocatku 20. stoleti
az do dnesni doby. Jednozna¢né nejznaméjsi parafraze Mony Lisy je moZna také
tou nejstar$i. Jednd se o laciny tisk reprodukce, na ktery francouzsky
avantgardista Marcel Duchamp (1887-1968) roku 1919 pfimaloval knirek. Dilo

nese nazev L. H. O. O. Q (obr. 5). Nazev obrazu ma vice vyznamu. Jedna se o Sifru,

zve [Srov.] SCHNEIDER, Rolf, Slavni sv&tovi maliti: Zena jako inspirace v malitském uméni, 3. vyd.,
Cestlice: Rebo Productions, 2008, s. 47

20



kterA ma explicitni obsah.”’ Kdal$im umélcim, ktefi se vyjadrili
k nejslavnéjSimu Zenskému portrétu, patii pop artovy umélec Andy Warhol
(1928-1987). Ktomuto portrétu se béhem tviarci kariéry vracel a jeho
nejznameéjsi varianta nese nazev Thirty are Better than One (obr. 6). O tom, zda

tricet je lep$i nezZ jedna, mtiZeme vést pouze dlouhé diskuze.

Také jeden znejznaméjSich surrealisti Salvador Dali (1904-1989) pocitil
potifebu popasovat se stouto ikonou. Z obrazu Autoportrét jako Mona Lisa
(obr. 7) mliZeme nabyvat dojmu, Ze byl Dali zahledén sam do sebe, a to mohlo
byt ddvodem, pro¢ Moné proptjcil svou tvar véetné svého rapirovitého knirku.
Dila némeckého vytvarnika Paula Wunderlicha (1927-2010) byla ovlivhéna
surrealismem, charakteristicka jsou pak predev$im uzivanim metafor a sexualni
tématiky. Casto si pro svou tvorbu vyptij¢oval z mytologie a klasického malifstvi
naméty, které okorenil davkou prekvapivé ironie. Béhem své vytvarné tvorby
se nékolikrat uchylil ke ztvarnéni Mony Lisy. V jedné ze svych litografii ji nechal

propuknout v pla¢ (obr. 8).%°

Obraz s nazvem Za pét minut jsem zpdtky namalovala vnu¢ka Henriho Matisse
Sophie Matisse (1965), ktera vytvorila vtipnou variantu sopusténou zidli
a krajinou v pozadi (obr. 9). Tento obraz podnécuje nasi fantazii, pomoci které
se snazime nalézt svou vlastni spravnou interpretaci obrazu. Tento specificky
piistup, ktery obraz osvobodi od zZivych bytosti v obraze, vyuZziva Sophie Matisse
mimo jiné i vjinych variacich na znamda umeélecka dila. Casto svou pozornost
zaméfujeme na ustfedni motiv obrazu, a tim ndm unikd vnimani obrazového

prostoru.

Mona Lisa se stala inspiraci umélcim napti¢ déjinam. I presto, Ze se nachazime
na uzemi, které se rozkladalo za Zeleznou oponou, mutzeme nalézt néktera
umélecka dila, ktera vzdalené pripominaji pop artové uméni, piestoze v ceském

prostiedi nikdy zcela nezdomacnélo.

V postmodernistické tendenci 80. let vzniklo dilo Rudolfa Némce (1936-2015)
Vzpominky na Monu (obr. 10), ve kterém se objevuje vicendsobné privlastnéni.

V obrazu je patrny vliv tvorby Andyho Warhola, ktery opakuje obrazovy motiv

%7 [Srov.] RASKA, Petr, Portfolio, [online]. 2010 [cit. 24-3-2016]. Dostupné z: http://www.raska-
etr.cz/texty/

%% [Srov.] WUDERLICH, Paul, Artworks, [online]. 2016 [cit.04-4-2016]. Dostupné z:
http://www.artnet.com/artists/paul-wunderlich/
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v riznych barevnych variacich a zaroven tak vzdava hold jednomu ze svych

nejoblibenéjsich obrazu.

Prekvapivé jemna a precizni tvorba Milose Nolla (1926-1998) nam
zprostifedkovava pohled na Nolltv vlastni svét. Na poc¢atku 2. poloviny 20. stoleti
vérné zpodobnil portrét Mony Lisy zakomponovany v zatisi. Dilo nese nazev

Zdtisi s Giocondou (obr. 11).%°

Pokud si do internetového prohliZzec¢e zaddme heslo Mona Lisa, vysko¢i na nas
Mona Lisa stvarfi Mr. Beana, se svalnatymi paZemi, s ufiznutou hlavou,
s cigaretou, sedici na toaleté a nespolet dalSich digitdlné wupravenych

reprodukci. Cim hloupéjsi a vulgarnéjsi, tim rychleji $ifitelné po internetu.

Duvody, pro¢ se vytvareji variace na jina dila, ma své opodstatnéni. Hlavnim
divodem muze byt okouzleni danou piedlohou. Casto se v3ak stavaji inspiraci
pro vznik vlastniho uméleckého dila. Kopirovani je pro umélce dalezité z divodu
porozumeéni obrazu. Mélo by se tak nazyvat spiSe studiem, jako se to stalo
v pifipadé Jana Zrzavého a obrazu Jana Krtitele, Karla Purkyného (vice v kapitole
6) i dalSich vytvarnik, pro které bylo vytvoieni dila inspirovaného predlohami

starych mistrd vitanym osvéZenim.

3.2 Giorgioneho krasna hetéra

Kratce pred svou smrti zacal benatsky malil Giorgione (1477-1510) malovat
obraz Spici Venuse. Zobrazeni nahého lidského téla v dobé renesance bylo cirkvi
tabuizované a jedind moZnost vyobrazit télesnou rozko$ bylo ve shodé s antickou
mytologii a symbolickymi postavami VenuSe a Amora. Giorgioneho Venuse
je smyslnou kraskou, ktera se vSak erotickym tuZzbam nevzpira, jen lehce
koketuje.® Zobrazil ji vjednoduché kompozici oteviené krajiny. Obraz vsak

autor nestihl domalovat (obr. 12).

29 [Srov.] NOLL, Milo$, Obrazy a kresby, [online]. 2012 [cit. 06-4-2016]. Dostupné z:
http://www.vejr.cz/gej/noll/tisk/iperuc.pdf

30 [Srov.] SCHNEIDER, Rolf, Slavni sv&tovi maliti: Zena jako inspirace v malifském uméni, 3. Vyd.,
Cestlice: Rebo Productions, 2008, s. 92,93
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O dokonceni obrazu se postaral malit Tizian Vecelio z Pieve di Cadore (1477/88 -
1576). Stal se vyhledavanym portrétistou a proslul jako malif naboZenskych
a mytologickych ndméta. Roku 1538 na prani Urbinského vévody Guidobalda II
namaloval mytologickou antickou krasku Spici Venuse, kterou nazyvame Venuse
z Urbina (obr. 13). Svym schématem zobrazeni navazuje na Giorgioneho, avSak
koncepce dila je jina. Tizian zvyraznil individudlni rysy tvare a exteriér oteviené

prirody nahradil mistnosti obsluhovanou sluzkami. *'

Tizianav vliv je patrny na dilech klasické moderny. V druhé poloviné 19. stoleti
podle Tiziana namaloval Eduard Manet (1832-1883) obraz Olympie, ktery
vyvolal zufivy povyk ze strany konzervativniho publika. Olympie byla vystavena
oficialné v Salonu, ktery podobné jako doba renesance, povoloval zobrazovat
nahotu pouze skrze mytologické ndméty. Bez ohledu na to, Ze Manet svou
Olympii namaloval podle Tizianova obrazu, stala se provokaci. Manetovo
schéma se vyrazné lisi od Tizianova modernim a provokativnim pojetim Zenské

postavy (obr. 14).*2

Americky pop artovy umélec Mel Ramos (*1935) parafrazi na Manetovu Olympii
stird vytvarnou tradici Zenské nahoty a pornografie. Sviidny az témér podbizivy
pohled leZici Zeny v nas mtiZe evokovat jeji lacinost. Manetovu ¢ernou kocku

zaménil za opic¢ku (obr. 15).

3.3 Dvorni damy

K dal$im vybranym obrazGm patii obraz Dvorni ddmy, znamy téz pod nazvem
Las Meninas namalovany roku 1656 Spanélskym malifem Diegem Velazquezem
(1599-1660). Zobrazuje prostornou mistnost s malou infantkou Margaritou
doprovazenou dvornimi ddmami (obr. 16). Velazquez zcela nové tesi zobrazeni
prostoru a intenzivni vztah mezi divakem a déjem. Je zajimavé, Ze na tomto
obraze muzeme spatfit umélciv autoportrét a vzrcadle odraz postav

kralovského paru. Inspiraci pro vyobrazeni dvojportrétu v zrcadle se mu

3V1 [Srov.] SCHNEIDER, Rolf, Slavni sv&tovi maliti: Zena jako inspirace v malitském uméni, 3. vyd.,
Cestlice: Rebo Productions, 2008, s. 76
2 [Srov.] tamtéz s. 49
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s nejvétsi pravdépodobnosti stal portrét rodiny Arnolfini od Jana van Eycka, kde
nachazime podobné schéma zobrazeni portrétu. Existuje mnoho vykladd tohoto
umeéleckeho dila, z nichZ vSechny jsou tak sloZité, jako malba samotna. Diky
tomuto obrazu je moZné chapat vytvarné uméni jako zvlastni projev

filozofického mysSleni.

V roce 1778 Francisco Goya (1746-1828) vzdava Velazquezovi poctu a vytvaii
graficky lept reprodukujici obraz Dvorni ddmy. Najdeme i velké mnozstvi leptt

s reprodukcemi portréti Spanélské kralovské rodiny (obr. 17).

Béhem 2. poloviny 20. stoleti se objevil zna¢ny nardst poc¢tu variaci na obraz
Dvorni ddmy. Variace maji rtzné formy, od kopie, pfes volnou adaptaci
ptvodniho obrazu az po obecny odkaz uméleckého (i filozofického obsahu.
U v8ech umélct, kteri se nechali inspirovat obrazem Dvornich dam, lze rozpoznat

k Velazquezovi hluboky obdiv, nékdy az posedlost.

Vroce 1957 se timto obrazem nechal nadchnout Pablo Picasso (1881-1973),
ktery vytvoril skupinu 58 obrazi béhem pouhych ¢ty mésict. Jeho zamérem
nebylo vytvofit kopie nebo variace na Dvorni damy, ale vlastni jedinecné
originadlni Dvorni damy, ve kterych se pokusil o hlubokou analyzu Margaritinych
pocitt.’> Pri porovnani obrazfi sorigindlem je fascinujici pozorovat, které
ptvodni prvky byly zachovany a které zménil. Na obraze (obr. 18) zbavil platno
vS8ech barev aprovedl ho v grisaillové technice. Na ukdazce (obr. 19) vyuzil
Sirokou barevnou Skalu a zménil horizontalni format obrazu na vertikalni. Toto
plodné umélecké obdobi ptineslo velké mnozstvi dalSich parafrazi a variaci na
svétova umélecka dila. Mezi nejznaméjsi patri Alzirské Zeny Eugena Delecroixe

nebo Snidané v travé Eduarda Maneta (vice v nasledujici kapitole).

Dalsim autorem, ktery svym osobitym zptsobem interpretoval Dvorni damy,
je napriklad surrealista Salvador Dali (1904-1989). V jeho podani Dvornich dam
z toku 1960 neni zcela patrny jeho rukopis, ale najdeme zde mySlenku

interaktivni hry a zvlastni projev filozofického premysleni (obr. 20).

Spanélsky malif Cristobal Toral (*1940), nazval Velazqueze jednim
znejmodernéjSich maliift svéta. Jako poctu Spanélskému malifi namaloval

parafrazi inspirovanou platnem Dvorni damy. Atmosféra obrazu je zahadna diky

3 [Srov.] VELAZQUEZ, Diego, Las Meninas, [online]. 2012 [cit. 16-3-2016]. Dostupné z:
www.velazquezlasmeninas.com

24



piitomnosti muze ve dvefich a opusSténému zavazadlovému prostoru, ktery

vyvolava sterilitu exilu (obr. 21).

Spanélsky umeélec Manolo Valdés (*1942) ovlivnén precizni malbou Dvornich
dam vytvoril radu grafickych listd, maleb, ale také monumentalnich soch
infantky Margariti ze dreva, oceli a Zeleza. Zde miiZeme zaznamenat transkripci
a presah z ploSného dila do trojrozmérného objektu (obr. 22). Manolo Valdés
svym grandiéznim ztvarnénim nuti divaky premyslet o velkolepych dilech déjin

umeéni.

Vedle socharského pojeti najdeme i presah do fotografického zpracovani
Dvornich dam. Jedna se o velmi osobity zptisob amerického fotografa Joela Petra
Witkina (1939). Jeho prace se hemzi pornografickou nahotou, ranénymi
a télesné postizenymi lidmi, které odkazuji na déjiny uméni. Je aZ dekadentni,
jak ve své tvorbé spojuje Kklasicistni tvarovou harmonii a tematiku
transsexuality. Jeho dilo pro ndas predstavuje poselstvi. Nuti nas v socialnim
rozmeéru uvazovat nad télesnou i dusevni deformaci a odchylek od normalu.
Propojenim uméleckého dila s lidskym utrpenim zdtraziuje uctu k jakémukoli

¢lovéku, ktery neni schopen vyuzivat vyhod ,normalniho” Zivota (obr. 23).%*

UZ od konce 16. stoleti se za¢al na uzemi Holandska rozvijet novy Zivotni styl,
ktery se odrazel i vumeélecké tvorbé. Malitstvi zde nestalo ve sluzbach cirkve, ale
v méstsko-méstanskych organizacich. Diky tomu malifstvi prevzalo i nové
malifské formy a vedle krajinomalby, zatisi a portrétu se zacaly hojné malovat

obrazy vsednich piibéhti z kazdodenniho Zivota.®

Nejvyznamnéjsim a casto
parafrdzovanym malifem holandského baroka je Jan Vermeer van Delft (1632-

1675).

Je ztejmé, Ze v pribéhu déjin v kazdém dile néjakého umélce nalezneme odkazy
k jinému uméleckému dilu. Nebude tomu jinak ani v pripadé nejvétSiho
holandského mistra Jana Vermeera. Pro nékteré z nas se tento velikan 17. stoleti
stal modlou, symbolem dokonalosti, a pfirozenosti v zachyceni obycejného
zivota neobycejnym zplisobem. Nékteri jsou jeho dily okouzleni natolik, Ze se
stal nejcastéji citovanym a parafrazovanym umeélcem. V této casti prace neni
prostor pro rozbor umélcova Zivota, proto se zaméfime pouze na jeho umélecka

dila, ktera ovlivnila umélce pro vytvoieni vlastnich osobitych obrazi.

>* MURGUOVA, Miroslava, Koncept télesnosti v dile Joela-Petera Witkina, diplomova prace
3 [Srov.] PIJOAN, José, Dé&jiny uméni/7, 1. vyd., Praha: Odeon, 1981, s. 275.
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3.4 Gioconda severu

Je az podivuhodné, jak zmizel po smrti z podvédomi. Nemél zddné zastoupeni
mezi holandskymi maliti ze 17. stoleti, natoZz mezi tradici evropského malirstvi.
VdneSni dobé Vermeerova dila patfi mezi nejcennéjsi exponaty muzei
a celosvétovych sbirek, ale pro uméni byl objeven aZ v poloviné 19. stoleti. Pravé
vdobé, kdy jméno Jan Vermeer bylo spojovano suméleckou a estetickou
dokonalosti, se odehral nejvétsi padélatelsky incident vSech dob zvany van
Meegeren®, ktery je zminén jiz v kapitole problematika falza. Miizeme si klast
otdzku, ¢im to, ze svét 17. stoleti tak odliSny od dnesniho uspéchaného svéta,
pro nas, moderniho c¢lovéka, neztraci svij ptvab? NejspiS pro jeho klid
a vyrovnanost, kterd na nas promlouva skrze jeho obrazy, harmoni¢nost barev

a poeti¢nost vyjadreni.

Vermeer byl mistrem vyobrazeni Zanrovych vyjevl z kaZdodenniho Zivota.
Na prevaznou vétSinu platen pouzival Zlut, bélobu a modf, proto neni divu, Ze
se mu podatilo zharmonizovat tyto tfi barvy a vytvoftit tak dokonalé platno, jako
je pravé Divka s perlou, téZ nazyvana Gioconda severu (obr. 24). V poslednich
letech, kdy vzrostl trend romdanovych a filmarskych adaptaci historické
skute¢nosti, ani toto nejznaméjsi dilo svétové wuzndvaného umélce Jana
Vermeera neuniklo filmovému zpracovani. Toto platno nevycniva pouze svou
kontrastni barevnou harmonii (nejde jen o kombinaci barev, ale o odstin
a kvalitu, jeZ svym barvam dokdazal dat), ale také zvladnutou perspektivou
arafinovanou svételnosti. V ptipadé této malby Vermeer opustil od svého
béZného schématu, kdy postavy stavél pred svétlou zed. Divku postavil pied
pronikavy pohled smérujici k divakovi a nepatrné pooteviena usta, ktera se snazi

promluvit.

René Huyghe spatfuje urcité podobenstvi mezi tvorbou Vermeera a Jana van
Eycka: ,...pohled zblizka, jasné a pozitivni barvy, sebrani pred mlcenlivymi
pfedméty - to vSechno jsou jasné spole¢né rysy.”’’ Pokud pozornost zaméiime

pfimo na prdci Jana van Eycka, je mozné nalézt urcité podobné prvky, které se

3 [Srov.] HUYGHE, René¢, BIANCONI, Piero, Vermeer, 1. Vyd., Praha: Odeon, 1981, s. 6
37 HUYGHE, René, BIANCONI, Piero, Vermeer, 1. Vyd., Praha: Odeon, 1981, s. 92
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objevuji ve Vermeerovych malbach. Jedna se naptiklad o exoticky turban, ktery

se v Evropé nosil jiz od 15. stoleti.*®

Kazdého z nas zaujme, kromé pronikavého pohledu, perlovd nausnice, ktera
kontrastné vystupuje z obrazu. Dodnes ztstava zdhadou, kdo malifi sedél
modelem. Mohla to byt jeho tfinactiletd dcera Marie, jak se uvadi v mnoha
publikacich, nebo se jednalo, jak je moZné vidét ve filmovém zpracovani,
o sluzebnou, kterd& mu pomadahala jako asistentka a seddvala mu modelem

s perlovymi ndusnicemi jeho zeny.

Na ceské umélecké scéné se nejvice na parafraze holandského mistra zaméril
malif¥ Michal Ozibko (*1981), ktery se vénuje realistické malbé vedouci
az k hyperrealistickym tendencim. Casto se ve svych pracich zabyva parafrazemi
slavnych obraza. Skrze zakomponovani sou¢asnych atribut do platna se snazi
o jejich aktualizaci. Parafrazi na divku s perlou nemaloval z divodu okouzleni
malbou, ale vsouladu stim, jak si predstavuje dneSni Holandsko. V obraze
s nazvem Divka s...(portrét Frederike Hoppner) perlovou nausnici zameénil za
fajfku na marihuanu (obr. 25).* V rozhovoru pro internetové noviny vysvétluje
dtvody svého vybéru umeélct k vytvoreni parafrazi. ,Vermeera i Velasqueze mam
samozrejmé rad, ale necilim na jejich dila zdmérné. Jde o to, Ze mi poslouZi pro
mlj zamér sdélit néco svého, ale zplisobem postmodernim - parafrazi jejich
slavnych dél. Pokud jde ale o techniku malby, tak ta je u mé jina a nemohu se jim

absolutné rovnat,” tvrdi Ozibko.*

Dalsi osobité pojeti Divky s perlou ztvarnil holandsky malif Antonius Ruud
(*1959). Vjeho malbé je patrna syntéza surrealistického pohledu na svét
a do jeho srdce (obr. 26).

Dorethe Golz (*1960) je rakousky umélec, ktery je schopen si predstavit klasicka
dila vmodernim svétle. Pomoci digitadlnich technologii kombinuje malované
portréty vyznamnych obrazti déjin uméni s fotografii moderniho téla modelek.
Tyto prace slouzi predevsSim oblasti moédniho pramyslu. Do fotografickych

montazi pouzil mimo jinych Vermeerovych maleb i portrét Divky s perlou. Tyto

38 [Srov.] HUYGHE, René, BIANCONI, Piero, Vermeer, 1. vyd., Praha: Odeon, 1981, s. 92

3 [Srov.] OZIBKO, Michal, Portréty, [online]. 2012 [cit. 18-3-2016]. Dostupné z: http://hvezdne-
nebe.blogspot.cz/2011/02/navstevnici-national-portrait-gallery-v.html

% 0ZIBKO, Michal, Michal Ozibko chtél dokazat, Ze udéla jeste lepsi portrét, [online]. 2016 [cit. 24-3-
2016]. Dostupné z: http://www.novinky.cz/kultura/20606 1-michal-ozibko-chtel-dokazat-ze-udela-
jeste-lepsi-portret.html
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prace mozna spliuji podminky modni fotografie, ale z pohledu uméni se jedna

o irelevantni dilo (obr. 27).

Pokud si do internetového vyhledavace zadame heslo Divka s perlou, vyskoci
nands jako vpripadé Mony Lisy mnoho nevhodnych, zesmésSnujicich
a zdeformovanych parodii na tento obraz. Divka sedici na toaleté, s rouskou pies
usta, délajici si selfie, v podobé raznych zvirat apod. Parodovani tohoto platna
nemuZeme ani v nejmens$im brat jako uméni, ale jako zesmésSnujici ¢in, ktery
nebere v uvahu vaznost, impozantnost a krasu dila. Dokonce je mozné narazit
na e-shop pro milovniky uméni, ktery nabizi ponoZky s vySivkami slavnych

portrétli, mezi nimiZ nechybi ani divka v modro-Zlutém turbanu.

3.5 Krajkarka

K dalsimu vyznamnému obrazu Jan Vermeera patii divka na obraze Krajkdrka,
ktera soustredéné vysiva. Stejné tak soustiredéné a peclivé ji Vermeer zachycuje
pii jeji ¢innosti. Divka je ponofena do prace a vypada, jako by ani nevnimala, Ze
ji nékdo pozoruje. Platno plné soustredéni a trpélivosti se stalo inspiraci pro

tvorbu nového obrazu a je uvedeno z diivodu jeho vtipné az ironické parafraze.

Pod taktovkou bujné fantazie emeritniho profesora Bedficha Dlouhého (*1932)
vznikla ironicko-humorna aktualizace tohoto klasického dila. Parafrazi
na Vermeerovu Krajkarku nesouci nazev Krajkdr je mozné spatfit i mimo
vystavni siné galerii na obalu debutové desky dua Hapka-Horacek (1988)
V penzionu Svét (obr. 28). Jedna se o podrobné, municiézni kacer-donaldovské
provedeni, vyznamové posunuté az na hranici zesméSnéni a satirického

zpitvotreni obsahu.

Alena Potuckova zobecnila v katalogu Bedficha Dlouhého (2002) pohled
na umélce a jeho dilo. ,Zraly umeélec se vymanuje ze spolecenstvi svych
vrstevnikd, chce byt jenom sam sebou. Je osamély a plny skepse, klade si otazky
po smyslu svého konani. Ovéruje své schopnosti, podstupuje sdm pro sebe tézké
zkousky, vlastnimu umu stavi do cesty pirekazky. Usiluje o velké vypovédi.

Nezalezi mu na moédach, proudech, tendencich. Chce stvorit krasu pies bolest.
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Chce, aby se jeho obraz stal soucasti té velké tradice pfed nim. Na ni¢em jiném

mu v zasadé nezalezi.” *!

Velmi casto se objevuji fotografie, které jsou inspirované dily Jana Vermeera.
V pripadé ¢eského fotografa Jana Turka se nejednd o citace konkrétnich dél, ale
o celkové napodobeni autorova stylu. Kromé Turkova zpracovani dél

holandského mistra najdeme i fotografie inspirované Gauginem.

Na konci 18. stoleti byly odplaveny zbytky uméleckych vystrelkt baroka, které
uvolnily cestu klasicistni jednoduchosti. Malitstvi konce 18. stoleti cerpalo
z antickych a mytologickych témat stejné jako z uméni pocatku 17. stoleti.
V klasicistnich dilech je moZzné pozorovat podobné strizlivé kompozice, prudké
svétlo a dynamiku, kterd je patrna v baroknich dilech.*? Pfelom 18. a 19. stoleti

je doba plna zmén a reflektuje souc¢asné problémy.

3.6 Marat ve vané

Zivot a kultura se zrcadli vdile Jacquese Luise Davida (1748-1825). Jedna
z dtleZitych revolucionarskych udalosti je vyobrazena v malbé Zavrazdéni
Marata (obr. 30), Davidova pftitele, novinare a revolucionafe oznacovaného
za pritele lidu. Jedna se o ikonu politického obrazu vSech dob. Uvéznény Marat
ve viditelné neviditelné temnoté. Obraz namalovany uspornou praci Stétce
pusobi prosté skrze holou skute¢nost, kterd pusobi srdceryvné. Pokud se na
obraz zadivadme pozornéji, poloha Marata ve vané je podobna poloze télu Jezise
Krista v naru¢i Michelangelovy piety a pripomind nam, Ze byl mucednikem

revoluce.®

K nejvyznamnéjSim obrazim Guillauma-Josepha Roquese (1757-1847) patri
kopie obrazu Jacquese Louise Davida Smrt Marata (obr. 31). Jeho kopie zobrazuje
skute¢nost dokonani vrazdy a zbyte¢né zobrazuje prostredi, které nas odpoutava

od tihy a naturalisticky drsné ptisobivosti okamziku.

*1 POTUCKOVA, Alena, Bedfich Dlouhy: autoportrét Il. 2002, [S.1.]: vlastni naklad, 2002, s. 4, (katalog
k vystavé)

42 [Srov.] BELL, Julian, Zrcadlo svéta: nové dé&jiny uméni, 1. Vyd., Praha: Argo, 2010, s. 297-301

3 [Srov.] BELL, Julian, Zrcadlo svéta: nové dé&jiny uméni, 1. Vyd., Praha: Argo, 2010,, s. 302
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Tak, jako kazda mince ma dvé strany, tak i na kazdou udalost mtGZeme nahliZet
ze dvou uhlua. Variaci na tuto politickou udalost namaloval v roce 1860 Francouz
Paul Jacques Aimé Baudry (1828-1886). Ten si vSak za hrdinu nezvolil Marata,
ale jeho vraha. Ztvarnuje ptibéh hrdinky Charlotte Corday, mladé Zeny, ktera

vétila, e Maratova smrt zajisti konec nasili v celé zemi (obr. 32).**

Cilem expresionisty Edvarda Muncha (1863-1944) bylo znazornovat opravdové
bytosti, které dychaji, miluji a trpi, protoZe nelze neustdle zobrazovat pletouci
Zeny a Ctenare. K vyjadreni svych pocitti, které meél po postreleni svou pritelkyni
v souvislosti s rozchodem s ni, namaloval dvé variace s ndzvem Mrtvy Marat.
Munch se symbolicky vcitil do Maratova osudu, kdy podobnost je zaloZena
na utoku Zenou. Munch piisné vyuziva horizontal a vertikal v obrazové roviné
jako David, ale s razantnim rozdilem vytvarného expresivniho vyjadreni. Marat

je nahrazen aktem postieleného (obr. 33).*

* [Srov.] Death of Marat & Baudry: Charlotte Corday[online]. 2009, [cit. 15-3-2016]. Dostupné z:
http://artstoryinamedium.blogspot.cz/2009/03/david-death-of-marat-baudry-charlotte.html

> [Srov.] MUNCH, Edvard, His Paintings, [online]. 2011, [cit. 15-4-2016]. Dostupné
z:http://www.edvardmunch.org
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3.7 Poprava povstalcu

Politicka boufe, kterd himeéla nad Francii, zacala hazet blesky i nad zbytkem
Evropy. Napoleon planoval modernizaci od Egypta az po Rusko, ale s prudkym
a dramatickym odporem ze strany mésta i venkova se setkal ve Spanélsku. Tuto
nasilnickou dobu boji dokumentoval ve svych dilech Francisco de Goya (1746-
1828), ktery si vytvoril potemnély pohled na lidstvo a vysmival se hlouposti
lidské existence. Kombinace vnitropolitické situace a hluchoty je povaZovana
za pric¢inu vystredni tvorby plné tryznénych lidskych postav, které spaluje bolest
a jejich vnitini boj. Tento zanr obohatil o ironii, grotesknost, ale také o kritiku
hanebnosti a pokrytectvi cirkve. Na rozdil od Davida se ale nikdy politicky
neangazoval. Rozmanity malirsky styl se da jen ztéZzka uchopit. Ve své dobé byl
,nemoderni”, protoZe si udrZzoval odstup od neoklasicismu, ktery ovladal celou
Francii i zbytek Evropy. Diky své nemodernosti sehrala Goyova tvorba zasadni
roli a méla zna¢ny vliv na pfrichazejici umélecké sméry, od realismu aZ po

surrealismus.*

Vroce 1808 napochodovala do Spanélska Napoleonova armada a celou
spole¢nost obratila vzhtiru nohama. Goyova malba Poprava povstalcti zobrazuje
lid, ktery povstal proti tyranovi. Vystihuje to, co cekalo partyzany
arevolucionare, jedna se o odplatu mocnych, vici tém, kdo se jim pokouSel
vzeplit. Genialita obrazu spocivd ve vystiZzeni napéti zdrcenych odsouzenct
a nete¢nych francouzskych vojaka. Goya vyhotovil jeden zdvojice obraza
pfipominajici dva dny vzpoury vzbourenct proti francouzskym okupantim
az o nékolik let pozdéji, presto viak s drastickou zivosti.*’ Celé platno rozjastuje

vvvvvv

tvar, jaky mlZeme v rdmci vizualni komunikace pouZit (obr. 34).

Eduard Manet (1832-1883) byl prvni, kdo vyuZil Goyovy zneklidiiujici vize.
Tento obraz bral jako odrazovy mustek pro své dilo Poprava cisare Maxmilidna
v Mexiku (obr. 35). V porovnani s Goyou maluje vojaky jako hrdiny, elegantni

muZe na vrcholu sil a obéti zobrazuje jako pobudy.*®

4 [Srov.] BELL, Julian, Zrcadlo svéta: nové d&jiny uméni, 1. Vyd., Praha: Argo, 2010, s. 302, 303

47 [Srov.] HODGEOVA, Nicola, ANSONOVA, Libby, Uméni od A do Z, 1. Vyd., Praha: Albatros, 2006, s.
160,

“8 [Srov.] SOUKROMI MISTROVSKEHO DILA, Goya, Cyklus BBC, Ceska televize, 13. 12. 2015, dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10130691014-soukromi-mistrovskeho-dila, [online]. [Srov.
16-2-2016]
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V prabéhu 20. stoleti si mnoho umélct jako predlohu pro znazornéni utlaku
a brutality vybralo Napoleontv vpad do Spanélska a popravu povstalcti, ktera
se odehrala dne 3. kvétna 1808.

Kdyz Pablo Picasso (1881-1973) zobrazoval hrtzy obcanské valky vdile
Guarnica (1937), vratil se ke Goyovi, a kdyz mél ztvarnit nevinné lidské obéti,
¢erpal pravé z obrazu Poprava povstalcti. Hlavni Picassova obét, pfi shodném
pouziti kompozi¢ni dynamiky, ma stejné tak vztyCené paZe jako muZ v bilé
kosili. Zdroj svétla vyuzil stejné désivé. Paprsky hypnotizuji vSechny osoby
na obraze a ty knim vzhlizeji (obr. 36). Vroce 1951 se kobrazu Poprava
povstalcti vratil a historickou udalost prepracoval na zdkladé brutality korejské
valky. Obraz nazval Korejsky masakr (obr. 37). Postavy vojakd znazornil
jako starotfecke vale¢niky zkombinované se sci-fi roboty. Vale¢nymi obétmi jsou

zeny a déti, jedna z zen pripomina Botticeliho Venusi. *°

Irsky umélec Robert Ballagh (*1943) také hledal inspiraci u Goyi pro obraz,
kterym chtél dat na védomi spory a politicko-etnickou situaci mezi britskymi
protestanty a irskymi katoliky. Ballagh obrazu propujcil pop artovou formu.
Obraz nazval 3. kvétna 1970. Na jeho obraze nechtél nic ménit, neSlo mu o nic

jiného nez jeho vyjev aktualizovat (obr. 38).>°

Je aZ paradoxni, Ze z hrtzy valky, strddani a utrpeni mtze vzniknout nadherné
dilo. Tato malba je stale aktualni pro svlij prorocky charakter a s obavami se
diva do budoucnosti. S udalostmi, které se odehraly 3. kvétna, se totiZ dodnes

setkavame po celém svété.

3.8 Snidané v trave

V Salonu odmitnutych, kritiky také nazyvan ,Siné hrazy“, nechal sam
Napoleon III. uspofadat vystavu odmitnutych dél, ktera se stala reakci

na povysené ¢leny komise oficialniho Salonu. Zde nechal Eduard Manet (1832-

9 [Srov.] SOUKROMI MISTROVSKEHO DILA, Goya, Cyklus BBC, Ceska televize, 13. 12. 2015, dostupné
z: http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10130691014-soukromi-mistrovskeho-dila, [online]. [Srov.
16-2-2016]
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1883) vystavit sva tri platna. NejskandalnéjSim platnem celé vystavy se stal
obraz Snidané v trdvé, ktery byl kritizovan za ztvarnéni postavy Zenského aktu
provokativnim zptisobem, za nevhodné vyuZiti kompozice starych mistrt a za to,
ze se divakim nedostavalo Zadného vysvétleni okolnosti vzniku obrazu, coz bylo
pro 19. stoleti zcela nepochopitelné (obr. 39).°" Tento obraz oteviel zcela novou

kapitolu historie uméni.

Jak jsme mohli vidét v pfedchozi kapitole, Pablo Picasso (1881-1973) se Casto
inspiroval klasickymi vytvarnymi dily. Byl si védom své rovnosti s klasickymi
starymi mistry a tento pocit svobody mu umoznoval pracovat s originalnimi dily
jako s odrazovym mustkem pro svou tvorbu s vlastni fantazii a predstavivosti.
Picasso transformoval modelové scény, které dostavaji jeho zpracovanim novy
vyznam. Variacemi parafrazi na Manetovu Snidani v travé, které vytvoftil témér
sto let po jejim vzniku, se snazil prohloubit vztah mezi malbou 21. stoleti
a mytologickym zobrazenim. MiuZeme zde pozorovat napéti, které k nam

duchem jeho malby pronika (obr. 40).

V podani Manetovy snidané Rudolfem Némcem (1936-2015) je patrné
vicenasobné privlastnéni. Stejné jako v pripadé parafraze na obraz Mony Lisy je
patrny vliv tvorby Andyho Warhola, ktery opakuje obrazovy motiv v riznych

barevnych variacich. Némcovo dilo nese nazev Vzpominka na Maneta (obr. 41).

I 140 let po svém vzniku je stdle jednim z nejobdivovanéjsich dél. V roce 2003
prazska galerie La Famme ve spolupraci se Spolkem Praha-Cachy/Aachen
usporadala vystavu, ktera slozila hold Eduardu Manetovi a jeho provokativni
malbé. Ta inspirovala umélce kvytvoreni nejraznéjSich asociaci a variaci
na obraz Snidané v travé. Za zminku stoji vtipna dila od Aloise Mikulky, nebo

podani Jifiho Sorma, Borise Jirkt i Antonina Sladka.>’

Martina Klouzova vytvofila anekdotickou parafrazi obrazu Snidané v traveé.
Poeticky, ve shodé s Manetem, prostrela stal travou. S pomoci projekce
dvourozmérného obrazu na trojrozmérny objekt je vytvorena iluze skute¢nosti,

deformovana interpretaci snu, ¢i vzpominky z minulosti (obr. 42).>

> [Srov.] MANET, Eduard, [online]. 2003, [cit. 12-3-2016]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=574

32 [Srov.] Galerie La Fame, Snidané v travé, [online]. 2016, [cit. 06-4-2016]. Dostupné z:
http://www.glf.cz/

>3 [Srov.] KLOUZOVA, Martina, Niubo, [online]. [cit. 02-4-2016]. Dostupné z: http://www.martina-
klouzova-niubo.cz/galerie/MKN-katalog-cz.pdf
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Pavel Mutinsky skrze své vytvarné predstavy zpracovava a posouva umeélecka
dila v ¢asoprostoru. Pivodni ptredlohy pretvaii v nové mozZné varianty a hleda to,
co v nich jejich autor naznacoval a utajil. V Mutinského podani obrazu Snidané
v travé se nachazi tvarcéi improvizace, obdiv a uznani, kterou s pokorou dava
Manetovi (obr. 43). Jeho parafraze v sobé maji skryté memento mori a naznacuji,

7e lidska existence je pomijiva a jen to, co po sobé ¢lovék zanechd, je vé¢né.>*

>* [Srov.] MUTIMSKY, Pavel, charakteristika tvorby, [online]. 2008, [cit. 15-3-2016]. Dostupné z:
http://www.pavelmutinsky.cz/mutinsky-pavel-charakteristika.html
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4 Parafraze konkrétnich uméleckych dél od 19. stoleti

po soucasnost

V této kapitole nebude pozornost zamétfena na konkrétni umeélecka dila jako
v pfedchozi kapitole, ale na vybrané umélce, ktefi se nechali inspirovat jinymi
umeéleckymi dily a styly jak zklasického malirstvi, tak i zobdobi moderny
a avantgardy, a méli tak zasadni vliv na dal$i umélce, predevSim postmoderni
doby. Kazdy umélec pristupoval ke kopirovani a parafrazovani odliSnym, sobé
vlastnim zptsobem, proto bude sloZité vytvorit homogenni skupinu.

Je fascinujici pozorovat vliv jednoho umélce na druhého a jejich vyvoj.

Prepracovani pivodniho uméleckého dila v kazdé ére bychom mohli nazvat jako
pochopeni dél minulosti. Klicem k lepSimu pochopeni autora a dila samotného
je znovuvytvorit dilo a vniknout do svéta historické podminénosti. Parafraze
je ve skutecnosti dilo nové, které vzniklo v jiné dobé ovlivnéné jinymi kulturné-
spole¢enskymi udalostmi i v jiném interpreta¢nim ramci. Pivodni autenti¢nost
dila, nebo jak ji nazyvd Benjamin Walter aura, se pretvoii a transformuje
do nového dila, které vzniklo ve vlastni kulturni podminénosti. Hodnota
uméleckého dila nespociva jiz v jeho jedine¢nosti a neopakovatelnosti, jak tomu

bylo dtive, ale v jeho estetickém obsahu.

4.1 Svétova vytvarna scéna

Ve svétovém malif'stvi se v pribéhu déjin objevilo mnoho autorti, ktefi méli
zdsadni vliv na vyvoj uméni. V nasledujicich fadcich je uvedeno nékolik

vyznamnych jmen, které vyuzily ptivodni dilo k vytvoreni variaci a parafrazi.

Francouzsky malif Eugéne Delacroix (1798-1863) si pro dramatické ztvarnéni
vyjevu vybird ndmét podle skute¢né udalosti z roku 1816, kdy se potopila lod
s nazvem Meduza. Nékolik lidi se zachranilo na voru, museli ale vydrzet bez jidla
a piti dva tydny nez je objevila zachranna lod. Ptezivsi se nakonec museli v pudu
sebezachovy uchylit ke kanibalismu. Obraz zachycuje okamzik, kdy polosileni

lidé uvidi na obzoru zachrannou lod. Tuto osudnou udalost jako prvni ztvarnil
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v obraze Prdm Medtizy vroce 1819 Theodore Géricault (obr. 44). Delacroix se
obrazem nadchl natolik, Ze po tfech letech namaloval svou interpretaci téze
tragické udalosti s ndzvem Dantova bdrka (obr. 45).>> 1 kdyZ mél Delacroix hlavu
plnou naméth na vlastni malby, stale myslel na kopie. Na kopie podle Leonarda,
Michelangela i Tiziana. Nejvice vSak na kopie Rubense a jeho nespoutané formy.
Ve své podstaté nedélal kopie, ale v malbach nalézal sam sebe.”® Nejen malifi,
ktefi ho podnécovali k tvarci ¢innosti a jejichz dila pretvarel, byli hodni zajmu,

nybrZ i on sdm byl obdivovan a kopirovan Cézannem a posléze Picassem.

Paul Cézanne (1839-1906) byl stézejni umeélec, ktery neni nadarmo nazyvan
otcem moderniho uméni. Cézanne se jiz od svého mladi nechal inspirovat mistry
16. a 17. stoleti. Ze svych soucasnikti preferoval Gustava Courbeta, od kterého
pievzal styl vrstveni barev, ¢imZ pak dosahl plastického dojmu. V rané tvorbé byl
okouzlen silou Delacroixova pojeti ptirody a kopiroval nékolik jeho praci véetné
Dantovy barky (obr. 46) a AlZirskych Zen, kterymi byl naprosto konsternovan.
Z hlediska techniky pouzival tmavou barevnou $kalu v pastéznich nanosech.”’
Na Cézannovu technicky slozitou tvorbu, pojeti barev a linii se odvolavalo
mnoho hybateli moderniho i sou¢asného uméni. Jeho tvorba oteviela dvere

Braqueovu a Picassovu kubismu.

Ani Pabla Picassa (1881-1973) nenechal Delacroixolv obraz AlZirské Zeny
chladnym a vroce 1954 namaloval 15 volnych verzi, které ztvarnil svym
charakteristickym zptsobem (obr. 47). Tyto variace oznacil od A do 0O.*®
Picassovy Alzirské Zeny patii k nejdrazs$im vytvarnym dildm prodanych v aukci.
V tvorbé Picassa je zfejmych mnoho odkaz® na staré mistry, ale pokazdé na né

pohlizi sou¢asnyma oc¢ima a téma zpracovava vlastnim vyjadfovacim jazykem.

Odlisny pristup k tvorbé mél Joan Mir6 (1893-1983), ktery si na svych cestach
po Holandsku roku 1928 zakoupil mnoho pohlednic sreprodukcemi maleb,
zanrové charakteristickych pro 17. stoleti, podle kterych namaloval tfi vlastni
obrazy. Byl okouzlen smyslem pro detail, ktery je pro tuto malbu typicky.>

,Predméty na obraze pieskupoval, ménil velikost a ptetvarel podle své predstavy.

s [Srov.] PETROVA, Eva, Parafraze, Severoc¢eska galerie vytvarného uméni v Litoméficich

% [Srov.] tamtéz .

>’ [Srov.] TORRE RAMOS, Joana, Galerie mistrd, P. Cézanne, 1. vyd., Cestlice: Rebo Productions, 2005,
s. 6

58 [Srov.] PETROVA, Eva, Parafraze, Severoceska galerie vytvarného uméni v Litoméficich
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Obrazy nazvané Holandské interiéry jsou holandské pouze pro mnozZstvi

podrobnosti i velmi malych, jako celek jsou miréovské”(obr. 48).%°

Za zminku vSak stoji eklekticka tvorba perudnského umélce Hermana Brauna
Vega (*1933), ktery vytvari fuze klasickych forem uméni renesance a baroka
s pfresahem do moderniho uméni. Jeho parafraze vyznamnych umeélct je smésici
humoru a spoleCenské kritiky, zaroven vSak skrze svou tvorbu vzdava hold
evropské umélecké tradici. Platna Brauna Vega obnovuji klasické uméni.
Na prvni pohled se mtze zdat zvlastni, Ze umélec pochazejici z Latinské Ameriky
zalozil svou tvardi ¢innost na zakladech evropské malby, ale béhem Zivota ¢asto
cestoval po Evropé a néjakou dobu zde i Zil. Byl okouzlen Picassem a v touze se
mu priblizit maloval stejné jako on variace na Las Meninas, namaloval vSak
o jednu méné neZ Picasso. Uskute¢nil rtzné cesty po evropskych muzeich, kde
do detailu kopiroval mistrovska dila Poussena, Rembrandta, Ingrese, a dalSich
umeélcli, aby si vryl dopaméti jejich charakteristicky rukopis. Jeho dilo
je postaveno na uméleckém, kulturnim a etnickém synkretismu.®' (obr. 49, 50,
51).

Novy a doposud nepouzity pohled a zplsob, jak pracovat pfi tvorbé parafraze
svytvarnym dilem nam piindsi Ursus Wehlri (*1969). Zakladnim principem
jeho tvorby je manipulace s jednotlivymi prvky v obraze a nasledné skladani
z hlediska urcitého fadu. Ursus Wehlri je posedly touhou po poradku i v uménti,
kdy princip jeho tvorby mtiZeme nazvat jako uklid vuméni. Dekonstruuje slavné
obrazy a usporadava v nich prvky podle velikosti a barev. Na ukazce (obr. 52)
muzeme vidét v podani Wehlriho uklizeny van Goghuv pokoj, ve kterém veskeré
objekty v pokoji uklidil pod postel. Dalsim piikladem tohoto zptisobu zpracovani
je obraz instantni polévky, kde jednotlivd pismenka a ¢asti sklada do stejnych
fad (obr. 53).

Na rozdil od vySe uvedenych autort, ktefi pouzivaji pro sva dila klasické
malifské vyjadrovaci prostredky, streetartovy umélec Banksy, ktery svou
identitu skryva za tuto pirezdivku, si vystac¢i se zdmi domd a jinymi
urbanistickymi objekty. Ve své tvorbé poukazuje na ztratu svobody a soukromi,
kritizuje konzumerismus a v posledni dobé také dava svym uménim najevo

averzi vuci soucasné situaci ve svété. Jeho dila nejsou cenna jen po vytvarné

6o PETROVA, Eva, Parafraze, Severoceska galerie vytvarného uméni v Litomé&ficich tamtéz
o1 [Srov.] VEGA, Herman, Braun, [online]. 2004, [cit. 12-4-2016]. Dostupné z: http://www.braun-
vega.com/
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strance, ale predevs$im po strance obsahové. Casto maji socialni nebo politicky
podtext, a to hraje velkou roli, protoze lidé citi, zZe stav spole¢nosti neni
v potfadku. Proto se velmi rychle sjeho dily ztotozniuji. To se od streetartu
oCekava. Ve své praci také casto vyuziva obrazy klasické malby, skrze které
poukazuje na socidlni ¢i politickou skute¢nost. V jeho praci se objevuje suchy
vtip, ale s dirazem na socialni citéni. To je patrné z parafraze na obraz Jeana-
Francoise Milleta Shéraci. Toto dilo predstavuje neprijemnou praci nizsi tridy,
ktera méla povoleno sbirat zbyvajici zrnka po sklizni. Millet, jako prvni Evropan,
zobrazil rolnictvo pfi praci, avSak pravé kvali sympatiim, které choval k chudinég,

byl odsouzen (obr. 54).°

4.2 Ceska vytvarna scéna

Svétovi umeélci méli zasadni vliv i na tvorbu ceskych vytvarniki, ktefi se jimi
nechavali inspirovat a ovliviiovat. Tato skute¢nost nam umoZiuje snaze
pochopit souvislosti umélecké tvorby, ktera vznikala na naSem uUzemi

v politickém, vytvarném a kulturnim kontextu.

Smyslem uméni pro Karla Purkyného (1834-1868) bylo osvéZovani si a
poznavani praci starych mistri, které se staly jeho inspiraci a ukazatelem v jeho
tvorbé jiz vranych =zacatcich. Vjednom z mnoha dopist uréenych bratru
Emanuelovi napsal: ,Kopirovani! Kopirovani znamena pro mne zcela zvlastni
kapitolu. Nahlédl jsem prili§ brzo, Ze nemohu kopirovat nic jiného, nez co bych
sam podle prirody pravé tak maloval (kopirovani by se vlastné mélo nazvat
studie)”.®’ Podobné jako Karel Purkyné se vét$ina z nas domniva, Ze praveé
kopirovani je pro pochopeni obsahu stézejni. V galeriich intenzivné studoval
Tiziana, Rembrandta, Rubense i Velasqueze, podle kterych namaloval nékolik
obrazli svym vlastnim osobitym stylem. V pripadé Purkyného neSlo o suché
kopirovani predlohy, ale odila, do kterych se poustél svervou dokoncené

v purkynovském dechu.®

62 [Srov.] BANKSY, Britain: The strengths and limitations of Banksy's “guerrilla” art, [online]. 2016, [cit.
07-4-2016]. Dostupné z: https://www.wsws.org/en/articles/2009/09/bank-s10.html

63 [Srov.] PETROVA, Eva, Parafraze, Severoceska galerie vytvarného uméni v Litoméficich
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U generace malir, narozené v 80. letech 19. stoleti je patrny vliv raznych
umeélcli, od Tintoretta, pres Vermeera a Rembrandta aZ po Cézanna a Picassa.
V obraze Hlava starého muZe Emila Filly (1882-1953), ktery se stal
na uméleckych drazbach nejvice hodnocenym malifem, je patrna syntéza
barokniho rembrandtovského osvétleni a vlivu kubistickych tendenci (obr. 55).
Jde o parafrazi na Picasstuv obraz Bdsnik z roku 1912 (obr. 56). Hlavnim divodem

této malby nebyl Picasso, ale pochopeni principu kubismu. *

Malit Jindfich Prucha (1886-1914) zemfel velmi mlad, ale jeho svérazny
vytvarny projev podlehl béhem kratké doby mnoha uméleckym vliviim. Byl
ovlivnén Chittussim, Slavickem, van Goghem a pozdéji inadc¢asovymi dily
El Greca, AlSem a dalSimi umélci. I kdyZ byl Pruchtv Zivot kratky, byl plny tvarc¢i
potreby, kterd kulminovala v jeho nitru. Jak jiZ bylo fe¢eno, jednou z inspiraci
byl $panélsky manyristicky malif El Greco a jeho dilo Laokoon. Grecova
nadcasova dila byla vefejnosti objevena aZz v 19. stoleti a béhem 20. stoleti se
stala jednou z hlavnich inspiraci mnoha umélcim. Maliflv styl se vyznacuje
expresivnim aZz vystfednim rukopisem a charakteristicky protdhlymi
a deformovanymi postavami (obr. 57). Prichovo zpracovani Grecova obrazu
Laokoon je opro$téno od detaild. Jeden z dGvodu, proc¢ si pro svoji kopii zvolil
praveé obraz od El Greca, byl ten, Ze se dostal do sparu kubismu a staré uméni ho

mélo vyvést ze zmatk, do kterych ho kubismus ptivedl (obr. 58).%°

Naopak vychodiska malifského vyvoje Josefa Capka (1887-1945), ktera
se formovala uz pred prvni svétovou valkou, maji zaklad postaveny na kubismu
se zdaraznénim analytické a syntetické expresivni slozky prolinajici
se s fauvismem a expresionismem. Kubistické tendence poznamenaly jeho ryze
¢apkovskou tvorbu zvlasté ve 20. letech. Capek pro obraz Tri chlapci (obr. 59)
naSel predobraz v Picassovych Trech maskovanych hudebnicich zroku 1921
(obr. 60).

Stejné jako na Josefa Capka, i na tvorbu Frantiska Grosse (1909-1985) mél
kubismus zasadni vliv. Grossova dila jsou zpracovana v konstruktivnim smyslu
spojend s rozmanitou autorskou imaginaci, v nichZ jsou vidét odrazy jeho dojmu
zmoderni méstské civilizace. Jeho tvorba predstavuje groteskni fantaskni
postavy - stroje. Pfi svém pobytu v Holandsku byl okouzlen méstskou krajinou,

kterou kresebné zaznamenaval. Do jedné ze svych kreseb prikreslil Schagallova

63 [Srov.] PETROVA, Eva, Parafraze, Severoceska galerie vytvarného uméni v Litoméficich
% [Srov.] ZEMINA. J., SEJCEK, Z., Jindfich Prucha: malby a kresby z let 1907-1914
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houslistu. PfestoZe tvofil podle vérného obrazu, jeho parafraze prosla vytvarnou
transformaci. Do svého vyjadfovaciho jazyka preloZil a parafrazoval obraz
holandského malife Hieronyma Bosche Pokus$eni sv. Antonina (obr. 61).%
Hieronymus Bosch nechal sviij obraz zabydlet mnoha divnhymi hybridy, zato

Grossovo podani je hybridni svou tvarovosti a barevnosti (obr. 62).

Jan Zrzavy (1890-1977) byl okouzlen Leonardovym stylem, ale predev$im
obrazem Jana Kititele, podle kterého namaloval presnou kopii (obr. 63). Jan
Krtitel je povazovan za nejvyznamnéjsi postavu vedle JeziSe Krista a Marie
Magdalské (Magdalény). Je povazovan za poustevnika, ochrance a ucitele JeziSe.
Leonardova myslenka piti malbé svého pravdépodobné posledniho dila nebyla
ztvarnit podobu Jana Kititele, ale vloZit do malby poselstvi, které odrazi jeho
hluboky mysticky vhled. Tajuplnost, symbolika dila a odhaleni smyslu existence

¢lovéka a snové mékké tvary nenechala v klidu ani Jana Zrzavého.

Tvorba Vladimira Sychra (1903-1963) byla od poloviny 30. let ovlivhéna nejen
dramatickymi a silné prozivanymi vale¢nymi skute¢nostmi ve Spanélsku, ale
take blizici se druhou svétovou valkou. Prozivani této vale¢né doby plné nasili
anebezpec¢i se odrazilo vjeho tvorbé, vniZ je zaSifrovand Sychrova vypovéd.
Od roku 1937 se vjeho malbé v souvislosti s valecnym dénim objevuji témata
nesmyslného zabijeni a motivy tinost. OhroZeni nasi zemé se objevuje v obraze
Vrazda (obr. 64), jenz se stal parafrazi Tintorettova obrazu Preneseni téla
sv. Matouse (obr. 65). Pro umocnéni pocitu ohrozeni Ceskoslovenska je na obraze
vyobrazeno jedno z prazskych namésti. Skrze své malby, ve kterych se objevuje
silny humanisticky podtext, se snazi v lidech probudit pocit, aby nebyli lhostejni

ke spole¢enskému déni.®®

Tvorba Jifiho Kolafe (1914-2002) je postavena na variacich. Kopie ptivodnich
uméleckych dél nebo jejich reprodukce pretvari pomoci kolaze a jinych technik
v dila nova, ryze kolarovska. Kolazové technice se v 60. letech vénovalo velké
mnozstvi umeélch, ale pouze Kolar uzival urc¢itého systému, ktery naznacuje
rizné souvislosti. V rolazich a kolazich je zajimavé sledovat vysledny efekt,
kdy slozeny obraz vytvari tim, ze se v ném stretdvaji dvé odliSna dila

z ruznych ¢asovych nebo slohovych obdobi (obr. 66).

67 [Srov.] PETROVA, Eva, Frantisek Gross, Praha: Vitavin, 2004, s. 222
68 [Srov.] POCHE, Emanuel, Encyklopedie ¢eského vytvarného uméni, 1. vyd., Praha: Academia, 1975,
s. 498
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Vaclav Chad (1923-1945) se kratce pred svou smrti zapojil do protinacistického
odboje, ¢imZ upozornil na svou osobu a upoutal pozornost némeckého Gestapa.
To se mu stalo osudnym. Pfi snaze pied Gestapem utéct, byl postielen.
Nasledkim strelby vSak podlehl. Jeho vytvarna tvorba, kterd se vyvijela
pod nacistickym natlakem, dosahla svétové durovné. Zjeho dél vyzatuje
expresivita, sarkasmus a provokace. Hlavnimi motivy tvorby se mu stala smrt
v biblickém kontextu a téma ukfizovani, které se staly odrazem pravdivé
skutec¢nosti. Nechal se inspirovat Rubensovym dilem UkriZovdni (obr. 67), které
je symbolem tragickych situaci v souvislosti moderniho byti. Original obrazu
vSak nikdy nevidél a parafrdzi na tento obraz maloval podle dtkladné

Delacroixovy reprodukce (obr. 68).%°

Mezi kresbami a grafikami Jifiho Anderleho (*1936) ze 70. let je moZno nalézt
mnoho variaci na renesan¢ni portréty. Charakteristické pro jeho grafické listy
jsou mékkeé, zmnoZené linie, které vytvareji Zenskou jemnost a ptivab. Vedle
zenskych portrétnich variaci nalézame vjeho dalSich grafickych listech
okouzleni Caravaggiho chlapcem, kterého ztvarnuje v riznych situacich. Vedle
obmeén na italské renesan¢ni mistry je pripojena parafraze na néZznou tvar Sle¢ny

Riviérové od Dominika Ingrese (obr. 69,70). "

Dalibor Matous, (1925-1992) Zak Emila Filly, rozvijel ve své celozZivotni tvorbé
kubistické metody. Zadny z nAmétd mu nebyl cizi, ale oblibu si nasel v malbé
holandskych zatisi, ve kterych je patrny vliv jeho ucitele. Podle Fillovych ptedloh
namaloval nékolik variaci na toto téma. Pro Matoustv rukopis je
charakteristickd nadsazka a stylizované zvyraznéni objemu a hmoty. Timto
stylem namaloval portrét MatouSovy rodiny. Obraz Rodina (obr. 71) se stal

novodobym piepisem a parafrazi na obraz Rodina Jana Kupeckého (obr. 72).”

% [Srov.] CHAD, Vaclav, [online]. 2014, [cit. 22-3-2016]. Dostupné z: http://sophisticagallery.cz/chad-
vaclav-1923-1945/

70 [Srov.] PETROVA, Eva, Parafraze, Severoceska galerie vytvarného uméni v Litomé&ficich

7 [Srov.] tamtéz
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5 Problematika umélecké parafraze z pohledu postmoderni

estetiky

Zijeme vdobé, kterA nam poskytuje prostor ke svobodnému jednani
a samostatnému rozhodovani, nikdo nam nediktuje, co a jak mame délat. Stejna
svoboda nastala i vuméni, kde nic neni zakazano ani predurdeno, vymizela
veSkerd omezeni spjata s moralkou ¢i dobovou estetikou. Tam, kde je svoboda,
byva casto i chaos. A protoZe uméni je odrazem spole¢nosti, nachdzime zna¢ny
chaos zvlasté vpostmodernim uméni. To predstird, zZe je umélecké,

ve skutecnosti je vSak vedeno hlavné snahou upoutat na sebe pozornost.

5. 1 Postmoderna a jeji metapiibéh

Listovanim v odbornych publikacich se snazime porozumét né¢emu tak malo
uchopitelnému, jako je postmoderna. Tu obecné muZzeme chapat jako negativni
reakci na modernu a uméni avantgard. Pro uméni postmoderny je ve vytvarném
uméni charakteristické, Ze pracuje s tvorbou jinych umélct a pretvari je v nova
dila, protoze ma za to, ze vSe tu jiz bylo. Typickym stavebnim prvkem
postmoderniho uméni je eklektismus, ktery povoluje kopirovat a prebirat
umeélecka dila z déjin uméni i historie, kombinuje je v prekvapivé celky a vytvari
jejich parafraze. K dalSsimu typickému znaku patifi hra, kdy umeélec zapojuje

recipienta (divaka) do uméleckého dila a ten se tak stava jeho spolutviircem.”

Publikace francouzského filozofa Jeana-Francoisa Lyotarda O postmodernismu
nam umozni najit ,ptvodni formulaci mySlenek, ze kterych evropska diskuze
o postmodernismu, jak se rozvinula v predchozim desetileti, Cerpala svoje
podnéty. Pojem postmodernismus se poprvé nevyskytl na evropské pudé, ale
v Americe pii diskuzich, které se tykaly kritiky modernistické architektury
a jejiho ,internacionalniho stylu”, ktery byl charakteristicky funkcionalismem
a zamitnutim zdobnych prvka. V opozici k této kritice stoji Charls Jencks, ktery

rozvedl a popsal postmodernistické koncepce v architektufe vknize Rec

72 [Srov.] PRIBAN, Jifi, Obrazy ¢eské postmoderny, Praha: Kant, 2011, s. 7-9
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postmoderni architektury, ve kterych ,nesouhlasi se zasadnim vymycovanim

nefunké¢nich dekorativnich prvka” a jeho heslem je ,radikalni eklektismus”.”?

Lyotardv postoj k postmoderné Ilze chapat jako polemiku téchto dvou
kritickych nahledt sobhajobou predvale¢né avantgardy a jejich tvuarcich
zaméra.”* Diky témto polemikam se diskuze o postmoderné zacala dostavat
i na evropsky kontinent. Postmodernismus je pojem mnohoznacny, plny
raznorodych smésic nazorti a nikdy se nejednd o stanoveni presnych definic

a ovéreni univerzalnich pravd. Je tomu spiSe naopak.

VétsSina postmodernich myslitelti se snazi vyrovnat se vztahem mezi modernou
a postmodernou. Postmodernu obecné chapou jako stale trvajici modernu, ktera
ma nesporny znak pro vSechny autory, a to ten, Ze je naléhavé zlikvidovat
dédictvi avantgard. Jistéjsi je vSak avantgardu potlacit, nez pfimo proti ni
utoc¢it.”> Moderni doba v$ak umira a spole¢nost i kultura se ocita na prahu nové
epochy postmodernismu. Postmoderna odmita racionalitu a védecké metody,

které v dobé moderni mély slouzit k vytvoieni nového, lepsiho svéta.”

DnesSni kulturni a vytvarna scéna se sklada z nespocetného mnoZstvi kopii,
variaci, parafrazi a reprodukci, protoZze postmoderna s sebou ptinasi
pochybovani o velkych ptibézich — metaptibézich, které chapeme jako koncepty
pokousejici se vysvétlit smysl spole¢nosti a dokonce i svéta. Ty byly

charakteristické pro moderni dobu.”’

Francouzsky filozof Lyotard nahlizel
na postmoderni éru jako na dobu vzpomindni a vedeni kritického dialogu

s uméleckymi dily minulosti a moderni estetiky.’®

K umeéleckym smértim 20. stoleti, které nekonformné reagovaly na artefakty
minulosti, fadime dadaismus, surrealismus a také popart. VSsechna dila, i ta
postmoderni, potfebuji interpretaci, ale ,na rozdil od popartu by postmoderni
dilo nemélo byt chapané pomoci jedné definitivni interpretace, ale jako

interpretace riznych interpretaci, protoze i pojem vyznamu a smysluplnosti je

73 [Srov.] PECHAR, J.: O postmodernismus, smyslu uméni a pravu na vlastni pfibéh. In: Lyotard, ). F. O
Postmodernismus. Praha: FILOSOFIA, 1993, s. 5-6

74 [Srov.] PECHAR, J.: O postmodernismus, smyslu uméni a pravu na vlastni pfibéh. In: Lyotard, ). F. O
Postmodernismus. Praha: FILOSOFIA, 1993, 5.6

73 [Srov.] LYOTARD, Jean-Francois, O postmodernismu, 1. vyd., Praha: Filozoficky Gstav Akademie véd
Ceskeé republiky, 1993, s. 19

7 [Srov.] GRENZ, Stanley, Uvod do postmodernismu, 1. vyd. Praha: Navrat dom(, 1997, s. 20-21

"/ [Srov.] STURKEN, Marita, Studia vizualni kultury, 1. vyd., Praha: Portal, 2009, s. 318
7V8 [Srov.] LYOTARD, Jean-Francois, O postmodernismu, 1. vyd., Praha: Filozoficky ustav Akademie véd
Ceské republiky, 1993, s. 71
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“7  Postmodernizmus zastava techniku

postmodernismem zpochybnovan”.
analyzy popularni kultury, masové kultury a povrchniho svéta symbold. Zatimco
odpor k masové kultufe a zahlcovani svéta jejimi obrazy charakterizuje
modernizmus, postmodernizmus klade dGraz na ironii a primou ucast

jednotlivcii na popularni kultute.”®

Postmodernismus spojuje svou rozmanitost s typickou metodou juxtapozice,
kterd klade rizné prvky vedle sebe. Jednou z forem je koldaz, kterd se stala
uzivanou postmodernistickou metodou a vyzyva pozorovatele, aby v obrazech

nachazel nové vyznamy.%'

NeZijeme v postmoderni dobég, ale presnéji receno Zijeme ve svété, kdy jsou
postmoderni aspekty v kontrastu a neustalém napéti s aspekty modernosti.
Kdybychom méli shrnout vztah mezi postmodernou a vytvarnou parafrazi, vyjde
nam, Ze parafraze se stala jednim ze stavebnich prvkdl postmoderny.
Postmoderni umélci ¢asto reaguji na dila vysokého uméni, kterd zpracovavaji
ironickym, d¢asto parodizujicim zptsobem. Charakteristicka je také casta
dekonstrukce dél tzv. vysokého uméni, kterému se nezridka vysmivaji. ,Mnohem
vic neZz kdekoli jinde jsou vumeéni také zrejma pravidla tzv. hermeneutického
kruhu, v némz kazdy vyznam je vysledkem ivychodiskem neustdlého procesu
interpretace. Kazda interpretace odkazuje jen k dalS$im vyznamtm, které jiz
nékdo jiny prfed nami odkryl vjiném interpreta¢nim procesu. Zrovna tak naSe

interpretace funguji jako vychodisko pro budouci interpreta¢ni procesy."®?

Postmoderni umeélec jako svébytny vyjadrovaci prostiedek vyuziva aluzi -
intertextovost, kdy kazdé dilo je ,textem”, i kdyz neobsahuje ani jedno slovo
nebo nema ani nazev, ktery by se dal néjak vylozit. Uméni neexistuje predtim,

nez je interpretovano.®®

79 KULKA Tomas, Uméni a ky¢, 3. vyd., Praha: Torst, 2014, s. 149
STURKEN Marita, Studia vizudlni kultury, 1. vyd., Praha: Portal, 2009, s, 319
[Srov] GRENZ, Stanley, Uvod do postmodernismu, 1. vyd. Praha: Navrat domd, 1997, s. 30
2 PRIBAN, Jiti, Obrazy ¢eské postmoderny, Praha: Kant, 2011, s, 74, 75

[Srov.] STURKEN, Marita, Studia vizualni kultury, 1. vyd., Praha: Portal, 2009
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5. 2 Postmoderni piistup ¢eskych vytvarniki

Tato cast prace je zamérena na eklekticky pristup ¢eskych umeélct, kteti ve své
tvorbé cituji mistry evropského malifstvi a mnohdy uplatiiuji estetiku divnosti.
Tyto vyznamové posuny, které se v nékterych ptipadech ztikaji zaSifrovanych
odkazt, castokrat kriticky komentuji dobu a kulturni kontext. Ceska malba,
ktera se prosazovala béhem 80. let minulého stoleti, byla charakteristicka radou
prevratnych zmén, nebot nastupujici generace umélcti se snazila vymezit vaci
predchozi vytvarné tradici. Nové nastupujici ,postmoderni” uméni reagovalo
na subjektivismus, ktery byl propagovan avantgardou a modernismem.
Spole¢nym znakem pro tvorbu téchto umélct je diskurz s historickym vyvojem
malby a vytvafeni novych komunikac¢nich koda skrze citace, parafraze
¢i parodie. V této dobé vznikalo mnoho skupin, které se vymezovaly vuci
oficidlnim skupindm a prekvapovaly spiSe svou drzosti, nez kvalitou. Pro tyto
alternativni skupiny bylo charakteristické, Ze svym uménim na néco neustale

reagovaly a vii¢i né¢emu se lokalné vymezovaly.

Vybér umélct, kteii vychazeji z postmoderny, neni snadny, proto je uveden
pouze zlomek autor®, predevsim téch, kteri své prace vystavovali vlondynské

Frameless Gallery pod ndzvem Lone Rangers - Czech Postmodernism.

Mezi prvnimi, kdo kriticky komentoval dobu, byl vysokoskolsky profesor Jiii
Naceradsky (1939-2014), piedstavitel ceského moderniho malifstvi
reprezentujici Siroky rozptyl nestylovych vytvarnych forem. Tento pristup, tolik
typicky pro Naceradského tvorbu, v dnesni dobé formulujeme jako postmoderni.
Jedna z prvnich praci, kterou namaloval na studiich AVU roku 1959, byl odvazné
premalovany budovatelsky plakat prvomajového priivodu ztvarnény malifem
socialistického realismu Janem Cumpelikem. Naceradsky propuaj¢il hlavni
postavé plakatu nahé baculaté télo a motiv statni vlajky vymeénil za vlajecku
s jistym geometrickym dtvarem. Obraz nese nazev Zena s mdvdtkem (obr. 73).%
Z pochopitelnych dtavoda se obraz dostal do vystavnich sini aZ po roce 1989.
Naceradského tvorba nebyla inspirovana pouze politickou a kulturni situaci
a postavami Zen se sexualnim podtextem, ale také tvorbou starych mistrfi, mezi

nimiz najdeme dila Tiziana nebo Leonarda da Vinciho.

84 [Srov.] CERADSKY, Jiti, Krasny stary Naceradsky, [online]..23. 9. 2013, [cit. 15-4-2016]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1073785-krasny-stary-naceradsky
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Je zajimavé, Ze v této digitalizované a pretechnizované dobé se objevil umélec,
ktery se dokaze vyjadrit aktualnim umeéleckym jazykem. Tvorba Petra Nikla
(*1960) je odrazem renesan¢niho umélce dnesni doby. ,K jeho vybavé patii nejen
zru¢nost a vzdélanost, racionalni kalkul, technickad disciplina a svobodna
imaginace, ale také spole¢enska prestiZ a osobni marnivost ¢i domyslivost.”®
Niklova imaginace je bezbiehd, jeho vytvarny projev presahuje z malby
do divadelni tvorby pres konceptualni uméni a konci u sestavovani roztodivnych
hudebnich nastroji, do kterych se pousti sleonardovskym zapalem.®
V obrazech, ve kterych cituje renesan¢ni mistry, je patrné, Ze nema rad pestré
barvy, prevlada totiZz Seda a rtiZova. AvSak na malbach neni patrné renesanc¢ni
ladéni, ale sila jeho fantazie. Vroce 1991 parafrazoval Vyhndni Adama a Evy
z rdje podle Masacciovy fresky z kostela Santa Maria del Carmime (obr. 74, 75).
Podatilo se mu vyjadrit vice smutek, se kterym tiSe odchdazi, nez zoufalstvi, které
v nich vyhnani vyvolalo. Zrané renesance cCerpal namét i pro dal$i parafrazi.
Jedna se o obraz Mrtvého Krista od Andrea Mantegniho (obr.76). Nikl zachovava
perspektivni malbu i trik s kratkyma nohama a zmenSenymi chodidly, ale Krista
zobrazil jako odpocdivajiciho mladence. Misto stigmat na nohou namaloval
vybihajici bilé koni¢ky. Ty ndm mohou ptfipominat vysnéné hrac¢ky. MZeme
vSak hledat i jinou interpretaci obrazu. Koni¢cky mtZeme napriklad vnimat jako

odchézejici dusi z mrtvého téla (obr. 77).%’

Prozatim Zadny postmodernisticky malif neni tolik ovlivnén historii
arekonstrukci romantismu jako Antonin Stiizek (*1959). Romantismus
se vyznacuje individudlnim proZitkem, fte¢i symbold a autentickym
sebevyjadtfenim, avSak Strizek svou pozornost neklade na popisnost ani
na spole¢ensky kontext, ale na vnitini symboliku struktury dila. I kdyz cituje
dila velkého romantika Caspara Davida Friedricha spojend s machovskymi
motivy, v jeho parafrazich je poprena romanticka idea, a to i presto, ze se v jeho
obrazech romantické vyjevy i symbolika objevuje.®® Koncepce Stiizkovych
obrazli jsou banalni a casto prevzaté, ztvarnéné realisticky modernistickym
zplsobem a neni zde znamka expresivniho vyjadifeni. Staly se originalnimi skrze
kombinaci naivniho pfistupu a celistvého chéapani obrazového média.*

M7V

V monumentalnim vyjevu K. H. Mdcha Strizek parafrazuje obraz Dva muzi

8 PRIBAN, Jifi, Obrazy ¢eské postmoderny, Praha: Kant, 2011, s. 71
% [Srov.] tamté? s. 72

87 [Srov.] tamtéz s. 76

8 [Srov.] tamtéz, s. 123-126

8 [Srov.] DOSTAL, Martin, Antonin St¥izek, Praha: KANT, 2012, s. 11
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pozorujici mésic od Caspara Davida Friedricha (obr. 78). Koncept postmoderniho
,krasného romantického obrazu” se svym zptsobem dotyka romantické ironie
azamérné balancuje na hranici ky¢e skrze romanticky kontrast ¢lovéka a sily

divoké prirody (obr. 79).

Tvorba Jifiho Davida (*1956) je provokativni, ma& charakter parafraze
na soucasny kulturni Zivot a casto vybizi k dialogu skrze neustadle kladené
kritické otazky. Svym umeéleckym pristupem vystupuje proti verejnym vécem,
nebo na né alesponl upozoriniuje a zviditeliiuje je. Jeho tvorba se vyznacuje
vysokou mirou osobni angazovanosti s dlirazem na podani zprav o aktualnich
sociokulturnich a politickych problémech doby. * Jifi David rozpoznal potencial
v dile Alfonse Muchy a vsouvislosti s nim ho napadlo mnoho politickych,
sociologickych, kulturnich a filozofickych otazek, které nas mohou informovat
o minulosti, stavu soucasného svéta, a ve kterych se prolinaji lokalni i globalni
problémy. V projektu s ndzvem Apoteéza reinterpretuje MuchlGv zavérecny
obraz z cyklu Slovanské epopeje Apotedza z déjin Slovanstva a pristupuje k nému
z pozice soucasného autora. Davidiv velkoformatovy obraz Apoteéza, provedeny
ve stupnich Sedi, se stal soucasti lorfiského Benatského biendle a byl
nainstalovan zamérné pred zrcadlovou zed tak, aby divak byl implantovany do
dé&je a stal se na okamzik pomijivou soucasti dila (obr. 80).°" ,Instalace motivuje
divaka zamyslet se nad geopolitickymi a socidlné-kulturnimi otdzkami v ¢asové
ose vice neZz jednoho stoleti. Apotedza Jifiho Davida klade otazky souvisejici
s pfrehodnocenim vyznamu pojm, jako jsou domov, vlast, narod, stat, slovanstvi

o u v

¢i historie Cecht,” tika kuratorka Katarina Rusnakova.®?

Ostravsky performer a pedagog Jifi Surtvka (*1961) na vystavé v Londyné
vystavil parafrazi na Warholovskou ikonu Marilyn Monroe. Sexualni ikonu
nahradila stard vrasc¢itd zZena, kterd se stala symbolem vystavy ceské
postmoderny v Londyné (obr. 81). Vychodisko jeho tvorby, které je zfejmé jiz
v jeho ranych pracich, vychazi z predpokladu ¢teni reality, kterou, na rozdil od
jeho soucasnikli, prepisuje v kontextu doby a vyznamu do obrazt. V kolazi

s nazvem Dvojcata vyobrazil dvé détské tvare, kterym vmontoval hitlerovskou

% [srov.] PRIBAN, Jifi, Obrazy ¢eské postmoderny, Praha: Kant, 2011, s. 57,58
o [Srov.] DAVID, Jifi, Narodni galerie, Apoteéza Jifiho Davida, [online]. 2015, [cit. 22-3-2016]. Dostupné
z:http://www.ngprague.cz/detail-novinky/apoteoza-jiriho-davida-reprezentuje-cesko-na-56-
9n;ezinarodnim-bienaIe-vytvameho-umeni-v-benatkach

tamtéz
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patku véetné symbolického knirku. (obr. 82). ,V téchto souvislostech se ihned
nabizi srovnani Surtvkova vytvarného pocinu s klasickym Duchampovym
portrétem vousaté Mony Lisy zroku 1919.”* Na prvni pohled je ziejmé, ze
v pripadé Surtivky neslo o vysméch nebo pubertalni ¢in, ale provokaci, kterd ma

Sokovat, a zaroven znepokojovat.

Vytvarnika Adama Stécha (*1980) si mnozi vybavi diky abstraktnimu dilu, jez
vytvofil za pomoci Zivych ¢ervlh a ZiZal namocenych do barev. Jeho malirska
tvorba je zamérena na vypujcovani si dél ze svétového vytvarného uméni, ktera
dotvari, kolazuje, parafrazuje ¢i jinak proménuje. Parafraze jsou pro Stécha
vyznamnou doménou tvorby a nej¢astéji si prohrava s kubismem, pfi¢emz tento
zplsob malby je pro néj velkou zabavou. Kromé Picassa si naméty na svou praci
propujcuje i z dél Jifiho Surtvky. Stéchiv obraz Adolfa Hitlera vznikl zdmérné
jako parafraze na Surtivku, ktery ve své tvorbé téma Adolfa Hitlera jiZ nékolikrat
ztvarnil (obr. 83).

Urcité kazdy umélec pocitil potiebu ztvarnit téma jiZ jednou zpracované. Je to
naprosto béZné, nebot kopirovani a opakovani néceho je ptirozeny lidsky
instinkt. Variovani a parafrazovani uméleckého dila nam umozniuje hloubéji
prfemyslet o origindlnich vytvarnych dilech, jeho formé, obsahu i vyjadieni
autora. Skrze vytvarné parafraze ma umélec moznost se vyjadfit k pritomnosti
diky pretvoifeni dél minulosti. Na druhou stranu je moZné Kk variovani
a parafrazovani pristoupit z hlediska suchého kopirovani predlohy, bez tvtir¢iho
zaméru a snahy porozumét ptivodnimu dilu. To vSak degraduje moznosti, ktera

nam fenomén parafraze nabizi.

%3 [Srov.] PRIBAN, Jifi, Obrazy ¢eské postmoderny, Praha: Kant, 2011, s. 109, 110
% Tamtéz, s. 111
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II. PRAKTICKA CAST
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6 Vytvarna cast

Hlavni mysSlenkou praktické casti je vytvorit na zakladé poznatkl teoretické
prace pét vytvarnych dél, kterd jsou parafrazi a variaci na tfi vybrané obrazy,
hudebni skladbu a dilo lidového uméni. Diverzita vybéru praci je budovana
zamérné, aby bylo moZné uchopit rizné pohledy a pristupy, jak vytvarné dilo
zpracovat a nasledné s odstupem porovnat, jak Siroké spektrum moZnosti nam

parafraze nabizi.

Mym zamérem je zpuvodniho dila vytvorit dilo nové, kdy spole¢nym
jmenovatelem kazdého dila je vliv ¢asu a posun stylu zivota v ném. Cas ma
v kazdém dile jinou ulohu. Jednou obraz podlehne jeho tize, jindy se objekt
z origindlniho obrazu posune v ¢ase do pritomnosti. Jde o jakési ,zestarnuti
obrazu” a posun v ¢ase. Transformace ptivodniho obrazu vlivem ¢asu mu pak
dava jiny vyznam. Vysledkem jsou tfi olejomalby a dva prostorové objekty,

reagujici na vybrana dila.

Cilem parafrazi bylo posunout emoc¢ni ptisobeni na jinou uroven, nez je pfedloha
samotnd, reagovat na dnes$ni spole¢nost a déni vni. Mnoho umeélct vklada
do obrazti osobni poselstvi a chtéji promlouvat o vécech, které se jich néjakym
zptsobem dotykaji. J& se pokouSim o sdéleni, jakym vidim svét, nikoli sama
sebe. Tento zplisob zpracovani se nesnazi o osvétu ani kritiku spole¢nosti skrze
uméni, ale pouze o vyjadfeni mého niterniho vnimani reality. Tvorba je
postavena na vnitinim senzibilnim prozivani, které skrze vliv vnéj$iho okoli
transformuji do parafrazi. Maluji skrze sebe svét tak, jak ho vidim. S oblibou
davam volnost své fantazii a interpretuji obrazy ze svého uhlu pohledu
a domyslim, jaky sled udalosti predchazel tvorbé a jaky nasledoval, jaky ma
vyznam a co nam muZe vypovédét o dobé, ze které obraz pochazi. Pavodni dilo
ma svaj urcity vyznam a poznavanim historie se ndm ho mnohdy podari

pochopit.

V soucasném modernim umeéni se objevuji snahy umélci vstoupit do kontextu
dél svych predchtidct, propujcovat si je, variovat a reagovat na jejich dilo
po strance vytvarné i tematické. To mé inspirovalo k vytvoreni parafrazi na Jana
van Vermeera a jeho obrazy MIlékarka a Divka s perlou. Smyslem mého
vytvarného zdméru bylo nejen vzdat poctu genidlnimu autorovi a jeho

nadc¢asovému vhledu do problematiky lidské psychiky, ale také prostfednictvim
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vytvarné parafraze zaktualizovat jeho dilo, které ma vyjimecné vytvarné kvality.
Toto vstoupeni do dialogu s historickymi dily, prestiznich a do detailu

provedenych maleb vlamského malife, mi umoZnilo jeho poznani.

6.1 Mlékarka

Predobraz dila Mlékarka jsem si vybrala proto, Ze jsem doposud nenarazila
na zadného umeélce, ktery by se s tictou vénoval parafrazi tohoto obrazu. U¢elem
vétSiny parafrazi bylo pouziti za t¢elem reklamy na mlé¢né vyrobky, coZz vyznam

obrazu pon¢kud degradovalo.

Z origindlniho obrazu jsem si vypuj¢ila prdvé onu mlékarku a zasadila
ji do soucasného prostredi a kontextu nasi doby. Jedna se o ismévny, mnohdy az
prvoplanovy ptistup, coZ je jeden ze zpusobll jak s parafrazi pracovat, ale
zaroven tak mizeme pozorovat promény, které nam cas ptinesl. Nabizi nam tak
odstup v c¢ase a moZnost si uvédomovat zmény, které nastaly.
Charakteristickymi znaky pro 21.stoleti se staly sterilita, trvanlivost,
nemeénnost a nepodléhani zkaze. Tyto charakteristiky symbolizuje trvanlivé
mléko, které je vydobytkem poslednich desetileti. Je to vSak pro Zivot ¢lovéka
prirozené? Nezachazi tato sterilita az za jeji hranice? Timto obrazem se
tematicky bliZim tvorbé streetartového umeélce Banksyho, ktery prostfednictvim

tvorby vyjadiuje sviij vztah ke konzumerismu.

Obraz je proveden technikou olejomalby na platné o velikosti 74x126 cm
(obr. 86). Malba touto technikou mé vzdy pfritahovala pro jeji vlastnosti.
Dovoluje nam vyuZit jedine¢nych technickych postupt, predevSim lazury

a umoznuje korekci. Vyhodou, ale zaroven nevyhodou je jeji pomalé schnuti.
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6. 2 Divka s perlou

Druha malba je variaci na obraz Divka s perlou Jana Vermeera. Toto dilo jiz bylo
pietvarteno a transformovano mnohokrat, obraz si vS8ak vzdy zachoval svij
prvotni raz, tedy vyobrazeni divky, mladé Zeny. Nové vznikla dila, jak jiZ bylo
popsano v teoretické ¢asti, obraz spiSe zesmésnovala. Ve vSech pripadech sice 1ze
nalézt zndmky posunu v ¢ase, nicméné, jednd se pouze o zménu doby nebo
prostredi, ve které se divka nachazi. Dle mého nazoru tento obraz primo vybizi
k novému a dosud neotrelému uchopeni. Podstatou mé praktické ¢asti je posun
v ¢ase, rozhodla jsem se vSak toto téma uchopit jinym zpisobem. Divku s perlou
jsem nechala zestarnout. I presto, Ze se na novém portrétu objevuje stara Zena
s perlou, neztrati ani Spetku ze svého ptivabu. Misto turbanu ma vlasy zahalené
osuskou, coZ jen podtrhuje, Ze v pokrocilém véku ji jiz nezaleZi na nazoru okoli
a praveé to ji dodava jistou gracii a sebevédomi. Samotnd transformace dila dale

zdlraznuje pomijivost mladi.

Obraz je namalovan technikou olejomalby na platné. Velikost obrazu 70x60 cm
(obr. 88).

6. 3 Zatisi s jablky a pomeranci

Treti malba predstavuje parafrazi na obraz Zdtisi sjablky a pomeranci Paula
Cézanna. Jeho moderni zptisob malby neustdle inspiruje umélce k vytvarné
¢innosti, ale zaddny umeélec doposud nevytvoril parafrdzi Cézannova dila.
V teoretické praci jsem nékolikrat uvedla, Ze kopirovadni uméleckého dila se
stava studii a je nejsnaz$i cestou k pochopeni dila, nalezeni souvislosti
a prohloubeni vztahu k uméleckému dilu. Kopirovani urc¢itého uméleckého dila
dokaze zménit dosavadni pohled na dilo, nebo dokonce zménit ndzor na umélce
a jeho vyjadreni. To se stalo v pripadé, kdy jsem si pro zamér vytvarné parafraze
vybrala dilo Paula Cézanna. Prvotni mysSlenkou vybéru byla jasna predstava
parafraze jeho dila, avSak po diikladném prostudovani jsem si k tomuto umélci

nasla svou cestu.

52



I vtomto obraze jsem nalezla vyuZiti aspektu c¢asu. Ovoce na obraze bylo
transformovano pod tihou ¢asu. V tomto ptipadé jsem pouZila princip vytvarné
imaginarni hry, kdy jsem si domyslela a interpretovala, co se s predlohou stalo

poté, co bylo zatisi Cézannem domalovano.

Hlavni mySlenku, jak pracovat s timto vytvarnym dilem, ve mné probudil Ursus
Wehrli, ktery ve své tvorbé uplatiiuje davtipny pristup k praci. Tento umélec je
zminén v teoretické casti astézejni pro jeho tvar¢i ¢innost je dekonstrukce
obrazu a zamérnd manipulace s jednotlivymi predméty na obraze. V mé variaci
na Cézannovo zatisi jsem zanechala jednotlivé ovoce na svém misté, jen se
na nich podepsal zub ¢asu. Podobné jako u piredchozi parafraze, i vtomto
piipadé je obraz posunut kupfedu v case a je zachycen proces ,starnuti”.
Na rozdil od Divky s perlou dochazi ke ,znehodnoceni” ptivodniho obsahu a nové

ztvarnéni ma devastujici ucinky.

I v ptipadé shnilého ovoce se jedna o techniku olejomalby. Velikostné se 1isi od

originalu. Velikost parafrdzovaného obrazu je 70x80 cm (obr. 90)

6. 4 Aktivni prazdnota

KdyZz uZ estetikiim a filozofdim uméni zac¢inalo kone¢né dochazet, Ze dobré
uméni nemusi byt krasné, bylo jiz vuméni krasné ledaco. Jednim z téch, ktefi
krasu vibec programové nehledali, ale presto ji ¢asto nachazeli, zejména tam,
kde ji malokdo o¢ekaval, byl John Cage.”*”> Pivodné byl vyskolen jako vytvarnik
a hudebnik, pozdéji inspirovan Marcelem Duchampem, tancem, orientalni
filosofii a pres vSechny tyto aspira¢ni zdroje byl schopen recyklovat ve svém dile
v prekvapivych kontextech postmodernim zptsobem, kdy o postmodernismu
jeSté nikdo nemeél ponéti. Podstatou jeho mistrovstvi byla schopnost spojovat
zdanlivé nespojitelné véci a jevy plisobici zna¢né iracionalné. Byl presvédcen, ze
zakomponovanim vsSedni reality do umeéleckych obrazli 1épe vyjadii podstatu

a zakonitosti svéta nez sebediimyslnéjsi symbolickou formou. %

% CSERES, Josef, Chceme fict néco o Johnovi, Praha: DOX Prague, 2012, 5.9
% [Srov.] tamtéz
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John Cage povazoval za hudbu svého druhu ticho. Rikal: ,Ticho je hudba

budoucnosti a bude ¢im dal tézsi ji slyset.””’ Proto se jeho hudbou stala skladba
Silence 4°33.

John Cage byl a stdle pro mne je neprozkoumanou krajinou. Po zhlédnuti
klavirni skladby Silence ,4°33” jsem nevédéla, co si mam myslet o hudebnim
vystoupeni, které je prezentovano bez jediného ténu. O to vic mi tento zazitek
zaméstnaval mysl. Zacala jsem uvazovat o dulezitosti ticha a prazdnoty. Diky
tomuto konceptu jsem zacala byt va¢i tichu vnimavéjsi. Ticho a mlceni jsou
soucasti reci a ticho mize byt mnohdy mnohem vymluvnéjsi. Je dulezité naucit
se rozumét tichu, ¢ist ho a naudit se ho interpretovat. S fenoménem ticha
a prazdnoty jako prvni zacali pracovat kubisti¢ti sochati, ktefi pouZili prazdny

otvor jako podstatnou soucast svého dila.

Prace kubistickych sochaitl se stala inspiraci pro prostorové pojeti alternativni
skladby ticha Johna Cage ,4'33" a vychodiskem pro vysledny minimalisticky
objekt tfi obdélnikt. V skladbé Silence hudbu nevytvarel klavirista, ale pfimo
lidé v hledisti svymi zvukovymi reakcemi na probihajici ticho na podiu. Tyto
zvukové signdly jsem podle jejich sily a ¢etnosti pretransformovala do podoby tii
sklenénych obdélnika korespondujicich s odpovidajicimi ¢astmi skladby. Prvni
znich odrdzi napéti a ocekavani toho, co ma prijit. Sklenéna tabule,
predstavujici prvni vétu skladby, je vtomto pripadé c¢ird a cisté vybrouSena.
U druhého objektu je vinou Sumu, ktery nastal v hledisti v disledku nenaplnéni
oc¢ekavané hudby, jeho povrch mechanicky narusen. Treti véta skladby je pak
zhmotnéna ve sklenéném obdélniku chemicky i mechanicky zdeformovaném,
odpovida totiz zcela uvolnéné atmosfére a nevdzané konverzaci mezi posluchadci,

ktefi jiz po predchozi zkuSenosti zadny hudebni projev neocekavaji.

Rozméry jednotlivych sklenénych objektl, stejné jako mezery mezi nimi,
odpovidaji délce jednotlivych vét uvadéné skladby. Pro vtazeni divaka
do procesu vnimani a pochopeni tohoto dila jsem pouZzila jako spojovaci element
poslech koncertniho zdaznamu pomoci sluchatek ,napojenych” na jednotlivé
sklenéné objekty, diky kterym je mozné jednotlivé ¢asti skladby slySet. Timto
minimalistickym procesem zapojeni divaka do spoluucasti na dile se stava toto

dilo postmodernim.

7 HILSKY, Martin, Kdyz ticho mluvi, 1. vyd., Praha: Portal, 2007,
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Realizace vyslednych sklenénych objektd spocivala ve vytvoreni sadrovych
forem, které byly vyskladany stfepy tabulového skla a nasledné v peci
roztaveny. S pomoci vytvarného asistenta byl povrch prvniho objektu vybrousen
a zbyvajicich dvou chemicky poleptan do vysledné podoby. Velikost obdélnikii,
jak jiz bylo zminéno, vychazela z ¢asového trvani skladby, kdy jsem cas prevedla
do jednotek délky. Jedna vtetfina byla rovna 0,375 cm. Vypoclet vysky vychazel ze
zlatého fezu, ktery je poklddadn za ideadlni proporce mezi rlznymi délkami
(obr. 90 - 93)

6.5 Kukacky

VZdy jsem byla okouzlena starymi vécmi, které maji svou historii (bud
v kontextu kultury, ale predevsim v kontextu vlastnictvi urcité osoby). Proto
mne velmi inspirovaly kukackové hodiny, které visely na zdi mé babicky. Jako
malé dité jsem byla okouzlena mystickou atmosférou, kterou vytvari ritual
pravidelného hodinového zakukani. Mrzi mne, ze takovy spiritualni okamzik
dokazalo zabit zapipani digitadlnich hodin. Z konkrétniho zvuku (kukacku a jeji
odpocditavani zbyvajicich rokt naseho Zivota znal ptece kazdy) se stal neosobni

signal.

Ve své dalsi praci jsem si proto za predmét parafraze zvolila vytvor lidového
umeéni - staré kukackové hodiny. Znepokojuje mé dnesni zrychlend konzumni
doba, zamyslim se nad prirodnimi jevy a ukazy, které se d¢ji v diisledku lidského
jednani a konani. Vyslednici je pak, vinou naseho vSeobecného panova¢ného
a majetnického vztahu, ,pomackand”, zmrzalend piiroda. Vmé praci ji

predstavuje porusena struktura a deformovany obraz kukacky.

Hlavni inspiraci se mi stala koldZova dila Jifiho Kolafe. Nejvice mé ovlivnila
metoda rolaze a muchlaze. Rozsttihanim, poskladanim a deformaci fragmenta
ptvodniho dila podle urcitych pravidel vznika zvlastni napéti. Vyznamy obraza

se tak prolinaji, dopliiuji a pozménuji (obr. 94-95).
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ZAVER

Zavérem této kvalifika¢ni prace bych rada uvedla, Ze bylo dosazeno vSech cil{,
které byly vyty¢ené v ivodu prace. V teoretické casti jsem predstavila zakladni
principy a pristupy k vytvareni parafrazi a nastinila problematiku s ni spojenou.
Snazila jsem se odpovédét na otazky, zjakého dtvodu se umélci uchylovali
k parafrazovani dél, kterda byla mnohdy c¢asové velmi vzdalena. NejcastéjSim
pfi¢inou bylo okouzleni origindlem a snaha priblizit se mu. Umeélci se skrze
novodobé interpretace klasickych dél snazili upozornit na problémy své doby,

vyjadrit sviij nazor a postoj, a to bud primo, ¢astéji vSak své sdéleni Sifrovali.

Toto téma je vSak velice rozsahlé a nema pevné stanovené mantinely. V kazdé
situaci nachazime presah do nové problematiky, ktera ma s tématem parafraze
ve vytvarném uméni spojitost a nebylo ji vénované tolik potfebné pozornosti,
kterou by si zasluhovala. RozsSifeni tématu o dal$i problematiku by vSak
znamenalo mnohondsobné prekroc¢eni rozsahu diplomové prace. Navic celé téma

nelze pro svou rozmanitost zcela postihnout a shrnout v ramci jediné publikace.

Tim se dostavame k dalSimu problému, a tim je skutec¢nost, Ze tématu parafraze
se 7zadny autor doposud podrobné nevénoval. Jedinou berlickou, ktera mi
pomohla k vytvoreni této prace, byl katalog Evy Petrové s nazvem Parafrdze,
ktery vySel ke stejnojmenné vystavé konané v Severoceské galerii. Zadné jiné
publikace v ¢eském jazyce, které by cilené pojednavaly o fenoménu parafraze
v kontextu vyvoje déjin uméni, jsem neobjevila. Cerpani informaci je tak mozné
predevSim zinternetovych zdroj, <eskych ¢&i cizojazy¢nych, ty vSak
nepiedkladaji celistvé informace, navic je mnohdy otazkou, do jaké miry jsou

relevantni.

Doufala jsem, Ze podani informaci o tématu by mohlo vést k tomu, ze dojde
k rozSifeni zajmu o toto téma a postupné budou vznikat dals$i prace, které

jednotlivé oblasti této problematiky postihnou a rozsiii.

Pro mé osobné byla tato prace velkym piinosem. Vzdy jsem byla zamérena spise
na klasické malirstvi a uznavala jeho neménnost a vaZnost. Obohatilo mne
poznani, jakymi odliSnymi pristupy se muzeme kvariovdni a pretvoreni
puvodniho dila postavit. Nejvice mne zaujal postoj aktualizace ptvodniho dila

sreakci na socidlni ¢i kulturni situaci. Tato diplomova prace mé prinutila
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pifemysSlet nejen o uméni samotném, historii, ale i o situaci dneSniho svéta.
Praktickd cast kvalifikaéni prace spocivala ve vytvoreni péti vytvarnych
parafrazi. Obrazy i prostorové prace vznikaly pod zastitou spole¢ného tématu
.£as a promény v case”. Snazila jsem se o vyjadreni myS$lenky, Ze jakakoliv
parafraze je zavisla na ¢ase. Navic téma c¢asu uzce souvisi s dnesni uspéchanou
dobou, jakymsi odporem ¢i nechuti k ¢emukoli starému a neustalou snahou
o pokrok. VSechny nové vzniklé parafraze maji za ukol dokazat fakt, Ze s ¢asem
bychom neméli bojovat, nybrz bychom ho méli s pokorou pfijimat a cilené

vyuzivat.

Na zavér této prace bych rada podékovala véem zminénym autoriim, umeélctim,
vytvarnik@im, teoretikiim uméni i tém, ktefi v této praci nebyli jmenovani a ktefi
se stali motivaci k mému umeéleckému vyjadreni a pomahali probouzet zajem

o uméni v celé jeho bohatosti, rozmanitosti a ptisobivosti.
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Obr. 1 a 2: Tomas Vanék, Interpretace kreseb Josefa Lady pomoci §ablon

Obr. 3: Leonarduv zak, Mona Vanna Obr. 4: Raffael Santi, Maddalena Doni

63



Obr. 5: Marcel Duchamp Obr. 6: Andy Warhol, Thirty are better than one
L.H.0.0.Q.

Obr. 7: Salvador Dali Obr. 8: Paul Wunderlich, Mona Lisa
Autoportrét jako Mona Lisa
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Obr. 9: Sophie Matisse, Obr. 10: Rudolf Némec, Vzpominka na Monu
Za pét minut jsem zpatky

Obr. 11: Milos Noll, Obr. 12: Giorgone, Spici Venuse
Z4tisi s Giocondou
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Obr. 17: Francisco Goya

Dvorni damy
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Obr. 16: Diego Velazquez

Obr. 18 a 19: Pablo Picasso, Dvorni damy

67



Obr. 22: Manolo Valdés, Dvorni ddmy
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Obr. 23: Joel Petr Witkin, Dvorni damy

Obr. 24: Jan Vermeer, Divka s perlou

Obr. 25: Michal Ozibko, Divka s fajftkou
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Obr. 26: Ruud Antonius, ‘View on Delft’

Obr. 27: Dorethe Golz, Der Perlenohrring
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Obr. 28: Jan van Vermeerm, Krajkarka Obr. 29: Bedrich Dlouhy, Krajkar

Obr. 30: Jacques-Louis David, Obr. 31: Guillauma-JosephaRoquese,
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Obr. 32: Paul Jacques Aimé Baudry, Obr. 33: Edvard Munch, Mrtvy Marat
Zavrazdény Marat

Obr. 34: Francisco de Goya, Poprava povstalca 3. Kvétna 1808
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Obr. 35: Eduard Manet, Poprava cisafe Maxmiliana v Mexiku
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Obr. 37: Pablo Picasso, Korejsky masakr

Obr. 39: Eduard Manet, Snidané v traveé
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Obr. 40: Pablo Picasso, Snidané v travé Obr. 41: Rudolf Némec
Vzpominka na Maneta
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Snidané v travé
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Obr. 51: Herman Braun Vega
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Obr. 52: Ursus Wehrli, Pokoj van Gogha v Arles

Obr. 54: Banksy, Sbéraci
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Obr. 56: Pablo Picasso, Basnik

78



Obr. 57: El Greco, Laokoon

Obr. 58: Jindfich Prucha, Laokoon
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Obr. 59: Josef Capek

Ti hudebnici
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Obr. 60: Pablo Picasso
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Obr. 61: Hieronymus Bosch, Pokuseni sv. Antonina

Obr. 62: FrantiSek Gross, Pokuseni sv. Antonina
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Obr. 63: Jan Zrzavy, Jan Kititel Obr. 64: Vladimir Sychra, Vrazda

Obr. 65: Tintoretto, Preneseni téla sv. Marka
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Obr. 67: Petr Paul Rubens, Ukfizovani
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Obr. 68: Vaclav Chad, UkriZzovani

Obr. 69: Jifi Anderle, Mademoisselle Riviére entre nous

Obr. 70: Dominik Ingres
Sle¢na Riviérova
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Obr. 71: Jan Kupecky, Rodina

Obr. 72: Dalibor Matous, Rodina

Obr. 73: Jifi NacCeradsky
Zena s mavatkem
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Obr. 74: Masaccio, Vyhnani z raje Obr. 75: Petr Nikl, Vyhnani z raje

Obr. 76: Andrea Mantegna, Kristus Obr. 77: Petr Nikl, Kristus

86



Obr. 78: Caspar David Friedrich, Dva muzi pozorujici mésic

Obr. 79: Antonin Strizek, K. H. Macha,
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Alfons Mucha, Apoteéza z déjin Slovanstva

Obr. 81: Jifi Surtivka, Marilyn Monroe
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Obr. 82: Jifi Surivka Dvojcata

Obr. 83: Adam Stéch, Hitler

89



Fotodokumentace praktické ¢asti:

Obr. 84: A. KanaloSova
MIlékarka

Obr. 85: Jan Vermeer Obr. 86: A. Kanalo$ova, Mlékarka
Mlékatka
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Obr. 87: Jan Vermeer, Divka s perlou
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Obr. 88: Alexandra KanaloSov4, Divka s perlou
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Obr. 89: Paul Cézanne, Z4tisi s jablky a pomeranci

Obr. 90: Alexandra Kanalosova, Zatisi s jablky a pomeranci
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Obr. 91 - 93: Alexandra Kanalo$ova, Aktivni prazdnota
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Obr 94, 95: Alexandra Kanalosova, Kukac¢ky
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http://www.edvardmunch.org/death-of-marat.jsp#prettyPhoto

obr. 34: Francisco de Goya, Poprava povstalca 3. Kvétna 1808, olej na
platné, 266x345 cm, 1814, 25. 4., 11:20. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/reprodukce? pohled.php?dilo id=5700

obr. 35: Eduard Manet, Poprava cisafe Maxmilidna v Mexiku, 1868, 43.5 x
33.5cm, 25.4.,11:22. Dostupné z:
http://cadil.blog.idnes.cz/blog.aspx?c=276064

obr. 36: Pablo Picasso, Guernica, 1937, 3,49 m x 7,77 m, malba na zdi, 25.
4.,11:26. Dostupné z: http://www.pablopicasso.org/guernica.jsp

obr. 37: Pablo Picasso, Korejsky masakr, 1951, 1.10 m x 2.10 m, 25. 4.,
11:29. Dostupné z: http://galerija.metropolitan.ac.rs/index.php/GD2013-
2014/AD108-Istorija-dizajna/metropolitan-01/MassacrelnKoreal1951-
1622

obr. 38: Robert Ballagh, 3. Kvétna 1970, 1970, akrylova malba, 25. 4.,
11:13. Dostupné z: http://www.icollector.com/Robert-Ballagh-b-1943-
STUDY-FOR-THIRD-OF-MAY-A i5178623

obr. 39: Eduard Manet, Snidané v travé, 1862-1863, olej na platné
215x271, 25. 4., 11:36. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/reprodukce2 pohled.php?dilo_id=586

obr. 40: Pablo Picasso, Snidané v travé, 1962, 25. 4., 13:28. Dostupné z:
http://www.pablopicasso.org/luncheon-on-the-grass.jsp

obr. 41: Rudolf Némec, Vzpominka na Maneta. Dostupné z: fotografie
z katalogu Evy Petrové

obr. 42: Martina Klouzova, Snidané v travé, 25. 4., 11:43. Dostupné z:
http://nataliesykorova.cz/spoluprace-s-vytvarnymi-umelci/

obr. 43. Pavel Mutimsky, Snidané v travé, olej, platno, 160 x 160 cm, 1990,
25. 4., 11:40. Dostupné z: http://www.pavelmutinsky.cz/mutinsky-pavel-
galerie-04.html

97


http://www.artlist.cz/bedrich-dlouhy-1203/
https://commons.wikimedia.org/wiki/Jacques-Louis_David
https://cs.wikipedia.org/wiki/Jacques-Louis_David#/media/File:Death_of_Marat_by_David.jpg
https://cs.wikipedia.org/wiki/Jacques-Louis_David#/media/File:Death_of_Marat_by_David.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Guillaume-Joseph_Roques
https://en.wikipedia.org/wiki/Guillaume-Joseph_Roques
http://verat.pagesperso-orange.fr/Corday.htm
http://www.edvardmunch.org/death-of-marat.jsp#prettyPhoto
http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=5700
http://cadil.blog.idnes.cz/blog.aspx?c=276064
http://www.pablopicasso.org/guernica.jsp
http://galerija.metropolitan.ac.rs/index.php/GD2013-2014/AD108-Istorija-dizajna/metropolitan-01/MassacreInKorea1951-1622
http://galerija.metropolitan.ac.rs/index.php/GD2013-2014/AD108-Istorija-dizajna/metropolitan-01/MassacreInKorea1951-1622
http://galerija.metropolitan.ac.rs/index.php/GD2013-2014/AD108-Istorija-dizajna/metropolitan-01/MassacreInKorea1951-1622
http://www.icollector.com/Robert-Ballagh-b-1943-STUDY-FOR-THIRD-OF-MAY-A_i5178623
http://www.icollector.com/Robert-Ballagh-b-1943-STUDY-FOR-THIRD-OF-MAY-A_i5178623
http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=586
http://www.pablopicasso.org/luncheon-on-the-grass.jsp
http://nataliesykorova.cz/spoluprace-s-vytvarnymi-umelci/
http://www.pavelmutinsky.cz/mutinsky-pavel-galerie-04.html
http://www.pavelmutinsky.cz/mutinsky-pavel-galerie-04.html

44.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

obr. 44: Théodore Géricault, Pram Meduzy, 1817-1818, olej na platné,
491 x 716 cm, 23. 4., 14:16. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Vor Meduzy

obr. 45: Eugéne Delacroix, Dantova barka, 1822, 23. 4. 14:20, Zdroj:
https://cz.pinterest.com/pin/500110733600952499/

obr. 46: Paul Cézanne, Dantova barka - kopie podle Delacroix. 1870-73
olej na platné, 25 x 33 cm, 24. 4., 13:37. Dostupné z:

http://www.wga.hu/html m/c/cezanne/1/13early.html

obr. 47: Pablo Picasso, AlZirské Zeny - verze O, 1954-1955 olej na platné /
114 x 146,4 cm, 24. 4., 13:45. Dostupné z:
http://www.artplus.cz/cs/aukcni-zpravodajstvi/l/miliardovy-picasso

obr. 48: Joan Miro, Holandské zatisi, 1928, 24. 4. 13:49. Dostupné z:
http://kultur-online.net/?q=node/27825

obr. 49: Herman Braun Vega, 24. 4., 17:36. Dostupné z:
https://cz.pinterest.com/pin/544724517404754852/

obr. 50: Herman Braun Vega, 24. 4., 17:38. Dostupné z:
https://cz.pinterest.com/pin/248753579389459760/

obr. 51: Herman Braun Vega. 24. 4., 17:42. Dostupné z:
https://cz.pinterest.com/pin/272678952409839843/

obr. 52: Ursus Wehlri, Pokoj van Gogha v Arles, 2011, 24. 4. 14:50.
Dostupné z: https://onarto.com/ursus-wehrli-tidy-up-art/

obr. 53: Ursus Wehlri. Instantni polévka 24. 4., 14:53. Dostupné z:
http://blog.2modern.com/2011/09/the-art-of-clean-up-ursus-wehrli.html

obr. 54: Banksy, Sbéraci, 24. 4., 14:59. Dostupné z:
https://artforus.wordpress.com/2012/11/20/banksys-gleaners/

obr. 55: Emil Filla, Hlava starého muze, 1914, Rozméry: 14,8 x 10,5 cm,
24. 4., 14:05. Dostupné z: http://www.zpc-galerie.cz/cs/hlava-stareho-
muze-hlava-starce-55556

obr. 56: Pablo Picasso, Basnik, 1912, 24. 4., 14:01. Dostupné z:
http://www.acsu.buffalo.edu/~jconte/Pablo Picasso.html

obr. 57: El Greco, Laokoon, 1610-1614, 24. 4., 14:10. Dostupné z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:El Greco - Laocoon.jpg

obr. 58: Jindrich Prucha, Laokoon. Dostupné z: Fotografie z katalogu Evy
Petrové

obr. 59: Josef Capek, Tti chlapi, 1926. Dostupné z: foto Fotografie
z katalogu Evy Petrové
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60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

obr. 60: Pablo Picasso, Tti hudebnici, 1921, 220,7 x 222,9 cm, 24. 4., 14:14.
Dostupné z: http://magazin.aktualne.cz/pablo-
picasso/r~i:photo:52086/r~i:article:267229/

obr. 61: Hieronymus Bosch, PokuSeni sv. Antonina. Dostupné z:
http://vries.php5.cz/ s-pokuseni.html

obr. 62: FrantiSek Gross, PokusSeni sv. Antonina. Dostupné z: Fotografie
z katalogu Evy Petrové

obr. 63: Jan Zrzavy, Jan Krtitel. Dostupné z: Fotografie z katalogu Evy
Petrove

obr. 64: Vladimir Sychra, Vrazda. Dostupné z: Fotografie z katalogu Evy
Petrov

obr. 65: Tintoretto, Pfeneseni téla sv. MatouSe, 24. 4., 14:44. Dostupné z:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tintoretto.markus.bergung.jp
g

obr. 66: Jifi Kolar, Roy Lichtenstein (zpévavy), VenuSe, 22. 4., 22:26.
Dostupné z: http://www.greynotgrey.com/blog/2013/01/10/jiri-kolar-
master-of- Roy Lichtenstein (zpévavy) collage/,
https://www.tumblr.com/search/kol%C3%Alr

obr. 67: Petr Paul Rubens, UkfiZovani, zdroj,
http://www.obrazynaplatne.cz/cz/katalog/slavni-maliri/rubens/obraz-
vru43/

obr. 68: Vaclav Chad, UkriZzovani. Dostupné z: Fotografie z katalogu Evy
Petrové

obr. 69: Jifi Anderle, Mademoisselle Riviére entre nous. Dostupné z:
Fotografie z katalogu Evy Petrové

obr. 70. Dominik Ingres: Sle¢na Riviérova. Dostupné z:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Jean Auguste Dominique Ingres

obr. 71. Jan Kupecky, Rodina. Dostupné z:
http://k8k8na.rajce.idnes.cz/Jan Kupecky 2Viden 1707 1723/#kupecky
1718cautoportret s rodinou .jpg

obr. 72: Dalibor Matous, Rodina. Dostupné z: Fotografie z katalogu Evy
Petrové

obr. 73. Jifi Naceradsky, 24. 4., 14:52. Dostupné z:
http://img.ct24.cz/cache/900x700/article/51/5058/505761.jpg

obr. 74: Masaccio, Vyhnani z raje, 22. 4. 12:14, Dostupné z:
http://cz.onlyimage.com/free-images/masaccio

obr. 75: Petr Nikl, Vyhnani Adama a Evy z rdje. Dostupné z: Fotografie
z publikace Obrazy ¢eské postmoderny
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76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

obr. 76: Andrea Mantegna, Kristus, 23. 4. 22:52. Dostupné z:
http://www.cavazza.it/drupal/?q=it/node/1037

obr. 77: Petr Nikl, Podle Mantegni. Dostupné z: Fotografie z publikace
Obrazy ¢eské postmoderny

obr. 78: Caspar David Friedrich, Dva muZzi pozorujici mésic, 22. 4., 12:26,
Dostupné z: http://markvartice-unas.cz/caspar-david-
friedrich/imagepages/imagel4.php

obr. 79: Antonin StriZzek, K. H. Macha, 23. 4. 14:22. Dostupné z:
http://www.artlist.cz/dila/caspar-david-friedrich-3480/

obr. 80: Jifi David, Apoteo6za, Alfons Mucha, Apotedza z déjin Slovanstva
(1926-1928), 20. 4., 18:47. Dostupné z: http://ghmp.cz/jiri-david-
apoteoza-z-oci-do-oci/

obr. 81: Jiri Surtivka, Marilyn Monroe, 22. 4. 22:29. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1046826-ceske-vytvarne-
umeni-je-stejne-dobre-jako-jine-rika-suruvka

obr. 82: Jiri Surtvka, Dvojc¢ata, 22. 4. 22:32. Dostupné z:
http://www.novinky.cz/kultura/salon/218943-jiri-priban-poznavate-
se.html

obr. 83: Adam Stéch, 19. 4., 16:15. Dostupné z:
http://www.galeriepn.cz/vystavy/38

obr. 84: Jan Vermeer, Mlékatka, 19. 4., 16:54. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Jan_Vermeer

obr. 87: Jan Vermeer, Divka s perlou, 19. 4., 17:22. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/D%C3%ADvka s perlou

obr. 89: Paul Cézanne, Zatisi s jablky a pomeranci, 20. 4., 18:11. Dostupné
z: https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_C%C3%A9zanne

obr. 84, 86, 88, 90 - 95: autorska dokumentarni fotografie
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