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Abstrakt

Bakalarska prace je tvorena ¢asti teoretickou a ¢asti praktickou. Teoreticka
¢ast se zabyva vytvarnym projevem graffiti v Cesku po roce 1989 a jeho pranikem
do oficidlniho ¢eského uméni. Popisuje graffiti jako takoveé, kratce se vénuje
kofentim tohoto fenoménu a jeho vzniku v USA, ddle jeho rozsifeni v Ceské
Republice. Zminuje momenty dutlezité pro vyvoj graffiti a jejich odrazy v projevu
umeélecké tvorbé inspirovali graffiti, ¢imZz zdsadné posunuli pozici graffiti
v ¢eském uméni. Obsahem praktické ¢asti je vytvoreni modelu sochy inspirované
graffiti s ndvrhem jejiho umisténi ve verejném prostoru.
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Abstract

The senior thesis comprises a theoretical and a practical part. The
theoretical part deals with the artistic expression of graffiti in Czechia after the
year 1989 and its connection with the official Czech art. It describes graffiti as
such and talks shortly about the roots of this phenomenon; both its birth in the
US and its later spread across the Czech Republic. It mentions crucial moments in
the development of graffiti and their reflections in the expression itself. It
introduces the most important artistic personalities who were inspired by graffiti
in their later work and thereby shifted significantly the position of graffiti in
Czech art. The practical part contains the creation of a model of a statue inspired
by graffiti together with its suggested placement in public space.

Keywords: graffiti, writer, throw up, subculture, phenomenon, name, crew
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Uvod

Tato bakalafska prace, s nazvem Pozice graffiti v Ceském uméni po roce
1989, se sklada z teoretické ¢asti a ¢asti praktické.

Cilem prace je popsat pozici, jakou si graffiti, jako ptvodné ilegalni
vytvarny projev, naslo v ¢eském umeéni po roce 1989, a s témito poznatky propojit
¢ast praktickou. Ta spoc¢iva ve vytvoreni modelu skulptury inspirované graffiti

a jeji vizualizace ve vefejném prostoru.

Vzhledem k tomu, Ze se tato prace zabyva graffiti, je nutno zminit jeho
definici, uvést terminologii, kterd je s nim uzce spojend. Tato ve vétsiné ptipadu
nema Ceske ekvivalenty, dale se vénovat historii jeho vzniku v USA a rozsifeni do
Ceské Republiky po roce 1989. Zaznamenava vyvoj vizuality tohoto fenoménu

v souvislosti se zménami ve spolecnosti a vefejném prostoru v tomto obdobi.

Prvni kapitola definuje graffiti jako takové, jeho vznik ve Spojenych
subkulturu a osobnosti, které se podilely na tom, ze tento vytvarny projev pronikl
az do Ceské republiky. Pro tuto ¢ast prace byla zdsadnim zdrojem informaci kniha
Martinez, Scape. Grdff: the art & technique of graffiti.

Druhda kapitola se zabyva situaci, za které se graffiti u nas na konci
osmdesatych let minulého stoleti objevilo, co ho zde formovalo a jaky byl jeho
dalsi vyvoj. Snazi se postihnout zasadni udalosti, které mély vliv na vznik této
subkultury u nds a jeji promény mezi roky 1989 a 2000. V této ¢asti byla hlavnim
zdrojem informaci kniha In Graffiti We trust od autorky Martiny Overstreet. Je
doposud jedinou publikaci, kterd komplexné mapuje vyvoj tohoto vytvarného
fenoménu na ¢eském tzemi. VétSina informaci v této knize pochazi z rozhovort
s lidmi, ktefi byli soucasti graffiti komunity. Pouze oni byli schopni poskytnout
zasvécené a detailni informace. Tohoto zptisobu ziskani informaci bylo vyuzito
k popisu historie jihlavské graffiti scény, a to rozhovorem s Milionsem, ktery byl
jednou z jejich hlavnich postav. Tento rozhovor byl cennym obohacenim, jinak
pomérné chudych, informac¢nich zdroji a dal$im nezavislym vhledem do
problematiky. Popis vyvoje graffiti u nds konci rokem 2000.

Tteti kapitola se vénuje umélctim, kterym graffiti slouZilo jako inspirace k
tvorbé, skrze niz se dostali na pole uméni. Prezentuje pfedevsim dila, u nichz je
patrné jasné propojeni nebo inspirace timto vytvarnym projevem. To umoZnuje

piiblizit pozici, kterou graffiti zaujalo v ¢eském uméni. Kratce je zde predstaven



také street art, ktery je s graffiti tzce propojen. Kromé jednotlivych umélct jsou
zminény prvni vystavy zamérené na graffiti a street art. Nejpodstatnéjsi pro
praktickou cast bakalarské prace pak byla tvorba Jana Kalaba, ktery inspiroval
piedev$im svymi prostorovymi objekty a dale tvorba Michala Skapy, ktera se
vyznacuje zpracovanim pisma, které je typické pro ilegalni formy graffiti.

Na zakladé poznatkti teoretické casti byl v praktické casti této prace
zhotoven model pro skulpturu inspirovanou tvorbou vy$e uvedenych dvou autora

a dale navrh jejiho moZzného umisténi ve verejném prostoru.



I. Teoreticka ¢
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1 Vznik a vyvoj graffiti jako samostatné vytvarné discipliny

Kapitola, kterd definuje graffiti v jeho ptivodni formé a oddéluje ho tak od
projevl spojenych s pouhym zaznamenanim podpisu. Popisuje ho tedy od té
chvile, kdy se zacalo vyvijet v samostatnou vytvarnou disciplinu. Od pouhého
podpisu je odliSuje pravé pridana hodnota v podobé estetického zpracovani,
v némz nejde pouze o to zanechat po sobé znac¢ku nebo signaturu, ale vytvarné ji
zpracovat v kontextu s vefejnym prostorem, v némz je tvorena. Tuto zménu
iniciovali jedinci, ktefi méli tak intenzivni potifebu po sobé zanechavat spole¢nosti
urcitou stopu, zpravu o existenci, Ze zejména diky kvantité svych podpist vzbudili
o tuto aktivitu verejny zdjem, ktery nasledné vedl k vyvoji v jejich pristupu

a orientaci na vytvarnou stranku.

1.1 Definice graffiti jako vytvarného projevu a jeho disciplin

Graffiti, vjeho zakladni formé, je vytvarny projev, ktery je charakteristicky
prfedevSim Sifenim komunitniho jména, jeZz je pro c¢leny této subkultury
signaturni, avSak pro verejnost anonymni. Tento vytvarny fenomén je specificky
svym umisténim ve vefejném prostoru, vétSinou ilegalné na zdech ve méstech,
meéstskych periferiich, v okoli Zeleznic a silnic nebo na vlacich, autobusech,
trolejbusech, tramvajich, v ojedinélych pfipadech i na letadlech nebo lodich.
Aplikovan je predevSim sprejem, ale také fixou, malifskym valeckem, nebo
dokonce hasicim pfistrojem ¢i rytim nebo leptanim do skla a dal$ich povrcht. Ve
své Cisté formé je striktné omezen praveé svoji ilegalitou, tradi¢nim zplsobem
aplikace s hlavnim dtrazem na pismo, tedy jméno, ¢imz se odlisuje od dalSich
ilegalnich vizualnich zasaht do méstského prostredi.

Je nutné si uvédomit, ze pii tvorbé graffiti jeho vysledné vytvarné
zpracovani ovliviiuje vice faktor a zdroven dané zpracovani neni jedinou jeho
cenénou kvalitou. Graffiti je tedy potfebné posuzovat v kontextu jeho umisténi.
Mezi tyto hodnoty, skryté pro bézné pozorovatele, ale zasadné hodnocené
komunitou, patfi jeho umisténi ve verejném prostoru, které je hierarchicky
cenéné podle rizika zatceni ¢i zranéni a sloZitosti jeho provedeni, jinymi slovy

- zda a jaké prekazky je nutno prekonat pfi jeho realizaci.

Vzhledem k tomu, ze tento fenomén ma své kofeny v zahranidi, je k jeho
pochopeni nutné uvést i zdkladni pouzivanou terminologii, kterd si nenasla ¢eské
ekvivalenty. Zakladni vytvarnou formou graffiti je ,tag”, coZ je jméno zachycené
pomoci jednobarevné linky. Postupnym vyvojem se z tagu stal ,throw up”, tedy
jméno zachycené na vétsi plochu s vyplni jednotlivych pismen
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a jejich kontrastnim obtahem. Ten je vétSinou provadén jednim tahem s diirazem
na rychlost jeho zhotoveni. U této discipliny je také charakteristické pouZivani
jednoduchého stinu, ktery naznacuje prostor. Vypli pisma se oznacuje terminem
LfIII" a pojem, ktery se pouziva pro obtah je ,outline”. Pilifem graffiti je ,piece”, coz
je propracovand forma jména za pouziti vice barev a s potfebou delSiho ¢asu na
jeho provedeni. Specifickou formou je vytvarné vyjadieni skupiny osob
pracujicich pod spole¢nym jménem, neboli ,crew”, ktera se ve mésté prezentuje
nejc¢astéji tfemi pismeny. ProtoZze se graffiti vyznacuje soutézivosti a rivalitou,

zdsadni roli hraje velikost pismen daného jména.

Specialni terminologii se oznacuje také podklad, na kterém se jméno
objevi. V ptfipadé vlakli nebo metra je zdkladnim oznacenim ,panel” - jméno
zpracované primo na sténu jejich vagont. Podle velikosti se dale rozliSuje na
~wholecar”, coz je jméno, které pokryva celou jednu sténu daného vagonu od
spodu nahoru a z jedné strany na druhou, nazyvano ,top to bottom". Pokud dana
jména nedosahuji vrcholu vagonu, ale pokryvaji ho od za¢atku do konce, pouziva
sevyraz ,end to end". Pfi zpracovani vSech stén vagont dané soupravy vlaku - ,top

to bottom" a zaroven ,end to end” se pouZziva vyraz ,wholetrain”.

Podle kvality a kvantity jejich prace se specidlnimi vyrazy oznacuji i
osobnosti, které se graffiti vénuji. Osoba, ktera se graffiti aktivné vénuje tak, Ze
pise své jméno, se nazyva ,writer’. Hanlivé oznaceni osoby, kterd bud zaostava
v kvalité nebo nerespektuje zkuSené€jsSi osobnosti na scéné, pfipadné porusuje
nepsana pravidla komunity, je ,toy”. Opakem této osoby je ,king” neboli ,kral”,
ktery vynika jak v kvalité, tak v kvantité.

Z hlediska umisténi ve verejném prostoru lze také uvést, Ze je graffiti
mozno tvofit na legalni ploSe, ktera je k tomu oficialné primo urcena, ale pro
writery slouzi pouze jako prezentace vytvarné stranky. Dals$i moZnosti jsou zdi
zchatralych budov na okrajich mésta, které jsou opusténé a na nichz tato ilegalni
tvorba vétSinou nikomu nevadi. Ty slouzi pfedevsSim k tréninku novych forem.
VSechny ostatni plochy, na nichz se graffiti vyskytuje, jsou povazovany za

vandalismus a ilegalni zdsah do verejného prostoru.

1.2 Vznik graffiti jako samostatného vytvarného projevu v USA

Gralffiti se, ve smyslu této definice, zac¢alo vyvijet v druhé poloviné 20. stoleti ve
Spojenych statech americkych. Ve formé zanechani svého jména, ¢i znacky na
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zdech nebo jinych podkladech, ma graffiti kofeny uz v pocatcich vyvoje uméni, ale
jako samotnd vytvarnd disciplina se zacala formovat az od 60. let 20. stoleti.

Vznik graffiti je spojovan s funkci ulice a jeji proménou, kterou prosla
béhem 20. stoleti. Ulice, kterou obecné€ povaZzujeme za regulator lidskych aktivit,
je vysledkem kolektivné prijimanych pravidel a nejen to, slouzi také jako scéna,
na niz predvadime na$i identitu a spolecensky status. Od 19. stoleti se verejny
prostor rozsifoval s pribyvanim efektivnéj$ich dopravnich systémil. Ve méstech
mezitim doSlo k explozi novych verejnych prostor, 1ze jmenovat napiiklad
nakupni centra, kina, divadla, jidelny, obchody a prostory metra. Béhem tohoto
vyvoje v8ak ulice ztratila svou autenticitu. Vefejny prostor se stal pfedmétem
komerc¢niho podnikani a byl tedy podrizen monofunkénimu vyuziti. Ulice se stala
prostorem konzumu. S tim spojené reklamni billboardy, dopravni znacky, firemni
loga a plakaty proménily tento vefejny prostor v prostor opakovani a stejnosti.'
.Bylo pak jen logické, ze sem vtrhli sprejefi a svymi barevnymi graffiti a tagy
oznackovali v8e, co vidéli. Volani po identité? Posledni opora individuality?“?

Za prvniho, kdo je spojovan se vznikem tohoto vytvarného projevu, je
povazovan Darryl McCray, zndmy jako Cornbread. Ten odstartoval éru klasického
graffiti.’ Toto jméno se v ulicich Philadelfie za¢alo objevovat od roku 1960, tedy
v dobé, kdy své détstvi travil v ndpravném zarizeni jménem Youth Development
Center. Tam vznikla i tato jeho prezdivka Cornbread. Vyjadrovala protest, kterym
daval najevo nespokojenost s nabidkou chleba v tamni jidelné. Tuto kritiku se
rozhodl zverejnit. Jedinou moznosti, jak se svymi pocity a svou identitou seznamit
co nejvice lidi, bylo napsat je na zed. V tomto napravné vychovném centru bylo
mnoho jeho vrstevniki ¢leny rtiznych gangi, kteti na zdi psali svd jména, avSak
on byl prvni, kdo po sobé zanechal pouze svou prezdivku. Ve svém psani
pokracoval i na stfedni Skole. V roce 1971 tamni noviny vydaly reportdz o smrti
chlapce jménem Cornelius Hosey s domnénkou, Ze Slo pravé o nositele jeho
prezdivky. Aby dokdazal, Ze je stale naZzivu, vypravil se do mistni ZOO a tam
zanechal ndpisy ,CORNBREAD LIVES®, nejen na zdech, ale také na boku slona, za
coz byl nasledné zatéen.* V rozhovoru The voice with Renda Rose také uvadi, Ze

! (srov.) SENNETT, Richard, KRATOCHVIL, Petr, ed. Architektura a vefejny prostor: texty o moderni a
soucasné architekture IV. Praha: Zlaty rez, 2012. (s.133,134)

> Tamtéz (s.133-134)

3 (srov.) MARTINEZ, Scape. Graff: the art & technique of graffiti. Cincinnati, Ohio: Impact Books,
c2009. (s.56)

4 (srov.) SHEA, Sandra. The legend of Cornbread. Philly: Daily news [online]. 2014 [cit. 2019-04-29].
Dostupné z: www.philly.com/philly/news/The_legend_of_Cornbread.html
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psani svého jména pro néj slouzilo praveé jako vypln volného ¢asu a unik pred
¢lenstvim v gangu a problémy s drogami.’ (viz P¥ilohy L., obr. 1)

Dalsi, pravdépodobné nejvyznamnéjsi postavu, ktera se zaslouzila o vznik
tohoto fenoménu, je Taki 183. Jednim z nejdualezitéjSich prikopnika se stal
zejména proto, Ze své prezdivkové jméno $iril natolik masivné, az o ném v roce
1971 napsali ¢lanek v New York Times. Ten predevSim v New Yorku inspiroval
vzapéti mnoho mladych lidi k tomu, aby ho nasledovali, aby se stali stejné
slavnymi, jako byl pravé Taki 183. To bylo pro vétSinu mladych lidi ze socialné
slabSiho zazemi do té doby néco nepredstavitelného a nedosaZitelného.
V rozhovoru pro New York Times Taki 183 uvadi: ,Délal jsem to vSude, vSude kam
jsem Sel. Nedélas to pro holky, ty to nezajima. Dé&las to pro sebe. A ne proto abys
byl zvoleny prezidentem.”® Tim narazi na dalsi otazku, ve které se ho ptaji na to,
zda vi, kolik umyvani graffiti stoji: ,Taky pracuju a platim dané a nikomu tim
neublizuji. Pro¢ jdou po malém klukovi? Kdyz jsou tu organizace, které vSude
v metru lepi nalepky v obdobi voleb."’ (viz Ptilohy 1., obr. 2)

V této vyvojové fazi graffiti je charakteristické pouZiti pisma pouze pro
ziskani pozornosti prostiednictvim tagt. Pismo bylo jednobarevné a snadno
Citelné, psané predevSim fixem, popripadé spreji. Jednotliva pismena byla
jednoducha bez dalSich stylistickych prvka. Dtiraz se kladl predevsim na kvantitu

a zvétSovani uzemi, na némz se jméno objevi.

V dal$im obdobi se mladi teenagefi inspirovali mysSlenkou Sifeni svého
jména, dosazZeni slavy prostiednictvim jeho psani na vefejné pristupnych mistech.
Zacinali ale fe$it i jeho vytvarné zpracovani. Jména ve formé tagd nabyvala na
velikosti a zaujimala stale vétsi plochu. Za prvniho inovatora v této oblasti je
povazovan Super Kool, ktery jako prvni vytvoril ,piece”, tedy jméno
s vicebarevnou vyplni a kontrastnim obtahem.® Také Phase 2 vnesl novy piistup,
a to tim, Ze pouzil kulaté pismo ° (které se pozdéji stalo samostatnou disciplinou
ve formé throw upu) a polozil téz zdklady dal$im stylim pisma. Tato celkova
transformace pisma skrze graffiti v New Yorku je nazyvana ,wildstyle”. Jedna se o

> (srov.) The voice with Renda Rose: Guest Daryl McCray. Youtube [online]. 2011 [cit. 2019-04-29].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=P18deb-6kqs&t=821s
® Taki 183" Nytimes: The New York Times [online]. 1971 [cit. 2019-04-29]. Dostupné z:
;1ttps://www.nytimes.com/1971/07/21/archives/taki-183-spawns-pen-pals.html

Tamtéz
8 (srov.) A History of Graffiti: The 60" and 70'. Sprayplanet: BY MONTANA COLORS [online]. 2018 [cit.
2019-04-29]. Dostupné z: https://www.sprayplanet.com/blogs/news/a-history-of-graffiti-the-60s-and-
70s
® MARTINEZ, Scape. Graff: the art & technique of graffiti. Cincinnati, Ohio: Impact Books, c2009. (s.70)
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pojem, jehoz autorem je Tracy 168. Jak sdm uvedl, nebyla to jen transformace
v pismu, ale i Zivotni styl.'* (viz P#ilohy L., obr. 3)

V dal$im obdobi se v centru zajmu tvircua graffiti ocitly pfedevsim vagony
new yorského metra. Tato éra graffiti se stala podkladem a inspiraci pro vSechny
budouci writery a dodnes tyto produkce patfi k tomu nejvyse hodnocenému z celé
jeho historie. Mezi nejvyraznéjsi osobnosti, které své jméno zanechali na
soupravach newyorského metra, patii SEEN. K jeho, writery nejvice cenénym,
dilam patii Hand of doom wholecar a také piece na svétoznamé Hollywood sign
z roku 1986. Dale Dondi se svymi produkcemi ,Children of grave 1,2,3", mimo jiné
graffiti, je Lady Pink. Dokdzala, ze graffiti neni zdleZitost vyhradné muzskou. (viz
Prilohy L., obr. 4)

DileZitou osobou, kterd hrala roli v pronikani graffiti za hranice Spojenych
statd americkych, byla fotograftka Martha Cooper. Od 70. let 20. stoleti jej
dokumentovala a v roce 1984, ve spoluprdaci s Henry Chalfantem, vydala knihu
jménem Subway Art '!, v niz byl zachycen alesporii zlomek z této éry graffiti a stala
se tak o ném prvni nau¢nou publikaci. Obsahuje kratkou zminku o historii tohoto
projevu, popis stylt graffiti a terminologii, kterd je s nim spojena.'” Dal$im
pocinem v Sifeni povédomi o graffiti byl film Style Wars z roku 1983, ktery vytvotil
Tony Silver ve spolupraci s Henrym Chalfantem. A samoziejmé nelze opomenout
dalsi filmy jako Beat Street a Wild Style.

V neposledni fadé je nutné zminit, Ze graffiti vznikalo v uzkém spojeni
s hudebni subkulturou Hip hop, kterd se rovnéz zrodila v ¢ernosskych ghettech
velkych americkych mést. Zahrnuje rap, breakdance, D-jing, beatbox a pravé
graffiti, povaZzované za psany projev hip hopové subkultury.

Tato takzvana ,zlata éra” amerického graffiti trvala az do roku 1989, kdy se
new yorskému starostovi Edwardu Kochovi podatrilo graffiti z new yorského metra
odstranit za pouziti zvySené ostrahy metra a kampané, jejimz hlavnim heslem
bylo: ,Make your mark in society, not on society”. V oslavném c¢lanku o umyti
posledniho vlaku, kterému predchdazela fada let represi, fekl: ,Graffiti na sténach

0 (srov.) A History of Graffiti: The 60" and 70'. Sprayplanet: BY MONTANA COLORS [online]. 2018 [cit.
2019-04-29]. Dostupné z: https://www.sprayplanet.com/blogs/news/a-history-of-graffiti-the-60s-and-
70s

" (srov.) MARTINEZ, Scape. Graff: the art & technique of graffiti. Cincinnati, Ohio: Impact Books,
c2009. (s.105)

12 (srov.) COOPER, Martha a Henry CHALFANT. Subway art. New York, New York: Thames & Hudson,
2015.
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vlakil a na zdech ve stanicich metra vytvaii §patnou karmu.”" V tomto nazoru ho
ve stejném clanku podporili 1 jini kritici stavu metra, ktefi sice uvadi, Ze ve
spojitosti s metrem vidi jesté fadu vétsich problémi, ale umyti vagont od barev
bylo dtlezitym krokem ke zlep$eni situace.'* To souvisi s Teorii rozbitého okna
autord Jamese Q. Wilsona a George Kellinga. Ta popisuje vztah mezi $patnou
kvalitou vefejného prostoru a réistem kriminality.'® (viz Pfilohy I., obr. 5)

Propojeni graffiti s oficidlnim uménim v USA odstartovala vystava Times
Square Show v roce 1980. Poté v dalSich prestiznich galeriich jak v New Yorku, tak
v Evropé. A v roce 1989 v New Yorku dokonce vzniklo Muzeum Amerického
graffiti.'® Toto etablovani graffiti s sebou v$ak neslo uré¢itou rozporuplnost.
.Jakmile mélo dojit k integraci graffiti-artu do institu¢niho rdmce ,uméleckého
svéta”, provazeného naslednym pohlcenim etikou uspéchu, vynorila se spousta
otazek.”'” Dava toto propojeni kapitalismu s vyloZené undergroundovym
vytvarnym projevem néjaké dalsi moznosti autordm nebo jde vylozené jen o zisk

obchodniki na tkor energie, kterou graffiti mélo predtim?'®

3 LLHAYS, Constance. Transit Agency Says New York Subways Are Free of Graffiti. Nytimes: The New
York Times [online]. New York, 1989, 1989 [cit. 2019-04-29]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/1989/05/10/nyregion/transit-agency-says-new-york-subways-are-free-of-
graffiti.html

14 (srov.) tamtéz

15 (srov.) .MCKEE, Adam. Broken Windows Theory: Academic Theory. Britannica: ENCYCLOPAEDIA
BRITANNICA [online]. [cit. 2019-04-29].

16 (srov.) PIJOAN, José. Déjiny uméni 12. V Praze: Knizni klub, 1998. (s.134)

17 GABLIK, Suzi. Selhala moderna?. Olomouc: Votobia, 1995. (s.116)
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2 Vyvoj ¢eského graffiti mezi roky 1989 a 2000

Zatimco rok 1989 znamenal v USA konec ,zlaté éry” graffiti, v Ceské, tehdy
Ceskoslovenské socialistické republice tomu bylo zcela jinak. Byli jsme
socialistickym statem za zeleznou oponou, kam mély jiné nez komunistickou
stranou schvalené informace jen minimalni Sanci proniknout. Veskery kontakt se
,zapadnim” svétem byl velmi piisné kontrolovan, dohlizen a trestan. Také razné
aktivity tehdej$ich subkultur uvnit¥ CSSR byly diisledné sledovéany, zakazovany
a pronasledovany. Vladla prisna cenzura, jiZz podléhaly vSechny oficialné vydavané
knihy i ¢asopisy. Vymykal se pouze samizdat, ktery vSak mohl oslovit jen uzkou
skupinu ¢tendr. Po 17. listopadu 1989 se situace radikadlné zménila. Hranice se
oteviely, lidé mohli bez vétSich problémt cestovat i do byvalého ,zdpadniho
bloku”, navazovat kontakty, dokonce i studovat. Stejné tak k nam mohli prijizdét
cizinci, pro néz byla byvald socialisticka zemé velmi atraktivni destinaci. Tato
situace zpusobila zaplaveni, do té doby piisné streZzeného a regulovaného,
prostoru obrovskym mnoZstvim informaci v podobé textd, fotografii, reklam,

filmt, novych aktivit a osobnich zkuSenosti.

2.1.1 Pocatky ostravské graffiti scény

Prvni graffiti se u nas vsak objevilo jiZ pfed rokem 1989. Sedmnaictilety
punker, pozdéji student uméleckoprimyslové skoly, zacal uz kolem roku 1987
psat na ostravské zdi nejprve napisy ,Nechceme holé zdil" a podobné véty.'
Maniac: ,Psal jsem své pocity, spi$ to byly provokace."”® Uvadi, Ze graffiti poprvé
vidé€l v undergroundovém casopisu Vokno, kde se prvni zminka objevuje v 13. ¢isle
zroku 1987 v ¢lanku pielozeném Salomem z revue Transatlantik s ndzvem Sprejefi
jsou frajefi: Graffiti v N.Y. — uméni s jepi¢im Zivotem. V tomto ¢lanku je graffiti
prezentovano jako uméni, které vstoupilo do ulic a velkomésta se tak stala
galeriemi tohoto anarchisticky produkovaného umeéni. V textu se podrobné vénuji
jeho podstaté a vytvarnym formam, odbornym termintm a ukazuji tehdejsi
situaci této subkultury v New Yorku. Popisuji pohled verejnosti a priblizuji
problémy ilegality tohoto vytvarného projevu a dale jiz konstatuji prunik
osobnosti, jeZz se graffiti vénuji, do uznavanych galerii. Jsou zde zminéni tvarci
jako Dondi, Futura 2000, Lady Pink a Qiuk, ktefi tento vytvarny projev prezentuji

jako americké moderni uméni na vystavach doma i v zahranic¢i. V poslednim

19 (srov.) OVERSTREET, Martina. In grdffiti we trust. Praha: Mlada fronta, 2006. (s.-7)
20 SROT, Petr. Graffiti Ostrava. Radiocyp: Radiocyp.cz [online]. 2013 [cit. 2019-04-29].
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odstavci je zminéno, Ze se jiz i v Praze objevuji vysprejované znaky nebo
prostoduché vyrazy heavy-metalovych fanouskd, ale ty nejsou povazovana za
graffiti.21 .Lraha neni New York, JiZzni mésto neni Manhattan. Ale kolik
panelového a Zelezobetonového hnusu je vSude jinde kolem nas. Tézko tvorit
obrazy ze sortimentu c¢eskych sprejli, z kterych ani nevystiikne barva, nicméné
kdyZz nemame na ,pieces”, pro¢ nezkusit ,tags” slogany, nebo vykiiky!“*
V nésledujicim ¢isle ¢asopisu Vokno, v recenzi Egona Bondyho na knihu Suzi
Gablik: Has Modernism Failed? se o graffiti piSe ve spojitosti s komercializaci
amerického uméni a jako jeden z dokladG pouzivd pravé graffiti: ,Jen jeden
z mnoha je méda malby stylu graffiti / pivodné sprejafi /, z nichZ se v mnoha
piipadech, / zaplat ,panbuh ne ve vSech ! / staly povolné a bezduché instrumenty

obchodnik® s uménim.”?3

Maniac si tyto ¢lanky piecetl a ziskal dojem, Ze jsou o
lidech, kteri resi podobné problémy jako on, zaZivaji podobné pocity. (viz Prilohy

I., obr. 6)

Teprve v okamziku, kdy se objevilo vice lidi, kteri se graffiti zabyvali, zacali
pocitovat pottebu, stejné jako jejich new yorsti predchudci, vytvorit skupiny
(crew) téch, ktefi vnimali tvorbu podobné. V roce 1990 byla zaloZena prvni
ostravskd crew s nazvem ZDG (Zero Dimension Gang - Maniac, Green, Eros).
Charakteristikou prvnich ostravskych writert bylo ¢asté pouZivani razné
stylizovanych geometrickych tvarti - kruhu, ¢tverce, trojuhelniku, ale i jinych
znacek. Za svij cil si ZDG stanovili zruSeni jednolité méstské Sedi, kterad tehdy
byla, zejména v Ostravé, véudypiitomna.** ,Graffiti je nejvic vidét v industridlnim
prostredi mést jako je Ostrava, kde to je spojeno s tou kulturou, s tim pocitem

mésta."?

V té dobé jesté nebyl postoj verejnosti ke graffiti vyhranény. Jednak se
jednalo o zcela novy jev, ktery zatim témér nikdo neznal, za druhé byla tehdy por.
1989 spolec¢nost velice oteviena a tolerantni, mnohdy aZ pfesprili§, ke vSemu
novému, zejména k tomu, co prichazelo z byvalého ,zapadniho” svéta. Stejné tak
autori graffiti neméli prilis informaci, nebyli tedy svazani tim, co a jak by se mélo,
necitili 74dn4 omezeni, 24dné hranice.”® To znamenalo, Ze graffiti vnimali jako
uméleckou disciplinu. Hlavni diiraz sice kladli na pismo, ale samotné pismo jim
neslouZilo pouze k Sifeni svého jména, dileZitosti nabyvala i jeho stylizace. Ta

byla zpocatku velmi stroha, nepouzivalo se mnoho barev, a kromé jmen se

21 (srov.) VOKNO: ¢asopis pro druhou i jinou kulturu. Mi.an Koch: Cervena KarK KA, 1987, 1987(13.).
22 Tamtéz

23 VOKNO: ¢asopis pro druhou i jinou kulturu. Mi.an Lalaban: Bojovnici a trpitelé, 1988, 1988(14.).
24 (srov.) OVERSTREET, Martina. In grdffiti we trust. Praha: Mlada fronta, 2006. (s.8)

%5 SROT, Petr. Graffiti Ostrava. Radiocyp: Radiocyp.cz [online]. 2013 [cit. 2019-04-29].

%% OVERSTREET, Martina. In grdffiti we trust. Praha: Mlada fronta, 2006. (s.8)
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zpracovavaly i napisy (napt. Start your graffiti today a Pozitiv trend). Pismo
nabyvalo na velikosti a vyplil byla komponovana z vice barev. Také misto si volili i
z jinych pohnutek, nez tomu bylo pozdéji. V této dobé jeSté nebyla tvorba graffiti
stihana zakonem a riziko zatc¢eni tedy nehralo roli.

2.1.2 Pocdatky prazské graffiti scény

Mezi prvni prazské prukopniky patii Rake, ktery spole¢né se Scumem
zalozil prvni prazskou crew CSB (Color Sifon Bombs). Zpocatku se jejich aktivita
zaméiila hlavné na, tehdy nové zfizované, postovni schranky.”’” V roce 1991
vznikla dalsi prazska crew BC (Bungle Clan), v niZ se setkava Lela, Danda a Sifon
(ktery pozdéji s Lubomirem Typltem zaloZil také prvni ¢eskou rapovou skupinu
s nazvem WWW), v§ichni $koleni vytvarnici.”® Jejich vytvarné vzdélani se znatelné
odrazelo v pojeti graffiti. DtleZitou roli ve vyvoji predevsim prazského graffiti
sehrdli i prvni zahrani¢ni writefi. VSem, kteri kratce po revoluci dorazili, nabizela
Praha svobodu aZz zcela bezhrani¢ni, anarchistickou. Represe byla minimalni,
konkurence ze strany mistnich writerd rovnéz, vitali nové prichozi s otevienou
naruci a mnohdy az s priliSnym obdivem, oslnéni informacemi, které pro né byly
dosud nedosazitelné. Tito writefi, ktefi méli ve svych domovskych zemich v té
dobé jiz urcity kredit ve své komunité, byli mezi prvnimi, ktefi po sobé na
prazskych zdech zanechali sva jména a stali se tak vzory. Z PatiZe to byl Popay,
z Londyna Drax, z Hamburku Candy, CAF a LOFD crew z Berlina a Sear a také Azok
a Ike, ktefi reprezentovali minimalisticky styl Dortmundu.*

Jednim z nejvyznamnéjsich prazskych writert se stal Pois. ,Jeho tvorbu je
mozné povazovat za patef vyvoje lokalni stylové identity”.’* Za¢inal s graffiti
v crew s nazvem Walls Pirates, ve které urcitou dobu ptisobil i Scarf, poté spole¢né
s Delarockem zaloZili TCP (The Color Posse).?! Vyznam TCP byl pravé v tom, Ze
jako prvni crew: ,skute¢né napsali prvni jizdni fdd scény, jako prvni naplnili
pravidla, podle kterych graffiti scéna funguje dodnes.”’? Pozdéji se k nim ptidal
jesSté Rake a Scum. Delarock se Scumem vytvorili ¢asopis Druhd barva, ktery byl
spole¢né s casopisem Color Attack prvnim z rady cernobilych amatérskych
magazind o graffiti u nas.>

27 (srov.) Terorist mag. Praha, 2000, 2000(4).
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Meziroky 1992 a 1993 se zacala graffiti scéna v Praze polarizovat. Na jedné
strané byla CSB crew, ktera se vyznacovala radikalnéjsim a syrovéjSim pristupem
ke graffiti, na druhém po6lu byly ZDG, BC a CSB crew, které naopak zastavaly
vypracovala svij osobity styl. Kolem roku 1992 se v Praze také zacina objevovat
crew s ndzvem CSA (Crew of Shock Art), kterou zaloZil Rich. Jeji soucasti byl Root,
ktery se stal pozdéji ¢lenem umélecké skupiny Z toho ven (100 hoven), dale Scab,
Infi, Sid, Bronx, Nail a Elvis. Vroce 1993 v Praze byly jen dvé ortodoxni crew - TCP
a CSA, které se od sebe svym pojetim diametralné odliSovaly a vzdjemné se
neuzndvaly. Mezi nimi se objevilo to, co dosud neexistovalo, opravdova rivalita, az
témer nendvist. V této dobé se celd prazska graffiti scéna skladala zhruba ze 30
lidi.** V&ichni se potykali s nedostatkem finané¢nich prostiedki, za néz by si mohli
koupit alespon ty barvy, které se v té dobé v obchodech koupit daly. Tento fakt
a také vSem spole¢ny hlad po novych informacich drzel vSechny, i pres vazné
spory, pohromadé¢. Kontakty mezi jednotlivymi mésty nijak intenzivni nebyly, ale
jakmile nékdo prisel s novou technikou ¢i stylem, ostatni to zacali hned take
zkousSet, a pokud se to osvédcilo, brzy to pouzivali vSichni. Inspiraci jim byly fotky
v Casopisech, téch ale nebylo mnoho. Nejvétsi inspiraci bylo pro né mésto samo.
ktery pifimo ovliviluje tvorbu, je technika. To nejlépe popisuje Scarf: ,Technika je
na graffiti jednou z nejvyraznéjsich chutovek. Jak to zmacknes, musis ihned
anekompromisné jednat, jinak to tece. Tarychlostje... opojna... a ma prave primej
vliv na samotnou podobu pismen, na ten vyraz napéti v jejich tvarech”’®. V
zaCatcich se malovalo pfevazné barvami ve spreji tak, jak byly zakoupeny v
obchodé. Kazdy se snaZil pracovat tak, aby nic nepokazil a neplytval tak pomérné
nakladnymi barvami. Poté ptisla fada inovaci. Kazdy touzil po podobné stopé,
kterou vidél na fotografiich ¢i v pracich writert ze zahranici. Té se vSak bez dalSich
uprav dosdhnout nedalo. V dobé, kdy jeSté neexistovaly zaddné obchody
specializované na prodej potfeb pro graffiti, si kazdy snazil pomoci a poradit, jak
to §10.’® Jednim z inovatort byl Scum, ktery v té dobé pracoval v nemocnici. Zjistil,
ze zapichnutim injek¢ni jehly do trysky se mu dafi barevnou stopu vyrazné
ztencit. Dalsi novinkou bylo vyuZiti trysky z tehdejSiho laku na vlasy s nazvem
Lybar.’’” MILIONS: ,Pravé trysky z Lybaru mély klasickej spodni hrot ,samce”’, tak
Sly nasadit na barevny autospreje, nebo vétsi klasicky barevny ,cany” (plechovky
barev), prodavany v drogerii. Stopu jsme neuméle zvétSovali Spendlikem

3 (srov.) OVERSTREET, Martina. In grdffiti we trust. Praha: Mlada fronta, 2006. (s. 27-28)
> Tamtéz (s.31)
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zapichlym do hlavi¢ky trysky.”*®* ,RAKE: V roce 1992 nas na Té$nové odchytil Ben
z Berlina a pozval nas do Bohnic do klubu, kde délal zakazku. Dal nam trysky, o

kterych jsme do té doby ani nevédéli, Ze existujou.”*’

Zasadni roli pti hledani osobitého stylu hraly pro Scarfa a Poise cesty do
zahranic¢i. Navstivili tak Berlin, Norimberk, Dortmund, Frankfurt, Hamburg i
Mnichov a vSude studovali mistni graffiti, jejich odliSnosti i podobnosti, moZnosti
formy i stylu. S sebou si domu pftivezli ¢asopisy i fotografie, které nasledné
distribuovali mezi mistnimi writery. Ti vdé¢né noveé, tehdy jeSté vzacné a obtizné
dostupné informace prijimali a studovali. Jako prvni u nas, tedy trojice Scarf, Pois
a Rake, zacali klast daraz na velikost a ¢itelnost pisma umocnénou Sirokym
obtahem. Tyto prvky ptvodné pochézely z New Yorku, symbolického epicentra
graffiti, odkud se pies evropské metropole dostaly pravé az k TCP.*’ (viz Piilohy L.,
obr.7)

Jednim z dal$ich meznikt a inspiraci ze zahranic¢i byla tvorba umisténa na
vagonech. Prvnim, kdo se timto smérem orientoval, byl Scarf, a to v roce 1993 s
CAF crew. Nasledné se s Poisem rozhodli vytvorit na Ka¢erové prvni wholecar. K
mySlence zpracovat plochu jednoho celého vagénu vedla nejen inspirace ze
zahranici, ale i potreba ziskat prvenstvi a v neposledni fadé€ i ziskani nového
rozméru graffiti. Vyznamnou motivaci byly i reakce dalSich writert, predevs$im
konkurenc¢ni skupiny CSA. V rozhlasovém poradu Pasta Point rddia Wave, ktery
moderuje Zdenék Randa alias Pasta, je Scarf také dotazovan, jak to praveé
konkuren¢nim CSA dali na védomi.*' ,Nijak jsme jim to na védomi nedali, prosté
to se objevilo ve zpravach a v novinach, to uz byla velka udalost.”** Pouzitim
dopravnich prostiedku jako efektivnich nosi¢t jmen, které jsou k vidéni skute¢né

na celém tizemi mésta, dosla myslenka graffiti své komplexnosti.*’

Média k tématu graffiti pristupovala vétSinou se sympatiemi a writers
nazyvala umélci ulice. Vefejnost, ovlivnénd médii, byla vstficnd a shovivava, ¢ehoz
prazsti writers vyuzivali v plné mire. Jednim z dal$ich medidlnich po¢int, které se
podilely na tom, Ze vefejnost nebrala graffiti jako vandalismus, byl dokument
natoceny studenty FAMU s ndzvem Od A do Z. V ném vystupoval nejen Maniac se

*® MILIONS interview
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svou ZDG, squaterli z prazské Ladronky, ale také CSA crew. V té dobé stalo udélani
piece zhruba 1000 K¢. Prazsti writeri spolupracovali s médii, protoZe to byla jedna
z mala mozZnosti, kromé zakazek, jak ziskat finan¢ni prostiedky.** CoZ popisuje i
Scarf v reportazi pro CT 1 z roku 1995, ve které uvadi, ze prostfedky pro svou
tvorbu shani praveé prostrednictvim zakazek, z kterych pouziji hlavné penize, ale i
zbytky barev.*

2.1.3 Pocdatky Jihlavské graffiti scény

Jihlavska graffiti scéna vznikla pozdé&ji nez prazska a ostravska. Mezi prvni
pokusy patii crew s nazvem FIXERS v Cele s O'Neilem. Ty se datuji do roku 1993.
Ve stejném roce zacala byt aktivnim i crew s nazvem JGT (Jihlavsky Grafiticky
Tym), sloZend ze ¢lend Skautu, kterd poloZila zaklad pro rozvoj graffiti scény. Uz
od roku 1992 v Jihlavé fungoval klub Acko, ktery byl zaméfeny na alternativni
hudbu. Poradaly se zde vecirky doprovazené hudbou hip hop ,You Raps”, ktereé
byly inspirované pofady z televizniho kanalu MTV. Hudebni produkci zajisStoval
Pio Squad. V tomto klubu se setkavala alternativné orientovana skupina mladych
lidi, pozdéji slouzZila i jako misto setkdvani clent graffiti komunity. Hlavni
postavou, ktera pro Jihlavu byla stejné dtlezita jako Pois pro prazské graffiti, byl
Marty 6/Del/Delebre. Ten roku 1994 zalozil crew s ndzvem SCN. Ta byla svou
vytvarnou formou srovnatelna s prazskou TCP. Jejimi ¢leny byli Delebre, Chris,
Noe, Alert, Ocker a Madam, kterd patrila mezi nejaktivnéjsi z zen, které se
v Jihlavé graffiti vénovaly. Posledni crew z této éry tvoril Onar a Aorn, jmenovala
se PFM.*® (viz Piilohy L., obr. 8)

2.2. Ceska graffiti scéna od roku 1994 do roku 1997

Tato vyvojovad etapa cCeského graffiti je casto spojovana s pojmem
.oldschool”. Timto terminem je nazyvana uzka skupina lidi, v ramci graffiti
komunity, povazovand za typické pifedstavitele daného stylu, jejich dila pak za
tradi¢ni ¢i klasicka. Po generaci prikopnikll ¢eského graffiti, ktefi se vénovali
predevsim objevovani vytvarnych moznosti graffiti a zkoumdanim jeho forem
a technik, se objevila novéa generace writert.*’ ,Dal$i vina nastupujicich writert je

opravdu masivni a vedle nového propojeni ,o0ld school legend” s talentovanymi

** OVERSTREET, Martina. In grdffiti we trust. Praha: Mlada fronta, 2006. (5.39)

* (srov.) Praha graffiti: Reportaz CT1. Youtube [online]. 2012, 1995 [cit. 2019-04-29]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=Vz8fWbz8Cfl
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.Jgnewcomers” definitivné vnasi do hry silny akcent na ilegalitu, vzajemnou
kompetici a detailné propracovanou hierarchii scény.”*®* Ta si pod vlivem
zahrani¢ni tvorby vytvofila zcela vyhranény nazor na graffiti.** Writefi z druhé
generace ceského graffiti koncept psaného graffiti dale rozvijeli, ale zaroven
kolem néj postavili hranice, za které nekompromisné vytlacili vSe, co s nim
nekorespondovalo. Tim absolutné definovali vyznam formy psani svého jména.
Vymezili, co je a co neni graffiti. Velky vliv na celé toto nové pojeti mél ¢asopis
Poplife, o jehoZ obsahu jasné vypovida samotny nazev. Od roku 1994 v ném zacala
pravidelné vychazet stranka vénovand vyhradné graffiti. Byly zde publikovany
fotografie, ovSem predevSim z prazské tvorby. Mezi writery vSak na casopis
panovaly smiSené nazory. V té dobé totiz existoval jeSté druhy casopis Druhd
barva, coz byl magazin dokumentujici pouze produkci TCP crew. Nedal se
rozhodné povazZovat za ¢asopis pro celou scénu. Poplife tedy slouZil jako dulezity
informacni kanal mezi ¢eskymi writers. Kazdy jej mohl koupit v trafice, to vedlo k
roz$ifeni graffiti i v jinych méstech nez byla Ostrava a Praha.”
MILIONS: ,Uz jsem sice vidél prvni ¢asaky z Némecka, ale Poplife byl pro mé prvni
styk s celym svétem ohledné malovani. Vychodni a zdpadni pobfezi USA. Praha
byla pro mé v tomhle ¢asdku stejné nejvic. V ty dobé jsem dosel i na Druhou barvu
a Terrorist, ale Poplife byl barevnej a meél rozsadhlej zabér...i na téch par
strankach.”! Za dva roky vyslo na strankach Poplife prakticky vse, co je dnes
uvnitt komunity povazovano za nejkvalitnéjsi produkci. Na druhou stranu mél
vSak tento ¢asopis, respektive zarazeni graffiti mezi rubriky o cool image novych
trendd a modnich hit, nezddouci efekt, totiz povrchni - konzumni ptistup ke
graffiti.

V roce 1994 vladla prazské scéné TCP crew. Ve stejném roce pfisel zasadni,
v podstaté technologicky zlom. Zacaly se prodavat spreje ve 400 ml nadobach.
Néasledkem toho si TCP vydobylo naprosto majoritni misto na prazské scéné. Jejich
vylu¢né postaveni vSak paradoxné vedlo k pocitu frustrace. Pois se tedy rozhodl
zalozit novou crew FTA (Fuck This Art), aby ve mésté vzbudil dojem konkurence
pro TCP. Cleny se pozdéji stali i Elvis a Bloet. Dal$i nové vzniklou crew byla DSK
(Da Style Killaz). Tvorili ji Splash, Stormer, Bior a Bloet. Mezitim na ostravské
scéné mélo ZDG podobné vylu¢né postaveni jako v Praze TCP. Pravé v tomto
obdobi se zacal v Ostravé objevovat prvek, jimZ se mistni scéna stala specifickou.
Byl to diiraz na 3D efekt, ptiklon k realismu, charaktertim, lesktim a stintim.>>

*8 518, Vladimir. Kmeny 90: méstské subkultury a nezavislé spolecenské proudy v letech 1989-2000. V
Praze: BiggBoss, 2016. (5.316)
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V Jihlavé béhem roku 1995 doslo ke spojeni prikopnickych crew SCN a
PFM. Timto spojenim vznikla crew s ndzvem CDK, ktera se skladala ze vSech ¢lent
SCN a PFM, ke kterym se pripojil i Milions, v pozd¢€jsi dobé jeden z nejvyraznéjsich
jihlavskych writerd. Toto spojeni, polet ¢lent a jejich aktivita jim zajistila
podobné postaveni na scéné jako mély ZDG v Ostravé nebo TCP v Praze.””
MILIONS: ,VSechno najednou fungovalo tak jak mélo. Nejvic malovani, lidi
brejkovali a lidi okolo ] Kida jeli Turnablism na gramce. M¢l jsem pocit, Ze jsem
v New Yorku. Na malym méste to najednou jelo $ilené.”** (viz P¥ilohy I., obr. 9)

Vroce 1995 se v Praze objevuje vyrazné pouzivani ,chromu” (transparentni
stfibrnd barva, kterd je specificka svou kryci schopnosti a ndpadnym leskem). (viz
obr.10) Pozice TCP v Praze oslabla, jeji jAdro uz tvorili jen Pois, Scarf a Rake.
Oproti tomu DSK ptibrala nové ¢leny - Romea a Dalese, coz jim pomohlo k
vzestupu. Bloet a V518 se pozdéji odtrhli od DSK a spole¢né s Poisem zalozili
novou crew NNK (Nikdy Neprestaneme Kralovat). Na scéné pribylo téch, kteri
pravou podstatu graffiti nechapali. Represe proti tviircm graffiti ptitvrdily
a situace se stala slozit€jsi zejména pro ty, kteri byli soucasti uz od zacatku. To
vedlo k situaci, kdy skupina zkuSenéjsich a vlivnéjsich writeri atakovala nové
pfichozi. Vznikla legenda o ,NNKomandu“, které nekompromisné napada
nezkusSené¢ a nenadané writery. Diky této povésti ziskali takovy respekt, Ze si jim
témeér nikdo netroufl konkurovat. NNK v té dobé tvoril Pois, V518, Rake, Scarf,
Bloet, Puze, Ria, Babe, Elvis a Nerz.>> V518: ,Bylo to bud anebo. Pokud nas nékdo
presvédcil o poctivym hledani kvality, mél pokoj. Problémy méli jenom toyové, u
kterych ego prertstalo jejich redlny moZznosti.”>® Postupem ¢asu tento systém
vyustil v klasickou Sikanu. I samotni ¢lenové NNK pochopili, Ze tento novy prvek,
ktery prinesli a zacali pouZivat, je vyslovené nezddouci. Kromé negativa v podobé
nasili ale NNK prichazi i s pozitivnim impulzem. Tim je vyrazna soutézivost. DSK
se tehdy k ndsili nepripojovala, ale do soutéze o to byt nejlepsi se zapojila aktivné.

Mezi roky 1995 a 1996 se zdsadné¢ zmenila i prezentace graffiti v médiich.
Nebyli to uz umeélci ulice, ale vandalové, ktefi ni¢i mésta. NNK pokracovala ve
svém radikalnim ptistupu. Inspiraci ¢erpali zejména v Berliné, Kodani
a Stockholmu. Nové uplatiiované prvky se vyznacovaly Cistou barevnou plochou
ohranic¢enou jasnym pfechodem a pruhovanym pozadim. Tyto prvky mély slouzit
k vyznadeni stylové kompaktnosti crew a odliSeni se od ostatnich. Netrvalo vSak
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dlouho a tento trend piebiraly i ostatni skupiny. Trend, ktery zdtraznuje krasu
tvaru. Tak se zrodil ,prazsky styl”.”’

2.2.1 Pocatky Brnénské scény

Poc¢atky Brnénského graffiti se datuji do roku 1996. Prvni pokusy zde ale
bylo moZno pozorovat jiz diive, zhruba poc¢atkem devadesatych let. Byl to writer,
ktery psal pod jménem Psycho, zejména na legalnich plochach. Vyraznou stopu
vSak nezanechal. Zlomovy byl rok 1995, kdy v Brné diky inspiraci z magazinu
Poplife vznikaji prvni crews — CA, CD a NS. Zacatky byly ve znameni tagovani, pak
nasledovalo pét az Sest rokul ilegdlniho malovani. O rok pozdéji vznikla i crew
ODA, kterd o sobé davala védét velmi intenzivni tvorbou. Dale zde pusobila i crew
COA.”® Jak uvadi Milions: ,Roku 1996 se na scénu piipojila také crew BHB, v Cele
s Riotem/Idolem.”® V zacatcich se brnénska scéna inspirovala kromé ¢asopisi
hlavné Prahou, predevSim NNK crew. Ta inspirovala graffiti tvorbu i v jinych
meéstech.

2.3 Obdobi ¢eské graffiti scény od roku 1997 do roku 2000

Ve vrcholném obdobi, zhruba od roku 1997, scénu tvofrilo kolem 200 writert
jen v Praze. Tehdy vznikla tradice, kterd zasadné ovlivnila dalsi generace. Tradice,
kterou zapocali ¢lenové TCP. Kdyz si mezi sebou domlouvali setkani, zvolili stanici
metra Muzeum. Sesli se na stejném misté ve stejnou dobu nékolikrat. Postupné se
pridavali dalsi writeri, aZ vznikl pravidelny sraz. Tato tradice prinasela vyhody
nejen pro mimoprazské writery, ktefi uz po Praze nemuseli hledat spfiznéné duse,
ale i pro mistni. Pravidelné se zde setkavali s ostatnimi, domlouvali se na akcich,
probirali, co je ve mésté nového.”® MILIONS: ,Mtj pocit z Mustku byl ,dav".
Spousta lidi, spousta testosteronu. My jsme se tam ocitli skrz Super Kokse/Beoda.
Velkej zazitek z ty atmosky."®' Schazelo se zde az 80 ¢lenti tehdejsi scény najednou.
V podchodu stanice byl kazdy nové prichozi predstaven elité, ktera pak hodnotila
jeho skici i jeho chovani ve skupiné. Pokud obstal, mohl se povaZovat za ¢lena
klubu. Tyto ,konference” ovliviiovaly vztahy mezi writery a utuzovaly hierarchii
skupiny.®?

>7 (srov.) OVERSTREET, Martina. In grdffiti we trust. Praha: Mlada fronta, 2006. (s.-69-71)
> Tamtéz (s.717)

> MILIONS interview

%9 (srov.) OVERSTREET, Martina. In grdffiti we trust. Praha: Mlada fronta, 2006. (s.77-78)
°T MILIONS interview

62 (srov.) OVERSTREET, Martina. In grdffiti we trust. Praha: Mlada fronta, 2006. (s.78)

25



Po urcité dobé zacala i NNK ve své produkci stagnovat. To privedlo Scarfa,
Poise, Ashe a W518 k mySlence zalozit novou crew. Pozdéji se k nim pridal jesté
Super Koks a Kolor. V této nové crew ABX se kazdy snaZil najit svlij osobity styl.
Produkty ABX byly natolik zajimavé, ze se zacaly objevovat i v zahrani¢nich
magazinech. Do nich se podarilo proniknout i DSK zejména diky jejich produkci
na vlacich.> ROMEO: ,Délali jsme hlavné ja, DALES a SPLASH, kterej jako prvni
koupil interrail a jel mésto za méstem. Tak doslo na nase prvni piecy v némeckych
casopisech, coz byl level, kteryho tady do ty doby nikdo nedosdhnul. Pocit, Ze jsme
soucasti evropského graffiti byl samoziejmé tizasnej, hodné nas to motivovalo."**
Tvorba DSK i ABX se vyznacovala tak propracovanou a vyborné zvladnutou
technikou, Ze jejich tvorba mohla pusobit az prili§ uhlazené. To motivovalo Biora
koncem roku 1997 k rozhodnuti vratit se k technice, kterou pouzivala generace
prukopnikd pied lety. Zac¢al znovu tagovat originalni tryskou. Z tohoto vzdoru se
o rok pozd¢ji stal trend, ktery zachvatil celé mésto. NenaSel se snad nikdo, kdo by

se jim neinspiroval.®

V Jihlavé se deseti¢lennd crew CDK rozdé¢lila na dvé frakce. Za rozpadem
stal Noe, ktery zastaval syrovéjsi formu graffiti a zalozil TSB, ktera se soustredila
predevSim na ,bombeni” (spontanni produkce tagt a throw upt), zbytek CDK
nemél dlouhého trvani, znovu se spojili kolem roku 1996. Ve stejném roce vznikla
v Jihlavé i prvni legalni plocha v ulici Mosteckda, o kterou se zaslouzil pravé
Delebre. V nasledujicim roce vznikla konkuren¢ni crew s ndzvem VBH. ¢leny byli
Knox, Nico, Antar, List a Ole, ktery v roce 1997 v Jihlavé zfidil i prvni obchod
s nazvem Style Gate. Svym sortimentem potreb pro graffiti byl srovnatelny
s obchodem Modry Samet v Praze a obchodem v Brné, jejz méla na starost Cate.*®
(viz Prilohy I., obr.11)

Datum 20.3.1998 se stalo zasadnim v publikaci fotografii ¢eské graffiti
scény. Tehdy vyslo prvni barevné ¢islo ¢asopisu Terrorist. Dosud zde byly pouze
c¢ernobilé fanziny. Da &, ktery vydaval Bloet s V518 a Paint Nuts, na kterém
spolupracovali V518 se Splashem. Magazin Terrorist tizce souvisi s NNK crew
a jejimi idedly o budovani graffiti scény, ktera obstoji i mezinarodné. Na jeho
tvorbé spolupracoval i Dales z DSK. Udélal z néj periodikum, které si naslo svoje
ptiznivce i v zahrani¢i.®’ ,Ten ¢asopis se délal abychom se zviditelnili jako mésto,

lidi si tam predavaj svoje novy ndpady, je tam vidét vyvoj toho ¢lovéka, je to info o
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tom, co se se vSechno s tim pismem d4a dé€lat. V tom ¢asopisu krom graffiti je zprava
o cely ty kultuie."®® Tento ¢asopis po vydani nékolika ¢isel jiz putoval do Australie,
Nového Zélandu, Japonska, Ameriky, Némecka, Francie, Svédska, Italie, Polska,
Holandska i Svycarska. Dales mél na starosti inzerenty, tisk a distributory, V518
se staral o obsahovou stranku a grafickou upravu. Terrorist mél dopad na produkci
writert po celé republice. Za¢inajici writefi se v ném seznamovali s rGznymi styly,
moznostmi a variantami pisma, motivoval je i k hledani vlastniho projevu.
Posledni ¢islo magazinu Terrorist vyslo v roce 2002 a v jeho tradi¢ni tisténé formeé
dodnes nema konkurenty.*

Projev writerd z generace DSK a NKK se vyznacoval v pozdéjsi fazi
navratem ke stylové méné uhlazené formé, experimentovanim s linii,
harmonicky celek, vnémz kazdému komponentu nalezela stejna pozornost. V této
situaci ptichdzi nova generace writerd, ktera ma k dispozici dostatek informaci,
vlastni c¢asopis, dokumentarni videa, dobfe zdsobeny graffiti shop a celkové
fungujici infrastrukturu graffiti scény. Presto se nové pfichozim nedafilo navazat
na dosaZenou stylovou uroven. V Praze se zacinaly objevovat nepfiliS zdarené
kopie Biorova, Swebova a Super Koksova dlouhodobé vypracovavaného stylu. Pois
a V518 vsak zjistili, Ze vice nez nasilné usmérfiovani témto toyGm prospéje
vzdélani.”’ V518: ,Ze stejnyho dtivodu, pro jakej jsem ty mlady diiv mlatil, jsem se
ted rozhodl, Ze je budu u¢it.”’! Mladym z nové generace nabidl, Ze pokud budou
mit zdjem, mizZe jim pomoci, mohou spole¢né skicovat. Zajemcu se objevilo tolik,
ze to V518 vedlo k uvaze o systematic¢téjsi vyuce. Ziidil tedy pravidelny graffiti
workshop v prazském "squatu” Ladronka, ktery byl znam jako "Skola". Stejné jako
na vytvarnych Skolach zac¢ind vyuka postupné, nejprve se kresli ruka, pak figura
a nakonec portrét, tak i V518 svym zadktim vysvétloval, Ze je dulezité zacit u
zdkladech je pak udil rozvijet jejich osobity styl. Vzhledem k tomu, Ze ve stejné
dobé V518 pracoval i na ¢asopisu Terrorist, mél velmi dobry prehled o graffiti
scéné a vétsSinu novacku znal prostrednictvim jejich tvorby a mohl jim tedy presné
poradit, nac¢ se maji zaméfit a co zlepSit. Kromé spole¢ného skicovani i malovani
jim pfindsSel zahrani¢ni ¢asopisy a hovofil s nimii o za¢atcich graffiti u nas. Béhem
dvou let této vyuky se vénoval zhruba 50 writerdm. Timto po¢inem se stal jednim
z téch, ktefl nejvice ovlivnili nasi graffiti scénu. Jeho graffiti produkce, ¢asopis,

% Back in da days: Dokument Ceské televize o hip hopu. Youtube [online]. 2011 [cit. 2019-04-29].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=05N4aadBRAI
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videa a hlavné Skola se staly hybnou silou, dotvoiily jeji charakter a ideové

zazemi.”?

2.4 Produkce DSK v New Yorku z roku 2000

V roce 2000 se tifem c¢lenim DSK crew podarilo uskutecnit jednu
z nejveétsich udalosti ¢eského graffiti. Symbolicky se jim podafilo vratit graffiti
zpét tam, odkud k nam dorazilo. Splnit si sen snad kazdého, kdo se graffiti v Cesku
a v Evropé vénoval. Poté, co se jim podarilo prosadit se produkci na vlacich v celé
Evropé, rozhodli se vydat do New Yorku.”> ROMEO: ,Nic jinyho neZ ten New York
nam uz vlastné nezbyvalo”.”* ,Kromé graffiti vernisazi se byli podivat i na graffiti
aukci, kde se drazily obrazy, objekty nebo artefakty. Celkem stdlo za to vidét, jak
nemél nikdo zdjem. Graffiti na platné prosté nefunguje a sbératele nezajima. Je to
uzaviena kapitola.”’”> Béhem dvoumési¢niho pobytu vyprodukovala tato trojice
celkem tricet paneld, Sest wholecars a asi deset zdi. KdyzZ se blizila doba odletu,
rozhodli se pro trofej nejcenn¢jsi. Barevny oneman wholecar. ,Na opatrnost uz
jsme kaslali, prosté bud anebo.”’® Jak uvadi Milions: ,Ty fota z NY jsem prvné vidél
na netu a bylo to pro mé podepsani kvality téch lidi. Romeo dal mym pohledem
zivotni tvary a potom to jel tvarové i v Praze, a to mé hodné ovlivnilo. Tahle akce
se ozvala ve vSech dobrejch ¢asdkach ty doby a byla impulsem i pro SDK z Patize
a dalsi.... jet tam a délat wholecary na vlaky.”” Produkce se objevila i v publikaci
Vandal Squad, kterou vytvoril ¢len new yorského policejniho utvaru, ktery zde
otiskl fotografie téch, ktefi Newyorské metro pomalovali mezi lety 1984-2004
a jemu se nepodafilo je dopadnout. (viz Prilohy I., obr. 12)

2 (srov.) OVERSTREET, Martina. In grdffiti we trust. Praha: Mlada fronta, 2006.
73 (srov.) Terorist. Praha, 2002, 2002(5.).

’* OVERSTREET, Martina. In graffiti we trust. Praha: Mlada fronta, 2006.(s-147)
’5 Terorist. Praha, 2002, 2002(5.).

’® OVERSTREET, Martina. In graffiti we trust. Praha: Mlada fronta, 2006.(s-148)
"7 MILIONS interview
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3 Ceské uméni inspirované graffiti

Je zifejmé, Ze graffiti ve své ptivodni formé v uméni neexistuje a existovat
nemuze. Pravé esence hodnot, mezi které patii jeho ilegalita, nesrozumitelnost
pro vefejnost, a vyhranény postoj proti oficidAlnimu umeéni a systému, z néj déla
cosi, co nenese ve své podstaté nékteré jednotlivé prvky uméni. Pro nékteré autory
graffiti znamenalo pouze dal$i moznost vytvarného vyjadieni, pro nékteré tvori
vychozi bod pro dalsi tvorbu a pro dal$i znamend ur¢itym zptisobem uméni samo
o sobé a nema tak potfebu prekracovat jeho hranice. Pozice graffiti v SirSim pojeti
v ¢eském umeéni je komplikovana, existuje ale rada osobnosti, kterym slouZilo
jako zasadni zkuSenost a inspirace pro oficidlni uméleckou tvorbu. K pochopeni
postaveni graffiti v soucasném ¢eském uméni je tedy nutné uvést ty, kterym se
povedlo alespon cast z tohoto vytvarného projevu transformovat v dila, kterd
obstala ve sveété uméni. Neékteri pracuji zejména s vizualitou, kterd z graffiti
vychdazi, jini pri své tvorbé zustali u ilegalnich zasahu do verejného prostoru,
nékteriido medialniho prostredi. Subjektivné vsak jejich tvorba tizce souvisi nebo
piimo vychazi z graffiti, a proto pravé tyto prvky definuji vztah mezi graffiti

a umeénim.

.Provérovanim nastavenych spolecenskych pravidel tito writefi zjiStovali,
které z nich maji skute¢né platnou vdhu a které je moZzné zapomenout jako
piekonané. Utokem na soukromy majetek paradoxné nalézali symbidzu

s technokratickou krajinou mésta a nasledné si ji odnaseli do dal$iho Zivota"’®

K pochopeni vychodisek, které vedou z graffiti k umeéni, je nutné zminit
také vytvarny projev zvany street art. Street art se Casto oznacuje také jako
Jpostgraffiti". V mnoha smérech podobny graffiti, produkovan anonymné a do
vefejného prostoru umistovan také ilegalné. ,Zivot v globalizovaném mésté slouzi
street artu nejen jako zdroj namétq, ale pfimo ovliviiuje jeho formy, umisténi

a ¢teni.””®

Je tvotfen pomoci plakatli, samolepek, 3D objektt, Sablon, mozaiek,
reliéfli, prostorovych instalaci a také sprejl a fix s tim rozdilem, Ze jeho obsahova
stranka neni omezena pouze na jméno. Obsah téchto projeva casto kritizuje
spolec¢enské nebo politické jevy a situace nebo zahrnuje vtipna hesla, karikatury
piipadné jde pouze o estetické figuralni motivy, které reaguji na dané meéstské
prostredi. Svou vizualni strankou je podobny reklamam, které ¢asto kritizuje

a zaroven pravé reklamy casto vyuzZivaji prvka street artu a graffiti ke svym

komerénim uceldm. Tyto praktiky se vyuZivaji prostfednictvim guerilla

78 518, Vladimir. Kmeny 90: méstské subkultury a nezavislé spole¢enské proudy v letech 1989-2000. V
Praze: BiggBoss, 2016. (5.323)
79 Street art Praha. Praha: Arbor vitae, 2007. (s-4)
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marketingu, také ozna¢ovaného jako graffiti guerilla marketing.®® Street art se tak
pro vefejnost stal svym obsahem srozumitelnéjsi a pravé proto tolerovanéjsi
formou ilegalniho vyjadieni ve vefejném prostoru. Také pro tviirce graffiti, kteri
meéli potiebu prekrocit hranice graffiti, se stal disciplinou, kterda ma mnohem vice

moznosti své formy i obsahu.

Graffiti a street art svou podstatou patii do verejného prostoru, ve kterém
se zacaly porddat nékteré oficidlni akce, ale v poslednich patnacti letech se
postupné tyto vytvarné projevy etabluji v méné znamych i jiz uznavanych
galerijnich prostorech. Prvni z vystav, s ucasti i zahrani¢nich tvarcti, probéhla
v galerii Trafo v roce 2008. Stala se ji akce s ndzvem ,NAMES". Byl to prvni graffiti
a street artovy festival u nds. Hlavnim organizdtorem byl Jan Kalab. Tohoto
festivalu se zucastnilo kolem 60 umélct, ktefi svou tvorbu prezentovali na
legalnich plochach mésta Prahy.®'

Dalsi zdsadni prezentace umeélct, kteri vychazeli z tvorby graffiti a street
artu, bylo EXPO 2010, kterého se uc¢astnil Jan Kalab, Michal Skapa, Epos 257
a také Zdenék Randa. Pro tuto mezinarodni prezentaci vytvofili dila na téma

.Lepsi mésto, lepsi zivot.”

Velmi dtleZitou akci byla vystava v Méstské knihovné v Praze, ktera
probéhla roku 2013. Stala se prvni a nejvétsi mezinarodni prehlidkou graffiti
a street artové komunity v renomovaném galerijnim prostoru. Realizovana za
podpory tymu Trafo gallery v cele s Janem Kalabem, Klarou Voskovcovou
a Radkem Wohlmutem. V ramci této vystavy probéhla také verejna diskuze
s nazvem Grdffiti a verejny prostor — Kreativita vs Kriminalita. Této diskuze se
zcastnil Vladimir Broz (zastupce komunity graffiti), Zdenék Randa (zastupce
komunity graffiti a streetartu), Radek Wohlmut (kurator vystavy), Zdenék Lukes
(historik), Ing. arch. Ondiej Sevcd z narodniho pamatkového ustavu a Vladana
Rydlova (produkéni vystavy). Hlavnimi otdzkami, které program diskuze
obsahoval, byly: Patri graffiti k méstu? Patii graffiti do galerie?

Hned na pocatku této diskuze vétSina ucastnik konstatovala, Ze se jim
pravdépodobné nepodafi nalézt spole¢ny pohled na véc, ale presto povazuji za

89 (srov.) JURASKOVA, Olga a Pavel HORNAK. Velky slovnik marketingovych komunikaci. Praha: Grada,
2012. (5.-80,81)

81 (srov.) KALAB, Jan, Tobias LINBLAD, Radek WOHLMUT a Katefina CERNA. NAMES. Traffogallery:
TRAFOGALLERY [online]. PRAHA, 2008, 2008 [cit. 2019-04-29]. Dostupné z:
www.trafogallery.cz/archiv-kategorii/publikace/names/
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duleZité o tomto tématu diskutovat. Podle Vladimira Broze je dllezité, Ze se tato
vystava uskutecnila zejména proto, Ze pro velkou ¢ast vystavujicich umélct jde o
jejich prvni setkani s galerijni realitou.®” ,Ne vsichni, kdo obstoji na ulici, obstoji
v galerii."® Pan Zdené&k Luke$ v$ak namitl, Ze pii prezentaci graffiti a streetartu
v galerii se ztraci jejich podstatna soucdast, kterou je ilegalita. Tento nazor vsak
Zdenék Randa nesdilel, ale pfipustil, Ze pojem pouli¢ni uméni je zavadéjici. Piesto
je presvédlen, Ze jde o fenomén s urcitymi vyrazovymi prostiedky
nezaménitelnymi za jiné formy soucasného uméni. Zajimavy pohled do diskuze
vnesl Ing. Arch. Ondiej Sevci, ktery podotkl, ze graffiti existovalo jiz mnohem
drive nez v New Yorku 70.let a na nasem uzemi se objevovalo naptiklad na zamku
Kratochvile, Pernstejn a ve ValdStejnském palaci a jednd se o projev, ktery je
vdnesnidobé jiz chrdnény. ,Obdivujeme je, fotografujeme je a restaurujeme.” Tim
naznacil moznost, Ze stejné bude k dneSnimu graffiti pfistupovano za dalsi stovky

let, pokud se zachova.®*

Otazku, zda graffiti patii k méstu, je pravdépodobné v situaci, kde se jedna
o jednoznacné ilegalni projev, obtizné zodpovédét. Jisté i mezi ilegalni graffiti
produkci je moZzno nalézt vytvarnou hodnotu, kterd svému okoli, tedy verejnému
prostoru, neskodi, ale spiSe prindsi novou kvalitu. Také se jiz opakované stalo,
zejmeéna v zahranici, Ze dilo, které vzniklo ilegalné€, se pozdéji dostalo do seznamu
prestiznich auk¢nich sini a bylo vydrazeno za velice vysoké ¢astky. Na druhé
strané je moZno poukdazat na radu pifipadd, kdy jsou jim nic¢eny historické
pamatky ¢i soukromy majetek. Na otazku, zda toto ,uméni ulice” patri do galerii,
jsou odpovédi opét zcela protichidné. Pro nékteré tviirce je prostor galerii novou
vyzvou pro jejich kreativitu, objevovanim novych vytvarnych moznosti, pro druhé
naprostou ztratou podstaty tohoto projevu. Ziejmé Zadny z ucastnikll diskuze
nepredpokladal, ze by poloZené otazky bezezbytku vytesili. Za velky uspéch
a vyraznou zmeénu v piistupu ke graffiti a streetartu vSak bylo mozno povazovat
uz samotny fakt, Ze si tyto velmi odliSné osobnosti dokazaly sednout za spole¢ny
stil a diskutovat o nich, ujasiiovat si své ndzory a seznamovat se s nazory
druhych. Z diskuze je navic patrné, ze pohled na véc je vysoce individudlni a ani
¢lenové graffiti komunity ani zastanci formdalniho spolecenského postoje se
v nazorech spole¢né neshodnou.

82 (srov.) Graffiti, verfejny prostor: Kreativita vs. krimi. Ceskatelevize: iVysilani [online]. [cit. 2019-04-
29]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10000000084-graffiti-verejny-prostor-
kreativita-vs-krimi

84 (srov.) Tamtéz
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3.1 Matéj Olmer

Mezi ¢eskymi writery, kterym se podatilo ziskat uznavanou pozici vuméni,
lze jmenovat Biora, ktery je povazovan za legendu prazského graffiti a ktery se
prosadil jako abstraktni malif. Graffiti oznacil za emotivni disciplinu. Ve svém
obrazovém vyjadieni pouziva expresivni gestickou malbu, kterou vrstvi ptes sebe
a kombinuje ji s koladzi. Je typicky vyraznym kolorismem a smyslem pro
experimentovani a momentalni improvizaci.®> Obrazy za¢al malovat v roce 1999.
.Do své tvorby jsem si prinesl kreativni destrukci, hrani¢ni moment likvidace
konformismu, mé totiZ nikdy nebavilo libivé a vstiicné uméni.”®® Expresivitu je u
n¢j mozné pozorovat i u jeho pozdé€jsich pieces, u nichZ je patrna necitelnost
formy a vyrazna barevnost s pouZitim nedokonalé stopy obtahu. Je tedy zfejma
podobnost mezi jeho pojetim vyplné pisma pii tvorbé graffiti a jeho abstraktnimi

obrazy. Do své tvorby si z graffiti pfenesl zejména napadnou vizualitu.

3.2 EPOS 257

Dal$im writerem, ktery se dostal na pole uméni je Epos 257. Zustal u
zasahll do verejného prostoru ve formé socidlné a ekologicky motivovanych
projektti. Ve své tvorbé napada reklamni pramysl a spoleCenské a systémové
stereotypy.®’ Jak sam uvedl pti konferenci — Ne(konference) Psdt mésto: ,Graffiti
pro mé znamena spoustu riiznejch véci, ale predevsim specifickej pohyb méstem.
Ja jsem postupem casu zacal zjiStovat, ze mé mnohem vic zacinaji zajimat véci,
ktery se déjou kolem nez vlastné samotny to graffiti. Pro mé vic graffiti je rozhazet
30 balikii sena po mésté nez udélat pro néjakou korporaci velky graffiti na
zakazku.”®® CimZ nard?i na sv@ij projekt Seno, ve kterém presunul objekty
zvenkovské krajiny do prostfedi mésta. Pomoci toho se snazi divaka konfrontovat
se znamou véci v neznamém kontextu. Diky graffiti tedy zacal premyslet o
zdsazich do verejného prostoru. Mezi jeho radikalnéjsi projekty ve vefejném
prostoru patri projekt s politickym podtextem ,Neboj se volit jiz dnes”. Soucasti
tohoto projektu je navod, podle kterého je moZné si vytvotit ze starych zarovek
naplnénych barvou zbrain k atakovani billboardi. Sam tyto utoky prezentuje ve

% (srov.) VOSKOVCOVA, Klara, Radek WOHLMUTH a Vladana RYDLOVA. M&stem posedli: ilegalni uméni
v legalnim svété : Méstska knihovna, Galerie hlavniho mésta Prahy, 10.10.2012-13.1.2013 :
mezinarodni vystava street artu a graffiti. V Praze: Taktum, 2012.

8 Reflex. Praha: CZECH NEWS CENTER, 2018(51-52). (s.-112)

87(srov.) VOSKOVCOVA, Klara, Radek WOHLMUTH a Vladana RYDLOVA. M&stem posedli: ilegalni uméni
v legalnim svété : Méstska knihovna, Galerie hlavniho mésta Prahy, 10.10.2012-13.1.2013 :
mezinarodni vystava street artu a graffiti. V Praze: Taktum, 2012.

8 257, EPOS. Psat po mésté: Graffiti, pohyb méstem. Youtube [online]. 2016 [cit. 2019-04-29].
Dostupné z: www.youtube.com/watch?v=NAUvAqQQHf4&t=1092s
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videu POSSE 228, ke kterému sepsal a publikoval manifest.®,Vyzyvam k obéanské
neposlus$nosti. Politickd propaganda dosahla obludnych rozmérta. Proto je tieba
radikalnich gest.””® Stejnou metodu pouzivd i pii projektu ,Urban shoot
paintings”, ve kterém ale neatakuje billboardy s politickou tématikou, nybrz
prazdné, které mu slouzi jako platno. V tomto pripad€ nenarazi pfimo na urcitou
politickou situaci nebo problém, ale na billboard jako symbol pro Sifeni reklamy.
Jeho prace v8ak vidy neni pouze radikalni, coz mizZeme vidét z jeho dalsiho
projektu ,50 m2“. V tomto projektu vystavél na Palackého namésti v Praze
~prazdny prostor” obehnany ploty. Tim nardzi na otazky vetejného prostoru, ktery
je definovany legdlnimi normami a regulacemi stejné tak jako volny pohyb
reguluji ploty. V dalSim jeho dile je zas patrny zdjem o pismo, jméno, pod kterym
prezentuje svoji tvorbu, kterym se tak nejvice priblizuje vizualni podobnosti
s graffiti. Stejné jako socha s ndzvem DEFORM, ve které vyuziva momentu
deformace pisma spojené s uhlem pohledu, z néhoz dany objekt pozorujeme.
V dile ,Kokon" také nardzel na otazku, zda ma smysl vystavovat street art v galerii,
pro tento ucel vytvoril 3D model urdité ¢asti méstského prostredi. Model s nazvem
.Pravdu hledej venku" napovidal pozorovatelim, Ze jeho redlnd instalace je
umisténa primo v parku. Zaroven tim parodoval nazev slovniho spojeni ,pouli¢ni

uméni”.®!

3.3 Jakub Uksa

Clen GNK crew, ktery se vénuje uzité grafice, instalacim, malbé a linorytu.
Experimentator, jenz svlij monumentdlni projev posunul aZz na hranice
typografického purismu. Eliminoval expresivni vyjadieni v obrysech a barvach ve
prospéch (cistého tvaru a vrstevnaté linearity, kterd ptasobi az témeér
ornamentalnim grafickym labyrintem.®” ,S4m se nikdy moc neohlizel na
zahrani¢ni vzory. Snazil se naopak hledat vlastni vyraz na zakladé postupné
redukce na linku a podstatu tvaru.””> Kromé ¢isté geometrického vyjadieni ve
svych dilech pouziva polohu spojenou s expresivitou a figuralnimi nameéty.

89 (srov.) EPOS 257. Epos257 [online]. 2014, 2014 [cit. 2019-04-29]. Dostupné z:
http://www.epos257.cz/blog/

% Tamtéz

o (srov.) Tamtéz

92 (srov.) VOSKOVCOVA, Klara, Radek WOHLMUTH a Vladana RYDLOVA. Mé&stem posedli: ilegalni uméni
v legalnim svété : Méstska knihovna, Galerie hlavniho mésta Prahy, 10.10.2012-13.1.2013 :
mezinarodni vystava street artu a graffiti. V Praze: Taktum, 2012.

93 0GV: Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé [online]. Jihlava, 2018 [cit. 2019-04-29]. Dostupné z:
http://www.ogv.cz/assets/files/tiskove_zpravy/tz_crew-obraz.pdf
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V téchto malbach radi motivy v sériich za sebou, kterymi ¢leni format a soustredi
se na promény fyzickych a psychickych stavt.”

3.4 Ondfej Vyhnanek

Byl ¢lenem IIG crew, v graffiti preferoval vytvarnéjsi formy pied
teritoridlnim a strohym vyjadienim.” Psal pod jménem X Dog, jeho obrazové
vyjadreni je zalozeno na smési kritického sarkasmu, smyslu pro humor a malby.
Jeho malba je inspirovana animovanymi pohadkami a kreslenymi vtipy. Zaklada
si na sdéleni, které jeho uméni ma nést na ukor vybrousené techniky.’® Jeho
obrazové i socharské vyjadreni je inspirovano naivnim umeénim, pop artem
a komiksem. ,Volba namétu je vZdy v souladu s mistem, legdlni murals v centrech
meést jsou naplnény exotickou ornamentikou a jihoamerickou barevnosti, méné
pritazliva industrialni zakouti zase ¢asto nesou kontroverzni motivy

a myslenky."?’

3.5 Roman Tyc

V graffiti plisobil pod jménem Root, byl ¢lenem graffiti crew CSA. V druhé
poloviné 90. let od graffiti preSel k analogovym projekcim, které tvofil pomoci
kreseb, maleb a novinovych vystiizk(.”® Pozdéji se ve své tvorbé zacdal sousttedit
na akce ve vefejném prostoru, predevsim ilegalni. Témito projekty komentuje,
kritizuje a provokuje spole¢nost a svét kolem sebe.’® Jednou z performanci,
spojenych primo s policii je ,Cap Cop Cup” z roku 2003, pfi kterém policejnim
straznikdm kradl z hlav jejich sluZebni ¢epice a nasledné ujizdé€l na skutru nebo
je kradl pfimo za jizdy.'® Z jeho street artovych projektt lze jmenovat projekt
Semafory z roku 2007, ve kterém nahradil zhruba v padesati semaforech na
pifechodech pro chodce v Praze Cocky se statickymi pandcky za vlastni panacky

94 (srov.) OBIC, X DOG XBOB: Galerie vytvarného uméni v Chebu. Graffitiboom.triodon [online]. 2015,
2015 [cit. 2019-04-29]. Dostupné z: http://graffitiboom.triodon.com/data/104-x-dog_web.pdf

> OGV: Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé [online]. Jihlava, 2018 [cit. 2019-04-29]. Dostupné z:
http //www.ogv.cz/assets/files/tiskove_zpravy/tz_crew-obraz.pdf

(srov) VOSKOVCOVA, Klara, Radek WOHLMUTH a Vliadana RYDLOVA. Mé&stem posedli: ilegalni
umeéni v legadlnim svété : Méstska knihovna, Galerie hlavniho mésta Prahy, 10.10.2012-13.1.2013 :
mezmarodm vystava street artu a graffiti. V Praze: Taktum, 2012.

7 OBIC, X DOG XBOB: Galerie vytvarného uméni v Chebu. Graffitiboom.triodon [online]. 2015, 2015
Lut 2019-04-29]. Dostupné z: http://graffitiboom.triodon.com/data/104-x-dog_web.pdf

BYTELOVA, Denisa. Roman Tyc. Artlist: Databaze sou¢asného uméni Praha [online]. 2011, 2011 [cit.
2019-04-29]. Dostupné z: www.artlist.cz/roman-tyc-2680/
i (srov.) Roman Tyc. Dscgallery [online]. [cit. 2019-04-29]. Dostupné z: dscgallery.com/umelci/roman-
tyc/

0 (srov.) TYC, Roman. Cap Cop Cup/ single,polo. Vimeo [online]. 2003 [cit. 2019-04-29].
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v pohybu (odpocivajici, ¢arajici, sedici, ukfiZzované, obéSené). Pivodni barvu
ponechal. Tento projekt byl ocenén ve Vidni cenou na festivalu Sidewalk cinema
v kategorii interdisciplinarniho projektu.'°'Ve stejném roce také vytvofil projekt
KriZovd cesta, kdy si ruku nechal probit hfebikem a v krvavych skvrnach poté
hledal figurativni prvky. Skvrny poté zvétSil na format vhodny pro reklamni
sdéleni firmy City light, kde je poté bez povoleni vystavil a usporadal i ilegalni
komentovanou vernisaz.'°> V roce 2009 také vytvotil skulpturu, kterou zasadil
k pomniku 17. listopadu 1989. Tato skulptura sestavala ze dvou ¢asti. Jedna ¢ast
byla slozena z gest symbolizujicich hajlovani, doplnénou o datum 17. listopadu
1939. A druha ¢ast s datem 17. listopadu 2009 s rukama, které mély zdvizeny
prostiedni prst.'” Je také spoluzakladatelem skupiny ZTOHOVEN (100hoven),
ktera je znama jak zdsahy do vefejného prostoru, tak do prostoru medidlniho.

3.6 Julius Reichel / JR.b / 1492

Intermedialni umélec a malif, ktery se ve své tvorbé soustiedi na
zpochybnéni obrazu v jeho klasické zavésné podobé. Své obrazy maluje bez rdmua
a vrstvi je pres sebe, kromé abstrakce se jeho tematika soustredi na tvorbu
metakodu, kterymi nardzi na spojeni dnesdni spole¢nosti s virtudlnim svétem
a potiebou znat uréité kédy k orientaci ve virtualnim prosttedi.'® Tim, Ze obrazy
vrstvi pres sebe, tak boii i dalsi tradici a pfimo vybizi pozorovatele k tomu, aby
danym obrazem listoval, podobné jako ve vzorniku latek.'® Ve vytvarném uméni
ptisobi pod jménem Julius Reichel, které piijal v Ceskych Budé&jovicich, kde bydlel
jeho pradédecek. Jde o jméno, které zistalo na dvetich jeho starého bytu. Poc¢atky
jeho vizudlniho vyjadiovani souvisi s graffiti scénou. Graffiti se inspiroval z vlakua
pii vyletech po Jiznich Cechach. Jiho¢eskou scénu formoval predeviim Mnichov,
narozdil od Prahy, ktera cerpala z Berlina. Typicka pro tuto scénu byla blizkost
k charakterm a ,funky” vyrazu, narozdil od grafického vyrazu Berlina. ,Zapadlé
traté, ndkladni vlaky - to byl miij New York 80. let. DlileZity né samotnym graffiti,

97 (srov.) Roman Tyc: Semafory. Collabcubed: COLLABCUBED [online]. 2012, 2012 [cit. 2019-04-29].
Dostupné z: collabcubed.com/category/light/page/10/

102(srov.) Trafacka: Temple of freedom. Vimeo [online]. 2015 [cit. 2019-04-29]. Dostupné z:
www.vimeo.com/73758539

103(srov.) BYTELOVA, Denisa. Roman Tyc. Artlist: Databaze sou¢asného uméni Praha [online]. 2011,
2011 [cit. 2019-04-29]. Dostupné z: www.artlist.cz/roman-tyc-2680/

9% Artshorts #2: Julius Reichel. Youtube: ArtBanana [online]. 2016 [cit. 2019-04-29]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?time_continue=16&v=|AwjD858 MBM

105 Julius Reichel. Artbanana: ArtBanana [online]. 2015 [cit. 2019-04-29]. Dostupné z:
http://www.artbanana.cz/julius-reichel
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ale tim, co se délo - spontaneitou a svobodou.”'” Ptesto, ze sam uvadi, Ze ho
graffiti prilis neovlivnilo, stale vystupuje pod pseudonymem, pouziva gestickou
malbu a mezi prvky spojené s graffiti patri také bezprostredni reagovani na
konkrétni misto a zasahovani do verejného prostoru. Studoval obor krajinna
tvorba na VOS v Taboie, poté rok stravil studiem v ateliéru Milana Knizaka. V roce
2010 prestoupil na Umélecko-pramyslovou skolu, zde studoval pod vedenim Jifiho
Davida a také zde ziskal diplom. Poté také spolupracoval s Davidem Krnianskym,
s nimz ho pojilo pravé graffiti spis, nez vytvarny projev, tak podobnd mentalita.
197 Funguje mi to v principu naru$ovani né¢eho nebo porusovani véci i v tom, Ze

je to vic intuitivni na tkor racia”, popisuje v ¢lanku pro ¢asopis Art antiques.'*

3.7 Pavel Sebek

Je intermedidlni umélec. V graffiti komunité je zndmy pod jménem Uruk a
je ¢lenem KISS crew, kterda svou produkci soustreduje pfedevSim na vlakové
soupravy.'® Studoval na Vysoké $kole umélecko priimyslové v Praze. Piisobil také
v okruhu umeélct kolem alternativniho prostoru Trafo gallery. Inspiraci ¢erpa
predevsim z méstského prostredi, vnémy nachazi také rozli¢né véci, které pretvari
a zasazuje do nového kontextu.''® Abstrahovani pisma na pouhou linku je u néj
mozné pozorovat hlavné u jeho série maleb ,SDOO" (Systematic disturbance of
order). Dale v sérii obrazt vytvorené k vystavé L14, kterd probéhla v galerii Gambit
v Praze roku 2014. Také na vystavé Multiverse Express s Matéjem Olmerem.

3.8 David Krinansky

Studoval v ateliéru performance na FUD UJEP, dale v ateliéru malby Jifiho
Cernického a Marka Meduny na Vysoké §kole Umélecko-priimyslové. Pracuje jako
multimedidlni umélec. Hlavnim médiem je pro néj vsak malba, v které se vyhyba
konceptudlnimu pojeti, a naopak spojuje modernistickou vizualni stranku
s abstrahovanou soucasnosti. Mezi hlavni vychodiska své tvorby uvadi pravé
graffiti, které uplatnil v roviné ,brouseni pisma“ v dokonaly tvar. Tento aspekt je

1% WOHLMUT, Radek. Julius Reichel: Art+Antiques. Artcasopis: ARTANTIQUES [online]. 2016 [cit. 2019-

04-29]. Dostupné z: http://artcasopis.cz/clanky/julius-reichel

107 (srov.) Tamtéz

1% Tamtéz

% (srov.) OGV: Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé [online]. Jihlava, 2018 [cit. 2019-04-29]. Dostupné z:
http://www.ogv.cz/assets/files/tiskove_zpravy/tz_crew-obraz.pdf

1% (srov.) HAJKOVA, Barbora. Pavel Sebek. Pavelsebek: Pavel Sebek [online]. 2012 [cit. 2019-04-29].
Dostupné z: www.pavelsebek.cz/index.php?/ongoing/about-me/2/
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u néj mozné sledovat v obrazech zalozenych na vyvazeném vztahu linek, vinovek
a plosnych geometrickych prvka. Zajem o pismo vrcholi také v monumentalnich
trojrozmérnych literach, které byly soucdasti vystav seskupeni Black Hole

Generation.''!

3.9 Jakub Matuska

Masker, absolvent Akademie Vytvarnych uméni v Praze, prvni writer, ktery
u nas mél sdélovou vystavu ve statni galerii. Jeho tvorba je charakteristicka
figuralnimi kompozicemi, kterymi ironicky komentuje civiliza¢ni navyky
soucasné spolecnosti. Je také drzitel Ceny Narodni galerie NG 333, Ceny divaka
na prvni mezindrodnim graffiti a streetart festivalu NAMES v Praze a finalistou
Ceny Jindficha Chalupeckého.''? O graffiti pozdéji za¢al premyslet vice jako o
postavé nez samotném jménu a zajmu o jeho stylizaci. Tato postava mu slouzila
jako forma, do které mohl vkladat urcity pribéh. Proto k pismu zac¢al komponovat
ruce, nohy nebo odi. Skrze tyto komponenty se vice pfiblizil street artu, ktery
vnimal jako mezi-svét mezi graffiti a uménim. Ve svych obrazech poté zacal
postrddat objem, snazil se ho vytvofit pomoci spreje a zdkrytu. Kvuli
nepfesnostem v detailech poté ptestoupil k technice airbrush. Diky zpétnému
studiu detaild tvofenych obrazti dospél k tomu, Ze mnohdy néktery drobny detail
je natolik zajimavy, Ze stoji za to ho znovu zakomponovat, proto tyto detaily zacal
.Kklonovat” a pouZzivat opakované. S technikou airbrush se pokousel vracet ke
svym ranym pokusim se sprejem. Tematicky se vSak porad drzel figurativnich
nameéta z davodu urcitého radu. Nasledné piti své tvorbé zacal pouzivat projektor
a zjistil, Ze airbrushovych barev lze v obraze vyuZzit k efektim prihlednosti.'"?
,KdyZ se pak objevila praihlednost, tak mé to fascinovalo a zacal mé vic zajimat

ten svét toho nevidényho, nebo toho, co se odehrava v téch figurach.” '**

" (srov.) PTACEK, Jiti. David Kriansky: Art+Antiques. Artcasopis: ART ANTIQUES [online]. 2015 [cit.

2019-04-29]. Dostupné z: http://www.artcasopis.cz/clanky/david-krnansky

"2 VOSKOVCOVA, Klara, Radek WOHLMUTH a Vladana RYDLOVA. Mé&stem posedli: ilegalni uméni v
legalnim svété : Méstska knihovna, Galerie hlavniho mésta Prahy, 10.10.2012-13.1.2013 : mezinarodni
V}'/stava street artu a graffiti. V Praze: Taktum, 2012.

B (srov.) MATUSKA, Jakub. Jakub Matuska: Scholastika [online]. In: . 13.11.2018 [cit. 2019-04-29].
Dostupné

z: https://www.youtube.com/watch?v=s9BsxSD__co

" Tamtéz
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3.10 Vasil Artamonov a Alexej Klyuykov

v vew

Tvorii jako umeélecka dvojice od roku 2005. Tézisté jejich prace se soustredi
na pole post-konceptualniho uméni. V jejich tvorbé je zietelna revolta proti
soucasnym proudiim v uméni, politice a spole¢nosti. Jejich sou¢asna tvorba ¢erpa
z ruského konstruktivismu, futurismu a socidlniho realismu povale¢né SSSR,
z prvku, které pifimo pochdazeji z graffiti a uplatiiuji je ve své dalsi tvorbé, to jsou
zdsahy do vefejného prostoru. Tyto zasahy jsou zretelné napriklad z jejich
projektu Rozsévdni, ve kterém v prostordch golfového hristé seli pSenici. Dalsi
odkazy na graffiti pouzivaji v instalaci: Jak brzy je nyni?, v které na obraz ramu

umistili odkazy na kubismus, graffiti a konstruktivismus. '

3.11 Roman Vyborny

Umeélec, ktery v soucasné dobé vystupuje pod pseudonymem Namor
Ynrobyv, ktery vznikl skrze socidlni sit, na které, jak sam uvedl, vystupujeme také
spis jako obraz své skutecné identity. Inspiraci ¢erpal v on-line hrach, vytvareni
signatures, 3D rendrovani, pracich s photoshopem a také vesnickém graffiti.
V graffiti upfednostiioval valec¢ky pifed spreji a Spinavost pred uhlazenosti. Tento
piistup pouzival i ve své pozdéjsi tvorbé, v které experimentuje s malbou na
pomezi obrazu a objektu. Pri tvorbé proto takeé preferuje pfimocaré gesto
a syrovost za pouziti stérek, platt akrylu nebo malby ptimo z tuby. V roce 2017
také obsadil druhé misto v desatém ro¢niku Ceny kritiky''®. Zadanim bylo: Malba
a jeji presahy. Tedy malba a jeji konfrontace s jinym médiem, technologii nebo

atypickym materialem.'"’

3.12 Michal Skapa

~Malif, writer, typograf a designér. Mimo jiné také zakladatel sitotiskove
dilny Analog!Bros.” ''® Clen DSK crew, ktery ve spojitosti s graffiti vystupoval pod

15 (srov.) KUBACAKOVA, Markéta. Vasil Artamonov. Artlist: Centrum pro sou¢asné uméni

Praha [online]. 2009, 2009 [cit. 2019-04-29]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/vasil-artamonov-
245/

"% (srov.) NAMOR YNROBYV: Art+Antiques. Artcasopis: ART ANTIQUES [online]. 2017 [cit. 2019-04-
29]. Dostupné z: http://www.artcasopis.cz/clanky/namor-ynrobyv

"7 (srov.) KONICKOVA, Ing. Olga. 10. jubilejni ro¢nik Ceny za mladou malbu 2017. Www-kultura-

eu [online]. 2017 [cit. 2019-04-29]. Dostupné z: https://www.www-kulturaok-eu.cz/news/a10-
jubilejni-rocnik-ceny-kritiky-za-mladou-malbu-2017-aneb-kdyz-sberatele-se-zajimaji-o-malbu-stale-dal/
"8 Michal Skapa. Trafogallery: TRAFOALLERY [online]. [cit. 2019-04-29]. Dostupné z:
https://trafogallery.cz/umelci/michal-skapa/
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jménem KEY. V graffiti komunité také zndmy jako BOY 26/CODE/2ROCK/HOEK
a EGG. Stylové byl zprvu ovlivnén Némeckou graffiti scénou stejné jako zbytek
prvni generace ¢eskych writerti. Jako ¢len NNK také ,prazskym stylem”, ktery byl
zalozen na prvcich prevzatych ze severu. Dale se nékolikrat, béhem 90. let vypravil
do Amsterodamu, ktery v té dobé patril mezi centra alternativni graffiti scény
(pravé Amsterdam patril mezi mista, odkud se graffiti Sifilo dale do Evropy). Poté
absolvoval studijni pobyt v Kalifornii, jeSté pfedtim neZ spolu se Splashem

a Romeem podnikli cestu do New Yorku. Ta se stala jednim z prelomu v jeho
tvorbé. Druhym byl pfestup do CAP (Crew Against People) crew, jeZ se
vyznacovala svym pristupem charakteristickym novou vizualitou v graffiti.
Pristup, ktery Sel proti tradi¢nim postuptim tehdejsi graffiti scény. Tato crew se
inspirovala pocatky graffiti v New Yorku a jeji produkce plisobila az infantilné

a primitivné s ¢astym doplnénim ,charaktert”, tedy jednoduse stylizovanych
figur."'® V CAP crew piisobil také Bleze/Most/Masker/Dirty/Dize/Teve

a fungovala od roku 2005 az do roku 2007. Dal$im dualezitym prelomem v jeho
tvorbé se stal pobyt v Sao Paulu, které je znamé diky specifické formé graffiti
zvané ,pixcao”. Pixcao je unikatni styl graffiti, ktery je inspirovany vysokymi
budovami, ¢asto pokryva budovu odshora az dolu. Pixcao tvori vétSinou lidi
z favel (chudinskych ¢tvrti). Jeho ptvod se datuje do roku 1982 a svou vytvarnou
formou pochézi z log metalovych kapel. *°Pixcao a ¢lenstvi v CAP crew jsou
inspira¢ni zdroje, které nejvice determinovaly Michala Skapu v jeho obrazovém

vyjadreni. (viz Prilohy I., obr. 13,14)

3.13 Jan Kalab

Ve spojeni s graffiti pracoval pod jménem Cakes nebo Splash. Jak jiz bylo
uvedeno byval ¢lenem DSK crew a je povazovan za legendu ceského graffiti. Je
prvinim ¢eskym writerem, ktery absolvoval Akademii vytvarnych uméni v Praze.
Ve své pozdéjsi tvorbé tvotil pod dal§im pseudonymem Point.'”' Toto jméno
posunul zejména do street artové polohy. Experimentoval s pismem ve
formé sochy, dale se ho snazil také zpracovat prostrednictvim malby. V pozdéjsi
tvorbé zacal abstrahovat a posunul se az na hranice geometrické abstrakce.
Z graffiti jsou pro né&j charakteristické prvky predevsSim v ilegalnich zasazich do
vefejného prostoru jak prostfednictvim soch, tak v prostorovych instalacich
s tématikou pisma. Uz v graffiti mél tendence pridavat svému graffiti obsah

pomoci komentait narazejicich na okolni svét. Svoje prvni graffiti vytvotil roku

"9 (srov.) SKAPA, Michal a Radek WOHLMUTH. Analfabet. Praha: Trafo Gallery, [2017]. (s.-4,5)

(srov.) Pixacdo: Coolhunting. Youtube [online]. 2009 [cit. 2019-04-29]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=8-IDyq6pwOE
21 (srov.) Point Shop: Katalog k vystavé. 2008. Praha.
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1993 v Praze na Kampé. V pozdé¢jsich letech se tento vytvarny projev pro néj stal
konstantou a bodem, z kterého vychazel ve své dalsi tvorbé. Jeho graffiti produkce
byla postupné charakteristicka komplexnosti, plasticitou, vyvdZenosti

a elegantnim propojenim pisma. Svoje renomé si vydobyl hlavné produkci na
vlacich, které jsou jednou z nejcenénéjSich disciplin nejvice oceflovanou
v komunité. Malovat na vlaky zacal rok poté, co vytvoril svlij prvni piece. Za svou
kariéru jich pomaloval okolo dvou stovek v Praze, Amsterdamu, Berling,
Barceloné a New Yorku. Jak je jiz uvedeno v predchozi kapitole, pravé produkce
na New Yorském metru znamenala zlom nejen v jeho tvorbé¢. Dalsi zdsadni zlom
nastal poté, co vystudoval Akademii vytvarnych uméni v Praze. Pfi jedné ze
zakazek dostal nabidku prostor pro jeho ateliér. Opusténa trafostanice, kde roku
2006 vybudovali spolu s Michalem Cimalou, Jakubem Neprasem a Blankou
Cerméakovou galerii a ateliér. Tento prostor se postupné stal zdsadnim zlomem
nezavislé umélecké scény u nds. Za svych 8 let existence zde probéhlo pies dveé sté
kulturnich akci. Pravé v Trafo gallery se z Cakese, Splashe a Pointa zacal stavat
Jan Kalab v$estrannym, uznavanym umélcem.'? (viz Piilohy L., obr. 15,16)

122 (srov.) KALAB, Jan a Petr VOLF. Jan Kaldb: point of space. Ptelozil Marek TOMIN. Praha: Spolek

Trafatka, 2018. (s. 9-291)
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II. Prakticka c¢ast
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4 Motivace a koncepce

Cilem praktické casti této prace bylo vytvoieni modelu sochy inspirované
graffiti. Motivaci k vytvoreni modelu sochy byl autortiv dlouholety zdjem o graffiti
a moznosti jeho aplikace do jinych vytvarnych forem. Naplni praktické ¢asti prace
bylo vytvoreni sddrového modelu sochy a jeho pocitacovou vizualizaci ve
verejném prostoru. Ve vytvarné formé byla nejvétSim inspira¢nim zdrojem tvorba
Jana Kalaba, ktery s vizualitou, vychdazejici z graffiti, pracoval v mnoha svych
dilech. Tento autor v prostorovych objektech vétSinou pracoval s pismem, které
abstrahoval do vyrazné zjednodusenych tvart. Tyto tvary pak ztraceji jasné patrné
propojeni s graffiti. Proto byla pro tuto praci dulezitd i tvorba Michala Skapy,
ktery ve svych obrazech pracuje s vizualitou vyrazné bliz8i formam ilegalniho
graffiti. Cilem této prace tedy bylo preneseni vizuality a stylizace pisma,
inspirovaného graffiti, do trojrozmérného objektu. V zavérecné fazi byl vytvoreny
model vyfotografovan a prostfednictvim fotomontdZe umistén do realného

prostoru v kterém by mohl byt realizovan.

4.1 Realizace a vytvarné pojeti

Samotné realizaci predchazelo vytvoreni série skic k riznym variantam
pisma a jejich typografickému feSeni. Pro graffiti je charakteristickad prace
s fiktivnim jménem ¢i pfezdivkou. Pro tuto praci bylo zvoleno slovo renomé. Toto
slovo vSak nema vyjadrovat pouze fiktivni jméno, ale jde i o metaforické vyjadieni
vyznamu preneseni prvku, typického pro graffiti, do zcela jiné formy, formy
prostorového objektu. Tedy o zpusob, jakym si graffiti miZze vydobyt obecné

uznavané renomé. (viz Prilohy II., obr. 1,2,3)

V prvni skupiné skicové ¢asti je vyuZivana inspirace z graffiti discipliny
throw-up. Throw up je tvoren s ohledem na omezeny cas k jeho realizaci, a tedy
jde predevsSim o pismo, které je jednoduché a kazdé pismeno, respektive jeho
vnéjsi obrys, je tvoreno vétSinou jednim tahem. Teprve nasledné je doplnéno o

vnitrni linku.

Druhd skupina skic je inspirovana graffiti disciplinou piece, ktery uz je

které je mozno bézné vidét v méstském prostredi.
Pro navozeni urditého kontrastu byla nasledné vytvorena tfeti ¢ast skic,

ktera predstavuje graffiti a jeho vizualitu v jeho legalni formé, coz je patrné ze
slozitosti pouzité stylizace.
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Po dokonceni skicové ¢asti prace bylo pristoupeno k vytvofeni modelu pro
kaZzdou ze tri skupin skic. Jako nejvhodné¢jsi materidl pro modely se jevila sadra,
ktera byla odlévana do formy zhotovené z keramické hliny. Vysledny odlitek byl
vhodny k dalSimu opracovani, avSak krehkost sadry, jak se pozdéji ukazalo, dalsi
jeho tpravy znac¢né limitovala. Modely byly upravovany nejprve nahrubo nozem,
poté byla pouzita smirkovd houba a smirkové papiry. Do prvniho z modelt byla
jehlou urc¢enou k tvorbé jehlorytu vyryta linka jednotlivych pismen. Po odstranéni
sddrového prachu byly jednotlivé modely nabarveny. K barveni bylo vyuzito
akrylovych barev ve spreji, které se uzivaji i pri tvorbé graffiti. Béhem této upravy
bylo nutné s modely vice manipulovat a v tuto chvili se ukazala na pfekdzku velka
kfehkost zvoleného materidlu. Dva z modelt ve svych tenkych mistech praskly.
K jejich slepeni byla pouzita sadra a nasledné vterinové lepidlo. Po zaschnuti
barev bylo do druhého z modelti, ktery byl obarven c¢erné, vyryta linka. Nasledné
byly modely vyfotografovany na barevné kontrastnim pozadi. S ohledem na
charakter jednotlivych modela byla vybrdna redlnd prostfedi, v nichZ by bylo, dle
autora, vhodné umisténi skute¢nych objektli. Pomoci programu k upravé
fotografii byly modely do téchto prostredi umistény.

4.2 Technologicky postup pri zhotoveni modeld pro monumentalni
sochy

Prvnim krokem pfi tvorbé samotnych saddrovych modelti bylo vytvoreni
kvadru z keramické hliny dostate¢né velkych tak, aby z nich bylo moZzné vytvofit
formu pro odlévani zdkladnich tvard danych modeld.

Pro prvni model to bylo zhruba 70 cm x 40 cm x 10 cm. Pro druhy zhruba
88 cm x 30 cm x 15 cm. A pro treti 100 cm x 40 cm x 15 cm.

Do téchto hlinénych kvadra byly nasledné pieneseny linky vybranych skic,
a to tak, Ze skicova sada byla poloZena pobliz tak, aby byla zfejma nejlepsi
typograficka vyvazenost daného tvaru. (viz Prilohy II., obr.4) Forma tedy byla
vytvarena za pomoci syntézy nékolika skic, nikoliv pouze podle jedné z nich. Poté,
co byl vytvofen dany tvar pomoci ryti tuzkou do hlinéného kvadru, bylo zapocato
s odebirdnim hliny pomoci lZzice tak, aby byla vytvofena forma pro odliti
saddrového modelu. Povrch takto vzniklé formy byl co nejvice zahlazen vlhkou
houbou tak, aby budouci model byl co nejlépe pripraven k dalS$imu opracovani. Po
zahlazeni vSech nedokonalosti byla forma hotova. (viz Prilohy II., obr.5) Poté byla
do nadoby s predpokladanym mnozZstvim vody pfisypavana sadra do té doby, nez
zacala prevySovat hladinu.
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Pro prvni variantu bylo pouzito zhruba 6 litrti vody, pro druhou 8 litrt vody,
pro treti 10 litrt vody.

Sadru bylo nutno peclivé rozmichat tak, aby byla zcela jemna a bez kouskt
a poté rychle vlit do formy. (viz Prilohy II., obr.6) Nasledné bylo nutno vyckat, nez
sddra dtkladné ztvrdne. Cas tuhnuti se ligil v zavislosti na velikosti daného
modelu, pohyboval se mezi 20-30 minutami. Poté, co sadra prestala vyvijet teplo
pfi svém tuhnuti, bylo zapoc¢ato s odebirdnim keramické hliny, kterd tvofila
formu. (viz Prilohy II., obr.7) Kompletnim odstranénim hliny byl ziskan zakladni
tvar modelu, ktery byl urc¢en k dalSimu opracovani. (viz Prilohy II., obr.8) Nejprve
byly nozem na PVC ofezdny hrany vzniklé prelitim sddry pres okraj formy. (viz
Prilohy II., obr.9) Nasledné byla ofezdna noZem i zadni strana modelu, ktera i ptes
predchozi uhlazeni formy zlstala zna¢né nerovna. Po dokonceni hrubého
opracovani nozem bylo nutno modely nechat diikladné vyschnout. (viz Prilohy II.,
obr.10) Doba schnuti se také liSila v zavislosti na velikosti daného modelu.
V prvnim pripadé to bylo osm dni, vdruhém ptipadé deset dni a ve tfetim 13 dni.

Po plném vyschnuti bylo nutno modely dale opracovat. K tomuto
opracovani bylo pouzito nejprve houby se smirkovym povrchem, dale pak
smirkového papiru hrubosti 80, 120 a 240. (viz Prilohy II., obr.11,12) U prvniho
modelu byla jesté suchou jehlou vyryta vnitini linie pisma. (viz Prilohy II., obr.13)
Poté byl odstranén veSkery sadrovy prach tak, aby byly modely pripraveny
k lakovani a barveni. (viz Pfilohy II., obr.14) Lakovani bylo nutné aplikovat pred
vlastnim barvenim proto, aby vznikla izola¢ni vrstva mezi sadrou a barvou, ktera
zabrani nevhodnému vsakovani barvy do sadry samotné. (viz Pfilohy II., obr.15)
Po zaschnuti vrstvy laku bylo pristoupeno k zavére¢nému barveni. K nému bylo
uzito akrylovych barev ve spreji, pro vSechny tfi modely nejprve bilé. Pro treti
model byla bila barva jiz barvou konec¢nou, bylo v§ak nutno nanést jesté druhou
vrstvu této barvy. (viz Ptilohy II., obr.16) Pro druhy model byla jako druhd vrstva
pouzita barva c¢ernd, prvni model byl nabarven ¢ernou pouze zc¢asti, a to po
prelepeni predni plochy modelu papirovou paskou. (viz Prilohy II., obr.17,18)
Vnitini linie pisma tohoto modelu byla barvena ¢ernou barvou pomoci Stétecku.
Tato linie byla nasledné upravena zbrousenim smirkovym papirem. Vysledek vSak
nebyl uspokojivy, linka nebyla stejnomérné prokreslena ve vSech svych ¢astech.
Proto byla cela linka z modelu vybrous$ena a nasledné vyryta linka nova hlubsi
a ponechdna bez barveni s ohledem na to, Ze na realném objektu by roli barvy
zastoupil kontrast osvétlené plochy a stinu. (viz Prilohy II., obr.20) U druhého
modelu bylo vyuzito kontrastu ¢erné barvy a bilého podkladu vyrytim vnitini linie
pisma do frontdlni plochy modelu. (viz Pfilohy II., obr.21)
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Béhem zavére¢ného barveni doslo pfi nutné manipulaci s modely mimo
ateliér, k jiz zminénému prasknuti dvou z nich. (viz Prilohy II., obr.19) K jejich
slepeni a opravé byla pouzita sddra, vtefinové lepidlo a jemny smirkovy papir.

Po kompletnim dokonceni modeld byly zhotoveny jejich fotografie. Modely
byly zachyceny na kontrastnim rzovém pozadi tak, aby se s nimi dale co nejlépe
pracovalo v programu pro upravu fotografii. (viz Prilohy II., obr.22,23,24) Dale
byly zhotoveny fotografie takovych redlnych vefejnych prostor, které by byly
vhodné pro jednotlivé sochy tak, aby ptsobily v podobném kontextu jako graffiti.
(viz Prilohy II., obr.25) Fotografie byly upraveny v programu Adobe Photoshop,

aby vznikla co nejnazornéjsi vizualizace jejich umisténi ve verejném prostoru.

Do programu Adobe Photoshop byly nejdfive nahrany fotografie modeld na
razovém pozadi. Pomoci ,nastroje pro rychly vybér” byl vybrana plocha sochy.
Tato vrstva byla zkopirovana a vlozena do nového souboru. V tomto souboru byla
nasledné vypnuta viditelnost pozadi a tento ofez uloZen jako format PNG. (viz
Prilohy II., obr.26) V nékolika pripadech ,nastroj pro rychly vybér” nezvladl
ofiznout tvar sochy dokonale a bylo zapotiebi tento nedokonaly orez dané
fotografie nahrat do programu Adobe Ilustrator. V tomto programu byl pak pouzit
nastroj ,pero” k vytvoreni bilych ploch prevazné v mistech, kde pri fotografovani
vznikl stin a fotografie splyvala s pozadim. (viz Prilohy II., obr.27) Takto upravena
fotografie byla ulozena jako format PDF. Tento soubor byl nasledné¢ opét otevien
v programu Adobe Photoshop a mista s bilymi plochami byla pomoci ,nastroje pro
rychly vybér” odstranéna. Takto bylo zpracovano vice uhlt pohledu pro lepsi
zasazeni modeld soch do fotografii méstského prostiedi.

Fotografovani méstského prostiedi bylo zavislé na uhlech pohledu vyse
uvedenych ofiznutych fotografii modeli. Fotografie méstského prostredi byly
nahrany do programu Adobe Photoshop. Byl vybran nejvhodnéjsi orfez modelu
sochy a nahrdn do stejného souboru. (viz Piilohy II., obr.28) Dale byla
prizptisobena jeho velikost a umisténi na fotografii méstského prostiedi a zasazen
do fotografie. V nabidce vrstev fotografie byla vybrana vrchni vrstva s ofezem
daného modelu, ktera byla duplikovana. Po duplikovani dané vrstvy bylo mozné
ji dale upravovat pomoci funkce ,styl vrstvy". V této nabidce byly pouzity efekty

vrzeného stinu, vnitiniho stinu a efekti ztmavnuti, popripadé zesvétleni.

Po dokonc¢eni vySe zminénych uprav v Adobe Photoshop byly fotomontéaze
ukladany ve formatu JPEG. Tyto fotografie byly poté nahrdny do knihovny
fotografii systému Mac OS a pomoci nastroje uprav jeSté upraveny odlesky,
expozice, svétla, stiny, jas, kontrast, ¢erny bod a sytost barev. (viz Prilohy II.,
obr.29
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Zaveér

Cilem této prace bylo nastinéni pozice, kterou si ziskalo graffiti v ¢eském
uméni po roce 1989 a v ndvaznosti na teoreticky zdklad pak vytvoieni modell pro
sochy inspirovanych zejména pracemi Jana Kaldba a Michala Skapy.

Zpracovanim teoretické casti prace s sebou pfineslo nesnaze v podobé
zna¢né omezeného mnoZstvi informacnich zdroji zejména pro c¢ast tykajici se
historie graffiti v Ceské republice. K roz$ifeni téchto zdrojt bylo vyuzito interview
s Clenem graffiti subkultury. Takto ziskané informace byly pro tuto ¢ast prace
pfinosem a bylo by patrné mozné je v jiné praci podrobnéji zpracovat.

S ohledem na téma prace je nutno povazovat za nejdilezité;jsi ¢ast, kterd se
vénuje jednotlivym umélcm, vystavdm a dal$im akcim, které dokladaji pozici,
kterou si graffiti v ¢eském uméni ziskalo. Pficemz graffiti ve svém puvodnim
vyznamu neni jako uméni obvykle vnimano, ale jeho prvky jsou umélci hojné
vyuzivany. Pro nékteré autory je graffiti zdrojem inspirace, nékteri ve své tvorbé
vychdazejiz osobnich zkuSenosti s timto vytvarnym projevem. Néktefi renomovani
umélci dokonce zustavaji vérni rysu ilegality, ktery provazi nékteré jejich
instalace. Cast tvlrct se inspiruje pouze vizualitou. Dal$i se pokouseji prvky
graffiti prfenést do prostorové tvorby ¢i jinych vytvarnych odvétvi.

Cilem praktické ¢asti této prace bylo preneseni ploSné stylizace pisma,
inspirovaného graffiti, do trojrozmérného modelu. Pro material modelu byla
zvolena sadra. Béhem zavére¢nych tprav modelt doslo k jejich poskozeni vlivem
kiehkosti materidlu. Z této zkuSenosti lze soudit, zZe pro rtiznou stylizaci pisma by
bylo patrné vhodnéjsi pouzit rizny druh materialu pro zhotoveni modelu. Vavahu
by prichazelo zhotoveni z keramické hliny, dfeva, plastu ¢i betonu. S ohledem na
zkuSenost pii dotvareni vnitini linky prvniho modelu je nutno vice prihlédnout

k materidlu budouci sochy a jeho vlastnostem.

Naplni praktické ¢asti je pokus vytvorit originalni model trojrozmérného
objektu, vyuzitelného ve vefejném prostoru. Vyse popsané problémy pii realizaci
modelu do urcité miry ovlivnily vysledny vzhled u dvou modelti, nikoliv vsak tak
zdsadné, aby nespliloval autorova kritéria a moznosti jejich vizualizace.
V dutsledku pfinesly autorovi fadu novych zkuSenosti s volbou, zpracovanim a

upravou zvoleného materidlu, které mize zurocit ve své dalsi vytvarné ¢innosti.

Dva z vyslednych objektl tedy neodpovidaji zcela pivodnimu zdméru, ale

jsou kompromisem mezi timto zamérem a uzitymi materidly a technikami, které
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nebyly zvoleny idealné. Realizace tfetiho modelu nebyla poznamendna vaznéjsimi
problémy a proto pivodnimu zdmeéru nejvice odpovida.

Je tedy moZzno konstatovat, Ze cile teoretické a praktickeé casti prace byly
splnény i pfes vySe zminéné problémy, které se v obou ¢astech vyskytly. Je zfejmé,
Zze problematiku prace bylo mozZno zpracovat i jinym zptsobem z jiného thlu
pohledu, presto vSak teoretickd cast této prace obsahuje zdkladni informace
k danému tématu a jeji prakticka ¢ast se je snazi co nejlépe vyuZzit. (viz Prilohy II.,
obr.30,31,32)
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Prilohy I. Obrazovy material k teoretické ¢asti
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Obr.8 - Jihlava SCN crew

Obr. 9 - CDK crew wholecar
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Obr. 10 - CDK Chrom
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Obr. 12 Produkce DSK v New Yorku 2000
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Obr. 13 - Michal Skapa - Vendetta

Obr. 14 - Michal Skapa - Dokonaly obraz
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Obr. 15 Jan Kalab - Point Bird 2018

Obr. 16 Jan Kaldb - Red Point 2012
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Prilohy II. Fotodokumentace praktické ¢asti

Obr.1. Skicova sada pro prvni variantu modelu
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Obr.2. Skicova sada pro druhou variantu modelu
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Obr.3. Skicova sada pro tieti variantu modelu
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Obr.4. Ryti pisma do hlinéného kvadru

Obr.5. Forma pfipravena na liti sadry
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Obr.6. Sadra nalita ve formé

Obr.7. Odebirani hliny, ktera tvotila formu
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Obr.8. Model zbaveny hliny, ktera tvotila formu

Obr.9. Setiznuti hran tvorenych prelitim formy pies okraj
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Obr.10. Hrubé opracovani noZzem

Obr.11. Brouseni smirkovou houbou
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Obr.12. Brouseni smirkovymi papiry

Obr.13. Ryti vnitini linky jehlou pro jehloryt v prvni varianté modelu
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Obr.14. Modely pripravené k lakovani a barveni

Obr.15. Lakovani modela v exteriéru
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Obr.16. Barveni modela v exteriéru

Obr.17. Kryti pfedni strany modelu papirovou paskou
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Obr.18. Odlepeni papirové pasky

Obr.19. Defekt vznikly manipulaci pti barveni
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Obr.20. Brouseni predni strany prvniho modelu

Obr.21. Ryti vnitini linky do druhého modelu
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Obr.22. Foceni prvniho modelu na riZovém pozadi v exteriéru

Obr.23. Foceni druhého modelu na riZovém pozadi v exteriéru

Obr.24. Foceni tifetiho modelu na riZovém pozadi v exteriéru
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Obr.25. Foceni méstského prostredi

Obr.26. Prace s programem Adobe Photoshop
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Obr.28. Usazovani modeld soch do fotografii méstského prostiedi
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Obr.29. Dodate¢né upravy v knihovné fotek systému Mac OS
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Obr.30. Vizualizace mozného umisténi monumentalni sochy
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Obr.31. Vizualizace mozného umisténi monumentalni sochy
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Obr.32. Vizualizace mozného umisténi monumentalni sochy
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