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Uvod

1. zari 1939 napadla némecké armada v brzkych rannich hodinach Polsko. Tento
akt zahajil 2. svétovou valku v Evropd. Pro Ceskoslovensko oviem zacala véalka uz
mnohem diive. Dne 15. bfezna 1939 anektovalo nacistické Némecko ceskoslovenské
uzemi, a¢ Némecko podepsalo v roce 1938 Mnichovskou dohodu, kde bylo sjednano
bezpeéi pro Ceskoslovensko vyménou za Sudety. Ve bylo jinak a z Ceskoslovenska se
stal protektorat Cechy a Morava v &ele s prvnim fiskym protektorem Konstantinem
VVon Neurathem.

Protektorat Cechy a Morava trval od biezna roku 1939 do kvétna roku 1945 a
zivot v ném nebyl vibec jednoduchy. Nacisticky rezim je totalitni rezim, typicky
nadfazovanim 4rijské rasy nad ostatni a také antisemitismem, coZ se projevovalo
omezovanim zakladnich lidskych prav a svobod.

V této dob¢ byla nejvétsim prvkem k ovliviiovani obyvatel pasivni propaganda.
Vzdy, kdyZ si n€kdo precetl noviny nebo Sel do kina na film, byl nevédomé ovliviiovan.
Toto vsak nebyla jedina moznost, jak se rezim dostaval do podvédomi obyvatel.

Bakalaiska prace se zabyva hledanim motivi a obrazl nacistické propagandy v
protektoratni kinematografii na uzemi Protektoratu Cechy a Morava v letech 1939 az
1945. Pro toto téma jsem se rozhodla predevs§im proto, Ze v téchto nelehkych dobach
nacistické okupace byl Cesky film vyuzivan pro Sifeni nacistické ideologie a filmafi 1
pfes to, Ze se museli vypotadat se silnou cenzurou, dokézali vytvaret hodnotna filmova
dila, kterych si cenime i v dneSni dob&. Tyto filmové snimky poméhaly tehdejSim
obyvatelim Protektoratu vyrovnavat se s nelehkymi ¢asy a podminkami, které v ném
byly nacistickym Némeckem nastaveny. Hlavnim cilem této prace je zmapovani
nejcastéjSich obrazi a figur nacistické propagandy, které byly vyuzivany
Vv protektoratnich snimcich a kterych si je mozné v§imnout z pohledu divéka. Scény, ve
kterych je mozno si téchto obrazi vSimnout, budou podrobné popsany, aby si ¢tenafr
prace dokézal dany jev dostate¢né piedstavit. K samotnému zmapovani Castych obrazii
bude potieba vénovat se také tehdej$Sim podminkam, ve kterych snimky vznikaly, a také
samotnym tviirctim filmt a herctim.

Za vyzkumné cile jsem si stanovila zmapovani nejcastéjSich obrazi a figur
nacistické propagandy v protektoratnich filmech, dale bych chtéla nastinit fungovani a

pusobeni téchto obrazi na divéaka.



Hlavni vyzkumné otadzky byly, jakym zplisobem a jakymi obrazy se nacisticka
propaganda projevovala ve filmovych snimcich, natocenych mezi lety 1939 a 1945
vcetné, a z jakého diivodu vyuzivala nacistickd propaganda prave téchto obrazi?

Prace je rozdélena do &tyf kapitol, z nichZ prvni se vénuje Protektoratu Cechy a
Morava. V této kapitole bude tento pojem definovan z historického hlediska a ¢tenar
bude seznamen se situaci, kterd nastala v celé spolecnosti po vyhlaseni protektoratu 16.
bfezna 1939.

V druhé kapitole se prace vénuje ceské kinematografii, kde je jako prvni
vysvétlen pojem kinematografie. Dale se zde nachazi podkapitoly s informacemi o
historii a vzniku kinematografie, o historii ¢eské kinematografie a nakonec je zde
struén¢ nastinéna situace ceské kinematografie po 16. bieznu 1939. V této kapitole
Ceské kinematografie je také ¢ast, vénovana barrandovskym filmovym studiim, které v
protektoratnim rezimu hraly hlavni roli pfi tvorbé tehdejSich snimk.

Tteti kapitola pojednava o problematice propagandy, kde je nejdiive definovan
pojem propaganda jako takovy, a poté nasleduje €ast vénovana ceskému filmu jako
nastroji nacistické propagandy. V této kapitole jsou zminéni vybrani reziséfi spolu
s herci a hereckami, ktefi nesou velky podil na tom, jakou podobu mélo tehde;jsi filmové
odvétvi a vlastn€ 1 cela spole¢nost. UrcCity prostor je vénovan jejich osudim, jelikoz
velké mnozstvi filmaiti a hercii bylo po druhé svétové valce souzeno za kolaboraci
S nacistickym reZimem.

Posledni ¢ast této bakalarské prace si klade za cil podrobné analyzovat vybrané
protektoratni snimky a vyhledat v nich nej€astéji pouzivané propagandistické obrazy a
motivy. Analyza snimk@ je rozdélena do podkapitol, pojmenovanych podle
vysledovanych propagandistickych obrazi, pouzitych v téchto snimcich. Jednotlivé
obrazy budou v podkapitolach podrobné popsany a budou spojeny s moznym vykladem
toho, jak je mohl vnimat tehdejsi divak.

Odborné literatury, pojednavajici o dobé Protektoratu, vyslo velké mnozstvi,
avsak d¢l, zabyvajicich se problematikou filmové propagandy, uz je podstatné ménég. Pti
vypracovani této bakalarské prace se jednim z hlavnich literarnich zdroji informaci
stala jedna z nejkomplexnéjSich a dobfe zpracovanych monografii, zabyvajici se
problematikou nacistické propagandy V protektoratni kinematografii, prace od autora

Lukage Kadpara, nesouci nazev Cesky hrany film a filmati za protektoratu: Propaganda,
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kolaborace, rezistence z roku 2007. Autor Lukas Kaspar je mlady historik a novinaf,
ktery se problematice protektoratnich snimkii vénuje jiz delsi ¢as. DalSim vyznamnym
zdrojem informaci byla monografie od Jiffho Dolezala s niazvem Ceska kultura za
Protektoratu: Skolstvi, pisemnictvi, kinematografie, vydand Narodnim filmovym
archivem v roce 1996. Tato kniha shrnuje celou studii docenta Dolezala, ktera se vénuje
obecn¢ vztahu nacistil k ¢eské kultufe, a déle pak tfi v ndzvu zminéné studie, zabyvajici
se konkrétni problematikou. Nejvice pouzivanymi prameny, ze kterych jsem po dobu
zpracovavani této studie Cerpala, byly dobové filmy, natoCené mezi lety 1939 a 1945,
které nejlépe vypovidaji o tehdejsich pomérech.

Pfi psani této prace bylo vyuzito také internetovych zdroji, jako je oficialni
webovy  portdl Narodniho  filmového archivu o Ceské kinematografii

www.filmovyprehled.cz.
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1  Protektorat Cechy a Morava

Protektorat je formou statniho ztfizeni, kdy je jeden stat pod spravou (ochranou)
jiného statu.

S Protektoratem Cechy a Morava se setkavame v obdobi druhé svétové valky,
vyhlaSen byl 16. bfezna 1939 a trval az do 9. kvétna 1945. Udalosti ohledné
Protektoratu se datuji od zaii 1938, kdy nacistické Némecko podepsalo Mnichovskou
dohodu, ve které se Ceskoslovensko vzdalo uzemi Sudet ve prospéch Némecka, dalsich
potom ve prospéch Polska a Mad’arska. Ceskoslovensko tak piislo a jednu tietinu svého
uzemi a Némecko ziskalo Gzemi s pohrani¢nimi pevnostmi. Pro mnohé timto aktem
zadala dali svétova vélka.!

Dne 15. biezna 1939 nacistické Némecko anektovalo okupované tizemi ¢eskych
zemi, a tim porusilo Mnichovskou dohodu. Podafilo se jim zmocnit se tak dalSiho
uzemi bez pouziti vojska a bez jakychkoli problému. Adolf Hitler neotélel a hned 16.
biezna 1939 vyhlésil vynos o ziizeni Protektoratu Cechy a Morava.?

Tento utvar byl prohldaSen na soucast Velkonémecké fiSe, kterému oficialné
zustaly jisté znaky autonomie, jako byla napiiklad funkce prezidenta nebo také vlada.
Ve skute¢nosti v§ak moc nad statem pievzali okupanti.> V Protektoratu byl rozpustén
parlament a na misto dvou existujicich stran vzniklo Narodni souru€enstvi, v jejichz
programu byla zafazena narodni pospolitost, kifestanskda mordlka a socidlni

spravedInost.*

1.1 Situace po 16. breznu 1939

16. bfezna 1939 Hitler vyhlasil Protektorat Cechy a Morava. Protektoratnimu
lidu bylo slibeno, Ze Protektorat bude autonomni, bude zde vlastni vlada a prezident,
kterym byl zvolen tzv. statni prezident Emil Héacha. Skutecnym drzitelem moci byl
Rissky protektor v Cechach a na Moravé. Jeho hlavnim tikolem bylo ovsem hajit
némecké zajmy. Do jeho pravomoci spadalo potvrzovani ¢lenti protektoratni vlady,

vydavani vlastnich nafizeni, vetovani protektoratnich zékonl, nafizeni, spravnich

1 Srov. GEBHART Jan — KUKLIK Jan, Velké déjiny zemi Koruny ceské XV.a 1938-1945, Praha 2006, s.
178.

2 Tamtéz.

3 Tamtéz.

4 Srov. Milo§ HEYDUK — Milo$ FIALA, Barrandov pod viajkou hdkového kiize, Praha 2007, s. 11-12.
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opatfeni nebo soudnich rozsudkl. Prvnim fi§skym protektorem byl jmenovan baron
Konstantin Von Neurath, ktery do této doby piisobil jako ministr zahrani¢nich véci
nacistického Némecka.®

Hned po okupaci zacali Némci s hromadnym zatykanim lidi, hlavné vlastenct,
komunistd, Zidi a némeckych emigranti. S Némci pfifel do Protektoratu také
antisemitismus, ktery je pro némecky nacismus typicky. Antisemitismus je mozné
definovat jako nepiatelstvi vici Zidam. V Protektoratu to vypadalo tak, Ze fi$sky
protektor vydal nejdiive sadu protizidovskych ptedpist, které omezovaly jejich
svobodu. Zidé nemohli naptiklad volné naklidat se svym majetkem, nemohli ani
podnikat, dokonce byli vykazani ze spole¢enského zivota, néktera mista pro né¢ byla
zcela uzaviena. Némci zacali s postupnou likvidaci, kdy systematicky deportovali
zidovské obyvatele do koncentraénich tabor.®

Po 16. bfeznu se v Protektoratu konalo n€kolik protinacistickych vystoupeni.
Kratce po zacatku okupace byl ziizen domaci odboj, ke kterému se pfipojilo hned
nékolik odbojovych skupin. Némci potiebovali zamezit odporu obyvatelstva, a proto
zadali se zatykanim a popravami nepiatel RiSe. Popravy mély slouzit k zastra$ovani
obyvatel, aby se lidé neboufili a nekladli odpor. V Protektoratu vladl strach a beznadg;.
Lidé museli pfijimat zmény jako napiiklad pfidélovy systém, némcina se stdvala
ufednim jazykem, ponémcovaly se mistni nazvy a potraddku se chopilo gestapo, které
zacalo systematicky pracovat na planu konecného feSeni Ceské otazky. Vysoké Skoly
byly zavirany, mladi lidé byli nucené nasazeni na praci pro Risi.

Situace v Protektoratu se jeSté zhorSila po atentatu na fiSského protektora
Reinharda Heydricha. Ceskoslovensti parasutisté Josef Gab¢ik a Jan Kubis, vycviceni
ve Velké Britanii, dne 27. kvétna 1942 provedli akci s krycim ndzvem ,,Operace
Anthropoid”. Atentat byl GspéSny a fiSsky protektor podlehl svym zranénim. Odvetou
nacistll bylo obdobi, zndmé pod ndzvem Heydrichidda, kdy bylo popraveno nékolik tisic
lidi, kteti podle gestapa mohli mit néco spolecného s atentatem. Nacisté vypalili dvé
obce. Jako prvni byla 10. ¢ervna 1942 vyhlazena obec Lidice, dva tydny po ni ji

nasledovaly Lezéky. Vypaleni Lezdkl bylo pomstou za ukryvani radiostanice Libuse,

5Srov. J. GEBHART — J. KUKLIK, Velké déjiny..., s. 180-181.
6 Srov. Detlef BRANDES, Cesi pod némeckym protektordtem: okupacni politika, kolaborace a odboj
1939-1945, Praha 2000, s. 236 a J. GEBHART — J. KUKLIK, Velké déjiny..., s. 194.
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kterou pouzivali ¢lenové parasutistické skupiny Silver A. Obyvatelé¢ byli zavrazdéni,
nebo odvezeni do koncentra¢nich tdbort.’

Co se tyka kulturniho Zivota v dob¢ Protektoratu, je nutno fici, ze po okupaci
zde probihala silna cenzura, ktera byla vykonavana nacistickymi organy a postihovala

snad vSechny stranky kulturniho Zivota.

2 Kinematografie

Pojem kinematografie je souhrnné oznaceni pro vyrobu filmt, filmové techniky,
film jako takovy nebo pro soubor vice filmi. Toto oznaeni se pouziva také jako
oznaceni jakékoli Cinnosti, spojené s filmem. Slovo kinematografie pochazi z fectiny,
kde kinéma znamena pohyb a grafein znamena psat. Kinematografie spolu s rozhlasem,
tiskem a internetem patii mezi komunikac¢ni prostfedky s nejveétsim dosahem. Film vSak

neni vniman pouze jako prostiedek komunikace, ale je bran jako soucast umeéni.

2.1 Historie

Prvopocatek kinematografie se neda datové urcit. Rlizné stinohry a magické
lampicky se na svété vyskytuji uz po tisice let.®

Prvnim pfistrojem, ktery by zaznamenaval pohyblivé obrazky na film, se
zabyval Thomas Alva Edison se svym asistentem Williamem Kennedym Laurie
Dicksonem. Témto dvé€ma vyndlezclim se podafilo v roce 1880 sestavit zafizeni,
kameru, ktera je pohanéna motorem a schopné filmovat.®

Bratti Lumiérové byli dalsi, kdo se zabyvali filmovanim. Roku 1895 vynalezli
prvni kinematograf, kterym byli schopni vytvofit film. Bratfi byli znami pro své
experimentovani s technikou, snazili se ovladnout, rozpohybovat a ozivit obraz.
Spolupracovali dokonce i s Tomasem Alva Edisonem. Kinematograf nebyl jejich

jedinym vynalezem, osvojili si 1 fotografii jako takovou a na zacatku 20. stoleti

7 Srov. Vojtéch KYNCL, Lezaky. Obycejnd vesnice, Silver A a pardubické gestapo v zrcadle
heydrichiady, Pelhtimov 2008, s. 195-196.

8 Srov. Lubos BARTOSEK, Nds film 1896 — 1945, Praha 1985, s. 14.

9 Tamtéz, s. 16.
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ptichazeji s autochromem, coz je néco jako dnes$ni diapozitiv. Na svét tak prichéazi
barevna fotografie. Ve Francii také vznikaly prvni filmové spole¢nosti, poté zacala
expanze fenoménu filmu do celého svéta.l® Film se velmi rychle stal jednim z

nejcharakteristi¢tgjsich rystt novodobé zabavy a uméni.*!

2.1.1 Historie ¢eské kinematografie

Netrvalo pfilis dlouho a pohyblivé obrazky se dostaly i na ¢eské izemi. Prvni
kratké némé filmy se promitaly uz roku 1896 v Karlovych Varech a rok na to uz
americka spole¢nost filmovala v Cechéach, presn&ji v Hoficich na Sumavé. Americka
produkce se snazila zachytit tradi¢ni divadelni piedstaveni PaSijovych her a pfiblizit tak
nasi kulturu kultufe americké.!?

Filmy byly promitany v putovnich biografech na kofovny zpusob. Dilezitou
osobou, ktera stala za vyvojem ceského filmu, byl Viktor Ponrepo, vlastnim jménem
Dismas Slambor. Viktor Ponrepo byl ¢esky kouzelnik a mozna také proto se mu tak
zalibily pohyblivé obrazky, kterym zasvétil sviyj zivot. Roku 1907 tento kouzelnik
otevird prvni staly biograf na ceském uzemi, ktery sidlil v Praze v domé¢ U Modré
Stiky. 13

Na zacatku 20. stoleti vzniklo nékolik ceskych filmovych spolecnosti, které
bohuzel dlouho nevydrzely. Cesi nedokazali drzet krok napiiklad s americkymi
jeho manzelky Anduly Sedlackové, kterd se nazyvala ASUM. Ta se kviili finan¢nim
problémiim rozpadla jesté¢ pied valkou. Situace se méni po prvni svétové valce, kdy
vznikla Ceskoslovenska republika, a ob&ané méli pied sebou novy zacatek. Zadaly
vznikat nové filmové spole¢nosti, ateliéry a pfichdzelo se s novymi filmovymi tématy.*
Zapad uz byl dostupngjsi, a tak se do Ceskoslovenska dostavaly nové filmové trendy.
Velkou udalosti, kterd hnula svétem kinematografie, bylo i1 zaloZeni Barrandovskych

studii roku 1931.1°

10 Srov. L. BARTOSEK, Nds film... s. 15.

11 Srov. Luka$ KASPAR, Cesky hrany film a filmari za protektoratu — Propaganda, Kolaborace,
Rezistence, Praha 2007, s. 30.

12.Srov. L. BARTOSEK, Nds film..., s. 16.

8 Tamtéz. s.17.

¥ Tamtéz.

15 Historie [online ¢lanek], 2011 [cit. 2018-01-20]. Dostupné z: http://www.barrandov.cz/clanek/historie/
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2.1.2 Ceska kinematografie za Protektoratu

Rychly rozvoj kinematografie a zvySujici se pocet kin umoznil plsobit
filmovym snimkem na mysleni obyvatelstva mnohem vice masovéji nez naptiklad
divadlo.’® Film pokryval velkou &ist kulturnich potieb viech vrstev obyvatelstva a
podilel se na tvorbé narodni kultury. To byly jedny z hlavnich davodu, pro¢ chtéla
okupaéni sprava pievzit pod kontrolu ¢eskou kinematografii co nejrychleji.t’

Po 16. bieznu 1939 zacali Némci s arizaci a germanizaci Ceské kinematografie.
To mélo za nasledek emigraci umélct, hercii a rezisérd. Ne vzdy byl diivodem zidovsky
puvod. Z biografii se zacali propoustét zidovsti pracovnici. Pracovnici, co zde mohli
zlstat, byli pravidelné pfezkuSovani z néméiny. Clenem Ceské filmové unie se od
kvétna roku 1939 mohli stat pouze lidé, kteti byli arijského pivodu. Lucernafilm a
Nationalfilm byly jediné dvé¢ filmové spole¢nosti, které od Némct dostaly povoleni na
vyrobu &eskych filmi. Dalsi zménou byla instituce Ustiedniho filmového oboru, ktera
vznikla spojenim dosud samostatnych filmovych organizaci.’®V Protektoratu se
rozmohla silnd cenzura, ktera nezasahovala pouze do filmového odvétvi, ale do celého
kulturniho zivota obyvatel. Behem obdobi Protektoratu bylo zakézano na 113 filmovych
snimkd, které se rozchéazely s nacistickou ideologii a byly nebezpecné v tom, Ze by v

divakovi mohly vyvolat jakési narodni povédomi a chut’ odporovat vlivu Rise.

2.2 Barrandov studia

Filmova spolecnost AB, kterou zalozil Milo§ Havel, stdla vroce 1929 pied
dilezitym rozhodnutim. Roku 1929 méli filmafi piejit na zvukovou techniku, aby se
mohli natacet uz ozvucené filmové snimky. Poslednich 10 let tato filmova spolecnost
nataCela filmy v byvalém zahradnim pavilonu vinohradského pivovaru, ktery zacal

pomalu chatrat a pfestal vyhovovat filmovému primyslu. Zvukové izolace byla témét

16 Srov. J. GEBHART —J. KUKLIK, Velké déjiny..., Praha 2006, s. 494,

17 Srov. Jiti DOLEZAL, Ceskd kultura za protektordtu: skolstvi, pisemnictvi, kinematografie. Narodni
filmovy archiv, Praha 1996, s. 169.

18 Srov. Petr BEDNARIK: Arizace deské kinematografie, Praha 2003, s. 25.
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nulova, zafizeni bylo zastaralé a prostory byly nedostacujici. Prazska obec povolila
pouzivani téchto prostor pouze do konce roku 1932.1°

Nova filmova studia vznikala ruku v ruce s genidlnim napadem Ing. Véclava
Havla na stavbu modern¢ architektonicky feSeného zahradniho mésta. 20 Mou inspiract
byla Amerika,* pfiznal v jednom z rozhovori otec byvalého prezidenta Ceské republiky.
»Byl jsem po prvni svétové vdlce predsedou Svazu ceskoslovenského studentstva a na
sve utraty jsem odjel na studijni cestu po univerzitach Spojenych statii. Pri ndvstéve
Kalifornské univerzity v Berkeley jsem se ocitl v nadherné ctvrti kalifornskych bohdacu.

A tam mé — bylo to ve ¢tyFiadvacatém roce — napadl Barrandov".?:

2.2.1 Barrandov za protektoratu

Filmové studia Barrandov se samoziejmé nacistickému reZimu nevyhnula. Den
po nacistické okupaci Ceskoslovenska dal generdl Radola Gajda tikol v té dobé
asistentovi rezie Josefu Krausovi, aby se svymi spolecniky zbavili feditele Lavoslava
Reicha funkce, aby zde prob¢hla i jistd mira arizace a ze studii byli propusténi vSichni
zidovsti pracovnici. Tento pokus o pfevzeti kontroly nad Barrandovem byl netspésny, a
tak vyslal general Gajda do studii Dr. Ing. Zdenlka Zastéru, aby se o tyto zmény
postaral.?

Roku 1940 Milo§ Havel pod natlakem Rise prodal sviij vétsinovy podil ve
spole¢nosti, a tak Némci koneéné prebiraji nad Barrandovem tiplnou kontrolu.?® O rok
pozdéji se zménil ndzev studii na Prag-Film, Aktiengesellschaft a spoleCnost se stala

soutasti UFA, coz byla vté dobé& nejvétsi produkéni spole¢nost.?*

19.Srov. L. BARTOSEK, Nds film..., s. 181.

20 Poznamka autora: Ing. Véclav Havel byl bratr Milose Havla.

21 Historie [online ¢lanek], 2011 [cit. 2018-01-20]. Dostupné z: http://www.barrandov.cz/clanek/historie/
22 Srov. J. DOLEZAL, Ceskd kultura... s. 185-186.

23 Srov. Stanislav MOTL, Mraky nad Barrandovem, Praha 2006, s. 50.

24 Srov. M. HEYDUK — M. FIALA, Barrandov..., s. 17.
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3 Propaganda

Termin propaganda mizeme chéapat jako nazev pro zamérn¢ plisobeni, zamétené

na §ifeni politickych ideologii, teorii a postupi mezi vefejnost.?

Propaganda je vedle
cenzury jednim z nejmocnéjSich prostiedkii, jak ovliviiovat a ménit nazory velkého
poétu lidi podle zaméri vladnoucich tid.?® Techniky propagandy velmi ¢asto kombinuji
masova média, kdy se k samotnému zvuku (rozhlas, radio) ptfidava navic i vizualizace.
Vyuzivani filmi se pro propagandu stalo klicové, nebot” timto zptisobem dokaze ptsobit
vice 1 na citovou stranku divéka.

Propaganda m& mnoho variant, nejedna se vZzdy pouze o propagandu politickou,
ale napiiklad i o propagandu ekonomickou, kde se jedna o urcity ekonomicky systém
nebo pouze o prodej zbozi. Propagandu muizeme rozdélit na diplomatickou, ktera si
klade za cil ziskdvat nové spojence, vojenskou, kde se jednd o podporu moralky
obyvatelstva nebo naopak o snahu demoralizovat nepftitele, didaktickou, ktera se zabyva
vychovou k ur¢itym ndzoriim, eskapistickou, ktera ma za ukol odvadét pozornost
divaki od okolo probihajicich konfliktd ¢i problémil, a Vv neposledni tadé také
propagandu ideologickou, ktera ma za ukol $ifeni danych myslenek.?’

Propaganda, jak jiZ bylo nastinéno, usiluje o vytvofeni ¢i zménu vefejného
nazoru na urCity jev a snazi se vytvafet vhodné vetejné vé€domi a chovéni, které
zarucuje shodu jednani viech s cili ur¢ité strany, statu, instituce nebo socialniho hnuti.?®
Propaganda se stala jednim z hlavnich pilifi statd, kde vladne totalitni rezim. Velmi
dilezitym prvkem pro totalitni staty je také ovladnuti veskerych médii, ktera jsou
vyuzivana V medialni politice k ovliviiovani individui a k jeho pfizplsobeni
vladnoucimu rezimu. Rozdil v medialni politice mezi demokratickymi a totalitnimi staty
se projevuje zejména V pluralit¢ nazord a informaci. V demokratickych statech se
setkavame s Sirokou Skalou nazori a s neomezenou vyménou informaci vSeho druhu,
kdeZto v totalitnich statech nic podobného neexistuje. Neni zde zadna pluralita, je zde

pouze jeden ndzor, ktery je spravny, neexistuje Zadna opozice k statu.

25 Srov. Pavel MALY, Studie o pojmech propaganda, vychova, agitace, propagace, reklama a jejich
vztazich: disertace. Brno: Univerzita J.E. Purkyné v Brné. Filozoficka fakulta. 2-3.

% Srov. L. KASPAR, Cesky hrany film..., s. 34.

27 Tamtéz.

8 Tamtéz.
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Béhem druhé svétové valky se propaganda stala mimotadné dulezitou pro
vSechny zlicastnéné zemé, které si navziajem monitorovaly napiiklad rozhlasova
vysilani. Tato vysilani analyzovaly, hodnotily vliv nepiatelské propagandy a vytvarely
tak své vlastni vysilani, které mélo tato neptatelska tvrzeni vyvratit. V této dob¢ se
propaganda stala dilezitou nejen pro vladnouci moc, ale také pro odboj. Hlavnim
ukolem této kontra propagandy bylo vyvracet antagonistické propagandistické
koncepty.?® Dominantni postaveni, co se propagandy tyka, méli nacisté. Nacisté jako
jedni z prvnich pochopili, ze je nutné predkladat vefejnosti také apolitické porady, které
divaky pobavily a na chvili je nechaly odpoc¢inout od okolniho svéta. Tyto pofady
ucinily propagandu snesitelnéj$i a urcitym zptusobem vylepsily divakovu realitu, ve

které zil.

3.1 Cile némecké propagandy v Protektoratu

Cile némecké propagandy V Protektoratu byly ziejmé a bylo jich rovnou
nckolik. Nacisté se snazili o vytvoreni klidného zdzemi pro Cesky ndrod, ktery
potiebovali jako hlavni dé€lnickou silu béhem druhé svétové valky. Snazili se také o
postupnou germanizaci protektoratniho obyvatelstva, ktera méla byt dokoncena az po
valce, jelikoz do té doby potfebovali ceské obyvatelstvo jako kvalitni pracovni silu.
Délniktim byly za ptes€asy poskytovany rizné odmény v podob¢ lazenskych rekreaci,
ruznych pobytl nebo i v podobé jidla. Otazka celkové germanizace méla byt vyfeSena
az po skonceni valky.

Nacistick4 propaganda v Protektoratu zacala ihned po okupaci dne 16. 3. 1939 a
jeji plisobeni méa za nasledek mnohé. Hlavnim cilem nacistické propagandy nejen
v Protektoratu, ale i v celé Risi, bylo jednoznaéné oznadeni viniki a neptatel Rise. Témi
byly v prvni fad¢ oznaceny zemé Osy a zapadni zemé¢. Z pohledu jedince to byli ti, kdo
nespliiovali parametry arijské rasy, zejména potom lidé Zidovského etnika. Nacisté
vedéli, ze pokud chtéji postupné germanizovat Cesky narod nebo ho minimalné uklidnit,
musi sdhnout mnohem hloubéji a s pfevychovou obyvatel zacinat jiz od Utlého veku.

Roku 1942 bylo ztizeno Kuratorium pro vychovu déti a mladeze, které sidlilo v Praze a

2 Srov. L. KASPAR, Cesky hrany film..., s. 36.
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bylo tfadem protektoratni vlady. Kuratorium se vénovalo sportovni, duchovni i socidlni
vychoveé mladeze a v jeho Cele stal ministr skolstvi Emanuel Moravec.

Némci si byli plné¢ védomi faktu, jak diilezitou otazku v narodnim citéni sehrava
historie a tradice kazdé zemé&. Proto dochazelo i k zasahim do ceské historie, kdy byly

postupné reinterpretovany ¢eské déjiny a tradice.

3.2 Cesky film jako nastroj némecké propagandy

Film jako takovy byl nacisty bran jako nejdilezitéjsi prosttedek ke vzdelavani a
ovliviiovani obyvatelstva. Proto mu také vénovali tolik pozornosti. Od dvacatych let 20.
stoleti se film stal dulezitou soucasti bézného Zivota. Lidé¢ se do biografii chodili
odreagovat od problémul vnéjsiho svéta. Film plsobi na Siroké masy lidi, nezalezi zde
na veéku, pohlavi nebo inteligenci. Film ptsobi na ¢lovéka i po citové strance, a praveé
proto byl nacisty tolik vyuzivan.*

Hlavni osobou, kterd je Casto spojovédna s propagandistickymi filmy, je Joseph
Goebbels. Goebbels byl jmenovan do funkce ministra propagandy 11. biezna 1933 a
svou funkci zastaval bravurné. JiZ ve svém prvnim projevu pii jmenovani do funkce
ministra pronesl: ,,Uméni je svobodné a uméni ma svobodnym zlstat, ovSem musi si
pfivyknout na jisté normy.*3!

,Bylo-li konecnym cilem nacistii ponémceni Cech a Moravy a tim i faktickd
likvidace ceského naroda, mél samoziejmé potkat stejny osud i ceskou kulturu a film” 32
Dochazelo zde k cilevédomé regulaci a postupnému omezovani Ceské kultury, coz je
patrné z Cisel, kterd prokazuji, Ze v prvnich letech okupace byla ¢eska filmova produkce
snizovana zhruba o deset filml ro¢né: ze 41 v roce 1939 na 31 v roce 1949 a 21 v roce
1941.%

V souvislosti s fiSskym tlakem na cesky film se neobejdeme bez slova
kolaborace. Vétsinou se nejednalo o kolaboraci z vlastniho ideologického presvédéenti,

ale ze strachu. V Protektoratu se bézné stavalo, ze filmafi vychazeli vstiic pozadavkim

%0 Srov. M. HEYDUK — M. FIALA, Barrandov..., s. 21.

31 Srov. J.J. DUFFACK, Dr. Joseph Goebbels: poznadni a propaganda: komentovany pieklad vybranych
projevii, Praha 2002, s. 84.

32 Srov. M. HEYDUK — M. FIALA, Barrandov..., s. 17

33 Tamtéz, s. 17-18.
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okupantli, protoze m¢li strach o své prominentni postaveni a také o své soukromi.
Pokud se vSak jednalo o kolaboraci z ptesvédéeni, byla to vzacna vyjimka. VétSinou se
jednalo o sympatizanty fasistickych uskupent, ktefi ptisobili jako nasazeni udavaci.>*

S kolaboraci je také spojovano predavani Svatovaclavskych cen. Svaty Vaclav,
patron ¢eskych zemi, kterého si pfipomindme a uctivime kazdy rok 28. zafi, byl jednim
z nejzneuzivanéjsich ¢eskych svétcl, a to hlavné v obdobi Protektoratu. Aby ochranil
Ceskd Uizemi, odvadél svaty Vaclav za své vlady tributy cisafi Svaté fiSe fimské. A
pifesn¢ tohoto faktu vyuzili nacisté, ktefi svatého Vaclava vyzdvihovali jako
pronémeckého panovnika, ktery pochopil, jak dilezité je podiidit se Risi a samotnou
dilezitost némeckého naroda. Po svatém Véaclavu bylo pojmenovéano nejvyssi mozné
statni vyznamenani, stal se hlavnim motivem protektoratni pétitisicové bankovky, jeho
jméno neslo prave i prestizni ocenéni, udélované ve filmovém odvétvi. Filmovy poradni
sbor udéloval ceny nejlepSim vyrobcim celovecernich filmii a nejlepSim filmovym
pracovnikiim. Predavani Svatovaclavskych cen se stalo velmi vazenou a prestizni
udélosti. Prvotnim ucelem této udalosti skutecné bylo ocenéni vyjimecnych pocint v
ceské kinematografii, avSak ziskévani takovychto odmén, vysokych honoréit a rtiznych
privilegii, které zjednodusSily Zivot ve valeéném Protektoratu, mélo zdmérné pfinutit

filmare a filmové pracovniky ke kolaboraci s rezimem.

3.2.1 Filmovi reziséfi v Protektoratu Cechy a Morava

Jednou z nejvyraznéjSich osobnosti predvaleéného 1 povalecného Ceského filmu
byl bezpochyby Martin Fri¢. Mac Fri¢, coz bylo jeho umélecké jméno, nebyl pouze
rezisér, ale k této profesi zvladal i mnoho dal§iho. Nebyla mu cizi ani prace uméleckého
vytvarnika, kameramana a dokonce si i nékolikrat vyzkousSel, jaké to je stat pred
kamerou.

Béhem Protektoratu Cechy a Morava vzniklo 124 filmi® a nejvice z nich
vznikalo pod taktovkou reziséra Martina Frice. V protektoratnich letech natocil 18
snimki rtiznych zanrh. Diky jeho zacatkim v kabaretnim prostfedi se vénoval nejvice

komediim, které jsou, miZeme fici, nesmrtelné. Do okupacnich let vstoupil se snimkem

3 Srov. L. KASPAR, Cesky hrany film..., s. 155.
% Srov. Ivan KLIMES, Kinematografie a stat v ceskych zemich 1895-1945, Praha 2006, s. 275.
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Skola zéklad Zivota a poté natoéil dalii studentsky film Cesta do hlubin $tuddkovy duse.
Diky témto snimktim si zajistil vysokou popularitu a ziskal Siroké publikum. Mezi jeho
mistrovské dilo patii snimek Kristidn, o kterém se dnes hovofi jako o jedné z nejlepSich
Herci a herecky pod jeho vlivem predvadéli své Zivotni vykony a vétSina z téchto herct
je stale spojovana hlavné s FriCovymi snimky.

Fri¢ byl znamy nejen pro svij talent, ale také pro sviij zivelny a spontdnni
zpusob tvofeni. Jeho pravym opakem byl rezisér Otakar Vavra. Vavra se piedstavuje
jako cilevédomy filmaf, ktery ma jasné dany cil a je profesiondlné pfipraven. Stal se
nejocenovangjsi rezisérskou osobnosti protektoratnich cast. Jeho filmy se vyznacuji
pevnou a disledné dodrzovanou koncepci.®’” Vavra velmi &asto pracuje s doméci
literaturou, kterou pievadi do filmové podoby. VétSinu literarnich dél vybiral tak, aby v
nich mohl uplatnit svllj smysl pro vyjadieni slozitosti lidské psychiky, rozli¢nosti
duSevnich stavii a lidskych osudii. Vavru fascinovala lidskd mysl a nebyl mu cizi
psychologicky realismus. Ve snimku Kouzelny diim, Muz z nezndma a Muzikantska
Liduska byl zjevny motiv ztraty paméti nebo také soudnosti.

Z hlediska pocétu natocenych snimkl v protektoratnich letech byl druhym
nejproduktivnéj$im rezisérem Miroslav Cikan, ktery natocil hned 14 filmovych
snimk?.%® Cikan byl vyhlaSeny svou femeslnou zdatnosti a také tim, Ze dodrzoval
filmové rozpoéty.®® Mezi jeho filmové snimky patii Karel a ja (1942), komedidlni
detektivka Pakli¢ (1944), nebo naptiklad Studujeme za Skolou z roku 1939.

Z hlediska kvality a oblibenosti filmovych snimki je nutno zminit také reziséra
Frantiska Cépa, ktery se diky svym dilim pevné vryl do povédomi &eskych divaki.

Jiz v devatendcti letech za¢al Cap pracovat pro filmovou spoleénost Lucerna
film, kde si vyzkouSel rozmanité a zajimavé filmové profese. AZ v roce 1939 dostal
moznost projevit se jako rezisér, kdyz spolupracoval s Vaclavem KrSkou na snimku
Ohnivé 1éto. Tento film sklidil velky tspéch a dvetfe ve filmovém priamyslu se pied
timto nad&jnym reZzisérem oteviely. Stejné jako Vavra, i Cap nato¢il mnoho svych dél

podle knizni pfedlohy, Ohnivé 1éto vzniklo jako filmové zpracovani Krskova romanu

3% Srov. M. HEYDUK — M. FIALA, Barrandov..., s. 50.
87 Tamtéz, s. 98.

38 Srov. L. KASPAR, Cesky hrany film..., s. 444,

39 Srov. M. HEYDUK — M. FIALA, Barrandov ..., s. 73.
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Odchézeti s podzimem. Daliiho filmového zpracovani pod rukama Capa se dockala i
kniha od BozZeny Némcové, znamd Babicka. K jejimu zpracovani doslo roku 1940 a
Capovi se tak dostalo velkého uznani. Jako rezisér mél velky cit pro senzualistické
ladéni obrazu, dokazal v divakovi probudit silné emoce.*

Po vélce byl Frantiek Cap vySetfovan kvili antisemitistické scéné ve snimku
Jan Cimbura. VSechna obvinéni proti nému byla stazena, nicméné politické problémy
mél nékolikrat i poté, dokonce mu nebylo umoznéno, aby se v Ceskoslovensku dale

vénoval rezii, a proto roku 1949 emigroval i se svou matkou do Zapadniho Némecka,

kde se dale vénoval své filmové profesi a natogil nékolik dalsich snimki.*

3.2.2 Protektoratni herci a herecky

Pozice herce byla v tomto obdobi, da se fici, az vysadni. ,,7im, Ze byl neustale
na ocich, stal se vSeobecné znamym, byl na verejnosti poznavan a dochdzelo i k jeho
napodobovani”.** Z toho vyplyva, ze postava herce byla velmi dilezita pro vytvaieni
protektoratni spole¢nosti. Herci a herecky byli sledovani nejen na promitacich platnech,
ale i v realném zivote.

Zavriete oci, odchdazim”.** Nezapomenutelna slova, ktera pronesl herec Oldfich
Novy ve snimku Kristidn, se zapsala do podv€domi mnoha osob. Oldfich Novy byl ve
své dobé jednim z nejobsazovanéjSich hercl ¢eské kinematografie. Jeho oblicej je pro
Cesky film az ikonicky. Novy vSak nebyl pouze hercem, ale také rezisérem, scénaristou,
dramaturgem a byl také velmi dobrym zpévakem, coz je patrné z nékterych jeho
snimk. Jeho ptinos divadlu je nezpochybnitelny. Od roku 1925, kdy se stal vedoucim
operety v Zemském divadle v Brné, se tento zanr vyrazné¢ zménil. D& byl vice
inteligentni a vice se pfiblizil divakovi. Do okupace se Novy objevoval pievazné v
divadle, ve filmech od roku 1922 hréaval pouze mensi role, nicméné v roce 1939 piisel

Martin Fri¢ se snimkem Kristian, kde Oldfich Novy ziskal hlavni roli Aloise Novaka, a

stal se tak jednim z nejoblibengjsich hercli své doby.** Perfektné zde ztvarnil oba pély

40 Srov. Frantisek Cap, profil tvirce [online], [cit. 2018-02-10]. Dostupné z:
https://www.csfd.cz/tvurce/3166-frantisek-cap/

4 Tamtéz.

2 Srov. L. KASPAR, Cesky hrany film..., s. 150.

3 Kristian [film]. Rezie: Martin Fri¢. Protektorat Cechy a Morava, 1939.

4 Srov. L. BARTOSEK, Nds film..., s. 245.
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své postavy. Hlavni Zenskou roli si ve filmu zahrdla Adina Mandlova, kterd se stala
do biografti velké mnozstvi divakli. Po vélce byla souzena za kolaboraci s nacisty,
nicmén¢ pro nedostatek ditkazi byla zprosténa obvinéni. Roku 1948 emigrovala do
Anglie, kde moc §tésti nenalezla. Osud ji zavedl jesté na Maltu a také do Kanady, kde se
stale necitila Stastnd, a tak na sklonku svého zivota odcestovala zpét do
Ceskoslovenska, kde roku 1991 zemiela.

Oldiich Novy byl velmi oblibeny, avSak nejobsazovanéjSim hercem v
Protektoratu byl Jaroslav Marvan, ktery ztvarnil celkem 49 roli. Tento narodni umélec
zapocal svou divadelni kariéru ve dvacatych letech, kdy jesté jako post'dk odjel z Prahy
do Uzhorodu a zacal zde hrat ochotnické divadlo. Prvni divadlo, kde zacal uz
profesiondlné vystupovat, bylo divadlo Vlasty Buriana a se samotnym Burianem se také
spratelil. Nékolikrat jsme je dokonce mohli vidét spolu hrat i na filmovém platné.

Dalsi velmi znamé jméno, které je bezpochyby spojeno s ceskym, ale i
némeckym filmem, je herecka Lida Baarova. Ta je zndma nejen diky svému hereckému
talentu, ale také diky zvlaStnimu vztahu s ministrem propagandy Josephem
Goebbelsem. Bulvar tenkrat jejich vztah oznacil za milostny, Baarova ovSem toto
tvrzeni popirala.”® Narodila se roku 1914 jako dcera prazského ufednika magistratu
Karla Babky a operni pévkyné Ludmily Babkové, rozené Starostové. Od roku 1931 se
objevovala na filmovych platnech, vétsinou v roli mladych Zen a divek, a to napiiklad
ve filmi Divka v modrém, Zivot je krasny nebo ve snimku Ohnivé léto. Natacela jak v
nacistickém Némecku a faSistické Italii, tak 1 v Protektoratu.

Neni tajemstvim, ze Lida Baarova udrzovala dobré vztahy s vysoce postavenymi
lidmi z nacistického Némecka. Snazila se pfezivat a samoziejmé délala vse pro to, aby
mohla stéle hrat.* Jako vétsina hercdi, i ona byla po Osvobozeni obzalovana z nékolika
provinéni, jako naptiklad udavacstvi nebo ze spoluprace s nacisty. Béhem soudu bylo
piedvolano na 80 svédkl, avSak vSechna obvinéni byla postupné vyvracena, a tak Lida
Baarova odsouzena nebyla. Po 16 mésicich byla propusténa z vézeni a trestni fizeni

proti Baarové bylo definitivné zruSeno az v roce 1948.

4 Srov. S. MOTL, Mraky..., s. 61.
46 Srov. M. HEYDUK — M. FIALA, Barrandov..., s. 46-47.
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Ne vsak vsichni herci z této doby dopadli stejné dobfte, jako pravé Baarova.
Vlasta Burian, prezdivany jako ,,kral komikd*, byl po valce naicen z kolaborace s
némeckymi okupanty a byl za to také souzen.*’

Uz vsak béhem valky, presnéji v roce 1944, nastal v jeho zivoté zasadni zlom.
Dne 1. zéaii dochazi k uzavieni nékolika divadel, mezi nimi nechybélo jeho vlastni
divadlo, Divadlo Vlasty Buriana. Po vélce bylo divadlo znarodnéno a ,,kral komika* se
ocitl ve vézeni, uvéznény spolu s byvalymi piislusniky SS a kriminalniky, ktefi mu
uveéznéni jesté vice znepiijemnovali. Po zasahu Jana Masaryka byl Burian propustén a
byl vySetfovan na svobodé. Nakonec ho soud osvobodil. To bylo ale trnem v oku
nékterym politiktim, ktefi ho chtéli potrestat, a proto byl znovu trestn¢ stihan a nakonec
také odsouzen k pul roku tézkého zaldte, pokuté pil milionu korun a k vylouceni z

herecké obce. Tento zdkaz ohledné jeho hereckého vystupovani byl zrusen az v roce

1950. Jeho divadlo, Divadlo Vlasty Buriana, uz obnoveno nebylo.

4 Analyza filmu z obdobi Protektoratu

V Protektoratu Cechy a Morava a za druhé svétové valky bylo na tomto tizemi
natoceno presné 114 filmovych celovecernich snimkl. Mezi lety 1939 a 1945 zde vladla
silnd cenzura, takze celkovy pocet natocenych snimki, nebo alespont pfipravovanych
projektli, mohl byt mnohem vyssi. Filmy musely spliiovat pfisna kritéria, protoZe
nacisté védeli, ze kinematografie je jednim z nejvyraznéjsich prostfedkt k ovliviiovani a
manipulaci a Ze divaci by po zhlédnuti filmu s néjakym citlivym tématem €1 obsahem
mohli snadno podlehnout a zagit délat problémy.

V této kapitole dochazi k analyze vice nez dvaceti snimka a na zaklad¢ jejich
zhlédnuti bylo stanoveno Sest velmi ¢astych motivi, které byly vyuzivany k propagaci
nacistické ideologie. Jednd se o motiv préace, navrat k tradicim a rodisti, kontrast obrazu
vesnice a mésta, antisemitismus, motiv némecké narodnosti a v neposledni fadé také

vyobrazeni filmovych postav, pochazejicich se zdpadnich zemi.

47 Srov. M. HEYDUK — M. FIALA, Barrandov..., s.50.
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4.1 Motivace k praci

Tieti fiSe si uvédomovala kvalitu, kterou mélo pted druhou svétovou valkou
eskoslovenské hospodaistvi. Po zaglenéni Ceskoslovenska do nacistické Rise chtélo
Némecko v tomto staté zajistit stabilitu a zastavit veSkeré nepokoje. V odbornych
publikacich se setkdvame s pojmem konecné tfeSeni Ceské otazky, nebo pouze Ceska
otazka. V tomto piipad¢ totiz nacisté poprvé piipojili oblast, kterou, na rozdil od Sudet
nebo Rakouska, neobydlovali lidé némecké narodnosti. ReSenim tohoto problému se
m¢éla stat postupna germanizace obyvatelstva, jejimz nejveétSim zastdncem a striijcem
byl od roku 1941 Reinhard Heydrich. Tteti fiSe si byla védoma toho, ze béhem valky
bude potiebovat kvalifikované dé€lnictvo i ostatni obyvatelstvo Protektoratu. Bylo
potieba, aby obyvatelstvo nekladlo odpor a v klidu pracovalo pro Rigi. Filmy s timto
namétem doslova vyzadoval zejména ministr pramyslu, obchodu a zivnosti v
protektoratni vladé Jaroslav Kratochvil. Kratochvil pasobil v ElidSové vladé od tnora
1940 az do pfeorganizovani vlady v lednu 1942.%8

Po zhlédnuti snimk z tohoto obdobi je patrné, Ze nacisté a predni predstavitelé
vlady vyuzivali k motivaci k praci i volny cas lidi. Témét ve vétSin€ snimki se klade
diraz na praci a na to, jak je pro prosperitu Rise dilezity pracujici lid. Samoziejmé ve
filmech nezazni nic piimo, ale vSe je velmi dobfe a nenapadné skryté v podobé rtiznych
obrazli, kter¢ nemusi divdak na prvni pohled ani zaznamenat. N&které snimky se
zakladaji pfimo na tomto motivu, motivu prace, né€které zase méné. Mezi filmy, ve
kterych je tento motiv na prvni pohled jasny a nepiehlédnutelny, jsou snimky Velka
prehrada* a také snimek Jan Cimbura.®® V obou piipadech se setkdvame s hlavnim
hrdinou, ktery oplyva dobrotou, upiimnosti a je nejpracovitéjsi ze vSech postav. Ve
Velké prehrade byl tento motiv jest€ umocnén samotnou stavbou piehrady, kterd zde
predstavovala jednak pftileZitost pro praci, jednak smysl Zivota hlavniho hrdiny. Zptsob,
jakym se bude film Velka piehrada vyvijet, byl jasny hned od samého zacatku, kdy
prvni scéna predstavuje déti, které stavi v potoku malou hraz. Ta se zahy zhrouti a voda
zacne protékat. Hlavni hrdina, ktery celou situaci sleduje, pronese: ,,Vy jste zapomnéli

J& 24

na zaklady, *“ coz ve spojeni s pohledem na déti vytvaii dojem, ze déti jsou zakladem a

8 Srov. L. KASPAR, Cesky hrany film..., s. 115.
® Velkd prehrada [film]. Rezie: Josef Alfred Holman. Protektorat Cechy a Morava. 1942
50 Jan Cimbura [film]. ReZie: Frantisek Cap. Protektorat Cechy a Morava. 1941
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méli bychom se jim vénovat a vychovéavat je lasce k praci. Ve snimku Velka ptehrada
byl hlavnim hrdinou inzenyr Petr Pavelka, ktery mél ptfedstavovat vzor, idedlniho
hrdinu se vSemi kladnymi vlastnostmi. Piivodem pochézel z venkova, byl pracovity,
reprezentoval Protektorat i na mezindrodnim poli (box), ale samoziejmé mél 1 své
slabiny. Tou se stala slecna Irena. Sle¢na Irena, kterou ztvarnila ptivabnd Adina
Mandlovéa, zde reprezentovala tu méstskou smetanku, ktera nepracuje a uptednostituje
hlavné¢ zabavu. Snimek dokaze v divakovi vzbudit dojem, Ze pokud dobie a pilné
pracujete, jste také nalezité odménéni. Naopak pokud pro vas prace nebude na prvnim
misté, osud si na vas muze prichystat ledacos. Dokud Petr Pavelka nepotkal Irenu, byl
velmi pracovity, svédomity a dostavalo se mu za to také odmén. Vyhral soutéz na
zakazku pro stavbu velké ptehrady, vyhral zapas v boxu proti italskému favoritovi. Po
setkani s Irenou, kterd byla typickou pfedstavitelkou amoralniho chovani a hodnot a
odvadéla ho od prace, se zacalo vSe hroutit. V praci se Petrovi nedafilo a nakonec, coz
bylo nejhorsi, mu kviili jeho nedbalosti a opojeni slecnou Irenou zemfeli také rodice.
Myslenka byla prvoplanové jasna. Pracuj a bude§ odménén, nepracuj a bude$ potrestan.
Smyslem Zivota ma byt poctivost, a to jak v praci, tak v soukromém Zivots.>!

Podobna myslenka se objevila 1 v druhém zminéném snimku, Janu Cimburovi.
Zde byl vsak hlavni hrdina opravdu nedotknutelny a nenechal se zldkat na Spatnou
stranu. Na zacatku filmu se seznamujeme s Janem Cimburou, ztvarnénym Gustavem
Nezvalem, v momentg, kdy se vraci z valky. M4 jasn€ dané priority. Je pracovity, ud¢la,
co se po ném chce, je Cestny a zastava se slabsich. ,,Lepsi Zenskd prace, nez Zadna,*
prohlésil ve filmu Cimbura, coz znadi, ze prace mu byla v§im, opravdovou prioritou. Po
zhlédnuti tohoto snimku se nabizi mySlenka, Ze vétSina divakd tuto postavu mohla
vnimat jako idol, jako idedlni vzor chovani a jednani. Béhem celého filmu se Cimbura
ukazuje pouze v tom nejlepSim svétle a na konci je za své vystupovani nalezité
odménén. 1 zde se objevuje kontrast pracovitosti, ktera piinasi ovoce, a oné lenosti,
ktera s sebou ptinasi jen samé nestesti (Bartik rano nevstava, Cimbura pracuje jesteé pred
kokrhanim., Bartika nakonec oskube 7id).>? Jan Cimbura viak neni v celém piib&hu
jedinou kladnou postavou, ale objevuje se jich zde hned né&kolik. Star§i hospodat

Kovanda zde ztélestiuje poctivost a slusnost. Cimburu si nejdiive obezietné proveri

5! Velka prehrada [film]. Rezie: Josef Alfred Holman. Protektorat Cechy a Morava. 1942
52 Jan Cimbura [film]. ReZie: Frantisek Cap. Protektorat Cechy a Morava. 1941
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zkouskou se zlatakem, a kdyz se Cimbura osvéd¢i, prosazuje ho vSude, kde jen mize.
Velmi nesobeckym gestem bylo od Kovandy také to, kdy ke siatku Cimbury s
Marjankou témto dvéma daruje jednoho ze svych dvou koni, Divokou. Muzeme zde
zminit jeSté¢ Cimburova pritele Piksu, ktery zije cely zivot spofddané a je velmi
pracovity. Ve snimku si vezme svoji lasku Marjanku, ktera vSak tihne laskou k
Cimburovi. Cimbura mé ale jasn¢ dané priority, a tak d& pred siatkem s Marjankou
piednost praci. Pfed svou smrti Piksa pozve Cimburu do svého domu a bez jakéhokoliv
zavahani poprosi Cimburu, aby se po jeho smrti postaral o Marjanku a jeho tfi déti.
Cimbura jako spravny hrdina neodmitne.

Dalsim filmem, inspirovanym motivem prace, se stal snimek z roku 1940 od
Martina Fri¢e s ndzvem Druhd sména. Divak se postupné seznamuje s hlavnimi hrdiny
ptib¢hu, kterymi jsou vrchni inZenyr Jiti Gregor, jeho Zena Marie a pfitel Jitiho, inZenyr
Petr Lukas. Inzenyra Gregora a inzenyra Lukédse ve filmu ztvarnili herci Zdenck
Stépanek a Ladislav Bohag. Cely piib&h se odehrava v diilnim prostiedi plném prachu,
uhli a pracujicich lidi. Po kratké roztrzce dvou kamarada kvili Gregorové zen€ Marii
dochazi v uhelném dole k vybuchu a Luka$§ odchazi se zachrannou cetou k ohnisku
nehody. Zachranna Ceta se vraci bez n&j a Gregor je kvuli pozaru nucen zazdit jediny
vychod z dolu. Pozdé€ji je za tento poCin vySetfovan a souzen, kdyZ z nenadani se
inZzenyr Lukas objevi Zivy, s Gregorem si spolu vSe vyjasni, jejich ptatelstvi pokracuje a
mohou opét vSichni zase zacit pracovat. Hlavni hrdina inZenyr Jifi Gregor je nejen
velmi pracovity, zruény, ale také Cestny. Kdyz ho ve spojitosti se zazdénim Lukase
hledala policie, nedal na popud pratel a sam se policii vydal. MizZeme fici, Ze tato scéna
se nacistiim velice hodila, nebot’ divéka nabadala k ptikladnému chovéni.>

Jak jiz bylo feceno, ne vzdy a v kazdém filmovém snimku jsme si tohoto
nabadani k praci mohli napoprvé vSimnout. Mohou to byt detaily, drobnosti, které se
daji lehce ptehlédnout, ale pasobi na divaka podobné jako fenomén podprahové
reklamy. Podprahové vniméni je povazovano za druh nevédomého vnimani. Kdyz je
védomi zahlceno informacemi, za¢ne pracovat lidské podvédomi. Podprahové vnimani
je mozné aktivovat jiz pouhou pronesenou vétou, ¢i objektem v pozadi, ktery se na
prvni pohled nejevi jako podstatny a jehoz existenci si ¢lov€ék mnohdy ani védomé

neuvédomuje.

53 Srov. L. KASPAR, Cesky hrany film..., s. 117-118.
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Ve filmu Pfednosta stanice od reziséra Jana Svitdka to bylo opravdu nenapadné,
ale objevila se zde postava pana velkostatkate, kterého bravurné ztvarnil herec Cendk
Slégr. Tento velkostatkai byl velmi majetny. To samo o sobé& jesté tolik znamenat
nemusi, ale poté se ve snimku odehréva scéna v jeho domé, kde si divak mtize vSimnout
schodisté se zabradlim. Na konci tohoto zabradli se nachazi pravdépodobné zlata socha
rolnika, drziciho kosu. Pfi pohledu na tuto skutecnost Ize konstatovat, ze velkostatkar
zbohatl poctivou praci, které si vazi, a vazi si prave i rolnikti, diky kterym muze zit
Zivot na vysoké trovni.>

Ptibéh snimku Pfitelkyné pana ministra reziséra Vladimira Slavinského vypréavi
o osudu ceské firmy Hruby a syn, kterd ma dlouhou tradici a kterd se mezi lepsi
spole€nosti vypracovala diky jiz vicekrdt zminénym vlastnostem, jako je poctivost a
pracovitost. Jednoho dne je tato firma v novinach natféena konkurenci, Ze si vede tak
dobfe jenom diky podvodim a lzim. Tuto zalezitost s ministrem obchodu nefesili
majitel¢ firmy, ale jejich samotni zaméstnanci s pomoci prokuristy (mrknout na film
nejsem si jistd) a slecny Julie Svobodové, kterou opét ztvarnila jedine¢na Adina
Mandlova. Zaméstnanci byli spokojeni a moc dobife védeli o tom, Ze firma, ve které
pracuji, si zaklada na dobie odvedené praci. Prokazalo se, ze firma Hruby a syn Zadné
podvody neprovadéla, naopak celila nespravedlivému rozhodnuti statu v jejich
zalatcich, a 1 presto se dokdzala ve svém odvétvi dostat na pomysiny vrchol obchodu.
Firma si nikdy nestéZovala, naopak se vénovala pouze své praci, za kterou byli jeji
zaméstnanci nakonec odménéni pozitivnimi referencemi v novinach.>

V souvislosti s timto fenoménem prace, objevujicim se ve velké vétsiné
protektoratnich snimki, mizeme fici, Ze je zde vzdy zobrazovan kontrast vlastnosti a
charakteru urcitych roli. Divak ve filmu jasné rozpozna to pozitivni, dobré a prospésné
od toho negativniho. Ve filmech se setkavame i s hlavnimi hrdiny, ktefi nejsou tak
dokonali jako Jan Cimbura nebo inZenyr Petr Pavelec. Jsou sice poctivi a dobfi, ale
svymi chybami jsou také mnohem bliz§i obyCejnym lidem, a proto se do nich muze
divak mnohem lépe vcitit. Jednim takovym hlavnim hrdinou je i Ludvik Zoubek,
kterého si zahral Svatopluk Benes v komedii Nevidéli jste Bobika? Jako jediny z lidi,

patrajicich po Bobikovi, to d€lal s nevinnym a ¢istym umyslem. Bobika hledal kvali

5 Prednosta stanice [film]. Rezie: Jan Svitak. Protektorat Cechy a Morava. 1941
5 Pritelkyné pana ministra [film]. ReZie: Vladimir Slavinsky. Protektorat Cechy a Morava. 1940

29



lasce, nikoli kvili odméné za nalezeni, nebo kvili tomu, aby se dostal vySe ve
spolecenském zebiicku.*®

Ceho si mizeme pii zhlédnuti protektoratnich snimkd v neposledni fadé
vSimnout, jsou typické dlouhé zabéry na pracujici lid. Neni pochyb, Ze pohled na veselé
pracovniky a délniky divaky v biografu motivoval a ukazal jim, Ze prace je radostna
zalezitost. Ve snimku Velka pfehrada takovym zabérim vénovali i nékolik minut,
promitali zabéry dé€lnikt, kteti manualné pracuji nejdiive na obytnych domech ve méste
a poté i na piehradé. Pfispivaji tak k vytvofeni né¢eho velkolepého.®’ Samotny projekt
prehrady inzenyr Petr Pavelec nazval Chram prace a prehradu popisoval jako krasnou
stavbu, kterd je kazdému uzitecnd. Obrazy pracujicich lidi stfidaly pohledy na
prumyslové stroje a stavebni jetaby. Pohled na podobné vyjevy muze v divakovi budit
pocit, Ze je soucasti statu, poméha stit budovat a on jako obc¢an je v budovani velmi
dilezitym prvkem. Chvilemi se snimek mohl jevit jako dokumentarni film, pro ktery
jsou podobné scény charakteristické. V Cimburovi se s dlouhymi scénami setkame také,
jelikoz cely film je pojaty jako jedna velka oslava prace, kde se divak setkd s vSednim
zivotem na venkové a se viemi druhy prace s tim spojenymi.**Podobnym zpiisobem
jako predchozi dva zminéné snimky byl natocen i film Martina Fri¢e Druhd sména.
Ptibéh tohoto filmu se odehrdvd v hornickém prosttedi, kdy je na zacatku filmu
priblizné deset minut vénovano pouhym zabérim pracujicich hornikt. Zde filmafi
divakovi ptedstavuji dilni prostory, podminky, v jakych hornici funguji, a jak takova
prace viibec vypada.*®

Poctivost je nejvice vyzdvihovanou vlastnosti ve vSech filmech nato¢enych v
obdobi Protektoratu. Hlavnim motivem se stala i ve snimku Mlhy na blatech. Ve filmu
Frantiska Capa vidime Rudolfa Hrusinského v roli, v jaké jsme ho nezndme. Z komedii,
kde velmi casto hraval mladého bezstarostného prostého méstského chlapce, se nyni
ukazuje v roli vesnického chlapce Vojty, ktery ma opravdu silny niterny vztah ke svym
koteniim, vesnické domoving€ a navenek se velmi Casto projevuje az nasilné, jelikoz ma
zalibu v pytlactvi. Pytlaci hlavné v rybnicich, kde poméha i dalSim pytlakiim ulovit co

nejvice ryb. Zde je jasny kontrast mezi tim, co je dobré, a tim, co je Spatné a ¢eho by se

5 Nevidéli jste Bobika? [film]. Rezie: Vladimir Slavinsky. Protektorat Cechy a Morava. 1944
ST Velka prehrada [film]. Rezie: Josef Alfred Holman. Protektorat Cechy a Morava. 1942

5 Srov. L. KASPAR, Cesky hrany film..., s.104.

5 Tamtéz, s. 117.
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m¢l divak vyvarovat. Chlapec Vojta je znamy pro své pytlactvi a také pro své agresivni
chovani, proto ani v okoli nema dobrou povést a nikdo o ném nema dobré minéni. Ve
chvili, kdy se zamiluje do divky Apolenky, se zatne pomalu ménit, zacne si vice v§imat
citli okolnich lidi a piestava byt tak bezcitny. Ve filmu plati, Ze poctivy a dobry ¢lovek
bude vzdy spravedlivé odménén a ten necestny a nedobry clovék bude potrestan.
Jednoho dne, kdy Vojta osvobodi z pytlackého oka srnku, se na né¢ho vrhne zndmy
pytlak Kaloun a bodne ho dvakrat nozem do prsou. Nejdiive je Vojta naféen pantatou
Potuzakem, Ze dostal, co m¢l, kdyz zase pytlacil. Po chvili dorazi na grunt Cetnici a
pantatovi feknou o Vojtoveé odvaze a ¢inu a také to, Ze vinika, pytladka Kalouna, uz maji
ve vézeni. Pantata Potuzak se vSem omluvi a Vojta se po svém zotaveni ze zranéni stane
dobrym a poctivym clovékem. Jako odmeéna za jeho nové ja mu bylo pfislibeno dobré
povolani a také snatek sjeho milovanou Apolenkou, kterd dokézala laskou zménit
mladého a hrubého chlapce v poctivého a estného muze.°

Tento snimek je opét natoCen zpusobem, kdy se déjové scény prolinaji se
scénami plnymi pohledi a zdbéri do venkovské krajiny plné pracujicich lidi a
spokojenych divokych zvifat. Tyto zabéry, plné fauny a flory, budi dojem, Ze pravy
Zivot je na venkové, tam to vSechno zacina.

Posledni zminku k této podkapitole by bylo vhodné vénovat proslulému filmu
Babicka, ktery vznikl podle povidky BoZeny Némcové. Prvni zvukové filmové verze
Babicky se roku 1940 opét chopil rezisér Frantisek Cap, ktery dokazal diky svym
schopnostem vytvofit dilo velmi kvalitniho formatu. Piibéh vypravi o babicce, kterd
opousti svou rodnou ves a odjizdi za svou dcerou do Ratiboftic, kde ji bude pomahat s
vychovou déti, na které se uz spoustu let tésila. V této verzi piedstavuje babicku Terezie
Brzkova, ktera je, nutno fici, v této roli vyjimecna. Babicka je moudra, laskava, rada
lidem pomdh4d a hlavné je velmi pracovitd. Jiz od svého piijezdu vypoméaha v
hospodatstvi, jak jen mize, a ve velkém mnozZstvi jejich dialogh a monologl
zduraziuje, Ze pracovitost je vlastnost nade vSe cnostna. Babicka se snaZi 1 vSechna sva
vnoucata vychovat k tomu, aby pro né byla poctiva prace zakladem Stastného Zivota.
Ve scéné, kdy hospodyiika pted stavenim zametd a ponechd na zemi lezet jedno pirko,

fekne babi¢ka Barunce, at’ to pirko zvedne. KdyZ se Barunka pta, proc, babicka ji

60 MIhy na blatech [film]. ReZie: Frantisek Cép. Protektorat Cechy a Morava. 1943.
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odpovi: ,, Dobrd hospodyné ma pro pirko pres plot skocit.*'Prace byla pro babicku
naplni zivota, coz vysvétlovala i pani knézné pti diivérném rozhovoru na zamku. Kdyz
se pani kn¢Zna babicky zeptala, zda by nechtéla takto ve stafi zit bezstarostn¢ a trochu si
,pohoveét”, babicka klidné odpovi, ze poklidné a bez starosti si bude zit az v nebi a Ze
dokud je sama zdrava a citi se dobte, tak se patii, aby pracovala. ,, Lenoch je darmo
drahy“®? Tato véta, kterou babicka pii vyiceni zdiraznila zvySenim hlasu, je
vSetikajici. Babicka je postava, kterou si kazdy divak jisté velmi oblibil, a jeji slova tak
rozhodné nebral na lehkou vahu. Babicka je postava natolik inspirativni, Ze ve spousté

divéaka probudila touhu byt prospésny.

4.2 Navrat k tradicim, rodné puadé

V obdobi mezi lety 1939 a 1945 byly produkovany také filmy, které na prvni
pohled vypadaji, ze by mohly podnécovat rezistentni postoje obyvatel Protektoratu.
Objevuji se motivy vlastenectvi a ¢eskych tradic, které vraceji divaky zpatky k ceskym
a moravskym kofeniim. Nacisté tento typ snimkii vSak pouzivali jako stabiliza¢ni prvek
protektoratniho rezZimu. Navrat k tradicim byl pro nacisty velmi vyhodny, jelikoz dle
okupantli tradice oslavuji usedlost, pracovitost (viz predesla kapitola), poslusnost a
uctivost k panstvu.®® Zaroven tyto snimky divdkiim ukazovaly, Ze rolnici a hospodafi,
ktefi ziji Stastny a nekomplikovany Zivot, jsou velmi dilezitou soucésti spolecnosti.
Névrat k rolnickému zplisobu Zivota a oslavé rodné pidy se nazyval Blut und Boden,
Cesky krev a pliida. Tento pojem se vyuzival v Némecku jesté pfed vznikem nacismu,
nic mén¢ tato fraze nabyla na dilezitosti az kdyZ nacisticka strana ziskala v Némecku
moc.

Krasy ceského venkova jsou velmi Casto zafazovany do repertoart velkého
poctu protektoratnich filmu, které poté vypadaji az vlastenecky. Snimek Jan Cimbura je
naplnény pohledy na nadhernou Ceskou krajinu, ale nejsou to pouze venkovské krajiny.
Tento film spojuje krasy venkova s krasami celé Ceské zemé. Kdyz nemtize hospodar

Kovanda odvézt pana Radu do Prahy kvili Marjan¢in€ svatbé, povéti timto tkolem

61 Babicka [film]. ReZie: Frantisek Cép. Protektorat Cechy a Morava. 1940.

2 Tamtéz.

63 7dénék STABL — Marie BENESOV A, Obraz clovéka v ceské kinematografii z let 1922, 1932, 1942,
1952, 1963, Praha 1966-1969, s. 153.
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spolehlivého celedina Cimburu. Tato cesta do Prahy je doprovadzena obrazky krajiny,
Divak se muze kochat uchvacujicimi zabéry na Prazsky orloj nebo naptiklad Tynsky
chram. Divak si pti pohledu na tyto zédbéry uvédomuje a pocituje hrdost na svou rodnou
zemi. S obrazy krajiny se uzce poji také duraz na Ceské tradice. Po vyCerpavajicim, ale
radostném pracovnim dni se vSichni venkované schazeji na vecerni tane¢ni zabavu, kde
vyhrava tradi¢ni ¢eska lidova hudba a tanci se ve staroCeskych krojich. Hrdost hlavniho
hrdiny Cimbury na svou rodnou ptidu se projevuje v okamziku, kdy po zdatilé cesté do
Prahy u Cimbury a hospodare Kovandy zastavi zdmecky viiz se samotnym knizetem,
ktery mu nabidne praci koc¢iho na zdmku. Cimbura zdvofile odmitne a doda: ,, Na grunte
jsem se narodil a na grunté chci také umrit.“ O svych selskych kofenech si pysné
vypravi také prazsti ufednici ve snimku Pantita BezouSek. Film Pantita Bezousek byl
natoCen podle literarni predlohy Karla Vaclava Raise rezisérem Jifim Slavickem a i
tento snimek, mtizeme fici, az glorifikuje ¢esky venkov a prazské pamatky. Po pfiblizné
minutové scéné, kde se divak mtze kochat stfidavym pohledem na venkovskou krajinu
a chaloupky, se nachazime v mistnosti vdomé pantaty BezouSka, kde tento hrdina
hovofti s vSeznalym a rozumnym sousedem Kocianem. Hlavnim tématem rozhovoru je
pantatova blizici se cesta do Prahy, kde jesté ani jeden z téchto dvou chasnikll nebyl.
Kocian vsak pronasi, ze slySel, ze v Praze se nachédzi rtizné pamatky, které jsou
opévovany na celém svété. Mluvi o Néarodnim divadle, o tom, Ze tam maji mnoho
kostelti, o hodinach slepého mladence — Staroméstském orloji, o mostech. KdyzZ poté
pantata BezouSek pfijizdi do Prahy za svym synem, dostava se divakovi nadhernych
vyhledil na samotnou Prahu. Ve scéné, kdy si sestra Marinky Melanka povida se svym
ptitelem, je v pozadi vidét pohled na Karlliv most a PraSnou branu. Filmafi se snazili
zakomponovat a ukdzat krasy hlavniho mésta opravdu v kazdé scéné. Dé&jové scény se
sttidaji se scénami, kde jsou opravdu jen dlouhé zédbéry na dominanty Prahy. Zvlastni
ulohu ma ve snimku Tynsky chram, ktery je pro pantatu BezouSku velmi emotivni
zalezitosti a z jehoZ vE€zi se divakliim dostane krasny vyhled na celou Prahu. Pantata
Bezousek, cely uchvaceny timto vyhledem, sejme z hlavy klobouk a jen se s udivem
diva. Dale se ke konci snimku objevuje scéna, kdy hlavni hrdina Bezousek stoji u
Prazského hradu s dvéma ufedniky a postupné se dozvidd, Ze oba dva pochazeji

¢

z venkova. Jeden zufednikli pronese: ,Jsme vSichni ze selského pytle,” a druhy:

33



., Tatinci nds vSech pochazeji z chudého ceského gruntu,” nacez BezouSek odpovi:
., Praha, matka vsech mest a nasleduje dalsi spousta zabéri na vSechny dominanty
Prahy. Tato scéna patii nepochybné mezi silné projevy patriotismu, v divakovi probouzi
¢eskou hrdost a jakési vlastenecké smysleni, které je thned posileno scénou v Narodnim
divadle, kde se odehrava predstaveni Bedficha Smetany Prodana nevésta.

Milhy na Blatech je snimek zalozeny na hrdé selské tradici. Zde, podobné jako
ve filmu Jan Cimbura, filmafi seznamuji divdka s Zivotem na venkové pomoci scén
plnych zabérh venkovské krajiny, divokého lesniho zvifectva a samoziejmé pracujicich
lidi. Mlhy na blatech se odehravaji v dob¢, ktera je pro sedldky a zemédélce velmi
dilezita. Jednd se o obdobi zni, coz je velkd sklizenn nejcastéji obilovin, probihajici
Vv letnich mésicich roku. V prvni poloviné ptibéhu se odehrava scéna se dvéma sedlaky,
kdy jeden sedlak tika, Ze potfebuje penize, aby mohl synovi v Praze dat ,.kapesné®, ale
Ze to neni vSe, protoze ma jesté¢ dalsi dva syny. S lehkou nadsazkou si mizeme myslet,
ze scéna muze v divakovi vyvolat pocit, Ze na ceskych sedlacich stoji celd spole¢nost a
celd mésta. Miizeme si vSimnout, Ze sedldk, ktery ma deti na studiich, vypada ztrhané,
unaveng a rozhodné ne $t'astné. Na synova studia si musel i ptij¢it penize. Druhy sedlak
Potuzék, ktery je na prvni pohled spokojenéjsi a upraveny, mu tiké, Ze by udélal 1épe,
kdyby synové nestudovali, ale naopak poctive pracovali, coz je to, co vSichni potiebuyji.

Babicka je rozhodné jednim ze snimki, ktery je opieny o Ceskou tradici. Jak
samotnd literarni pfedloha, tak filmové zpracovani nabizi divakovi pohled na rok na
¢eské vesnici. Kazdé ro¢ni obdobi je piedstavovano i pomoci jednotlivych narodnich
tradic a kiest’anskych a pohanskych svatki, které jsou doprovodnou soucasti samotné¢ho
piibéhu o babicce a jeji rodin€. Ve filmu se divak setkd s ¢eskou lidovou kulturou v celé
své krase, naptiklad je zde n€kolik minut vénovéano pouti, kterou babicka podnikla se
svoji vnuc¢kou Barunkou, poté zase slavnosti dozinek, kde je spousta obyvatel z vesnice,
tancicich v lidovych krojich a podobné. Je zde také pasdz, vénovana tradi¢nimu vitani
hostti chlebem a soli. Vitani chlebem a soli je stary slovansky zvyk, ktery se dochoval
az do dne$ni doby. Jeho nenabidnuti, ¢i odmitnuti bylo brano jako velka urdzka. Ve
filmu je scéna, kdy babicka nabidne chleba se soli na uvitanou panskym slecndm,
nicméné slecny odmitnou a babicka je siln¢€ dotcena.

Némci zasahovaly do Ceské historie a velmi Casto ji reinterpretovaly k obrazu

svému. Jednim takovym zasahem do ceské historie mél byt dlouho planovany a
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pfipravovany snimek Knize Véclav, jehoZ rezii dostal na starost Frantisek Céap. Do
hlavni role byl obsazen Karel Hoger, znamy naptiklad ze snimkii Turbina nebo
Okouzlena. Knize Vaclav mél byt natocen jako velkolepé historické drama z ¢eskych
d¢jin. Postava svatého Vaclava jako takovd byla pro Némce velmi dilezita. Svaty
Véclav kvili ochrané ¢eskych zemi platil tribut saskému krali Jindfichu Ptacnikovi,
¢ehoz pii druhé svétové valce Némci dokazali vyuzit. Nacisté ze svatého Vaclava
ud¢lali panovnika, ktery si byl dle jejich slov uz tenkrat védom potieby byt soucasti
RiSe a duleZitosti némeckého naroda. Nebyla nahoda, Ze se slib vérnosti ¢eského naroda
Kk Tteti ti$i odehral u Pomniku svatého Vaclava na Vaclavském namésti. Film Knize
Véaclav mél tedy zobrazovat sv. Vaclava podle nacistické koncepce. Knize Vaclav m¢l
sv. Vaclava ukazat divdkovi jako posluiného vazala a vémného pfitele Némecka.®*
Natéaceni filmu o této nacistické verzi Ceské legendy se stale prodluzovalo, az doslo
K postupnému vySuméni a konci nataceni. Dochovaly se pouze kratké zkusebni zabéry
zralého obili, tézby zlata, prace v opukovém lomu, loveni fi¢nich skebli, modliciho se
mnicha, lidi spoutanych a vedenych jezdci na konich, rolnika sekajiciho obili srpem i

kniZete Vaclava ve vinici.5®

4.3 Kontrast venkova a mésta

S navaznosti na predeslé téma ndvratu ke kofeniim a tradicim je jist¢ vhodné
také zminit, jak odliSné€ jsou v pfevdzné vétSin€ zndzorfiovana mésta, vesnice a také
jejich obyvatelé v protektoratnich filmech. V naprosté vétsiné se setkavame s Kladnym,
charakterové ¢istym hrdinou, ktery odchéazi ze svého rodného mista do mésta, nejcastéji
do Prahy, za vidinou lepSiho Zivota. Hlavni hrdina byvéa vtaZen do zhyralého a liného
zivota ve méstech a dopousti se pfitom zivotnich chyb, které¢ jsou pozdéji hrdinovi
vycteny, a byva uritym zpisobem za tyto chyby potrestan. Naptiklad ve filmu Velka
pfehrada mame jiz n¢kolikrat zminéného hlavniho hrdinu inZenyra Petra Pavelce, ktery
je dokonalym arijskym hrdinou, ma mnoho zalib a je velmi pracovity. Po zasvéceni do
meStanského zivota slecnou Irenou Berkovou se dostdva prace do pozadi a teprve po

smrti svych rodi¢ti hlavni hrdina opét procitd a odchazi na z mésta na venkov. Na

8 Srov. Protektoratni knize Vaclav [online ¢lanek], 2016 [cit. 2018-03-30]. Dostupné z:
http://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/protektoratni-knize-vaclav
8 Tamtéz.
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venkoveé d€la poctivou praci na stavbé piehrady a také se zamiluje do vesnické a
nevinné divky Mariny. Petr prohlési: ,, Touzil jsem po prostém, silném, poctivéem
Zivoté... a nasel jsem ho u tebe, tady“.%® Tento vyrok je symbolickym vyjadienim
myslenky, ze napliiujicim mize byt pouze zivot, zasvéceny poctivé praci a upfimnému
vztahu.

Vyrazny kontrast mezi zivotem na venkové a ve mésté¢ nalezne divdk i ve
snimku Pohadka maje. Pohddka maje je film reziséra Otakara Vavry, jehoz ptedlohou
se stal roman Ceského spisovatele Viléma Mrstika. Filmovy ptfibéh pojednava o léasce,
mladi a rozdilném zivoté dvou postav. Hlavni muzskou postavu ptivodniho hii$nika Risi
si zahral mlady Svatopluk Benes, kterému podobné role nebyly nikdy cizi. Na zacatku
nas piibéh seznamuje s mladym studentem RiSou, ktery si za penize svych rodicl
z Moravy uziva divokého zivota v Praze. Hned uvodni scéna nam ukazuje RiSu jako
uli¢nika, ktery se svou partou kamaradi tropi v prazskych ulicich mistnim obyvatelim
ruzné neplechy a vtipky. Praha ho naucila lenosti a zde také nasel zalibu v piti alkoholu.
Kdyz studium po nékolika letech stale nedokoncil a jeho dluhy uz ptesédhly vSechny
meze, jeho rodice snim ztratili veSkerou trpélivost. Pfi ndvstévé svého stryce na
venkové se na plese setkava s mladou stydlivou divenkou Helenou, kterou zde ztvarnila
krasna Natasa Gollova. Helena byla uplny opak rozverného Richarda. Stydéla se pred
cizimi lidmi a vice nez spoleCnost lidskd ji byla piijemnéjsi spolecnost zvifeci.
Stfetavaji se zde dva Uplné odliSné svéty. Neni zde pochyb o naklonnosti jednoho
k druhému, avSak Helenka se nehodla smifit s zivotem, jaky Richard vede v Praze.
Kontrast mezi venkovem a méstem by se dal pfifadit k chovani mladého Richarda.
Kdyz byl Richard ve spole¢nosti Helenky, byl hodny, mily a rozhodné byl divaku
milejsi, nez kdyz byl bez Heleny opét ve mésté. Nahle se z milého a hodného chlapce
stal opily a nesympaticky ¢lovek, ktery ptsobil az odporné. Laska k Helené byla vSak
silngj$i nez meéstsky zhyraly Zivot a z Richarda se nakonec stal dobry a uvédomély
&lovek.®’

V tfadé nejen protektoratnich, ale i némeckych snimkt se setkavame s hlavnim
méstem Prahou, které je nacisty velmi ¢asto popisovano a vyobrazovano jako zhyralé

meésto plné zlo€inu a Spatnych lidi. V protektoratnich filmech, kde se dé€; odehrava ve

86 Velkd prehrada [film]. Rezie: Josef Alfred Holman. Protektorat Cechy a Morava. 1942.
87 Pohddka mdje [film]. ReZie: Otakar Vavra. Protektorat Cechy a Morava. 1940.
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mésté, se nejCastéji jednd pravé o Prahu, kde se nachazi vSichni ti podvodnici a
obchodnici, ktefi se vas snazi na kazdém rohu pfipravit o penize. Neni to tak ovSem
Vv kazdém piipadé. Jesté jednou zminim snimek Pantata Bezousek, kde je na Prahu
nahlizeno podobné jako v Janu Cimburovi. V obou téchto snimcich se setkavame
s jakymsi motivem vlastenectvi, kde jsou Praha i venkov brany jako néco, na co mize
byt divak z Protektoratu velmi py$ny.®® Tento dojem vyvolavaji hlavné dlouhé scény,
které obsahuji zadbéry na vSechny prazské dominanty, jako je naptiklad Karliv most,
Narodni divadlo, Tynsky chram, Staroméstsky orloj a podobné. Filmafi k témto scénam
pridavali i vhodnou hudbu, aby vySe zminény dojem jesté umocnili. Ve filmu Pantata
Bezousek se filmaii snazili do filmu vlozit co nejvice pohledii na prazské pamatky,

dokonce i do samotnych déjovych scén, jak jiz bylo zminéno v ptedchozi podkapitole.

4.4  Antisemitismus

Antisemitismus je pojem, kterym se obecné oznacuje nepratelsky postoj vuci
Zidtm a zidovské etnikum. Tento projev provézi nase d&jiny uz od pocatku véka, kdy
Zidé byli ve spolecnosti brani jako nezadouci bytosti s amoralnimi vlastnostmi. V
historii jsme se setkali s velkym mnozstvim protizidovskych afér a tezi, které
kulminovaly aZz do nacistické politiky hromadného prondsledovani a vyvrazdovani
nejen zidovského etnika, kterou zname pod pojmem holocaust.®®

Je nutné fici, ze v obdobi Protektoratu Cechy a Morava nebyl nikdy natoen
zcela protizidovsky film. Bylo to velmi ozehavé téma, proto se vétSina filmovych tvirca
tomuto namétu vyhybala. Uvazovalo se pouze o projektech, které se nesly v duchu
soudobé nacistické ideologie. Tyto snimky ale nebyly nikdy realizovany. Jednim
z takovych projektd, ktery nesl rysy vylozené protizidovského filmu, m¢l byt film
Navrat od Cenka Slégla. Literarni pfedloha byla pfedlozena roku 1940 na Filmovém
tistiedi pro Cechy a Moravu, kde byla nasledn& zamitnuta.”® Slégl i pies toto rozhodnuti
na popud vysSich pfedstavitelt SD a gestapa svlij Navrat vydava v literarni podob¢ o

dva roky pozdé¢;ji.

88 Pantdta Bezousek [film]. Rezie: Jiti Slavicek. Protektorat Cechy a Morava. 1941.
8 Antisemitismus [online ¢lanek], 2015 [cit. 2018-03-30]. Dostupné z:
https://www.holocaust.cz/dejiny/antisemitismus-2/

70 Srov. L. KASPAR, Cesky hrany film..., s. 99.
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Roman popisuje piibéh mladé divky Amalky Prchalové, ktera pochazi z malé
vesnice a ma velké sny. Touzi opustit svou rodnou vesnici a chce se vydat do Prahy,
protoze si mysli, ze ve meésté ji ¢eka néco lepsiho. Vidina Stastného piibéhu se
rozplynula uz na zacatku v epizodé, ktera se odehrava ve vlaku, kdyz divka omylem
shodi kufr ArnosStu Lustigovi, ktery v ném prevazi kiistélové sklenice. Sklenice se
samoziejmé rozbiji a Lustig po Amalce pozaduje 1500 korun za $kody, které kvili ni
utrpél. Amalka penize Lustigovi dat nemuze, ale zije v nadéji, Ze v Praze ma piibuznou,
které¢ se vede dobfe a ktera by mohla Skodu za Amalku zaplatit. Amalka se v Praze
ubytovala u své tety, ktera ale nezila v blahobytu, ale v chudobé a nebylo tak mozné,
aby za ni penize zaplatila. Po této skute¢nosti Lustig nabidne Amalce praci pomocnice u
n¢ho v domdcnosti, aby tak mohla od¢init, co mu zptisobila. Po epizodé, kdy byla skoro
znasilnéna synem Lustiga, byla pfesunuta do jeho podniku, ktery se ukazal jako vinarna
spojena s nevéstincem. Jeji platonicka laska z rodné vesnice, Francek, se vydava do
Prahy Amalku zachranit. Tim vSak Amalky utrpeni nekonci. Jesté jednou se ji pokusil
nékdo znésilnit, tentokrat to byl pfimo samotny Arnost Lustig, ktery ve velmi
dramatické scéné zastieli svého pomocnika, ktery se divky zastal. Kdyz Francek pftijel
do Prahy, zaplatil za Amalku dluh a odvedl ji zpét do jeji rodné visky. Konec ptibéhu je
velmi emotivni, kdy divka v pokleku lituje, ze své rodist€ opustila. V celém piibéhu
neni pfimo napsano, e Arnost Lustig je Zid, nicméné splituje podle popisu viechny
stereotypni rysy, které se o Zidovské rase b&hem historie nasttadaly. Arnost Lustig je
popisovan jako maly, Glisny, prohnany, mazany a velmi protivny ¢lovék, ktery dlouho
neéekd na piilezitost.”* Autorem je tento &lovék také pripodobiiovan k hmyzu, coz je
velmi typické pro sttedovék. , Zidé byli prirovnavani k hmyzu, ktery parazituje na
Jjinych, saje krev a vyvoldava infekci .

Snimek Navrh byl v protektoratni dob€ jednim z projektl, ktery se nesl
v ideologii protizidovského ptibéhu, jelikoz Zid Lustig zde sehral velmi vyznamnou a
dilezitou roli pro cely pfibéh. V jiz zfilmovanych projektech mezi lety 1938 — 1945 se
samoziejmé antisemitistické myslenky, nebo spiSe motivy, objevuji také, ale rozhodné
nejsou pro pribéh tak dalezité. Pievazné jsou tyto scény do déje pouze vsazeny a nijak

ho nemodifikuji.

1 Srov. Cenék SLEGL, Ndvrat (Pohled zpét), Praha 1942, s. 17.
2 Antisemitismus [online pdf ], 2002 [cit. 2018-03-20]. Dostupné z:
https://www.pf.jcu.cz/stru/katedry/pgps/ikvz/podkapitoly/b04zide/13.pdf
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Jan Cimbura je snimek, jenz divakovi ukazuje krasu vesnického zivota. Cely
ptibéh se nese ve vlasteneckém duchu a vétSina scén ukazuje pilné pracujici rolniky,
ktefi se po tézkém pracovnim dni schéazeji veCer u vesnické tanecni zabavy a popijeji.
Hlavni postavou, jak jiz bylo zminéno v kapitole o motivu préce, je Jan Cimbura a cely
d¢j filmu vypravi o jeho Zivoté a o tom, jak se sdm svou pracovitosti a poctivosti
dostane az k vlastnimu gruntu. Do pfibéhu jsou vSak zafazeny 1 tfi scény, které
s zivotem Jana Cimbury nijak nesouviseji a pro d¢j tak nejsou absolutné dulezité.
Vsechny se odehravaji v krémé zidovského lichvare, kterého znamenité dokazal ztvarnit
FrantiSek Roland. Do krémy se chodi bavit n€kteti muzi z vesnice, a odehravaji se tam
véci, které mizeme oznacit jako pro tuto dobu nevhodné. Dojem, ze se jedna o néco
nemravného, umociiuje i fakt, ze Zid muze pousti do své krémy malymi dviiky a
samotnd kréma se nachdzi, zda se, ve sklepé, nebo n&jaké mistnosti bez oken. Vyse
zminény Zid je v tomto filmovém snimku opravdu ztvarnén se viemi stereotypnimi
vlastnostmi, jak po vzhledové strance, tak po strance charakteru. Zid je mensiho
vzristu, shrbeny, ma dlouhy neupraveny plnovous, ,,pejzy “, coz jsou nakroucené lokny
vlasti na skranich (v dnesni dobé je to vniméano jako znak, ze Zid demonstruje svou
prislusnost k ortodoxni vife) a na sobé¢ ma jarmulku a ¢erny habit. MuZe z vesnice svym
Gilisnym hlasem vyzyva k utraté. Kdyz panové namitnou, Ze nemaji penize, Zid hned
odpovi: ,,Nevadi, rad pockam.* ,,Kdyz to nedaj dnes, daj to zejtra! To viibec nevadi.
Mezitim si vSak hlida svoje obchody a ttratu vSech ve své krémé. Jeden muz se zvedl,
vzal si jeden btidek a hned kamera ukazuje Zida, jak si toho v§iml a jak si zapisuje, Ze si
muz vzal rovnou dva. V krémé Zidovi poméha také hostinska, kterd oproti ostatnim
Zenam z vesnice pusobi jako nevéstka. Tento dojem zesiluje i samotny odév Zeny, ktery
je celkem spory a ma velmi hluboky vystiih. V této prvni scéné se tedy divak seznamuje
se samotnym Zidem a s podminkami, které panuji v jeho krémé. Zajimavé je také to, Ze
Zid svym zékaznikim onika. Pravdépodobné to mélo co délat s jeho vlezlym chovanim,
chtél zakaznikéim ukézat, ze k nim chova jakousi tictu.”

V druhé scéné, kterd se odehrava opét v téchto prostorach, je opét veselo, muzi
z vesnice popijeji alkohol, hraji kostky a karty a slySime vyhrdvat harmoniku. V této
scéné je Zid jesté vice vlezly nez v té prvni. Bartindk nema opét na zaplaceni, a tak ho

Zid svym vtiravym a ulisnym chovanim piemluvi, aby mu podepsal dluzni tupis, na

73 Jan Cimbura [film]. ReZie: Frantisek Cap. Protektorat Cechy a Morava. 1941

39



kterém stalo, ze az Bartin€k ziska statek, zaplati mu cely dluh tfikrat. Tato skute¢nost
pozdéji zapficini 1 konec a samotny krach Bartika. Scéna v divakovi mohla vyvolavat
rtizné emoce, pravdépodobné viak méla zapfi¢init, aby divdk vnimal chovani Zidd jako
vypocitavé, veskrze Spatné, a tedy odsouzenihodné. Divakovi bylo podsouvano, Ze
stykat se s podobnym typem lidi, tedy s Zidy, nema za nasledek nikdy nic dobrého a je
tedy tfeba se podobnym situacim a Zid&im jako takovym vyhybat.

Zagatek tieti scény se odehrava mimo Zidovu krému. Zde je pohled na vesnické
zeny, které zrovna perou pradlo v rybnice a pfitom si povidaji o osudu Bartikova statku.
Postupné z rozhovort zjistuji, kam jejich muzi po vecerech chodi, a jsou rozhodnuté
s tim néco udélat. Na Zida z jejich ust vyjde par narazek jako naptiklad: ,, Tam se viibec
déjou divny veci." ,, Toho Zida ném byl cert dluzen!* a také na nemravnou hostinskou,
kterou Zeny komentuji jako ,, cuchtu “.,, Musime myslet na deéti my, kdyz na ne nemysli
tatové, “ pronese jedna z Zen. Po zjisténi, ze jim vlastni manzelé lhali, Ze jsou na obecni
schiizi, se Zeny nahnévaji a jsou rozhodnuté jit za svymi muzi a vypotadat se po svém se
samotnym strijjicem toho vieho, se Zidem. Za doprovodu zlostné hudby v pozadi vyrazi
dav Zen smérem k Zidové krémé. Cela scéna nabyva na vaznosti a na divika miize
plsobit az velmi agresivng. Hned po vkrodeni do krémy Zeny odstréi Zida, ktery upadne
na zem a neni schopen roz¢ilenym Zendm oponovat, pouze je prosi, aby mu nenicily
krému. Poté, co Zeny uvidi své manzele vesele popijet a dovadét s veselou, na tu dobu
velmi spofe odénou hostinskou, se neudrzi, berou do rukou sekery a rizné klacky a
poustéji se do biti svych manzelll. Poté néasleduje destrukce interiéru krémy, Zeny nici
police, stoly, zidle, dzbany, sklenice a vSe, co se jim dostane do cesty. Nasleduje zabér
na vystrasenou hostinskou, kterd se snazi otevtit zadni dvirka, pravdépodobné tnikovy
vychod z krémy. Toho si vSak Zeny v§imnou a ihned se vrhnou i na tuto Zenu, které
vyhroZuji potrestanim v podobé vyslehani kopfivami. Ostatni Zeny to sleduji a je zde
pouzit detailni zabér na jejich pohrdavy smich. Zadny kousek krémy neni usetfen, po
rozbiti petrolejové lampy nakonec cela kréma vzplala a tato Uto¢na scéna byla
zakoncena prolnutim dvou pohledt. Prvni pohled je na hoftici dluzni upis Bartika, ktery
se prolnul s pohledem na zni¢eného shrbeného Zida, ktery sam a s malym pytlem na

zadech opousti vesnici.’*

™ Srov. L. KASPAR, Cesky hrany film..., s. 105.
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Vsechny tyto scény, jak jiz bylo zminéno, nijak zésadné hlavni d¢j filmu
neovliviiuji a da se fici, Ze jsou az zbytecné. Nicméné jsou velmi energické a dlouhé.
Celkova délka filmu Jan Cimbura je 87 minut, z toho tyto antisemitistické scény trvaji
dohromady ptes 8 minut. O Zidovi se v celém filmu jinak nikdo nezmini, kromg téchto
tii scén. Pfi pohledu na tyto vyjevy si divdak muize odnést jisté varovani ohledné
obchodovani a jiného spolupracovani s Zidy a také jisté pouleni, jak by se mélo
s témito podlymi obchodniky zachazet.

Podlého zidovského obchodnika nalezneme i v dalSim protektoratnim snimku, a
to ve filmu Ulice zpiva, kde vete$nika Puskvorce ztvarnil herec a rezisér Cendk Slégl.
Postava Puskvorce se objevuje v celém filmu velmi ¢asto po boku dvou hlavnich postav
klaunti, které ztvarnili Jaroslav Marvan a samotny rezisér filmu Vlasta Burian. V celém
snimku neni jasné feceno, Ze by byl Puskvorec zidovského plivodu, minimalné se tak
ale po celou dobu projevuje a vyjadiuje. Puskvorec je Clovek, kterého si diky jeho
vzhledu pletou se zebrakem, a co se tyka jeho charakteru, i ten se shoduje se
stereotypnimi predstavami o chovani Zidd, které jsme mohli vidét naptiklad ve snimku
Jan Cimbura. Hned jeho prvni vystup ve filmu, kdy na ulici s pytlem na zadech
vyvolava prodej kiizi a vykup dalSich véci, znaci, Zze obchodovani mu neni cizi. Emil,
ztvarnény Vlastou Burianem, chce prodat veteSnikovi drahé Sperky, které mu lupic,
utikajici pred policistou, hodil ptes plot. Josefovi, ztvarnénému Jaroslavem Marvanem,
se to nelibi a chce vSe nahlésit na policii. Vete$nik si samoziejmé takovou pfilezitost
nechce nechat ujit a zkousi riizné finty, naptiklad aby mu Emil nejdtive Sperky dal a on
ze mu poté donese penize. Tento ndpad se vSak nezamlouva nikomu, ani Francimu, coz
je nalezeny syn dvou zminénych klaund. Dale se snazi, aby mu Sperky, které maji
hodnotu jednoho milionu, prodali za 500 korun, a kdyZ se ani to nepodafilo, zadal poté
z prodeje dvacet procent za ml¢eni. Puskvorec se ve filmu projevuje jako velmi lakomy
a bezcharakterni. Neni chvile, kdy by 1 ostatni aktéry ve filmu nenabadal k necestnému
chovani.”™

Franci by nakonec $perky rad prodal, nebot’ se mu zalibila mySlenka nesmirného
bohatstvi. V patdich ma ale veteSnika PuSkvorce, ktery rad Francimu pfipomene, Ze o
vSem vi a chce z prodeje svilj dvacetiprocentni podil. Dokonce Francimu vyhrozuje.

Poté, co Franci odmitne, utikd PuSkvorec za Josefem a Emilem a popisuje jim, co Franci

75 Ulice zpiva [film]. Rezie: Vlasta Burian. Protektorat Cechy a Morava, 1939.
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déla a ze utraci penize, kde muze. Dale se zmini i o svém obchodu. Kdyz byly $perky na
zaver filmu vraceny na policii, dostali klauni jako nalezné¢ odménu. Puskvorec se o tom
samoziejme¢ doveédel a hned si k nim domil bézel pro sviij podil dvaceti procent, na které
si d¢la narok bezmala cely film. Emil na néj hodi posmésné sedlinu z kavy a spole¢né
s Josefem ho vyhodi zdomu. Tim kon&i celé pusobeni Puskvorce. Oproti Zidovi,
kterého jsme vidéli ve snimku Jan Cimbura, byl zde maly rozdil v tom, ze 1idé o ném
vedeli, ale nijak ho za jeho jednani a vyjadfovani nemél nikdo potiebu trestat, pouze na
jeho osobu padaly vtipné poznamky.”®

Zatim jsme se ve snimcich setkali pouze s postavami Zidi, ktefi si byli v mnoha
ohledech velmi podobni, miizeme fici az totozni. Vzdy se jednalo o napohled jiného
¢lovéka, ktery nebyl typicky svym zjevem, a co se tyka charakterovych vlastnosti, byli
to vzdy svym zpisobem obchodnici, ktefi byli velmi vlezli az ulisni a velmi vychytrali.
Ve snimku Velkd piehrada se vSak setkdvame s uplné jinou postavou, alespon
vzhledové, nez na co jsme byli doposud zvykli.

Velka piehrada, jak jiz bylo zminéno v kapitole vénujici se motivu préace, je
snimek, kde je hlavnim hrdinou Petr Pavelec, ktery je jakymsi vzorem dobrého ¢loveéka
Dopusti se malého Zivotniho Skobrtnuti, kdyZz se zamiluje do Ireny Berkové, dcery
majitele stavebni spolecnosti Berka. Petr se do Ireny zamiluje a vénuje ji tolik svého
Casu, Ze prestava délat peclivé svoji praci a nedava si pozor, zda se dodrzuje vSe tak, jak
ma. To mé za nasledek smrt jednoho délnika ve spolecnosti a nakonec i sesun skaly na
rodinny diim jeho rodic¢i, ktefi bohuzel na nasledky tohoto umiraji. Na konci filmu, kdy
Petr pracoval na stavbé pod jinym jménem, utekl z mésta a zamiloval se do Cisté a
krasné divky z vesnice a nedokaze uz prehlizet, jak ledabyle jsou vSechny stavby firmou
Berka provadény. Proto se sejde se samotnym majitelem firmy, podnikatelem Berkou.
Podnikatel se snazi Petra uplatit, nacez se Petr jesté vice rozc€ili a pronese: ,, Znam tyhle
vase zidovské manyry!““ a ddle mu oznami, Ze stavbu piehrady piebird on sdm a on za ni
bude také odpovédny. Véta, kterou pronesl Pavelec, je jediny vyrok v celém filmu,
ktery n¢jak poukazuje na motiv antisemitismu. Vyrok vsak nefikd, Ze podnikatel Berka
je skute¢né Zid, nybrz konstatuje, Ze jako Zid jedni. Kdyz se zpétné podivaime na
postavu podnikatele Berky, nemlizeme opominout, ze odpovida dobovému stereotypu

zobrazeni Zida. Tento podnikatel je od za¢atku filmu jakymsi pravym opakem hlavniho

78 Ulice zpiva [film]. Rezie: Vlasta Burian. Protektorat Cechy a Morava. 1939
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hrdiny inzenyra Pavelce. Pavelec zde zastdva roli dobrého c¢lovéka, ktery pouze na
malou chvili vybo¢il mimo své moralni zasady, kdezto podnikatel Berka je od samého
zacCatku ten vypocitavy podnikatel, ktery upfednostituje vlastni blaho a obchod pied
zivoty ostatnich. Pii stavbach pouzival nekvalitni materidly, snazil se vSemoznymi
zplsoby usetfit a pouze na viem profitovat.”’

Pouze slovné se o Zidovi zminili také ve snimku Mlhy na blatech. Tento film
vypravi o hrdych sedlackych rodech z ¢eského venkova, kde hlavni roli ztvarnil Rudolf
HruSinsky. Zde v jedné scéné€, kdy jeden sedlak ora pole a druhy si s nim povida o
obchodech a prodeji zvifat na trhu, jeden z nich pronese: ,,4 ja musel véera prodat
Zidovi do Budéjic toho dvouletyho valacha, dvéstépétaosmdesat jsem dostal.” A druhy
mu na to odpovida: ,, Dvéstépétaosmdesat? Mordijé, vzdyt to byl valach jak stodola!*
Déle se ve filmu uz o Zidech nezmini, nicméné i takto malo sta¢ilo k tomu, aby se
divakam v hlavé vybavil klasicky obrazek Zida jako obchodnika a podvodnika, ktery se
snazi na kazdém pouze vydélat. V tomto piipadé Zid, miizeme fici, ogidil hrdého a
poctivého ceského sedldka. Zminka to byla opravdu kratka, lehce preslechnutelna, ale
tento vyrok ve spojeni s celkovym pojetim filmu mohl v divakovi opét upevnit zazité

stereotypni vzorce, typické pro vnimani Zida.’®

4.5 Projevy némecké statnosti

V prvnich letech okupace vznikaly v Protektoratu snimky, které mély za kol
Cechy uklidnit a také jim ukazat, Ze to, co se pravé ted’ dje, je zcela v potadku, Ze
Némci nam vlastné pomahaji. V Protektoratu Némeci vsadili na postupnou germanizaci
obyvatel, coz se projevovalo napfiklad zafazenim némciny jako ufedniho jazyka,
dvojjazy¢nymi napisy na obchodech a v nazvech ulic, zfizenim Kuratoria pro
prevychovu déti a podobné. Aby ukazali, Ze pfitomnost némecké narodnosti na uzemi
Protektoratu je zcela normalni, naopak dokonce vitand, zatfazovali némecké prvky
nendpadné i do celovecernich filmu, které se hraly v biografech. Tehdejsi filmovy divak
poté vidél pribéhy se Stastnym koncem, odehravajici se v podobném prostiedi, v jakém

se nachazi praveé on sam.

"7 Velka prehrada [film]. Rezie: Josef Alfred Holman. Protektorat Cechy a Morava. 1942
78 Mlhy na blatech [film]. ReZie: Frantisek Cap. Protektorat Cechy a Morava. 1943
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V mnoha piipadech se setkavame s filmovymi snimky, kde je na piitomnost
Némcl poukdzano opravdu nendpadné. VétSinou se jedna o d&jové scény, které se
odehravaji nékde ve mésté na ulici, kde mizeme vidét rizné vylohy obchodi a reklamy,
které jsou psany v Ceském jazyce, ovSem hned vedle se nachazi i némecky pieklad.
Tohoto obrazu, ktery poukazuje na némeckou pfitomnost, si muizeme vSimnout
napiiklad ve snimku Pohadka maje ¢i v Burianové snimku Ulice zpiva.

Pohadka maje od Otakara Vavry zaéina, jako vSechny filmové snimKy z této
doby, uvodnimi titulky, které se pon¢kud 1isi od vétSiny podobnych snimkii. Objevuji se
zde titulky jak némecké, tak Ceské. V tomto ptipad¢ jsou titulky psané némecky
Z pohledu divaka na prvnim misté, az poté jsou uvedeny ty ¢eské. D¢j filmu se odehrava
v roce 1880, coz znamena jesté¢ za Rakouska-Uherska. | v tomto piipadé mohlo jit o
velmi promyslené zdturaznéni letopoctu, protoze v roce 1880 byla v Rakousko-Uhersku
pfijata Stremayrova jazykova nafizeni, kterd povolovala komunikaci ¢eskych obyvatel
s urady v Cestiné. Je mozné, ze tento letopocet zde byl zminén také proto, aby si divak
uvédomil, ze Cesi, jakozto v té dobé menSina, si také, stejn¢ jako Némci v Protektoratu
nyni, prosadila sviij vlastni jazyk v némecky mluvici Ri§i. D& filmu zadina scénou
Vv ulicich no¢ni Prahy, kde skupina opilych studentii v ¢ele s mladym RiSou vymysli
lumpérny. V ulici, kde se scéna odehrava, si divak mize vSimnout napisti na vylohach
obchodl a dalSich napisd, které jsou psany v ¢estiné a také v némciné. Pfimo prvni
zab&r ve scéné ukazuje pohled na vyvéSené plakaty s ozndmenim, napsanym pouze
v némeckém jazyce.”

Ve slavné verzi filmu Babi¢ka od Frantiska Capa se setkdvame s postavou pani
knézny, které byla piedlohou knézna rakouského ptivodu Katetina Vilemina Frederika
Benigna Zahanska. KnéZna zde byla zobrazena jako ikonicka postava, ke které divak
muze vzhlizet jako ke vzoru. Kné€Zna byla velmi krdsna, inteligentni, spravedliva,
velkoryséd a laskava. Podobna postava se Némctim v této dobé velice hodila, jelikoz
ukazovala germanské kofeny v tom nejlep§im svétle. Béhem celého piib&éhu se
ptihodilo n&kolik piihod a problém, které mohla vyfesit pouze pani knézna. Babicka,

jako laskavd zena s tendenci poméhat vSem, co pomoc potiebuji, vzdy o téchto

7 Pohddka Mdje [film]. ReZie: Otakar Véavra. Protektorat Cechy a Morava. 1940.
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problémech informovala knéznu, kterd nevdhala, a snazila se vSem potiebnym

pomoci.°

4.6 Postavy pochazejici ze zapadu

Ptesto, ze némeckd Trieti fisSe ve druhé svétové valce valCila proti zapadnim
mocnostem, objevovaly se zapadni motivy a hlavné také postavy v protektoratnich
filmech. Jako divak filmovych snimkl z tohoto obdobi se nemohu ubranit dojmu, Ze
postavy, které maji jakoukoliv spojitost se zapadem, at’ uz ptivod nebo jen predky, jsou
karikovany. Jednim ze snimk, kde se divak setkava s postavou spojenou se zapadnimi
zemémi, je bezpochyby komedie z roku 1940 snazvem Kdyz Burian Prasil. Hlavni
postavou filmu je baron Archibald Prasil, kterého, jak uz nazev napovida, zahral Kral
komika Vlasta Burian. O ptivodu barona Archibalda Prasila se dé¢j nijak nezminuje,
nicméné v samotné baronové mluvé muze divak zaslechnout nékolik anglickych
slovicek a vét a v samotném filmu je n€kolikrat zminéna samotna Amerika. Postava
Barona je hlavnim komickym prvkem této komedie. Burian zde pfedvadi své typické
obli¢ejové grimasy a uz jen svym zjevem a zpisobem, jakym se pohybuje, rozesmava
vSechny divaky, nehled¢ na to, v jaké dob¢ se na tento film podivaji. Baron Prasil zde
vSak neni vyobrazen pouze jako né&jaky ,,Sasek“, ale i1 jako velky milovnik Zen. Sam je
sice Zenaty, ale to mu nebrani, aby nemohl mit par téch levobockd, o kterych se hned na
zacatku bavi se svym komornikem Ronaldem. Seznam nemanzelskych déti si vede v
tajném notesu, ve kterém si poté s Ronaldem zapisuje, kolik kazdému z nich vénuje
penéz. Z toho vyplyva, Ze Prasil, coby postava spojena se zdpadnimi zemémi, se pro
divaka jevi jako komediant, ktery ma mnoho penéz a manzelsky slib pro n¢j nema
7adny vyznam.8!

Trochu jinym zptisobem byla zobrazena postava Cechoameridana, pana
Fordsona, kterd se objevila v detektivce Pakli€. Snimek Pakli¢ natocil rezisér Martin
Cikan a samotny snimek uz v divaku evokuje pocit zapadniho vlivu. Staci se podivat na
dobové plakaty, oznamujici uvedeni Pakli¢e do biografii. Pan Fordson se jevil jako

velmi hodny, ale zaroven velmi hloupy clovék. Nic si neovétoval, vS§em duvéroval a

8 Babicka [film]. ReZie: Frantisek Céap. Protektorat Cechy a Morava. 1940.
81 Kdy? Burian prasi / Baron Prasil [film]. ReZie: Martin Frig. Protektorat Cechy a Morava. 1940.
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nakonec by se nechal i vS§emi okrast. Na konci filmu se sice divak dozvi, ze pan Fordson
neni zadny Cechoamerican, ale obycejny Cesky podvodnik, nicméné po celou dobu
trvani tohoto snimku divak zije v domnéni, ze se jednd o postavu s jakymisi zdpadnimi

koteny.®

82 Paklic [film]. Rezie: Martin Cikan. Protektorat Cechy a Morava. 1944,
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Zavér

Hlavnimi cili mé prace bylo zmapovani nejcastéjSich obrazli a figur nacistické
propagandy V protektoratnich filmech, dale jsem se snazila nastinit fungovani a
pusobeni téchto obrazl na divaka.

Hlavni vyzkumnou otdzkou bylo, jakym zplisobem a jakymi obrazy se
nacisticka propaganda projevovala ve filmovych snimcich nato¢enych mezi lety 1939 a
1945 véetné a z jakého diivodu vyuzivala nacistickd propaganda prave téchto obrazi?

Jiz v uvodu byl zminén cil této bakaldiské prace, ktery byl formulovan
jako zmapovani nejcastéjSich obrazii a figur, které byly vyuzivany v protektoratnich
snimcich a kterych si je mozné vSimnout z pohledu divaka. Prace byla zpracovana
jinym zpiisoben nez prace vénujici se podobné problematice. Prace se nezabyvala pouze
n¢kolika malo snimky, ve kterych by byly vyhledavany konkrétni obrazy nacistické
propagandy, ale analyza probihala tak, ze jednotlivé snimky byly postupné rozebrany a
nasledné byly z rozboru vybrany nejcastéj$i motivy a prvky, které se ve vétSiné snimkl
nalézaly a opakovaly. Z vysledki téchto analyz filmovych snimka z Protektoratu bylo
zjisSténo Sest nejCastéjSich propagandistickych obrazli, které se stdle opakovaly.
NejcastejSim obrazem, ktery z analyzy snimkt vyplynul, byla prace a spokojeny
pracyjici lid. Tento motiv ve velké mife pfevazoval a ve snimcich si ho divak mohl
v§imnout jak v obrazu, tak i v pouhych vyrocich postav. Byly vyzdvihovany také lidské
vlastnosti, souvisejici s praci, jako je Cestnost, poctivost a posluSnost, které byly nacisty
povazovany za nejvyznamnéjsi.

S obrazem prace jisté souvisi 1 dalsi rozebirany motiv, ktery se stal kli¢ovym pro
velkou ¢ast filmi, a to zobrazeni navratu k tradicim, rodné piidé a urcitym projeviim
vlastenectvi. Jak jiZ bylo zminéno, tento obraz se mize na prvni pohled jevit jako pro
nacisty problémovy, aviak opak byl pravdou. Nacisté povazovali Cechy za narod, ktery
ma v krvi poslusnost, a proto se jim myslenka navratu k tradicim libila. Ve filmech se
proto divak muze setkat s klasickymi ¢eskymi zvyky a folklérem, jako je tfeba vitani
pfichozich chlebem a soli, tance ve staroCeskych krojich, zn€¢ a podobné. S timto
obrazem je vhodné zminit také termin Blut und Boden, ¢esky Krev a ptda, coz byl
pojem, ktery klade diraz na rolnicky zplsob zivota a oslavuje vztah Clovéka s jeho

rodnou ptidou, kterou obdélava. Tyto obrazy by jisté zaslouzily samostatny vyzkum.
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Na toto se jisté vaze dalsi jev, ktery je nepochybné spojen s obéma ptredchozimi
obrazy. Jedna se o zobrazeni kontrastu venkova a mésta, kdy mésto byvalo velmi ¢asto
symbolem zhyralého a neuspotadaného zivotniho stylu, a naopak venkov byl symbolem
lidské cCistoty a nezkazenosti. Ne vzdy vSak bylo zobrazeni mésta dogmaticky negativni,
v n¢kolika snimcich bylo zobrazeni Prahy naopak az glorifikujici, kdy se na divadka
hrnuly zabéry na prazské dominanty jeden za druhym.

Dal§im jevem v protektoratnich filmech je zobrazeni Zidi s vyznamnym vlivem
antisemitismu. Je dualezité zminit, Ze za celou dobu vypracovavani bakaléaiské prace
jsem se nesetkala se zadnym Cisté protizidovskym filmem, ktery by vznikl na uzemi
Protektoratu. Na druhou stranu nemohu fici, ze bych se setkala s né¢jakym snimkem,
ktery by nenesl zadné protizidovské symboly, obrazy, nebo vyroky. Z rozboru
protektoratnich filmi jsem doSla k tomu, Ze antisemitismus zde byl bran jako
samoziejmy a byl vSudypfitomny. Setkdvame se se tfemi variantami obrazu. Prvni
variantou je zobrazeni Zida se vSemi stereotypnimi fyzickymi i charakterovymi
vlastnostmi, dalii je vyobrazeni postavy Zida, ktera uz neni typicka svym zjevem, ale
pouze svymi vlastnostmi a chovanim a dale uz ve snimcich postavu Zida nevidime,
pouze jsou o Zidech ve filmu zminky, ¢ pouhd pfirovnani. P¥i sledovani analyzovanych
snimkil jsem narazila pouze na jednu scénu s Zidy, ktera na divaka mohla pisobit silng
az agresivng. V naprosté vétSiné podobny motiv agresivni vyznéni nemél, avSak urcita
vyhranénost a negativni nazory k postavé Zida vzdy viditelné byly.

Podobnou myslenku oznaceni jedince jako nepfitele mélo také zobrazeni postav
spojenych se zapadem, které byly velmi ¢asto karikovany a zasazeny do komedii. Divak
Si z téchto postav rozhodné zadny vzor nebral a bylo jasné, ze jejich zplsob chovani
neni vhodny a urcité by si z n€ho obyvatelé Protektoratu neméli brat ptiklad.

Poslednim vysledovanym obrazem jsou projevy némecké statnosti, které na
divaky ptsobily pomoci dvojjazy¢nych ndpisii, idealizovanym pojetim postav némeckeé
narodnosti a podobné. Ve zkoumanych snimcich byla pfitomnost némeckych prvki
brana jako pfirozeny stav, ktery divaka obklopuje a nijak ho neomezuje, coz bylo
samotnym poselstvim pro divaka. Divak mél z biografu odchazet s pocitem, ze némecka
okupace je soucasti jeho zivota a v podstaté ani neni okupaci, ale béZnou Zivotni situaci.

V této bakalarské praci jsem se pokusila o urCeni zdkladnich figur propagandy

na zéklad¢ analyz velkého poctu filmovych snimka z Protektoratu. Jak se pozdéji
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ukézalo, vétSina téchto figur pouzivanych Némci na okupovanych tzemich se vyuzivala
i nadale v nasi historii. S komunistickym pfevratem v roce 1948 a vlivem Moskvy se do
Ceskoslovenska dostal socialisticky realismus, ktery do jisté miry s fenoménem
propagandy pracuje. Urcité by bylo vhodné na toto téma navazat dalsi praci, zabyvajici
se obrazem prace v ¢eskoslovenském filmu za doby normalizace, ¢i podobnou analyzou

¢eskoslovenskych filmi s cilem urcit nejcastéji vyuzivané obrazy propagandy.
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Pfiloha ¢. 1

Filmova vyroba v CSR 1930-1938
celoveferni 23 .
hrané filmy  (15/8) 23 24 44 37 34 31 49 4 306

o 265 235 249 237 183 199
(261/4) (226/9) (226/23) (205/32) (153/30) (100/99)

vyrobci 49 59 51 85 62 76 7 289

220 216 211 2015

Poznamka:

Cisla v zavorkéch vyjadfuji pomér vyrobenych filméi némych a zvukovych (némé/zvukové). Souhrnny
fidaj o produkénich spoleénostech v kolonce CELKEM vyjadfuje celkovy poet firem, instituci i jed-
notlivcil podilejicich se v letech 1930-1938 na filmové vyrobé v Ceskoslovensku.

Piiloha ¢. 2
Kina v Ceskoslovensku 1930-1938

1817

wio 9 539200 210
1931 (13965 587 700
1932 (2:3; 613 500
1933 202 605400
1934 (iggg) 586 500
1935 égﬁ) 578877 1630 519274 187 54267 16 5336
1936 (ig‘;;) 503312 1642 531891 193 57262 12 4159
1937 (iggg) 5979032 1642 535291 196 58283 12 4358
1938 [igg] 412783 1115 364095 153 45521 11 3167
! Ztoho potet zvukovych kin.

* Dramaticky propad po¢tu kin v CSR byl zpiisoben odtrZenim Sudet po mnichovské dohodé.
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Ptiloha ¢. 3

Ceska filmova vyroba 1939-1945 ;
celovecerni of
Py i 41 31 21 ¢ R 9 1 124

ostatni 179 258 196 173 195 178 51 1230

vyrobci
) ych filma 17 14 7 4 2 2 1

o "fohb“ﬁ] - 3Tl 24 22 21 8

* Do 30. 4. 1945. :

Piiloha ¢. 4

, ané zvukové filmy v ceské distribuci 1939-1945
S e e ma me s e e
m a1 31 21 1 10 9 1 124
Némecko 92 98 74 69 65 = 58 14 470
UsA 89 33 6 - = = = 128
Francie 8 E - = 11 2 : 21
 Anglie 7 - - - - - - 7
Itilie 5 12 17 27 5 8 - 74
Madarsko = - 2 1 2 4 5 9
Svédsko = - 9 3 - 3 - 15
Dansko = - 2 1 - 2 - 5
Holandsko 2 S 1 2 = - - 3
Mexiko = - 1 = = = s 1
Spanélsko - - 1 - 1 - - 2
Finsko - - - - - 1 = 1
Japonsko - - - 1 - = . 1
REEREM; = 242, 176 A3 1S 94 87 15 861
* Do30. 4, 1945.
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Ptiloha €. 5
Kina na tizemi Protektoratu Cechy a Morava 1939-1945

718 767

stild kina 667 726 710 714
vCechich (237757)* (252842) (251331) (276006) (282315) (290973)
stala kina 434 455 447 467 477 477
naMoravé  (119813) (128348) (126034) (148871) (152121) (153 256)
Protektordt  ,,., 1181 1157 1181 1195 1244

Cechy
4 Bhort (357570) (381190) (377365) (424877) (434436) (444229)

cestovni 45 58 146 247 184 171
kina (31714  (34/24) (115/31)  (203/44)  (142/42)  (136/35)

navstévnost
G Bt an) 54,72 62,93 65,61 75,79 93,54 127,15 37 %
potet obci se 820 865 885 879 889 930 ;
stalym kinem (487/333)*** (516/349) (535/354) (519/360) (524/365) (565/365)

* Do030. 4. 1945.

* Pocet mist v kinech.
" Cechy / Morava.
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Ptiloha ¢. 6

Cesti reziséfi podle premiér svych ¢eskych filmi od 15. 3. 1939
do 8. 5. 1945

Rezisér 193911940 | 1941 | 1942 | 1943 | 1944 | 1945 | celkem
Binovec, Vaclav | 3 0 | 0 0 0 5
Borsky, Vladimir 0 1 | 0 0 0 0 2
Brom, Ladislav % | 0 0 0 | 0 5
Burian, E. F. 1 0 0 0 0 0 0 |
Cikan, Miroslav 5 3 3 | 0 2 0 14
Cip, FrantiSek | 2 3 0 2 I 0 9
Fri¢, Martin 5 4 4 | 2 | | 18
Hasler, Gina 1 2 1 1 0 0 0 5
Holman, J. A. 0 | 2 1 | 0 0 5
Hrusinsky, Rudolf 0 0 0 0 0 | 0 |
Kminek, Oldfich | 0 0 0 0 0 0 |
Kritavsky, Miroslav [ 0 | | 0 1 0 0 3
Krska, Viclav Sl 0 0 0 %1 10 2
Kubasek, Viclay 3 0 0 0 0 0 0 3
Novy, Oldfich 0 0 0 0 %1 0 0 |
Slavicek, Jifi | 1 | 0 0 10 4
Slavinsky, Vladimir| 3 4 2 3 0 | 0 13
Svitdk, Jan 2 | | 0 0 0 0 4
Slégl, Cenék 4* 1 0 0 0 0 0 5
Spelina, Karel 2 2 | 0 0 0 0 5
Vivra, Otakar 3 3 | 2 I 0 0 10
Wasserman, Viclav 0 0 0 0 0 | 0 |
Zelenka, Antonin 0 (0 0 0 1* 0 0 |
Premiér celkem 35 "2 10 8 9 | 114

* Filmy ve spole¢né rezii — 1939: FrantiSek Cép — Jifi Krska: Ohnivé léto; La-
dislav Brom — Cenék Slégl: Ulice zpivd:; 1943: Oldfich Novy — Antonin Ze-
lenka: Crrndcty u stolu; 1944: Jifi Krka — Jifi Slavi¢ek: Kluci na rece
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Ptiloha ¢. 7

s

Cesti reziséfi podle syych ¢eskych filmi vyrobenych od 1. 1. 1939
do 8. 5. 1945

Rezisér 1939 [ 1940 | 1941 | 1942 | 1943 | 1944 | 1945 | celkem
Binovec, Viclav 2 3 0 | 0 0 0 5
Borsky, Vladimir 0 | | 0 0 0 0 2
Brom, Ladislav 3* | 0 0 0 | 0 5
Burian, E. F. | 0 0 0 0 () (0 |
Cikan, Miroslav 6 4 2 | 0 2 0 14
Cap. Frantiek 1 * 2 3 0 2 | 0 9
Fri¢, Martin 5 4 4 | 2 2 18
Hasler, Gina | 3 0 | 0 0 0 5
Holman, J. A. 0 | 2 | | (0 0 5
Hrusinsky, Rudolf 0 0 0 0 0 | (0 |
Kminek, Oldfich | 0 0 0 0 0 0 I
Kriavsky, Miroslav | 0 | | 0 | 0 0 3
Krska, Viclav 1 * 0 0 0 0 | g 0 2
Kubasek, Viclav 3 0 0 0 0 0 0 3
Novy, Oldfich 0 0 0 (0 > 0 0 |
Slavicek, Jifi | | | 0 0 1*] O 4
Slavinsky, Vladimir| 3 4 2 3 0 | 0 13
Svitdk. Jan 2 | | 0 0 0 0 4
Slégl, Cenék 4* 1 0 0 0 0 0 5
Spelina, Karel 2 2 | 0 0 (0 0 5
Vévra, Otakar 3 3 | 2 1 0 0 10
Wasserman, Viclav 0 0 0 0 0 | 0 1
Zelenka, Antonin 0 0 0 0 1#1 0 0 |
Lamac, Karel I 0 0 0 0 0 0 |
Pisték, Theodor | 0 0 0 0 0 0 |
Celkem 39 | 32 19 11 7+ 10 0 119

Filmy ve spolecné rezii — 1939: FrantiSek Cap — Jifi Kr8ka: Ohnivé léto, Ladi-
slav Brom — Cenék Slégl: Ulice zpivd, 1943: Oldfich Novy — Antonin Zelenka:
Ctrndcty u stolu, 1944: Jifi Krika — Jifi Slavicek: Kluci na rece

+ v tomto roce vyrobil jesté Jifi Lehovec reklamni film Zachrdnéné stésti,
ktery vzhledem k jeho specifickému charakteru do statistik nezapo€itavim.
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Ptiloha ¢. 8

Pocet filmovych roli vybranych hercii ve filmech premiérovanych
v dobé protektoritu

Herec/herecka 193911940 [ 1941 | 1942 | 1943 | 1944 | 1945 |celkem
Baarova, Lida 2 4 2 0 0 0 0 8
Benes, Svatopluk 2 5 3 2 0 3 0 15
Bohac, Ladislav 7 4 2 1 | 1 0 16
Burian, Vlasta | 2 2 2 0 0 0 7
Brzkova, Terezie | 2 | 0 |%3 4 0 11
Cerny. Frantisek 8 | 10 2 2 0 0 0 22
Cerny, Karel 10 7 2 I I 0 0 21
Ferbasovi, Véra 4 | :2 | 1 0 0 0 8
Gollovi, Natasa ¢liag sl ziizle].o0 17
Kabitovi, Zita 8 s b 4 2 0 1 0 20
Korbelar, Otomar | 3 Z B3 0 2 2 1 13
Letenska, Anna . 3 7 3 5 0 0 0 18
Mandlova, Adina 4 4 4 3 2 | 0 18
Marvan, Jaroslav 16 11 8 5 4 4 | 49
Novy, Oldrich 4 3 2 | (0 2 0 12
Plachta, Jindfich 4 4 5 4 2 5 | 25
Schrénil, Raoul 6 6 4 | | | 0 19
Slégl, Cenék 6 3 4 0 0 0 0 13
Stépanek, Zdenék | 3 | 2 0 | I 0 5
Stépnickova, Jifina 3 2 2 0 3 2 0 12
Veverka, Bedfich 6 6 0 0 | | 0 14
Vitova, Hana 6 4 2 2 1 I 0 16

-

Tucné jsou vytiSténi ti herci, ktefi byli obsazovini vzdy nebo vétsinou do hlav-
nich roli.
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