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Abstrakt

Hlavnim tématem bakalarské prace jsou tii skladby z druhé poloviny 18. stoleti
z ktiru kostela sv. Vita v Ceském Krumlové. Jedna se o vokaln& instrumentalni duchovni
hudbu urcéenou pro provozovani béhem svatec¢nich bohosluzeb, vétSinou v ramci mesniho
propria na misté ¢asti ofertorium. VSechny tii skladby patii k Zanru moteta. Autorem
dvou motet je Jan Lohelius Oechlschégel (1724-1788), skladatel spjaty vétSinu svého
Zivota se strahovskym klasterem v Praze. Autorem tietiho je Carl Ditters z Dittersdorfu
(1739-1799), vyznamny skladatel videnského puivodu, ktery také znacnou cast svého
zivota prozil v nasich zemich. Skladby jsou zpfistupnény v digitalizované edici, jejiz
soucasti je kriticky aparat. Skladby jsou zasazeny do kontextu Zivota a dila svych autort
a do souvislosti chramové hudby v 18. stoleti v Cechach a konkrétné v Ceském

Krumlové.

Abstract

The main topic of the bachelor's thesis is the analysis of three compositions from
the second half of the 18th century. They come from the choir of the Church of St. Vitus
in Cesky Krumlov. It is vocal sacred music with instrumental accompaniment intended
for a performance during festive services. All three compositions belong to the motet
genre. The author of two motets is Jan Lohelius Oehlschégel (1724-1788), a composer
connected with the Strahov Monastery in Prague. The other author is Carl Ditters of
Dittersdorf (1739-1799), an important composer of Viennese origin who spent most of
his life in our country. The compositions are available in a digital edition, which includes
a critical apparatus as well. The compositions are set into the context of the life and work
of their authors and in the context of church music in Bohemia and Cesky Krumlov in the

18th century.
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1 Uvod

E. Trolda: ,, Patrdame po starych cirkevnich skladbdch ne proto, abychom se zasazovali O
jejich opétné praktické uvedeni do liturgie, nybrz pouze za ucelem zjisteni a zajisteni
Jejich existence. Vzdyt jen na zdaklade znalosti skladeb Ize psati déjiny hudby a proto je
pro historika dulezité vedeti, kde se takové skladby zachovaly. Mimo to skytaji staré
hudebniny, jez ziistaly na miste, kde v opisech vznikly, jasny obraz nékdejsi reprodukcni
cinnosti, ba prozrazuji mnohdy jesté vic. (...)

Hudebni historik Emilian Trolda se celozivotné zajimal o vyzkum ¢eské hudby od
druhé poloviny 16. stoleti az do konce 18. stoleti. V prvni poloving 20. stoleti provadél
prvni prizkumy kirovych sbirek, znichz velké mnozstvi skladeb, alespoii z Casti,
spartoval a nasledné se pokusil uréit jejich historicko-kulturni vyznam. Originalni
prameny si vzdy vypujcil a poté je zas vratil na pivodni misto, kde se jiz mnoho skladeb
dodnes nedochovalo. Nastésti je v podobé spartaci muzeme najit pravé v Troldove
badatelské sbirce, kterou svym dlouholetym plisobenim zna¢né naplnil. Pocet dnes velmi
cenénych archivnich kouskii dosahuje ¢isla 576 a vSechny jsou uloZeny v prazském
Narodnim muzeu. Vysledky svych studii ¢asto popisoval v fadé ¢lankd v ¢asopise Cyril,

Hudebni revue, Hudebni vychova aj.?

Spolecnost 18. stoleti v sob¢ péstovala hudbu takika nenésilné a stala se soucasti
Zivota témét kazdého obyvatele. Doprovazela ho pii kazdodenni bohosluzbé, vétsim
svatku nebo pii jiné spoleCenské udalosti. Hudba byla zivotni naplni nejen pro
méstanstvo, ale také pro zdejsi Zéky, kteti navStévovali Skolu pfi kostele a pravidelné na
ktrech vystupovali spolecné se svymi kantory a fediteli kiru. Détem ze vSech
spolecenskych vrstev, které ovladaly schopnost zpévu, bylo toto studium bezplatné
umoznéno. Kromé plisobeni na kostelnich kiirech si Zaci mohli vydélavat i na dalSich
placenych akcich, ke kterym byli ¢asto za urcity ptiplatek pfizvani. Vybér repertoaru

kostelniho kiiru zajistoval regenschori, ktery v mensich méstech mnohdy zastaval 1 funkci

L TROLDA, Emilian. Hudebni pamdtky v Ceském Krumlové. In: Cyril 61, 1935.

2 Trolda, Emilian [online]. Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record d
etail&id=8203.



varhanika. Podle dosud dochovanych hudebnich pramenii nalezenych na ktrech kostelt

¢1 jinde, Ize urcit vice, nez by se zdalo.

Tématem mé bakalarské prace jsou tii historicka moteta ze sbirky hudebnin na kiiru
kostela sv. Vita v Ceském Krumlové, o kterych prvni informaci podal Emilian Trolda ve
svém ¢lanku z roku 1935, ktery byl uvefejnén v ¢asopise Cyril. Jedna se o duchovni
vokaln¢ instrumentalni skladby ur¢ené pro provozovani béhem bohosluzeb pii vétsich
svatcich. Skladby byly zachovany v piavodnich rukopisnych pramenech a vznikly
pravdépodobné ve druhé poloving 18. stoleti. Autorem nejdelSiho moteta z této sbirky
nesouci nazev Offertorium Pro Solemnitate in D dur (Ad jubila, ad plausus), byl
vyznamny hudebni skladatel, houslista a soucasnik klasicistnich velikana W. A. Mozarta,
J. Haydna a Ludwiga van Beethovena, Carl Ditters z Dittersdorfu, spojeny s nasimi
zemémi zejména plisobenim na zamku vratislavského biskupa v Javorniku. Zbylé dvé jiz
mén¢ rozsahlé skladby Offertorium de Tempore in g-moll (O quanta vis amoris) a Motetto
Pro Festo Sanctissimae Trinitatis (Exulta, Sion, et laetare) jsou ptipisovany Janu

Loheliovi Oehlschigelovi, skladateli, ktery ptisobil v Praze ve strahovském klastete.

Prace sleduje dva cile. Prvnim cilem je zasazeni skladeb do dobového kontextu,
ktery zahrnuje charakteristické rysy hudebniho zivota ¢eskych zemi v 18. stoleti, zvlastni
postaveni Ceského Krumlova jako rezidenéniho mésta vyznamnych §lechtickych rodd a
specifika hudebniho Zzivota, ktery je s minulosti tohoto mésta spjat. Druhym cilem je
vytvofit novodobou edici skladeb v partituie podle pivodnich rukopisnych prameni.
Soucasti edice je digitalizovana sazba partitury a kriticky poznamkovy aparat, do kterého
jsou zaneseny vSechny opravy a zmény oproti originalu. Edice mtze poslouzit dalsimu

studiu nebo provozovani této hudby.



2 Doba osvicenstvi

Od 40. let 18. stoleti az do doby kolem roku 1810 se v evropskych zemich za¢ina
formovat obdobi d¢€jin hudby, které bylo pozdé&ji oznaceno pojmem klasicismus. V uméni
je vsak tento pojem, diky Uzké souvislosti se zdkladnim myslenkovym proudem a ¢asné;jsi
slohovou proménou oproti spolec¢nosti, velice ¢asto dopliiovan, ¢i dokonce nahrazovan
nazvem osvicenstvi. Za hlavni charakteristické znaky se povaZzuje piirozenost, prostota a

srozumitelnost, které toto obdobi stavi do kontrastu s pfedchézejici barokni epochou.?

2.1 Situace v Cechach

Navzdory snaze Habsburki do Cech pronikly nové duchovni proudy osvicenstvi a
vzniklo zde nejvétsi centrum osvicenskych myslenek z celé habsburské monarchie.
Spole¢nost zazivala velkou ekonomickou zaostalost. Méstanska tiida u nas nedosahovala
prilis velké pocetnosti a musela odoldvat stile prisnéjSimu poddanstvi a
protireformaénimu tlaku. K patrnym zménam dochazelo od roku 1740, kdy Marie Terezie
nastoupila na trin. Spole¢nost, hospodafstvi i hudebni provoz se zacaly proménovat pod

vlivem terezianskych a pozdgji také josefinskych reforem.*

Pro lid poddanské vrstvy méla hudba velky vyznam. Casto se sami podileli na
spontanni hudebni cCinnosti individualng, kolektivné, byt nejcastéji v ramci hudby
duchovni.® Hudebni dovednosti pfinaSely svym nositelim fadu existen¢nich vyhod.
Uspésny hudebnik se ¢asto mohl vyhnout vojenské sluzbé&, robotnim povinnostem, i
dokonce zbavit poddanstvi.® Vyhodou muzicirovani bylo i svobodnéj§i cestovani
(koncertni cesta s kapelou), a tudiz vétsi Sance na odchod do zahranici. Do 80. let 18.
stoleti se zvySoval pocet cirkevnich objektl (kostelti, klasterd, kostelnich kart), do
kterych se hudba nejvice soustied’ovala. Toto prostfedi s sebou neslo i velké mnoZzstvi

vokalng-instrumentalni hudby.’

3 CERNY, Jaromir et al. Hudba v ceskych déjindch, s. 219.

4 TAMTEZ, s. 220-221.

S TAMTEZ, s. 229.

6  Struéné  d&iny hudby. Dostupné = z: https://archiv.radio.cz/cz/static/strucne-dejiny-
hudby/klasicismus?fbclid=IwAR1-
P1dgaUERvaWxC8gQ34pJTSeizr8ZFMOleHIMKEVR0f60ZP1310v8jcY.

7 CERNY, Jaromir. Hudba v ceskych déjinach, s. 231.



3 Cesky Krumlov

Historické mésto Cesky Krumlov se nachéazi v Jiho¢eském kraji v Sumavském
podhifi.® Rozkladé se v esovité zakfivenych zakrutach toku feky Vltavy, podle éehoz se
také odvozuje jeho piivodni nazev ,,Ktivy luh“ ptelozen z némeckého slova ,,Krumme
Aue“. Na zaklad¢ nalezenych spisi muzeme prvni pisemné doklady datovat do roku
1253, kdy byl Cesky Krumlov nazyvan Chrumbenowe. V nékterych latinskych spisech

najdeme dokonce i pojmy Crumlovia nebo Crumlovium.®

3.1 Historicky rozvoj rezidenéniho mésta

Velkou roli v osidleni oblasti dnesniho Ceskokrumlovska, hrala feka Vltava. Jiz
v dobé& kamenné se kolem feky sdruzovali osadnici, ale poéetnéjsi nartist byl zaznamenan
az pii ptichodu keltskych kmenti v dob€ bronzové. Pozdéji v 6. stoleti naseho letopoctu
se zde usadili Slované.® Podstatnéjsi je vSak obdobi kolem roku 1250, kdy doslo
ke zfizeni hradu a k pfichodu budoucich krumlovskych panii ¢ili Vitkoved.!! Jihoceskou
vétev Vitkovct zalozil Vitek se svoji zenou. Podle legendy rozdélil kratce pted svou smrti
majetek mezi svych pét synd, pfi¢emz kazdému umistil do znaku pétilistou ruzi, ktera
symbolizovala jednotliva tizemi. Krumlovska vétev Vitkovcl vymiela na zacatku 14.
stoleti a jejich majetek ptesel na jinou vétev Vitkovcl — na rod s erbem éervené ruze na

stiibrném poli — na Rozmberky.*?

Vyznamnym roZzmberskym panovnikem byl Petr I. z RoZmberka, n€kdy piezdivan
jako Petr ,kajicnik nebo Petr ,,mnich®“, ktery se zaslouzil o zalozeni nékterych
krumlovskych instituci.’®* Kvali vzristajicimu poétu obyvatelstva rozmberského
rezidencniho mésta nechal piestavét tehdejsi mensi budovu kostela sv. Vita na vétsi, a
kolem roku 1317 zde ztejmé zalozil i faru.'* Zaslouzil se také o vystavbu kostela sv. Josta

se $pitalem nebo o vybudovani nové kaple na éeskokrumlovském hradé.!® Nez zemfel,

8 HOLUB, Antonin. Cesky Krumlov - perla staleti, s. 6.

9 Historie mésta Cesky Krumlov. Dostupné z: https://encyklopedie.ckrumlov.cz/cz/mesto_histor himeck/.
10 TAMTEZ.

11 Ceské dédictvi UNESCO. Dostupné z: https://www.unesco-czech.cz/cesky-krumlov/historie/.

12 Historie mésta Cesky Krumlov [online]. Dostupné z
https://castle.ckrumlov.cz/docs/cz/zamek_3nadvori_deleni.xml.

13 Petr I. z Rozmberka [online]. Dostupné z: https://encyklopedie.ckrumlov.cz/docs/cz/osobno_petizr.xml.

4 Kostel  sv. Vita ve  mésté  Cesky  Krumlov [online]. Dostupné  z:
https://encyklopedie.ckrumlov.cz/cz/mesto_histor_kosvit/.
5 Historie mésta Cesky Krumlov [online]. Dostupné z

https://castle.ckrumlov.cz/docs/cz/zamek_3nadvori_deleni.xml.
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inicioval vystavbu klastert minoritt a klarisek, jejichz vystavbu sponzorovala jeho zena
a synové kolem roku 1350. Jak potvrzuje text nekrologia krumlovského klastera klarisek,
Petr z Rozmberka, jeho Zena a synové jsou povazovani za ptivodni zakladatele klastera.®
Petrtiv vnuk Jindfich III., ktery se od roku 1390 stal rozmberskym vladafem, pokracoval
Vv prestavbach kostela sv. Vita velice ambiciozné. V pocatku 15. stoleti byla vystavena

kostelni lod’, dle vzoru milevského kostela sv. Jilji, na osm kulatych sloupi.'’

Nejvétsiho tzemniho rozmachu se mésto dockalo v 15. stoleti za vlady Oldficha
Il. Oldfich byl velice obratny politik, coz se projevilo v souvislosti se sekularizaci
cirkevniho majetku pii husitskych valkach. Jeho dvur se stal utocistém katolické
inteligence a centrem pro umélce §ifici renesancni a humanistické myslenky. V tomto
stoleti se zde zapocala tézba stiibra, ktera byla podporovana vrchnosti i méstskou
spravou.'® Na podobé& dnesniho vzhledu Ceského Krumlova se nejvice podilel Vilém
z Rozmberka, ktery provedl renesancni ptestavbu hradu a spojil dvé samostatné fungujici
mestské Casti (Latran a Staré mésto) v jeden celek. Pro zachovani duchovniho Zivota
obcanii podporoval nékteré cirkevni fady. V roce 1566 pozval do mésta jezuitsky fad a
nabidl mu prostor pro stavbu koleje a vybudovani gymnazia. Poloha koleje umoznovala
uzivani fadovych domt, gymnézia i seminafe. Misto vystavby nového chramu, kterou
Vilém sliboval, jim nakonec vybudoval pfistup ke kostelu sv. Vita. Jezuitska kolej se tak
propojila pfimo s farnim kostelem. Svoji $tédrost Vilém zavrsil darovanim patronatniho
prava mistni fary jezuitim, ¢imz se vzdal prava jakymkoliv zpisobem ovliviiovat jeji

chod. S timto ¢inem ale jeho bratr a posledni vladaf Petr Vok z Rozmberka nesouhlasil.*°

Za vlady Rozmberkd vyhody pro taméjsi spolecnost nartistaly v hojném poctu.
Podpora obecného vzdé€lani, rozvoj obchodu a kultury ¢i vystavba novych kosteli a
klastert, to vSe véetné takzvaného kralovského prava udéleného bratry z Rozmberka,
ptispélo k nejvétsimu rozkvétu meésta v historii. Poslednim majitelem panstvi z rodu
Rozmberki byl Petr Vok z Rozmberka, avSak z dtivodu tehdejsi politické situace a kvuli

velkym rodinnym dluhtim, které na n¢ho presly, se pozdéji celého ¢eskokrumlovského

16 GAZI, Martin. Cesky Krumlov: od rezidencniho mésta k pamatce svétového kulturniho dédictvi, s. 50-
51.

¥ Kostel  sv. Vita ve  mésté  Cesky  Krumlov [online]. Dostupné  z:
https://encyklopedie.ckrumlov.cz/cz/mesto_histor_kosvit/.
18 Historie mésta Cesky Krumlov [online]. Dostupné z

https://castle.ckrumlov.cz/docs/cz/zamek_3nadvori_deleni.xml.
19 GAZI, Martin. Cesky Krumlov: od rezidencniho mésta k pamatce svétového kulturniho dédictvi, s. 692-
698.
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panstvi vzdal. V roce 1601 panstvi odkoupil cisai Rudolf Il., ovSem tato zména
znamenala spolecensky i kulturni upadek. Béhem tficetileté valky bylo mésto ni¢eno
vale¢nymi vojsky.?’ Mésto a panstvi bylo majetkem cisafské komory do roku 1622, kdy

je cisaf Ferdinand II. pfenechal svému véfiteli Janu Oldfichovi z Eggenbergu.?

Rod Eggenberkil vlastnil Cesky Krumlov po celé tii generace. % Poslednim
Eggenberkem byl Jan Kristian z Eggenberku, ktery se spolu se svoji manzelkou Marii
Arnostkou z Eggenberku zaslouzil o vybudovani zameckého divadla pro dvorni hereckou
skupinu. Vystavba budovy byla zahdjena v 17. stoleti. Dnes$ni podoba divadla odpovida
prestavbé z let 1765-1766.% Jak uz bylo v zameckém prostiedi zvyklosti, hudba zaznivala
pfi riznych dennich ¢innostech — pii honu, stolovani, vitani navstév, bohosluzbé,
slavnostech, v zameckém divadle a dalSich. Proto ani na panovnickém dvofe nechybéla
,zamecka kapela“, kterou Jan Kristian zalozil v roce 1664.2* Jednalo se o soubor
instrumentalnich hudebnik velikostné podobny rozmberské muzice. V repertoaru
»kapely* se objevovala krom¢ n¢kterych tanec¢nich suit a sonat také duchovni a chrdmova
hudba, ktera dle nastrojového obsazeni a poctu hlast byla ur¢ena spise klasternimu nez
zameckému prostoru.?® Proto je velmi pravdépodobné, ze byla predvadéna v klasternim

kostele ¢&i ve farnim kostele sv. Vita.?®

Po vymieni Eggenberkd pfeslo panstvi vroce 1719 na rod Schwarzenberki.
Cesky Krumlov o vétsinu svych vyhod piiSel, ale stale zistal sidelnim méstem s
omezenymi obchodnimi a podnikatelskymi moZnostmi. Béhem roku 1850 se zde zacinaly
sdruzovat vyznamné statni trady a tim toto izemi opét nabralo na dulezitosti. PO prvni
svétové valce se pocet obyvatel zvySoval, coz trvalo az do podepsani Mnichovské
dohody. Cesky Krumlov lezel zhruba na jazykové hranici a vzhledem k narodnostnimu

sloZeni obyvatel (asi 2/3 az 3/4 obyvatel bylo némeckého jazyka) byl zahrnut do uzemi

2 NOVAKOVA, Milena. Cesky Krumlov - promény, s. 2.

21 Historie mésta Cesky Krumlov [online]. Dostupné zZ
https://castle.ckrumlov.cz/docs/cz/zamek_3nadvori_deleni.xml.

22 Historie mésta Cesky Krumlov. Dostupné z: https://encyklopedie.ckrumlov.cz/cz/mesto_histor himeck/.

2 Barokni  velmo?  Jan  Kristian Iz  Eggenberku  [online]l.  Dostupné  z:
https://encyklopedie.ckrumlov.cz/docs/cz/mesto_histor_bavjke.xml.
2 Jan Kristian z Eggenberku [online]. Dostupné z

https://www.ckrumlov.info/docs/cz/zamek_5nadvori_egkap.xml.

% HORYNA, Martin. Hudba v minulosti Ceského Krumlova a nékteré charakteristické rysy péstovini
hudby v Cechdch v obdobi 1500-1800, s. 635.

26 7 ALOHA, Jiti. Hudba na ceskokrumlovském zamku ve druhé poloviné 17. stoleti, in: Hudebni véda, roc.
29,1992, ¢. 1, s. 40.
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zabraného Velkonémeckou #i§i. Ceské obyvatelstvo tak vétsinou odchazelo do
protektoratu. V nasledujicich letech se dalsi vale¢né udalosti méstu vyhnuly a na konci
druhé svétové valky byl Cesky Krumlov osvobozen americkou armadou. Po odsunu
némeckého obyvatelstva bylo mésto dosidlovano z vnitrozemi a az na vyjimky bylo
uSetfeno devastace.?’ V roce 1963 bylo vzhledem k dochovani historického jadra mésta
se zamkem a zdmeckou zahradou prohlaseno Méstskou pamatkovou rezervaciZ® a v ramci
dobovych moznosti byly vybrané objekty pamatkoveé chranény restaurovany. V roce 1992

byl Cesky Krumlov zafazen mezi svétové pamatky UNESCO, do kterych patii dodnes.?

3.2 Hudebni piisobeni v Ceském Krumlové

Program bozitélové slavnosti je nejstarSim dochovanym dikazem hudebniho
zivota v Ceském Krumlové, ktery saha az do roku 1400. V minulosti se zde vytvéaiela
fada hudebnich téles, ktera se uskupovala v okoli n€kolika instituci. Centrem hudebniho

déni byl farni kostel sv. Vita, zamecky $lechticky dviir a minoritsky klaster.

3.2.1 Vyvoj hudebninho Zivota v okruhu farniho kostela

Doklady o existenci $kol a riznych ansamblt jsou dolozeny jiz od sttedovéku. Na
konci 14. stoleti zde existoval takzvany sbor choralistti — zaku, kteti pochazeli z chudych
poméru a zpivali na kazdodennich rannich msich, odpolednich nesporach a na zadusnich
bohosluzbach. Podminkou pfijeti do studia byla schopnost zpévu.3! Vétsina zaku zila
spoleéné ve $kole a bylo mozné si je kdykoliv na zpév objednat. Casto byli najimani i na
mimokostelni akce (pohtby, svatby, slavnosti a jiné), kterymi si vydélavali na Zivobyti.32
Uz tehdy se u choralisti kromé& obligatniho choralu pravdépodobné objevoval také

polyfonni zptisob vedeni hlast. Jejich hudebni téleso dosahovalo pozdéji az étrnacti ¢lend

27 Historie mésta Cesky Krumlov [online]. Dostupné zZ
https://castle.ckrumlov.cz/docs/cz/zamek_3nadvori_deleni.xml.
B Seznam  méstskych  pamdtkovych  rezervaci v Cesku  [online].  Dostupné  z:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Seznam_m%C4%9Bstsk%C3%BDch_pam%C3%Altkov%C3%BDch_reze
rvac%C3%AD_v_%C4%8Cesku.

2 NOVAKOVA, Milena. Cesky Krumlov - promény, s. 2.

% Historie mésta Cesky Krumlov. Dostupné z: https://encyklopedie.ckrumlov.cz/cz/mesto_histor himeck/.
3L HORYNA, Martin. Hudba v minulosti Ceského Krumlova a nékteré charakteristické rysy péstovini
hudby v Cechdch v obdobi 1500-1800, s. 631.

32 Historie hudby v Ceském Krumlové [online]. Dostupné z
https://encyklopedie.ckrumlov.cz/cz/mesto_histor_hudba/.
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a spadalo pod vedeni kantora ¢&i rektora.3® Pfitomen byl také varhanik, feditel kostelniho
4

kiiru a doméci &i piileZitostné najmuti hudebnici.’

O néco pozdé&ji, kolem roku 1490, ve mésté vzniklo literatské bratrstvo. Bylo to
laické sdruzeni, do kterého vstupovali vzdélangjsi méstané, kteti se zavazali, ze budou
kazdou nedéli a o kazdém svatku (naptiklad 0 vanoénich svatcich) zpivat pii ranni msi.®
Literati byli femeslnici, absolvovali vSak farni $kolu, kde se naucili vS§emu potiebnému
k spravné interpretaci liturgického zpévu.*® Vysoka interpretaéni Girovefi jim umoznovala
zatadit do svého repertoaru tvorbu tehdejsich nejvétsich skladatell a timto se jejich ukol,

stat se péstiteli vokalni polyfonie, napliioval.®’

Své misto méli vyhrazené na zépadni
pozdné gotické kruchté v kostele sv. Vita. Na rozdil od denné pfitomnych choralisti se
ale uplatiiovali jen pfti svatecnich rannich msich. Doklady o spole¢ném ptisobeni literatt
a choralistt nejsou znamy. Krize vladnouciho rodu ve druhé tfetiné 16. stoleti zptisobila
pozastaveni ruznych méstskych aktivit a vyjimkou nebyl ani provoz hudby. Na konci
prvni poloviny 16. stoleti literatské bratrstvo pfechodné zaniklo a bylo obnoveno az
vroce 1554 Vilémem z Rozmberka. Vilém se mimo jiné zaslouzil o zalozeni
instrumentalniho souboru muzikanti, ktery zastaval rizné funkce na rozmberském dvoie
— vital hosty, vyhraval k tabuli, a dokonce vypomahal zpévakim na kostelnim kuru,
pokud se sam Vilém bohosluzby zucastnil. Propojenim dvornich profesionalnich
hudebniki a Skolnich a méStanskych zpévaki zifad poddanych mohl byt pfi
mimofadnych okolnostech dosazen efekt ,,dvorni kapely*. Podle tohoto modelu se tii
riizné instituce v pfipadé potieby ¢&i vladatské ville mohly spojovat i nadale.® Je znamo,
ze literatské bratrstvo dosahovalo tehdy nanejvys dvacet ¢tyfi ¢lenti. Podle zminky z roku
1626 jiz nebyl tento pocet dostacujici. Choralisté museli literatim vypomahat s jejich

povinnostmi, a to i piesto, Ze je diive zvladali sami.®® Zminky o literatském bratrstvu se

3 HORYNA, Martin. Hudba v minulosti Ceského Krumlova a nékteré charakteristické rysy péstovini
hudby v Cechdch v obdobi 1500-1800, s. 631.

34 PADRTA, Karel. Jihoceska viastivéda, s. 44.

» Historie hudby v Ceském Krumlové [online]. Dostupné zZ
https://encyklopedie.ckrumlov.cz/cz/mesto_histor_hudba/.

% HORYNA, Martin. Hudba v minulosti Ceského Krumlova a nékteré charakteristické rysy péstovini
hudby v Cechdch v obdobi 1500-1800, s. 632.

ST PADRTA, Karel. Jihoceskd viastivéda, s. 31.

8 HORYNA, Martin. Hudba v minulosti Ceského Krumlova a nékteré charakteristické rysy péstovani
hudby v Cechdch v obdobi 1500-1800, s. 632.

3 PADRTA, Karel. Jihoceska viastivéda, s. 34.
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behem prvni poloviny 17. stoleti vytratily a v uc€etnich knihach se zacalo psat 0 solistech

— &tyFech zpévacich.*

V 18. stoleti v Cechach se celkova hudebnost hojné objevovala u viech
spoleCenskych vrstev. Provoz méstskych i venkovskych Skol souvisel s provozem
pridruzeného kostela, a proto jejich ndplni bylo castéji vice zpévu, nastrojové hry a prace
na kuru, nez samotného vzdélani ve ¢teni, psani nebo pocitani. Hudebni déni z okoli
méstskych rezidenci Ceského Krumlova se podobalo Zivotu z piedchazejicich dob
choralisti. Pro mladé chlapce byl zpév v kostele ¢i jinde zajisténim bezplatného
vzdélavani. Kvalita tehdejsi jezuitské Ci piaristické Skoly dosahovala vysoké urovné.
V téchto Skolach byli odchovani prakticky vSichni vyznamni hudebni skladatelé 17. a 18.
stoleti.*! Od 17. stoleti tvofil zakladni obsazeni pro provozovani chrimové hudby feditel
karu, varhanik a dal$i vypomocni hudebnici, ktefi se vétSinou vybirali z absolventt
jezuitskych a piaristickych skol. Dlivodem byl pfedpoklad kvalitniho hudebniho vzdélani
a znalost latinského jazyka a liturgie. Od hudebnika se oCekavala jistd mira vSestranného
nadani. Proto profesionalni kostelni zpévaci Casto ovladali také hru na housle, violu,
trombon nebo na kontrabas. Stejn¢ jako varhanik umél zpivat. Komponovani, vedeni
hudebniho souboru a ovladani generalniho basu zastaval kapelnik nebo regenschori.*?
Reditelem kiiru se staval vétsinou mistni kantor, ktery pro mistni kiir vybiral repertoar.
Obsazeni mensiho sboru bylo tvofeno nejen literaty, ale také Skolnimi détmi ¢i zp&vaky

a instrumentalisty, ktefi si hudbou ptivydé&lavali.*®

3.3 Kostel sv. Vita

Kostel sv. Vita patii k jedné z dominant mésta Cesky Krumlov. Symbolickou
hodnotu nese kostelni véz, ktera uz od sttedovéku dava na védomi piisobeni cirkevni moci

a stava se protipolem k zdmecké véZi se symbolikou moci svétské.*

Vystavba byla zahajena asi vroce 1402 a k vysvéceni doslo po 37 letech.

Pohlédneme-li okem hudebnika do interiéru kostela, mizeme spattit kruchtu, kterd se

4 Historie hudby v Ceském Krumlové [online]. Dostupné z

https://encyklopedie.ckrumlov.cz/cz/mesto_histor_hudba/.

L PADRTA, Karel. Jihoceskd viastivéda, s. 41.

42 CERNY, Jaromir et al. Hudba v ceskych déjindch, s. 169-170., 206.

® TAMTEZ, s. 236.

4 Kostel  sv. Vita ve  mésté  Cesky  Krumlov [online]. Dostupné  z:
https://encyklopedie.ckrumlov.cz/cz/mesto_histor_kosvit/.
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pySni dvojici varhan — velkymi a nové&js$imi, stojicimi pfesné v hlavni ose kostela, a
men$imi, které jsou umistény na levé stran¢ kruchty v pravouhlém vybézku, neboli
menSim kuru. Mens$i varhany jsou zde opfeny o severni sténu kostela a diky jejich
plochému prospektu lze piedpokladat, ze vznikly na konci 17. stoleti. Dle dobovych

vyzkumii se ale také vi, Ze dvoje varhany tu byly jiz v 16. stoleti.*®

3.3.1 Kuir kostela svatého Vita

Az do roku 1783 byly kostelni kiry mistem, kde se schazeli lidé ze vSech
spoleCenskych vrstev téméf pravidelné. Poté, co Josef Il. (1783) zalozil novy
bohosluzebny poradek, dobova hudebni tvorba za¢ala mnohem vice nabirat na kvalité a
také kvantité i na kostelnich kiirech. Dochazelo k velkému progresu v tvorbé vokalné —
instrumentalnich kompozic, které se uplatiovaly o nedélich nebo o nespocetnych
cirkevnich svatcich. Bohosluzba uz mnohdy nebyla tim nejhlavnéjsim diivodem navstévy
kostela. Lidska pozornost se soustied’ovala spiSe na hudebné-estetickou stranku, nez na
samotnou liturgii. Jak tvrdil také Josef 1. pro zdtivodnéni svych restrikei: ,, Hudba odvadi
lid od pravé zboznosti. “*® Nejstarsi dochované hudebniny pochézeji z druhé poloviny 18.

stoleti, odkdy je nam repertoar kostela znam. *’

3.3.2 Shirka hudebnin na kiiru kostela sv. Vita

Emilian Trolda patral po hudebnich pamatkach také v Ceském Krumlové a zde ve
svatovitském kostele nalezl velké mnoZzstvi rukopisnych hudebnin. Jeho cilem nebylo
uvést cirkevni skladby zpét do liturgie, nybrZ zjistit a zachovat jejich existenci. Prameny

byly uloZeny v mistnosti, ktera se nachdzi v blizkosti malych varhan.*®

Trolda rozdélil dochované hudebniny do nékolika skupin podle pivodu autord, tedy na

tvorbu:

a) domdci:

4 TROLDA, Emilian. Hudebni pamatky v Ceském Krumlové. In: Cyril 61, 1935, s. 86.

46 CERNY, Jaromir et al. Hudba v ceskych déjindch, s. 235.

4 Historie hudby v Ceském Krumlové [online]. Dostupné z
https://encyklopedie.ckrumlov.cz/cz/mesto_histor_hudba/.

8 TROLDA, Emilian. Hudebni pamatky v Ceském Krumlové. In: Cyril 61, 1935, s. 86-87.
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Bahensky (2), Brixi (16), Erben (1), Fiebig (1), Fiihrer (13), Hatas (4), Ivansic (2),
Labler (2), Laube (2), Linek (2), Lohelius (9), Masek A. (2), Myslivecek (1), Novotny
(2), Ryba (3), Sojka (1), Strejéek (1), Senkyi (2), Stépanovsky (9), Vaithal (4), Vitasek
(5), Vocet (4), Vogl (3), Zach (1).

b) videriskou a rakouskou

Arbesser (2), Aumann (2), Bonno (1), Boog (1), Caldara (2), Dittersdorf (4), Gsur (3),
Haydn Jos. a Haydn Mich. (9), Hofmann (4), Hummel (1), Mozart (2), Preindl (8).
Reutter (14), Rieder (2), Schiedermayer (19), Zechner (1).

c) italskou

Capua (1), Terradellas (1), Bonno a Caldara (mizeme jiz vidét ve skupin€ videnské a

rakouské tvorby).

d) bavorskou a jihonémeckou

Aiblinger (1), Biihler (1), Drobisch (1), Pausch (1), Roder (2), Strasser (3)
e) nezaraditelnou

Fischer (2), Keymann (1), Neumann (1), Ortner (7), Ossner (1), Seyler (3)
f) anonymni (42)*°

VétSina skladeb se nasla v podobé rukopisi, které v fadé ptipadl pravdépodobné

ptepisovali studenti z tehdej$iho krumlovského jezuitského gymnazia. Ac¢koliv se zde

naslo celkem dost hudebnich kouski, ani jeden nepochdzel z autorské tvorby jezuitského

skladatele. To potvrzuje fakt, Ze jezuitsti ,,praefecti musices* 18. stoleti pro kostel skladby

neskladali, ale spise ifili jiz existujici dobovou tvorbu.>

“ TROLDA, Emilian. Hudebni pamdtky v Ceském Krumlové. In: Cyril 61, 1935, s. 87.
S0 TAMTEZ, s. 87.
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4  Figuralni hudba

Pojem, ktery lze zminiovat zvlasté v souvislosti s duchovni hudbou. V 15. stoleti se
pro pojmenovani vicehlasé menzuralni hudby pouzival vyraz cantus figuratus,®* ktery byl
v kontrastu s obsahem pojmu cantus planus — s jednohlasym choralnim nedoprovazenym
zpévem sestavenym z jedné melodické linky.%? Na rozdil od choralniho zpévu je figuralni
hudba prezentovana zdobnym vicehlasym zpévem, ktery byl nazvan podle figur notovych
znak(.>® Tento zdobny zpév byl od pielomu 16. a 17. stoleti navic doprovéazen nejen
varhanami, ale také dalSimi nastroji. Figuralni tvorba se stala hlavni chramovou produkci

véech kantord az do reformniho cecilianismu 19. stoleti.>*

V obdobi baroka byla latinskd figuralni chrdmova hudba v c¢eském prostiedi velice
zadouci. Provozovala se pii riznych typech msi uplatiiujicich se pti bohosluzbg.>. Od 2.
poloviny 17. stoleti se figurdlni zpév zacal upiednostiovat pred choralem a to hlavné pti
vétsich svatcich v meS$nim ordinariu a pozdgji také v propriu a pii ne$porach. Pro
hudebniky ptsobici v kostele to znamenalo ovladnuti obou dvou produkénich druhii — jak
choralu (musica choralis), tak i figuralniho zpévu (musica figuralis).>® | piesto, ze pod
dobovym pojmem ,,Missa choralis* se rozumély i nové komponované utvary pro varhany
a jednohlasy zpév, nékteré fady byly nespokojené a nadale se ptiklan€ly k choralu. Nékdy
se tato situace feSila oddélenim figurdlniho a chordlniho kiiru, a to mize byt jednim z
dalsich divodd, pro¢ v kostelech ¢asto vidame dva kury a dvojici varhan. Oddélené kiry
mély slouzit dv€éma souboriim - choralistim a figuralistim, jak tomu bylo naptiklad
v prazské katedrale. V menSich méstech ¢i vesnicich vSak zaleZelo na vzdélani mistniho

kantora &i tradici literatskych bratrstev.>’

4.1 Figuralka

Slangovy vyraz pro figuralni msi se nadale objevoval i v beletrii 19. stoleti.>®

V Ceskych zemich v obdobi baroka byl tento druh hudby v kostelnim ¢i chramovém

5L MACEK, Petr. Slovnik ceské hudebni kultury, s. 219.

52 Cantus planus [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Cantus_planus.

58 MACEK, Petr. Slovnik ceské hudebni kultury, s. 219.

% TAMTEZ, s. 219.

5 CERNY, Jaromir et al. Hudba v ceskych déjindch, s. 196.

% TAMTEZ, s. 167.

5" Chordal po Tridentském koncilu [online]. Dostupné z: https://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/choral-
po-tridentskem-koncilu.html.

8 MACEK, Petr. Slovnik ceské hudebni kultury, s. 219.

18



prostiedi preferovan. Existovaly také msSe tiché (Cten¢), chorélni s gregoridnskym
choralem, lidové ¢i mSe za zemielé — rekviem. Kdyz byly kostely nebo chramy dobie
vybaveny, pfedstavovaly se v nich téméf vSechny vymozenosti tehdejsi hudby. Figuralni
mse byly provadény vicehlasn¢ za doprovodu hudebnich néstrojii. Délka, obsazeni,
skladebné prostiedky a technické naroky se odvijely od moznosti kliru, stupné slavnosti
¢i druhu svatku. MSe byly nejbéznéji doprovazeny smycci, varhanami, a V piipadé
slavnostngjsi mse také klarinami ¢i trompetami, které byly od doby kolem roku 1730
Casto nahrazovany lesnimi rohy. V Case adventnim nebo postnim se pouzivaly jen

varhany a pfipadné pozouny.*®

Z hudebniho hlediska je mSe chapana jako cyklicka skladba uplatiiujici se na
bohosluzbach nebo jako skladba v ramci koncertniho ptfednesu. Podle své textové
predlohy, ktera je v hudb¢é pouzita, pozname, o jakou ¢ast mse se jedna. Celkoveé se msSe
sklada z deseti ¢asti rizného rozsahu, které se vSak rozd€luji na ¢asti stalé - ordinarium
missae a Casti proménlivé - proprium missae. Do mesniho ordinaria se obvykle zahrnuji
Casti s ustalenymi neménnymi texty: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus a Agnus
Dei. Casti me$niho propria — Introitus (avodni zp&v), Graduale a Alleluia (pied
evangeliem), Offertorium (obétovani) a Communio (pfijimani) — maji pro kazdou
liturgickou pftilezitost vlastni texty a melodie, které ve vétsin€ ptipadl tedy zazni jen
jednou béhem liturgického roku.®® Zmény jsou zavislé na cirkevnich svatcich a
piilezitostech, které se v pribéhu cirkevniho roku déji.%! Miize jit o svatky pfipominajici
udalosti Kristova zivota od adventu po nedéle v mezidobi (tzv. temporal —,, de tempore ),
o osobni svatky svatych (tzv. sanktoral — ,, de sanctis ), ¢i svatky pro vymezené skupiny
svétcll (tzv. ,,commune sanctorum “).%? Zpévy z ¢asti mesniho propria jsou hudebné
Gradualni zpévy (Aleluja, Graduale, Sekvence), které se zpivaly vzdy mezi ¢tenimi

z Bible.%®

5 CERNY, Jaromir, Jan KOUBA, Vladimir LEBL, Jitka LUDVOVA, Zd&iika PILKOVA, Jiti SEHNAL a
Petr VIT. Hudba v ceskych déjindch, s. 196-197.

0 ZENKL, Lud&k. ABC hudebnich forem, s. 205.

61 Mse [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wikiM%C5%Ale (hudba).

62 Proprium missae [online]. Dostupné z: https://www.encyklopedieknihy.cz/index.php/Proprium missae.
83 Mse [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/M%C5%Ale_(hudba).
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Samotny termin gradudl ma spojitost s latinskym vyrazem gradus (stupen), ktery
odkazuje Kk praxi ¢teni nebo zpivani graduale ze stupiiti oltaie.®* V prvni fadé miize byt
graduale chapano jako ur€ity typ cirkevniho zpévu, oznacovaného téz jako responsorium
graduale, stupnovity zpév, mezizpév nebo responsorialni Zalm, ktery se jiz od 11. stoleti
mohl rozvijet vicehlasym zptisobem. Zakladni hudebni formou se od epochy nizozemské
polyfonie stalo moteto, a od dob baroknich paraliturgické moteto dokonce nahrazovalo
funkci graduale. Po cecilianismu se na misté graduale objevuje kostelni pisen. Od slova
graduale se odvozuje pojem Gradual ®°, ktery oznaduje typ liturgické knihy, jejimz

obsahem jsou notované zp&vy z mesniho propria i ordinaria.®®

4.2 Moteto

Se slovem moteto se setkavame od pocatku 13. stoleti az do soucasnosti.t’
Vyznam slova je odvozen z latinského slova movere (hybat se), nebo ze
starofrancouzského mot (slovo, vyrok).®® Pojem moteto souhrnné oznacuje typy

vicehlasych hudebnich skladeb komponovanych v rtiznych obdobich dé&jin hudby.
VVVVVV 9

Chramové uplatnéni na bohosluzbé, pti slavnostnich ptilezitostech nebo na dvore
panovnikii a velmozi zacalo v obdobi renesance, kdy se moteta psala na latinské
duchovni (neékdy i liturgické) texty, které byly v kazdé skladbé jednotné pro vSechny
vokalni hlasy’® vétsinou bez instrumentalniho doprovodu (a cappella). Ve stiedovékém
motetu se komponovalo na cantus firmus, coZ se pozdéji zménilo. Zacala ptevladat bohata
imitacni technika, kterd do kazdé hudebni fraze vnesla novy hudebni motiv sméfujici ke
kadenci, k niz vSak diky pfekryvajicim se hudebnim frazim nakonec nemuselo dojit (kdyz

nékteré hlasy dokoncovaly prvni frazi, jiné uz za¢inaly dalsi). Od tohoto obdobi se moteto

vvvvvv

64 Gradudl (rukopisnd kniha) [online]. Dostupné z:
https://www.encyklopedieknihy.cz/index.php?title=Gradu%C3%A1l_(rukopisn%C3%A1_kniha).

8 MACEK, Petr. Slovnik ceské hudebni kultury, s. 240-241.

66 Gradudl (rukopisnd kniha) [online]. Dostupné z:
https://www.encyklopedieknihy.cz/index.php?title=Gradu%C3%A1l_(rukopisn%C3%A1_kniha).

87 MACEK, Petr. Slovnik ceské hudebni kultury, s. 574.

68 Katolicka encyklopedie (1913)/Motet [online]. Dostupné z
https://en.wikisource.org/wiki/Catholic_Encyclopedia_(1913)/Motet.

8 MACEK, Petr. Slovnik ceské hudebni kultury, s. 574.

O TAMTEZ, s. 576.

1 JIRAK, Karel Boleslav. Nauka o hudebnich formdch, s. 226.
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4.2.1 Moteto od 17. stoleti

Vzhledem ke tfem motetim, které jsou pfedmétem této prace, je pro nas ale
dulezitéjsi, jak vypadalo moteto od 17. stoleti. Na dal$i zmény motetové kompozice mély
vliv barokni opery a oratoria. Motetové skladby se zacaly rozd€lovat na sola a tutti a
Vv instrumentalnich plochach nachazelo své uplatnéni také stile concertato. Mnohdy se na

mist& moteta objevovaly pietextované operni 4rie plnici jejich funkci.”

,»Stale Castéji dochazi i k terminologickym zdménam vyrazi jako moteto, arie,
cantata, ofertorium, vécn¢ je tifeba rozliSovat mezi skladbami vzniklymi technikou
barokniho moteta a baroknim motetem jako takovym. Toto moteto ve své vyspéelé podobé
(v Ceském prostiedi po 1680) je sledem vice ¢i mén¢ uzavienych ¢isel. Skladba je ur¢ena
ke msi, text je vSak alespon Caste¢né paraliturgicky. Hudebné mtze byt sestaven z arii,
recitativi, instrumentalnich meziher (sinfonif), ansambla a sbort.*"

Namétem skladby byva zpravidla oslava né&jakého svétce ¢i svatku. Pro Sirsi
vyuziti kompozice jsou V textu nékdy jména svétcli vyteckovana, aby se pfi pouziti na
dalsich podobnych prileZitostech dala piepsat. Nejcastéjsi motetové schéma probihalo
nasledovné: uvodni sbor, ktery ndm svym textem nastini zivot svétce ¢i navodi svate¢ni
atmosféru; recitativ, prostfednictvim kterého nam nékterd z postav kratce predstavi
postavu a jeji postoj v dané situaci; arie téZe postavy a postav, které jsou dale uvadény;
zavéreény sbor, ktery ve své prvni Casti predstavuje postoj autora a cirkevniho

7o~

shromazdéni k danému tématu, zatimco v druhé ¢asti se v textu objevuje jen Aleluja nebo

rowr

Amen. Druha ¢ast se nékdy provozuje i samostatné a miva charakter fugy nebo fugata.’

Po roce 1720 se objevuji moteta, kterd maji ve sborové plose pouhé da capo ivodu
¢i n&jaké jiné ¢asti. ,,U mensich dél je méné ¢asti, mnohdy chybi tvodni sbor, nékdy se
celé moteto sklada jen z 1 arie a nasledujiciho sboru, jindy naopak sbor zpiva n¢kolik ne
zcela samostatnych ¢asti proloZzenych jednim ¢i nékolika ansambly. [...] Barokni moteto
je tedy jakousi miniaturou oratoria.”“ Tato moteta se nejspi$ uplatinovala pii msi po
evangeliu na misté offertoria nebo bezprostiedné po Credu v celé druhé c¢asti mse.

Umisténi se urcilo podle rozsahu skladby nebo podle provoznich moznosti. Tato podoba

2 MACEK, Petr. Slovnik ceské hudebni kultury, s. 576.
B TAMTEZ, s. 576.
" TAMTEZ, s. 576.
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moteta pietrvava az do obdobi klasicismu. Zména nastala po terezianskych a josefinskych
reforméch, kdy mizi recitativ, koloraturni arie a v kone¢ném duasledku také samotny

nazev moteto. °

V druhé poloving 19. stoleti moteto ztratilo urcité znaky samostatného hudebniho
zéanru a zacalo piisobit jako obecné oznaceni pro rizné duchovni vokalni nebo vokalné

instrumentalni skladby vhodné k provedeni na msi.”®

8 MACEK, Petr. Slovnik ceské hudebni kultury, s. 576-577.
® SOUSKOVA, Dana. Hudebni druhy a Zdnry, s. 50.
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5 Jan Lohelius Oehlschigel (1724-1788).

5.1 Zivot

Skladatel, hudebnik, pedagog, a varhanik Jan Lohelius Oehlschiagel (nékdy také
Oelschlegel, Oechlschlegel, Oelschligel, Ohlschigel; Johann, Joannes, Johannes;
Frantisek Josef, Franz Joseph) se narodil 31. 12. 1724 v Lahosti a zemfiel 22. 2. 1788

v Praze. ’

Své vzdélani ziskal u jezuitii v Bohosudové, kde mimo jiné piisobil jako varhanik
v mistnim kostele. Od roku 1741 zacal studovat filosofii v Praze a kromé toho i kompozici
hudby u Josefa Antonina Sehlinga a Frantiska Vaclava Habermanna. Pozdé&ji G¢inkoval
také v prazskych kostelich. V roce 1747 se stal ¢lenem premonstratského klastera v Praze
na Strahové, kde byl vysvécen na knéze a ptijal fadové jméno Joannes Lohelius, kterym
se podepisoval ve vétsin€ svych skladeb. Mezi lety 1749 — 1750 pusobil jako sbormistr
v fadovém kostele v Milevsku a pozdé&ji v klastefe na Strahové, kde zastaval funkci
teditele kiiru. Zde se v roce 1765 — 1780 zaslouzil o pfestavbu strahovskych varhan na
jedny nejvétsi varhany v Cechach.”® Z jeho kompoziéni &innosti na strahovském kiru
vySlo pies 120 skladeb (mSe, latinska oratoria, moteta, requiem, Te Deum, offertoria,
litanie, hymny atd.), které se vétSinou dochovaly v rukopisech. O své praci na varhanach
napsal dva spisy, které byly pozdéji pouzivany jako ucebnice pro varhanafe. Mnohdy

z vlastnich tispor dokonce investoval do potizovani hudebnich nastroji. "

5.2 Dilo

Lohelius byl vynikajici kontrapunktik, ale jeho tvorba sméfuje spi§ k hudebnimu
klasicismu. Ve svych skladbach spojil pozdné barokni a ptedklasicistni tradici
s modernimi prvky rané¢ho klasicismu (symetrickd forma, Casté pouzivani synkop).
Melodika a styl skladby podléh4 vlivu F. X. Brixiho a tehdejsi italské hudbg. To se

projevovalo naptiklad, kdyZ v opernim stylu skladal oratoria s prodlouZenymi Da-capo

77 Oehlschligel, Johann Lohelius [online]. Dostupné z
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record d
etail&id=2172.

8 MGG, Personenteil, sv. 11, s. 412.

& Oehlschligel, Johann Lohelius [online]. Dostupné z
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record d
etail&id=2172.
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ariemi. V druhé poloving 18. stoleti se fadil k pfednim ¢eskym cirkevnim hudebnikiim,
jeho dilo se nachazi ve velkém mnoZstvi opisti v podetnych ktirovych sbirkach.®
Loheliovy skladby se dochovaly i na kiru kostela sv. Vita v Ceském Krumlové. Dvé

Z nich jsou pfedmétem této prace.

80 MGG, Personenteil, sv. 11, s. 412.
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6 Motetto Pro Festo Sanctissimae Trinitatis

6.1 Popis hudebniho pramene

Pramen vznikl asi v 2. polovin¢ 18. stoleti a pochazi ze sbirky kiru kostela sv.
Vita v Ceském Krumlové. Obalka s titulnim listem obsahuje 8 hlast (Violino I., Violino
Il., Alto viola, Canto, Alto, Tenore, Basso, Organo), ptavodn¢ jich podle titulniho listu
mélo byt 10, ale 2 hlasy chybi (Clarino 1 a 2). Jednotlivé party byly psany cernym
inkoustem, ktery az na vyjimku v hlase Violino I. nikde zicteln¢ na dalsi listy
neprosakuje. VSechny hlasy kromé¢ altové violy jsou dobfe Citelné a ziejmé byly psany i
toutéz osobou. Part altové violy se vsak 1isi, pravdépodobné je psan rukou jiného pisatele,

a z duvodu $patné viditelnosti notové osnovy je i hife Citelny.

Titulni list skladby nam podle Emiliana Troldy nékdy mizZe prozradit, ktery kantor
vlastnil skladbu, mtze obsahovat vypis hlast se jmény vokalistt, ktefi ve skladbé zpivali,
jména opisovacu, nebo také dal$i informace ve formé ptipisi a poznamek. Néktefi
choregenti (kantofi, feditelé kiiru) si na obalku poznamenavali data provedeni, coZ pro

historika predstavuje velmi cennou informaci.®!

81 TROLDA, Emilian. Hudebni pamdatky v Ceském Krumlové. In: Cyril 61, 1935, s. 86.
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Obrizek 1: Titulni strany rukopisné obdlky (kopie)
Na titulnim listu na obélce piivodniho rukopisu se, kromé staré signatury No. 3, ?,
Dt. 66 v pravém hornim rohu, nachazi jesté napisy oznacujici cely ndzev skladby, toninu,
urceni funkce skladby a seznam jednotlivych parti: Moteto Pro Festo / S. S. Trinitatis /
Vel quovis dio (1) Festo in D / a/ Canto Alto / Tenore Basso / Violinis 2bus / Clarinis
2bus (poznamka: fehlen) / Alto Viola / et / Organo. Dle poznamky ,, fehlen* u Clarinis
2bus skute¢né tyto dva hlasy v obalce chybi. Po stran¢ vedle vypisu hudebnich parti se

objevuje poznamka Emiliana Troldy - Exulta Sion et laetare, ktera je napsana tuzkou.

V dolnim okraji je uveden autor skladby - A: V: D: P Lohelio a vSichni majitelé
rukopisu. Prvnim vlastnikem byl nejspi§ Augustin Duch (poznamka: Rerum / Augustin
Duch — z véci A. Ducha). Dal$im zminovanym vlastnikem byl Adalbert Leopold
Prochazska (poznamka: Ex Music[alibus] Adalberti Leopoldi Prochazska — z hudebnin
A. L. Prochazsky), po kterém rukopis piipadl k majetku krumlovského kostela sv. Vita,
coz uvadi jediny nepteskrtnuty nejmladsi napis na obalce — Kr[umauer] Veitskirche, ktery

byl pravdépodobné piipsan az nékdy v 19. stoleti
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6.2 Hudebni analyza

24

wevr

vvvvvv

Skladba je urcena pro 1. a 2. housle, altovou violu, varhany (general bas), 1. a 2.
klarinu a étyfi zpévné hlasy sopran, alt, tenor, bas. Je zapsana v 4/4 taktu, v tonin¢ D dur
S ptedepsanym tempem Allegro (s vyjimkou houslovych parth pisatel ve vSech partech
vyuziva pisafskou zkratku Allo = Allegro). Ze vSech tfi motet je toto moteto nejkratsi a
ma pouze 58 taktu, které zakoncuje da capo. Hudebnici tak opakuji skladbu od zacatku
az do znacky Fine v 43. taktu. V instrumentalnich plochach se ¢asto objevuji melodické
ozdoby (trylky, opory) a oznaceni Tutti nebo Solo, které hudebniky upozorfiuje na nastup
sboru, ¢i jeho utichnuti. Dynamika hry je v celé skladbé rozliSovana pouze na piano a
forte, bez vyuziti crescenda ¢i decrescenda, coz poukazuje na pritomnost typické barokni

terasové dynamiky.

Ttidilnou skladbu v Da capo formé zahajuje jedenactitaktova instrumentalni
predehra, ktera motivicky pfedjima nastup sboru, ktery nastoupi ve 12. taktu. Sbor ma
Ctythlasou sazbu, nastrojovy doprovod je vétSinou tfihlasy. Housle v pohyblivych
figuracich ozdobuji spi§ deklamacné pojaty homofonni sbor. Viola vétSinou zesiluje
Vv oktavach bas. V 18. taktu hudba zmoduluje do dominantni toniny A dur. Instrumentalni
mezihra v taktech 24-28 ptedstavuje fragment ptedehry v transpozici do A dur. V této
tonin€ nastoupi sbor s textem i s hudbou jako na zacatku, od taktu 30 se vraci do D dur,
v taktech 32 az 34 kratce vyboc¢i do e moll, do konce hlavniho dilu (takt 43) zistava

Vv hlavni téonin€ D dur. Dil ukoncuje kratkd instrumentalni dohra.

V nasledujicim taktu zac¢ina dil druhy s melodii v paralelni mollové tonin€ h moll a

odliSnym textem. Az do taktu 46 je melodie vedena v mollové tonin€. Od 47. taktu se

vevr

82 Slavnost Nejsvétéjsi Trojice [online]. Dostupné z
https://cs.wikipedia.org/wiki/Slavnost_Nejsv%C4%9Bt%C4%9Bj%C5%A1%C3%AD_Trojice.
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dostava do toniny G dur, ktera pokracuje az do konce druhého dilu (takt 58). Poté se vraci

Da capo, beze zmény cely prvni dil moteta.

6.2.1 Text skladby

wewvr

podlozené ¢asti textu, které nejsou v edici skladby zohlednény, umoznuji jeji vyuziti o

svatcich apostolii a Panny Marie.

Exulta, Sion, et laetare,
ad novos plausus excitare,

dies enim solennis agitur.

In qua concordi mente
et festiva affectu toto,
corde devoto

Sacrata Trinitas

et una Deitas
honoratur affectu toto,
corde devoto,

Sacrata Trinitas

et una Deitas

honoratur.

Varianty textu v zavéru:

Sancti apostoli honorantur affectu toto, corde devoto.

Virgo sacrata honoratur affectu toto, corde devoto.
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Cesky pieklad:

Jasej a raduj se, Sione, k novému plesani se povzbud', jedna se totiz o slavnostni

vevr

den, v nemz svornou mysli a celou slavnostni vasni, pokornym srdcem Nejsvétéjsi

Trojice a jedno Bozstvi je cténo.
Varianty textu v zavéru:

Svati apostolové jsou cténi slavnostni vasni, pokornym srdcem.

Svatd Panna je cténa slavnostni vasni, pokornym srdcem.
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7  Offertorium de Tempore in g moll

7.1 Popis hudebniho pramene

Rukopisny pramen pochdzi téz ze sbirky kiru kostela sv. Vita v Ceském
Krumlové. Obalka s titulnim listem obsahuje ¢trnact jednotlivych listi popsanych cernym
inkoustem, ktery velmi Casto prosakuje na dalsi strany, zejména Vv partu Violino II. Zavér
tohoto partu je proto velmi Spatn¢ Citelny. Obalka obsahuje 8 hlasi. Na zakladé
podobnosti notového a textového pisma jednotlivych parti vcetné obalky lze

predpokladat, ze jde o rukopis jediného opisovace.

Obrazek 2:Titulni strana rukopisné obdlky (kopie)

Na obrazku vidime kopii originalni rukopisné obalky se starou signaturou: Db. 40,
ktera na prvni pohled jevi znamky opotiebovani (pomackané okraje, roztrhany neuplny
hibet). Nazev skladby a vypis jednotlivych partti najdeme v horni poloving titulni strany:
Offertorium de Tempore in Gb. / a / Canto / Alto / Tenore / Basso / Violinis 2bus / Alto
Viola oblig: / et Organo. Autor dila Lohelius (Del Signore Lohelio — v ptekladu: ,,od pana
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Lohelia®) je uveden na levé stran¢ zhruba v poloving titulniho listu. Podnazev skladby
ptipsan Emilianem Troldou - O quanta vis amoris, je napsan malym pismem tuzkou

vpravo pod hlavnim nédzvem skladby.

V dolni ¢asti je uveden pivodni majitel rukopisu Jan Ignac Czekal (Ex Partibus
Joannis Igna: CZekal — z hudebnin J. 1. Czekala). Poté piesla hudebnina do vlastnictvi

kostela sv. Vita (Krumauer Veitskirche) podle poznamky mladsi rukou.

7.2 Hudebni analyza

Vokalné instrumentalni duchovni skladba od Jana Lohelia Oehlschigela,
provozovana pii pfinaSeni obétnich darti na bohosluzbé v obdobi vyznamnéjsich svatki,

které souvisi s Kristovym Zivotem (naptiklad o Véanocich ¢i adventu).

Skladba je urcena pro sopran, alt, tenor, bas, 1. a 2. housle, altovou violu a varhany,
které zastavajici funkci generdl basu. Party jsou psany v riznych kli¢ich, ale pro
ptehlednost a hlavné kvili prakti¢nosti jsou v edici pouzity jen kli¢e houslové a basoveé,
umisténé klasicky vzdy na zacdatek notové osnovy, jak je tomu také v originalnim
rukopisu. Moteto je zapsano v 4/4 taktu v toniné g moll s pfedepsanym tempem Allegro
moderato (opét je v nékterych partech vyuzivana pisaiska zkratka Allo = Allegro).
V useku Tarde (latinsky ,,pomalu®) se méni takt na 3/4, ktery se pak v 83. taktu se znovu
predepsanym tempem Allegro opét vraci na 4/4 takt. Dilo je oproti motetu Exulta, Sion,
et laetare o néco delsi, rozsah je 86 taktt, forma je obdobna — tfidilna da capo forma. Pro
navrat hlavniho dilu je ptizptisoben zavér vedlejsiho dilu, kde je vypsana zkracena
ptedehra a repriza hlavniho dilu za¢ne od znacky (dal segno) nastupem sboru v taku 10.

Cela skladba tak konci v 50. taktu u znacky Fine.

| zde se pracuje s terasovitou dynamikou s vyraznymi kontrasty forte a piano.
Melodika se vyznacuje velkym mnozstvim synkop, trylki a opor. Skladba zacina
devititaktovou ptedehrou bez sboru, ktery se pfidava az na posledni osminku v 9. taktu.
1. housle vétsinou zdvojuji hlavni melodii v sopranu. Hlavni toninou skladby je g moll.
Od 15. taktu se sbor za¢ina delit na vysoké a nizké hlasy, které spolu vedou podobnou
melodii (sopran s tenorem, alt s basem). Od taktu 20 hudba zmoduluje do paralelni toniny
B dur. Po kratké mezihte (takty 24-25), sbor opakuje ivodni téma od 26. taktu v hlavni
tonin€. Po vyboceni do toniny ¢ moll (takty 32-33) nésleduje delsi prodleva na dominanté

z g moll (takty 35-37), ktera ptipravuje posledni navrat hlavni hudebni myslenky v g moll
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(takty 38-50. Dil uzavira kratka dohra, ktera se uz do konce hlavniho dilu neméni. Druhy
dil (takty 52-82) je kontrastni toninou (Es dur), tempem (Tarde = pomalu) i obsazenim —
cely je pojat jako sopranové solo. Vypsana zkracena piedehra (takty 83-86) ptipravuje

nastup sboru V reprize hlavniho dilu.

7.2.1 Text skladby

Moteto je zkomponovano na latinsky text, ktery pojednava o bolesti a smutku
z odloucenosti od Boha a o jediném skute¢ném $tésti, které maze lidské srdce nalézt po

skonceni pozemského zivota ve splynuti s Bohem.

O, quanta vis amoris cor meum oppugnavit, quae causa doloris, qui mentem
conturbavit, dum a Dilecto fatum sinistrum me avellit gaudioque comparatum ad

lacrymas compellit.

Ast! Quid quereris, cor meum, sta firmum, esto forte, habes pro centro Deum, qui

faustiore sorte post tempus vitae solatio infinite pulso dolore nos in amore conjuget.
Cesky pieklad:

O jaka sila lasky mé srdce oblehla (dobyla), jakd pii¢ina bolesti, jez mysl

zarmoutila, kdyz mé& od Milovaného neptiznivy osud odtrhl a od radosti k slzdm dohnal?

Avsak, co bys hledalo, mé srdce, zlistaii pevné, bud’ statecné, za stted maS Boha,

jenz §t’astnéjSim osudem po Case zivota utéchou nekonecné z bolesti nas v lasce spoji.
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8 Carl Ditters z Dittersdorfu (1739-1799)

8.1 Zivot

Vyznamny hudebni skladatel a kapelnik 18. stoleti, celym jménem Johann Carl
Ditters z Dittersdorfu se narodil ve Vidni vroce 1739. , Prvni kiest. jméno Johann

nepouzival. “ Jiz od détstvi oplyval neobyéejnym hudebnim talentem.®

Dittersiv otec byl cisaisky dvorni divadelni vysivkar pochazejici z Lublinu,
kterému velice zdleZelo na vzdélani jeho déti. Umeéni hry na housle Ditters ovladal uz
v détstvi a dostalo se mu také kvalitniho vzdélani.®* Ve 12 letech zacal studovat hru na
housle u Giuseppe Tartiniho a pozdéji skladbu u Giuseppe Bonna. Byl ¢lenem dvorni
kapely prince Friedricha Sachsen—Hildburghausena, ve které zastaval roli zpévaka nebo
houslisty.®® Ditters dvorni kapelu navstévoval az do roku 1761, kdy princ Friedrich
Sachsen—Hildburghausen odcestoval z Vidn¢ a jeji hudebni ¢innost pterusil. Kdyz bylo
Dittersovi dvacet dva let, zacal se uplatilovat jako houslista v orchestru videniské dvorni
opery, kde uzaviel smlouvu s feditelem divadla - hrabétem Durazzem. V orchestru s nim
hral Ch. W. Gluck, se kterym v roce 1763 za Gicelem koncertovani, podnikl cestu po Italii
(Benatky, Parma, Bologna, Mantova a Terst). Béhem roku 1764 si spole¢né s cisaiskou
dvorni kapelou zahrali ve Frankfurtu nad Mohanem na korunovaci Josefa II. Soucasné
mu ale vtento rok exspirovala smlouva s Durrazem, a S novym hrabétem Wenzlem
Sporkem se nedohodl. V roce 1765 se stal kapelnickym mistrem u biskupa Adama
Pataci¢e v uherském Velkém Varadiné (dnesni rumunské mésto Oradea). Po rozpusténi
orchestru v roce 1769, odesel do Slezska.® Na zamku Jansky Vrch u Javornika pasobil
dvacet sedm let jako kapelnik ve sluzbach biskupa Phillipa Gottharda Schaffgotsche,
zasluhou kterého ziskal fadu vrchnich tfednickych funkci. BEéhem roku 1773 se Ditters
stal krajskym hejtmanem, diky ¢emuz byl Marii Terezii povySen na Slechtice. Takto k

jeho jménu ptibyl ptidomek z Dittersdorfu.’’

83 JAKUBCOVA, Alena. Starsi divadlo v ceskych zemich do konce 18. stoleti, s. 145.

8 TAMTEZ, s. 145.

8 Cesky hudebni slovnik o0sob a instituct [online]. Dostupné z
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record d
etail&id=2781.

8 Cesky hudebni slovnik o0sob a instituct [online]. Dostupné z
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_d
etail&id=2781.
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V obdobi mezi lety 1776 — 1779 probihala valka Rakouska s Pruskem o bavorské
dédictvi a zdmek Jansky Vrch byl obsazen. Biskup ptechodné pierusil ¢innost kapely a
odesel do Brna.8 V tuto dobu Ditters se svoji zenou Mad’arkou Nikolinou Trinkovou, se
kterou se roku 1771 oZenil, pobyval na zamku v Jeseniku (diive Fryvaldov).®® Zde od
roku 1773 vykonaval svoji hejtmanskou funkci. Jako uspésny virtudz a skladatel ptisobil
v letech 1786 — 1787 také ve Vidni, kde se sptatelil s vyznamnymi skladateli Ch. W.
Gluckem, J. Haydnem, W. A. Mozartem. V roce 1790 se stal hejtmanem ve Zlatych
Horach a viceprezidentem zemského soudu, ¢imz svoje slezské urady zdarné rozsitil. Pii
stavbé svého vlastniho domu v Javorniku se zaCaly objevovat prvni komplikace. Ditters
se nepohodl s biskupem, ktery rok na to zemiel (1795). Ditters se zadluzil a to ho dostalo
do znac¢nych potizi, protoze novy vratislavsky biskup J. Ch. Franz Hohenlohe-
Waldenburg-Bartenstein mu odmitl smlouvu prodlouzit. Pomoc se mu dostavila od
budouciho zeté Ignace Stillfrieda, kdyz celé jeho rodiné nabidl azyl na svém zamku
Cervena Lhota u Jindfichova Hradce. Ditterse, kterého uz n&jakou dobu suZovala dna,
postihla slepota. V roce 1799 zemiel v nedalekém Novém Dvoie a pohiben byl v Destné.
Na sklonku svého Zivota stadil vytvoiit Zivotopis, ktery nadiktoval svému synovi.*
V Javorniku, kde stravil nejvétsi kus zivota a nechal hojny hudebni odkaz, se kazdoro¢né

kona mezinarodni festival nesouci Dittersovo jméno.%

8.2 Dilo

Dittersova talentu ke kompozici si v8§iml jeho ucitel housli Giuseppe Tartini, na
jehoZz doporuceni pozdéji studoval skladbu u Giuseppa Bonna, ktery ho nadale rozvijel
v kontrapunktu a volné kompozici. Prvni skladby vznikaly ve sluzbach Adama Patacice,
kde zalozil orchestr svokalni sekci. V tomto prostiedi se zrodila fada jeho

instrumentalnich skladeb i jeho prvni scénické oratorium Isacco a opera buffa Amore in

8 JAKUBCOVA, Alena. Starsi divadlo v ceskych zemich do konce 18. stoleti, s. 145.

8 Meésto Déstna [online]. Dostupné z: https://www.destna.cz/volny-cas/rodaci-a-osobnosti/karel-ditters-z-
dittersdorfu-1739-1799-125cs.html.
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ol Cesky hudebni slovnik o0sob a instituct [online]. Dostupné z
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etail&id=2781.
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Musica.®? Ve Varadiné komponoval hudbu pro zamecké divadlo k ¢inohram, dale opery,

singspiely a dal§i vokalné-instrumentalni skladby.*3

Za nejproduktivnéjsi 1éta v jeho skladatelské ¢innosti se povazuje obdobi mezi 1éty
1770-1797, kdy pobyval na Janském Vrchu. Diky jeho uspéchu se Jansky Vrch stal
vyznamnym hudebnim i divadelnim centrem, které svoji slavou prorazilo i mimo Slezsko.
Ditters zalozil svoji vlastni kapelu, ve které t¢inkovalo sedmnact instrumentalnich hraca,
vétSinou Ceské narodnosti, ktefi se ¢asem vypracovali v prosperujici hudebniky. Své
komické opery na italskd libreta Casto predstavoval v nové postaveném zameckém
Apotheker und der Doktor (Lékarnik a doktor, 1786) ve videniském dvornim divadle. Jeho
opery postupem Casu prorazily i do Némecka a Anglie. Velikého uspéchu dosahovaly
také jeho singspiely, které se hraly i v prazském Vlasteneckém divadle. Tento uspésny
singspiel se jmenoval Hieronymus Knicker. Od roku 1794-1797 skladal singspiely pro

Fridricha Augusta Braunschweig-Oelse.®®

Prestoze se Ditters fadi do hudebniho stylu klasického, byl zprvu ovlivnén spiSe
italskym vzorem. K videiskému vzoru se naklonil az pozdé&ji. Jeho tvorba casto nebyla
do vétsi hloubky propracovana, ale byla lehka, zpévna a srozumitelna, coz se pro tcely

% Diky tomu, 7e hudba nebyla

opery buffa a némecké singspiely dobie hodilo.
komplikovana, byla publikem dobfe chépéna, a tudiz velice Zddana. Za nejvyznamné;jsi
gast Dittersovy tvorby se povazuji dila, kterd maji scénicky charakter.’” Souhrnné jeho
tvorba €ini asi 130 symfonii, pies 40 oper, 26 divertiment, serenady, kvinteta, smyccoveé

kvartety, sonaty, klavirni skladby, oratoria a fada msi a velké mnoZzstvi ostatni chrdmové

92 Cesky hudebni slovnik osob a instituct [online]. Dostupné z
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hudby.®® Mezi tuto po¢etnou tvorbu duchovni hudby patii také moteto ze sbirky kiru

kostela sv. Vita Ad jubila, ad plausus.®®

% Cesky hudebni slovnik o0sob a instituct [online]. Dostupné z
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record d
etail&id=2781.

9 MGG, Personenteil, sv. 5.
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9 Offertorium Pro Solemnitate in D dur

9.1 Popis hudebniho pramene

Tento rukopis ze sbirky z kiiru kostela sv. Vita v Ceském Krumlové je kompletni
a ze vSech jiz uvedenych motet nejrozsahlejsi. Obalka s titulni stranou skladby obsahuje
celkem 18 listl s 10 rdznymi hlasy. Pfitomny jsou zde i party 1. a 2. clariny, které
v motetu Exulta Sion chybély. Samotny notovy zaznam, napisy na obalce a také zpévny
text byly zaznamenavany Cernym inkoustem, Vtomto pfipadé bez vétSich znamek

prosaknuti. Pramen je dobie ¢itelny a pravdépodobné piepisovany jedinym pisatelem.

Obrazek 3: Titulni strana rukopisné obdlky (kopie)

Na obrazku mizeme vidét kopii obalky origindlniho hudebniho pramene z kliru
kostela sv. Vita v Ceském Krumlové. Na prvni pohled je z obrazku znat mnohaleta
existence rukopisu a jeho ptirozené opotiebovani. Hibet a okraje obalky jsou poniceny a
pomackany, avSak vSechny diilezité udaje jsou zachovany. Stard signatura skladby je Dt.

56. a nachézi se v pravém hornim rohu na titulni strang.

37



V horni poloviné je uveden nazev moteta - Offertorium Pro Solemnitate in D#,
ktery je vcetné dalSich tdaji na obalce napsan velice zdobné se zduraznénym prvnim
pismenem. Lze si pov§imnout i podnazvu skladby Ad jubila ad plausus, ktery byl tuzkou
ke stran¢ poznamenan Emilianem Troldou. Tésné pod hlavnim nazvem jsou uvedeny
jednotlivé party - Canto / Alto / Tenore / Basso / Violinis 2bus / Clarinis 2bus / Alto Viola
/ Con / Organo, které obalka obsahuje.

V dolni polovin¢ je napsan skladatel dila - Del Signore Carlo Ditters de Dittersdorf
(v prekladu z italstiny: Od pana Carla Ditterse z Dittersdorfu) a majitelé rukopisu. Prvnim
majitelem byl Jan Ignac CZekal (Joannis Igna: Czekal — 2. pad J. 1. Cekala), mozna téz
opisova¢ hudebniny. Pozd¢ji, dle piipsaného napisu mlads$i rukou Kr[umauer]

Veitskirche gehorig, se stal rukopis majetkem kostela sv. Vita.

9.2 Hudebni analyza

Vokaln¢ instrumentalni duchovni skladba od Carla Ditterse z Dittersdorfu, ktera je
urena pro provozovani pii bohosluzbé jako ofertorium (obétovani, pfinaSeni daril) pii

velkych cirkevnich slavnostech.

Skladba je urcena pro sopran, alt, tenor, bas, 1. a 2. housle, altovou violu, 1. a 2.
klarinu a varhany zapsané jako generdlni bas. Po obsahové strance je kompletni a svoji
délkou dosahuje az 157 takti. Moteto je zkomponovano v ténin€ D dur do 4/4 ¢i celého
taktu s pfedepsanym tempem Allegro moderato nékdy psano jen Allegro (v partu 1. a 2.
klariny, altu, tenoru, basu) nebo zkratka Allo motto (v soprdnu). Pfitomno je také
oznaceni Tutti a Solo, ¢i dynamické znacky piano a forte umistény nad, nékdy i pod
notovou osnovou. I piesto, ze se Ditters fadil mezi klasicistni skladatele, stale se zde
vyskytuje barokni terasovita dynamika a velké mnozstvi trylka ¢i opor. Velice Casté jsou
synkopické a tremolové pasaze, které¢ se objevuji hlavné v houslovém nebo violovém
partu. Moteto je prokomponované, formalni feSeni pfipomind sonatovou formu s expozici

a tonalni reprizou.

Zacatek skladby neni uveden predehrou, vSechny hlasy za¢nou najednou v hlavni
tonin¢ s vyraznym motivem fanfarového charakteru v unisonu. V taktech 19-32 probiha
modulacni ¢ast. Dalsi usek ptinasi toninovy i tématicky kontrast (od taktu 33, na slova:

nihil maestum, nihil triste) je v dominantni toniné A dur. Instrumentalni mezihra (takty
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56-68) pripravuje navrat tvodniho tématu (takt 69, ad jubila, ad plausus), ktery zacne v A
dur, moduluje do h moll a zpét do D dur (zacatek reprizy v taktu 92). Od taktu 122
pokrac¢uje v hlavni ténin€¢ kontrastni usek (nihil maestum), zavér od taktu 145 lze

povazovat za kodu.

9.2.1 Text skladby

Moteto bylo zkomponovano na latinsky text, ktery svolavd poddané a vybizi je
k jasotu, plesani a radosti v den slavnosti, kdy je zpivano Hospodinovi. Text se po dobu
celé skladby rtizné opakuje a proplétd. V sopranu je (pravdépodobné omylem) na jednom

misté slovo festinate (z lat. spéchejte) nahrazeno slovem convolate (lat. sbihejte se).

Ad jubila, ad plausus, clientes, festinate,
plausus solennes date,

nihil maestum, nihil triste

patiatur dies iste,

cantate Domino canticum novum.

Ad jubila, ad plausus, clientes, convolate, - pouze v sopranu

plausus solennes date...

Cesky preklad:
K jasotu, k plesani, poddani, spéchejte,
slavnostné jasejte.
Nic¢im smutnym, nicim Zalostnym
at netrpi tento den.

Zpivejte Hospodinu pisen novou.
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10 Kritické poznamky

Béhem piepisu rukopisii do digitalni podoby se v kazdé skladbé objevilo nékolik
nedostatkd. Casto se jednalo o chyby v intonaci, chyb&jici posuvky, takty nebo noty a
chyb v8ak nemusela vzdy znamenat $patnou orientaci pisatele, ale napiiklad chybovani
Z nepozornosti. Ke kazdé skladbé piinalezi tabulka, ve které jsou zachyceny vSechny

zmeény oproti rukopisnému pramenu.

Motteto Pro Festo S. S. Trinitatis

Exulta, Sion, et laetare

Jan Lohelius Ohlschliigel

Hlas (zkratka) | Takt/nota Pavodni tisk Edice
Alto viola (Vla.) | 4/8 d’ e’
Violino primo | 7/, chybi odrazka d
(V1) d

Violino secondo . .
(V2) 7/12 chybi odrazka d
Violino secondo .
(V2) 11/15 h d
Alto viola (Vla.) | 20/7 d’ cis’
Alto viola (Vla.) | 33/4 e’ fis’
Canto (C.) 34/4 d” e’
Canto (C.) 34/5 c’’ d”
Alto (A.) 34/4 f g’
Alto (A.) 34/5 e’ f’
Violino primo , ,
(V1) 42/1 a h

Alto viola (VIa) | 42 chybi repetice taktu | ptfidana repetice taktu

Cislo 41 Cislo 41
Alto viola (Vla.) | 44/7 a’ ais’
Violino primo Sestnactinova odstranéna Sestnéctinova
46 .
(H1) pomlka navic pomlka
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Violino primo .
(H1) 50/1 cis
Organo (Org.) 54/1 cis’
Violino primo c
(V1) 56/1 cis
Violino primo .
(V1) 56/13 h
Violino secondo -
(V2) 56/1 cis
Violino secondo .
(V2) 56/13 h
Canto (C.) 56/1 cis”’
Violino primo ‘o
(V1) 57/12 cis
Violino secondo -
(V2) 57/10 cis
Organo (Org.) 58/3 cis
Offertorium de Tempore in g-moll
O guanta vis amoris
Jan Lohelius Oehlschigel
Hlas Takt/nota Pavodni tisk Edice
Alto viola 5/5 c’ cis’
Violino secondo 10/9 a’ b’
Violino secondo 14/13 f’ fis’
Basso 20 osminova pomlka (v)pra\/,en'o na
Sestnactinovou pomlku
Alto 14-15 odchyleny text —qui qui mentem
pectus occupavit conturbavit
Organo 237 B c
Organo 28/5 es e
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Violino Primo 34/1 es’’ (chybéla odrazka) e
Violino secondo 32/1 b’ (chybi odrazka) h’
Violino secondo 34/1 c’’" (chybi kiizek) cis”’
Tenore 34/1 ¢’ (chybi kiizek) cis”’
Violino secondo 35/3 es’’ (chybi odrazka) e’
Violino secondo 36/3 es’ (chybi odrazka) e’
Violino secondo 36/4 f’(chybi kiizek) fis’
Violino secondo 43/8 b’ a
Violino secondo 43/9 a’ g’
Canto 42/2 c”’ b’
Alto viola 45/5 c’ d’
Alto viola 45/6 b c’
Alto viola 45/7 c’ d’
Alto viola 45/8 c’ d’
Alto viola 4712 es’ (chybi odrazka) e’
Alto viola 4713 f’(chybi kiizek) fis’
Alto viola 4717 e’ (chybi bécko) es’
Basso 4712 es (chybi odrazka) e
Basso 4713 f (chybi kiizek) fis
Organo 4712 es (chybi odrazka) e
Alto viola 48/9 g’ a’
Alto viola 49/2 es’ (chybi odrazka) e’
Alto viola 49/3 f'(chybi kifzek) fis’
Organo 49/2 es (chybi odrazka) e
Alto viola 51/2 f 9’
Alto viola 61/1 a (chybi bécko) as
Violino primo 71/1 d”” (chybi bécko) des””
Violino secondo 71/1 a’ (chybi bécko) as’

42




Violino secondo 73/1 d”’ c”’
Violino secondo 73/2 c”’ b’
Canto 71/1 d”’(chybi bécko) des””
Canto 78/3 a’ (chybi bécko) as’
Organo 85/3 es (chybi odrazka) e
Offertorium Pro Solemnitate in D dur-
Ad jubila, ad plausus
Carl Ditters z Dittersdorfu
Hlas Takt/nota Pivodni tisk Edice
Violino primo 8/2,3,4 cis”’ d”
Organo 10/4 d e
Alto viola 24/1 g’ (chybi kiizek) gis’
Alto viola 26/1 e’ fis’
Alto 24/1 g’ (chybi kiizek) gis’
Violino primo 2713 g’ (chybi kiizek) gis”’
Clarini 1 30/1 fis”™’ e’
Violino secondo 34/1 fis (chybi odrazka) f
Violino secondo 34/1 g’ f
Violino secondo 36/1 fis” (chybi odrazka) f
Alto viola 34/2 g’(chybi kiizek) gis’
Alto viola 35/1 9" (chybi kiizek) gis’
Tenore 34/1 fis’(chybi odrazka) f
Tenore 36/1 fis’(chybi odrazka) f
Basso 34/1 fis (chybi odrazka) f
Basso 36/1 fis (chybi odrazka) f
Organo 36/1 fis (chybi odrazka) f
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takt opraven podle

Violino secondo 37 chybny takt taktu &islo 35
Violino secondo 38/1 fis’(chybi odrazka) f
Violino secondo 40/1 fis’(chybi odrazka) f
Violino secondo 40/3 fis’ e’
Alto viola 38/2 g’ (chybi kiizek) gis’
Alto viola 39/1 g’ (chybi kiizek) gis’
Alto viola 40/2 9" (chybi kiizek) gis’
Alto 40/3 a’ gis’
Tenore 38/1 fis”” (chybi odrazka) f
Tenore 40/1 fis”" (chybi odrazka) f
Organo 40/2 fis (chybi odrazka) f
Alto viola 44/4 g’ (chybi kiizek) gis’
Organo 44/4 g (chybi kiizek) gis
Alto viola 49/6 g’ (chybi kiizek) gis’
Tenore 52/1 cis”’ h’
Organo 51/2 g (chybi kiizek) gis
Clarini 1 67/2 g"" (chybi kiizek) gis”’
Alto 79/1 a’(chybi kiizek) ais’
Basso 80/1 cis H
Canto 104 gzleo‘j:gstze noty, %}335 Eﬁ;klu%ia
Violino secondo 105/1 cis”’ d”’
Violino primo 117/1 e”’ fis”’
Alto viola 123/1 cis’ d’
Basso 123/1 H (chybi bécko) B
Violino secondo 123/3 h (chybi bécko) b
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Violino secondo 125/1 h (chybi bécko) b
Violino secondo 127/1 h (chybi bécko) b
Violino secondo 129/1 h (chybi bécko) b
Alto viola 127/1 cis’ d’
Canto 12711 h” (chybi bécko) b’
Canto 129/1 h” (chybi bécko) b’
Tenore 127/1 h” (chybi bécko) b’
Tenore 129/1 h” (chybi bécko) b’
Alto 1311 cis’ d’
Alto viola 139/1 cis’ h
Canto 1411 fis” e’
Organo 141/1, 2 fis g
Clarini 2 155/2 cis”’ d”’
Violino secondo 155/2 e’ fis”
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11 Zavér

Tématem bakaldiské prace byla tii historickd moteta z 18. stoleti, kterd byla
nalezena v rukopisnych pramenech v kostele sv. Vita v Ceském Krumlové. Sbirku jako
prvni popsal Emilian Trolda, hudebni historik, ktery se pfed sto lety jako prvni zabyval
chramovou hudbou ceskych skladatelti 17. a 18. stoleti, poukazal na hodnoty, které se
mezi nimi nachazeji, a fadu hudebnin zachranil pfed zni¢enim. Jeden z hlavnich cila
bakalarské prace byla spartace motet a jejich edice v digitaln¢ vysazené moderni
partitufe. Soucasti edice je také odstranéni chyb a spornych mist v hudebnim zapisu.
Vsechny odchylky edice od originalniho zapisu jsou zachyceny V kritickych pozndmkach

na konci prace.

Jednotlivé kapitoly pojednavaly také o vyvoji samotného Ceského Krumlova jako
reziden¢niho panovnického mésta a 0 jeho bohaté hudebni historii, ktera se zacala vyvijet
jiz pfed mnoha staletimi. Dale 0 kostele sv. Vita, diky némuz se v rezidencnim mésté
shromazd’ovaly ¢etné hudebniny a my jsme dostali Sanci nékteré z nich poznat a uchovat
pro piipadné dalsi vyuziti. Najdeme zde i kapitolu o kiirové sbirce z kostela sv. Vita, Ktera
obsahuje vypis autort, tak jak je E. Trolda ve svém ¢lanku rozdélil podle narodnosti
skladateld. Od nastinéni prostiedi a doby, ve které rukopisy vznikly, pfes obecny popis

jejich hudebni formy, se dostavame az k charakteristice téi motet.

Snahou bylo tato tfi moteta co nejpiesnéji charakterizovat a popsat rukopisné
prameny, ve kterych se dochovala. VSechny tfi skladby byly vyuZivany pii bohosluzb¢ a
to v case néjakého vétsiho svatku, o ¢em sv&dci také piitomnost klarin, které se se
slavnostmi spojovaly. U moteta Offertorium Pro Solemnitate in D dur (Ad jubila, ad
plausus) ke slavnosti pobizi dokonce i jeho text. Texty skladeb byly napsany v lating a
jejimi vlastniky se stavali feditelé ktru, ktefi se soucasné starali o dopliiovani a vybér
repertoaru. Vzhledem Kk velkému mnozstvi nalezenych skladeb s touto hudebni formou,

muzeme predpokladat, ze v 18. stoleti byla moteta velice oblibenym Zanrem.

Béhem této prace jsem se poprvé setkala s tak starymi hudebnimi prameny a musela
jsem piekonat fadu piekazek pii snaze jim porozumét. Pro sebe povazuji za Cest, Ze jsem
mohla vdechnout novy Zivot né¢emu tak starobylému, jako jsou rukopisy téchto tii motet,
na které by bylo ¢asem pozapomenuto, a umoznit tak jejich opétovné vyuziti a zachovani

V podobé¢ digitalni partitury.
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