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Uvod

Oscar Wilde byl, jak zaznamenava Wildeliv zndmy zivotopisec Hesketh
Pearson (1947, s. 10), jiz od utlého mladi rozhodnuty, Ze se stane slavnym a Ze se
o ném bude mluvit v Sirokych spoleCenskych kruzich. Svého cile zahy dosahl.
V priibéhu celého jeho zivota se o ném mluvilo hodné, at’ uz se jednalo o jeho
vystiedni styl oblékani, pochvalné ohlasy divakt a kritiki na jeho dila ¢i
o skandaly tykajici se jeho homosexuality. Oscar Wilde se bezesporu stal, jak
uvadi Hesketh Pearson (1947, s. 109), jednou z nejvyraznéjSich osobnosti své
doby a ovlivnil a inspiroval mnoho svych vrstevnikli. A pfestoze od jeho smrti
uplynulo jiz vice neZ sto let, nijak mu to neubralo na oblibé. Jeho dila maji své
stalé misto nejen v knithovnach vérnych ¢tendit, ale 1 na divadelnich prknech po
celém svéte.

Béhem svého zivota vydal Oscar Wilde jen malé mnozstvi dél. Jak uvadi
Jiti Zden€k Novak (200, s. 218), bylo to ddno tim, Ze miloval bezprosttedni
kontakt slidmi. Uzival si jejich pozornost, obdiv a také jejich Sokované c¢i
pobaven¢ reakce, kdyz dal naplno prichod svému brilantnimu fe¢nickému uméni
a duchaplnosti. Cas straveny o samoté& pfi prevadéni svych myslenek na papir ho
naopak ubijel a on Casto psal jen proto, aby si vydélal dostatek penéz, a mohl tak
pokracovat ve svém bohémském Zivoté aoslhovani publika na vecircich,
v divadlech a ptfi mnoha jinych spolecenskych akcich. Sdm Oscar Wilde k tomu
tekl: ,,I’ve put my genius into my life; I’ve only put my talent into my works*
(Robertson 1998, s. 210).

Tato diplomova prace se zamé&ii na rozbor divadelni hry The Importance of
Being Earnest, ktera je Casto oznaCovana jako jedno z nejlepSich d¢l, které Oscar
Wilde napsal, a na jeji pieklady do cestiny, které budou mezi sebou nasledné
porovnany, pii¢emz bude piihlédnuto krozdilngm dobam vzniku danych
ptekladi, prekladatelskym zadanim a podminkdm ptekladu, a nasledné budou tyto
pteklady zhodnoceny z hlediska adekvatnosti vii¢i sou¢asnému ¢tenafi. Abychom
urcity text spravné pochopili, a mohli ho tim padem 1 dobie pielozit, méla by
prvnim krokem byt vzdy dilkladna analyza vychoziho textu, a to jak vlastniho
sdéleni obsazeného v dile, tak zaroven 1 zasazeni dila do SirSiho kontextu. Jak

zdarazitoval napfiklad cesky prekladatel a literarni védec Bohumil Mathesius
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(1975, s. 237-238), piekladatel by se mél diikladn€ obeznamit nejen se samotnym
piekladanym textem, ale 1isostatnimi dily daného autora as historickym
a kulturnim kontextem doby, kdy dilo vzniklo. Déle by si mél byt védom
1 zaméru, s jakym autor své dilo psal, a m¢l by zevrubné prozkoumat styl dané¢ho
dila a najit tzv. jazykovy kli¢, tedy autortiv charakteristicky styl psani.

S ohledem na Mathesiem doporucovanou zevrubnou analyzu vychoziho
textu, kterd bude podstatna pro analyzu a porovnani jednotlivych ceskych
piekladt hry The Importance of Being Earnest, se kapitola 1.1 této diplomové
prace zaméti na osobu Oscara Wildea, pfi¢emzZ nabidneme nejen kompletni vycet
jeho dél, ale 1 detailni pohled na Wildelv Zivot jako takovy. A jelikoz je pro
analyzu a preklad dila dalezitd i znalost doby a kultury, v jaké dilo vzniklo,
zaméti se kapitola 1.2 na historicky a kulturni ndhled doby, ve které Oscar Wilde
zil.

Kapitolu 1.3 budeme vénovat rozboru samotné hry The Importance of
Being Earnest a detailn€ v ni nastinime, s jakym zamérem ji Oscar Wilde psal
a jakym tématim se vni vénoval. Ziskané poznatky nam pomohou pochopit
vyznam dané hry, a tedy 1 to, jaké hlavni mySlenky by mély zlstat zachovany
v ptekladech daného dramatu do jiného jazyka. Jelikoz je stézejni slozkou
Wildeova dramatu zesméSnéni tehdejSi viktorianské spoleCnosti, zaméfime se
piedevSim na oblast humoru, kulturné specifickych prvka a jedna-li se o hru The
Importance of Being Earnest, nemizeme samoziejm¢ opomenout ani vyznam
vlastnich jmen osob v dan¢ hie. A abychom do analyzy zahrnuly vesker¢ dilezité
aspekty, které jsou obsazeny ve hie The Importance of Being Earnest, budeme se
v kapitole 1.4 vénovat i specifickému zpisobu, kterym Oscar Wilde hovofil a psal
a jehoz zachovani v prekladu bude stejné¢ vyznamné jako zachovani samotného
obsahu dané¢ho dramatu.

V druhé kapitole této diplomové praci nabidneme poznatky z teorie
piekladu, které budou predstavovat teoreticky podklad pro pieklad jednotlivych
dalezitych aspektu, které se vyskytuji ve hie The Importance of Being Earnest
a které¢ byly popsany v prvni €asti. Konkrétné se bude jednat o problematiku
piekladu nazvl dé€l, prekladu vlastnich jmen, dale se zaméfime na pteklad
kulturné specifickych prvkl, pifeklad humoru a problematiku rozdilnosti
anglického a ceského jazyka, opét zhlediska hlavnich jevl relevantnich pro

pieklad dané Wildeovy hry.



Ve tieti Casti diplomové prace detailnéji popiSeme dramaticky text.
Budeme se vénovat dvojimu piistupu k dramatickému textu, jednak jako
k podkladu pro divadelni inscenaci, jednak jako ke svébytnému literarnimu dilu.
Déle vtéto kapitole rozebereme obecné znaky dramatického textu, abychom
mohli nasledn¢ zhodnotit, zda se tyto rysy vyskytuji i ve Wildeové ponc¢kud
netradi¢nim dramatu.

Ctvrta kapitola této diplomové prace se zaméfi jiz na preklady Wildeovy
hry The Importance of Being Earnest do CeStiny. JelikoZ budeme v této diplomové
praci analyzovat Ctyti Ceské pieklady hry The Importance of Being Earnest, které
od sebe déli mnohdy zna¢ny Casovy odstup, nabidneme v kapitole 4.1 poznatky
z oblasti zastaravani piekladu a zaméfime se 1 na otazku, zda, a ptipadné do jakeé
miry, mohou piekladatelé Cerpat z drivejSich piekladatelskych verzi. V kapitole
4.2 predstavime jiz samotné analyzované Ceské pieklady.

V analyze v paté kapitole této diplomové prace budeme porovnavat
celkem ctyfi Ceské preklady hry The Importance of Being Earnest. Jelikoz by
zahrnuti 1 vSech divadelnich inscenaci daného dramatu bylo pfiliS obsahlé pro
rozsah této dramatické prace, budeme se v této analyze vénovat pouze kniznim
vydanim dané hry. Nejran¢j$im piekladem je text Jana Lorence z roku 1905, ktery
vydal svij pieklad pod ndzvem Na cem zalezi. Nasledoval pteklad Jitiho Zderka
Novéka oficialné vydany vroce 1958 pod nazvem Jak je diilezité miti Filipa.
Jednim znovodob¢jSich ptekladi je verze vytvofend kolektivem mladych
piekladateli z Univerzity Karlovy pod vedenim Stanislava RubaSe a Zuzany
Stastné, ktefi sviij preklad publikovali v roce 2004 pod nazvem Jak je diilezité mit
Filipa. Jelikoz se v bibliografickych tdajich stabiln¢ uvadi, Ze danou hru pielozila
Olga Ferjencikova et al., bude 1 vtéto diplomové praci z praktickych divoda
odkazovano na tento kolektivni pifeklad hry jménem Olgy Ferjencikové.
Nejaktualngjsi verzi prekladu je text Pavla Dominika vydany vroce 2012 pod
nazvem Jak diilezité je mit Filipa.

JelikoZ dané pieklady vznikaly v riznych obdobich a pod vlivem riznych
piekladatelskych tendenci, lze ocekavat, Ze se budou v mnohém odliSovat.
V analyze se zamétfime predev§im na otdzku, zda je dany pteklad adekvatni
z pohledu soucasné¢ho ctenafe, pfiCemZz zohlednime rtzné doby, kdy dané
pteklady vznikaly, riznd piekladatelskd zadani a podminky pifekladu. PoloZime si

1 otdzku, zda se prekladateli podafilo zachovat vyznam hry, jak ho zamyslel Oscar
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Wilde, i zda se piekladatel rozhodl pro néjaké zmény a jak dané zmény ovlivnily
vyslednou podobu textu.

Oscar Wilde byl velmi vyraznou osobnosti a oceflovanym autorem a ve
svych studiich se mu vénovala jiz cela fada zahrani¢nich autort. V této diplomové
praci budeme Cerpat predevSim z biografii Hesketha Pearsona, R. Thurstona
Hopkinse a G. J. Reniera. Jelikoz byly Wildeovy hry €asto uvadény 1 na ¢eskych
divadelnich prknech, zminuji ho ve svych dilech 1 vyznamni ceSti literarni
teoretici, za vSechny jmenujme naptiklad Jifiho Levého. Zaméfime-li se na
kvalifika¢ni prace, mizeme uvést napiiklad diplomovou praci Daniely Cvachové
nazvanou Jak je dulezité, aby mél prekladatel filipa, ve které se jednak vénuje
obecnym otdzkam role a povinnosti piekladatele a jednak porovnava dva Ceskeé
pteklady hry The Importance of Being Earnest, ato jmenovité preklad Jifiho
Zdenka Novaka a kolektivni pieklad studenti Univerzity Karlovy. Jeji jazykova
analyza je kategorizovana podle Dagmar Knittlové a je zaméfend zejména na
lexikologickou a frazeologickou stranku obou ptekladi. Hrou The Importance of
Being Earnest se zabyva také Bc. Lucie Kréalova, kterd ve své bakalaiské praci
nazvané The Importance of Being Earnest by Oscar Wilde: Translation and
Analysis of selected parts ptedstavuje vlastni verzi prekladu nékolika vybranych
casti dané¢ Wildeovy hry. Wildeovi se vénuji také Bc. Jana Melkusova, ktera ve
své bakalaiské praci zkouma Wildeova dila The Happy Prince a The Nightingale
and the Rose, a Mgr. Lenka KrejCifikova, DiS., kterd se ve své diplomové praci
zabyva piekladem prvniho dé&jstvi Wildeovy hry An Ideal Husband a porovnava
svou piekladatelskou verzi s ptekladem Jitiho Zdetika Novaka.

Tato diplomové prace se soustfeduje na drama The Importance of Being
Earnest a snazi se nahlédnout na jeho pieklad do CeStiny komplexnéji. Jednak se
vénuje detailni analyze vychoziho textu a jejimu autorovi, jelikoZz by takova
analyza méla v idedlnim ptipad¢ predchazet jakémukoli piekladu, aby si byl
piekladatel jist, ze danému dilu skute¢né rozumi, jednak analyzuje vSechny Ctyfi
zésadni Ceské pieklady (Lorenc, Novak, kolektiv piekladateli z UK, Dominik).
V této diplomové praci jsme si vytycili za cil zjistit, zda jsou verze jednotlivych
ceskych piekladateli stale adekvatni z pohledu soucasného cCtendfe, piiCemz
v analyze vzdy zohlediiujeme i riizné doby, kdy dané pieklady vznikly, ¢i zda se

n¢jak lisila prekladatelska zadani a podminky ptekladu.
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1 Kontext vzniku dila The Importance of Being
Earnest

Jelikoz se vtéto diplomové praci zaméfime na analyzu hry The
Importance of Being Earnest a pro spravné¢ pochopeni vyznamii zahrnutych do
dila je nutné sezndmit se 1 s osobou autora a kontextem vzniku dan¢ho dila,
budeme se v této kapitole vénovat nejdiive zivotu a dilu Oscara Wildea, nastinime
dobu, ve které hra The Importance of Being Earnest vznikla, a popiSeme
1 Wildetv autorsky zamér a osobity styl psani, nebot’ to vSe bude dulezité pro

naslednou analyzu hry a jejich pteklada do Cestiny.

1.1 Osoba a dilo Oscara Wildea

When I had to fill in a census paper I gave my age as 19, my
profession as genius. my infirmity as talent.

Oscar Wilde (Redman 2012, s. 122)

Oscar Wilde se narodil 16. fijna roku 1854 v Dublinu. Jeho celé jméno
znélo Oscar Fingal O’Flahertie Wills Wilde. Wilde se vSak tii ze svych kiestnich
jmen ziekl jiz kratce po dosazeni dospélosti. Na otdzku, pro¢ tak ucinil,
odpovédel: ,,My name has two O’s, two F’s, and two W’s. A name which is
destined to be in everybody’s mouth must not be too long. It comes so expensive
in the advertisements* (Pearson 1947, s. 10). A dodal: ,,All but two of my five
names have already been thrown overboard. Soon I shall discard another and be
known simply as The Wilde or The Oscar* (Pearson 1947, s. 10). Svého cile také
dosahl. V mladi v8ak nemél o své budouci slavé zatim ani tuSeni, a tak pouzival
celé své jméno.

Oscar Wilde byl druhorozeny syn manzeli Williama a Jane Francescy
Elgee Wildeovych. Jeho otec byl vyznamny oc¢ni a uSni chirurg, kterého v roce
1864 dokonce kralovna povysila do Slechtického stavu, nebot’ zalozil v Britanii
prvni nemocnici, ktera se specializovala na o¢ni a uSni lékafstvi. I on se vSak
vénoval literarni ¢innosti. Zajimal se o archeologii, irskou kulturu a mytologii a je

autorem nékolika cestopisii a biografii. Profesni kariéru mu, jak uvadi Ransome
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(1913, s. 26), vSak Casto naruSovala jeho zaliba v bujarém zivoté. Oscarova matka
byla extravagantni basnitka, novinatka a feministka, kterd mnoho svych dél
vydala pod pseudonymy ,Speranza*“ ¢i ,,JJohn Fernshaw Ellis“. Bojovala proti
utisku Irska a kvili jednomu svému revoluénimu c¢lanku byla dokonce
proSetfovana ufady. Pravidelné¢ potadala vyhlaSené literarni salony, a tak se
u Wildeit doma casto objevovali tehdejsi pfedni umélci. Maly Oscar se téchto
mnohdy nekonvec¢nich setkani také mohl zucastnovat, coz nepochybné ovlivnilo
jeho pozd€jsi tvorbu a nazory. Prestoze Jane Francesca Wildeova jako
spisovatelka nikdy nedosahla vyznamnéjSich literarnich Uspéchl a, jak uvadi
Hopkins (1913, s. 20), v mnohych jejich dilech se daly najit nedostatky ve stylu
a koncentraci, ptipravila pro Oscara Wildea idedlni zazemi, ve kterém mohl jiz
odmala rozvijet své literarni nadani.

Jelikoz byli Wildeovi velmi zndmou a véazenou rodinou, mohli svym
détem poskytnout dobré vzdélani. Do deviti let byl Oscar vyucovan doma a byly
mu v té dob¢ vStépovany piedev§im znalosti francouzského a némeckého jazyka.
V roce 1864 byl poslan na Portora Royal School v Enniskillenu. Jiz zde se
projevilo, ze je jiny neZ ostatni chlapci. Na rozdil od svych spoluzakti Oscar
nendvidél télesnd cviCeni, nezliCastiioval se dobrodruznych vyprav ani rznych
Sarvatek. Naopak mnoho casu travil osamocenym rozjimanim, obdivovanim kras
ptirody a velmi dbal 1 na své obleCeni. PfedevS§im se vSak vénoval ¢etb€. Zalibu
nachézel hlavné v literatufe a kultufe starovékého Recka. Do této doby se datuji
1jeho prvotni literdrni pokusy. V roce 1867 zemiela jeho sestra Isola a k ucténi
jeji pamatky o ni napsal basen, jedna se o jedno z nejranéjSich dochovanych dél
Oscara Wildea: ,,Tread lightly, she is near...Under the snow...Speak gently, she
can hear...the daisies grow...“ (Dominik 2012, s. 6).

V roce 1871 nastoupil Oscar Wilde na Trinity College v Dublinu, kde
ziskal stipendium. Na této univerzité setrval celkem tfi roky a za tu dobu ziskal
mnoho literarnich cen, mimo jiné 1 prestizni Berkeley Gold Medal for Greek,
ho v pritbéhu svého Zivota opakované daval do zastavy, kdyZ ho pfemohl jeho
bohémsky zpusob Zivota a nutné potieboval penize, a v dobach tspéchu ho
vykupoval zpét.

Na univerzité¢ Wilde déle rozvijel své literarni nadani. Celkové vSak nebyl

ptili§ pilnym studentem. Cely systém Skolstvi pokladal za nevhodny a zbytecny.
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Jak jednou prohlésil: ,,Nothing that is worth knowing can be taught* (Pearson
1947, s. 19). Jindy si zase postézoval: ,,We teach people how to remember, we
never teach them how to grow* (Pearson 1947, s. 19). Wilde po cely svlij Zivot
neuznaval autority, coz se projevilo jiZz na univerzité¢ jeho nelctou vicCi
profesortim. Na jejich adresu fekl: ,,Everybody who is incapable of learning has
taken to teaching® (Pearson 1947, s. 19). Na Trinity College si vSak jednoho
profesora velmi vazil, a to Rev. Johna Pentlanda Mahaffyho, ktery ptfednasel
o starovéku a ktery byl prosluly svou schopnosti konverzace. Oscar Wilde byl
tehdy jiz velmi nadanym fe¢nikem a diky profesoru Mahaffovi sviij dar jesté vice
zdokonalil. Pravé svou brilantni schopnosti konverzace se Wilde proslavil nejvice.
Jak jednou popsal spisovatel a novinat Robert Harborough Sherard: ,His
conversation was as exhilarating as wine; his presence diffused a stimulating
atmosphere; we felt ourselves exalted by his joyous enthusiasm (Pearson 1947, s.
83).

Vroce 1874 ziskal Oscar Wilde stipendium na Magdalen College na
Oxfordu, kde stravil Ctyfi roky. Jak popisuje Joseph Bristow (1992, s. 4), na
Oxfordu se Oscar Wilde setkal se dvéma osobnostmi, které velmi ovlivnily jeho
budouci tvorbu. Tim prvnim byl spisovatel, basnik a umélecky kritik John Ruskin,
ktery na Oxfordu toho €asu ptfednasel a ktery byl nejenom horlivym kritikem
tehdejSi socio-ekonomické situace a rozmahajici se industrializace, ale ktery
pfedev§im vyzdvihoval vyznam krdsy pro Zivot clov€ka. Také Oscar Wilde
povazoval krasu za nejdulezitéjsi aspekt uméni. Wilde vétil, Zze se vnimani krasy
s kaZzdou novou generaci, s kazdym novym uméleckym proudem méni, a je proto
blahové piedpokladat, ze umélecké dilo bude interpretovano pouze jednim
zpusobem.

Druhou osobou, ktera ho vyraznym zplisobem ovlivnila, byl spisovatel
a vytvarny a literarni kritik Walter Pater, ktery se stal jednou z klicovych postav
estétského hnuti, jehoz hlavnim heslem se stalo ,uméni pro uméni“ a které
hlasalo, Ze umélecké dilo ma byt oprosténo od jakéhokoliv mordlniho ¢i
socidlniho poslani a md byt vytvafeno jen za uclelem uméleckého pozitku.
Paterovo dilo Studies in the History of the Renaissance (1873) mél pry Wilde
neustale u sebe a oznacoval ho za svou ,the golden book of spirit and sense, the
holy writ of beauty* (Pearson 1947, s. 31). Walteru Paterovi vzdal pozdé&ji hold
1ve sveé eseji The Critic as Artist (1891).
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Béhem studii na Oxfordu podnikl spolecné s profesorem Mahaffym vylet
do Italie a do Atén, béhem kterého jesté prohloubil svou lasku k fecké kultute
a literatufe. Tyto své poznatky ztecké mytologie mnohdy vyuZil 1 ve svych
dilech. Zaroven byl potéSen zjisténim, ze pohanska dila jsou stejn¢ krasna jako ta
z obdobi kiestanstvi. Cely Zivot se mu naboZenstvi jako instituce pficilo a ptijal
ho az kratce pred svou smrti, kdy byl pokitén fimsko-katolickou cirkwvi.

Na Oxfordu Oscar Wilde vynikal a ziskal mnoho literarnich ocenéni.
V roce 1878 vyhral i1 prestizni Newdigate Prize za svou basent Ravenna. Wilde na
sebe vté dobé ale upozoriioval nejen svym literarnim naddnim a schopnosti
konverzace, ale také svym vzezfenim a vystfedni dekoraci svych pokoji na
univerzité. Jeho charakteristickym znakem byly na tu dobu nezvykle dlouhé vlasy,
prsteny s egyptskym skarabeem, které nosil na obou maliccich, a kratké sametové
kalhoty. Spole€nost n€kolikrat Sokoval 1 svymi vystiednimi obleky, které si bral
na oficialni udalosti, za vSechny jmenujme jeho kabat specialn¢ usity do tvaru
violoncella, ktery si na sebe vzal pti prileZitosti otevieni londynské Grosvenor
Gallery v roce 1877 a diky kterému se tehdy stal hlavni hvézdou vecera (Bristow
1992, s. 8). Jeho pokojim vévodily modry ¢insky porcelan, slunecnice, pavi péra
a dalsi rozlicné umélecké predméty. Tuto extravagantnost pfijimali néktefi jeho
spoluzéci s nelibosti, ale jak uvadi Ingleby (1907, s. 23): ,,Nevertheless, his great
intellectual supremacy, his brilliant double-first, and the startling excellence of his
Newdigate prize poem, saved him from giving the impression that he was merely
a poseur.“

V roce 1878 ziskal bakalarsky titul a odstéhoval se do Londyna. Jeho
vstup do spolecnosti byl velkolepy, nebot’ do ni vstoupil jako skutecny estét. Jak
Wilde jednou tekl: ,,There is only one thing in the world worse than being talked
about, and that is not being talked about* (Encyclopaedia Britannica, 2015). A on
se postaral o to, aby se o ném mluvilo. Své dfive jen lehce vystfedni obleceni
vysttidal za to, ¢emu fikal ,,aesthetic costume* (Renier 1934, s. 8). Tento kostym
tvoftil fialovy kabat, volnd hedvabna koSile se Sirokym limcem, velka kravata,
obvykle zelena, kratké kalhoty ke koleniim a hedvabné puncochy. Ke klopé€ si
Casto piipevioval kvétinu, vétSinou se jednalo o slune€nici nebo lilii, nebot” ty
byly, jak fikal, ,,too large to be overlooked* (Pearson 1947, s. 44). V tomto svém
vystfednim kostymu, ktery Sokoval tehdejSi viktorianskou spole¢nost, chodil

Oscar Wilde na rtizné spolecenské akce, kde svym diavtipem a brilantnimi
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konverzacemi bavil londynskou smetdnku. PiestoZze doté doby zatim jeSté
nevydal Zadné vyznamné literarni dilo, stal se brzy znamou osobnosti. Dokonce
tak znamou, Ze se jeho karikatury zaCaly objevovat v popularnim britském
humoristickém a satirickém tydeniku Punch. Oscar Wilde se stal také predlohou
nékolika postav v satirické opefe W. S. Gilberta a Arthura Sullivana nazvanou
Patience, ktera méla premiéru 23. dubna 1881 a ktera si délala legraci z celého
estétského hnuti.

Oscar Wilde si jiz od pocatku uzival zivot na vysluni. Velmi rad bavil lidi,
Sokoval je nejen svym vzhledem, ale pfedevS§im svymi promluvami, kdy se zcela
vaznou tvafi hovofil o vécech neskutecné trividlnich a naopak zesméSnoval véci
pro vétSinu lidi smrteln¢ vazné. Vytvoiil si svou vlastni jedine¢nou postavu
»Oscara Wildea® a ze své role nikdy nevystoupil. Jak popisuje Terry Eagleton
(c1991, s. 11):

Wilde was never much troubled by the notion of authenticity. His
whole life consisted in a striking of theatrical postures, the adoption
of a mask or persona which was true for the moment and then
became instantly false. He was an accomplished impersonator of
himself, living his life as kind of myth, fashioning a symbol known
as ‘Oscar Wilde’ and carting it around with him for public outrage
or applause. He spent a lifetime sculpting himself into shape,
moulding the raw materials of his being into an aesthetically
pleasing image. Poses and appearances were for him just as real as
anything else, and it was never fully possible to distinguish the
mask from the reality.

V roce 1881 vydal Wilde na vlastni naklady svou prvni sbirku basni
nazvanou jednoduSe Poems. Tato sbirka obsahovala basng, které Oscar Wilde
zacal psat jiz béhem svych studentskych let na Oxfordu. Pii psani basni se Wilde
s takovou vasni cCitdval. Jednalo se tedy pfevazné o imitace. Zatimco se literarni
kritici o této sbirce basni vyjadiovali spiSe negativné a vycitali ji pravé vypljcky
od jinych autorq, jimiz se vSak Wilde nikdy netajil, vefejnost ji ptijala s nadSenim.
Ptestoze se poezie tehdy pfiliS neprodavala, Wildeova sbirka byla uspéSna
a musela byt n€kolikrat dotiSténa, aby uspokojila poptavku ctenara. Jeji tispéch

byl dan pravé tou skutecnosti, kterou ji kritici vycitali. Wilde v jedné sbirce basni
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obsahl styly vSech tehdejSich zndmych béasnikt a stal se prosttednikem mezi nimi
a verejnosti. Diky Wildeové sbirce se lidé mohli lehce seznamit s celou poezii té
doby. Tomuto ranému dilu Oscara Wildea a popisu, jak byly dané basné piijaty
vefejnosti, se vénuje napiiklad Ransome (1913, s. 45—-47).

Koncem roku 1881 obdrzel Oscar Wilde nabidku na pifedndskové turné po
Americe. V té dob¢ se tam hrala Gilbertova a Sullivanova opera Patience a lidé
byli zv€davi na tohoto znamého estéta, ktery byl castecné jeji piedlohou. Jelikoz
Wilde v té dobé financemi moc neoplyval, nabidku piijal a dne 2. ledna 1882
piiplul do New Yorku. Wilde se Americe predstavil svym jedine¢nym zpisobem.
Kdyz byl na bfehu dotazan, zdd méa néco k procleni, odpoveédél: ,,No. I have
nothing to declare®, odmlcel se, ,,except my genius* (Pearson 1947, s. 59).

Prvni prednaska se konala 9. ledna 1882 v Chickering Hall v New Yorku
a jejim tématem byla anglickd renesance. Jak popisuje Pearson (1947, s. 61),
vétSina lidi v hledisti v§ak neméla ani tuseni, co renesance vlastné je, a prisli jen
proto, aby na vlastni o¢i vidé€li tohoto extravagantniho estéta, a o¢ekavali od ného
néjaky zdbavny program. On vSak zcela vazné pfednasel o anglické literatuie
auméni a, jak zaznamenava Pearson (1947, s. 61), svym piednesem nadchnul
ptitomné odborniky. Bylo rozhodnuto, Ze se pocet piednaSek navysi a Wilde
béhem svého ro¢niho turné po Americe navstivil vice jak sedmdesat mést a setkal
se s mnoha vyznamnymi osobnostmi té doby, s Henry Longfellowem, Oliverem
Wendellem Holmesem, Louisou Alcottovou, Henry Wardem Beecherem, Waltem
Whitmanem a dalSimi.

Do Ameriky s sebou vzal 1 text své hry Vera, kterou sepsal v roce 1880,
ale pro kterou nesehnal v Londyné€ producenta. Jednalo se o politické melodrama,
jehoZ tématem byl nihilismus v Rusku. Toto drama se dockalo premiéry 20. srpna
1883, kdy bylo sehrdno v The Union Square Theatre v New Yorku. Jak uvadi
Pavel Dominik (2012, s. 9), po tydnu byla vSak hra stazena, pficemz nékteti
tvrdili, ze se tak stalo z politickych divoda, jini zase oponovali, Ze hra nebyla
ptiliS Gspésna.

Diky svému turné po Americe se Oscar Wilde jesté vice proslavil. Z New
Yorku odplul 27. prosince 1882 a po navratu domu bavil londynskou spolecnost
svymi postiehy z Ameriky, jako napiiklad: ,,We have really everything in
common with America nowadays except, of course, language* ¢i ,,The youth of

America is their oldest tradition. It has been going on now for three hundred
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years® (Oscar Wilde in America, 2015). V té dob¢ také castecné upustil od svého
estétského obleceni a zacal se oblékat vice konvenéné.
Kratce po svém piijezdu z Ameriky, v unoru 1883, odjel Wilde na né¢kolik
mésicll do Patize. Ve chvili, kdy mu doSly penize a kdy jiz nebylo zbyti, napsal
pro herecku Mary Anderson melodramatickou tragédii 7he Duchess of Padua
psanou v blankversu. Herecka vSak nakonec hru odmitla a nezaplatila za ni a toto
Wildeovo drama se objevilo na divadelnich prknech az vroce 1891, kdyz bylo
uvedeno pod nazvem Guido Ferranti v Broadway Theatre v New Yorku a kratce
bylo hrano iv Némecku. Pfestoze tato hra nebyla ptili§ uspé€Snd, mizeme v ni
nalézt jiz nékteré charakteristické znaky Wildeovy pozdé€jsi dramatické tvorby,
diky kter¢ se tak proslavil. Americky spisovatel a kritik William Winter zhodnotil
premiéru hry ndsledovné:
The new play is deftly constructed in five short acts, and is written
in a strain of blank verse that is always melodious, often eloquent,
and sometimes freighted with fanciful figures of rare beauty. It is
less a tragedy, however, than a melodrama...the radical defect of
the work is insincerity. No one in it is natural. (Ellman 1988, s.
314)

Sam Oscar Wilde vSak ke konci Zivota kriticky uznal: ,,The Duchess is unfit for

publication — the only one of my works that comes under that category* (Pearson

1947, s. 84).

Mnohem hodnotnéjSim a podarenéjSim dilem je vSak jeho basein The
Sphinx, kterou zacal psat béhem svych studii na Oxfordu a kterou dokon¢il prave
béhem svého pobytu v Patizi. Jedna se o prvni Wildeovo dilo, které odkryva jeho
genialitu a které je, jak tvrdi Ransome (1913, s. 78), ,,full of those decorative
effects that are rare in his very early work and give too much of his matured
writings its most noticeable quality.*

Béhem tifi mésicu, které Oscar Wilde stravil v Patizi, vydal jesté jednu
basen, a to The Harlot’s House. Toto dilo si poklada otazku, co je to opravdova
laska. Jelikoz je vSak basen zasazena do prostifedi nevéstince, vzbuzovala, jak
poznamenava Pearson (1947, s. 86), vtehdej§i velmi moraln¢ zalozené
viktorianské spole€nosti znaéné rozpacité reakce.

V kvétnu roku 1883 se Oscar Wilde vratil do Londyna. JelikoZ ho tehdy

trapil nedostatek financi, prijal nabidku na pfednaSkové turné po Anglii. Zajem
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posluchaci vSak nebyl takovy jako béhem jeho turné po Americe. Jelikoz jiz
nenosil svilj Sokujici ,,aesthetic costume®, piestal byt pro vétSinu lidi zajimavy,
nebot’ ti nedokazali pln€ ocenit jeho intelekt a postichy. Sdm Oscar Wilde se
roz€iloval, Ze je v novinach uvadén jako ,,an oddity, as something worth seeing
rather than hearing* (Renier 1934, s. 39).

29. kvétna 1884 se Oscar Wilde ozenil s Constance Mary Lloyd. Kratce
nato se narodili jejich synové, Cyril vroce 1885 a mladSi Vyvyan v roce 1886.
V té dobé také psal Clanky pro rizné Casopisy, nejCastéji pro World a The Pall
Mall Gazette, a vroce 1887 zacal také pracovat jako editor v Casopise The
Woman’s World. Vrhnul se zaroven 1 na psani riznych kratkych povidek, pohadek
a eseji, které Casto vychéazely na pokraCovani v Casopisech a novinach, nez se
objevily 1 v knizni podob¢.

V unoru 1887 vySla v Casopise The Court and Society Review jeho
netradi¢ni povidka The Canterville Ghost. Jednalo se o prvni Wildetiv pokus na
poli prozy, a jak popisuje Hesketh Pearson (1947, s. 133): It is an unequal story,
which begins as a social satire, continues as a pure burlesque, and closes in an
atmosphere of romantic sentiment.“ V prvnich Sesti mésicich roku 1887 napsal
Oscar Wilde jesté dalsi tfi ptibehy, The Sphinx Without a Secret, The Model
Millionaire a Lord Arthur Savile’s Crime, vSechny vySly nejprve cCasopisecky
a vroce 1891 byly vSechny jeho kratké povidky z roku 1887 vydany také knizné.
Sbirka byla nazvana Lord Arthur Savile’s Crime and Other Stories. Z téchto
pribéht, jak uz sdm néazev sbirky naznacuje, byl nejlépe hodnocen pravé Lord
Arthur Savile’s Crime. Jak tvrdi Ransome (1913, s. 89): ,,[Lord Arthur Savile’s
Crime], however, is not only remarkable as an indication of what Wilde was to do
both as a dramatist and as a storyteller, but is itself a delightful piece of
buffoonery.*

Dal§im literarnim Zanrem, do kter¢ho Oscar Wilde zabrousil, byly
pohadky. V kvétnu 1888 vydal svou prvni sbirku pohadek nazvanou The Happy
Prince and Other Tales a v listopadu 1891 nasledovala druha sbirka pojmenovana
A House of Pomegranates. Ackoliv se jedna o pohadky, nejsou primarné uréené
jen détem, ale zaroven i dospélym, kteti dokézou ocenit, s jakou pili si Oscar
Wilde pohral s jazykem. Jak Ransome (1913, s. 94) popisuje: ,,Andersen still

struck the note to which Wilde sang, but Flaubert had been his singing master.*
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Mezi dalsi dila, ktera Oscar Wilde vydal na pfelomu 80. a 90. let
19. stoleti, patfi ptibéh The Portrait of Mr. W. H (1889), vychdzejici ze
Shakespearovych Sonetii, ¢i sbirka eseji vydand pod ndzvem Intentions (1891).
Zde je mozno nalézt Ctyfi zrevidované Wildeovy eseje, a to The Critic as Artist,
jeho patrné nejzevrubngjsi stat’ vénujici se estétskému hnuti, 7he Decay of Lying,
vyjadiujici Wildeovy ndzory na estétské hnuti, romantismus a realismus, Pen,
Pencil and Poison, bibliografie o kritikovi a zaroven vrahovi Thomasu Griffithsu
Wainwrightovi, a The Truth of Masks, vénujici se tematice piestrojovani, jak se
vyskytlo naptiklad v Shakespearové hie As You Like It. V roce 1891 vydal jesté
filosoficko-politickou esej The Soul of Man under Socialism, v niz piSe nejen
o vyhodach socialismu a jeho vlivu na rozvoj individualismu, ale také kritizuje
ptistup vetejnosti k umélclim a uméni.

Psani delsi prozy se do té doby vyhybal, protoze jak sam tekl: ,,Anybody
can write a three-volumed novel. It merely requires a complete ignorance of both
life and literature” (Pearson 1947, s. 141). Nakonec vSak pfeci jen jedno obsahové
delsi dilo sepsal. Jeho roman The Picture of Dorian Gray byl poprvé publikovan
v ¢ervenci 1890 v Casopise Lippincott’s Monthly Magazine. Nejprve se jednalo
jen o kratky ptibeh, ktery byl vSak nasledné ptepracovan, rozsifen o dalsi kapitoly
a vydan v knizni podob¢ v roce 1891. Tato Wildeova prvni a jedina novela byla
vychvalena znalci a Walter Pater dokonce prohlasil: ,,Wilde reached the highest
point of perfection in [Dorian Gray]“ a ,,[this novel] stands on a pinnacle, peculiar
to itself and unapproachable. It dissects and analyses pleasure in every possible
phase® (Hopkins 1913, s. 43). Vefejnost a tisk tento roman ale odsoudily
a nazyvaly ho jako ,,unhealthy novel*“ (Hopkins 1913, s. 43). V novinach se ¢asto
objevovaly podobné recenze:

,Esoteric prurience‘—’stupid and vulgar’—‘dull and
nasty‘—‘disgusting‘—‘malodorous putrefaction‘—‘delights n
dirtiness‘—‘ought to be chucked into the fire‘—‘garish
vulgarity‘—‘coarse and crude‘—‘will taint every young mind that
comes in contact with it‘—‘grubbing in muckheaps‘—‘the book is
unmanly, sickening, vicious...and tedious® (Pearson 1947, s. 147)

Wildeovou reakci na utoky na jeho romdn bylo sepsani 4 Preface to

Dorian Gray obsahujici jeho vlastni aforismy na téma uméni ¢i kritika, kde
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naptiklad uvadi: ,,There is no such thing as a moral or immoral book. Books are
well written or badly written. That is all, a dodava, ,No artist has ethical
sympathies. An ethical sympathy in an artist is an unpardonable mannerism of
style. No artist is ever morbid. The artist can express everything. Thought and
language are to the artist instruments of an art. Vice and virtue are to the artist
materials for an art* (The Project Gutenberg, 2015). Tehdejsi, na moralku ptisné
dbajici, viktoridnska spole¢nost vSak nedokazala ocenit kvality Wildeova romanu
a, jak uvadi Pearson (1947, s. 150), Wilde na n¢jakou dobu upadl v nelibost.

Wilde si ztracenou pfizenl anglické spolecnosti ziskal zpét pfedevsim diky
své schopnosti hovofit a bavit ostatni svymi davtipnymi postifehy. Obdobi své
nejvetsi slavy mél vSak jesté pred sebou. George Alexander, herec a feditel
divadla St. James’s Theatre, poZzadal Wildea, zda by pro néj nesepsal néjakou
moderni komedii. Wilde po piekonani své zaliby v zahal¢ivosti nakonec preci jen
hru napsal, a tak vroce 1891 bylo vydano drama Lady Windermere’s Fan. Hra
byla poprvé piredstavena publiku 20. fijna 1892 v St. James’s Theatre
a zaznamenala okamzity uspéch. Byla svymi kvalitami dokonce ptfirovnavana
k dilim slavného dramatika Richarda Brinsleyho Butlera Sheridana a jak uvedli
pamétnici: ,,The new comedy was the talk of the town, and the epigrams in it were
quoted everywhere* (Pearson 1947, s. 225).

Oscar Wilde poté stravil néjaky Cas v Patizi, kde napsal svou hru Salomé
(1892). Toto drama bylo pivodné sepsano ve francouzstin€ a az pozdé¢ji bylo
pfelozeno do angli¢tiny. Hra se vSak vénovala biblickému tématu, coz vedlo
k tomu, Ze bylo jeji uvedeni v divadlech v Anglii zakdzdno, nebot’ nebylo
povoleno znazoriiovat postavy z evangelia na jevisti. V té dobé dokonce Wilde
uvazoval otom, Ze se ziekne anglického obcCanstvi a pfijme namisto toho
francouzské. Hra byla nakonec vydana v roce 1893 v Patizi, rok nato v Londyné.
Zatimco ve Francii byla hra oznaCovdna za mistrovské dilo, coZ odpovida
i souasnému nahlizeni na toto Wildeovo dilo, anglicti literarni kritici hru
odsoudili a oznacili ji dokonce jako ,,arrangement in blood and ferocity, morbid,
bizarre, repulsive and very offensive* (Hopkins 1913, s. 66).

V Iété roku 1892 napsal Oscar Wilde dalsi drama, a to 4 Woman of No
Importance. Tato komedie byla poprveé sehrana 19. dubna 1893 v divadle Theatre
Royal anavézala na Uspéch Lady Windermere’s Fan. A jelikoz kritici vycitali

Lady Windermere’s Fan, ze postrada akci, Wilde se z toho poucil a, jak tekl,
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napsal prvni akt své nové hry tak, ze ,[there] is absolutely no action at all*
(Patterson 2007, s. 451). U divaka byla vSak hra velmi oblibena.

Diky svym dvéma komediim Oscar Wilde velmi zbohatl a stal se slavnym,
jak dokonce uvadi Pearson (1947, s. 241): ,He was easily the most talked-of
writer in Great Britain, and the newspapers chronicled his movements as if he
were Royalty.” Tento Uspéch se vSak neblaze projevil na Wildeové povaze. V té
dob¢ Oscar Wilde zpychl, obklopoval se lidmi, kteti se mu podbizeli lichotkami,
a nebyl schopny unést jakoukoli kritiku. VEtSinu svého Casu travil nicnedélanim
a nav§tévami kavaren a salonlt a v nésledujicich dvou letech nenapsal Zadné
vyznamnéjsi dilo, s n€kterymi tématy pouze zacal, ale nedokoncil je, napiiklad
jeho hru La Sainte Courtisane. AZ v roce 1894 uspésné dokonci svou hru An Ideal
Husband, ktera je poprvé sehrana 3. ledna 1895 v divadle Theatre Royal. I tato
komedie sklizi od publika nadSen¢ ovace.

Ackoliv byly prvni tfi Wildeovy komedie vychvalované, on je psal, jak
popisuje Ransome (1913, s. 144-147), pfedevsim se zamérem, aby mu zajistily
uspéch, a sam se pii jejich psani nebavil. To vSe si vSak vynahradil pfi praci na
svém poslednim dramatu, na hie The Importance of Being Earnest, ktera se na
divadelnich prknech poprvé objevila 14. tinora 1895 a ktera je spolecné se Salomé
fazena k jeho nejlepSim dilim vibec.

Ackoliv jesté na pocatku roku 1895 byly ve West Endu s ispéchem
uvadény hned dvé jeho hry, situace se méla brzy radikdlné zménit. 18. Unora
zanechal markyz z Queensberry, otec Wildeova ptitele a milence Alfreda
Douglase, v jednom londynském klubu vzkaz pro Oscara Wildea, ve kterém ho
obvinil ze sodomie. Oscar Wilde neuposlechl rady svych ptatel a rozhodl se
zazalovat markyze z Queensberry pro pomluvu. Rozpoutal se soudni spor, na
jehoz konci byl Oscar Wilde shleddn vinnym ze sodomie a odsouzen ke dvéma
rokiim ve vézeni. Jak ho anglicka spole¢nost nejprve milovala, tak po propuknuti
tohoto skandalu se k nému otocila zady, zahrnula ho jen nenavisti a jeho hry byly
okamzité staZeny.

Béhem pobytu ve vézeni (25. 5. 1895 — 19. 5. 1897) zpytoval Oscar Wilde
své €iny a se zarmutkem napsal:

[My mother] and my father bequeathed a name they had made
noble and honoured not merely in Literature, Art, Archaeology and
Science, but in the public history of my own country in its
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evolution as a nation. I had disgraced that name eternally. I had

made it a byword among low people. (Bristow 1992, s. 3)
Vycital si, ze to byla pravé jeho pycha, ktera zapticinila jak jeho pad, tak zaroven
1 poSpinéni rodinného jména. Ve vézeni Oscar Wilde stradal nejen po psychické,
ale 1 po fyzické strance. Ptesto se do té¢ doby datuje dalsi jeho vyznamné¢ dilo, a to
De Profundis. Pivodné se jednalo o dlouhy dopis, ktery byl ureny Lordu Alfredu
Douglasovi a v jehoz prvni ¢asti nejdiive li¢i jejich vztah a v druhé, spiritudlné
ladéné c¢asti pak popisuje sviij pad a chatrani své duSe ve vézeni. Po propusténi
pfedal manuskript svému pftiteli, novinafi Robertu Rossovi, ktery jej nasledné
v roce 1905 vydal, avSak ve zcenzurované podobg.

Po propusténi z vézeni Oscar Wilde okamzit¢ opustil Anglii a nikdy se
nevratil. Pod faleSnym jménem Sebastian Melmoth cestoval Evropou a nakonec
se usadil ve Francii. Pobyt ve vézeni se na ném neblaze podepsal, jak fyzicky, tak
psychicky. Zaroven byl vétSinu €asu nucen zit v extrémni chudobé. Pokousel se
psat, aby alesponi Castecné ziskal zpét svou slavu, ale dramata A Florentine
Tragedy, Pharaoh a Ahab and Jezebel nikdy nedokoncil. Napsal vSak basen The
Ballad of Reading Gaol, ktera byla publikovdna v roce 1898. Oscar Wilde vSak
nebyl oznacen jako autor, ale basenn byla vytiSténa pod jménem C.3.3., coz bylo
oznaCeni Wildeovy cely ve vézeni Reading Gaol. Kdo je skutecnym autorem
basn¢, bylo uveiejnéno az pozdéji. Basen se velmi 1i8i od piedchozich, esteticky
ladénych, Wildeovych dél napsanych pied uvéznénim. Tato balada se vyznacuje
pfimym, syrovym realismem, urcitou hrubosti a silnou intenzitou sdéleni. Je to
zarovent Wildeovo posledni dilo.

Oscar Wilde zemftel 30. listopadu 1900 v nuzném pokoji v Hotelu
d’Alsace v Patizi. Pratelé, ktefi zistali po jeho boku, 1 kdyz se k nému ostatni
1jeho rodna zemé otocili zady, byli velmi zasazeni jeho smrti a také podminkami,
ve kterych musel své posledni dny travit. Anna, hrabénka z Brémontu, si do svého
deniku v den Wildeovy smrti poznamenala:

I could not realise it was her dear and gifted son that lay there dead
in the dingy back room of an obscure hotel; I could not realise that
this was the end of his brilliant life, his love of luxury, his cult of
the beautiful, his wit, his genius—all swallowed up in the squalor

and darkness of that desolate room. (Hopkins 1913, s. 35)
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Oscar Wilde byl nejprve pohiben na hibitové Cimetieére de Bagneux nachazejicim

se nedaleko Patize. V roce 1909 byly jeho ostatky pfesunuty na patizsky hibitov

Pére Lachaise. Jeho hrobku navrhl sochat Jacob Epstein a vévodi ji asyrsky andél

a epitaf z jeho basné The Ballad of Reading Gaol.

Mnohym Wildeovym diliim se po dlouhou dobu nedostalo uzndni. Renier

(1934, s. 47 — 48) se o celé zalezitosti vyjadiuje nasledovné:
As regards the content of Wilde’s work, its worth has been
fantastically under-estimated by the English. They have been
blinded by the pose of his earlier years, and by the revelations
concerning his personal life which were made at the time of his
trial in 1895. They seem unable to regard him otherwise than as
a poseur or a degenerate.

Oscar Wilde byl vsSak optimisticky a véfil, ze jeho mySlenky budou jednou

pochopeny, nebot’ si byl jisty, Ze je jeho uceni spravné (Hopkins 1913, s. 27).

A ¢as mu dal za pravdu. Wildeova dila se postupem doby vratila zpét na police

v knihkupectvich, na divadelni prkna a byla pfelozena do mnoha svétovych

jazykd.

1.2 Doba vzniku dila The Importance of Being Earnest

Society takes upon itself the right to inflict appalling
punishments on the individual, but it also has the supreme
vice of shallowness, and fails to realise what it has done.

Oscar Wilde (Wilde a Murray 1999, s. 224)

Oscar Wilde zil v dobé tzv. viktorianské éry, ktera je spjata s vladou
krdlovny Viktorie (1837-1901). Toto obdobi se neslo ve znameni rozvoje
a pokroku. Primyslova revoluce vstoupila do svého druhého stadia, rozvijely se
nové oblasti lidské Cinnosti, rozristal se pocet tovaren a Anglie vyvazela své
vyrobky do celého svéta. Lidé se stéhovali do mést a zlepSila a urychlila se
doprava. Za vlady krélovny Viktorie se Anglie stala i kolonialni velmoci a toto
Britské impérium doséhlo takové velikosti, ze se dokonce ftikalo, Ze nad nim

slunce nikdy nezapadé (Klimova 1997, s. 43).
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Tento pokrok mél vSak 1 své stinné stranky. Mnoho lidi bylo nuceno
zanechat svého piivodniho povolani a odejit do tovaren, kde pracovali ve velmi
Spatnych podminkach. Zaroven rozristajici se pocet tovaren nic¢il dosud
primyslem témét nedotCenou anglickou krajinu. Zejména mnoho umélcti volalo
po navratu do piirody a vyzdvihovali jeji krasy. Davali ¢asto do kontrastu
nezkazeny, malebny anglicky venkov a zkaZené, industrializované mésto.

Pokrok ve védé mél dopad 1 na ndboZenstvi. Do konfliktu se dostava nova
véda a vira ¢lovéka v Boha. V roce 1859 vydava Charles Darwin knihu The
Origin of Species, ve které¢ predstavuje svou evolucni teorii. Tato teorie
o pfirodnim vybéru druhi se neshodovala s vykladem Bible a mnoho lidi zacalo
zpochybiiovat existenci Boha. Sam Darwin tusil, jak neblahy bude mit jeho kniha
dopad na viru lidi, a vydani svych poznatki dokonce tficet let odkladal. Ona
nejistota, ktera po uveiejnéni teorie evoluce panovala ve spole¢nosti, byla navic
jesté prohloubena materialistickym zaloZenim tehdejsi doby. Materialismus veéri
jen v existenci hmotnych véci, a tedy popiral napiiklad existenci duse. Mnoho lidi
tehdy postradalo n¢jaké pevné stanovené hodnoty, kterym by mohli véfit,
a n€ktefi oznacuji toto obdobi dokonce jako ,age of doubt* (Burgess 1990, s.
180).

Charakteristickym znakem tohoto obdobi se stal 1 vzestup stfedni vrstvy
anglické spolecnosti a zaroven 1 upevnéni tzv. Victorian values (Klimova 1997, s.
44). Zacal se zdlraziiovat vyznam rodiny a vramci rodiny hlavné uloha otce.
Zatimco muzim bylo v té dobé pfisuzovano dominantni postaveni a mohli se
vzdélavat a chodit do spoleCnosti, Zeny mély ziistavat v domacnosti, kde byly
v bezpe¢i pred nastrahami zkaZzené¢ho svéta. Jejich vzd€lani bylo zaméteno
piredevS$im na to, aby se jednoho dne staly dobrymi manzelkami. Ucily se tedy
predev§im domacim pracem, zpévu, hie na hudebni nastroj apod. Predobrazem
idedlni Zeny se stal tzv. the Angel in the House, tento termin pochazi z basné od
Coventry Patmora a symbolizuje pokornou, submisivni, obétavou a zboznou zenu,
ktera je plné¢ oddand svému manZelovi a ktera svédomité pecuje o domacnost
(Victorian Poetry, Poetics and Context, 2015).

Tehdejsi anglicka spolecnost byla také velmi puritdnska a mnoha témata
byla tabu. Jak uvadi Burgess (1990, s. 180—-181), dochazelo dokonce k cenzuie
nekterych diiveéjSich 1 soucasnych dél, napiiklad vroce 1818 wvydal I€kat

a filantrop Thomas Bowdler soubor Shakespearovych dél pod ndzvem Family
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Shakespeare, ze kterych vSak byly odstranény nevhodné pasaze a slova.
Nasledkem toho, jak popisuje Burgess (1990, s. 180-181), se vzil termin
,oowdlerise®, ktery oznaCuje cenzuru rozlicnych uméleckych a literarnich dél
Vyzdvihoval se spofadany rodinny Zivot a od lidi, a zejména od Zen, se oc¢ekavalo,
ze povedou ctnostny zivot, oprostény od jakychkoli netesti. Existovala totiz
1dvoji moralka, pro Zeny a pro muze. Zatimco od Zeny se ocekavala nevinnost
a nezkazenost, u muzi byly napiiklad urcité sexudlni zkuSenosti ziskané jiz pted
manzelstvim tolerovany.

Ackoliv anglicka spolecnost Zila zdanlivé velmi moralné, skutecnost byla,
jak uvadeji Hollander a Kermode (1973, s. 789), mnohdy jind a lidé casto zili
dvojim zivotem. PfredevSim na konci stoleti se mnozi autofi ohlizeli zpét a tuto
pretvaiku kritizovali. O pocestnosti viktoridnské spole¢nosti prohlasovali, ze se
nejedna o nic jiného nez o pretvarku, a Ze je nutné tuto masku strhnout a ukazat,
jaké spolec¢nost opravdu byla (Hollander a Kermode 1973, s. 789).

Oproti diivéjSim dobam, kdy se nejvetsi oblibé tésSila poezie, se v 19.
stoleti dostal do poptfedi roméan. Velmi cCasto vychazely roméany nejdiive po
castech v nejriiznéjSich periodikéch a teprve poté se objevily 1 v knizni podobé.
Jednalo se o zna¢né rozsdhla dila. VétSinou vychazely ve trech svazcich a fikalo
se jim ,triple-decker novels®. Jelikoz se také snizila cena za romany a lidé zacali
vydélavat vice penéz, mohlo si knihy dovolit stale vétSi procento lidi. Zaroven
vzrostl 1 pocet knihoven, kde si pfedevSim chud$i lidé mohli knihy zapujcit.
Vzristajicimu rozsifeni romdnd ve viktorianské dobé se vénuji napiiklad Carter
a McRae (1996, s. 126)

Literarni tvorba se vyznacovala, jak uvadi Hollander a Kermode (1973, s.
790-791) ptedevSim cilenym zaméfenim na Ctenafe. Mnozi autofi oslovovali
Ctenafe pfimo a Casto také apelovali naptiklad na jeho moralni hodnoty. Tématem
jejich dél byl tehdejsi zivot, piibéhy se tedy povétSinou odehravaly v Anglii
a hlavnimi hrdiny byli casto pfedstavitelé stfedni, ptipadné¢ chud$i vrstvy
spole€nosti. Vzrostla také obliba rozlicnych periodik, které¢ se vénovaly
aktualitam z tehdej$iho spolecenského Zivota.

Oscar Wilde byl dobou, ve které¢ vyristal, velmi ovlivnhén a mnohé
skute¢nosti z realn¢ho svéta, at’ jiz z prosttedi lidskych vztaht, ¢i z uméleckého
zivota, reflektoval 1 ve svych dilech a pii jejich analyze je nutné tento fakt

zohlednit.
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1.3  The Importance of Being Earnest

I cannot choose one hundred best books because I have only
written five.

Oscar Wilde (Goodreads, 2015)

Podobné¢ jako 1 predesla tii dramata, napsal Oscar Wilde hru The
Importance of Being Earnest na objednavku. Hra vznikla béhem pouhych tii
tydnli na podzim roku 1894, kdyz Oscar Wilde piebyval se svou rodinou
v piimofském mésté Worthing v hrabstvi Zapadni Sussex. KdyZ své nové drama
posilal tediteli divadla Georgi Alexandrovi, oznacil ho v dopisu za ,the best
I have written* (Pearson 1947, s. 252). A nelhal. Hra se dockala velkého uspéchu
a je oblibenda dodnes. Jelikoz se Oscar Wilde vtomto dramatu vyjadfoval
piedev§sim o viktoridnské spolecnosti konce 19. stoleti, budeme pii analyze této
hry vychdzet zpoznatkii uvedenych v kapitole 1.2 této diplomové prace
popisujicich anglickou spole¢nost a kulturni zivot v dob¢ viktorianské epochy.

Hra byla pavodné cCtyraktova, ale na radu George Alexandra ji Oscar
Wilde zkratil na tf1 akty a vypustil postavu soudniho vykonavatele, ktery ma
Algernona Moncrieffa zatknout za neplaceni dluhti. Oscaru Wildeovi se myslenka
vypusSténi Casti jeho hry vibec nelibila a dlouho se s Georgem Alexandrem
ohledné této véci prel. Nakonec vsak svolil k tomu, Ze dané pasaze vypusti. Cely
tento velmi vazny spor ukoncil svym tradi¢nim zptisobem, tedy zesméSnénim celé
zélezitosti. Jak zaznamenal George Alexander, Oscar Wilde tehdy tekl: ,,This
scene that you feel is superfluous cost me terrible exhausting labour and heart-
rending nerve-racking strain. You may not believe me, but I assure you on my
honour that it must have taken fully five minutes to write* (Pearson 1947, s. 254).
Nezkracené, Ctyfaktové znéni se objevilo na anglické scéné az vroce 1957
a nasledné recenze odhalily, Ze mél George Alexander pravdu a ttiaktova verze je
lepSi, nebot’ hra dostava vétsi spad a jednotlivé promluvy a zépletky vyznivaji
jesté humornéji (Novak 2000, s. 220).

Drama The Importance of Being Earnest mélo premiéru 14. unora 1895
v divadle St. James’s Theatre v Londyné. Jak uvadi Pearson (1947, s. 257),
uspéch, ktery hra zaznamenala, pred¢il veskera ptedchozi Wildeova dramata. Hra
byla opévovana nejen divaky, ale také kritiky. Dokonalost hry jest¢ podtrhly

skvélé herecké vykony dvou hlavnich ptedstavitell, a to George Alexandra v roli
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Jacka Worthinga a Allana Ayneswortha v roli Algernona Moncrieffa, kteti oba
patfili mezi tehdejSi ptedni britské herce. Tento jedineCny vecer okomentoval
Allan Aynesworth nasledovné: ,In my fifty-three years of acting, I never
remember a greater triumph than the first night of The Importance of Being
Earnest [...] The audience rose in their seats and cheered and cheered again*
(Pearson 1947, s. 257).
Na rozdil od ostatnich Wildeovych dél, ktera sice Casto slavila Uspéch
u béznych divaka a ¢tenaiti, ale byla mnohdy negativné vnimana kritikou, u hry
The Importance of Being Earnest kritici marné hledali néjaké nedostatky, které by
se tomuto Wildeovu mistrovskému dilu daly vytknout. Hesketh Pearson (1947, s.
257-258) shromazdil nékolik recenzi, které po premiéte Earnesta publikovaly
tehdejsi noviny, napft.:
,To the dramatic critic especially, who leads a dismal life, it came
with a flavour of rare holiday...It is all very funny, and Mr. Oscar
Wilde has decorated a humour that is Gilbertian with innumerable
spangles of with that is all his own. We must congratulate him
unreservedly on a delightful revival of theatrical satire.” (H. G.

Wells in The Pall Mall Gazette)

It 1s delightful to see, it sends wave after wave of laughter curling
and foaming round the theatre...and absolutely wilful expression of
an irrepressibly witty personality...”farce” is far too gross and
commonplace a word to apply to such an iridescent filament of
fantasy.” (William Archer in The World)

Kratce po premiéte hry The Importance of Being Earnest se vSak rozpoutal
nestastny soudni spor, na jehoz konci byl Oscar Wilde posldn do vézeni. Obé
Wildeovy hry, An Ideal Husband a The Importance of Being Earnest, které v té
dobé vyprodavaly zndmy londynsky West End, byly okamzit¢ stazeny. Trvalo
dlouhych sedm let, nez se hra The Importance of Being Earnest vratila na anglicka
divadelni prkna. Od té doby, jak konstatuje Bristow (1992, s. 3) ma vSak sv¢ stale
misto v divadlech po celém svéte.

Wildeova hra je ve vSech ohledech jedine¢na a je nemozné ji zaradit do
néjakého jasn€ dan¢ho zanru dramatu, ¢i ji porovnat s jinymi podobné psanymi
hrami, nebot’ Zadné takové hry neexistuji. Jak shrnuje Hesketh Pearson (1947, s.
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259): It comes in no category. To call it a farcical comedy is obvious but fatuous.
It 1s like no farce and no comedy and no farcical comedy on earth. It follows no
rules and makes its own laws as it goes along. One cannot even call it perfect of
its kind, because there is no kind. It is sui generis, perfect of itself, and the
quintessence of Oscar.”

Jak jiz bylo teceno, drama The Importance of Being Earnest nelze zaradit
do néjakého piesné¢ vymezené¢ho zanru, piesto vném mizeme, jak popisuje
Bastiat (2010, s. 54), najit nc€které prvky, které si Oscar Wilde vypiycil
z divadelnich Z&nrd popularnich v 19. stoleti, a dal jim novou podobu. Jednim
znich je tzv. comedy of manners, kterd se vyznacovala rychlymi a vtipnymi
dialogy a tématy jako kritika spolecnosti, pfipadné zaméieni se na konkrétni
vrstvu spole¢nosti, manZelské problémy, nalezené dité, vedeni dvojiho Zivota,
kontrast zivota ve mé&sté a na venkové a dal$i. Toto vSe obsahuje 1 Wildeova hra.
Neékteré prvky prevzal 1 z melodramatu ¢i frasky. Podle Pascala Acquiena cerpal
Oscar Wilde pi1 psani vSech svych komedii ve znaéné mife z francouzského
burzoazniho dramatu (Bastiat 2010, s. 54).

Oscar Wilde dal své hie podtitul ,,A Trivial Comedy for Serious People*
a zaroven o ni fekl, ze ma vlastni filosofii, ktera zni: ,,That we should treat all the
trivial things of life seriously, and all the serious things of life with sincere and
studied triviality* (Allingham, 2005). Od této hry mizeme tedy Cekat vSe, jen ne
vaznost. A jak varuje Reinert (1982, s. 154), je nutné k ni i takto pfistupovat.
Pokud bychom od ni oc¢ekdvali néco jin¢ho, brali ji vazné, ¢i ji zkoumali jako
ostatni divadelni hry bez toho, abychom zohlednili jeji jedinecné prvky a poslani,
které zprosttedkovava, mohlo by se stat, ze bychom, podobn¢ jako se to stalo
nékterym kritikiim, nedokazali toto Wildeovo mistrovské dilo plné docenit
a mohli bychom ho nepravem odsoudit kviili domnélym chybam, kterych se mél
Wilde v rdmci daného Zanru dopustit, ale které on zahrnul do své hry zdmérné.

Hra The Importance of Being Earnest zesmé&$nuje divadelni tradici 19.
stoleti v Anglii. Po uvaleni cenzury na divadelni pfedstaveni pfijetim Licensing
Act vroce 1737 se hlavnimi divadelnimi Zanry anglickych scén stala, jak uvadi
Foster (1982, s. 161), melodramata a sentimentéalni hry. Tato dramata se vyznacu;ji
pfedevS§im silnymi emocemi, patosem, melodramatickymi komplikacemi,
extrémnimi nadhodami a nepravdépodobné snadnym vytfeSenim vSech problémd.

Oscar Wilde si ztéchto her vzal, jak popisuje Foster (1982, s. 161), ncktera
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typické témata, postavy a zapletky a napsal hru vlastni, ktera veskera tato klasicka
dramata pfevraci naruby. Chtél tim ukéazat, Ze neni moZné pfistupovat k Zivotu
prilis idealisticky, skutecny zivot neni tak jednoduchy, jak ho popisuji dani autofi.
Zaroven si délal legraci 1 ze snahy vyli¢it dany piibéh co nejpoetictéji. To je
patrné napiiklad na konstatovani, které¢ pronese Gwendolen akteré zni: ,,in
matters of grave importance, style, not sincerity, is the vital thing* (Wilde c1991,
s. 529).

Oscar Wilde nemél celkové velké minéni o tehdejSich divadelnich
autorech. Kdyz se ho jednou pfitel otazal, jak se mu libila hra od anglického
dramatika Arthura Pinera, jejiz premiéru prave shlédl, odpoveédél: It is the best
play I ever slept through* (Pearson 1947, s. 221). Sam se snaZil napsat dramata,
ktera by byla stylove ¢istd a ve kterych by mohl naplno uplatnit sviij fe¢nicky um.
Jeho tvorba byla siln€¢ ovlivnéna estétskym hnutim a Oscar Wilde, jak blize
popisujeme v kapitole 1.1 této diplomové prace, daval diiraz predev§im na krasu
dila. Hra The Importance of Being Earnest je z jazykového hlediska propracovana
do detailu, a pokud plati estétské heslo ,art for art’s sake®, mizeme zaroven
tvrdit, ze ,,The Importance of Being Earnest exists for its own sake* (Bastiat 2010,
s. 54).

Ackoliv se mnoha dramata snazi napodobovat co nejvice realny svét,
Oscar Wilde zvolil zcela opacny zptsob. Jak shrnuje Eagleton (c1991, s. 24), svét
vyobrazeny ve hie The Importance of Being Earnest nemuze byt ani v nejmensim
oznacen jako realny, ¢i alespon jako uvétitelny. Situace vylicené v tomto dramatu
jsou Casto tak absurdni, ze divak jen tézko miZze podlehnout dojmu, Ze by néco
takového mohlo nastat i v normdlnim Zivoté. Za vSechny jmenujme napiiklad
scénu, kdy Miss Prism nedokdze od sebe rozeznat dit€ a tfisvazkovy roman
(Eagleton c1991, s. 24).

Oscar Wilde se, jak uvadi Reinert (1982, s. 154), zdmérné vzdal jakékoliv
redlnosti, aby dosahl toho, co divadelni teoretik Francis Fergusson oznacuje ve
své knize The Idea of Theater (1949) jako ,limited perspective, shared with the
audience, as the basis of the fun.” Oscar Wilde ukazuje Zivot vystavény na
detailn¢ propracovaném, avSak neredlném zakladu. Divak tuto skutecnost chéape
a vi, ze nelze k dé¢ji ptistupovat, jako k obrazu redlné¢ho Zivota. Kdyby totiz nékdo
takto ke hie The Importance of Being Earnest ptistupoval, kdyby jen na chvili

nabyl piesvédceni, ze si postavy ve hie nejsou védomy toho, jakych absurdit se
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dopoustéji, tak by se, jak konstatuje Reinert (1982, s. 154), smysl celé hry, tak jak
ho Oscar Wilde zamyslel, ztratil.

S onou celkovou neptirozenosti a neuvétitelnosti déje uzce souvisi 1 jazyk,
kterym jednotlivé postavy mluvi. Opét se nemizeme zbavit piesvédceni, ze neni
mozné, aby néjaka osoba takovym zplsobem v redlném zivoté mluvila. Oscar
Wilde jazyk kazdé jednotlivé promluvy, v duchu estétského hnuti, propracoval
k dokonalosti. Postavy mluvi v paradoxech, ironicky, tedy ptesné tak, jak hovoftil
Oscar Wilde. Je obecné znamo, Ze ve svych hrach Oscar Wilde pouZil mnohé
promluvy, které sam nekdy pronesl a které ncktefi jeho pratelé zaznamenali. Ze
vSech Ctyf GspéSnych dramat, které Oscar Wilde vytvofil v kratkém sledu mezi
lety 1891 az 1894, je hra The Importance of Being Earnest z hlediska jazyka
nejpropracovangjsi. Dariusz Pestka (1989, s. 181) o ni dokonce hovoii jako
o ,,linguistic comedy* a W. H. Auden dodava, Ze jsou dialogy ve hie tak mistrné
sestavené, ze piripominaji dramaticky ekvivalent hudby a sam o ni hovoii jako
o ,,the only purely verbal opera in English* (Eltis, 1996, s. 170).

Ve hie The Importance of Being Earnest neni diilezita psychologie postav,
dokonce u nich o néjakém hluboce propracovaném charakteru nemiizeme ani
hovofit. Podstatné je hlavné to, co dané osoby fikaji. A 1 zde si miZeme
povSimnout, Ze se zpusob mluvy jednotlivych postav nijak nelisi. Jedinym
skute¢nym mluvéim v celé hie je totiz Oscar Wilde. Renier (1934, s. 78) dokonce
postavy vtomto dramatu oznacuje jako ,soulless puppets®. Oscar Wilde je
vyuziva jen jako prostiedek k tomu, aby vyjadiil své vlastni ndzory a myslenky.

Stézejnim tématem celé hry The Importance of Being Earnest je
Bunburying, tedy vymysleni si fiktivniho pfitele ¢i ptibuzného, ktery vam umozni
vymlouvat se zriznych spolecenskych a jinych akci, kterych se nechcete
zucCastnit. Pfipadné si diky nému muiZete uzivat takového Zivota, ktery by nebyl
vetejnosti tolerovan. Oscar Wilde zde, jak popisuje Reinert (1982, s. 157) reaguje
na moralni hodnoty tehdejsi viktoridnské spole€nosti, kterd sice navenek plisobila
velmi ctnostné, ale skutecnost byla mnohdy jind. Lidé se casto uchylovali
k ptetvarce a tajn¢ se oddavali nefestem, které by, pokud by vysly na svétlo, mély
neblahy vliv na jejich postaveni ve spolecnosti. A pravé postaveni ¢loveka a jeho
povést byly to jediné, co tehdejsi spole¢nost skutecné zajimalo. Pokud jste tedy
chtéli uniknout svazujicim spolecenskym konvencim a uZzivat si, nemohli jste si,

jak popisuje Reinert (1982, s. 157), vybrat lepsi vymluvu nez pomoc svému
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nemocnému priteli nebo napravu svého zhyralého piibuzného. Oba tyto Ciny byly
brany jako velmi chvalyhodné, a tudiz jesté posilovaly vdzenost vasi osoby ve
spolecnosti.

Oscar Wilde satirizuje tuto posedlost viktorianské spolecnosti tim, jaké ma
kdo postaveni a povést, nejenom dvojim zivotem, ktery postavy v jeho hie vedou,
ale 1 pomoci jména, které si Jack zvoli pro svého fiktivniho bratra, Ernest.
Stézejnim prvkem celé hry je podobnost jména ,Ernest” a ptidavného jména
,earnest® znamenajiciho ,,upfimny*, ,,vazny*, seriozni®, tedy ptesné ty hodnoty,
kterych si viktorianskéd spole€nost nejvice cenila. Jak Wilde uvadi ve své hie, je
snem kazdé¢ divky, aby si vzala za muze Ernesta, nebot se ji toto jméno
podvédomé spojuje praveé s danymi kladnymi povahovymi rysy. Opét je tato touha
ale zna¢né pokrytecka, nebot’ se Zeny zajimaji jen o jméno, a uz ne o to, zda se
dany muz mtize témito hodnotami skute¢né pySnit. Gwendolen je nadSena, Ze
ziskala svého Ernesta a jiz nedbé na to, Ze ji Jack/Ernest celou dobu lhal a nebyl
tedy ,,earnest, jak by se od n&; ¢ekalo.

Stroha viktoridnska moralka méla za nasledek 1 to, Ze lidé byli nuceni
potlacovat mnohé¢ své touhy a piani. Néktera témata byla na vetfejnosti naprostym
tabu. Jak uvadi Bristow (1992, s. 206), ve hie The Importance of Being Earnest
jsou tyto skryté touhy vyjadiovany prostiednictvim jidla. Okurkové sendvice,
muffiny, chléb s maslem, dorty ¢i ¢aj zde zastupuji riizné€ sexudlni touhy danych
postav, piipadné slouzi jako ventil pro vyjadieni negativnich emoci, které etiketa
nedovoluje vyjadfovat ptimo. Kdyz si Jack za€ne nenasytné brat ztacu chléb
s maslem, ktery byl uréen pro Gwendolen, Algernon ho napomene, Ze se chova,
jako kdyby uz byli s Gwendolen sezdani. Cecily a Gwendolen na druhou stranu
vyuzivaji jidla namisto pfimé konfrontace. Ve chvili, kdy se pfou o Ernesta,
davaji si svou nelibost najevo slazenim caje a servirovanim Spatného pokrmu
k Caji.

Ve svém dramatu se Oscar Wilde vénuje n€kolika dal$im tématim, ktera
jsou v zivoté Cloveék brana jako stézejni, at’ uz se jednd o narozeni, kiest, piivod
a postaveni Cloveka, vzdélani, lasku, manzelstvi, povést, jakou si ¢loveék béhem
zivota vybuduje, pravdomluvnost, nemoc a smrt. VSechna tato témata pojal
s humornym néhledem, coz bylo, jak konstatuje Bastiat (2010, s. 56), v rozporu se
zpusobem, jakym ktémto zalezitostem piistupovala tehdej$i viktorianska

spolecnost.
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Ve hite The Importance of Being Earnest se Casto opakuje téma lasky. Jak
popisuje Foster (1982, s. 161-164), itoto téma pojal Oscar Wilde nevSednim
zpusobem a rozhodné se u n¢j nedo¢kame klasickych romantickych ptibéha, jak
je zndme a jaké byly v té dobé popularni. Oscar Wilde si naptiklad déla legraci
z lasky na prvni pohled, kterd je v romantickych piibézich brana velmi vazné.
Oscar Wilde ji satirizuje predevSim ve scéné, kdy se Cecily poprvé setka
s Algernonem. KdyZ ji Algernon vyzna lasku a pozada ji o ruku, vibec ji to
nevyvede z miry. Naopak mu s klidem ptecte uryvky ze svého deniku, do kterého
si navymyslela ptibéhy o jejich spole€ném zasnoubeni, které se mélo odehrat
v dobé, kdy se jesté ani neznali, zaznamenala tam dopisy, které mély byt od néj,
ale které si ve skute¢nosti napsala sama, darky, které si ovSem také dala sama
sob¢, a také popsala velmi srdceryvné piibéh o tom, jak musela jejich zasnoubeni
zrusit, nebot’ by to nebylo pravé zasnoubeni, kdyby nebylo alesponi jedenkrat
Zruseno.

Romanticky ptibéh Jacka a Gwendolen piipomind castecné klasickou
platonickou lasku. Gwendolen popisuje, jak je Jackem naprosto uchvacena, ale je
to dano jen tim, ze si mysli, Ze se jmenuje Ernest, a zarovei je také fascinovana
jeho plvodem, ktery se vymyka vSem konvencim. Vibec vSak nedbd o jeho
charakter. Kdyz na konci hry vyjde najevo, ze se Jack skutecné jmenuje Ernest,
bere to Gwendolen jako spInéni svého snu. Pramalo ji vSak zajim4, Ze jeji Ernest
neni ¢estny, jak napovida jeho jméno, nebot’ ji po celou dobu, co se znali, lhal.

Oscar Wilde ve své hie také zcela obraci tradini rozdé€lni roli ve
spole¢nosti. Zatimco ve viktorianské spolecnosti méli hlavni slovo muzi a byli
povazovani 1 za hlavu rodiny, Zeny byly vnimany jako submisivni, nevinna,
romantickd stvotfeni. Jak uvadi Bristow (1992, s. 207), ve hie The Importance of
Being Earnest je tomu presné naopak, nebot’ zde zeny vladnou. Ve chvili, kdy
zada Jack Gwendolen o ruku, namisto toho, aby byla Gwendolen dojata, jesté
Jackovi radi, jak by takova Zadost méla spravné vypadat, a v celé této situaci ma
ona jednoznac¢né navrch. Podobné je to i ve vztahu Algernona a Cecily. Algernon,
ktery dosud laskou a manZzelstvim pohrdal, thned slibi, Ze na Cecily pocka klidné
sedmnact let, nez bude dospéld, Cecily vSak neromanticky odmitne ¢ekat byt jen
pet minut. A zatimco o lordu Bracknellovi napadne ve hie témét ani zminka, jen
se dozvime, Ze travi vétSinu Casu v loznici a Ze je chatrného zdravi, coz naznacuje,

jak konstatuje Bastiat (2010, s. 57), Ze trpi né¢jakou psychosomatickou chorobou,
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kterd byla tehdy Castou diagnézou u Zen, lady Bracknell je ustfedni postavou,
ktera provétuje Jacka, aby zjistila, zda je pro Gwendolen vhodnou partii, zalezi na
ni, zda da ke siatku souhlas, a je to také ona, kdo se vyda za Gwendolen, kdyz
odjede za Jackem na venkov, zatimco lord Bracknell, jak se mizeme domnivat,
odpocivd doma. V jeden moment dokonce Gwendolen piimo konstatuje, Ze
spravné misto pro muze je doma. Oscar Wilde se tak vysmivé tradi¢nimu pojeti
muzské a zenské role. Tato tematika se objevuje 1v dalsi jeho hrach a mizeme
predpokladat, a tento nazor zastava i Foster (1982, s. 207), ze byl v tomto ohledu
ovlivnén 1 svou nekonvenéni matkou, znamou feministkou, ktera také v ramci
spolecnosti zastavala vyraznou roli.

I co se ty¢e popisu vlastnosti a zalib, je zde rozdil oproti konvencim
znamym z tehdejSiho Zivota. Zatimco muzi jsou popsani jako ponckud zZenstili
dandyove, kteii dbaji o sviij vzhled a potrpi si na extravagantni obleceni, Zeny se
vénuji n€kterym c¢innostem, které jsou typicky muzské. O Cecily se naptiklad
dozvime, ze ,.has got a capital appetite” a ,,goes long walks* (Wilde c1991, s.
500). Zatimco muzi se sportu vénovali pomérné Casto, at’ jiz v béZném Zivote, ¢i
béhem svych studii na univerzitdch, u zen byla fyzickd aktivita brana jako néco
nepatficného. Také se u zen nemluvilo o Zadnych télesnych funkcich, nebot’ to
bylo ve spole¢nosti tabu. Ve chvili, kdy lady Bracknell béhem vyzpovidavani
Jacka zjisti, Ze koufi, je potéSena a konstatuje, Ze ,,a man should always have an
occupation of some kind*“ (Wilde c1991, s. 496). I tuto nardzku je nutno chapat
v kontextu doby, kdy Wilde svou hru napsal. Ve viktorianské éte bylo bézné, jak
popisuje Bastiat (2010, s. 55-58), ze zeny z vySSi spoleCnosti ziistaly doma
a staraly se o domacnost. Krom¢ toho se ¢asto vénovaly 1 charité nebo napiiklad
rucnim pracim. M¢ély tedy n¢jaké ,,occupation of some kind*.

Muzi a zeny si ve hie The Importance of Being Earnest prohodili role, a to
nejen co se tyce jejich dominance a zalib, ale také jejich moralnich hodnot. Jak
uvadi Bastiat (2010, s. 58), Zeny zde nejsou tak nevinnymi bytostmi, jak bychom
od nich ocekavali. Naopak se mnohdy chovaji velmi vypocitaveé a jejich charakter
je zkazeny. Je to patrné zejména na postavé Cecily, ktera by jako mladicka divka
vyristajici na odlehlém venkové méla byt ctnost sama. Skutec¢nost je vSak jina.
Cecily se sama rozhodne, Ze se zasnoubi s Ernestem, jesté diive nez se viibec
potkaji, a to vSe jen kvili tomu, ze ji imponuje jeho Spatnd povést a ony
odsouzenihodné skutky, kterych se mél dopustit. Kdyz se pak poprvé setka
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s Algernonen vydavajicim se za Ernesta, ktery ji thned v dobré vife ujiStuje, ze
vubec neni tak zkazeny, jak o ném Jack prohlasuje, Cecily se za¢ne pohorSovat, ze
by to byl od n&j podvod a ze doufa, ze nevede dvoji Zivot, navenek nemravny, ale
ve skute€nosti ctnostny, nebot’ by to od né&j bylo pokrytecké. Kdyz poté Algernon
svoji Spatnost piizna, je tim Cecily potéSena. Zatimco v realném zivoté by Zenu
odhaleni takového zkazené¢ho charakteru od siatku spiSe odradilo, u Cecily je
tomu presné naopak.

Oscar Wilde se kratce vyjadfuje 1 o dvoji mordlce muzii a Zzen ve
viktorianské spole¢nosti, kdy byly muzim tolerovany zalety mimo manzelstvi,
zenam ale nikoliv. Ve chvili, kdy Jack zjisti, Ze taska, ve které byl nalezen, pattila
puvodné Miss Prism, mylné ji povazuje za svoji matku. Ona vSak odvéti, ze neni
vdand. Jack je nejprve Sokovan timto zjiSténim, nebot’ mit nemanzelské dité by
u zeny bylo brano jako néco nanejvy$ nepatifi¢ného, ale pak se rozhodne své
domnélé matce odpustit a prohlasi: ,,Why should there be one law for men, and
another for women?* (Wilde c 1991, s. 539) Jak poznamenava Bastiat (2010, s.
58), Oscar Wilde zde opét vyjadiuje sviij nazor, ze striktni rozdéleni muzi a zen
ve spolecnosti je nesmysIné a Ze obé pohlavi by méla disponovat stejnymi pravy.

Oscar Wilde, sam nevéfici, nemohl ve svém dramatu opomenout ani
otazku ndbozenstvi, kterd byla v té dob¢, také aktualnim tématem. Predstavitelem
cirkve a cirkevnich hodnot je ve hie Dr. Chasuble. Jak u Wildea mizeme
oCekavat, neni tento knéz tak zbozny a uctyhodny, jak by s ohledem na svou
funkci mél byt. Holedba se napiiklad tim, Ze umi jedno kazani, které pouziva pti
rozlicnych pftilezitostech, radostnych, smutnych, kitech, birmovanich, o riznych
svatcich, kdykoliv. SkuteCnost, Ze znad pouze jedno kézéani, rozhodné neni néco,
¢im by se knéz mél chlubit. A ve chvili, kdy ho Jack a Algernon pozadaji, zda by
je mohl pokitit, nezajima se o diavody, pro¢ to chtéji udé€lat, ale rovnou svoli
a bere to jen jako dalsi praci, kterou musi ten den vykonat. Tim vSak velmi snizuje
vyznam tohoto posvatné¢ho aktu. Zaroven vyjde najevo, ze ho napadaji mySlenky
takového charakteru, které bychom u ¢lovéka zastupujiciho cirkev necekali. Ve
chvili, kdy napomina Cecily k vétsi pili pti studiu, poplete frazi ,,] would hang
upon her every word* a fekne, Ze kdyby byl studentem Miss Prism, ,,[he] would
hang upon her lips* (Wilde c1991, s. 505). Toto nechténé ptfiznani i onen

nestastny zplsob, jakym se ho pak snazi zamluvit, naznacuje, Ze o Miss Prism
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smyS$li 1 jinym zplsobem neZ jen jako knéz. Kritice naboZenstvi ve hie The
Importance of Being Earnest se vénuje napiiklad Bristow (1992, s. 212-213).

V dramatu The Importance of Being Earnest je mozno nalézt mnoho
naradzek na postoje a nazory, které zastavala tehdejSi anglicka spole¢nost. Oscar
Wilde si mimo jiné, jak popisuje Bristow (1992, s. 209), déla legraci
1z odmitavého postoje Angli€anti vi¢i Francouziim. Anglickd spoleCnost byla
hrda na svou ptisnou moralku a vSe, co bylo francouzské, povazovala za zkazené
a nemoralni. Oscar Wilde m¢l oproti tomu k Francii viely vztah. Jak popisujeme
v kapitole 1.1, Oscar Wilde mnohokrat v této zemi pobyval, jednou dokonce
uvazoval o pfijeti francouzského obCanstvi a Francie se stala i jeho utocistém na
sklonku jeho zivota. Nenavist Angli¢ant vii¢i Francouziim satirizuje naptiklad ve
scéne, kdy Jack prirovnava Algernonovo uvazovani o manzelstvi zahrnujicim tti
lidi k teorii, kterou jim uz desitky let podsouva zkazené francouzské drama. Lady
Bracknell zaroven striktné odmitne, aby se na jejim vecirku hréaly francouzské
pisng, nebot’ v lidech vyvolavaji nevhodné emoce, a navrhne jako vyhovujici
jazyk seridzné znéjici némcinu. To, Ze se Jacklv pivod odviji od taSky nalezené
na nadrazi, zase lady Bracknell pfirovna k nejhor$im vystfelkim Francouzské
revoluce. A ve chvili, kdy lady Bracknell hodnoti vzhled Cecily, prohlési, ze by
s ni francouzska sluzebna jisté¢ udé€lala divy, podobné jako s lady Lancing, kterou
po tfech mésicich nebyl schopny poznat ani jeji vlastni manzel. Tim v§im Oscar
Wilde nardzi na adajnou nemoralnost vS§eho, co mé sviij ptivod ve Francii.

Oscar Wilde se vyjadiuje 1 k tehdejsi literatufe, konkrétné k zdnriim, které
v té dob¢ byly velmi oblibené. Ve chvili, kdy se Miss Prism pie s Cecily ohledné
smysluplnosti psani deniku, Miss Prism sama pfiznd, Ze jednou napsala
tfisvazkovy roman, ktery, byl vté dobé popularni a ktery mé&l mnohdy znacné
sentimentalni obsah. U jinak velmi vdzné Miss Prism bychom pfitom necekali, ze
by se mohla uchylit k né€emu takovému. Oscar Wilde sdm nepovaZoval takové
romany za hodnotnou literaturu a oznacil jejich psani za ztratu Casu.

Ve hie The Importance of Being Earnest se odrazi i tradi¢ni rozdéleni
tehdejSi anglické spole¢nosti. Jsou zde jasné patrné rozdily mezi vySS$i a nizsi
vrstvou spolecnosti. Ve viktoridnské dobé bylo napiiklad zvykem, Ze se mezi
sebou brali lid¢, kteti pattili do stejné vrstvy spole¢nosti. Jen zfidkakdy se stavalo,
ze by si lidé vzali n€koho, kdo by byl podiadnéjSiho postaveni. Kdyz lady
Bracknell vyzpovidava Jacka, aby zjistila, zda by mohl byt vhodnym manzelem
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pro jejich dceru, zajimé se ptfedevSim o jeho postaveni a jméni. Kdyz se lady
Bracknell pohorsuje nad Jackovym nestastnym ptivodem, Jack se héji popisem
toho, jak vazeny a Slechetny byl muz, ktery ho vychoval, ale lady Bracknell to
pramalo zajimd, nebot je pro ni mnohem dilezitéjSi postaveni nez charakter
Clovéka. Podobna situace nastane, kdyz se Lady Bracknell dozvi o tmyslu
Algernona oZenit se s Cecily. Snatek pro ni zane byt ptijatelny az v okamziku,
kdy se dozvi, jakym jménim bude jednou Cecily disponovat. Zarovenn ve svém
dramatu Oscar Wilde zmifiuje i novy jev v anglické spolecnosti, ke kterému doslo
diky primyslové revoluci a naslednému zbohatnuti urcitych vrstev obyvatelstva.
Aristokracie vlivem toho nezastavala jiz tak vysadni postaveni, jak tomu bylo
dfive, a na jejich uroven se brzy dostali 1 rizni bohati obchodniky a primyslnici.
Lady Bracknell k tomuto novému trendu v anglické spolecnosti odkazuje pfi
rozhovoru s Jackem, kdy se ho pta, zda jeho rodice pochazeli z fad podnikateld,
nebo byli aristokratického ptivodu, pficemz ptisuzuje témto dvéma skupinam
podobnou uroven.

Odkazy na rozdily mezi nizS§i a vys$i vrstvou anglické spole¢nosti je
mozno nalézt napti¢ celym dramatem The Importance of Being Earnest. Zaroven
je patrné, ke které z téch vrstev citi Oscar Wilde vice sympatii a kterou naopak
kritizuje. Prostfednictvim charakterovych vlastnosti jednotlivych osob, jejich
hodnot, zpiisobu Zivota a rozmatilosti Oscar Wilde satirizuje pfedevSim anglickou
aristokracii. Lady Bracknell vjednu chvili sama pfiznd, Ze nepochazi
z aristokratickych kruhi, ale Ze toto vysadni postaveni ziskala siiatkem s lordem
Bracknellem. Piesto si vSak velmi rychle osvojila vSechny zplisoby chovani, které
se s takovym postavenim poji, véetné¢ nadfazenosti v jedndni s ostatnimi lidmi,
odsuzovani lidi z niZSich vrstev, zdlrazilovani pouze piivodu a jméni jednotlivych
osob a dalSich, a stala se stéZejni postavou, na které Oscar Wilde vSechny
negativni vlastnosti anglickych vyssich vrstev spole¢nosti ukazuje. Pohrdani lidmi
znizSich vrstev a zkazenost anglické aristokracie je shrnuto i1 vpromluvé
Algernona Moncrieffa, ktery konstatuje: ,,If the lower orders don’t set us a good
example, what on earth is the use of them* (Wilde c1991, s. 484). Jak zde Oscar
Wilde naznacuje, vedou angli¢ti aristokraté a bohati podnikatelé mnohdy velmi
zkazeny zivot a mohli by si vzit ptiklad z lidi z nizSich vrstev spole¢nosti, kterymi
oni sami tak pohrdaji, ale ktefi pfitom ¢asto vedou mnohem pocestnéjsi Zivot nez

oni.
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Jak uvadi Roland (2008), Oscar Wilde do svého dramatu zahrnul i nékteré
odkazy s homosexuélni tematikou, které byly urené pravé lidem obezndmenym
s timto vefejné¢ odsuzovanym zplisobem Zivota a které bézni ob¢ané nepochopili.
O tom, kolik takovych narazek se ve hie The Importance of Being Earnest
vyskytuje a kolik z nich tam Oscar Wilde vlozil zamérnég, se vSak vedou spory.
Z téch nejCastéji citovanych, jak je zaznamendva i Roland (2008), uvedme
naptiklad jméno Algernonova fiktivniho pfitele. Bunbury odkazuje jednak na
Wildeova davného pfitele z détstvi, ale zaroven toto jméno miZeme rozloZit 1 na
dvé samostatna slova ,,bun* a ,,bury*, ktera vyjadiuji sex mezi dvéma muzi. Misto
Jackova pobytu v Londyné, The Albany, mé také sviij skryty vyznam. Tehdy se
jednalo o luxusni komplex bytli, kde bydleli pfedev§im mladi svobodni muzi.
Nachéazel se blizko Piccadilly Circus a béznou praxi, znamou avsak tolerovanou,
bylo, ze si tito bohati mladi muzi do svych byt vodili panské prostituty. Jedna
z prvnich verzi The Importance of Being Earnest obsahovala i pasaz, ve které
Miss Prism o jedné postavé ze hry tika, ze je ,,as bad as any young man who has
chambers in the Albany, or indeed even in the vicinity of Piccadilly, can possibly
be* (Roland, 2008). Misto penéz, platili tito mladi muzi za poskytnuté sluzby
napiiklad cigaretovymi pouzdry, aby se tak vyhnuli pfipadnému stihani. Nemusi
byt tedy nahodou, Ze si Jack zapomene u Algernona v byté praveé cigaretové
pouzdro. Podobnych promluv, narazek se d& najit ve hfe mnohem vice a je jen
otazkou, zda je budeme tadit mezi ty, které tam autor vlozil zamérné, ¢i mezi ty,
které se ve hie snazili lidé najit az po provaleni Wildeovy homosexuality.
Homosexudlni tematice ve hie The Importance of Being Earnest se vénuje nejen
Roland (2008), ale také naptiklad Bristow (1992, s. 208).

MizZeme polemizovat, sjakym tUmyslem Oscar Wilde své drama
doopravdy napsal. Ackoliv je hlavnim tématem hry anglickd viktorianska
spolecnost a kritika jejitho pokrytectvi a nedostatki, je otdzkou, nakolik chtél
Wilde upozornit na tyto problémy, ¢i zda mu slouZily jen jako dobry zdroj pro
napsani jeho ,.trividlni komedie*. Ac¢koliv Oscar Wilde ve svém dramatu satirizuje
mnohé spoleCenské zvyklosti a hodnoty, kterymi se tehdejSi viktoridnska
spolecnost vyznaCovala, jeho kritika neni uto¢na, ale je dokonce napséna tak
diamyslnym zplsobem, ze divaky, patfici do té samé spolecnosti, kterou tak
zesmeSnoval, jeho satira nepohorSovala a hra The Importance of Being Earnest

byla velmi GspéSna. Profesorka Regenia Gagnier soudi, ze Wilde i ptes kritiku
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zivota vySSich vrstev vyobrazenim luxusu, vjakém Ziji, zdroven témto lidem
lichotil (Eltis 1996, s. 2-3). Zaroven celkovy nadech hry napomohl tomu, ze
tehdejSi divaci mohli Wildeovu satiru snadno odbyt jako umyslné napsany
nesmysl (Eltis 1996, s. 2-3). O mife Wildeovy kritiky je tedy mozné debatovat.
Mnozi literarni experti a kritici se vSak shodnou, Ze stézejnim imyslem Oscara
Wildea pfti psani této hry bylo pobavit, at’ uz sebe, ¢i jeho publikum. Jak shrnuje
kritik William Archer:
It is delightful to see, it sends wave after wave of laughter...but as a
text to criticism it is barren and delusive...it is intangible, it eludes
your grasp. What can a poor critic do with a play which raises no
principle, whether of art or morals, creates its own canons and
conventions, and is nothing but an absolutely wilful expression of
irrepressibly witty personality. (Bastiat 2010, s. 59)

Drama The Importance of Being Earnest je pravem povazovano za
Wildeovo mistrovské dilo. Ze vSech jeho her se muze chlubit
nejpropracovanéjSim jazykem, ktery zaroven dokonale odrdzi osobu Oscara
Wildea, jeho nazory, styl mluvy a humoru. JelikoZz se vSak hra vyjadiuje
pfedevsim o anglické spole€nosti 19. stoleti, je mozné nalézt v ni mnoho odkazi,
které nemusi byt souCasnému Ctenafi, divakovi zndmé. Tyto paséaze, spolecné
s riznymi slovnimi hrami a jazykov€ propracovanymi obraty, predstavuji také

problém pfti piekladu hry do jinych jazyki.

1.4 Charakteristické znaky Wildeova jazyka

Anybody can make history. Only a great man can write it.
There is no mode of action, no form of emotion that we do
not share with the lower animals. It is only by language that
we rise above them-by language, which is parent, and not the
child of thought.

Oscar Wilde (Wilde a Murray 2000, s. 256)

Analyzujeme-li hru The Importance of Being Earnest, nestaci se zaméfit
pouze na témata, o kterych se Wilde ve svém dramatu vyjadiuje, ale také na jazyk,

kterym je dané dilo psané. Oscar Wilde mé¢l, jak jiz bylo uvedeno v kapitole 1.1
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této diplomové préace, velmi osobity zplisob vyjadfovani a psani. Podivejme se
tedy na charakteristické rysy Wildeovy tvorby blizeji.
Oscar Wilde jednou fekl, ze jedini tfi autofi, ktefi ho ovlivnili, byli John
Keats, Gustave Flaubert a Walter Pater a Ze neZ poprvé poznal jejich dila, tak uz
byl sdm naptl cesty k nim (Pearson 1947, s. 29). Tim chtél vyjadtit, ze ¢lovék
nemuZe byt zcela nékym ovlivnén, Ze mu pouze nékteti lidé pomohou rozvinout
to, co vném samotném jiz od pfirody diima. AvSak obzvlasté v jeho prvotnich
dilech je mozno najit vlivy 1 dalSich autort, které Oscar Wilde s takovou oblibou
v mladi ¢itaval, za vSechny jmenujme Algernona Charlese Swinburneho, Roberta
Browninga, Johna Miltona ¢i Williama Wordswortha (Pearson 1947, s. 40).
Oscar Wilde si vSak velmi brzy vyvinul vlastni jedine¢ny styl mluvy
a psani, ktery se pro n¢j stal charakteristickym a ktery by se prekladatel mél snazit
zachovat 1 pii prekladu Wildeovych dé€l do jinych jazyki. Wilde se v duchu
estétského hnuti soustiedil pfedevS§im na krasu dila. Tak dlouho si pohraval
s jazykem a hledal vhodna slova, dokud nebyla dan4 promluva dokonala. Ackoliv
Wilde v rdmci své literarni tvorby zabrousil do mnoha literarnich Zanrt a jeho dila
byla pfijimdna a hodnocena rizné, tento do detailu propracovany jazyk je mozné
nalézt ve vSech. Jak shrnuje Renier (1934, s. 46):
Whatever may be the merits or demerits of the content of his work,
it cannot be gainsaid that the form is a sheer delight. At a period
when fine writing was the main preoccupation of all men of letters
who took literature seriously, Wilde was pre-eminent by his
command of language and his love for it. Perfection of form was
his steady aim, and to achieve it he spared no effort.

Tato posedlost krasou jazyka mu pravem vyslouzila oznaceni ,,lord of language*

¢1 ,,lord of speech* (Hopkins 1913, s. 12, 25).

Pro Wildeovu mluvu byla charakteristickd pfedevSim ironie a velké
mnozstvi paradoxii. Oscar Wilde rdd se zcela vaznou tvaii pronasel nesmysiné,
protichiidné vyroky a uzival si udiv, ktery jeho konstatovani vyvolavala. Stejny
styl mluvy je mozno nalézt i1 v jeho dilech, pti psani dokonce ¢asto vyuzival pfimo
uryvky ze skute¢nych konverzaci, které s nékym vedl. Uved’'me si pro ilustraci
alespont né€kolik typickych Wildeovych ironickych promluv, a jelikoz se tato
diplomové prace vénuje hie The Importance of Being Earnest, byly 1 nasledujici

ukazky vybrany z dané hry:
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The amount of women in London who flirt with their own
husbands is perfectly scandalous. It looks so bad. It is simply
washing one’s clean linen in public. (Wilde c1991, s. 489)
V této Algernonové promluvé kontrastuje moralni ton a nemoralni obsah, navic je
zde vdana, ctnostnd zena popsana nemravné, coz je jeSt¢ umocnéno zaveérecnym

konstatovanim o prani ¢istého pradla namisto Spinavého.

I should have remembered that when one is going to lead an
entirely new life, one requires regular and wholesome meals.
(Wilde c¢1991, s. 508)
Toto je klasicky ptiklad michéni trividlnich a vaznych témat dohromady, které
bylo pro Wildea typické. KdyZz se Algernon rozhodne, Ze zlep$i sviij Zivot
a moralni hodnoty, Cecily ihned piipomene 1 zménu jidelnicku, jako kdyby jidlo

ovlivilovalo moralku ¢lovéka.

I was obliged to call on dear Lady Harbury. I hadn’t been there
since her poor husband’s death. I never saw a woman so altered.
She looks quite twenty years younger. (Wilde c1991, s. 491)
Lady Bracknell zde, védomé ¢i netimysIng, odhali, Ze truchleni po manzelovi
mélo na Lady Harbury pon¢kud jiny dopad, nez bychom ¢ekali.
paradoxy, které spojuji navzajem odporujici si vyroky. Pro Wildea jsou dokonce
tak typické, Ze se vzil pojem ,wildeovsky paradox. Pro ilustraci bude opét

uvedeno nékolik ukazek ze hry The Importance of Being Earnest:

This suspense is terrible. I hope it will last. (Wilde ¢c1991, s. 539)
NejspiSe bychom necekali, ze hrozné napéti bude néco zddaného, ale Gwendolen

si pii své oblibé v senzacich pieje, aby pietrvalo co nejdéle.

Then a passionate celibacy is all that any of us can look forward.
(Wilde c¢1991, s. 536)
Tento paradox predstavujici celibat jako néco, na co se miizeme té&sit, je jeste vice

umocnén oxymoronem ,,passionate celibacy*.
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The absence of old friends one can endure with equanimity. But

even a momentary separation from anyone to whom one has just

been introduced is almost unbearable. (Wilde c1991, s. 514-515)
Zatimco bychom pifedpokladali, ze clovéka mnohem vice zasdhne, kdyZ pfijde
o staré pratele, Cecily nesnese pomysSleni na to, ze by méla byt odlouc¢ena od
nékoho, s kym se zrovna seznamila.

Ironie a paradoxy jsou nejvyznamnéjSimi, presto vSak rozhodn€ ne
jedinymi, charakteristickymi znaky Wildeovy tvorby. Rozbor vSech literarnich
prostiedk, které Oscar Wilde ve svych dilech pouzil, by vystacil jako material
pro samostatnou diplomovou praci. Zde byly nastinény jen nejdilezitéjsi rysy
Wildeovy mluvy, které vystihuji jeho osobnost. Jazykovymi a stylistickymi
prosttedky, které Oscar Wilde pouzival, se zabyvad naptiklad Pestka (1989, s.
175-182).
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2 Prekladatelska problematika relevantni pro
preklad hry The Importance of Being Earnest

V této kapitole se budeme vénovat tématlim z teorie piekladu, které na
zéklad¢ analyzy dila The Importance of Being Earnest uvedené v prvni kapitole
této diplomové prace hodnotime jako relevantni a které¢ budou stézejni pro
naslednou analyzu jednotlivych piekladl této hry do CeStiny. JelikoZ by probrani
vSech aspektll, které se vyskytnou v daném dramatu, bylo pfili§ obsahlé pro

vvvvvv

nejvice ovliviiovat podobu danych ¢eskych preklada.

2.1 Analyza vychoziho textu

I am so clever that sometimes I don't understand a single word
of what I am saying.

Oscar Wilde (Goodreads, 2015)

Pti ptekladu neni dilezité jen to, o jaky literarni druh se jedna, zda
o drama, proézu ¢i poezii. Prvnim krokem pii kazdém prekladu je zejména
dukladnd analyza vychoziho textu. Jak konstatuje Jiti Levy (1998, s. 53): ,,Dobry
piekladatel musi byt pfedev§im dobry Ctenai* a Giovanni Pontiero (1997, s. 22)
dodéava: ,,The translator must have a hundred eyes and ears. I make myself
consider every jot and tittle of the original.* Svédomity ptekladatel se nespokoji
s povrchovym ¢tenim textu, ale snazi se proniknout co nejvice do hloubky a zjistit
si 0 daném vychozim textu aautorovi co nejvice informaci, jelikoz to vSe
podstatné ovlivni cely prekladatelsky proces.
Ptekladatelsky proces Levy (1998, s. 53) shrnuje do tfi hlavnich bodu:
1. pochopeni piedlohy
2. interpretace piedlohy
3. ptestylizovani predlohy
Samotné pochopeni piedlohy je komplexnim fenoménem a Jifi Levy
(1998, s. 54-56) do n¢j tadi nékolik dalSich krok®. Prvnim stupném je podle

Levého filologické porozuméni textu. Nasleduje porozuméni ideové estetickym

43



hodnotam daného dila. Zde Levy zduraziuje, ze prekladatel by mél dané hodnoty
nejen pochopit, ale mél by byt schopen 1 urcit, jaké jazykové prostredky autor
vychoziho textu pouzil, aby dosdhl dan¢ho ladéni vychoziho textu. Zavérecnym
krokem je podle Levého pochopeni vysSich uméleckych celkli dila. Sem Levy
zahrnuje pochopeni skutecnosti uvedenych v dile, pochopeni vztahi, které mezi
sebou jednotlivé postavy maji, 1 ur€eni celkového zdméru autora. Levy zaroven
zdUraziluje nutnost seznamit se s realiemi prostiedi a doby, kdy dilo vzniklo, aby
byl ptekladatel schopen pochopit, jakym zplisobem se tyto skutecnosti promitly
v dile samotném.

Spatny je dle Levého (1998, s. 56—57) takovy piekladatel, ktery se zaméii
pouze na slova ve vychozim textu a pteklada je mechanicky, aniz by zohlednil
Sir8i situaéni, kulturni a dobovy kontext daného dila. Autor totiz svym vlastnim
osobitym zpusobem interpretuje onu realitu, kterd ho obklopuje, a zakomponuje ji
do svého dila. Prekladatel musi proto pochopit i tento vztah, ktery ma autor
k piivodni realité, aby ho byl schopen adekvatnim zptsobem zprosttedkovat i pro
cilové ctenate. Dikladnd analyza a pochopeni vychoziho textu, ve vSech tiech
bodech, tak jak je shrnul Levy (1998, s. 53), by méla byt nedilnou soucasti prace
dobrého prekladatele.

Mezi zastance dukladné analyzy vychoziho textu déle patifi napiiklad
cesky basnik, prekladatel, editor, publicista a literarni védec Bohumil Mathesius
(1975, s. 237-238), ktery ve svém pojednani O prekladani RozruSené zemé
zdirazituje, Ze by se piekladatel mél detailn€ seznamit se Zivotem autora
vychoziho textu ais jeho ostatnimi dily, aby pochopil, jak mezi né prekladané
dilo zapada. Bohumil Mathesius (1975, s. 237-238) dale tvrdi, ze by piekladatel
mél znat téma dila a jeho vyznam ve vychozi kultufe a mél by se také seznamit
s dalSimi realiemi pojicimi se s vychozi kulturou, naptiklad s mistnimi nazvy,
s rozvrstvenim spolecnosti, s podminkami Zivota atd. Dale by mél vynalozit
dostatek ¢asu na prozkoumani autorova stylu psani, o kterém Mathesius (1975, s.
238) hovoti jako o jazykovém kli¢i. Poslednim krokem analyzy by méla byt cetba
obdobnych dél vcilovém jazyce, aby ptekladatel porozumél, jaké stylistické
prostiedky se pouzivaji pf1 popisu podobného tématu v cilové literatufe. Teprve
je-li seznamen s veSkerymi aspekty vzniku dila, mize piistoupit k fazi prekladu

vychoziho textu z jazyka vychoziho do jazyka cilového.
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Dal$im ze zastdnct dikladné analyzy vychoziho textu je naptiklad také
Cesky prekladatel, literarni védec, lingvista, publicista a basnik Pavel Eisner
(1996, s. 209), ktery si ve své eseji O vécech neprelozitelnych posteskl nad
nelehkym udélem piekladatele, jak konstatuje:

Kazdy ptekladatel by mél mit alespoii jakous takous pripravu
filologickou a lingvistickou. Ale kazdy by mél svého autora znat
1po strance literarnévédné, historické. Miij Boze — co vSechno by
piekladatel nemél znat, védét, vycitit, vytusit, vykouzlit, pfiCarovat,
zniCit a dokonaleji stvofit, skolika and€ély by se nemél utkat
a poprat!

Ptekladatel by mél tedy vynalozit dostatek Casu na analyzu vychoziho
textu, na seznameni se s autorem, které¢ho preklada, s dobou, kdy dilo vzniklo,
a s charakteristickym zptusobem psani dané¢ho autora. Dany rozbor mize naptiklad
vypadat podobné, jako jsme dané poznatky o Oscaru Wildeovi, jeho Zivoté, dilech
a stylu psani shrnuli v prvni ¢asti této diplomové prace. Takova analyza by
v idealnim ptipadé¢ méla predchazet kazdé prekladatelské préci, protoze jen tak
bude piekladatel schopen pievést adekvatné jednotlivé skuteCnosti a naznaky

obsazené ve vychozim dile do jiného jazyka a kultury.

2.2 Preklad nazvu dél

I hate vulgar realism in literature. The man who would call a
spade a spade should be compelled to use one.

Oscar Wilde (Goodreads, 2015)

Kulturni rozdily se projevi nejen pii pirekladu textu samotného, v ramci
riznych kulturnich a historickych narazek a realii, ale 1 v prekladu nazvu daného
dila. Kazda kultura preferuje urcity zplisob pojmenovani dél. Pokud ptekladame
literarni, dramatickeé ¢i poetické dilo z jednoho jazyka do druhého, musime na tuto
skutecnost pamatovat a zohlednit ji pfi vybéru ndzvu dila v cilovém jazyce. Bylo
by chybou, pokud bychom titul dila ptekladali doslovné, protoZe co je perfektné
funk¢ni v jedné kultufe, nemusi byt jiz funkéni v kultufe jiné. O této problematice
se vyjadiuje naptiklad Bohumil Mathesius (1975, s. 240-242), ktery detailné
popisuje, jak on jako ptekladatel pii prekladu nazvu dila postupuje.
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Pteklad nazvu dila ptedstavuje Casto ptekladatelsky velmi obtiznou pasaz,
které musi piekladatel vénovat dostatek pozornosti a umu. Jak popisuje Zlata
Kufnerova (1994, s. 149):
V piekladu titulu, at’ uz je to nazev romanu, povidky, dramatu nebo
jen basné ¢i kapitoly, se dobova problematika uméleckého prekladu
obrazi v koncentrované podobg. Titul literarnitho dila, je-li
popisem, zkratkou nebo metaforou, ma pii prekladu v jistém
ohledu vysadni postaveni, je témét vzdy exkluzivni zalezitosti;
piekladatel — 1 povrchni a netalentovany — mu vénuje relativné
nejvice pozornosti a také se v ném — s ohledem na znalost celého
dila — jen ztidkakdy dopousti skute¢né chyby.

A jak Zlata Kufnerova (1994, s. 149) dodava, v soucasné dobé¢ se k prekladu titulu

ptistupuje stejné jako k prekladu ostatnich sloZek literarniho dila, na principu

funk¢ni ekvivalence. Pti prekladu nazvu dila musi piekladatel vzdy zohlednit

ptekladatelskou a literarni tradici cilové kultury.

2.3 Preklad vlastnich jmen osob

Man is least himself when he talks in his own person. Give him
a mask, and he will tell you the truth.
Oscar Wilde (Goodreads, 2015)

Ptevadime-li dilo zjednoho jazyka do druhého, je vzdy otazkou, jak
nalozit s vlastnimi jmény postav, zda je pievést beze zmény, pfizplisobit je
cilovému jazyku a kultufe, ¢i je pfimo nahradit jménem z cilového jazyka.
Problematikou ptekladu vlastnich jmen se zabyvali mnozi prekladatelé a teoretici
a jejich nazory se Casto liSily. Ale jak konstatuje Jiti Levy (1998, s. 96): ,,Tady
nepomize zadnad pausalni teorie, piekladatel musi piipad od piipadu hledat
nejinosngjsi feSeni.” Jelikoz vlastni jména hraji v dramatu The Importance of
Being Earnest stézejni roli, podivejme se blizeji, které aspekty mohou ovlivnit
piekladatele pii rozhodovani, jak dané vlastni jména ptevede.

Pouzije-1i ptekladatel piivodni, nijak neupravenou, podobu vlastnich jmen,

hrozi, Ze tento cizi prvek naru$i proces navazovani divérného vztahu mezi
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cilovym textem a cilovym Ctendfem. V Ceském jazyce také muze nastat problém
se sklonovanim cizich jmen, ¢i s rozpozndnim, zda je dané vlastni jméno muzské
¢1 zenské. Rozhodne-li se priekladatel nahradit cizi vlastni jména jejich
ekvivalenty v cilovém jazyce, miize zjistit, Ze ncktera jména tento ekvivalent
nemaji. Prekladatel se pak musi rozhodnout, zda vytvofi smésici jmen
Zvlastnim situace nastane, pokud ma vlastni jméno néjakou vyznamovou
hodnotu, ktera je zaroven podstatna pro celkové vyznéni v textu. Jednd se
primarn¢ o takova vlastni jména, ktera byla piivodné odvozena od apelativ a ktera
si vur¢ité mife tento prvotni vyznam ponechala. Nejenze tato jména oznacuji
danou postavu, ale diky apelativni slozce vyznamu danou osobu i ur¢itym
zpusobem charakterizuji nebo naopak davaji do kontrastu jméno postavy a jeho
skute¢né vlastnosti ¢i chovani. Tato vlastni jména jsou pouzivand hlavné
v komediich. Zlata Kufnerovd (1994, s. 121-122) se problematikou piekladu
vlastnich jmen také zabyva a navrhuje tfi moznosti, jak postupovat pti piekladu
takového komického jména:
1) Komické jméno miZe byt ponechano nepielozené. Ctenai v takovém
ptipadé sice pravdépodobné neporozumi komické narazce, kterd je
obsazena ve jmén¢ dané¢ho hrdiny, ale piekladatel miize tuto komickou
skutecnost vykompenzovat na jiném misté v textu. K této strategii se
piekladatel ptikloni, pokud je pfevedeni vyznamu jména do jin¢ho jazyka
obtizné, ptipadné pokud neni-li komicky efekt jména stézejni pro vyznéni
textu.
2) Ptekladatel miiZze nahradit komické jméno ekvivalentem z cilového
jazyka. Tim je zaruceno, ze komicky efekt jména bude srozumitelny i pro
cilové Ctenare. Piekladatel si vSak musi dat pozor na to, aby komické
jméno z cilového jazyka neobsahovalo 1 takové komické slozky, které
v originalnim jméné nebyly obsazeny, piipadné¢ aby nevyvoldvalo ve
Ctenafich jiné asociace, nez vyvolavalo plvodni jméno ve vychozich
Ctenarich. Pouzitim ekvivalentu z cilového jazyka se také ztraci cizi kolorit
dila, coz mize byt v rozporu s celkovou strategii piekladatele.
3) Piekladatel mlZe komické jméno nahradit ekvivalentem z cilového

jazyka, ale tento ekvivalent miize zaroven opatfit cizimi prvky, aby se
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neztratil cizi charakter dila. Zde vydéluje Zlata Kufnerova (1994, s.
121-122) dalsi ti1 podtypy, a to:
a) pouziti grafickych prvkd zciziho jazyka (x, w, zdvojeni
souhlasek), naptiklad Mr. Blowhard = pan Fowcal, Mr. Butt = pan
Wiezley
b) ¢ast jména prelozit a ¢ast ponechat v pivodnim znéni, naptiklad
Rasehellfrida = Hergotfrida
¢) jméno obménit takovym zplsobem, aby byly zachovany jeho
jazykové a kulturné spolecenské asociace, napiiklad counter
pressures exerted by the right wing governor of the state Ronald
Duck = protitlak vyvijeny pravicovym guvernérem statu Euforie
Donaldem Catcherem
K problematice ptekladu vlastnich jmen ptispiva svymi poznatky i Peter
Newmark (1981, s. 70-83), ktery nejprve nastifiuje rtizné kategorie vlastnich
jmen, naptiklad jména historickych osob, zemépisné ndzvy, nazvy periodik, ndzvy
Skol a instituci, vlastni jména uzita v raznych literarnich zanrech apod., a poté
navrhuje, jak v takovém ptipad¢ postupovat a zda jméno piekladat, ¢i nepiekladat.
U vlastnich jmen pouzitych v beletrii (vyjma pohéadek, které pro Newmarka
pfedstavuji zvlastni kategorii), které zarovenn obsahuji konota¢ni slozku dileZitou
pro vyznéni textu, Peter Newmark (1981, s. 71) navrhuje: ,,First to translate the
word that underlies the proper name into the TL, and then to naturalize it back
into a new SL proper name.“ A jako divod pro vybér této strategie Newmark
(1981, s. 71) uvadi: ,,The attempt must be to reproduce the connotations of the
original in the TL, but to find a name consonant with SL nomenclature, thus
preserving the character’s nationality. Newmark (1981, s. 71) dale upozornuje,
ze by piekladatel pii své volbé prekladu vlastnich jmen mél zohlednit 1 predeslou
piekladatelskou tradici. Pokud jiz bylo dané¢ jméno diive pteloZzeno ur€itym
zpusobem a bylo ¢tenafi v dané formé akceptovano, mél by 1 novy piekladatel
zachovat tento tvar jména a nemél by ho obménovat za néjaky sviij novotvar.
Ptrekladame-li tedy jméno postavy, které zaroven v textu plni 1 n¢jakou
sémantickou funkci, méli bychom zajistit, aby 1 jméno v cilovém jazyce plnilo
stejnou, podobnou funkci a vyvoldvalo ve c¢tenafich stejné, podobné asociace.
VétSinou tedy bude nutné pouzit substituci. Jak konstatuje Levy (1998, s. 116):
,Bez substituce se pieklad obejde pii pfevodu mezi pribuznymi jazyky, napf.
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¢eStinou a rustinou, kde vyznam slovnich kmeni je pochopitelny [a] nebudou se
prekladat jména, kterd sama o sobé maji sice sémanticky obsah (Konig, Pokorny),
ale takovy, ktery neni soucasti vyznamové vystavby dila.“ V ostatnich ptipadech
bude prekladatel nucen zamyslet se nad zpisobem, jak takové pro vyznéni textu

vyznamove podstatné vlastni jméno pievést do cilové kultury a cilového jazyka.

2.4 Kulturné specifické prvky

To disagree with three-fourths of the British public is one of
the first requisites of sanity.

Oscar Wilde (Goodreads, 2015)

Pteklad neni jen pifevod mezi dvéma odliSnymi jazykovymi systémy, ale
pfedevsim se jednd o prevod mezi dvéma odliSnymi kulturami. Jak uvadi Jiti
Levy (1998, s. 44), autor pii vytvareni originalniho dila vybird prvky z reality,
ktera ho obklopuje, a vkomponovava je do svého dila. A jak jsme si ukézali
v prvni ¢asti této diplomové prace, v dilech Oscara Wildea nalezneme kulturné
specifickych prvkia skuteéné mnoho, nebot’ mnoha jeho dila slouzi predevsim jako
kritika tehdej$i spolecnosti. Ve hie The Importance of Being Earnest se tedy
budou zajisté nalézat prvky, které budou mit spojitost vyhradné s dobou a mistem
vzniku textu. Jelikoz se jednotlivé kultury v mensi ¢1 vét§i mife odliSuji, bude
nutné tyto kulturné specifické prvky vlastni vychozi kultufe pti pfevodu textu do
kultury jiné ptizpusobit, a to takovym zplisobem, aby bylo zaruc¢eno, ze vyznam
téchto kulturnich jevi bude zachovén a bude pochopen i cilovymi ¢tenati.

Pfevodem mezi dvéma odliSnymi kulturami se zabyva napiiklad Jan
Vilikovsky (2002, s. 138—139), ktery vyd¢€luje tii skupiny kulturné specifickych
prvki:

1) Materidlni specifika — jednd se o vyrazy tykajici se spoleCenskych

skute¢nosti a materialnich jevl, naptiklad realii, prvkl koloritu ¢i oznaceni

ufadl a instituci.

2) Jazykova specifika — tento vyraz oznacuje specifické jazykové jevy,

které jsou vlastni vychozimu jazyku. Vilikovsky sem zatazuje Sirokou

Skalu vyrazii, od vlastnich jmen, osloveni a zdvofilostnich formuli,
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frazeologie, idiomatiky, ptislovi a potekadel az po dialekty a slangové ¢i
nespisovné vyrazy.
3) Specifika kulturniho kontextu — timto terminem Vilikovsky oznacuje
jevy vyjadiujici ptislusnost k urcité kulture ¢i literarni tradici, naptiklad
zpusob vystavby textu, zplisob jeho vnitini navaznosti, vétnou a nadvétnou
stylistiku, basnické formy. Jak uvadi Vilikovsky, v §ir§Sim smyslu je mozné
sem zafadit 1, zejména literdrni, nardzky a odrazy piredstav o svété
spojenych s danou kulturou.
Jan Vilikovsky (2002, s. 139) zaroven popisuje tfi zptisoby piekladu
kulturné specifickych prvki, rozdélenych podle poméru v jakém jsou kulturné
specifické prvky zvychozi kultury zachovany, ¢i nahrazeny prvky z kultury
cilové. RozliSuje nasledujici tfi situace:
1) Prvky cizi pfevazuji nad domacimi = exotizace
2) Prvky domaci pfevazuji nad cizimi = naturalizace
3) Prvky domaci a cizi se udrzuji v rovnovaze = kreolizace kultur
Pti pfevodu textu mezi rozdilnymi kulturami a rGzné mife pfizplisobeni
kulturnich prvkit z vychoziho textu cilové kultufe, hovoii néktefi odbornici
o procesu akulturace. Jak zaznamenavaji Bassnett a Lefevere (c1998, s. 93),
piekladatelky a teoreticky ptekladu zajimajici se o proces akulturace Romy
Heylen a Sirkku Aaltonen se o dané problematice vyjadfily nasledovné:
Romy Heylen has suggested that in translation there is sliding scale
of acculturation that runs from one extreme, where no attempt is
made to acculturate the source text that may result in the text being
perceived as ‘exotic’ or ‘bizarre’, through a middle stage of
negotiation and compromise, and finally to the opposite pole of
complete acculturation. But Sirkku Aaltonen argues that
acculturation in inevitable in the translation of a playtext and
certainly of that written text is seen as one element in the total
process that makes up theatre, then it would follow that some
degree of acculturation cannot be avoided and is perhaps more
visible than with other types of text.

V tomto piipad¢€ neni proces prizptisobovani kulturné specifickych prvka cilové

kultute rozdelen do kategorii, ale je na néj nahlizeno jako na jev pohybujici se na

spojnici mezi dvéma extrémy. Zajimame-li se o pieklad dramatického textu, ten
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by mél byt, alespon jak tvrdi Sirkku Aaltonen, vZzdy alesponl ¢astené pfizpiisoben
cilové kultute. V jakém rozsahu proces akulturace prob&hne, zlezi pfedevSim na
aktudlni prekladatelské tradici a také na zralé iivaze konkrétniho piekladatele.

Ptevodem kulturné specifickych prvkd mezi dvéma kulturami se zabyval
naptiklad 1 literarni historik, teoretik a vyznamny translatolog Anton Popovic,
ktery na tuto problematiku nahliZel ze sémantického hlediska. Jak Popovi¢ (1975,
s. 197) shrnuje:

O vysledku prekdédovania systému znakov zjednej kultury do
kultry druhej rozhoduje systém sémantickych vztahov alebo
opozicii, ktoré predchddzaji zjedné¢ho kodu do druhého, anie
redlie ako také. Preto vztah medzi ,svojim‘ a ,cudzim®, cize
vzajomny vztah dvoch kultlr, treba pri prekladani riesit’ na rovine
konotacie, a nie denotacie.
Ptekladatel by se tedy mél, dle Popovice, zaméfit pfedev§im na konotacni slozky
vyznamu daného vyrazu a ty by také mély byt stézejni pti prekladu dan¢ho vyrazu
do cilového jazyka a kultury. Nejde jen o to, k ¢emu autor vychoziho textu
referuje, ale klicové je to, jaké asociace a pocity to ve vychozich c¢tenatich
vyvolava. Na zakladé¢ téchto konotacnich slozek pak prekladatel voli
nejadekvatngjsi feseni pro cilovy jazyk a kulturu.

Klicovy dotaz, ktery by si kazdy ptrekladatel proto mél jeSté pied
zapocetim jakychkoli ptekladatelskych praci polozit, zni — pro koho je vysledny
pieklad urcen. Prekladatel se nesmi upnout jen na text jako takovy, ale mél by mit
na paméti pfedevSim budouci ¢tenare ¢1 divaky. Jak uvadi Jifi Levy (1998, s. 52),
uvédomit, jakym védomostnim fondem pramérny cilovy Ctenar disponuje, a podle
toho by m¢l volit pfekladatelské metody. U nékterych kulturné specifickych prvkl
obsazenych ve vychozim textu mize byt pii pfevodu nutnd vysvétlivka, néktery
prvek miize byt substituovdn domdaci analogii, jiny miize byt vypuStén uplng,
samoziejmé za predpokladu, Ze neni ze sémantického hlediska dilezity a nijak se
tim nenarusi vyznéni textu.

Vysvétlivky mohou byt velmi uzite¢né, nebot’ zabrani ztraceni vyznamu,
ke kterému by mohlo dojit v disledku toho, ze cilovy c¢tenat nemusi byt
obeznamen se skuteCnostmi, které byly pro vychoziho cdtendfe jasné

a srozumitelné. Milan Hrdlicka (1997, s. 28) hovoii vtomto kontextu o tzv.
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uzite¢né redundanci. Prekladatel vSak opét nesmi zapominat, Zze se jedna
o dramaticky text, a tudiZz nelze vyuzit naptiklad vysvétlivek pod Carou, cozZ je
napiiklad za urcitych okolnosti mozné v prozaickém textu. V dramatickém textu
musi byt veskeré informace pojici se k ptibéhu obsazeny pfimo v monolozich
a dialozich, a tudiz piekladatel mize pouZzit jen wvnitro-textové vysvétlivky.
Vezmeme-li je$té v potaz naroky na srozumitelnost a urcitou jednoduchost
vystavby dramatickych dialogli, nastava pro pifekladatele mnohdy nesnadna prace.
MEéI by peclivé zvazit, kdy se lze vysvétlujicimu opisu vyhnout, a nezatézovat tak
zbyte¢né dramaticky text, a kdy je naopak jeho pouziti nutné.

Pti ptevodu kulturné specifickych prvki si prekladatel také musi dat pozor
na to, co Jiti Levy (Levy 1998, s. 64) oznacuje jako ,,mrtvy historicky fakt.” Jedna
se o téma, které bylo aktualni v dobé vydani origindlniho dila aktualni, ale které
v8ak jiz pro soucasn¢ho Ctendie pozbylo vyznamu a nemuselo by pro néj byt
nadale srozumitelné. Pokud se jedna pouze o nékolik dobovych realii, mize je
piekladatel osvétlit naptiklad vysvétlivkou. V pripadé, ze je mrtvym historickym
faktem né¢jaka komplexnéj$i historickd narazka, naptiklad kritika tehdejsi
spolecnosti, politické strany ¢i néjakého jednotlivce, miize si piekladatel
vypomoci tim, Ze tento konkrétni historicky prvek odsune do pozadi a zdirazni
prvek obecnéjSi a srozumiteln€j$i i souasnému recipientovi, napiiklad obecné
neSvary panujici v lidské spole¢nosti. Pfi takovém postupu vSak musi byt
piekladatel velmi obezietny, aby do dila ptili§ nezasahl a nezménil jeho smysl.

Hovofime-li o mrtvych historickych faktech, nemusime mit na mysli jen
pieklad. MlZe nastat 1 situace, kdy kulturni redlie zmifiované ve vychozim textu
nejsou jiz srozumitelné ani pro sou€asného Ctenare, pro né¢hoz je vychozi jazyk
jazykem rodilym. Casovy odstup mezi vydanim ptvodniho dila a dobou, kdy je
tento text Cten, mize byt znacny. Mnoho historickych a kulturnich fakti nemusi
byt znamych ani Ctenafi, ktery vyrtstal v té samé zemi, kultufe, ve které dilo
puvodné vzniklo. Toto muize byt pro piekladatele dalSim voditkem, kter¢ mu
napovi, Ze by bylo vhodné opatfit danou kulturni referenci vysvétlenim, nebo se
piiklonit k substituci. Pfi prostém pievedeni vyrazu do cilového jazyka musi
piekladatel pocitat stim, ze bude jeho skute¢ny vyznam, tak jak ho zamyslel
autor, nejspiSe nepochopen, a musi si byt tedy jist, Ze tim nebude narusen smysl
textu. Jak shrnuje Jifi Levy (1998, s. 121): ,,Pii ptekladani nejde o mechanické

uchovani formy, nybrzZ o jeji vyznamovée a estetické hodnoty pro ¢tenare, v otdzce
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narodni a dobové specificnosti nejde o to, zachovat vSechny jednotlivosti, v nichz
se uplatnilo historické prostredi vzniku, jako spiSe vzbudit ve ¢tenati dojem, iluzi
dobového a narodniho prostiedi.*

Problémim ptfevodu dila mezi odlisSnymi kulturami se vénoval i Cesky
ptekladatel Vladimir Prochazka (1996, s. 233), ktery ve svém pojednani
Poznamka k prekladatelské technice uvadi:

[Preklad] ma poskytnout ¢tenafi pokud mozno tyz vysledny dojem,
jaky poskytuje svému Ctendii original. AvSak tato formulace jiz
vzbudi pochybnosti, nebot” se tyka vlastné jen ciziho dila, které se
pocituje jako soudobé nebo jako nalezejici k témuz kulturnimu
okruhu. Selhava, jakmile jde o dilo, které nalezi do jiné kulturni
epochy nebo kjinému kulturnimu okruhu (napt. cinskému).
V takovém piipadé¢ se mize dosazeni téhoz vysledného dojmu
ukdzat nemoznosti. Vté véci se nejmodernéj$i praxe piiklani
k tlumo¢nickému principu, jak jej formuloval B. Mathesius:
aktualizovat pieklad takového dila, tj. podat jej takovou mluvou,
jaké by wuzili autofi sami, kdyby zili vnaSem stiedu a psali
slovnikem nasich dnti. To by znamenalo jinymi slovy: transponovat
dilo nejen zjazyka do jazyka, ale 1 zjedné kulturni epochy do
druhé, resp. z jednoho kulturniho okruhu do druhého.

Pti ptekladu musi piekladatel dle Levého (1998, s. 49) dale pamatovat na
to, ze pochopeni textu je vzdy véci subjektivni. Zptisob, jakym si ¢tenat vylozi
skute¢nosti popsané v textu, zavisi nejen na jeho znalostech, ale je také ovlivnén
fakta s témi, ktera jiz znadme, do popiedi se pro nas dostavaji ty hodnoty a nesvary
spolecnosti, které¢ se vyskytuji 1 v prostiedi, které nas obklopuje. Piekladatel
s timto subjektivnim vykladem textu musi pocitat a mél by ho zohlednit 1 pfi
vybéru metody, jakou prelozi rizné kulturni a dobové realie, pfipadné celé
vyznéni textu.

Podivejme se nyni na nckteré podoblasti piekladu kulturné specifickych

prvki trochu detailnég;i.
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2.4.1 Preklad geografickych nazvi

Geografické nazvy nebyvaji vzdy fazeny do kategorie kulturné
specifickych prvki, jednd se o problematiku, ktera se nachazi na pomezi mezi
riznymi kategoriemi. My zde nebudeme polemizovat nad tim, kam pieklad
geografickych nazvl zatadit, ale uvedeme ho, jelikoz budou teoretické poznatky
o prekladu geografickych pojmenovani dualezit¢ pro naslednou analyzu
jednotlivych ¢eskych pitekladt hry The Importance of Being Earnest.

Pti ptekladu rozlicnych zemépisnych pojmenovani plati zasadni pravidlo,
pokud existuje ustaleny zplisob piepisu dan¢ho geografického nazvu do cilového
jazyka, prekladatel by se mél tohoto zptsobu ptekladu drzet. Jak prekladatele
varuje Peter Newmark (1998, s. 216): ,,Do not invent new geographical terms.*
Prekladatel by se pfi prekladu geografickych pojmenovani mél rozhodné vyhnout
kreativnimu ptistupu a mél by se vzdy drzet zavedenych zplisobii psani danych
zemépisnych nazvi.

V ptipad¢, Ze se jednd o geograficky nazev, ktery nemusi byt cilovému
Ctenafi znamy, piekladatel nejlépe piiblizi jeho vyznam piiddnim obecného
klasifikatoru ktomuto specifickému pojmenovéani, takovym obecnym
klasifikatorem miize byt naptiklad slovo ,,feka®, ,,mésto* a dalsi (Newmark 1998,

s. 182). Diky takto pfidané obecné informaci ¢i kratké vysvétlivee bude mit cilovy

Vv

2.4.2 Preklad metafor, idiomu a slovnich hric¢ek

Idiomy, metafory a slovni hiicky jsou dal$i skupinou spadajici do
kategorie kulturné specifickych prvka. Jejich zakladnim znakem je to, Ze jsou ve
velké mife vazadny na urCitou kulturu a nelze je vétSinou pii pfevodu do jiného
jazyka prekladat doslovné. Kazd4 kultura disponuje specifickym souborem
idiomt, metafor a slovnich hii¢ek, které Casto odkazuji k jeviim, osobnostem,
udalostem ¢i poifekadlim vyskytujicim se vyhradné¢ v dané kultufe, a proto
ptedstavuje jejich pfevod do cilovée kultury pro prekladatele mnohdy
ptekladatelsky ofiSek.

Ptekladem idiomi se blize zabyva napiiklad Mona Baker (1992, s. 65),

kterd upozoriuje: ,,[The] first difficulty that a translator comes across is being
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able to recognize that s/he is dealing with an idiomatic expression. This is not
always so obvious.* JelikoZ pfekladatel vétSinou neni rodilym mluv¢éim vychoziho
jazyka (alespoit mame-li na mysli piekladatele krasné literatury), miize byt pro néj
neékdy obtizné viibec rozpoznat, Ze je ve vychozim textu pouzit idiomaticky vyraz,
pfipadné nemusi védet, jaky ma tento idiom vyznam. Dle Mony Baker (1992, s.
65), maze prekladatelim napoveédét, Ze se jedna o idiom, napiiklad skutecnost, ze
dané spojeni slov nedava pfili§ smysl. U idiomd nemlZeme totiz vychazet
z vyznamu jednotlivych slov, ale na idiom nahliZime vZdy jako na celek, ktery ma
mnohdy takovy vyznam, ktery viibec nesouvisi s jednotlivymi slovy v idiomu
obsazenymi. A v ptipadé, ze si prekladatel neni jist pfesnym vyznamem daného
idiomu, navrhuje Mona Baker (1992, s. 65) konzultaci s rodilym mluvéim.

O prekladu slovnich hti¢ek se vyjadiuje napifiklad Bohumil Mathesius
(1975, s. 224), ktery je ve svém pojednadni Prekladatelstvi — umeéni a technika
slozkam, které obsahuji a kterym musi piekladatel porozumét, dle Mathesia
(1975, s. 224) jsou to: ,,[Citova] dispozice divaka nebo Ctenare originalu, dobova
nalada, ktera byla v divdkovi, o které autor v&d¢l, s niz pocital, na niz spoléhal, ale
o které nevi divdk a Ctendf dneSni, jiného jazyka a doby, ponévadz neni ve
slovech.” Mathesius (1975, s. 224) pirekladatelim dale radi, Ze neni-li mozné
pouzit v cilovém textu slovni hiicku na tom samém misté, na kterém se nachazela
v textu vychozim, je mozné pfesunout ji na jiné misto v cilovém textu, tam, kde ji
puvodni autor nepouzil. Dilezité je vSak zachovat naladu a vyznéni vychoziho
textu.

Idiomy, metafory a slovni hficky tedy nelze vétSinou piekladat doslova,
ale musime je substituovat a jak tvrdi Susan Bassnett (2014, s. 24): ,,That
substitution is made not on the basis of the linguistic elements in the phrase, nor
on the basis of a corresponding or similar image contained in the phrase, but on
the function of the idiom.*“ Pokud tedy chceme idiomy, metafory ¢i slovni hiicky
pievést do jiného jazyka a kultury, vyjdeme z jejich funkce ve vychozim textu
a pouzijeme domaci analogii specifickou pro cilovy jazyk a kulturu.

Ptekladatel vSak ¢asto narazi na problém, kdy v cilovém jazyce neexistuje
ekvivalent k vyrazu pouzitému v textu vychozim. Muaze to byt jednak nésledek
skute¢nosti, ze zadné dva jazyky a dv¢é kultury nejsou shodné, a 1iSi se tedy
1 svymi jazykovymi prostredky, jednak to mize byt zpiisobeno tim, Ze kazdy autor
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muze vytvaret vyrazy vlastni, nové, dosud neexistujici. V takovém ptipad¢ je
1 piekladatel opravnén uplatnit naplno svou vlastni kreativitu a vytvofit v cilovém
jazyce novou frazi, ktera vSak musi splilovat dvé podminky, musi byt vytvofena
takovym zplisobem, Ze bude srozumitelnd cilovému c¢tenafi, a jeji funkce musi
korespondovat s funkci originalniho vyrazu ve vychozim textu.

Zvlastni pripad miize nastat u piekladu metafor. Piekladem metafor se
zabyva naptiklad Peter Newmark (1998, s. 80), ktery mimo jiné tvrdi, Ze vytvofii-
li autor vychoziho textu originalni metaforu, ktera dosud ve vychozim jazyce
neexistovala, je pravé diky své novot¢ mnohem méné vazand na prostiedi, ve
kterém vznikla, a tedy 1 na vychozi jazyk, coz pro prekladatele znamena, Ze ji
muze veelku snaze prevést 1 do jazyka cilového. Peter Newmark (1998, s. 112)
zaroveil uvadi dal$i dva divody, pro¢ je originalni metaforu lepsi prelozit
doslovné a neodchylovat se od jejitho piivodniho znéni, ato: ,(a) [original
metaphors] contain the core of an important writer's message, his personality, his
comment on life, and though they may have a more or a less cultural element,
these have to be transferred neat; (b) such metaphors are a source of enrichment
for the target language.” Tento postup nelze uplatnit vSak tehdy, obsahuje-li
metafora néjaké kulturné specifické prvky, které budou muset byt vtakovém
ptipadé ptizplisobeny cilové kulture.

Pteklad idiomt, metafor a slovnich hiicek bude od prekladatele vyzadovat
vzdy znaény prekladatelsky um a nelze na néj aplikovat Zadnou zobeciiujici teorii.
Ptekladatel by mél diikkladné zanalyzovat vychozi text, aby si uvédomil, kde, jak
a za jakym ucelem byly dané jazykoveé prostiedky pouzity. Pak uz je jen na ném,
aby se rozhodl, jak s jednotlivymi idiomy, metaforami a slovnimi hiickami

nejlépe nalozit.

2.5 Preklad humoru

If you want to tell people the truth, make them laugh, otherwise
they’ll kill you.
Oscar Wilde (Goodreads, 2015)

Jelikoz Oscar Wilde psal své drama pfedevSim s timyslem pobavit své

divaky (a také sebe samého), musi piekladatel vénovat dostatek pozornosti
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ptekladu jednotlivych humornych nardZek a situaci. Pfeklad humoru je vSak
mnohdy zna¢né obtizny. Maria Nadia Karsky (2004, s. 225) dokonce tvrdi:
,Laughter is undoubtedly one of the hardest things to pass on over time, even just
within one language.* Je to pfedev§im dano tim, Zze humorné dilo se ve velké mife
vaze na dobu a prostredi, ve kterém vzniklo. Autor Casto zahrne do svého dila
narazky na osoby, situace a hodnoty, které jsou aktualni v dobg, ve které zil.
Pokud dilo ptfeklddame s Casovym odstupem od vydani originalu, pfedstavuje
historicky a kulturni vyvoj zna¢nou komplikaci pro pieklad. Jak konstatuje Maria
Nadia Karsky (2004, s. 225): ,,Indeed, changes in values and references mean that
a situation that made the audience laugh in the author’s time does not necessarily
have the same effect now. Though some scenes may still seem funny, many
allusions are lost on modern ears, or have lost their topicality.*

JelikoZ je humor ve velké mife vazdn na danou kulturu, nebude casto
mozné pielozit ho doslova, ale pifekladatel bude muset proniknout za slova,
zanalyzovat danou humornou pasdz a nahradit ji funk¢énim ekvivalentem
z cilového jazyka a kultury. Rozdil mezi ptekladem vazného a komického dila
popisuje napiiklad Kenneth McLeish (1996, s. 155):

In comedy, by contrast, the translator has often to play a far more
aggressive role — creating not merely a text derived from a foreign-
language original, but a mode of performance, a register, which
will unlock the laughter latent in that text, and translate that into
the terms of his or her own audience. In my experience, directors
and performers of comedy often rely far more than their ,serious’
counterparts on the physical presence and input of the translator
during rehearsals. The text have to be worked, mined for comic
potential, and the translator is there both to assist in this and to pull
the process back when it moves too far from (what seem to be) the
original author’s intentions. If rehearsing serious drama is like
practising a symphony, from the composer’s fully-notated score,
working comedy is like creating jazz.

Prekladateli je pfi piekladu komického dila dana vétsi volnost, podstatné
vSak je, aby dokézal pfenést humornou slozku vychoziho textu i do cilové kultury,
piicemz se mnohdy jednd o velmi slozity ukon. Jak zdaraziiuje Sharon D. King

(2004, s. 56—-57): ,,[That] means we must know what was funny then, and what is
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funny now, and what things can be chosen out of cultural givens then that can be
enlisted to help bring them into our current cultural sphere.” Piekladatel by se
proto mél dikladné sezndmit s kontextem vzniku origindlniho dila, aby byl
schopen porozumét humornym nardzkam, které autor vychoziho textu pouzil. Je
dilezité, aby byla humornd povaha dila zachovéana 1 po pfevodu textu do jiného
jazyka a kultury. Jak dodavéa Sharon D. King (2004, s. 56-57): ,,If a comical text
submitted to the process of translation is not comical when it emerges from it,
then we cannot experience it the way the author and the audience intended. In
short, it has not been translated well.”
John Rutherford (c2006, s. 79) ve své eseji o prekladu humoru v dile Don
Quijote ptizndva, ze prekladatel mize nékdy humorné paséze z vychoziho textu
dokonce vylepsit. Je to ddno praveé tim, ze pii piekladu dochazi ke stietu dvou
jazyki advou kultur, pficemz cilovy jazyk a kultura mohou disponovat
prosttedky, které ve vychozim jazyce chybi. VSe ma ovSem jistd pravidla, jak
Rutherford (c2006, s. 79) popisuje:
Now that I am being immodest, I will add that some of my jokes
and poems are better than those of Cervantes. Such a claim is
heresy for some, yet it is perfectly reasonable: translators can
improve on the original, because the target language is bound to
offer expressive possibilities not available in the source language.
[...] Much can be gained, as well as lost, in translation. It seems to
me advisable for translators to improve wherever they can, to
compensate for the other places where their versions must be less
effective than the original, because the source text is bound to offer
expressive possibilities not available in the target language.

John Rutheford (c2006, s. 80) vSak varuje, aby se ptekladatel nedal kreativnim

procesem prili§ strhnout a nenaruSil vyznam vychoziho textu. Jak tvrdi, v dile

musi zlstat zachovany myslenky, jak je zamyslel pivodni autor.
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2.6 Stiet dvou jazykovych systémi

Behind the perfection of a man's style, must lie the passion of a
man's soul.

Oscar Wilde (Goodread, 2015)

Preklad je dale ztizen tim, Ze pfi ném vZdy dochézi ke stfetu minimalné
dvou jazykovych systémi. Problémem je jejich mnohdy zna¢na rozdilnost, kviili
které né€kteti povazuji preklad za témef nemoZny. Piekladatel se pak snazi naplnit
nelehky ukol ptiblizeni dvou odliSnych jazykovych systémti. Eugene Nida a Di
Jin (2006, s. 56) popisuji roli piekladatele nasledovné:

He is, in a sense, a kind of middleman, one who belongs to two
language-culture contexts, and whose Janus-like role faces squarely
in two directions. He must serve as a receptor of one message while
being a source of a message in another language. This latter
message must have a different form, but at the same time provide
an equivalent content.

JelikoZz kazdy jazyk disponuje jinymi jazykovymi prosttedky majicimi
odlisné denota¢ni ¢i konota¢ni slozky, musi se piekladatel vzdat naivniho snu
dosazeni uplné¢ vyznamové shody mezi vychozim a cilovym textem. Jak
konstatuji Eugene Nida a Charles Taber (2003, s. 106) : ,,In any translation there
will be a type of ,loss‘ of semantic content, but the process should be so designed
as to keep this to a minimum.* Willis Barnstone (1993, s. 42) ma na rozdilnost
Ptekladatel se tedy musi smifit s tim, Zze v cilovém jazyce nemusi vzdy nalézt
vyraz, ktery by byl schopen obsdhnout onu vyznamovou §ifi, kterou disponoval
vyraz v jazyce vychozim, a zvolit néjaky kompromis. Schazi-li cilovému jazyku
nekteré jazykové prostfedky, Casto to vynahrazuje jazykovou pestrosti v oblasti
jiné. Ptekladateli se tak mohou mnohdy nabizet nejriznéjsi prostfedky, které je
naopak mozno nalézt jen v jazyce cilovém a kterymi mizZe vychozi text obohatit
a zaroven ho ucinit pfirozen¢j$Sim pro cilového Ctenare.

Srovndvame-li mezi sebou anglicky a cesky jazyk, nalezneme mnoho
odliSnosti jak na trovni lexikdlni, tak 1 na trovni morfologické a syntaktickeé.

JelikoZ by nastinéni vSech odliSnosti zmifiovanych dvou jazykl bylo pfili§ obsahlé
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pro potieby této konkrétni diplomove prace, budou opét vybrany pouze nckteré

aspekty, které¢ budou klicové pro nasledujici analyzu jednotlivych prekladu.

2.6.1 Nominalnost versus verbalnost

V anglictiné jsou, oproti ceSting, cCasté dlouhé nomindlni fetézce.
Angli¢tina vyuZziva substantivni premodifikatory a postmodifikatory k blizSimu
popisu hlavy dané jmenné fraze. Jak vSak uvadi Dagmar Knittlova (2010, s. 44):
,Cestina nema moZnost pouZit stejné sémanticky hutné struktury.“ Proto si
v ¢estiné vypomtizeme pouzitim predlozkovych vazeb ¢i pfidanim slovesa.
Zatimco anglictina ma sklony k nomindlnosti, pro ¢estinu je pfirozena verbalnost
a mensi kondenzovanost vazeb. Ackoliv Dagmar Knittlova (2010, s. 45) na jedné
stran¢ uznava, ze pridanim piedlozkové vazby ¢i slovesa se text stava CtivejSim,
na druhé strané varuje, Ze zaroven tak dojde krozSifeni textu. Nékdy toto
prodlouzeni délky vét a textu vSak nemusi byt zadouci, naptiklad pti piekladu
dramatu, proto by ho mél piekladatel ptipadné¢ vykompenzovat kompresi jinych
casti textu.

Prekladatel by mél pfedevsim usilovat o to, aby cilovy text znél cilovému
Ctenafi piirozené, a mél by se tedy odpoutat od konstrukei, kterymi disponuje
vychozi jazyk a mél by je nahradit jazykovymi a stylistickymi prostfedky, které
jsou vlastni cilovému jazyku. Otokar Fischer (1996, s. 125-126) ve svém
pojednani nazvaném Cesky dialog 7ada po piekladatelich, aby se snazili vytvofit
to, co on nazyva ,,skvélym dialogem®, ale jak uvadi:

Je u nds malo plvodnich autorti, kteti jej ovladaji bezpecné
a nenuceng; je u nas malo prekladateli, kteti si osvojili zdkladni
pozadavek, ze na mluvé nema byti na prvé poslechnuti znat, zda
jsou to galicismy ¢i1 germanismy C¢i anglicismy, jeZ bylo nahradit
nas$im zplisobem, nybrz ze dialog ma plynouti, ma téci tak, jako by
jeho autor byl mél za sviij nastroj mateiStinu. Jak Casto lze podle
zbéZzného poslechu zrekonstruovati origindl néjaké wildovskeé
duchaplnosti nebo jiného paradoxu a kolik vét a vtipli vold z jevisté
do obecenstva: ja nejsem zdej$i, ja jsem z ciziny! Je Casto tryzen

poslouchat nase pieklady.
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2.6.2 Slovosled

Rozdily mezi ¢eStinou a angli¢tinou jsou patrné, 1 co se tyce slovosledu.
Zatimco Cesky slovosled je relativné volny, anglictina, jakoZzto analyticky jazyk,
disponuje pevnym slovosledem. Cestina vyuziva k vyjadieni syntaktickych vazeb
piredev§im flektivnich koncovek jednotlivych slov, ¢imz umoziluje vétsi
variabilitu pii vystavbé véty. Pfesto neni Cesky slovosled zcela volny a i1 zde
existuji urcitd pravidla, naptiklad pozice tématu a rématu ve vété, zdiraznéni
urcitého vétného Clenu apod. V angli¢tiné pozname, o jaky vétny ¢len se jedna,
casto jen diky jeho pozici ve vété. Pii prekladu z anglictiny do CeStiny je tedy
piekladateli ponechdna urcitd volnost pii vystavbé véty. Vilém Mathesius (1966,
s. 63) tvrdi: ,,Poradek slov neboli slovosled je jednim z nejjemné&jSich vyrazovych
prostiedki, které ceStina ma.* Jak vSak upozoriiuje Vaclav Tille (1996, s. 93) ve
sv¢ stati Klasické cestina na jevisti: ,,|Ptekladatel] nesmi vSak hieSit proti duchu
mluveného jazyka, dovolovat si zbytecné nesmysly, Sablony, zlozvyky,
nahrazovat uméni femeslem a povrchni zrucnosti nebo vystfedni zvlastnosti.*
Véclav Tille (1996, s. 95-99) varuje proti piiliSnému pohravani si s Ceskym
slovosledem pii prekladani dramatickych textl. Oponuje mu napiiklad Klara
Prazakova (1996, s. 100), které sice uznava Tilliv argument, Ze by se v dramatu
méla pouzivat jasnd a srozumitelna fec, ale zaroven tvrdi, Ze neni mozné
vyzadovat po divadelni te¢ zcela piirozeny slovosled. Piestoze oba uvadéji
ptiklady predev§im z dramatické poezie, Klara Prazdkovd (1996, s. 100)

konstatuje, ze je slovosled podstatny 1 pro rytmus dialogu.

2.6.3 RozliSovani tykani a vykani

Dal$im jevem, ktery je vlastni ¢estiné, ale v angli¢tiné ho nenajdeme, je
rozliSovani tykani a vykani. Zatimco v angli¢tin€ pouZijeme osobniho zijmena
,you®, v cestiné se musime v zavislosti na kontextu rozhodnout, zda pouzijeme
osobni zajmeno ,,ty*“ ¢i ,,vy“. AC to né¢kdy muze piekladatel vnimat spiSe jako
komplikaci, nebot’ musi do cilového textu pridavat gramatickou kategorii, kterd ve
vychozim jazyce neni, muze tato skuteCnost piedstavovat pro piekladatele

1urCitou vyhodu. RozliSeni tykdni a vykani mize pouzit k lepSimu vykresleni
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vztahl mezi hovoticimi postavami, coz je zajisté vyhodné naptiklad pii piekladu

dramatu.

2.6.4 Pouziti diminutiv

Zaméfime-li se na jazykové prostiedky ceského jazyka, pak za zminku
stoji dale diminutiva a slova citové zabarvena, ktera jsou v ¢eském jazyce oproti
anglickému hojné vyuzivana. JelikoZ je CeStina synteticky jazyk, disponuje diky
nespoctu predpon a ptipon Sirokou Skéalou rozliénych stylisticky zabarvenych slov.
Pouziti diminutiv a odvozenych slov v piekladu se vénuje 1 Jifi Levy (1998, s.
72), ktery navic konstatuje, ze piekladatel neni svazovan pouzivdnim pouze
existujicich vyrazi, ale je jen na ném, zda pomoci derivacnich prostfedkl vytvori
vyrazy nove, originalni. Tato slova jsou ¢eskému jazyku vlastni a byla by chyba
se jim v cilovém textu pod vlivem angli¢tiny vyhnout. Naopak casto velmi pekné
dokresli autorem zamySleny vyznam a vyznéni dané promluvy. PouZzivani
diminutiv a rozlicnych slov odvozenych vyzdvihuje 1 Bohumil Mathesius (1975,
s. 247), avSak varuje, ze je prekladatel, podobné jako ostatni jazykové prostredky,

musi pouzivat s rozvahou.
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3 Obecné znaky dramatického textu a srovnani
s dramatem The Importance of Being Earnest

V této kapitole se nejprve zaméiime na dramaticky text a jeho obecné
charakteristiky a polozime si otdzku, zda se dané charakteristiky vyskytuji 1 ve
Wildeoveé dramatu The Importance of Being Earnest, ¢i zda je Wildeovo dilo
v nékterych aspektech jedine¢né. Prekladatel by si mél byt téchto skutecnosti

védom, nebot’ ovlivni vybér prekladatelské metody.

3.1 Dramaticky text

The world is a stage and the play is badly cast.
Oscar Wilde (Goodreads, 2015)

Dramatické dilo je utvar jedine¢ny, ktery se v mnohém odliSuje od
ostatnich druhti literatury. Jak popisuji Perkner a Hyvnar (1987, s. 132),
vyznacnym rysem, ktery zaroven rozdéluje teorii dramatu do dvou oddélenych
kategorii, je podvojnost dramatického textu. Jak Perkner a Hyvnar (1987, s. 132)
uvadi, drama miize byt na jedné strané povazovano za svébytné literarni dilo,
které zprosttedkovava umélecky zazitek pouhou Cetbou, a na stran¢ druhé je
drama neoddélitelné spjato s divadelni inscenaci, a dramaticky text se tak stava
pouhym podkladem pro budouci jeviStni realizaci. Teorie dramatu se pak
rozdé€luje na literarni a divadelni.

Stézejni otdzka, kterou si tedy kazdy prekladatel dramatu musi polozit na
zacatku prekladatelského procesu, je, zda bude dany pieklad primérné slouzit jako
podklad pro divadelni inscenaci, ¢i zda bude spiSe dilem literarnim, ur¢enym ke
¢teni. V obou pfipadech sice bude pieklad podminén charakteristickymi znaky
dramatického textu, kterymi bude muset disponovat 1 cilovy text, a které tedy
budou vyznamné ovlivitovat cely piekladatelsky proces a prekladatelem zvolené
strategie a metody, ale oba postupy se budou vyznaCovat i znanymi rozdily.
David Johnston (2004, s. 27) shrnuje danou problematiku néasledovné:

[The] translator is of course free to choose to translate the play at

the level of either verbal or performance text. But he or she must be
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aware of the implications of their decision. The former choice —
that of translating the play at the level of the page — is predicated
upon a refusal to equate or even to merge the contributions of the
translator or of the actors and director with that of the playwright.
The translator will here, in principle at least, be loyal above all else
to the perceived intentions of the playwright, regarding the text as a
fixed non-negotiable value. The philological translation he or she
does may well serve a useful function. But it will not be an
enabling function. [...] Consequently, the translator who has
rendered only the verbal text — most likely with a panoply
illuminating footnotes — must be prepared to allow and acting
version, a script, either to replace or to be developed from what he
or she has presented primarily as a text to be read. Just as the
footnote marks the limitations of translation, so must this translator
recognise the limitations of what they have done, and allow
something to be written from it.

Podivejme se na oba zplisoby pojeti divadelniho textu blizeji.

3.1.1 Drama jako divadelni inscenace

Pokud je cilovy text uréen k uvedeni daného dila na divadelni prkna, bude
ptekladatel ve velké mife ovlivnén pfanimi a vizemi reZiséra ¢i dramaturga. Jak
uvadi Artur Zavodsky (1979, s. 204-205), jiz prvotni popud k prekladu dila mtze
vzejit od nich, nebot mohou naptiklad chtit pojednat ono konkrétni téma
originalnéji, neotfeleji, modernéji, coZ bude znamenat, ze se vysledny pieklad
muze 1 do zna¢né miry odchylit od svého vychoziho textu. Jak konstatuje Rudolf
Mrlian (1979, s. 179): ,[Dramaturgia] pocita na prvom mieste s rezisérom,
budicim autorom inscenacie, ktory formuje vSetky tvorivé zlozky podl'a vopred
ur¢enych umeleckych predstadv a zamerov.“ Piekladatel je s timto zdmérem
reziséra jiz od zacatku obeznamen a podiidi mu sva piekladatelska rozhodnuti.
Musi také pocitat stim, Ze prvotni verze textu nemusi byt findlni a v pritbéhu
ptipravy divadelniho predstaveni miize vyvstat nutnost dany text pozménit. Uloze

piekladatele podilejiciho se timto zptisobem na vzniku divadelni inscenace se
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vénuje naptiklad i1 Zlata Kufnerova (1994, s. 140-141), ktera mimo jiné popisuje
1 soudobou situaci na divadelni scéné, jak tvrdi: ,,V souCasné dob¢ se stalo témét
pravidlem, Ze si vyrazna rezisérska osobnost dava potidit novy preklad
dramatického textu.*

Je-li dramaticky text zamySlen pro inscenaci dané hry na divadelnich
prknech, bude proces vzniku dané inscenace ovliviiovat 1 jeden velmi podstatny
prvek, a tim je budouci divadk. Jak uvadi Pavol Palkovi¢ (1979, s. 110):
| V] literarnodramatickej 1 divadelnej Cinnosti [je] vSetko zamerané na divdka, on
je latentne ¢i skuto¢ne pritomny vo vSetkych fazach tvorivého procesu, pocnuc
genézou dramy, cez rezijni knihu atvorbu programu inscendcie az po jej
predvadzanie na javisku.” Jiz na samém pocatku tvorby divadelni inscenace si
proto dramaturg, rezisér dané hry bude muset polozit otazku, jakym divakim je
dand hra ur€ena, zda je téma aktualni z hlediska spolecenskych zajmt a hodnot,
a na zéklad¢ téchto informaci zvazi, jakym zplisobem by bylo nejlepsi dané¢ drama
pojednat.

Ptekladatel je vSak taktéz nezanedbatelnou soucasti procesu tvorby
divadelni inscenace, jelikoz piredstavuje dulezity zdroj informaci nutnych pro
realizaci dané divadelni hry na divadelnich prknech. Preklada-li dramaticky text
urceny pro divadelni piedstaveni, nezamétuje se pouze na dialogy samotné, ale
znacnou ¢ast pozornosti vynakladda 1 na presny preklad inscena¢nich poznamek,
jelikoZ jsou to pravé informace v dialozich a inscena¢nich poznamkach, které jsou
stéZejni pro vznik celého divadelniho predstaveni. Jak poznamenava DuSan
Slobodnik (1979, s. 161): ,,To samo osebe vyzdvihuje vyznam textu prekladu
dramatického diela aznasobuje zodpovednost prekladatela za spravnu
interpretaciu origindlu.* Vice nez kdy jindy by si proto piekladatel mél dat pozor
na preciznost prevedeni jednotlivych informaci do cilového jazyka. Jakékoliv
nejasnost €1 chyba vprekladu muize zplsobit Spatné pochopeni situace
odehravajici se ve hie nebo vztahu mezi jednotlivymi postavami, ptripadné se
muze projevit 1 na Spatné zvolenych kulisach, rekvizitach ¢i kostymech.

Prekladatel piipadné piimo spolupracuje srealizaénim tymem dané
inscenace. Procesem vzniku divadelniho ptedstaveni a rolemi vSech osob
zodpovédnych za uvedeni hry na divadelnich prknech, tzn. dramatika, reziséra,
scénografa, hudebnika, herce ipiekladatele, se detailn¢ zabyvéa napiiklad Jan

Hyvnar (1987, s. 129-171). Jak Hyvnar (1987, s. 129-171) uvadi, ptekladatel
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muze napiiklad s rezisérem feSit celkové vyznéni hry ¢i charaktery jednotlivych
postav, se scénografem, zodpovédnym za veskeré dekorace, kulisy, rekvizity,
kostymy, masky a osvétleni, v ptipad¢ potieby konzultuje informace obsazené
v inscenacnich poznadmkach a herci mohou pozadovat zmény v replikach,
naptiklad kviili obtizné vyslovnosti. Jak vSak podotyka DuSan Slobodnik (1979, s.
161): ,[Akékol'vek] zmeny v texte hry by sa mali pri inscenacii konzultovat
s prekladatelom.*

Slouzi-li dramaticky text jako podklad pro inscenaci, nikdy nedosdhne
jedné findlni podoby. Jak konstatuje Jan Hyvnar (1987, s. 154), neexistuji dvé
naprosto stejna predstaveni, jelikoz do vysledné podoby inscenace zasahuje vzdy
mnoho faktorl, nejvyznamnégj$i z nich je publikum, jehoZz slozeni je raznorodé
a predstaveni od predstaveni se méni, a dale hru ovliviiuji 1 samotni herci, ktefi
sice béhem zkousek nacvicili veskeré repliky a jednani, pfesto je jim vSak dana

urcitd volnost v jejich variovani.

3.1.2 Drama jako literarni text

Zamysli-li prekladatel vysledny pieklad jako text ureny primarné ke
¢teni, odpada spoluprace s inscendtory a, jak uvadi spisovatelka a teoreticka
literarniho prekladu Manuela Perteghella (2004, s. 6), do popifedi naopak
vystupuje pozadavek, aby byl dany dramaticky text predev§im hodnotnym
literarnim dilem. Na rozdil od proménlivého charakteru divadelni inscenace,
vytvaii prekladatel vtomto piipadé jednu finalni, neménnou podobu cilového
textu. Piestoze se vysledny text povazuje za literarni dilo, nemize piekladatel
pustit ze zfetele charakteristiky, kterymi se dramaticky text vyznacuje a které
budou ovliviiovat 1 podobu textu cilového.

Propojenost dramatického textu a divadelniho piedstaveni zdiraznuje
1 Susan Bassnett (2014, s. 120), kterd tvrdi: ,,The linguistic system is only one
optional component in a set of interrelated systems that comprise the spectacle,”
a dodava: It is impossible to separate fext and performance, since theatre consists
of dialectical relationship between both.“ Je tedy chybou, pokud piekladatel
piistupuje k danému textu jen jako k seskupeni slov na papife. Jak upozoriuje

Robert Corrigan: ,,At all times the translator must sear the voice that speaks and
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take into account the ‘gesture’ of the language, the cadence rhythm and pauses
that occur when the written text is spoken” (Bassnett 2014, s. 122). Jedine¢nost
dramatického textu a jeho propojenost s divadelnim piedstavenim zdlraziuje
1 Kenneth McLeish (1996, s. 154), ktery tvrdi: ,Even when we read dramatic
material alone to ourselves at home, we ,perform‘ it in our minds, we give it
emotional (and sometimes physical) blocking in ways quite different from when
we read poetry, say, or novels.

Ptestoze je tedy pieklad dramatického textu uréen k vydéani v knizni
podobg, stéle se jedna o text dramaticky a neni mozné tento fakt opomijet. Zpiisob
vystavby a charakter dramatického textu se 1i8i od textii prozaickych a basnickych
a prekladatel by si téchto rozdilti mél byt védom, nebot’ vyznamné ovlivni vybér
piekladatelskych metod pii pievodu dila do cilového jazyka.

V této diplomové praci budeme analyzovat a porovnavat pouze ty
piekladatelské verze dramatu The Importance of Being Earnest, které byly
oficidlné vydany jako kniZni dila. Zohlednéni vSech uvefejnéni daného dramatu,
tzn. 1 vSech divadelnich inscenaci, by bylo nejen velmi zevrubnym tématem, ale
analyza jednotlivych verzi by byla ztizena 1 proménlivym charakterem
divadelnich inscenaci, jak o ném hovoti napfiklad Jan Hyvnar (1987, s. 154),
nebot’ do divadelniho pfedstaveni zasahuje pfili§ mnoho faktort, a neexistuje tedy

jedna fixni verze dané divadelni inscenace.

3.2 Znaky dramatického textu a srovnani s dramatem

The Importance of Being Earnest

I altered the minds of men and the colours of things: there was
nothing I did or said that did not make people wonder: I took
the drama, the most objective form known to art, and made it
as personal a mode of expression as the lyric or the sonnet.

Oscar Wilde (Goodreads, 2015)

Jak jiz bylo fec¢eno, dramaticky text se v mnoha ohledech odliSuje od textu
basnického ¢i prozaického. Jelikoz by zevrubnd analyza veSkerych
charakteristickych znaki dramatického textu byla pro potieby této diplomové

prace piiliS obsahla, bude se tato kapitola vénovat pouze nékolika
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nejpodstatnéjSim znakiim dramatického textu, které¢ budou zaroven relevantni pro
analytickou cast této prace.

Dramatické dilo vytvaii zdani skute¢ného zivota. I dramaticky dialog
samotny v sob&é nese mnohé znaky fe¢i mluvené. Musime si vSak uvédomit, Ze se
o zcela béznou mluvu, kterou slychame napiiklad na ulicich, nejednd. Kazda
dramaticka promluva je vysledkem peclivé prace dramatika, ktery svédomité volil
jazykové prostiedky, aby na jedné stran¢ dosahl kyZzen¢ho dojmu realistické
mluvy a na stran¢ druhé uzpusobil dany dialog potfebam dramatického dila. Jak
shrnuje Vaclav Tille (1996, s. 93-94): ,[Re¢ dramatu musi] budit zdani
skute¢ného hovoru. Pfitom jesté je zhusténa proti mluveé skutecného Zivota a na
rozdil od ni nese, rozpiada, urychluje a zvyraziiuje déj. Musi byti tedy
stylizovana, ale nesmi se pticit mluvenému slovu.*

Oscar Wilde ve svém dramatu The Importance of Being Earnest tuto
stylizaci te€i, jak o ni hovoii Vaclav Tille (1996, s. 93-94), posunul témét do
extrému. JiZ po par dialozich si ¢tenaf, divak uvédomi, Ze se zde o béznou mluvu
rozhodné nejedna. Jak jsme jiZ nastinili v kapitole 1.3 této diplomové prace,
osoby ve hfe mluvi velmi propracovanym jazykem a nabizeji tak briskni
a zaroven nadmiru duchaplné a humorné odpovédi, ze je ocividné, ze timto
zpusobem normaln¢ lidé nemluvi. Piekladatel by se tedy nemé¢l bat také si
s jazykem vyhrat, aby tato jedinecnost dialogii ve hie The Importance of Being
Earnest byla patrna i v cilovém textu.

Dramaticka fe¢ musi byt nejen patficné stylizovana, ale diraz je kladen
1 na srozumitelnost. Tento pozadavek nabyva diilezitosti zejména pii1 uvedeni dila
na divadelnich prknech, ale 1 ptekladatel ptekladajici drama s prvotnim zamérem
vydat ho knizn€, musi pocitat spfipadnym prevedenim textu na divadelni
inscenaci a musi tedy vénovat dostatek pozornosti narokiim na srozumitelnost. Jak
popisuje Vaclav Tille (1996, s. 94), divak v divadle nemd, na rozdil od Ctenate
literarniho dila, moznost vracet se k pfedeslym informacim. Promluva je vyf¢ena
jen jednou, a co neni v ten dany okamzik pochopeno, nendvratné mizi. Jifi Levy
(1998, s. 164) proto radi, ze snadnéji srozumitelnd jsou takova slovni spojeni,
kterd maji velkou ,,pravdépodobnost pirechodu®, coZz znamend, Ze se dand slova
v tomto spojeni vyskytuji ¢asto. Pokud je pouzito spojeni neotielé, pro posluchace

nezvyklé, nemusi byt s to mu ithned porozumét. VEétsi srozumitelnosti dle Levého
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(1998, s. 162) napomtize také jednodussi stavba vét, vety krat§i ¢i souradné
spojena souveti.

Jelikoz se Wildeova mluva, jak jsme detailnéji popsali v kapitole 1.4 této
diplomové prace, vyznaCovala pfedev§im velkym poctem paradoxii a mnohdy
zdravému rozumu odporujicich promluv, obecné tedy spojeni, kterd rozhodné
nemaji velkou ,,pravdépodobnost prechodu* (Levy 1998, s. 164), nastane pro
piekladatele pomérné nelehkd prace, aby u téchto pasazi jednak zachoval jejich
originalni vyznam, jednak aby byla dana konstatovani ipfes svou originalnost
a nezvyklost co nejsnadnéji srozumitelna pro cilového Ctenare ¢i divéaka.

DileZitym aspektem u dramatického dila je dale mluvnost, nebot’ se pocita
s tim, Ze bude dany text prednaSen nahlas. Dramatik, piekladatel by se tedy mél
vyvarovat jednak téZko vyslovitelnych, nelibozvuénych hlaskovych spojeni,
jednak hlasek, které by mohly byt snadno preslechnuty, ¢i zaménény za jiné. Text
by mél pfirozené plynout a nemély by v ném byt pasaze, u kterych by hrozilo, ze
se prednasejici zadrhne. Nejlépe to autor textu zkontroluje tak, Ze si sam vysledny
text prefikd nahlas. Tématu mluvnosti divadelniho textu se vénuje mimo jiné 1 Jifi
Levy (1998, s. 161-162), ktery uvadi 1 nékteré piiklady nevhodnych hlaskovych
spojeni.

Divadelni text se oproti textu prozaickému vyznacuje dalsi zvlastnosti, a to
zpusobem utvareni reality, nebot ,,[dramatické] dialogy nevypravéji ani neli¢i déj
nebo situace, nybrz je vytvareji* (Kufnerova 1994, s. 143). Zatimco v préoze ma
autor moznost vysvétlit, jak se lidé setkali, jaké mezi sebou maji vztahy, udalosti,
které se odehraly pred momentem promluvy, a veSkeré dal§i okolnosti déje
v ramci mnohdy 1 zna¢né rozsahlych popistt mimo komunikaci postav, dramatik
ma k dispozici pouze monology, dialogy a polylogy. Jak popisuje Chalizev (1983,
s. 82-83), drama predstavuje konkrétni situaci a konkrétni komunikaci mezi
postavami, zcela zde chybi dvoji prostorové-Casova situace, ktera je typicka pro
epickd dila a ktera odd€luje misto a ¢as vypravéni a situaci zobrazované¢ho déje.
A jsou to pouze informace v jednotlivych promluvach, ptipadné v inscenacnich
poznamkach, které mohou nastinit nékteré dalSi okolnosti ptibéhu. Inscenaéni
poznamky, které mohou byt nékdy obsahlé a nabyvat literdrniho charakteru, jsou
podle Miroslava Prochdzky (1988, s. 31) divodem, pro¢ je mozné nékterad

dramaticka dila, ne vSak vSechna, ¢ist 1 jako dila literarni.
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Jak jiz bylo ftecCeno, dramatické dialogy neslouzi pouze k nastinéni
okolnosti déje, ale zaroven maji i1 dileZitou funkci charakterizovani jednotlivych
postav. Riizné¢ informace o dané osobé¢, napiiklad o jejim piivodu, vzdélani,
postaveni ve spole¢nosti, charakteru, momentalnim emo¢nim rozpolozeni, vztahu
k jinym postavam ve hie a dal$i, mohou byt naznaceny pomoci zpiisobu mluvy
dané postavy. Jak shrnuje Gunilla Anderman (2007, s. 7): ,,[...] consistently every
character in the play has their particular, individual way of expressing themselves,
through which the degree of their culture and education is manifested.*
Anderman (2007, s.7) zaroven upozorfiuje, co tato charakteristika mluvou
znamena pro piekladatele:

Giving each character a voice of his or her own requires, however,
that the translator first has an awareness of where the characters
live, their social position and their own, personal idiosyncrasies in
the source culture, and also the ability to find the lexical and
grammatical means of matching expressions in the target language.
Ptekladatel se musi tedy seznamit 1 s kulturou, ze které postavy ve hie pochazi.
Teprve poté pfistoupi k vybéru jazykovych prostiedktli, aby nastinil vlastnosti,
charakter a ptivod danych postav. Rozdily ve vzdélani mohou byt naptiklad
vyjadfeny kontrastem spisovné a nespisovné, ruzny puvod pomoci mistnich
dialekti, emocni rozpoloZeni pomoci syntaktické vystavby dané repliky. Jak
popisuje Jifi Levy (1998, s. 181):
Ve skutetném rozhovoru mize postava zcela normalné stavénou
vétu pronést vahave, koktave, afektované, dramatik vSak mél
utvaret vétu tak, aby tyto expresivni hodnoty byly konstrukei jen
naznaceny a on aby vahani, koktani a afekt oznacil, pojmenoval.
Musi herci navodit zplsob piednesu, at’ uz replikou samou, nebo
vnéjSimi prostiedky, tj. rezijnimi poznamkami.

I vtomto ohledu se Wildeova hra ponckud odliSuje od obecnych
charakteristik dramatu. Jak jsme jiz uvedli v kapitole 1.3 této diplomové prace,
postavy ve hie The Importance of Being Earnest nejsou ptili§ charakterizovany
svou mluvou, nebot vSechny bez vyjimky hovoti Wildeovym jazykem.
Ptekladatel se tedy bude snazit, ne aby od sebe jazykové odlisil postavy ve hie,
ale aby 1 z promluv v cilovém textu bylo patrné, ze je jejich autorem Wilde, aby

odréazely jeho autorsky styl, podle kterého ho ¢tenati snadno identifikuji.
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Vhodné zvolené jazykové prostfedky nejsou podstatné jen pro
charakterizaci postav ¢i autora, ale také pro naznaceni vyvoje vztahi mezi
osobami v konkrétni hie. Nékdy neni tak dulezité, co dand postava tika, ale
zpusob, jakym to fikd. Zplisob mluvy jedné osoby se v prubéhu hry miize také
zménit podle toho, jak se charakter dané postavy a vztahy mezi postavami vyviji.
Mezi postavami ve hie muze dojit naptfiklad ke konfliktu a jak tvrdi Jifi Levy
(1998, s. 181): ,,Hloubka konfliktu na scéné vytvofeného zéavisi na sile kontrastu
mezi ur¢itymi stylovymi prostfedky. Protoze dialog je jednani slovy, jde také pti
piekladu o zachovani jeho specifické energie, jeho aktivniho zaméfeni na
protihrace.* Piekladatel by si tedy mél dat pozor, jaké jazykové a stylistické
prosttedky voli, nebot’ z dané repliky musi cilovy ¢tendi poznat, Ze se mezi sebou
postavy hadaji, 1 kdyZ mu chybi vizudlni a auditivni slozka, ktera by napiiklad
pomoci gest a intonace hadku jesté¢ zvyraznila, ale ktera pii vydani divadelni hry
jako knizniho dila chybi.

Ve Wildeové hie narazime nékolikrat na situaci, kdy je hadka mezi
postavami atypicky naznacena nartstajici zdvofilosti mezi danymi postavami
nebo kdy postavy ke vzajemné konfrontaci pouzivaji nabizeni ¢i odmitani jidla.
Ptekladatel by si toho jevu mél byt védom, aby si i on mohl adekvatné vyhrat
s jazykem, a vhodné& tak naznacil vyvoj vztahii mezi danymi postavami.

Divadelni dialog je dale atypicky tim, Ze vstupuje do pfimého vztahu
s predméty, rekvizitami a osobami na jevisti. Jednd se o situaci tady a ted’. Autor
vychoziho textu ¢asto odkazuje k ostatnim osobam a predmétiim pomoci osobnich
a ukazovacich zajmen. Jak uvadi Jifi Levy (1998, s. 174), maji néckteti
piekladatelé tendenci nahrazovat tyto referencni odkazy plnymi pojmenovanimi,
¢imz vS8ak narus$i kontakt mezi situaci na jevisti a danymi promluvami.

Ptekladatel musi mit zaroven na paméti, ze pieklada-li drama, jedna se
o text, ktery je v mnoha ohledech nezvykly. Jiti Levy (1998, s. 193-194)
napiiklad zdiraziuje princip nerovnomérné stylizace divadelniho textu a tvrdi:

Text divadelni hry neni do sebe uzaviena jazykova tada, ale spiSe
dynamickd soustava vyznamovych podnétl, znichz se za
soucinnosti ostatnich slozek divadelniho projevu (herec, scéna)
vytvareji dramatické utvary, tj. situace, souhry postav atd. Z téchto
davodit také piekladatelsky pristup k divadelnimu textu nelze

vystihnout néjakym pifimocarym a statickym stanoviskem
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(substituce dvou dobovych styl, aktualizace nebo naopak
zdtiraznéni historické, dokumentéarni slozky hry apod.). Jde spise
o soustavu proménlivych postupt, podfizenych piekladatelovu
pojeti ptislusnych dramatickych ttvart a jeho ptedstavé o hlavnim
cili predstaveni. Proto jeho vztah k textu je pruzny, jednou je
a intonace.

Pti ptrekladu tedy nebude mozné zvolit jednu piekladatelskou strategii, ale

piekladatel se bude muset zamyslet nad kazdou replikou a zvolit piekladatelské

metody podle konkrétnich potieb dan¢ho tiseku textu.
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4 Preklad dramatu The Importance of Being
Earnest do CeStiny

V této kapitole se zaméfime na konkrétni Ceské preklady hry The
Importance of Being Earnest. Jak jsme jiz zminili, jednotlivé ceské pieklady
tohoto Wildeova dramatu vznikaly v rtiznych dobach a déli je od sebe mnohdy
znacny Casovy odstup. S ohledem na tuto skutecnost se v této kapitole nejprve
zaméfime na problematiku zastardvani piekladu a na otdzku, zda mohou
piekladatelé Cerpat z diivéjSich piekladatelskych verzi svych kolegi. V zavéru
kapitoly blize pfedstavime Ceské preklady dramatu The Importance of Being
Earnest, které budou nasledné¢ analyzovany v praktické casti této diplomové

prace.

4.1 Zastaravani prekladu

The one duty we owe to history is to rewrite it.

Oscar Wilde (Goodreads, 2015)

Do ceského jazyka byla hra The Importance of Being Earnest pielozena
nekolikrat, a to v riznych dobach. MiZzeme tedy pfedpokladat, Ze se budou dané
verze od sebe v mnohém liSit. Je to dano tim, Ze se do piekladu dél vyrazné
zapojuje 1 Casovy faktor. Prekladatel¢ se pii prekladu zaméfuji na potieby
soudobého Ctenare, jazyk se vSak neustale vyviji, a tak diive nebo pozdéji nastane
situace, kdy dana piekladatelskd verze jiZ neni adekvatni a je nutny novy pieklad
odréazejici soucasny stav jazyka. Podivejme se, co o zastaravani piekladu
a existenci vice piekladatelskych verzi v cilové kultufe tvrdi teoretici piekladu
a prekladatelé.

Pteklad je zhotoven po vydani originalniho dila vzdy s menSim ¢i vétSim
casovym odstupem. Jak popisuje Anton Popovi¢ (1983, s. 254): ,Zatial ¢o
original vystupuje ako jednorazovy a neopakovatelny (priméarny) komunikacny
akt, preklad sa vyznacuje komunika¢nou mnohonasobnostou, opakovatelnost'ou.
Je tedy vcelku Castym ukazem, ze se v cilové literatufe vyskytuje nékolik verzi

piekladu jednoho dila. Rozdil v charakteru ptivodniho dila a jeho ptekladu se vSak
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projevuje 1 procesem zastaravani jednotlivych verzi ptekladu. Jak upozoriuje
Anton Popovi€ (1983, s. 254): ,,Sériovost’ prekladu ako spdsob jeho existencie
a realizacie je v porovnani s uzavretostou povodnej tvorby jeho rizikom, ato
v tom zmysle, ze preklad ako ,otvoreny* skor podlieha ,skaze®, starnutiu a da sa
vylac¢it' z obehu v literatare.* Jelikoz se jazyk a hodnoty spole¢nosti neustale
vyviji, pozbude dané verze piekladu diive nebo pozdéji adekvatnosti a bude nutné
vypracovat pieklad novy, ktery bude odpovidat soucasnému stavu jazykovych
a stylistickych prostiedkd.

V souvislosti s ¢asovym faktorem pii prekladu vyd€luje Zlata Kufnerova
(1994, s. 31) preklad synchronni, ktery vySel kratce po uvetejnéni originalniho
dila, a pteklad diachronni, ktery je od vydani origindlu pomérné dosti vzdaleny.
Cim vétsi ¢asovy odstup od vychoziho textu, tim vétsi mohou byt rozdily mezi
jazykovymi prosttedky uzitymi ve vychozim a v cilovém textu.

Zamétujeme-li se na Casové hledisko pii prekladu, neznamena to, Ze mezi
sebou budou porovnavany jen origindlni dilo a jeho pieklad. Jak poznamenava
Anton Popovi€ (1971, s. 105): ,,Zo semiotického 1 komunika¢ného zretela ukazuje
sa dblezita potreba skiumat’ ¢as nielen na rovine original — preklad, ale aj v relacii
preklad — preklad. Je to druhd stranka realizdcie v Struktirnych suavislostiach
prekladatel'ského vyvoja.“ Porovnavame-li mezi sebou jednotlivé verze piekladu
uvefejnéné s Casovym odstupem v konkrétni cilové literature, jako zde naptiklad
ctyfi prekladatelské verze dramatu The Importance of Being Earnest, mizeme
ziskat dilezité poznatky jak o vyvoji spolecenskych hodnot v dané cilové kultute,
tak o vyvoji cilového jazyka. Zarovenn mize seznameni se s predchozimi verzemi
piekladu napomoci soucasnému piekladateli pii vytvaieni nové, aktualni verze.

Casové omezenosti svych piekladd si byli védomi i mnozi &eti
piekladatelé, naptiklad spisovatel, basnik, novinat a piekladatel Josef Vaclav
Sladek ve své odpovédi na kritiku J. Vobornika, ktera byla uvefejnéna v Lumiru
vroce 1896, uvedl: ,,Za tticet, padesat let bude se nékdo divat na preklady dnesni
snad tak jako my na Thamiv. [...] Jsem si jist, Ze novy Shakespeare potom zas
bude zrovna tak nutnym, jako nové pireklady vétSiny dramat téch nutny jsou dnes.
[...] Bude to vZdy novy obraz téhoZ velkého mofte, jen vice nebo méné vérny
a v rizném osvétleni, piitmi nebo slune¢niho jasu* (Levy 1996, s. 181). Cesky

literarni historik, basnik, dramatik a prekladatel Otokar Fischer dokonce nastinuje

74



prospésnost vice verzi prekladu v zavéru svého prekladu Villonovych basni, kdyz
konstatuje: ,Nebudiz nijak zastirdno, Ze sadm nejlip citim subjektivni, tudiz
relativni platnost svého pokusu, ktery jako kazdy ptekladatelsky poCin chce dat
impuls, aby byl pfedstizen® (Levy 1996, s. 224). Otokar Fischer timto pfimo
vybizi budouci generace ptekladateli, aby se snazili ptijit s dalsi, lepSi verzi
ptekladu daného dila.

Rychlost, s jakou preklad zastarava, se ruzni. Jednak zéalezi na samotné
povaze konkrétniho dila, nebot’ zhodnoceni adekvatnosti dila je vzdy zélezitosti
individualni, jednak se lisi 1 rychlosti vyvoje jednotlivych jazyki. Jak shrnuje Jifi
Levy (1998, s. 104), jazykovédci naptiklad pozoruji znacné rozdily mezi vyvojem
anglictiny a slovanskych jazyki. Zatimco anglicky jazyk je dle jejich vyzkumi
pomérné stabilni a ptili§ se s postupem doby nezménil, vyvoj slovanskych jazykt
je znacny a v téchto jazycich neustdle pfibyvaji nové vyrazy a méni se stylistické
prostiedky.

Jiti Levy (1998, s. 78) si, co se tyCe zastaravani jazykovych prostiedkd,
povsiml zajimavého tkazu, a to rozdilu mezi jazykovym vyvojem u piekladatele
a u ptvodniho autora. Jiti Levy (1998, s. 78) tvrdi, Ze zatimco se pivodni autor
neustale jazykoveé vyviji, ptizpiisobuje soucasnym trendim a ve zna¢né miie
piispiva k bohatosti a pestrosti jazykovych prostfredkii narodniho jazyka,
piekladatel ztistane naopak Casto v zajeti téch slohovych prostredki, které byly
aktudlni v dob¢ jeho mladi, a jeho zpusob psani se pfili§ nevyviji. To je podle
Levého také diivodem, proC pieklady obecné zastaravaji rychleji neZ originalni
dila.

Rozdily v rychlosti zastardvani mizeme pozorovat také mezi riznymi
literarnimi druhy, tj. epikou, lyrikou a dramatem. Mnozi odbornici se shoduji, Ze
drama ma tendenci zastaravat rychleji nez zbylé druhy literatury. Ke stejnému
zaveru dosel 1 David Johnston (2007, s. 84), ktery jednak nastinil roli piekladatele
dramatu, jednak se vyjadfil i o nutnosti ¢astého aktualizovani pfekladu dramatu,
jak uvedl:

The translator’s task is analogous to that of the director, in this an
in other aspects of their work: to return freshness to the play by
negotiating the connections that the play sought to make with its
original audience — its cultural utility — into the ‘life worlds’ of

spectators here and now. This is one of the reasons why
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performance translations date so rapidly, and certainly why they
should be discarded without too much heart-searching. They create
a connection between the text and the present moment, in the same
way that a good performance should do. The act of translation is as
vivid and as transitory as the act of performance, because both are
concerned with a moving target, the receptive consciousness of an
audience of here and now. Once that target is out of range,
however, the translation is fit only for the time-capsule.

Do piekladu se zaroven Casto promitne 1 vté dobé platnd prekladatelska
tradice. V prubchu let se prekladatelé priklanéli tu spiSe k voln€jSimu a tu spise
k vérnéjSimu typu piekladu. Jelikoz se s postupem doby ménil nejen jazyk, ale
1 pravé prevladajici pfekladatelskd tradice, mohly si nastupujici generace ¢tenait
a divakt zadat jiny piistup k prekladu, nez jaky vyznavali pfedchozi literarni
Skoly a ptekladatelé, a mohla nastat potieba vytvofit novy pieklad daného dila.

V oblasti uméleckého piekladu se v soucasné dob¢ uplatiuje predevsim
funk¢éni hledisko. Funk¢ni ptistup pii piekladu navrhl cCesky jazykovédec
a literarni historik Vilém Mathesius (1982, s. 225-226) jiz vroce 1913 ve své
eseji O problémech ceského prekladatelstvi, kde mimo jiné uvadi:

Pamatujme, Ze rovnice mezi piekladem a origindlem se pocita
veli¢inami uméleckymi, a ne filologickymi. Nejde jen o to, aby
slovnikovy obsah ciziho dila se spravné ptetlumocil CcCesky.
Umélecké dilo mé svou harmonii, jeZ nesmi byt porusena, a ma
svou vuni, jeZ musi byt zachycena. [...] Harmonii a vyraznost
ptekladu je tedy ceniti vyS neZ detailni pfesnost, uméni jest klasti
nad filologii.
Vilém Mathesius tak reagoval zejména na tendence z pielomu 19. a 20. stoleti,
kdy v ceské literatufe vystupovali piekladatele, ktefi volali po exotizaci
a prekladatelské doslovnosti. Jednalo se pfedev§im o pifedstavitele mladé literarni
generace, ktera, jak uvadi Jiti Levy (1996, s. 187), hlasala pteklad ,,ve jménu téze
zasady prekladatelské vérnosti, ve jménu pozadavku, aby piekladatel zachoval

3

pfesny vyznam 1 stylistickou individualitu originalu.* Zastancem vérnosti
piekladu byl také naptiklad T. G. Masaryk, ktery se o piekladu vyjadril
nasledovné: ,,Pokud se zdsady o piekladani tyka, jsem pro preklad co mozna

otrocky vérny. Lepsi je otrocky vérny nez povrchni shon po celistvém dojmu*
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(Levy 1996, s. 188). Z uvedenych ¢tyt Ceskych piekladt hry The Importance of
Being Earnest spadd do tohoto obdobi text Jana Lorence z roku 1905. Ve vlastni
analyze a porovnani jednotlivych piekladii se pokusime zjistit, zda tento
exotizacni ptistup k prekladu, ktery byl proklamovany na pocatku 20. stoleti,
zastaval 1 Jan Lorenc a zda je pfipadné tato verze adekvatni z pohledu soucasné¢ho
Ctenare.

Postupné se piekladatele od piekladatelské doslovnosti a exotizace
odklanéli, coZ je patrné naptiklad 1 na vyvoji ndzorl Ceského literarniho kritika,
novinafe a spisovatele Frantiska Xavery Saldy, jak ho zaznamenal Jifi Levy
(1996, s. 192—193). Zatimco koncem v 90. letech 19. stoleti Salda prohlasil, Ze
cilem piekladu neni kulturni sblizovani, ale naopak kulturni diferenciace, o par
desitek let pozdéji se vSak ptiklonil k ndzortiim Otokara Fischera a upfednostiioval
volny pteklad (Levy 1996, s. 192—-193).

Vyznamny teoretik piekladu z poloviny 20. stoleti Jifi Levy (1998, s.
88—89) vyde€luje v uméleckém piekladu dvé normy: ,norma reprodukéni (t;.
pozadavek vérnosti, vystiZznosti) a norma ,uméleckosti‘ (poZadavek krésy).* Jiii
Levy (1998, s. 93) vSak vysvétluje, Ze se na tyto dvé normy nemusi nutné nahlizet
jako na protikladné, jak tvrdi: ,,Dvoji estetickd norma v piekladatelstvi byva
pricinou neshod kritiky o hodnoté konkrétnich prekladii: krdsa a vérnost byvaji
Casto stavény do protikladu, jako by se vylucovaly. Vylucuji se jen tehdy, rozumi-
li se krasou libivost a pravdivosti doslovnost.“ A jak Levy (1998, s. 89) dodava:
,Ob¢ kvality jsou nepostradatelné: preklad musi samoziejmé byt co mozno
piesnou reprodukci ptivodniho dila, ale pfedev§im musi byt hodnotnym literdrnim
dilem ¢eskym, jinak mu nepomize sebevétsi doslovnost. Témito zdsadami by se
mél piekladatel fidit pti prekladu beletristického dila do cilového jazyka.

V souvislosti s Casovym vyvojem prekladii a jazyka si jazykovédci
a teoretici piekladu povSimli zajimavého Ukazu. Jak tvrdi naptiklad Jiti Levy
(1998, s. 143) a Zlata Kufnerova (1994, s. 142), mizeme pozorovat zvysujici se
intenzifikaci jazykovych prostiedki pouzitych v cilovém textu. Podle Levého
1 Kufnerové maji piekladatelé tendenci zamétit se na vyrazné a stylisticky hrubsi
prvky ve vychozim textu, u kterych je predpokladan silny Gc€inek na cCtenatfe
a u kterych je intenzita dileZitou sloZkou vyznamu, a vyznam téchto vyrazii pti

pievodu do cilového jazyka jesté zesili. Oba vSak varuji, ze prekladatelé tuto
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intenzifikaci Casto prezenou. V analyze jednotlivych piekladi si v souvislosti
s poznatky Jifitho Levého a Zlaty Kufnerové poloZime otazku, zda je mozné
v novodobé&jSich piekladech hry The Importance of Being Earnest pozorovat

narustajici miru expresivity v porovnani s diivéjS$imi verzemi.

4.1.1 Potieba nové verze prekladu

Potteba nové verze piekladu nemusi byt dana pouze zastaravanim
jazykovych prostiedkt pouzitych v plvodnim piekladu. Muze byt nutné
piepracovat originalni dilo i z dlivodu vyvoje spolecnosti a spole¢enskych hodnot.
Téma, které bylo ur¢itym zpltisobem popsano v originalnim dile, nemusi byt jiz
prilis aktudlni a mize vyzadovat novy pohled a nové zpracovani. Vse je ovlivnéno
prostfedim a recipienty, pro které je pieklad urCen. Jak shrnuje Milan Hrdlicka
(2003, s. 55):

Stejné¢ jako pavodni dilo, které je determinovano jistym
komunika¢nim kontextem, vznikd piekladatelska konkretizace
ptedlohy rovnéz v urcitych podminkach, neziidka zna¢né odlisnych
od plvodniho prosttedi. Pivodni dilo vznika mimo jiné z potieb
své doby, reaguje Casto na soudobou situaci, inspiruje se ji, plni ve
vychozim komunika¢nim kontextu jisté funkce. Pfelozené dilo se
také zacletiuje do urcit¢ho komunikacniho kontextu, reaguje na
dobovou spolecenskou objednavku, na spolecenské potieby, které
se postupem casu zakonité modifikuji a noveé strukturuji. Lze tedy
konstatovat, Ze origindl i pfeklad nesou nevyhnutelné stopy své
doby, Ze tedy v procesu uméleckého prekladu dochdzi ke stietdvani
nejen dvou literarnich d¢€l, ale také dvou literatur, kultur, dvou
komunikacénich kontextt.

Podobné se vyjadfuje 1 Jiti Levy (1998, s. 49), ktery zdiraznuje, ze
ptekladatel musi pti piekladu vZzdy vzit v avahu kulturni situaci v daném narodé
a v dané dobé, kdy pieklad vytvaii. Jak Levy (1998, s. 49) tvrdi: ,,Ctenai chape
umeélecké dilo pod zornym thlem své doby, zvlastni intenzity pro n¢j nabyvaji ty

hodnoty, které jsou mu ideové nebo esteticky blizké*. Prekladatel by si mél byt
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védom, které slozky dila vystoupi vdané dob&é do poptedi, a které naopak
nebudou brany z hlediska dané doby a kultury jako aktualni a vyznamné.

Jelikoz se Oscar Wilde ve své hie vyjadiuje predevSim o anglické
spolecnosti konce 19. stoleti a o jejich neSvarech, lze ocekavat, ze ve hie
nalezneme mnoho odkazli na zemé&pisné realie, spoleCenské hodnoty a kulturni
redlie, které nebudou jiz z hlediska soucasného cilového Ctenafe srozumitelné
a Casto ani podstatné. Prekladatel by se mél tedy vzdy zamyslet, zda je mozZné
nekteré tyto prvky odsunout do pozadi, a vyzdvihnout ty nefesti, které mizeme

nalézt 1 v soucasné spolecnosti.

4.1.2 Prebirani prekladatelskych FeSeni ze starSich prekladi
Vyvstane-li potieba nové verze piekladu dila, které jiz bylo v dan¢ kultuie
diive publikovano, nabizi se dulezité otazky: Muze piekladatel Cerpat z dfivéjSiho
piekladu? A pokud ano, do jaké miry? Ptekladatel, ktery se rozhodl — nebo mu
byl zadan ukol — vytvofit novou, aktudlni verzi piekladu, bude jist€¢ dokonale
obeznamen 1 s diivéjSimi verzemi svych kolegi. Mnoho piekladatelti ale muaze
vahat, zda jsou opravnéni nékterd tato piekladatelska feSeni svych predchidci
vyuzit. Podivejme se opét na nazory nékterych prednich piekladatel a teoretikli
ptekladu.
Problematice poméru mezi starymi a novymi verzemi piekladu se vénoval
napiiklad Bohumil Mathesius (1975, s. 224), ktery mimo jiné prohlasil:
U klasickych dél, ptekladaji-li se znovu, je podminkou, Ze novy
piekladatel poda piretlumoceni lepsi. Da-li je, neni davod, aby
nepouzil jazykovych ,nalezi“ svych predchidct, ponévadz jeho
ukolem je dat do pokladnice vlastni literatury pfepis nejlepsi v dané
dob€. Vyhybat se proto dobrym vécem ze staré¢ho piepracovani jen
z divodi, Ze napad neni z vlastni hlavy, je nesmysl. Odbornik si
zjisti, co je pfevzato a co noveho, lepsiho ptinesl zpracovatel novy.
Dojdou-Ii prekladatelé ke stejnému piekladatelskému feSeni, mize to byt
také pouze dokladem toho, Ze se jedna o v cilovém jazyce nejidealnéjsi zplisob
piekladu daného vyrazu ¢i fraze. A jak dodava Jiti Levy (1998, s. 106):

»Znehodnocujici je zavislost na praci pfedchiidct teprve tehdy, piebira-li
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piekladatel starsi feSeni z pohodlnosti a v mite, kterd ohrozuje piivodni charakter
jeho dila.*

Mize také nastat situace, kdy se urcity zplisob ptekladu, naptiklad titulu
dila, stane soucasti literarni tradice daného naroda. V takovém piipad¢ by 1 u nové
verze piekladu mél byt pouzit stejny ndzev. Jak shrnuje Jiti Levy (1998, s. 109):
,Pokud star$i feSeni vyhovuje a nové znéni neni vyrazné lep$i, je v téchto
ptipadech zbytecné a Skodlivé se od ného odchylovat, protoze se tim rozkolisavaji
tato vzitd kulturni fakta; n€kdy je ostatné sila tradice takova, ze je piekladatel

proti ni bezmocny.*

4.1.3 Existence vice soudobych verzi prekladu
V jedné konkrétni dobé muze také v cilové kultufe existovat vice verzi
piekladu jednoho dila. Odbornici se pfou nejen o to, zda je mozné dosdhnout
jednoho idedlniho piekladu, ktery by se stal pro jednu generaci normativnim, ale
také o to zda je existence vice soudobych piekladi vyhodna. Jednim ze zastanct
vice verzi piekladu jednoho dramatického dila je 1 Jifi Levy (1998, s. 196—-197),
ktery tvrdi:
[...] pro inscenaci [ma] zékladni vyznam ptekladatelovo pojeti
postav a stylistické vystizeni zanru hry; chce-li rezisér vnutit hie
pojeti odlisné od piekladatelova, vyzaduje si to znaéné textové
upravy 1 znacného usili hereckého souboru. Proto by byl
v divadelnim piekladatelstvi daleko méné nez v jinych oblastech
opravnény pozadavek jediného standardniho a reprezentativniho
piekladu; stylovému rozvoji naseho divadla ptispiva, je-li mozno
asponn u nejcastéji hranych klasikii volit mezi nckolika prevody
rtizného pojeti.
Zaroven vSak Levy (1998, s. 106) dodava, Ze je u divadelniho piekladu vcelku
Castym tukazem, ze se jedna verze prekladu stane pro danou generaci
dominantnim. Dle jeho ndzoru k tomu pftispiva pfedevS§im opakované uvadéni
dané verze na divadelnich prknech. Aby se pieklad mohl stit v dan¢ dobé

dominantnim, musi vSak disponovat jednou podstatnou vlastnosti, a to
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vSestrannosti, nebot’ pravé vSestrannost piekladu umozni ptevedeni daného

dramatického textu na inscenace rizného typu.

4.2 Ceské pireklady hry The Importance of Being

Earnest

If one cannot enjoy reading a book over and over again, there
is no use in reading it at all.

Oscar Wilde (Goodreads, 2015)

Nejrangjsi verze piekladu hry The Importance of Being Earnest se datuje
do roku 1905, kdy byla hra vydana nakladatelstvim F. Sima¢ka pod nazvem Na
cem zdlezi. Prekladatelem byl Jan Lorenc. Vzhledem k dlouhé¢ dobég, ktera
publikaci a o Janu Lorencovi samotném. Jelikoz se Databaze ¢eského uméleckého
piekladu Obce piekladatelti datuje teprve od roku 1945, stejné jako databaze
Divadelniho ustavu, bylo nutné hledat v jinych textech. Stefan Evangelista (2010,
s. 83) ve své knize zaznamendavajici uvedeni Wildeovych her na prknech
evropskych divadel uvadi, ze prvni divadelni inscenace hry The Importance of
Being FEarnest  vptekladu Jana Lorence se odehrdla vroce 1908 ve
Vinohradském divadle v Praze a rezisérem byl Jaroslav Kamper. Verze Jana
Lorence se pak na prknech ¢eskych divadel objevovala az do roku 1946, kdy byla
nahrazena nov¢j$im piekladem Jitiho Zdetika Novaka.

Jiti Zden¢k Novak plsobil jako spisovatel, scéndrista, redaktor
v nakladatelstvi Melantrich, filmovy dramaturg a prekladatel z anglictiny
a francouzstiny.  Prekladal predevSim dramata a detektivni romany. Blizsi
informace o Jifim Zdenku Novékovi, v€etné¢ kompletniho soupisu jeho preklad
muzeme nalézt v Databazi ceského uméleckého piekladu po roce 1945
spravované Obci prekladatelll (Databaze ceského uméleckého piekladu po roce
1945, 2015). J. Z. Novak pielozil do ceStiny n€kolik Wildeovych dél. Jeho
pieklad dramatu The Improtance of Being Earnest 1ze povazovat za prelomovy,
nebot’ to byl pravé on, kdo predstavil Ceské literatuie Filipa. Novak dimyslné

zaménil Wildeovu nardzku na podobu jména ,[Ernest a ptidavného jména
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,earnest za Ceské kultute blizsiho ,,Filipa® a potfekadlo ,,mit filipa®. Prvni verzi
svého piekladu pod nazvem Jak je diilezité miti Filipa sepsal jiz v roce 1946.
Zatimco do roku 1946 se v ceskych divadlech hrala ptfedevS§im verze Jana
Lorence, v databazi Divadelniho ustavu (Databaze a online sluzby Divadelniho
ustavu, 2015) se mizeme docist, ze dne 23. 5. 1947 bylo drama poprvé uvedeno
pod ndzvem Jak je diilezité miti Filipa a tato divadelni inscenace vychézela prave
znového piekladu J. Z. Novaka. Premiéra se uskutecnila v Realistickém divadle
Zdenka Nejedlého a rezisérem byl Ota Ornest. Od roku 1947 se az na vyjimky
Wildeovo drama The Importance of Being Earnest v jiném piekladu neuvadélo.
Jak uvadi Cvachova (2011, s. 12), J. Z. Novak sviij pieklad vroce 1958 jesté
zasadnim zpisobem zrevidoval a pravé tento zrevidovany text je nejrozsitencjSim
ptekladem hry The Importance of Being Earnest u néas a bude také analyzovan
v této diplomové praci.

Dal$im zasadnim piekladem je spole¢ny vytvor kolektivu mladych
piekladatel pod vedenim Stanislava Rubase a Zuzany Stastné. Jak popisuje
Cvachova (2011, s. 12), tento pieklad byl vytvofen v rdmci Seminafe pro mladé
a zacCinajici ptekladatele organizovaného Obci piekladatelti a podileli se na ném
studenti a absolventi Karlovy univerzity, pfedev§im zobort prekladatelstvi
a tlumocCnictvi a anglistika, jmenovit¢ to byli Olga Ferjencikova, Miroslava
Halamkova, Anezka Kuzmicova, Lukas Novak, Lenka Petrakova, David Petru,
Tereza RejSkova, Stanislav Rubas, Lucie Smidova, Zuzana Stastna, Rostislav
Valvoda, Martin Vejmelka a Ondfej Vimr. Jak déle uvadi Cvachova (2011, s. 13),
kazdé jednani Wildeovy hry bylo rozdéleno na krat$i tseky a dany tsek vzdy
ptekladaly dvé dvojice piekladateli a v nasledné konfrontaci piekladatelskych
feSeni byla zvolena lepsi verze. Tvirci prekladu zprvu neptedpokladali, Ze prelozi
drama celé a Ze bude jejich dilo vydano 1 oficialng, to se vSak stalo a hra byla pod
nazvem Jak je dulezité mit Filipa publikovana v roce 2004. Jak se mizeme docist
v ¢lanku Vaclava Koblence (2006, s. 9), tato kolektivni verze se dockala i svého
uvedeni na divadelnich prknech, a to konkrétné dne 24. 3. 2006, kdy méla hra
premiéru v Jihoéeském divadle v Ceskych Budg&jovicich pod nazvem Neni Filip
jako Filip.

Nejnov¢jsSim piekladem je text Pavla Dominika. Jak se docteme
v Databazi Obce piekladateli (Databaze Ceského uméleckého piekladu po roce

1945, 2015), Pavel Dominik vystudoval angli¢tinu a rustinu na Karlové univerzité
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a zacal se vénovat piekladu beletrie, pfedevS§im se zaméfil na dila Salmana
Rushdieho a Vladimira Nabokova, pficemz za pieklad Nabokovova dila Lolita
dokonce v roce 1991 ziskal prestizni Cenu Josefa Jungmanna. Pavel Dominik se
rozhodl pievést Wildeovu hru The Importance of Being Earnest do soucasného
jazyka a svij preklad vydal v roce 2012 pod nazvem Jak diilezité je mit Filipa. Ve
formé¢ divadelni inscenace se mohli divaci poprvé setkat s prekladatelskou verzi
Pavla Dominika 18. 10. 2012 v Divadle Antonina Dvofaka v Ostrav€. Jak uvadi
Honus (2013, s, 10), kratce poté vSak Adam Novak, dédic J. Z. Novéka, zazaloval
Pavla Dominika za poruseni autorskych prdv a hra musela byt po néjaky Cas
uvadéna pod zménénym nazvem Jak dulezité je mit, ptipadné Jak dulezité je mit
ho. V dubnu roku 2013 vSak Vrchni soud v Olomouci zrusil pfedbéZné opatieni
vydané ostravskym krajskym soudem a od 21. 4. 2013 uvad¢;ji divadla tento novy
pieklad Pavla Dominika pod jeho ptivodnim nazvem Jak dulezité je mit Filipa
(Honus 2013, s, 10).

Jiz na zdklad¢ tohoto zbézného piedstaveni jednotlivych Ceskych preklada
hry The Importance of Being Earnest mizeme piedpokladat, ze se od sebe budou
dané verze v mnohém nejspiSe odliSovat, nebot’ ocividné vznikaly v rtiznych
obdobich a za riznym ucelem, at’ uz se jedna od Casové nejvzdalené;jsi preklad
Jana Lorence, ktery by teoreticky mél byt ovlivnén tehdejsi oblibou v exotizacnim
piistupu k prekladu, ¢i o pteklad Olgy Ferjencikové, ktery jako jediny piedstavuje
kolektivni po€in vétsi skupiny piekladateli.

Jelikoz Jifi Zdencék Novak a Pavel Dominik cerpali pifi pirekladu
z Wildeovy znaméjsi, ttiaktové verze hry The Importance of Being Earnest,
zatimco Jan Lorenc a Olga Ferjencikova zvolili jako vychozi text nezkracenou,
ctyfaktovou verzi dané hry, budou v této praci porovndny pouze ty pasaze, které
maji vSechny Ctyfi pieklady spole¢né. Jan Lorence dokonce dané pasaze, které
jsou ve srovnani se zndmou ttiaktovou verzi v jeho ptekladu navic, dava do
zédvorky a hned v uvodu své knihy vysvétluje, ze dané pasdze se nevyskytuji
v oficidlni verzi uvaddéné na anglickych jevistich. Za vychozi text této analyzy
byla proto také zvolena slavnéjsi ttiaktova verze hry, tak jak ji Oscar Wilde
upravil pro oficidlni vydani a oficidlni uvedeni na divadelnich prknech.

Analyticka ¢ast této diplomové prace tedy nabidne analyzu a porovnani
uvedenych ¢tyi Ceskych ptekladt hry The Importance of Being Earnest z hlediska

adekvatnosti dan¢ho piekladu pro soucasné ctenate. Tim, Ze jednotlivé preklady
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vznikaly v riznych casovych obdobich, li§il se do velké miry 1 pftistup
prekladateld, nebot’ ti meli vzdy na zfeteli pozadavky a potieby tehdejsi doby
a tehdejSiho Ctendfe. Jelikoz se vSak jazyk a spoleCenské hodnoty neustéle
vyvijeji, budeme dané pireklady zkoumat z pohledu potteb soucasné¢ho ¢tenare. Pti
analyze budeme vychdzet predevs§im z teoretickych poznatki o Oscaru Wildeovi
jako autorovi, o jeho autorském zaméru ve hie The Importance of Being Earnest
a o teorii piekladu dramatu a dalSich vybranych oblasti teorie prekladu, jak byly

nastinény v pfedchazejicich castech této diplomové prace.
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5 Analyza Ceskych prekladu hry The Importance
of Being Earnest

V nésledujici kapitole se zaméfime na vlastni analyzu a porovnani
uvedenych Ctyit prekladt dramatu The Importance of Being Earnest z hlediska
jejich adekvatnosti vii¢i soucasné dob& a soucCasnému ctenati. Pfi porovnani
jednotlivych piekladi zohlednime také rizné doby vzniku danych piekladd,
rozdilnd ptekladatelskd zadadni a podminky vzniku. Analyza je rozdélena do
kategorii, které koresponduji s teoretickymi poznatky uvedenymi v pfedchozich

castech této diplomové prace.

5.1 Ernest, Arnost, nebo Filip?

Stézejnim prvkem celé Wildeovy hry je slovni hiicka zaloZzend na
podobnosti vlastniho jména ,,Ernest* a ptidavného jména ,,earnest* znamenajiciho
,vazny, uptimny*. Tato slovni hticka je tedy ve velké mife vdzana na vychozi
jazyk a predstavuje skute¢ny ptekladatelsky ofiSek pii pirevedeni dila do cilového
jazyka a kultury. Piekladatel by mél vybrat vhodnou domaci analogii, aby byl
vyznam a funkce dané slovni hticky adekvatni i1 v cilovém textu. Podivejme se,
jakou ptekladatelskou strategii zvolili jednotlivi ptekladatelé a jak dany pieklad
ovlivnil vyznéni dila.

Jan Lorenc do svého piekladu danou slovni hficku nezakomponoval
a vlastni jméno ,,Ernest* pouze nahradil jeho ¢eskym ekvivalentem ,,Arnost*. Tim
vSak cilové ctenafe ochudil o klicovy prvek celé Wildeovy hry. Neni-li cilovy
¢tenat obeznamen s vychozim textem, nepochopi vyznam nékterych pasazi. Kdyz
Algernon odhaluje Jackovo pravé jméno, pronese: ,,You look as if your name was
Ernest. You are the most earnest-looking person I ever saw in my life* (Wilde
cl991, s. 487). Jan Lorenc (1905, s. 12) tuto celou promluvu pielozil jako:
,»A vypada$ tak, jako bys se jmenoval Arnost.“ Nejenze Cast promluvy zcela
vypousti, ale navic ¢eskému c¢tenafi nejspiS nebude jasné, jak by méla osoba se
jménem Arnos$t vypadat, nebot’ se toto jméno v Ceském jazyce a v Ceské kultuie
nepoji s zZadnymi asociacemi. Nezna-li cilovy ¢tendt vychozi text, tato pasdz
a celkové vyznéni hry mu nejspi§ nebude davat moc smysl.
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Jiti Zden€k Novak jako prvni pouzil ndhrazku jména ,,Ernest” za ¢eského
,Filipa® a potekadlo ,,mit filipa* a této piekladatelské verze se drzely 1 vSechny
nasledujici preklady. Jedna se totiz nejspiSe o nejlepSi mozné feSeni v Ceském
jazyce. Zminény usek: ,,You look as if your name was Ernest. You are the most
earnest-looking person I ever saw in my life* (Wilde c1991, s. 487), ptelozil J. Z.
Novék (2000, s. 152) jako: ,,Vypadas jako by ses jmenoval Filip — d€las dojem,
nekdy, jako bys mél opravdu filipa.” Olga Ferjen¢ikova (2004, s. 20) uvadi:
,»Vypadas jako Filip. A mas filipa! Jsi ten nejfilipovatéjsi Filip, jakého jsem kdy
vidél.“ Pavel Dominik (2012, s. 11) pasaz pielozil jako: ,,VétSinou se tvaris tak
mazané, 7e se jinak ani jmenovat nemiiZzeS. V Zivoté jsem se nesetkal s nikym,
kdo by mél takového filipa.“ VSechny tyto pieklady jsou jiz pro pouziti v cilovém
jazyce a kultute adekvatni.

Podobny problém se jménem a asociaci, co vcilovych ¢tendfich dané
jméno vyvolava, nastane, kdyZ se Gwendolen Jackovi svéfuje se svou nadklonnosti
ke jménu Ernest. Jak Gwendolen tvrdi: ,,[...] and my ideal has always been to
love some one of the name of Ernest. There is something in that name that
inspires absolute confidence* (Wilde c1991, s. 493). Uved'me si opét nejprve
verzi Jana Lorence. Jan Lorenc (1905. s. 22) danou pasaz prelozil jako: ,,Le¢ mym
idealem bylo vzdy, milovati nékoho, kdo se jmenuje Arnost. V tomto jméné je
néco, co vzbuzuje naprostou duvéru.” Zde opét cilovému c¢tenafi nejspis nebude
jasné, pro¢ by ve Gwendolen mélo jméno Arnost vzbuzovat divéru. J. Z. Novak
(2000, s. 159) nahradil Ernesta Filipem a zaroveil zménil 1 vyvolané asociace,
uvadi: ,,A mym davnym idedlem je milovat nékoho, kdo se jmenuje Filip. To
jméno budi pfedstavu neobycejné bystrého ducha.“ Podobné postupoval 1 Pavel
Dominik (2012, s. 17), ktery piSe: ,,[...] zkratka mym odvékym idealem bylo
milovat nékoho se jménem Filip. To jméno je pro mé ztélesnénim duchaplnosti
a inteligence.” Olga Ferjencikova (2004, s. 32) sice pouzila jméno Filip, ale
zachovala asociaci z vychoziho textu a promluvu pfelozila jako: ,,A mym idedlem
odjakziva bylo zamilovat se do muze jménem Filip. V tom jménu je cosi, co
vzbuzuje absolutni divéru. V tomto piipadé je opét ponechano na Ctendfi, aby si
domyslel, pro¢ ve Gwendolen dané slovo vzbuzuje divéru.

Cela hra a slovni hficka se jménem vyvrcholi v poslednich dvou
promluvach celého dramatu. Po odhaleni Jackova skute¢n¢ho plivodu a jména

lady Bracknell na zavér konstatuje: ,,My nephew, you seem to be displaying signs
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of triviality* (Wilde c1991, s. 541). A Jack ji odpovi: ,,On the contrary, Aunt
Augusta, I’ve now realized for the first time in my life the vital Importance of
Being Earnest® (Wilde ¢1991, s. 541). V této pasazi si Wilde nejen opét pohrava
s podobnosti jména ,,Ernest” a ptidavného jména ,earnest®, ale také propojuje
celé drama s jeho nazvem The Importance of Being Earnest. Podobného postupu
by se méli drzet 1 ptekladatelé. Jan Lorenc (1905, s. 132) opét pielozil danou
pasaz z vychoziho textu spiSe doslovné, ¢imz se ztratila slovni hiicka se jménem,
ale do dané promluvy alespont zakomponoval nazev svého piekladu Na cem
zalezi, ¢imz danou hru a jeji nazev propojil, jak pise: ,,Bracknellova: Zmeskala
jsem posledni vlak. — Synovée, zda se, Ze jevi§ stopy trivialnosti. Jack: O, pravé
naopak, teticko Augusto. Poprvé ve svém Zivoté jsem poznal, na ¢em zaleZi,
poznal jsem, jak mnoho zaleZi na tom, jmenovat se Arnost!“ Zbyli tf1 pfekladatelé
pozménili promluvu lady Bracknell, aby korespondovala se jménem Filip
a s danymi asociacemi, a také vSichni tfi adekvatné zakomponovali do dialogu
nazev celé hry. J. Z. Novak (2000, s. 215) pozménil nejen obsah promluvy lady
Bracknell, ale v posledni promluvé zaménil i postavy a nahradil Jacka za
Gwendolen, jak uvadi: ,Lady Bracknellova: Dcero, jak se to chovas? Copak
nemas rozum? Gvendolina: Naopak matinko. Jasné si uvédomuji, jak je dilezité
mit Filipa.” Olga Ferjencikova (2004, s. 166) dialog pielozila jako: ,Lady
Bracknellova: Ujel mi posledni vlak! Synovce, vypadas ponékud ptihlouple. Jack:
Naopak, tetinko. Pravé jsem si poprvé v zivoté uvédomil, jak je dilezité miti
Filipa.“ A Pavel Dominik (2012, s. 60) piSe: ,,Bracknellova: SynovCe, mam
dojem, ze se za¢ind$ chovat pon¢kud ordinérné. Jack: Odpust’, teticko, ale poprvé
v Zivote€ jsem si uvédomil, jak dalezité je mit Filipa.*

Zabyvame-li se problematikou piekladu této konkrétni slovni hticky,
musime zéaroven podotknout, Ze ackoliv je zdména jmen ,Ernest* a ,Filip“
a asociaci ,,being earnest* a ,,mit filipa“ velmi chytra a jedna se patrn€ o nejlepsi
moznou variantu v ¢eském jazyce, dochazi ke zméné¢ vyznéni textu, jak ho
zamySlel Oscar Wilde. Ve své hie Oscar Wilde predevSim kritizuje tehdejSi
bylo, jakou kdo mél povést ve spole€nosti, zda byl zndm pro sviij vazeny a Cestny
charakter, ale jiz nikoho nezajimalo, Ze této povésti vétSinou lidé dosahli
pietvarkou. 1 zde se Gwendolen a Cecily zaméfi pouze na jméno, ale jiz se

nestaraji o to, ze jejich vyvoleni se nemohou chlubit Zzadnym vazenym
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a poCestnym charakterem. Pointa celé hry Oscara Wildea tkvi pravé v tomto
kontrastu ,,being earnest” a vSech 1zi, které Jack v pribéhu hry pronese. Kdyz
zaménime Ernesta za Filipa, tato pointa se ndm ze hry vytrati. Pofekadlo ,,mit
filipa“ se nijak nepoji s pravdomluvnosti a mohlo by se naopak zdat, Ze podtrhuje
Jackliv charakter, nebot’ si dokazal, i za pomoci 1zi a uskoki, vtémét kazdé
situaci poradit. Zaroven je ze hry jasné patrné, Ze intelekt bylo to posledni, co
zeny v dané hie vnimaly u muze jako néco zaddouciho. Je to zjevné napiiklad
z konstatovani lady Bracknell, ktera pti vyslechu Jacka prohlasi: ,Ignorance is
like a delicate fruit; touch it and the bloom is gone* (Wilde c1991, s. 496). Ptistup
Gwendolen a Cecily ke vzdélani a nékteré poznamky zen ve hie na ulohu, kterou
by méli muzi ve vztahu a ve spoleCnosti zastavat, také naznacuji, ze intelekt
u muzii neni zddouci.

Zlata Kufnerova (1994, s. 121-122) také uvadi, Ze je-li vlastni jméno
postavy sémanticky vyznamné, mél by ho piekladatel nahradit ekvivalentem
z cilového jazyka, které avSak vyvolava v cilovych ¢tenafich stejné asociace, jako
ptvodni jméno vyvolavalo ve Ctendfich vychozich. Ve hie The Importance of
Being Earnest jsou vSak jméno Ernest a jeho asociace do dila natolik
zakomponované, ze prekladatel nejspiSe nikdy nedosdhne naprosto stejného
vyznéni, jako mél vychozi text. Pfestoze zaména ,,Ernesta” za ,Filipa® lehce
pozméni vyznam textu, jak ho zamySlel Oscar Wilde, miZeme tuto

piekladatelskou verzi povazovat za funk¢ni.

5.2 Preklad nazvu dila

S ptekladem jména hlavniho hrdiny uzce souvisi 1 pieklad ndzvu celého
dramatu, tedy The Importance of Being Earnest. Tento nazev obsahuje stézejni
slovni hficku celého dramatu vychazejici ze zdmény slov ,,Ernest” a ,,earnest*
v koncentrované podobé. Piekladatel by se mél pokusit tuto slovni hiicku
adekvatné prevést 1 do ndzvu cilového textu. Podivejme se na nazvy jednotlivych
ceskych piekladu.

Jan Lorenc nazval sviij pteklad Na cem zalezi. Tento nazev sice odrazi
téma dané hry, ale tim, Ze Jan Lorenc nezahrnul do svého nadzvu Zadnou slovni

hii¢ku, ponckud ochudil cilového ctenate. Jiti Zdenck Novak pojmenoval svij
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pieklad Jak je diilezité miti Filipa. Tento nazev je povedenym ekvivalentem
originalniho nazvu, nebot’ zprostfedkovava cilovému ¢tenafi humorny nadech celé
hry podobné, jak ho vnimaji ¢tenafi vychoziho textu. Prekladatelské verze Jitiho
Zdenika Novéaka se také stala soucasti Ceské literarni tradice. Novaklv Filip
anazev jeho piekladu Jak je diilezité miti Filipa se mezi Ceskymi Ctenaii vzil,
abylo by tedy, alesponi vychazime-li z poznatkii nékolika pfednich teoretikl
piekladu, tak jak jsme je nastinili v kapitole 3.3 této diplomové prace, nejspise
nezadouci, kdyby se novodobi prekladatelé od tohoto vzitého zpusobu piekladu
zcela distancovali a narusili tak ¢eskou literarni tradici. Z tohoto nazoru vychéazela
pravdépodobné 1 Olga Ferjencikova, ktera zachovala Novaklv ndzev a svij
pieklad pojmenovala Jak je dulezité mit Filipa, a také Pavel Dominik, ktery sviij
pieklad nazval Jak diileZité je mit Filipa, pticemz zménou slov v ndzvu, jak uvadi

Jiti P. K#iz (2012, s. 10), Iépe vystihuje pfirozeny rytmus ¢eského jazyka.

5.3 Preklad vlastnich jmen osob

Zaméime se nyni na problematiku piekladu ostatnich vlastnich jmen
postav ve hie The Importance of Being Earnest. Jelikoz se jiz nejednd o jména se
sémantickym podtextem, lze ocCekavat, ze se piekladatelsk¢ metody budou od
ptekladu jména hlavniho hrdiny liSit.

Oscar Wilde (c1991, s. 482) pojmenoval jednotlivé charaktery ve své hie
nasledovné:

Algernon Moncrieff

Rev. Canon Chasuble, D. D.

Merriman, Butler

Lane, Manservant

Lady Bracknell

Hon. Gwendolen Fairfax

Cecily Cardew

Miss Prism, Governess

Podivejme se, jakou strategii pfi prekladu vlastnich jmen téchto osob

zvolili jednotlivi ptekladatelé. Nejprve se zaméfime na pieklad muzskych
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vlastnich jmen. ,,Algernona Mocrieffa* ptfevedli vSichni Ctyii ptrekladatelé beze
zmény jako ,,Algernon Moncrieft. Dalsi osobou je ,,Reverend Canon Chasuble,
D. D.“, pticemz ,.D. D.“ je zkratkou pro ,,Doctor of Divinity*, coz je piedni
doktorsky titul ud€lovany cirkevnim ucfencim. VSichni ctyi1 prekladatelé
zachovali jméno Chasuble beze zmény, ale liSi se ve zplsobu, jakym popsali
funkci dané postavy. Popis Jana Lorence je vcelku obsahly, uvadi ho jako:
,Kanovnik Chasuble, doktor theologie, farat ve Wooltonu®. I Jiti Zden¢k Novak
volil detailni popis, a to: ,,Dvojctihodny péan, kanovnik th. Dr. Chasuble®. Pavel
Dominik nezminuje dany doktorsky titul a uvadi jen: ,,Chasuble, kanovnik*. Tito
tfi prekladatelé zachovali vcelku specificky vyraz kanovnik oznacujici knéze
vykonavajiciho slavnostni liturgické funkce v urCitém kostele, pfiCemz J. Z.
Novéak pouzil i osloveni dvojctihodny péan, které se opét pojilo ke knézim
a oznacovalo, Ze knéz je rytitem bozim a sluzebnikem Krista, ptipadné jedné cti
hodny v uceni, druhé cti v slové bozim. Jedna se o vyrazy, které jsou specificky
spojené s naboZenstvim a nemusi byt vSem ctenaiim zndmé. Olga Ferjencikova
zvolila oznaceni obecné a uvadi jen: ,,Chasuble, fardi“. Vypustime-li v§ak ony
uctu vyvolavajici tituly, castecné se ztrati autorsky zamér Oscara Wildea. Oscar
Wilde u postavy Rev. Chasuble stavi do kontrastu jeho zddnlivé vaZzeny charakter
a vysoké vzdélani s jeho skute¢nym chovanim a hodnotami, které rozhodné
takovym tituliim neodpovidaji. ,,Merriman* a ,,Lane‘ zlstali ve vSech prekladech
beze zmény, jen se opét lisilo, jakym zplisobem jednotlivi piekladatelé popsali
jejich tlohu. V tomto ptipadé se vSak jednalo jen o nepatrné zmény, které
neodrédzi rozdily v piekladatelskych strategiich.

U piekladu zenskych jmen se dané prekladatelské verze vesmés liSily a na
piekladatelskych fesenich, které zvolili jednotlivi prekladatel€, je patrna postupna
tendence k vétSimu pfizpisobovani jmen pravidlim cilového jazyka. VSichni
piekladatelé se u zenskych jmen rozhodli pro pfechylovani. ,Lady Bracknell*
vSichni ¢tyf1 piekladatelé prevedli jako ,lady Bracknellova“. Piekladatelské
metody se liSily u ,,Hon. Gwendolen Fairfax®. Jan Lorenc jméno pievedl jako
,Gwendoline Fairfaxova* a také vypustil Hon. (the Honourable), coZ je Slechticky
titul uzivany v anglickém svété a oznacujici syna ¢i dceru barona. J. Z. Novak
zvolil jméno ,baronesa Gvendolina Fairfaxovd™. Olga Ferjenc¢ikovd jméno
pozménila jako ,,Gvendolina Fairfaxova®, titul byl vypustén. A Pavel Dominik

uvadi jméno ,,Gvendolina Fairfaxova, baronesa“. Pov§imnéme si, jak se jméno
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,Gwendolen* v jednotlivych verzich piekladu postupné meénilo. Jan Lorenc jméno
ptiliS nepozménil a jeho ,,Gwendoline* si zachovala mnohé znaky ciziho plivodu
jména, naptiklad dvojité w, které se v Ceském jazyce nevyskytuje a vzdy znaci, ze
bylo dané slovo, jméno pievzato zciziho jazyka. J. Z. Novak uz dvojité
w nahradil pro cCeStinu ptirozenéjSim jednoduchym v, ale ponechal ve jméné
kratké 1. Olga Ferjencikova a Pavel Dominik shodné uvadi ,,Gvendolina®. Tato
varianta je nejvice ptizptisobena ¢eskému jazyku, jednak pouzitim jednoduchého
v, jednak koncovym -lina, coz se nejen lépe vyslovuje, ale zaroven to mulze
ceskému Ctenafi pripomenout koncovku jinych Zenskych jmen, naptiklad Karolina
¢1 Evelina. Podobny vyvoj pozorujeme 1 na jméné ,,Cecily Cardew*. Prekladatelé
jméno pievedli nasledovné: Jan Lorenc: ,,Cecily Cardewova®, J. Z. Novak:
,Cecilie Cardewova“, Olga Ferjen¢ikova a Pavel Dominik: ,,Cecilie Cardewova“.
I zde se od cize zn¢jici ,,Cecily* dostavame az k ¢eskému jazyku ptirozené znéjici
,Cecilii“. ,Miss Prism* prekladatelé¢ vesmées uvadéji jako ,,sleCnu Prismovou®,

jedin€ Jan Lorenc ponechava anglické osloveni a hovofi o ,,Miss Prismové*.

5.4 Preklad kulturné specifickych prvku

Napti¢ Wildeovou hrou The Importance of Being Earnest nalezneme
mnoho kulturné specifickych prvka, jelikoz se Wilde v tomto dramatu piedevSim
vyjadfoval o anglické spolecnosti konce 19. stoleti. Podivejme se na nékteré

podkategorie kulturné specifickych prvkl detailnéji.

5.4.1 Forma osloveni
Jiz jsme se vénovali ptekladu vlastnich jmen, dalsi specifickou oblasti,

kterd spada do kategorie kulturné specifickych prvkil, konkrétné do jazykovych
specifik, jak je definuje Vilikovsky (2002, s. 138—139) je forma osloveni. Ukazme
si nékteré rozdily v osloveni osob mezi angli¢tinou a ceStinou a také nékteré
piriklady, jak jednotlivi piekladatelé pti pfevodu osloveni postupovali.

Kdyz Algernon vitd Jacka ve svém byté, pronese: ,,How are you, my dear

Ernest?* (Wilde ¢1991, s. 484). Jan Lorenc (1905, s. 7) ptelozil Algernonovo
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piivitani jako: ,Jak se ti vede, mily Arnoste?* Podobné postupoval 1 J. Z. Novak
(2000, s. 148), ktery danou vétu prelozil jako: ,,Vitam té, mily Filipe.* Prestoze
,dear* prekladame do cestiny jako ,,mily*, jeho pouziti v tomto kontextu v cesting
neni nutné a mohli bychom 1 fici, Ze zni pon€kud neptirozené. V anglickém jazyce
a prostfedi se slovo ,,dear” bézné¢ vyskytuje, v Ceském prostredi tak casté neni
apoji se svysSi mirou expresivity, ktera vurcitych kontextech nemusi byt
zadouci. Olga Ferjencikova (2004, s. 14) slovo ,,dear ve svém piekladu vypustila
a piSe: ,,Jak se mas, Filipe? Stejn¢ postupoval 1 Pavel Dominik (2012, s. 9), ktery
uvadi: ,,Bud’ zdrav, Filipe!*

Hovofti-li mezi sebou postavy ve hie, Casto pouzivaji osloveni jako ,,Jady*,
Hlord®, sir apod. Prekladatelé¢ tato osloveni vétSinou ponechali, nebot pro
cilového cCtenate hezky dokresluji prostiedi aristokracie a vysSi spoleCnosti
v Anglii 19. stoleti. Jin¢ je to u titulll ,,Mr.“ a ,,Miss“. V tomto ptipad¢ se jedna
o stylové neutralni titul, jehoZ ekvivalentem v cilovém jazyce jsou vyrazy ,,pan‘
a,sle¢na*. Zachovéani osloveni ,Mr.“ a ,Miss* vcilovém textu neni tedy
adekvatni a prekladatel by to mél nahradit ekvivalentem z cilového jazyka. Tento
piekladatelsky postup také zvolila vétSina piekladateld. Pouze Jan Lorenc (1905,
s. 14) naptiklad uvadi: ,,[...] ustanovil mne ve své zavéti porunikem své vnucky,
miss Cecily Cardewove.“ Ve svém piekladu ani neni konzistentni a jednou
pouziva titul ,,pan®, jindy zase ,,Mr.“, jako naptiklad v nasledujicich promluvéach:
,Muzete se posadit, pane Wothingu* (Lorenc 1905, s. 26) a ,,Ale kde nalezl mr.
Cardew tuto obyc¢ejnou cestovni brasnu* (Lorenc 1905, s. 30). V téchto vétach je
v origindle vzdy pouzit titul ,,Mr.“, ale Lorenc ho jednou zachova nepielozeny
a jednou ho nahradi ¢eskym ekvivalentem ,,pan®“. U téchto béznych, neutralnich
tituli by bylo lepsi, kdyby byly vtéto hie vSechny konzistentné nahrazeny

¢eskym ,,pan‘ ¢i ,,sleCna®.

5.4.2 Preklad kulturnich a historickych realii

Ve Wildeové dramatu nalezneme 1 mnoho historickych a kulturnich realii
pojicich se k anglickému prostiedi, kterd bychom vramci rozdéleni podle
Vilikovského (2002, s. 138-139), zatadili do materialnich specifik. Prekladatel

musi peclivé uvazit, jak tyto kulturné specifické prvky pievést do cilového jazyka,
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aby je cilovy Ctenaf, ktery nemusi byt obeznamen s anglickou historii a kulturou
pochopil.

Pti1 vyslechu Jacka dojde lady Bracknell 1 k otdzce vzdélani a mimo jiné
potéSené konstatuje, Ze vzdélavaci proces nema nastésti v Anglii zadné vysledky,
jinak by to totiz dle ni mohlo mit neblahé disledky. Jak lady Bracknell doslova
fika: ,,If it did, it would prove a serious danger to the upper classes, and probably
lead to acts of violence in Grosvenor Square* (Wilde c1991, s. 496). Grosvenor
Square je namésti v Londyné ve ctvrti Mayfair, kde Zily mnohé vyznamné
aristokratické rodiny (British History Online, 2014). Lady Bracknell tim chce tedy
vyjadtit, ze kdyby se nizsi vrstvy spoleCnosti vzdélaly, ohrozovaly by postaveni
aristokracie a vysSich vrstev v Anglii. Jan Lorenc (1905, s. 27) tuto pasaz zcela
vynechal. J. Z. Novék (2000, s. 162) promluvu lady Bracknell pfelozil jako:
,Kdyby je mél, znamenalo by to nebezpeci pro vyssi vrstvy a vedlo by to asi
k nasilnostem v bohatych ¢tvrtich.* Podobné postupoval 1 Pavel Dominik (2012,
s. 19), ktery uvadi: ,,Kdyby tomu tak bylo, vyssi spolecenské ttidy by se octly ve
vazném nebezpeci a v lepSich Ctvrtich by patrné propukly nasilnosti.* Oba dva
ptekladatelé spravné usoudili, ze by cilovému c¢tenafi narazka na Grosvenor
Square prili§ nefekla, a tak nahradili tento konkrétni zemépisny odkaz
zobectyjicim popisem ,,v bohatych ¢tvrtich® a ,,v lepSich Ctvrtich®. Verze Olgy
Ferjencikové (2004, s. 38) zni: ,,Kdyby mélo, znamenalo by to vazné ohrozeni
vysSich tfid a v ulicich by se zase dély neptistojnosti.* Olga Ferjenc¢ikova se sice
také rozhodla odkaz na Grosvenor Square nahradit obecnym oznacenim
,Vv ulicich®, ale vdruhé casti vypovédi ponckud pozménila jeji smysl. Lady
Bracknell zde hovofi o tom, Ze by hrozilo, ze niz§i vrstvy spole¢nosti nasilim
svrthnou vrstvy vys$§i. Mluvi-li vS8ak Olga Ferjencikova o tom, ze by se ,,dély
neptistojnosti, mize to cilovy ¢tenadt pochopit tak, Ze by na ulicich pouze doSlo
k néjakym  vytrznostem, piipadné¢ ze by se lidé oddavali néjakym
odsouzenihodnym c¢innostem a radovankam, a pon€kud se ztohoto piekladu
vytraci ono nebezpeci pro vyssi vrstvy spolecnosti, ze budou nésilim svrhnuty.

Béhem Jackova vyslechu se lady Bracknell otaze, jakého pivodu byl
Jacklv otec. Zepta se: ,,Was he born in what the Radical papers call the purple of
commerce, or did he rise from the ranks of the aristocracy?* (Wilde c1991, s. 497)
Jak uvadéji Donohue a Berggren (1905, s. 165), lady Bracknell zde vedle sebe
stavi dv€ skupiny lidi: ,the Aristorcracy of Birth®, tedy pfislusniky starych
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aristokratickych rodin, ktetfi disponuji vysadnim postavenim jiz od narozeni,
a ,.the Aristocracy of Wealth*, kam spadaji rizni podnikatelé, ktefi ziskali vysadni
postaveni diky vydélanému jméni. Hovofi-li zde lady Bracknell o ,purple of
commerce®, ptiemz ,,purple je barvou aristokracie, slouZi to, jak tvrdi Donohue
a Berggren (1905, s. 165), jako cynicky komentat poméri ve spole¢nosti, kdy
bylo mozné koupit si za penize moc. Jan Lorenc (1905, s. 29) pielozil tuto pasaz
jako: ,,Byl pfisluSnikem stavu, jejz radikalni cCasopisy nazyvaji purpurem
obchodu, ¢i byl venkovskym §lechticem?*“ Podobny postup zvolil i J. Z. Novak
(2000, s. 163), ktery uvadi: ,,Narodil se, jak by fekly radikalni noviny, v purpuru
obchodnickém, nebo pochazel z kruhti aristokratickych?* Tito dva ptekladatelé
zachovali ve svém piekladu odkaz na purpurovou barvu, je vSak otdzkou, zda
cilovy ¢tendi pochopi, jaky méa dand barva v anglickém prostiedi vyznam. Olga
Ferjencikova (2004, s. 40) tuto promluvu ptelozila jako: ,Patfil k podnikatelské
smetance, jak by napsali radikdlové, nebo snad pochazel ze Slechtického rodu?*
Pavel Dominik (2012, s. 20) ve svém piekladu piSe: ,,Narodil se snad — feceno
slovy radikalniho tisku — v prostfedi podnikatelské Slechty, anebo pochazi
z aristokratické rodiny?* Verze Olgy Ferjenc¢ikové a Pavla Dominika jsou pro
cilové Ctenafe bezesporu srozumitelnéj$i a je z nich jasné patrné, ze zde Oscar
Wilde hovoii o bohatych podnikatelich, ktefi diky svému bohatstvi pronikli mezi
Slechtu.

Poté, co lady Bracknell s Gwendolen odejdou z Algernonova bytu,
Algernon Jackovi navrhne: ,,Well, we might trot round to the Empire at ten?*
(Wilde c1991, s. 501) A Jack mu na to odpovi: ,,Oh, no! I can’t bear looking at
things. It is so silly* (Wilde ¢1991, s. 501). Jak uvadi Joseph Bristow (1992, s.
237), Empire bylo znamé londynské varieté, ke kterému byla pfipojena tzv.
promenade, coZ bylo prostranstvi pod Sirym nebem, které sousedilo s varieté a kde
lidé mohli zdalky pozorovat piedstaveni a ptitom popijet drinky a bavit se s lidmi.
Toto, spolu se skuteCnosti, ze se na daném misté Casto vyskytovaly 1 prostitutky,
piispélo k tomu, jak popisuje Joseph Brostow (1992, s. 237), ze dana promenada
byla vroce 1894 na ndatlak pruderni c¢asti obyvatel, v cele s anglickou
spisovatelkou a socidlni reformatorkou proklamujici ctnostny Zivot Ormiston
Chant, uzaviena a tato kauza se stala znamou mezi tehdejSi spoleCnosti.
Z hlediska dnes$niho ¢tenéfe, zejména nepatfii-li navic do vychozi kultury, je vSak

tato skuteCnost jiz tzv. mrtvym historickym faktem, jak je oznacuje Jifi Levy
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(1998, s. 64), a ptekladatel jen téZko miZe zachovat asociace, které tato Wildeova
narazka vyvolala u tehdejSiho publika. Uved'me si verze vybranych ceskych
piekladateld. Jan Lorenc (1905, s.87) pise: ,,Algy: Nuze, jak bychom mohli
v deset hodin zajit do Empire? Jack: Oh ne, Nesnesu se divat. Je to tak poSetilé.*
Olga Ferjenc¢ikova (2004, s. 50) uvadi: ,,Algernon: Tak se miZeme stavit v deset
v Empire? Jack: Ne, ne. Nerad n¢kde zevluju. Vypada to hloupé.” Oba dva se
rozhodli zachovat odkaz na ,Empire®, pfiemz se asociace s tim spojené ztraci.
J. Z. Novak (2000, s. 168) oproti tomu pise: ,,Algernon: Tak bychom si v deset
mohli zajet nékam do varieté. Jack: Jen to ne! Nevydrzel bych se divat.” J. Z.
Novék se rozhodl nahradit konkrétni narazku na ,,Empire®, ktera by cilovému
Ctenafi nic nefekla, jen obecnym pojmem ,,varieté. Stejny postup zvolil 1 Pavel
Dominik (2012, s. 24), ktery ve svém piekladu uvadi: ,,Algernon: Tak co se kolem
desaté zastavit ve varieté? Jack: Vylouceno! Strasné€ nerad se na néco divam. Je to
tak hloupé.*

Ve chvili, kdy sle¢na Prismova Cecily vycte, ze si vede denik, kdyz
nejlepsim denikem je nase vlastni pamét’, Cecily odvéti: ,,Memory is responsible
for nearly all the three-volume novels that Mudie sends us* (Wilde c1991, s. 504).
Oscar Wilde si zde d€la legraci z romant, které byly v tehdejsi dobé popularni
a kter¢ se vyznaCovaly mnohdy zna¢né¢ romantickych obsahem a tradicné
vychazely pravé ve ttech svazcich, jejichz psani Wilde oznacil za ztratu cCasu.
Zaroveil zde Cecily zminuje ,,Mudie“, coz byla, jak uvadi Joseph Bristow (1992,
s. 237), oblibend knihovna, kde si lidé dané tfisvazkové romany mohli ptijcovat.
Jan Lorenc (1905, s. 44-45) zde pouzil opis, ktery nardzi zejména na
sentimentalni obsah danych romant, a piSe: ,,Mam za to, Ze pamét’ je vinna vSemi
ttisvazkovymi romany, jeZ za naSich dnl kdy ktera vzdélana Zena napsala a jez
jesté ani jeden vzdélany muz nikdy necetl.” J. Z. Novak (2000, s. 17) tuto
promluvu ptelozil jako: ,,Myslim, Ze pamét’ ma na svédomi skoro vSechny ttidilné
romany, jaké nam posilaji z piijcovny.* Olga Ferjenc¢ikova uvadi: ,,Mam za to, Ze
pravé pamét’ ma na svédomi skoro vSechny ty tfisvazkové romany, kterych jsou
pIné obchody.“ A Pavel Dominik (2012, s. 28) tuto vétu ptelozil jako: ,,Podle mé
je pamét zodpovédnd za témét vSechny tfisvazkové romany, které nam posilaji
z knihovny.* VSichni tito prekladatelé nahradili odkaz na ,,Mudie®, ktery by pro

cilového cCtenafe nebyl srozumitelny, obecnym oznacenim. Ona kritika tii
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svazkovych romani, kterd byla pochopitelnd pro publikum v dobé, kdy Wilde
svou hru uvefejnil, se vSak zcela vytraci.

Kdyz se Algernon vydava za Jackova fiktivniho bratra Ernesta, Cecily mu
oznami: ,,Uncle Jack is sending you to Australia® (Wilde c1991, s. 507). Jak
vysvétluje Joseph Bristow (1992, s. 238), do exilu do Australie, nebo obecné do
anglickych zamotskych kolonii, byli casto posilani lidé, jejichz charakter
vyzadoval napravu. VétSina piekladateld pifi pfevodu do cilového jazyka
zachovala odkaz na Australii. Jan Lorenc (1905, s. 50) vétu prelozil jako: ,,Vzdyt
strycek Jack vas posle do Australie! J. Z. Novak (2000, s. 176) ve svém piekladu
piSe: ,,Strycek Jack vas posild do Australie.* Pavel Dominik (2012, s. 30) uvadi:
wtrycek vas posila do Australie. Jediné Olga Ferjencikova (2004, s. 66)
zaménila Australii za Sibit a pise: ,,Strycek Jack vas posila na Sibif.* Prestoze
jsou Sibif a asociace sni spojené bliz§i cilovému c¢tenafi, je otdzkou, zda je
v tomto pripadé nutné piizpisobovat timto zptisobem danou promluvu cilovému
Ctenafi, nebot’ to, Ze Amerika a Australie slouZily piivodné jako misto, kam byli
z Anglie posilani zlo€inci a lidé zkazeného charakteru, je veelku znamy fakt.

Ve tietim dé¢jstvi dorazi do Jackova sidla i lady Bracknell, ktera se vydala
najit Gwendolen. Hned na uvod objasniuje: ,,Her unhappy father is, I am glad to
say, under the impression that she is attending a more than usually lengthy lecture
by the University Extension Scheme on the Influence of a permanent income on
Thought* (Wilde c1991, s. 530). Zde Wilde nejenom opét obraci tradicni
rozdéleni roli muzl a Zen ve spole€nosti ve viktorianské Anglii, kdy by to tézko
byla Zena, kterd by se vydala vlakem patrat po dcefi, zatimco jeji otec by zistal
doma, ale Wilde zde odkazuje také na ,,University Extension Scheme®, coZ byly,
jak vysvétluji Donohue a Berggren (1995, s. 313), vetejné kurzy nabizené
nékterymi anglickymi univerzitami a urcené dospélym lidem s cilem zvysSit
vzdélani anglickych obyvatel. Jan Lorenc (1905, s. 108) promluvu lady Bracknell
ptelozil jako: ,Jeji nebohy otec se domnivd, Ze je v universitni extensi na
neobycejné dlouhé prednasce o vlivu pravidelnych ptijml na mysleni.“ Hovofi-li
Jan Lorenc o ,universitni extensi®, nechdva na Ctenafi, aby si podle vyznamu
slova extenze domyslel, ze se bude nejspiSe jednat o néjaké rozsiteni univerzity,
pficemz neni jasné, zda si pod tim cilovy ctenat dovede piedstavit néco
konkrétniho, a ani spojeni s ptedlozkou ,,v universitni extensi* neni pfili§ Stastné

zvolené, nebot’ to spiSe naznaCuje, ze se jedna o néjaké misto, coz vSak neni
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pravda, nebot’ ,University Extension Scheme* byl, jak uvadéji Donohue
a Berggren (1995, s. 313), nazev celého programu propagujiciho zitizovani kurza
pro vetejnost na riznych univerzitach. J. Z. Novak (2000, s. 202) pasaz prelozil
jako: ,Jeji nestastny otec je bohudik v domnéni, Ze Gvendolina nasloucha na
univerzit¢ neobycejné zdlouhavé predndSce o vlivu pravidelného pifjmu na
mysSleni.* Novék zcela vynechal konkrétni zminku o daném specialnim programu
a nahradil jen obecnym konstatovanim, Ze se Gwendolen ma nachazet na
univerzité. Podobné postupovala i Olga Ferjencikova (2004, s. 136), kterd uvadi:
,Chudék jeji otec bohudik Zije v domnéni, Ze dcera je pravé na jisté zdlouhavé
pirednasce o vlivu stadlého piijmu na duSevni rozvoj.“ Také Ferjencikova jen
obecné popisuje, ze lord Bracknell ma za to, ze je jeho dcera na univerzitni
piednasce. Pavel Dominik (s. 51) promluvu ptelozil jako: ,,Chudak jeji otec Zije
dikybohu v domnéni, ze Gvendolina sedi v ramci dalkového studia na néjakeé
mimotadné dlouhé piednasce o vlivu stdlého pfijmu na mysleni.* Diky zmince
o dalkovém studiu se zde Pavel Dominik nejvice pfiblizuje vyznamu uvedenému
ve vychozim textu, nebot’ je zde patrné, ze se nejednd o fadné univerzitni studium.

Kdyz lady Bracknell zjisti, jak velkym jménim bude Cecily jednou
disponovat, zacne vehementné podporovat siatek Cecily s Algernonem. Zaroven
si 1 blize prohlédne jeji vzhled a zkonstatuje, Ze jsou jeji Saty a uces pftilis proste,
a proto navrhne: ,,A thoroughly experienced French maid produces a really
marvellous reset in a very brief space of time. I remember recommending one to
young Lady Lacing, and after three months her own husband did not know her*
(Wilde ¢1991, s. 533). Nacez Jack odvéti: ,,And after six months nobody knew
her (Wilde c1991, s. 533). Jedna se o jednu zmnoha Wildeovych narazek
vykreslujici vztah mezi AngliCany a Francouzi. Puritdnskd anglickd spole¢nost
tehdy vSe, co bylo spojovéno s Francii, odsuzovala jako nemravné, at’ jiz se
jednalo o uméni ¢i tfeba o zplsob zivota. Z promluvy lady Bracknell vyplyva, Ze
francouzskd sluZzebna zménila nejen vzhled, ale 1 chovani lady Lacing takovym
zpusobem, Ze byla k nepoznani. Donohue a Berggren (1995, s. 321) vysvétluji, ze
si zde Oscar Wilde pohrava se dvéma vyznamy slova ,.know®, a to ,knowing as
recognition and as acknowledgement.* Uved'me si jednotlivé ¢eské piekladatelské
verze. Jan Lorenc (1905, s. 112) pasaz prelozil jako: ,Bracknellova: ZkuSena
francouzska komorna dokéze za kratko divy. Vzpomindm si, Ze jsem mladé lady

Lancingové doporucila takovou komornou a jiz za tf1 mésice ji vlastni jeji muz
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nepoznal. Jack: A za Sest mésicl ji uz nepoznal vitbec nikdo.“ J. Z. Novak (2000,
s. 205) uvadi: ,,Lady Bracknellova: Veskrze zkuSena francouzskd komorna dokéaze
v kratické dob¢ pravé divy. Pamatuji se, ze jsem jednu takovou doporucila lady
Lacingové, a tu za tfi mésice nepoznal vlastni manzel. Jack: A za pul roku ji
nepoznal vibec nikdo.“ Pavel Dominik (2012, s. 53) piSe: ,,Bracknellova:
ZkuSena francouzska komornd dokaze v cukuletu hotové divy. Vzpominam si, ze
jsem jednu doporucila mladé lady Lacingové a za tfi mésice ji nepoznal jeji
vlastni muz. Jack: A za ptl roku ji uZ nepoznal nikdo.”“ Tito tfi pfekladatelé
shodné uvadeji ve svych piekladech sloveso ,,nepoznal®, které miize naznaCovat
pouze zménu vzhledu. Olga Ferjencikovd (2004, s. 140) zvolila jiny
ptekladatelsky postup a pasaz prelozila jako: ,Lady Bracknellova: ZkuSena
francouzska komorna dosahne zakratko tctyhodnych vysledkii. Doporucila jsem
jednu lady Lacingové a za tfi mésice ji vlastni manZel nepoznal. Jack: A za pul
roku uz se k ni ani neznal.“ JackGv komentaf zde naznacuje, ze se zménilo
1 chovani lady Lacing natolik, Ze se k ni spole¢nost pfestala znat. Je totiZ otazkou,
zda bude cilovy C¢tendt obeznamen sonémi odsouzenihodnymi nazory
a hodnotami, se kterymi si tehdej$i anglickd spolecnost spojovala francouzskou

kulturu a spole¢nost.

5.4.3 Preklad geografickych nazvi

1894, nalezneme v tomto dramatu mnoho odkazli na geografickd pojmenovani,
ktera bude nutné adekvatnim zplisobem prevést do cilové kultury. V této kapitole
porovname, jaké piekladatelské metody jednotlivi piekladatelé pii prevodu
geografickych nazvl zvolili.

Hned na samotném pocatku dramatu nastinuje Oscar Wilde (c1991, s. 483)
d¢jisté prvniho jednéni slovy: ,,Morning-room in Algernon’s flat in Half-Moon
Street. Prekladatelé zvolili rizné metody pii prekladu mista ,,Half-Moon Street®.
J. Z. Novék (2000, s. 147) tuto informaci zcela vypustil a piSe jen: ,Pfijimaci
pokoj v Algernonové byté, [...].“ Pavel Dominik (2012, s. 8) ponechal uvedenou
lokaci ve viceméné nezménéném znéni: ,,Salon Algernonova bytu v Half-Moon

Street.* Lze ptfedpokladat, ze soucasny cilovy ¢tenat bude dobie obeznamen
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s vyznamem slova ,street. Olga Ferjen¢ikova (2004, s. 12) ptidala kratkou
vysvétlivku, aby cilovému c¢tenari piiblizila, kde se dané misto nachazi, uvadi:
»3alon v Algernonové byté na Half-Moon Street, zapadni Londyn.* Jan Lorenc
(1905, s. 5) ponechal ndzev mista, ale ptipojil k nému ¢eskou padovou koncovku:
,Byt Algyho v Half Moon Streetu.* Pfidavani ceské flektivni koncovky k cizimu
nazvu v tomto piipad€ neni adekvatni. Sklonovani ciziho nazvu, u kterého je vzdy
navic obtizné urCit rod, se nejlépe vyhneme pifidanim obecného klasifikatoru,
v tomto ptipadé bychom mohli fict: na ulici Half~-Moon Street.

Dalsim ptikladem, kdy Jan Lorenc pfipojuje ponékud neadekvatné
k cizimu mistnimu ndzvu ceskou koncovku, je véta: ,,Got nice neighbours in your
part of Shropshire?* (Wilde ¢ 1991, s. 484) Zbyli tfi piekladatel¢ prelozili tuto
pasaz nasledovné. J. Z. Novak (2000, s. 148) uvadi: ,,A mas tam milé sousedy,
v tom svém Shropshiru? Olga Ferjencikova (2004, s. 14) pise: ,,A copak to tam
u vas ve Shropshiru mas za sousedy?* A verze Pavla Dominika (2012, s. 9) zni:
,»A sousedy mas ve Shropshiru prijemné?‘ Jan Lorenc (1905, s. 8) zvolil odlisny
piekladatelsky postup a napsal: ,,Mas$ ptijemné sousedy ve svém Shropshirsku?*
K ndzvu hrabstvi Shropshire ptidal ¢eskou koncovku -sko, kterd se typicky poji
s nazvy oblasti v Cechach. Piivodni nazev Shropshire tim vytrhl z anglického
prostiedi, zasadil ho do prostiedi ceského a vytvotil pon¢kud podivnou sloZzeninu

anglicko-ceského nazvu.

5.4.4 Preklad metafor, idiomu a slovnich hric¢ek

Oscar Wilde si ve svém dramatu Casto pohrava s jazykem a pouziva
rozlicné metafory, idiomy a slovni hficky v mnohdy velmi nezvyklych formach.
Tim se vSak tyto pasadze stdvaji skuteCnym piekladatelskym ofiSkem pro
piekladatele, ktery by mél zapojit svou kreativitu a pievést dany vyraz adekvatné
do cilové kultury a jazyka. Opét vybereme nékteré pasaze z Wildeova dramatu
a ukdzeme si, jaké prekladatelské postupy piekladatelé zvolili.

Kdyz se Algernon bavi s Jackem o manzelstvi, v jednu chvili Algernon
konstatuje: ,,Divorces are made in Heaven* (Wilde c1991, s. 485). Oscar Wilde si
zde pohral s anglickym ptislovim ,,Marriages are made in Heaven* znamenajicim,

ze lidé si neurcuji, do koho se zamiluji a koho si vezmou, ale jsou si pfedurceni
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(Donohue a Berggren 1995, s. 111). Piekladatel by se v tomto pfipadé¢ mél zamérit
na vyznam a funkci daného pfislovi a substituovat dané ptislovi vhodnou domaci
analogii. Jan Lorenc (1905, s. 9) vSak pfiislovi pouze ptelozil: ,,Snatky byvaji
rozvadény v nebi.“ Tim vSak Etenafe ochudil o onu slovni hiicku s pozménénym
vyznamem piislovi. J. Z. Novdk jiZ postupoval jinak. Zvolil si jako vychozi ceské
piislovi ,,manzelstvi se uzaviraji v nebi“ a do svého piekladu ho J. Z. Novak
(2000, s. 149) pozménil na: ,,Manzelstvi se rozvad¢ji v nebi.” Pavel Dominik
(2012, s. 10) ve svém piekladu uvadi: ,,Rozvod je poZehnanim shiiry.* Nepracoval
tedy s zddnym Ceskym ptislovim, ale zapojil do svého piekladu pro Ceské Ctenaie
pfirozené znéjici frazi, Ze je néco ,,pozehnani shiry”, ¢imZz danou promluvu
ptizplsobil ceskému prostfedi. Olga Ferjencikova (2004, s. 16) nabizi velmi
kreativni feSeni, jako vychozi promluvu si vybrala ver§ z Markova evangelia
zn&jici ,,co Blh spojil, ¢lovék nerozlucuj* a upravila ho na: ,,Co bith rozvadi,
¢lovék nekomentu;.*

Kdyz se Algernon s Jackem bavi, ozve se zvonek a Algernon prohlasi:
,»Ah! that must be Aunt Augusta. Only relatives, or creditors, ever ring in that
Wagnerian manner® (Wilde c1991, s. 490). Algernon zde pfirovndva zplsob,
kterym lady Bracknell zvoni, k hudbé némeckého skladatele Wilhelma Richarda
Wagnera, ktery zil v letech 1813—-1883 a jehoZ opery se vyznacuji dramatickymi
a pompéznimi melodiemi (Vargas, 2014). Toto pfirovnani, spolu s Algernonovou
poznamkou, ze timto zplUsobem zvoni i1 véfitelé, nam dava tusit, jak lady
Bracknell zazvonila. Podivejme se, jaky ptistup pii1 pievodu tohoto pfirovnani do
cilového jazyka a kultury zvolili jednotlivi prekladatelé. Jan Lorenc (1905, s. 17)
celou pasaz s odkazem na Wagnera vypustil a napsal jen: ,,Ah! Tot kone¢né teta
Augusta!® J. Z. Novak (2000, s. 155) uvadi: ,,A, to je jisté teta Augusta. Jen
piibuzni nebo vétitelé zvoni timto wagnerovskym stylem.* Olga Ferjencikova
(2004, s. 26) ve svém piekladu piSe: ,,To musi byt teta Augusta. V tomhle
wagnerovském stylu zvoni jedin¢ ptibuzni. Nebo véfitele.“ Tyto dve
piekladatelské verze pocitaji stim, ze budto jsou cilovi ¢tenafi obezndmeni
s Wagnerovou hudbou, nebo jim diky naraZce na vétitele dojde, o jaky zplisob
zvonéni se jednd. Pavel Dominik (2012, s. 14) zvolil odlisnou piekladatelskou
metodu a danou promluvu pielozil jako: ,,A, to bude teta Augusta. S tak
wagnerovskou naléhavosti zvoni pouze piibuzni nebo véfitelé.“ Pridanim

informace se Dominik vyvaroval neporozuméni ze strany cilovych ctenat.
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Kdyz se doktor Chasuble dozvi, ze Cecily nevénuje uceni ptili§ pozornosti,
podivi se a prohlasi: ,,Were | fortunate enough to be Miss Prism’s pupil, I would
hang upon her lips. [...] I spoke metaphorically. — My metaphor was drawn from
bees. Ahem!* Oscar Wilde si zde pohrava s idiomem ,,hang on someone’s every
word®, ktery znamena n€komu bedlivé naslouchat (Oxford Learner‘s Dictionaries,
2015). To, ze doktor Chasuble zaméni ,,word*“ za ,lips*, naznacuje, ze o Miss
Prism smysli 1 takovym zplsobem, ktery se k farafi ptili§ nehodi. Své prefeknuti
se pak snazi zachranit podivnym, ne pfili§ uvétitelnym, ptfirovndnim ke véelam
arozpaky, v jakych se vtu chvili nachdzi, naznacuje 1 koncové ,,Ahem!* Jan
Lorenc (1905, s. 46) tuto pasaz pielozil jako: ,,Kdybych ja mél stésti byti zakem
miss Prismovy, visel bych na jejich rtech. [...] Mluvil jsem obrazné — obrazné!
[...] Moje metafora je vzata ze Zivota véel. Hm!*“ J. Z. Novak (2000, s. 173) ve
svém piekladu piSe: ,,Mit ja to Stésti a byt zdkem sleCny Prismové, visel bych ji na
rtech. [...] Minim to obrazng. Ten obraz jsem si vypljcil od véel. Hm.*“ A Pavel
Dominik (2012, s. 28-29) uvadi: ,,Kdybych ja m¢l to §tésti a byl zakem sleCny
Prismové, visel bych ji na rtech. [...] Myslel jsem to obrazné¢ — moji metaforu
inspirovaly véelky. Ehm!“ V Cestiné se bézné¢ tika ,,viset nékomu na rtech®, ono
pohrévani si s ustdlenym idiomem zde tedy odpada, ale i ztéto promluvy je
patrné, pro¢ se pak doktor Chasuble citi provinile. VSichni ti1 pfekladatelé také
zachovali onu metaforu se vcelami, kterd toto provinéni dokresluje. Olga
Ferjencikova (2004, s. 60) zvolila postup jiny a ve svém piekladu pise: ,,Kdybych
j& mél to Stésti a byl zdkem sle¢ny Prismové, doslova bych ji visel na rtech. [...]
Myslim ¢isté metaforicky. Jediné tak miize studium ptinést ovoce.” Nahrazenim
metafory o vCelach vSak Olga Ferjen¢ikova pozménila vyznam vychoziho textu
a vymizela ona chaba vymluva, kterou doktor Chasuble obhajoval svou prvotni
poznamku.

Ve chvili, kdy se spolu Gwendolen a Cecily hadaji, Cecily dojde trpélivost
a prohlasi: ,,This is no time for wearing the shallow mask of manners. When I see
a spade I call it a spade* (Wilde c1991, s. 521-522). Gwendolen ji na to povysené
odpovi: ,,] am glad to say that I have never seen a spade. It is obvious that our
social spheres have been widely different* (Wilde c1991, s. 522). Oscar Wilde zde
pouzil idiom ,,call a spade a spade®, ktery znamena hovotit upfimné, i1 kdyz je

pravda nepfijemnd (Cambridge Dictionaries Online, 2015). Zaroven vSak samotné
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slovo ,,spade‘ znamena ,,ry¢* Ci ,,lopata®. Gwenolen zde védomé pomine vyznam
celého idiomu a zaméii se pouze na slovo ,,spade a povySuje se nad Cecily, ze
ona pochazi z vyssich kruhi, a ry¢ ¢i lopata ji tedy nic netikaji. Podivejme se, jak
pti prekladu postupovali jednotlivi prekladatelé. Jan Lorenc (1905, s. 92) tuto
slovni pfi ptelozil jako: ,,Cecily: Neni ted €as na to, nosit dutou masku
spoleCenské slusnosti. Nyni je nutno, pojmenovat dit€¢ pravym jménem.
Gwendoline (satiricky): Na Stésti jsem nikdy nevidéla ditéte. Patrn€ jsou naSe
socialni vrstvy zcela rtizné.* Nardzka na dité vSak zde neni pfili§ vhodna, nebot’
dit¢ neimplikuje niz§i socidlni postaveni. Olga Ferjencikova (2004, s. 166)
dialogy ptelozila jako: ,,Cecilie: Odlozme masky bonmotu. Narazek bylo dost.
Mluvte laskave, jak vam zobdk narost. Gvendolina: (sarkasticky) Nevim, ¢im
mluvite vy. Ale chapu, Ze taky u vas na venkové asi moc moZnosti nemate.“ Olga
Ferjencikova se poné¢kud odchylila od vychoziho textu a odkaz na odli$né socialni
vrstvy je zde jen implicitni, jeji feSeni je vSak funkéni. J. Z. Novéak (2000, s. 192)
nabizi hezky pteklad, a to: ,,Cecilie: V takovéto chvili se odklad4 libivd maska
slusnosti. Na hrubou kosili, hruba zaplata! Gvendolina (ironicky): J& jsem hrubou
kosili bohudik nikdy nevidé€la. Je jasné, Ze naSe spolecenska prosttedi jsou zcela
rozdilnd.* J. Z. Novak vhodné nahradil idiom ,,call a spade a spade* Ceskym
potekadlem ,,na hrubou kosili, hruba zéaplata® a diky této naradzce na hrubou kosili
1 hezky vyzniva rozdil mezi spoleCenskym postavenim Cecily a Gwendolen,
alespon jak ho vnima Gwendolen. Pavel Dominik (2012, s. 43) zvolil pieklad:
,Cecilie: Je Cas odlozit SkraboSku etikety. J4& vam to tedy tfeknu po lopatc.
Gvendolina (jizlivé): S potéSenim konstatuji, Ze jsem lopatu nikdy nevidéla. Je
zjevné, ze se nachazime na spolecensky diametralné odliSnych Grovnich.* Pavlu
Dominikovi se podatilo zlstat z velké ¢asti vérny originalu, pticemz vSak fraze
Hiict néco po lopaté je vlastni cilovému jazyka a vyzniva ptirozené. Lopata se
také poji k niz§im vrstvdm obyvatelstva, a Dominikiv pifeklad tedy mitize byt

povazovan za velmi povedeny.

5.5 Preklad humoru

Wildeova hra je plna humornych nardZek a pasdzi. Aby bylo zachované

puvodni vyznéni tohoto dramatu, musi ptekladatel pti piekladu téchto humornych
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prvkia peclivé volit prekladatelskou metodu, aby spravné vystihl lehkost
a komi¢nost Wildeova zpisobu psani. Zmifime si nékteré z nespoctu komickych
pasazi, které je mozno nalézt v textu.

Kdyz Algernon poskytuje Jackovi cenné rady, co se tyce manzelstvi, jedna
z nich zni: ,,You don’t seem to realize, that in married life three is company and
two is none* (Wilde c1991, s. 490). Oscar Wilde si zde pohrdva se znamym
anglickym pofekadlem ,,two is company and three is none* (Ferjenc¢ikova 2004, s.
169). Jan Lorenc (1905, s. 17) danou pasdz prelozil jako: ,Zda se, Ze nechces
chédpati, mfij mily, ze v manZelstvi tvofi kollegium tfi a ne dva.* Tim vSak
ponékud utlumil humorné, ironické vyznéni této promluvy. J. Z. Novak (2000, s.
155) ptelozil Algernonovu radu jako: ,, Ty si zfejmé¢ neuvédomujes, Zze
v manzelstvi musi byt na zdbavu tf1, dva na to nestaci.“ Olga Ferjencikova (2004,
s. 26) ve svém prekladu uvadi: ,,Asi si neuvédomujes, Zze v manzelstvi je ve tfech
hned veseleji.* Pavel Dominik (2012, s. 14) piSe: ,,Zfejmé si neuvédomujes, ze
manzelstvi je mnohem zabavnéj$i ve tfech nez ve dvou.“ VSechny tyto tii verze
Jiz lépe vystihuji humornou slozku dané promluvy.

Kdyz lady Bracknell vchazi k Algernonovi do bytu, pfivita se s nim slovy:
,Good afternoon, dear Algernon, I hope you are behaving very well“ (Wilde
cl991, s. 490). Nacez ji Algernon odpovi: ,,I’m feeling very well, Aunt Augusta“
(Wilde c1991, s. 490), ¢imz védomé ignoruje dotaz lady Bracknell na to, zda se
chova slusné. Jan Lorenc (1905, s. 18) ve svém piekladu ¢ast tohoto hrani se
slovy zcela vypousti a uvadi jen: ,,Nuze, mily Algernone, doufdm, Ze jsi zdrav.*
Tim vSak ochuzuje cilové ¢tenafe o humorny prvek, ktery byl ve vychozim textu.
Olga Ferjencikova (2004, s. 26) danou promluvu pielozila jako: ,Lady
Bracknellova: Dobré odpoledne, Algernone. Doufam, ze se chovas slu$né.
Algernon: Mam se slu$né, teticko, dé€kuju za optani.“ Pavel Dominik (2012, s. 14)
ve svém piekladu uvadi: ,,Bracknellova: Dobré odpoledne, Algernonku. Doufam,
ze se chovas slusné. Algernon: Citim se sluSné, teto Augusto.” Velmi povedeny
pieklad ma J. Z. Novak (2000, s. 156), ktery pise: ,,Lady Bracknellova: Dobré
odpoledne, drahy Algernone. Doufam, Ze Zije$ sluiné. Algernon: Ziju si slusng,
teto Augusto.

Pti vyslechu Jacka se lady Bracknell otdze 1 na jeho ptvod. Jack ji vypravi,
jak byl nalezen postar§im a dobrosrde¢nym panem Thomasem Cardewem. Lady

Bracknell se po chvili otaze: ,In what locality did this Mr. James, or Thomas,

103



Cardew come across this ordinary hand-bag?* (Wilde c1991, s. 498). Tim, ze zde
lady Bracknell uvede dvé naprosto nepodobna kfestni jména, je oCividné, ze ji
vibec nezajima, kdo Jacka nalezl a jaké byl povahy, podle Jackova pfedchoziho
popisu se zjevné jednalo o velmi vazeného a uSlechtilého pana, ale jediné, co je
pro lady Bracknell podstatné, je fakt, Ze byl Jack nalezen v taSce a kde se ta taska
nachazela. Jan Lorenc (1905, s. 30) tuto Cast se dvéma jmény vynechal a ve svém
ptekladu uvadi jen: ,,Ale kde nalezl mr. Cardew tuto oby€ejnou cestovni bra§nu?*
J. Z. Novak (2000, s.164) pasaz prelozil jako: ,,A na jakém misté ptiSel ten pan
Jonas, ¢1 Tomas Cardew k té obyCejné piirucni brasné?*‘ Olga Ferjencikova (2004,
s. 42) zvolila podobny postup a pise: ,,Kde pfesné¢ ten pan Ronald nebo Donald
Cardew nasSel onu docela obyc¢ejnou kabelu?* Tim, ze tito dva piekladatelé zvolili
podobné znéjici jména, at’ jiz ,,Jonas, ¢i Tomas*“, nebo ,,Ronald nebo Donald*,
ponékud utlumili onen absolutni nezajem lady Bracknell o to, kdo Jacka
vychoval. Zn&ji-li ktestni jména podobné, miize si c¢tenat lady Bracknell
ospravedlnovat, ze se jen pieslechla. Pavel Dominik (2012, s. 21) ona zcela
nepodobna jména zachoval a piSe: ,,A kde pfesn¢ ten pan James nebo Thomas
Cardew tu obycejnou tasku nasel?*

Jedno z Algernonovych mnoha mouder zni: , It is awfully hard work doing
nothing. However, I don’t mind hard work where there is no definite object of any
kind*“ (Wilde c1991, s. 501). Prekladatelé by si v tomto piipadé méli dat pozor na
to, aby vyslednd promluva byla stejné¢ nesmyslna a paradoxni, jako je tomu ve
vychozim textu. Jan Lorenc (1905, s. 87) tuto promluvu pielozil jako: ,Je to po
Certech perna prace, nic nedélat. Ale nelekdm se sebe pernéjsi prace, nejde-li
pravé o urcity piipad.“ V jeho verzi se humorny prvek celého Algernonova
konstatovani vSak poné¢kud vytraci. U spojeni ,,nejde-li pravé o urcity piipad* neni
zcela jasné, co je tim mysleno, a zdroven se vytraci paradox, ktery Oscar Wilde do
této promluvy zakomponoval. Olga Ferjenc¢ikova (2004, s. 50) ve svém piekladu
uvadi: ,,To je ovSem dfina, nedélat nic. Nicméné diina mi nevadi, kdyz se pfi ni
nic nedéld.” Prestoze Ferjencikovd vystihla poselstvi této promluvy, v jejim
piekladu se informace obsazené v prvni a v druhé vété dosti opakuji. Povedeny
preklad nabizi J. Z. Novak (2000, s. 168): ,,To je hrozné téZka prace, ned¢€lat nic.
Ale mné tézka prace nevadi, kdyZ nevede k zddnému urcitému cili.* A hezky
pieklad mé 1 Pavel Dominik (2012, s. 24): ,Nedélat nic je strasna dfina. Ne ze by

mi dfina vadila, jenom nesmi vést k néjakému cili.*
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Kdyz se doktor Chasuble holedba, Ze umi jen jedno kézéni a pouziva ho
pti vSech rozliénych prileZitostech, vyzni jeho vychloubani naopak smésné. Zmini
se také, kdy toto své kdzani pronesl naposledy, jak uvadi: ,,The last time
I delivered it was in the Cathedral, as a charity sermon on behalf of the Society for
the Prevention of Discontent among the Upper Orders.” Jak objasnuje Joseph
Bristow (1992, s. 239), Oscar Wilde zde zesméSnuje vSemozné dobrocinné
organizace, které v té dob¢ vznikaly, jako naptiklad ,,the Society for Bettering the
Condition of the Poor* nebo ,the Society for the Relief of the Destitute Sick®.
Ptekladatelé by se tento ironicky nadech méli snazit zachovat. Jan Lorenc (1905,
s. 56) pasaz prelozil jako: ,,Naposled jsem je mél v kathedrale ve prospéch spolku
k zamezeni nespokojenosti mezi vy$$im duchovenstvem.* Zde se humorny prvek
promluvy vSak ponckud vytraci. J. Z. Novak (2000, s. 178) uvadi: ,,Naposled jsem
je pronesl v katedrale jako dobroCinné kazani ve prospéch Spole¢nosti pro
zamezeni nespokojenosti mezi vySSimi fady duchovenstva.” Pavel Dominik
(2012, s. 33) promluvu pielozil jako: ,,Naposledy jsem ho ptfednesl na dobrocinné
poboznosti v katedrale, a to jménem Spolecnosti pro ptedchazeni nespokojenosti
mezi prislusniky vysSich vrstev.“ Povedeny pieklad nabizi Olga Ferjen¢ikova
(2004, s. 72), ktera pise: ,,Naposledy jsem s nim vystoupil v katedréle, kdyz jsem
kazal jménem Sdruzeni pro prevenci Spatné nalady mezi pfislusniky vysSich
vrstev.“ Tim, ze zde Olga Ferjenc¢ikova hovofi o ,prevenci Spatné nalady*,
umociiuje parodizujici charakter celé¢ promluvy, jak ji Oscar Wilde zamyslel.

Ve chvili, kdy Jack vy¢ita Algernonovi jeho bunburizovani u néj doma,
Algenon prohlési, ze bere bunburizovani vazné, a otaze se Jacka: ,,What on earth
you are serious about I haven’t got the remotest idea. About everything, I should
fancy. You have such an absolutely trivial nature* (Wilde c1991, s. 525). Zde je
krasné patrnd Wildeova obliba v paradoxech, kdy se jedna ¢ast promluvy stavi do
piimého kontrastu s ¢asti nasledujici. Jelikoz je tento styl psani pro Wildea
charakteristickym, mél by byt paradox zachovan i v cilovém textu. Jan Lorenc
(1905, s. 99) promluvu pielozil jako: ,,V ¢em ty’s, u vSech kozl, vaznym, o tom
nemam ani potuchy. Myslim, zZe ve vSem. M4$ totiZ naprosto trividlni povahu.*
J. Z. Novak (2000, s. 197) uvadi: ,,Co ty bere§ vazné, to vazn¢ nevim. Nedivil
bych se, kdybys bral vSechno vazné. Ty jsi takova lehkovazna povaha.” V téchto
dvou verzich je paradox mezi jednotlivymi ¢astmi promluvy zachovéan. Pavel

Dominik (2012, s. 46) Algernoniilv komentai prelozil jako: ,Nemdm nejmensi
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tuseni, co proboha bere§ vazné ty. Asi vSechno. Nema$ totiz viibec uroven.“
Dominik zde pozménil konec Algernonovi vypovédi a odkazem na Jackovu
urovent pon¢kud utlumil Wildetiv paradox. I Olga Ferjen¢ikova (2004, s. 126)
Algernonovu vypovéd pozmeénila a pise: ,,Co bere§ vazné ty? NejspiS vSechno,
vid’? Svata prostoto!*™ I zde zvolani ,,svatd prostoto* ponckud narusuje Wildetv
paradox.

Hned poté, co i Cecily a Algernon oznami lady Bracknell, Ze se zasnoubili,
Sokovana lady Bracknell prohlasi: ,] do not know whether there is anything
peculiarly exciting in the air of this particular part of Hertfordshire, but the
number of engagements that go on seems to me considerably above the proper
average that statistics have laid down for our guidance* (Wilde s1991, s.
531-532). Oscar Wilde si zde d¢la legraci ze Zivota tehdejsi spoleCnosti a tvrdi, ze
potiebovali rizné priazkumy a statistiky, aby vibec védé€li, jakym zplisobem zit.
Tuto vtipnou nardzku zachovala vétSina piekladatelt. J. Z. Novék (2000, s. 204)
vétu prelozil jako: ,Nevim, jestli ovzdusi v této Casti Anglie je snad né¢jak
obzvlasté¢ drazdivé, ale mam dojem, Ze pocet zasnoubeni tu pievySuje sluSny
prumér, kterym se podle statistik mame tidit.“ Olga Ferjencikova (2004, s. 138)
uvadi: ,,Zdejsi povétii je pravdépodobné velmi stimulujici, nebot’ aktudlni pocet
zasnoubeni vyznamné pievySuje prumérné hodnoty, které nam - coby
nasledovanihodné standardy — predklada statisticka roCenka.“ A Pavel Dominik
(2012, s. 52) ve svém prekladu piSe: ,,Nevim, zda se v ovzdusi zdejSiho hrabstvi
nenachazi néco zvlastné pikantniho, ale pocet zadsnub znacné pievySuje primér,
jaky stanovila statistika, abychom se méli ¢im ftidit.* Tito ti1 ptekladatelé hezky
vystihli vyznam vychoziho textu a pomoci slov jako ,fidit se*“ ¢Ci
,hasledovanihodné* zachovali Wildetv sarkasticky komentat. Jan Lorenc (1905,
s. 110) pasaz pielozil jako: ,Nevim, visi-li v této casti Hertfordshiru néco
rozC€ilujicitho ve vzduchu, ale zd4d se mi, Ze pocet zasnoubeni, jeZ se tu konaji,
prevySuje znacné pramér, ktery statistikové pro nasi orientaci zjistili.* Pouzitim
vyrazu ,,pro nasi orientaci v§ak z této promluvy mizi humorna slozka, kterd byla
obsazena ve vychozim textu, nebot’ z této piekladatelské verze nevyplyva, Ze si

lidé tyto statistiky vzali k srdci a presné se jimi fidili.
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5.6 Stiet dvou jazykovych systémi

Ptekladame-li text z jednoho jazykového systému do druhého, nalezneme
Casto na pasaze, které neni mozné z diivodu odliSnosti obou jazykovych systému
zachovat. Slovo pouzité ve vychozim textu mize naptiklad obsahovat vyznamové
slozky, kterymi ekvivalent v cilovém jazyce nedisponuje. Piekladatel se musi, jak
konstatuji 1 Nida a Taber (2003, s. 106) smifit stim, Ze nékteré vyznamy se
mohou pii ptevodu do cilového jazyka ztratit.

Ve chvili, kdy Algernon piesvédcuje Jacka, aby se pfiznal ke své pravé
identité, ze se mu tak ulevi, mu Jack odvéti na jeho radu: It is very vulgar to talk
like a dentist when one isn’t a dentist. It produces a false impression* (Wilde
c1991, s. 487). Oscar Wilde zde nardzku na zubafe pouZil nejen kvili
pfedchozimu Algernonovu vyjadieni o uleveni si od bolesti, ale také si zde
pohréva s dvojim vyznamem slova ,,impression®, které znamena nejen ,,dojem*,
ale také timto vyrazem zubafi oznacuji otisky zubt, které¢ se néasledné pouzivaji
k vytvofeni umélého chrupu (Ferjencikova 2004, s. 169). V festin€ vSak
neexistuje takové mnohozna¢né slovo, které by zahrnovalo oba dva vyznamy.
Ptekladatel zde mtze zachovat odkaz na zubate, ale jiz se mu nejspiSe nepovede
zprostiedkovat pro cilové ¢tenare 1 onu slovni hiicku. Tento prekladatelsky postup
zvolili také vSichni Ctyfi prekladatelé. Uved’'me si jejich verze. Jan Lorenc (1905,
s. 13) piSe: ,,Ale je to nezplisob, mluviti jako zubni 1ékaft, nejsi-li jim opravdu. To
déla velmi faleSny dojem.“ J. Z. Novak (2000, s. 152) uvadi: ,,A to je velika
nestoudnost mluvit jako zubaf, kdyz zubat nejsi. Budi to mylny dojem.* Olga
Ferjencikova (2004, s. 20) tuto pasaz prelozila jako: ,,Ted mluvi§ uplné jako
zubat, Algy. To je dost nefér, kdyz zddny zubaf nejsi. Uvadi§ tim lidi v omyl.*
A onu slovni hficku pouZitou v originale vysvétlila v poznamkach na konci knihy.
Pavel Dominik (2012, s. 12) piSe: ,,Je velice neomalené mluvit jako zubaf, kdyZz
nejsi zubaf. Vyvolava to falesny dojem.*

Pti prekladu se sttetavaji dva odlisné jazykové systémy, a tim padem 1 dvé
odli$né pravopisné normy. Zvoli-1i si pfekladatel spiSe exotiza¢ni metodu, mohou
nékteré prvky z ciziho pravopisu proniknout i do cilového textu. Prvky ciziho
pravopisu jsou nékdy patrné v piekladu Jana Lorence. Ve chvili, kdy Algernon
odhali Jackovu pravou identitu, prohlasi: ,] may mention that I have always

suspected you of being a confirmed and secret Bunburyist; and I am quite sure of
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it now* (Wilde ¢1991, s. 488). Jan Lorenc (1905, s. 13) tuto vétu pielozil jako:
»smim snad fici, ze jsem té€ vZzdy mél v podezieni, Ze’s pfisnym a tajnym
Bunburyistou , a nyni jsem si tim uplné¢ jist.“ Jan Lorenc jednak ponechal ptivodni
vyraz ,,Bunburyist* nezménény a pouze ho vysklonoval, jednak napsal dany vyraz
s velkym pismenem, stejné jako je tomu v originale, pfestoze v ¢estin€ se nejedna
o vlastni jméno, ale o jméno obecné, a melo by se tedy psat s malym pismenem.
J. Z. Novék, Olga Ferjencikova a Pavel Dominik oproti tomu ptizplsobili vyraz
,Bunburyist ¢eskému pravopisu. J. Z. Novak (2000, s. 152) pise: ,Musim
poznamenat, ze t¢ odjakziva podeziivam, Ze jsi zaptisahly tajny bunburista. A ted’

X ¢

to vim docela jisté.“ Verze Olgy Ferjencikové (2004, s. 22) zni: ,,Musim fict, Ze
jsem té vzdycky podeziral, Ze jsi nenapravitelny tajnistkai a bunburista. Ted uz
jsem si tim naprosto jisty.“ A Pavel Dominik (2012. s, 12) uvadi: ,,Mohu ti
prozradit, ze jsem mél odjakZiva podezieni, ze jsi zapifisahly bunburista — a ted’
jsem si tim jist.“ V téchto piekladatelskych verzich je pravopis vyrazu
,Bunburyist* ptizptisoben pravopisné norm¢ cilového jazyka, a 1épe tak zapada
do cilového textu.

Prvky ciziho pravopisu se ve verzi Jana Lorence neprojevuji jen
u novotvart, které Oscar Wilde vytvofil, ale i pomérné béznych slov, kterad vSak
ceStina ptijala zcizich jazykll. Zde je cizi piivod slov patrny zejména diky
zdvojenym souhlaskam, piipadné diky kombinacim hlasek, kterymi se vyznacoval
puvodni pravopis, ale které vSak v ¢eském jazyce nejsou bézné. Ve verzi Jana
Lorence (1905) miizeme na takovéa slova narazit pomérné Casto, na ukazku si
uvedeme nékolik ptikladd: ,kollegium* (s. 17), ,intellektualni* (s. 17),
Hpessimista‘ (s. 40), ,theorie® (s. 53), ,,adressy* (s. 111). VSechna tato slova
podtrhuji exotizaéni ptistup, ktery Jan Lorenc pii svém piekladu zvolil.

Dalsi cizi prvek, ktery miizeme nalézt v prekladu Jana Lorence, je pouziti
anglického urcitého Clenu. KdyZz Algernon vytdhne Jackovu vizitku s faleSnou
identitou, c¢te: ,,Mr. Ernest Worthing, B. 4, The Albany* (Wilde c1991, s. 487).
Jan Lorenc (1905, s 12) zméni pouze vlastni jméno Ernest, ale vSe ostatni zachova
v nezméneéné podob¢ a pise: ,,Mr. Arnost Worthing, B. 4, The Albany.* Ponechani
anglického osloveni Mr. bude probrano nize vtomto textu, nyni se zamétime
pouze na pouziti anglického urcitého ¢lenu, jehoz zachovani v cilovém textu je
neadekvatni. Zbyli ptekladatelé piizpisobili danou pasaz cilovému jazyku. J. Z.

Novéak (2000, s. 152) uvadi: ,Filip Worthing, Londyn, Albany 4.“ Olga
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Ferjencikova (2004, s. 20) vizitku pieloZila jako: ,,Pan Filip Worthing, Londyn,
Albany 4.* Pavel Dominik (2012, s. 11) nejen ptizplisobuje zptisob psani ceskému
jazyku, ale zaroven pridava informace, aby cilovému ¢tenafi osvétlil, o jaké misto
se presné jednd, ve svém piekladu pise: ,,Pan Filip Worthing, byt B4, penzion
Albany, Piccadilly.*

5.6.1 Slovosled
V jednotlivych Ceskych piekladech hry The Importance of Being Earnest

také mizeme pozorovat rozdily v tom, do jaké miry zlstavaji dani prekladatelé pti
pievodu textu do cilového jazyka ovlivnéni pivodni anglickou strukturou vét.
Zejména v prekladu Jana Lorence muizeme nalézt véty, jejichz slovosled je
ponckud kostrbaty a nepiirozeny, coz nam dava tuSit, Ze jejich vystavba se
nejspiSe drzela svého origindlniho vzoru. Uved’'me si opét n€kolik prikladi.

Hned zpocatku hry hovoii Algernon s Lanem a se dostanou i k tématu
manzelstvi, pfi¢emz Algernon konstatuje: ,Lane’s views on marriage seem
somewhat lax*“ (Wilde c1991, s. 484). Jan Lorenc (1905, s. 7) tuto promluvu
pielozil jako: ,Laneovy nazory o manzelstvi jsou, jak se zda, ponékud volné.*
MiuiZeme si povSimnout, Ze se zde Jan Lorenc viceméné drzel anglické struktury
véty tak, jak byla uvedena ve vychozim textu. Ostatni piekladatelé zvolili preklad
volngjsi. J. Z. Novak (2000, s. 148) ptelozil vétu jako: ,JJak se zda, diva se Lane
na manzelstvi ponékud nevéazané.“ Olga Ferjencikova (2004, s. 14) uvedla
pteklad: ,,Laneovy nazory na manZelstvi jsou pon€kud nekonvencni.“ A Pavel
Dominik (2012, s. 8) piSe: ,,Mam pocit, Ze Lane bere manZelstvi na lehkou vahu.*
U nove¢jSich verzi prekladu mizeme pozorovat pro ¢estinu piirozen€jsi slovosled,
diky ¢emuz je dana promluva, a¢ je tato kratka, snadnéji vyslovitelna
a srozumitelnd, coz je pfi dramatickém piekladu dalezitym faktorem.

Kdyz se Algernon snaZzi z Jacka vymamit pfiznani o jeho pravé identité,
v jednu chvili se ho zepta: ,,Yes, but that does not account for the fact that your
small Aunt Cecily, who lives at Tunbridge Wells, calls you her dear uncle*
(Wilde ¢1991, s. 487). Uved'me si opét nejprve verzi Jana Lorence. Jan Lorenc
(1905, s. 13) ve svém prekladu uvadi: ,,Ale z toho stale jesté nevysvita, pro¢ tva

mala teta Cecily, jez bydli v Tunbridge Wells, t€ nazyva svym milym stry¢kem.*
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I v tomto ptipadé plisobi dany slovosled vcelku nepfirozené a zkusime-li si danou
promluvu vyslovit nahlas, coZ bychom pfi piekladu dramatického textu méli vzdy
ud¢lat, snadno se muze stat, ze se zadrhneme. J. Z. Novak (2000, s. 152) vétu
pielozil jako: ,,Jenze to jesté nevysvétluje, pro€ ti tva mala teta Cecilie, kterd zije
v Tunbridge Wells, fika drahy strycku.” Olga Ferjenc¢ikova (2004, s. 20) uvadi:
,» 10 ale nevysvétluje skutecnost, Ze té tvoje mala teta Cecilie z Tunbridge Wells
tituluje drahy strycku.“ A Pavel Dominik (2012, s. 12) piSe: ,Jisté, ale tim se
potad nevysvétluje, proc¢ té trpasli¢i teticka Cecilka, ktera zije v Tunbridge Wells,

nazyva drahym stryckem.

5.6.2 RozliSovani tykani a vykani

Dal§im prostiedkem, ktery mohou ptekladatelé pti pievodu do cCeStiny
pouzivat k dokresleni vztahli mezi osobami je rozliSovani tykdni a vykani.
Uved'me si nékolik ptikladt ze hry, kde prekladatelé pomoci tykani a vykani Iépe
nastinili, jaké vztahy mezi sebou jednotlivé osoby maji a jak se tyto vztahy
v prubéhu hry méni.

Nejvhodnéj§im piikladem na demonstraci, jak tykéni a vykani vhodné
doplni situaci nastinénou ve vychozim textu, je moment, kdy Jack zada
Gwendolen o ruku (Wilde c1991, s. 493-495). Piestoze ve viktoridnské
spole¢nosti m¢l hlavni slovo muz a ptestoze bychom ¢ekali, ze pti zadosti o ruku
bude tradi¢né¢ dominantngj$i roli zastavat muz, zde je to Gwendolen, ktera cely
navrh snatku fidi. Stfidanim naklonnosti a chladnéjSiho pfistupu manipuluje
s Jackem a nuti ho, aby jeho Zadost o ruku probihala piesné podle jejich predstav.
Pti ptevodu do Cestiny vyuzila vétSina prekladatelti tykani a vykani, konkrétné se
jednalo o Jana Lorence (1905, s. 23-25), Olgu Ferjenc¢ikovou (2004, s. 33-36)
a Pavla Dominika (2012, s. 17-18). VSichni tfi postupovali pii piekladu podobné.
Ve chvili, kdy Gwendolen také ptizna, ze Jacka miluje, zacnou si spolu tykat.
Poté ale Jack zmini, Ze se musi dat ithned oddat, aniZ by vSak pfedtim fadné
pozadal Gwendolen o ruku, a Gwendolen opét piejde k vykani a donuti Jacka
timto svym chladnym pfistupem, aby ji znovu vykal, dokud ji patfi¢éné¢ nepozada
oruku. Vtéto situaci se rozliSovani tykani a vykani pfimo nabizi a vhodné

vystihne, jak si Gwendolen sJackem citové zahrava. Prestoze anglitina
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nedisponuje timto rozdilem mezi tykdnim a vykanim, vztahy mezi danymi
osobami jsou naznac¢eny pomoci zpusobu, jakym se Gwendolen a Jack oslovuji,
zda pouzivaji kiestni jména, ¢i ptijmeni. J. Z. Novak (2000, s. 159-161) byl
jediny, ktery pii piekladu tohoto tseku do ceStiny nevyuzil tykani a vykani

a v jeho verzi si po celou dobu Gwendolen s Jackem vykaji.

5.6.3 Pouziti diminutiv

Jak jiz bylo tfe€eno, jednim z prostifedkt, kterymi CeStina oproti anglicting
disponuje a se kterymi si prekladatel mize pii piekladu do CeStiny vyhrat, jsou
zdrobnéliny. Na néckolika ukazkach zvybranych ptekladi si ukdzeme, kdy
piekladatelé zdrobnéliny pouZili a jak to ovlivnilo vyznam textu.

Ve chvili, kdy Algernon vraci Jackovi jeho cigaretové pouzdro, piecte
vénovani, které je na ném vyryto, stoji tam: ,,From little Cecily with her fondest
love* (Wilde c1991, s. 487). Jan Lorenc (1905, s. 12) pielozil danou pasaz jako:
,,Od malé Cecily v oddané lasce.” Zejména v této véte se ale pouziti zdrobnéliny
vcelku nabizi. Nejenze se jedna o veénovani, coZ jiz samo o sobé vypovida
o vielych citech, které k sobé dané¢ osoby chovaji, ale vime-li navic, v jakém
vztahu Cecily a Jack jsou, pouziti zdrobnéliny se v tomto piipad¢ zdé jako velmi
piihodné. Uchylili se k nému 1 vSichni zbyli ptekladatelé. J. Z. Novak (2000, s.
151) piSe: ,,Od malé Cecilky z nézné lasky...* Olga Ferjencikova (2004, s. 20)
vénovani pielozila jako: ,,S vrouci laskou tva mala Cecilka. A Pavel Dominik
(2012, s. 11) zvolil pteklad: ,,0d milujici malé Cecilky s laskou.* A¢ by se pouziti
pfidavného jména ,,mald“ v tomto vénovani mohlo zdat nadbytecné, jelikoz jiz
samo diminutivum tuto vyznamovou slozku obsahuje, v tomto kontextu je nutné
dané ptidavné jméno zachovat, nebot’ ho Oscar Wilde o né€kolik promluv pouzije
k humorné narazce.

Zdrobnéliny nemusi vyjadfovat pouze kladny citovy vztah, ale jejich uziti
muze mit 1 ironicky nadech. Ve chvili, kdy Algernon mluvi o manzelstvi ve tfech,
a Algernon na to odvéti: ,,Yes, and that the happy English home has proved in half
the time* (Wilde c1991, s. 490). Pavel Dominik (2012, s. 14) tento Algernontiv

komentat ptelozil jako: ,,Ano, a $tastnym anglickym rodinkdm stacila polovi¢ni
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doba, aby prokazaly jeji platnost.“ Pouzitim zdrobnéliny jest¢ vice umocni
ironicky nadech celé této promluvy. Ostatni piekladatelé se vtomto piipadé
k uziti zdrobnéliny neuchylili, jejich verze jsou vSak také zcela adekvatni. Pro
piehled si je uvedeme. Jan Lorenc (1905, s. 17) tuto vétu ptelozil jako: ,,Ano,
a jejiz pravdivost za polovici tohoto c¢asu dokumentovaly Stastné anglické
domacnosti.*“ J. Z. Novak (2000, s. 155) uvadi: ,,Ano. A Stastny anglicky domov
Jji prokazal v praxi za dobu polovi¢ni.“ A Olga Ferjencikova (2004, s. 26)
pielozila danou vétu jako: ,,Ano, a spofddand anglickd domdacnost ji uvedla do
praxe ani ne za polovinu toho ¢asu.*

Poté, co lady Bracknell zjisti, Ze se Algernon zasnoubil s Cecily, povySené
se obrati na Jacka a zepta se ho na né€kolik informaci o Cecily, pfi¢emZ je ze vSech
jejich otdzek patrné, Ze o postaveni Cecily nema pfili§ valné minéni. Jiz se zveda
k odchodu a polozi Jackovi posledni otdzku: ,,As a matter of form, Mr. Worthing,
I had better ask you if Miss Cardew has any little fortune?* (Wilde c1991, s. 532)
Takto formulovany dotaz také naznacuje, Ze lady Bracknell nevéti, Ze Cecily
néjakym jménim disponuje. Onen sarkasmus obsazeny v této promluvé nejlépe
vystihl Pavel Dominik (2012, s. 52), ktery pasaz pielozil jako: ,Jen tak pro
potadek, pane Worthingu: rdda bych se vas zeptala, zda ma slecna Cardewova
n¢jaky majetecek?* Pouzitim zdrobnéliny Dominik vystihl pochyby lady
Bracknell o tom, Ze by Cecily mohla mit né¢jaké vétsi jmeéni. Ostatni prekladatelé
zdrobnélinu v této promluveé nepouzili. Jan Lorenc (1905, s. 112) uvadi: ,,JJakozto
formalni véc, ptam se vas, pane Worthingu, ma-li miss Cardewova né¢jaké jmeéni.*
J. Z. Novék (2000, s. 205) promluvu prelozil jako: ,,Jen tak pro Uplnost bych se
jesté méla zeptat, pane Worthingu, ma-li slecna Cardewova n¢jaky majetek?
Olga Ferjencikova (2004, s. 140) dotaz pielozila jako: ,,OvSem jesté je tu jedna
formalita: pane Worthingu, nema sle¢na Cardewova ¢irou ndhodou néjaké véno?*
VSechna tato feSeni jsou také adekvatni, nicméné verze Pavla Dominika diky

zdrobnélin€ nejzjevnéji odrazi ptivodni sarkasmus promluvy.

5.7 Mira expresivity v prekladech

Pokud mezi sebou porovnavame jednotlivé pteklady, povSimneme si, ze

¢im novéjsi preklad je, tim vEtsi je u néj tendence k vyssi mife expresivity. Tato
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skuteCnost by byla dokladem oné vzristajici miry intenzifikace vyrazl
v soucasnych piekladech, jak o ni hovofi naptiklad Jiti Levy (1998, s. 143) ¢i
Zlata Kufnerova (1994, s. 142). Uvedeme si nckolik ptipadi ze hry The
Importance of Being Earnest, ktery tento fenomén dokladayji.

Kdyz se Algernon Jacka otaze, kviili cemu ptijel do mésta, Jack odpovi:
,,Oh, pleasure, pleasure! What else should bring one anywhere? Eating as usual,
I see, Algy* (Wilde ¢1991, s. 484). Uved’'me si nyni jednotlivé verze prekladti od
nejstarSiho po nejnoveéjsi preklad. Jan Lorenc (1905, s. 7) piSe: ,,Oh, zabava,
zébava! Co jiného mélo by Clovéka nékam ptivésti? [...] Vidim ze zase, jako
oby¢ejné, jiS, mj mily Algy.“ J. Z. Novak (2000, s. 148) pasaz pielozil jako:
,»Ach, zabava, zabava. Co jiného by mélo ¢lovéka nékam privadét? Ty, ovSem,
Algy, jako obvykle, jis.* Olga Ferjencikova (2004, s. 14) uvadi: ,,Za zabavou,
samoziejme. Kvili ¢emu jinému by se ¢lovék viibec nékam honil? Jak vidim, uz
zas mas plnou pusu, Algy!* A v nejaktualnéjsi verzi od Pavla Dominika (2012, s.
9) se piSe: ,,Zabava, jedin€ zabava! Kvili ni¢emu jinému nema cenu vytahovat
paty zdomu. UZ se zase cpeS, Algy?“ Miuzeme si povSimnout, Ze se od
neutralnich vyrazi dostavame postupné ke sloviim jako ,,vytahovat paty z domu*
¢1 ,,cpat se®.

Nartistajici miru expresivity mizeme u Pavla Dominika pozorovat
1u prekladu véty, kterou Jack okomentuje jedno z Algernonovych netradicnich
mouder o zenach a ktera zni: ,,Oh, that is nonsense!*“ (Wilde ¢ 1991, s. 485) Jan
Lorenc (1905, s. 10) tuto pasaz pielozil jako: ,,Oh, to je nesmysl!“ J. Z. Novak
(2000, s. 150) uvadi: ,,Ach, to jsou hlouposti.“ A Olga Ferjencikova (2004, s. 16)
vétu prevedla jako: ,,To je nesmysl.“ Tito tfi piekladatelé pouzili veelku neutralni
je ale pitomost!*

Velmi expresivni je Pavel Dominik 1 v pasazi, kde se lady Bracknell,
v navaznosti na Algernonovu vymluvu, Zze bude muset opét jet za svym
nemocnym pritelem Bunburym, vyjadfuje o tendenci nékterych lidi pomahat
nemocnym. Lady Bracknell prohlési: ,,Nor do I in any way approve of the modern
sympathy with invalids® (Wilde c1991, s. 492). Zde se opét mira zvolené
expresivity mezi jednotlivymi prekladatelskymi verzemi li$i. Jan Lorenc (1905, s.
20) uvadi: ,,Neschvaluji nikterak moderni ucasti s osudy nemocnych, [...].“ J. Z.

Novék (2000, s. 157) ve svém piekladu pise: ,,Ale tu moderni t¢ast s nemocnymi
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rovnéz nikterak neschvaluji.* Olga Ferjenc¢ikova (2004, s. 30) tuto vétu pielozila
jako: ,,A ten soucit s invalidy, ktery je dnes tak v médé€, se mi viibec nezamlouva.
Proti témto piekladim se opét stavi pon¢kud expresivni verze Pavla Dominika
(2012, s. 16), ktery piSe: ,,V Zadném piipad¢ neschvaluji dnes tak modni soucit se
cheipéky. V tomto piipadé¢ jsme se opét od neutrdlnich vyrazi ,nemocni®,
»invalidni®, dostali az k dosti negativnimu vyrazu ,,chcipaci®.

Stejnou tendenci miZeme pozorovat 1 v pasdzi, kdy Algernon kriticky
hovoti o ptibuznych, popisuje je nasledovné: ,,Relations are simply a tedious pack
of people, who haven’t got the remotest knowledge of how to live, nor the
smallest instinct about when to die* (Wilde c1991, s. 499). Uvedme si opét
jednotlivé prekladatelské verze v Casové posloupnosti. Jan Lorenc (1905, s. 32)
tento Algernonliv kriticky komentai ptelozil jako: ,,Pfibuzni jsou prosté banda
nudnych lidi, ktera ani z daleka netusi, jak se ma zit a ktefi nemaji ani za mak
instinktu, aby veédéli, kdy asi maji umfiti.“ J. Z. Novak (2000, s. 166) zvolil
pieklad: ,,Ptibuzenstvo, to je prosté smecka nudnych lidi, ktefi nemaji nejmensi
ponéti, jak Zit, a ani trochu instinktu, kdy umtit.”“ Olga Ferjen¢ikova (2004, s. 44)
uvadi: ,,Pfibuzni jsou prosté jen nudné sebranka, kterd nema ani zbla ponéti o tom,
jak 7it, a ani jim nedojde, kdy méli umftit.“ Pavel Dominik (2012, s. 22) opét
dokreslil Algernonovu kritiku vice expresivnim vyrazem a piSe: ,,Ptibuzni jsou
otravnd chamrad’, kterd nema nejmensi tuSeni, jak zit, a Zadny city pro to, kdy

umfit.*

5.8 Nastinéni suprasegmentalnich jevii za pomoci
jazyka

Ptekladatel dramatu by mél byt schopen, jak tvrdi Levy (1998, s. 181) za
pomoci vystavby repliky nastinit, jakym zplsobem ma byt dand promluva
vyslovena. Jelikoz pfi prekladu dramatu nemize autor pouZzit obsahlejsi popisy,
jaké jsou napiiklad mozné v proze, méla by byt vystavba dialogu propracovana
takovym zptisobem, aby naznaCovala, jakym tonem osoba danou promluvu

vyslovila.
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Ve chvili, kdy se lady Bracknell chysta na Jackiv vyslech, fekne mu:
,You can take a seat, Mr. Worthing* (Wilde ¢1991, s. 495). Jako 1 v mnoha
ostatnich Wildeovych dilech 1 ve hte The Importance of Being Earnest maji hlavni
slovo zeny. I v této situaci ma jednozna¢né navrch lady Bracknell, nebot’ Jack se
smi posadit teprve tehdy, kdy mu to ona dovoli. Jan Lorenc (1905, s. 26), J. Z.
Novék (2000, s. 161) a Pavel Dominik (2012, s. 19) shodné ptelozili danou vétu
jako: ,,Miuzete se posadit, pane Worthingu.“ Olga Ferjencikova (2004, s. 38)
vystavbu véty trochu pozménila a napsala: ,,Ted uz se muzete posadit, pane
Worthingu.* Oproti pfedchozim tfem verzim, které by mohly byt brany jako
slusné pozadani, aby se Jack posadil, preklad Olgy Ferjenc¢ikové Iépe vystihuje,
jaky vztah mezi sebou lady Bracknell a Jack skute¢né maji. Lady Bracknell dava
po celou dobu jasné najevo, Ze ona vladne celé situaci, a Jack se smi posadit
teprve tehdy, dostane-li k tomu od lady Bracknell svoleni.

Diilezitost peclivé vystavby dialogii se projevii i v okamziku, kdy se
Cecily s Gwendolen hadaji. Jak popisuje Jiti Levy (1998, s. 181), zejména
u ptekladu konfliktu si prekladatel musi dat pozor, jak se méni jazykové
prostiedky a styly mluvy, jaké dané osoby pouzivaji. Zde paradoxné ¢im vice
naStvané na sebe Cecily a Gwendolen jsou, tim zdvofilejsi jazyk pouzivaji. Ve
chvili, kdy Cecily poznamena, ze je zasnoubena s Ernestem Worthingem,
Gwendolen odvéti:

Gwendolen. [Quite politely, rising.] My darling Cecily, I think
there must be some slight error. Mr. Ernest Worthing is engaged to
me. The announcement will appear in the Morning Post on
Saturday at the latest.

Cecily. [Very politely, rising.] I am afraid you must be under some
misconception. Ernest proposed to me exactly ten minutes ago.
[Shows diary.]

Gwendolen. [ Examines diary through her lorgnette carefully.] It is
certainly very curious, for he asked me to be his wife yesterday
afternoon at 5.30. If you would care to verify the incident, pray do
so. [...] I am so sorry, dear Cecily, if it is any disappointment to
you, but I am afraid I have the prior claim.

Cecily. It would distress me more than I can tell you, dear

Gwendolen, if it caused you any mental of physical anguish, but
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I feel bound to point out that since Ernest proposed to you he
clearly has changed his mind. (Wilde c1991, s. 521)
Ptekladatel by si mél dat pozor, aby pti pievodu textu do cilového jazyka byla tato
vzristajici mira zdvofilosti zfeteln€ naznacena, nebot’ pomize cilovému ctenafi
pochopit, jakym tonem dané osoby tyto promluvy vyslovi, jak4a gesta a mimiku
pfitom mohou pouzivat a jak se, i1v kontextu situace, vztah mezi nimi vyviji.
Uvedeme pieklady jednotlivych ptekladateli, pfiCemz budou tucné zvyraznény
vhodné zvolené pasaZe podtrhujici rddoby zdvoftilost mezi témito dvéma damami.
Jan Lorenc (1905, s. 91) dialogy ptelozil jako:
Gwendoline (zdvotile, vstavajic). Nejdrazsi Cecily, myslim, ze zde
je néjakd mala mylka. Pan Arnost Worthing je zasnouben se mnou.
Zprava o tom bude nejpozd¢ji v sobotu v ,,Morning Postu®.
Cecily (velmi zdvotile, rovnéz vstavajic). Obavam se, Ze jste obé&ti
nedorozuméni. Arnost mi praveé pred deseti minutami nabidl svou
ruku. (Ukazuje ji denik.)
Gwendoline (prohlizi denik pozorn€ lorgnetem). Je to opravdu
velmi podivné, nebot’ v€era odplldne v 5 hodin 30 minut mne
zéadal, abych se stala jeho zenou. Zalezi-1i vam na tom, abyste tento
ptipad zjistila, prosim, uciiite tak. [...] Je mi velice lito, Cecily,
znamena-li to pro vas zklamani, ale obavam se, ze mij narok je
star$i.
Cecily. Zarmoutilo by mne to vic, nezZ dovedu Fici, Gwendoline,
kdyby vam to zptsobilo duSevni nebo fysickd muka, ale pokladdm
za svou povinnost poukdzati k tomu, Zze Arnost od té doby, co vim
nabidl siatek, patrné sviij imysl zménil.
J. Z. Novék (2000, s. 191-192) pasaz ptelozil jako:
GVENDOLINA (vstdvd a pravi zdvorile): To se asi tro§i¢ku
mylite, ma zlata Cecilie. Pan Filip Worthing je zasnouben se
mnou. NaSe oznameni pfinese nejpozdéji v sobotu Morning Post.
CECILIE (vstava a pravi velmi zdvorile): Jste bohuzel obéti
n¢jakého nedorozumeni. Filip mé pozadal o ruku presné pied deseti
minutami. (Ukazuje zapis v deniku)
GVENDOLINA (pozorné zkouma zapis lorfionem): To je divné,

protoze vCera v pul Sesté pozadal mne, abych se stala jeho zenou.
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Chcete-li si to ovérit, prosim, racte. [...] Hrozné mé bude mrzet,
draha Cecilie, jestli vas zklamu, ale j& mam bohuzel prednostni
pravo.
CECILIE: Nevyslovné by mé zarmoutilo, draha Gvendolino,
kdyby vam to zpisobilo néjakd duSevni nebo télesna muka, ale
musim vas upozornit, ze po té vcerejSi nabidce se Filip zifejmé
rozmyslel jinak.
Olga Ferjencikova (2004, s. 114-116) ve svém piekladu uvadi:
GVENDOLINA: (Vstane a mluvi se vsi zdvorilosti.) Ale Cecilko,
tady se nam musela vloudit néjaka chybicka. S panem
Worthingem jsem zasnoubena ja. Oznameni o nasi svatbé pfinesou
noviny nejpozd¢€ji v sobotu.
CECILIE: (Vstane a mluvi jesté zdvorileji.) Obavam se, e mate
Spatné informace, Gvendolinko. Filip mé pozadal o ruku pied
deseti minutami. (Ukazuje denik.)
GVENDOLINA: (Velmi peclivé zkoumd denik loriionem.) To je
vskutku pozoruhodné. Mné pan Worthing nabidl siatek vcera
odpoledne, v ptl Sesté. Pokud si to chcete ovétit, prosim, jen si
posluzte. [...] Je mi moc lito, Cecilko, jestli vam snad beru iluze,
ale myslim, Ze jste aZ druhd v potadi.
CECILIE: Ani nevite, Gvendolinko, jak nevyslovné mé trapi,
pokud vas néjak zrafiuji na téle ¢i na dusi, ale musim vas upozornit,
ze pan Filip Worthing od chvile, kdy jste s nim mluvila naposledy,
evidentné zménil nézor.
Olga Ferjencikova vhodné umoctiuje zdvofilost danych promluv pouzZitim
zdrobnélin, at’ jiz ve vlastnich jménech, tak i ve slovech jako ,,chybicka‘. Podobné
postupoval 1 Pavel Dominik (2012, s. 42-43), ktery dialog ptelozil jako:
GVENDOLINA (vstane a pomérné zdvorile rekne) Mila Cecilko,
nékde se nam sem zi‘ejmé vloudila chybicka. Pan Filip Worthing
je zasnoubeny se mnou. Oznameni o zdsnubach pfinese nejpozdéji
v sobotu Morning Post.
CECILIE (vstane a velmi zdvofile Fekne) Obavam se, Ze jsi
podlehla n¢jakému klamu. M¢ Filip pozadal o ruku pifesné pred
deseti minutami. (Ukdze denik.)
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GVENDOLINA (peclivé zkoumd zdpis s pomoci loriionu) To je
velice zajimavé, protoZze mé pozadal o ruku véera o pil Sesté
odpoledne. Chces-li si to ovéfit, prosim, posluz si. [...] Je mi moc
lito, Cecilko, jestli ti zpisobim néjaké zklamani, ale obavam se, ze
pfednostni pravo mam ja.

CECILIE Ani si neumi§ predstavit, jak by se trapila,
Gvendolinko, kdyby té to poznamenalo duSevné nebo télesné, ale
jsem nucena t¢ upozornit, Ze Filip t&€ o ruku sice pozadal, ale zfejmé&

si to pak rozmyslel.

5.9 Odchyleni se od vyznamu vychoziho textu

V n€kolika pfipadech doSlo 1 k pozménéni vyznamu obsazenc¢ho
v dialozich ve vychozim textu. Takové odchyleni se od ptivodniho vyznamu
promluv mize mit rizné diivody, piekladatel mohl zvolit naptiklad spiSe volng;si
strategii piekladu, pfipadn€ si jen danou promluvu Spatné vyloZil. Uved'me si
nékolik piipadl, kdy se prekladatelé od ptivodniho vyznamu odchylili a jak tato
zména ovlivnila vyznéni dané situace.

Ve chvili, kdy doktor Chasuble hrd¢ popisuje, jak pouziva jedno kazani pti
vSech rozlicnych udélostech, mimo jiné prohlasi: ,,The Bishop, who was present,
was much struck by some of the analogies I drew* (Wilde c1991, s. 510). Toto
konstatovani je dokladem toho, ze zpusob, jakym doktor Chasuble prondsi své
proslulé kazani, musi byt bezesporu velmi nezvykly, a ze si této skuteCnosti
doktor Chasuble neni védom a mysli si, ze vSichni jeho kazani obdivuji. Jan
Lorenc (1905, s. 56) vSak danou promluvu pielozil jako: ,Pfitomny biskup byl
nékterymi analogiemi, jeZ jsem uvedl, velmi dotéen.” Z tohoto ptekladu vSak
vyplyva, ze biskup zhodnotil dané kazani negativné a Ze si to doktor Chasuble
moc dobfe uvédomuje, coz je vSak vrozporu svyznamem vychoziho textu.
Uved’me si prekladatelské feSeni zbylych tfech piekladateli. J. Z. Novak (2000, s.
179) vétu pielozil jako: ,,Na biskupa, ktery byl ptitomen, udélala veliky dojem
nektera podobenstvi, jez jsem nastinil.“ Olga Ferjencikova (2004, s. 72) uvadi:
Byl tam 1 biskup — analogie, které jsem nastinil, mu doslova vyrazily dech.*

A Pavel Dominik (2012, s. 33) ve svém piekladu pise: ,,Pfitomnému biskupovi
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nékteré moje analogie vyrazily dech.” VSechny tyto piekladatelské verze nejen
naznacuji, o jak neobvyklé kdzani muselo jit, ale také je z nich jasné patrné, Ze si
doktor Chasuble neni védom toho, jak je jeho kazani ve skute¢nosti ptijimano.

Porovndvame-li mezi sebou jednotlivé pieklady, mizeme si povSimnout,
ze Olga Ferjencikova zastdavala ponékud volngjsi strategii prekladu. Ukazme si to
na prikladech. KdyZ Jack prohlasi, Ze byl na venkové, Algernon se udivené zepta:
,What on earth do you do there? (Wilde c 1991, s. 484). Uved'me si nejprve verze
ostatnich ptekladatelti. Jan Lorenc (1905, s. 7) pise: ,,Co’s tam, u kozla, d¢lal?*
J. Z. Novak (2000, s. 148) uvadi: ,,Co tam propana délas?* Pavel Dominik (2012,
s. 9) vétu prelozil jako: ,,Co tam proboha dé¢las?* Verze Olgy Ferjencikové se od
téchto tii prekladii pon€kud lisi. Olga Ferjencikova (2004, s. 14) obecny vyraz
,,do* specifikovala a piSe: ,,A to se tam nenudi§?* Vyznam této pasdze tim, oproti
vychozimu textu, pozménila.

Ke zméné vyznamu doSlo ve verzi Olgy Ferjencikové 1 v jednom z mnoha
Algernonovych cennych postiehti. Kdyz se s Jackem bavi o zenach, Algernon
prohlési: ,,All women become like their mothers. That is their tragedy. No man
does. That’s his* (Wilde c1991, s. 499). Ukazme si opét nejprve verze ostatnich
tfech prekladatelti. Jan Lorenc (1905, s. 34) pasaz ptelozil jako: ,,VSechny zeny
stavaji se takovymi jako jejich matky. To je jejich tragedie. Zadny muz se viak
nestane takovym, jaka je jeho matka. To je jeho tragedie.“ J. Z. Novak (2000,
s. 166) ve svém piekladu uvadi: ,,VSechny Zeny se ¢asem podobaji svym matkam,
to je jejich tragédie. Muzi ne, to je zas jejich tragédie.” A Pavel Dominik (2012,
s. 22) promluvu pieloZil jako: ,,KaZzda Zena se nakonec za¢ne podobat své matce,
coz je jeji tragédie. Muz nikdy, coz je zas jeho tragédie.“ Olga Ferjencikova
(2004, s. 46) oproti tomu ve svém piekladu uvadi: ,,Kazda zena skonci jako jeji
matka. Coz je tragédie. Muz nikdy. CozZ je jesté vétsi tragédie.” Tim, ze Olga
Ferjencikovd ve svém piekladu napsala, Zze skuteCnost, Ze se muz nestane
takovym, jaka je jeho matka, je ,,jesté vétsi tragédie®, odchylila se od vychoziho
textu a pridala do dané¢ promluvy vyznam, ktery Oscar Wilde ve svém textu
nezamyslel.

Kdyz sle¢na Prismova hovofi s doktorem Chasublem, navrhne mu, ze by
se m¢l oZenit, a doda: ,,A misanthrope I can understand — a womanthrope, never!
(Wilde c1991, s. 508) Nacez doktor Chasuble odvéti: ,,[...] Believe me, I do not
deserve so neologistic a phrase* (Wilde ¢1991, s. 508). Oscar Wilde zde vymyslel
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nové slovo ,,womanthrope* odvozené od klasického ,misanthrope. VétSina
piekladateli se tohoto postupu drzela i pti pfevodu do cilového jazyka a piisli
také s patficnym novotvarem. Jan Lorenc (1905, s. 53) ve svém piekladu uvadi:
,Prismova: Chapu misantropa, ale nikdy ne — Zenanthropa. Chasuble: [...] Véite
mi, tohoto vami vynalezené¢ho slova jsem si nezaslouzil.“ J. Z. Novak (2000, s.
177) dialog ptelozil jako: ,,Slecna Prismova: Misantropa pochopit dovedu, ale
zenantropa vibec ne. Chasuble: [...] Véfte mi, Ze si nezaslouzim takové jazykové
a nabozenské novotateni. Pavel Dominik (2012, s. 31) ve svém piekladu piSe:
»Sle¢na Prismova: Misantropy chapu, ale Zzenantropy nikdy! Chasuble: [...] Véite
mi, ze si takovy novotvar nezaslouzim.* Olga Ferjencikova (2004, s. 68) se od
vychoziho textu odchylila a ve svém piekladu uvadi: ,,Sle¢na Prismova: Myslim,
ze ndbozenskd a Zenska zivotni filozofie se mizou skvéle doplitovat. Chasuble:
[...] Véfte mi, Ze to neni v mé moci.“ Tim vSak zménila vyznam vychoziho textu
a vjeji verzi chybi ono rozhodné konstatovani sle¢ny Prismové, Ze nemuze

existovat nikdo, kdo by nemél rad Zeny.

5.10 Shrnuti jednotlivych prekladi

Zamétujeme-li se na preklad dramatu The Importance of Being Earnest do
ceStiny a na jeho adekvéatnost z hlediska soucasného Ctenare, musime si nejprve
polozit otazku, ktera témata a které¢ aspekty Wildeovy hry jsou pro soucasné¢ho
cilového ctenafe stale aktudlni a které pro néj naopak pozbyvaji dulezitosti.
Hlavnimi tématy Wildeova dramatu, jak jsme je detailnéji rozebrali v kapitole 1.3
této diplomové prace, jsou predev§im pietvairka a posedlost lidi povésti, jakou
maji ve spolecnosti. Tyto jevy mizeme dozajista pokladat za aktualni i v soucasné
dobé. Podobné jako zesméSnovani naivnich romantickych ptibéhi, pohravani si
sroli muZe a Zeny ve spolecnosti a vrodin€ ¢i kritiku ndboZenstvi. Co pro
soucasn¢ho cCtenafe naopak ponckud ustoupi do pozadi, jsou odkazy na dvoji
moralku muza a Zen, ktera se poji s viktorianskou epochou, stejné jako se utlumi
pro tehdejsi dobu zajisté velmi skandalni nemoralnost Zen ve hie The Importance
of Being Earnest. Dale nemusi cilovi ctenafi plné pochopit narazky na
francouzsky a némecky jazyk a kulturu, Wildeovo zesméSiiovani tehdejsi

literatury, predevSim tedy obliby v romantickych tfisvazkovych romanech, stejné
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jako odkaz lady Bracknell na novou vrstvu vysSi spolec¢nosti, kterou tvofili
podnikatelé. Zaroven nejsou podstatné ani nékteré narazky na historické a kulturni
udalosti, které byly sice aktualni pro anglickou spolecnost konce 19. stoleti, ale
které¢ nemusi byt zndmé soucasnému Etenari, a to dokonce ani tomu anglickému.
U takovych odkazii mize prekladatel pouzit vysvétlivku, ¢i je rovnou nahradit jen
obecnym popisem.

Pti ptekladu hry The Importance of Being Earnest musi cilovy text
piredev§im zachovavat humorny charakter celé¢ hry a musi také odrazet Wildeav
typicky zplsob vyjadiovani, tedy predev§im jeho typické paradoxy,
propracovanost jazyka a vtipnost jednotlivych promluv. Piekladatel by se nemé¢l
bat odsunout do pozadi nékteré pro dneSniho ¢tendfe méné vyznamné kulturni,
zemépisné a historické realie, ale cilovy text musi ptirozené plynout a musi bavit
Ctenafe stejné, jako bavil publikum od svého uvetejnéni vroce 1895 az do
soucasnosti.

Jak je patrné z vySe uvedené analyzy, jednotlivé Ceské preklady hry The
Importance of Being Earnest se od sebe mnohdy zna¢né odlisuji. Je to dano nejen
dobou, ve které dany pieklad vznikl, ale také ucelem, za jakym piekladatelé¢ dany
text vypracovali. Podivejme se na ony Ctyfi Ceské preklady detailnéji
a zhodnot'me si, zda jsou tyto texty adekvatni z pohledu souc¢asné¢ho Ctenare.

Pteklad Jana Lorence zroku 1905 ztstal v mnoha ohledech poplatny
piekladatelské tradici z pocatku 20. stoleti, ktera vyzndvala spiSe exotiza¢ni
piistup k prekladu. Z Lorencova textu je na prvni pohled patrné, Ze se nejedna
o ptivodné Cesky text, za vSe jmenujme napiiklad obCasné zachovani anglického
ur¢itého ¢lenu, anglickd osloveni ¢i €asté nevysvétleni kulturnich realii a odkazl
cilovému c¢tenafi. Jelikoz se Jan Lorenc i pfi vystavbé vét také drzel spiSe
anglického origindlu, nezni cilovému ¢tenafi dany text mnohdy piirozené.

Patrné nejvétsim nedostatkem celého Lorencova piekladu je vSak
nepievedeni Wildeovy slovni hficky se jménem hlavniho hrdiny a jeho
ptedpokladanou vlastnosti. Neni-li cilovy ¢tenar obezndmen s vychozim textem,
nepochopi, pro¢ je pro Jacka tak dualezité, jak se vlastné jmenuje, a vymizi tim
pointa a hlavni humorna sloZka celého Wildeova dramatu. Jan Lorenc humornou
slozku zanedbava 1 napfi¢ celym svym textem. Jak je patrné z vySe uvedené
analyzy, Lorenc Casto vtipné pasaze bud’ zcela vypustil, nebo je pielozil doslovné,

¢imz se vSak pro cilového ¢tenafe vytratil jejich ptivodni humorny prvek.
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Ptekladatelskd verze Jana Lorence mohla byt jist¢ adekvatni na pocatku
20. stoleti, kdy v Ceské literatuie pievladal exotiza¢ni ptistup k prekladu, ale od té
doby jiz uplynulo mnoho let a pozadavky a potieby Ctenaftt mezitim prosly
vyraznou zménou. Hodnotime-Ii jednotlivé pteklady z hlediska adekvatnosti viici
soucasnému cilovému ¢tenafi, musime zkonstatovat, ze preklad Jana Lorence jiz
adekvatni neni.

Pteklad Jittho Zdeiika Novéka zroku 1958 je bezesporu pielomovy
v pouziti Filipa jako jména hlavniho hrdiny. Novakova piekladatelska verze také
po témef padesat let dominovala v Ceské literatufe. Prestoze je Novakluv text
velmi povedeny, 1 zde se jiz zacala projevovat vétsi casova prodleva od vytvoreni
daného piekladu. Jak se jazykové a stylistické prostiedky neustéle vyvijely, zacala
se objevovat potieba vytvofit pieklad, ktery by vice odrdzel souCasny stav
ceského jazyka. Jak jsme uvedli 1 vanalyze, urcité pasdze z Novédkova textu,
nekteré idiomy ¢i konverzace mezi osobami, naptiklad pii Jackové zadosti
o Gwendolininu ruku, by si také patrné zaslouzily vétsi vyhrani si s jazykem, aby
tak lépe odrazely Wildetlv styl psani.

Do piekladu Olgy Ferjencikové se promitly dvé dilezité skutecnosti. Je to
jedina piekladatelska verze, na které¢ se podilel kolektiv ptekladatelli, coz
predstavuje bezesporu vyhodu, nebot pieklad jednotlivych idiomd, slovnich
hicek, humornych narazek a dalSich obtiznych pasazi byl vzdy vysledkem
tymové prace, a nebylo tedy pouze na jednom clovéku, aby pfisSel s néjakym
kreativnim feSenim. Ddéle se do piekladu promitl 1 zdmér, sjakym dani
piekladatelé svou piekladatelskou verzi vytvofili. Jelikoz se zpocatku jednalo
pouze o cvicny pieklad v ramci Seminafe pro mladé a zacinajici prekladatele,
mohli si jednotlivi piekladatelé dovolit vétSi volnost pii1 ptekladu. V nékterych
pasazich se tento pieklad vice odchyluje od vyznamu vychoziho textu, pficemz
nékdy miiZzeme tato odchyleni brat jako pozitivum pro Cesky text, tyka se to
piedevsim pievodu kulturné specifickych prvka, ale v nékterych ptipadech se tyto
odchylky zdaji zbyteCnymi a méni se smysl vychoziho textu, ackoliv pro to
neexistuje zjevny davod.

Verzi Olgy Ferjencikové hodnotime jako adekvatni pieklad spliujici
vesSkeré naroky dneSniho jazyka a spoleCnosti. Prekladatelé¢ si dobie poradili
s pfevodem obtiznych pasazi, jako naptiklad s pfevodem kulturné specifickych

prvki a riiznych humornych naraZek, a zaroven se jim povedlo zachovat lehkost
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a vtipnost, s jakou Oscar Wilde napsal originalni text. Pieklad zaroven odréazi
1 souCasny stav ceského jazyka a ptekladatelé 1 hezky zvyraznili ty aspekty, které
jsou z hlediska dnes$ni spolecnosti a jejich hodnot relevantni, a naopak utlumili ty
skutecnosti, které miZzeme dnes povazovat za mrtva historicka fakta a ktera jsme
shrnuli na zacatku této kapitoly.

Preklad Pavla Dominika je ze vSech prekladatelskych verzi nejaktudlné;si,
coZ je naptiklad patrné na volbé jazykovych prostredkii. Pavel Dominik ve svém
textu pouzivd mnoho pomérné expresivnich vyrazi, jak jsme detailnéji rozebrali
v kapitole 5.7 této diplomové prace. Je vSak otazkou, jak dané vyrazy ovlivni
vyznéni celého textu. AC se jednd o slova bezesporu aktualni a odrézejici
soucasny stav ¢eského jazyka a styl psani, pouzijeme-li ve hie The Importance of
Being Earnest slova jako ,.chcipaci® ¢i ,,chamrad™, ponékud ndm tyto vyrazy
posunou danou hru z prostfedi viktorianské vySsi spolecnosti, ktera by timto
zpusobem jisté nemluvila. Pieklad Pavla Dominika tedy pozménuje jeden z prvk,
které se nachazely ve vychozim textu, a to odraz skutecné tehdejsi spolecnosti.
Jelikoz jiz v soucasnosti vétSinou nepiistupujeme k dramatu The Importance of
Being Earnest jako ke komentaii vypovidajicim o zivoté a negativnich strankéach
viktorianské spolecnosti konce 19. stoleti, ale jako ke komedii zesméSniujici lidské
nefesti a vyzdvihujici jazykovy um Oscara Wildea, nelze, z hlediska dnesniho
Ctenate, brat dané expresivni vyrazy jako néjaky pfiliSny, ¢i1 snad dokonce
negativni zasah do textu.

Pteklad Pavla Dominika tedy také povazujeme za ve vSech ohledech
adekvatni a splitujici ndroky soucasného ¢tendie. Dominikovi se podatilo vyhrat si
s jazykem a jeho verze hezky ptevadi WildetGv autorsky styl. U Dominika také
musime dale vyzdvihnout feSeni piekladu idiomd, slovnich hii¢ek a humoru, jeho
pieklad zachovava vtipnost originalu a Ize ho rozhodné povazovat za adekvatni

z pohledu dnesniho ¢tenare.
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Z.aveér

V této diplomové préaci jsme analyzovali Ctyfi Ceské pieklady hry The
Importance of Being Earnest od Oscara Wildea. Cilem bylo porovnat dané
pieklady, 1 z hlediska na odliSnou dobu vzniku, piekladatelské zadani a podminky
piekladu, a zhodnotit, zda jsou tyto pieklady stile adekvatni zpohledu
soucasn¢ho cCtenare. Pti analyze jsme vychdzeli jak zinformaci o Oscaru
Wildeovi, o dobé vzniku daného dila a z jeho analyzy, tak 1z poznatkl z teorie
piekladu a teorie piekladu dramatu relevantnich pro preklad dané Wildeovy hry.

V samotné analyze jednotlivych ¢eskych piekladi jsme se sousttedili na
nejvyraznéj$i prvky Wildeovy hry The Importance of Being Earnest. Jednalo se
pfedevS§im o pieklad stéZzejni slovni hii€ky se zaménou jména ,Ernest*
a ptfidavného jména ,earnest”, jejiz prevedeni do cilového jazyka a kultury jiz
samo o sob€ vypovidd o funkCnosti dan¢ho prekladu, dale jsme se zabyvali
ptekladem kulturné specifickych prvka, pficemz jsme specialni pozornost
vénovali pfekladu idiomi, metafor a slovnich hii¢ek, a zajimal nas také pieklad
humoru. JelikoZ byl Oscar Wilde znam svou posedlosti dosahnout dokonalého
jazyka, zaméfili jsme se 1 na porovnani jazykovych prostiedkli mezi angli¢tinou
a ¢eStinou, abychom mohli zhodnotit, zda zni vysledny cesky text pfirozené
a vyuziva Ceskému jazyku vlastnich jazykovych prostiedkli. Zaméfili jsme se 1 na
zmény, ke kterym se nékteii piekladatelé uchylili, a zhodnotili jsme, jak tyto
zmény ovlivnili vysledné vyznéni textu.

Analyzou jednotlivych ¢eskych prekladl jsme zjistili, ze nékteré z nich jiz
neodpovidaji potfebam soucasné¢ho jazyka a spoleCnosti. Konkrétné se jedna
piredev§im o pieklad Jana Lorence zroku 1905, na kterém se projevil velky
casovy odstup od vydani tohoto pifekladu. Jan Lorenc zustal poplatny tehde;jsi
tradici priklangjici se spiSe k exotiza¢nimu pfistupu k prekladu. Tim, Ze Lorenc
neptizplsobil stéZejni slovni hiicku celé hry a mnoho dal$ich humornych narazek
a kulturné specifickych prvka cilovému jazyku a prostredi, ptisla Wildeova hra
osvé dualezit¢ slozky. Vysledny pieklad postrdda vtipnost a jazykovou
propracovanost, jako se miZe pysnit origindl. Pfeklad Jifiho Zdeiika Novaka se
v soucasné dob¢ nachdzi na pomezi mezi adekvatnim a jiz ponékud zastaralejSim
piekladem. Rozhodné o ném nemizeme fict, Ze by jiz nemohl byt v soucasné
dob¢ ¢ten a pouzivan. Novakiv pieklad je povedeny, ale v urcitych aspektech by
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si zaslouzil vétsi vyhrani si s jazykem a také v n€kterych ohledech jiz neodpovida
soucasnému stavu ¢eského jazyka.

V kolektivnim prekladu studentti a absolventii Karlovy univerzity je patrna
peclivost, s jakou si dani ptrekladatelé pohrali s prekladem rozliénych metafor,
idiomt, slovnich hficek a vtipnych dialogti. Pieklad se mulZe chlubit
propracovanym jazykem a mtizeme jist¢ zkonstatovat, ze zachovava plvodni
umysl, sjakym Oscar Wilde své drama psal, a to pobavit své publikum
a zesmeSnit mnohé lidské nedostatky. Stejné miizeme ohodnotit 1pieklad Pavla
Dominika, jehoz pifednosti je také kreativita, sjakou si piekladatel poradil
s pfekladem naro¢nych pasazi, jako jsou humorné¢ promluvy, idiomy, slovni
hii¢ky a rozlicné kulturné specifické prvky. Preklad Pavla Dominika také nejvice
odréazi souCasny stav ¢eského jazyka. Ze vSech Ctyt existujicich ¢eskych pieklada
hry The Importance of Being Earnest muzeme povazovat pieklady Olgy

Ferjencikové a Pavla Dominika za nejadekvatnéjsi z pohledu dne$niho Ctenare.
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Shrnuti

Oscar Wilde is one of the most popular English authors, still remembered
and praised all over the world. He was quite a unique figure in the English society
and literature and as Terry Eagleton states (c1991, s. 11), “we remember Wilde as
much for what he was as for what he wrote.” He was, and still is, admired mainly
for his art of conversation. One of his contemporaries, an English poet and writer
Wilfrid Scawen Blunt remembers, “He was without exception the most brilliant
talker I have ever come across, the most ready, the most witty, the most
audacious” (Pearson 1947, s. 192). Influenced by the philosophy of “art for art’s
sake”, Oscar Wilde emphasized the beauty of works, and not their moral message
as was common at that time, and aimed at reaching the total perfection of
language.

Although he published only a few works, he became very famous in his
lifetime and his fame and the popularity of his books and plays has not decreased
till these days. He devoted himself to many literary genres, however, as a writer
Sir T. Marchant Williams states, “he was born a play writer” (Hopkins 1913, s.
12). And of all his plays The Importance of Being Earnest is considered to be his
masterpiece (Pearson 1947, s. 133). This play will also be the focus of this
diploma thesis.

This diploma thesis concentrates on several Czech translations of the
drama The Importance of Being Earnest. Since every translation process should,
as a famous Czech translator and literary scientist Bohumil Mathesius (1975, p.
237-238) claims, start with a proper analysis of the source text, of its author, of
the time when that particular work was created, of the author’s aim and of the
author’s characteristic style, the first part of this diploma thesis focuses on the life
and works of Oscar Wilde.

As we mentioned, Oscar Wilde did not write many books and plays. As
Hesketh Pearson (1947, p. 133) notes, Oscar Wilde found the time he had to
spend on writing as tedious. He loved having an audience and amusing and
shocking people. He enjoyed immediate reactions of the people to his witty and
rather unusual observations. In order to understand the personality of Oscar

Wilde, we, therefore, should not focus only on his works, but on his life in general
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because only a small part of the personality of Oscar Wilde is included in his
works.

Following the advice of Bohumil Mathesius (1975, p. 237-238), the next
chapter describes the epoch when Oscar Wilde lived. In many of his works Oscar
Wilde commented the then society and its negatives sides. If we want to properly
understand Oscar Wilde’s works, we should become familiar with the features of
the then society and cultural life. This knowledge helps the translator in the
decision-making process of how to translate some of the culture specific features
into the target language and culture.

The next chapter focuses on the drama The Importance of Being Earnest,
on its origin, Oscar Wilde’s intentions and its main topics. This chapter is crucial
for the analysis of the particular Czech translations. Only a thorough analysis of
the source text can help the translator to understand the true meaning of the text.
Focusing on the play The Importance of Being Earnest, the main topics of our
analysis are culture specific features, humour, word puns and the meaning of
names. However, the analysis of the source text does not involve only the topics
included in the particular work. As Bohumil Mathesius (1975, p. 237-238)
emphasizes, the translator should identify the characteristic writing style of the
author. Oscar Wilde was well-known for his witty comments which he also
included in his works. And of all his works, The Importance of Being Earnest can
pride oneself on the most carefully elaborated language. As Sos Eltis (1996, p.
170) states, “of all Wilde’s plays The Importance of Being Earnest is the most
frivolous, most capricious, and most uniquely Wildean. It is a farce, perfectly
crafted and constantly amusing.” The translator should be aware of this unique
Wildean way of speaking and writing to be able to transfer it properly into the
target language. Therefore, another chapter deals with Oscar Wilde’s
characteristic style of writing and speaking.

The second part of this diploma thesis focuses on the theory of translation,
specifically on the subjects relevant to the translation of the drama T7he
Importance of Being Earnest as indicated in the first part of the thesis. The
discussed subjects are the comparison of Czech and English language means,
translation of culture specific features, mainly geographical names and various
metaphors, idioms and word puns, translation of works’ titles, translation of

proper names of characters in the works and translation of humour. All this
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theoretical knowledge will then be combined with the practical knowledge
acquired in the first part of this diploma thesis and used as a background for the
analysis of the Czech translations of the drama The Importance of Being Earnest.

Since translation of drama differs greatly from translation of other literary
genres, the third part of this diploma thesis offers the description of characteristic
features of dramatic texts and their comparison with Wilde’s rather
unconventional drama. Furthermore, we discuss here the process of obsolescence
of translation and the question whether, or under what conditions, translators can
use some of the solutions of the translation of their predecessors.

The third part of the thesis also focuses on the four Czech translations of
the drama The Importance of Being Earnest and on their authors and the time
when these translations were created. To the analysis only those translations are
included which were published as literary works. We exclude theatre
performances of this play because their analysis would exceed the scope of this
diploma thesis. The earliest analysed translation dates back to the beginning of the
20™ century. The translator was Jan Lorenc and he published his translation
version called Na cem zalezi in 1905. Another Czech translation was written by
Jiti Zden€k Novak who named it Jak je dulezité miti Filipa and first published it
in 1946. However, later he revised this first version and published it again in 1958
and since this revised translation is more famous, it will be analysed in this
diploma thesis. Other translation of the drama The Importance of Being Earnest
did not appear in the Czech literature until the beginning of the 21* century. In
2004 a group of young translators and alumni of Charles University in Prague
introduces their translation called Jak je dulezité mit Filipa. First, they translated a
part of this drama only as an exercise within a seminar, but later they decided to
translate the whole play and publish it. The most current Czech translation is a
text called Jak diilezité je mit Filipa written by Pavel Dominik and published in
2012.

In the fourth part of this diploma thesis we analyse and compare these
particular Czech translations. The aim of this diploma thesis is to discover
whether these translations are adequate and suitable for current readers. A long
time has already passed from the publication of the source text and of some of the
Czech translations. Based on the analysis described in the first part of this diploma

thesis we can expect that some of the topics included in the play The Importance
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of Being Earnest may not be topical now. When translating the translator should
always consider the current state of the target language and values and requires of
the current society in order to create an adequate translation. In this diploma thesis
we want to discover which of the four Czech translations of the drama The
Importance of Being Earnest meet the demands of the current society and can,

thus, be still considered as adequate.
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Anotace v AJ

The aim of this diploma thesis is to analyse and compare four existing
Czech translation of Oscar Wilde’s drama The Importance of Being Earnest in
order to discover which of these translations can be considered adequate for
current Czech readers. In the theoretical part factual information about Oscar
Wilde, about the epoch when Oscar Wilde lived and a thorough analysis of the
drama The Importance of Being Earnest are gathered. This information is further
completed with the knowledge of the theory of translation and of drama
translation, with special focus on translation of culture specific features, proper
names, humour, the process of obsolescence of translations and the adequacy of
translations. In the practical part of this diploma thesis four Czech translations of
the drama The Importance of Being Earnest are analysed, compared and evaluated

in terms of their adequacy for current readers.

Anotace v CJ

Cilem této diplomové prace je analyza a porovnani Ctyf existujicich
ceskych prekladt dramatu The Importance of Being Earnest od Oscara Wildea
a jejich nasledné¢ zhodnoceni hlediska adekvatnosti pro soucasného cCtenare.
V teoretické ¢asti této diplomové prace budou nejprve predstaveny faktografické
informace o Oscaru Wildeovi, o dob¢, kdy drama The Importance of Being
Earnest vzniklo, a také vlastni analyza dané hry. Tyto informace budou dale
doplnény poznatky z teorie piekladu a piekladu dramatu, pfiCemz bude zvlastni
pozornost vénovana piedev§im piekladu kulturné specifickych prvka, piekladu
vlastnich jmen a ptekladu humoru a také procesu zastardvani a adekvatnosti
piekladi. Na zéklad¢ poznatkl predstavenych v teoretické ¢asti budou v praktické
casti této diplomové prace analyzovany a porovnany ¢tyti ¢eské preklady dramatu
The Importance of Being Earnest a bude zhodnoceno, které ztéchto piekladi

mohou byt povaZzovany za adekvatni z pohledu souc¢asného Etenare.
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