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The bachelor thesis will be focused on the phenamesf historical film. This genre is

considered as complement of the written and oralohy and can largely influence the
people’s regard on history. At the same time, spdses of its own way of the presentation of
the past. There are different types of historical/ies with a different degree of fidelity to the
real events and therefore there are even some arganamidst the historians and film

theoreticians who dispute on the suitability of i medium in presenting the past.

The objective of this work is to describe and iptet the image of history as shown in the
film La princesse de Montpensier by the french adoe Bertrand Tavernier. Upon the
research of historical sources and the analysaidfovisual means we will try to find out in

which way this movie represents the given fact —tlas civilisation or characters.
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1 Uvod

"L'histoire est une suite de mensonges sur lesauretsst d'accord'

Napoleon Bonaparte, po bétw Waterloo, 18¢ervna 1815

V bakal&ské diplomové praci se za&tim na fenomén historického filmu. V prvni
¢asti se budu anovat vyvoji nahledu na problematiku vztahu filmbeémédia a historie.
Porovnam nazory odbornikz riznych obdobi atznych zemi. Da séict, Ze centrem
zkoumani v tomto oboru se v poslednich letech skgalgjené staty americke, nicngéani
prace evropskych filmovych teoretiknejsou zanedbatelné. ¥t teoretiki a jejich nazak
v této praci neni v zadnéntipact vycerpavajici, byl potizen zaniru priblizit nejcastjsi
mysSlenky k danému tématu, a to jak rdzu pozitivntak negativniho. Historické filmy jsou
casto kontroverzni. Jedna se to zanr, ke kterémimeugistupovat s rezervou. Kvalitni, ve
vSech snrech pod&éeny dvouhodinovy film ¢asto pedti desitky pectenych knih.
Dramatické a fisobivé zobrazenigin je ale zarove velice prestiznim Zanrem, do kterého
se pousti hlawh zkuSeni film&. Okrajow se budu zabyvat také otazkou, zda jsou filmy
viabec vhodnou poitkou k vyuce djepisu. Donedavna se mohli studenti spolehnout @ouz
na ilustrované &ebnice s viceti mére zazivnym textem, pdfpact historické romany.
Pritom by bylo tolik lakavé pustitidé DVD s napinavym filmem o Valcézi, Francouzské
revoluci nebo popravJany z Arku. Uitelé se k takovymto praktikdm ale prdvem stavi
skepticky.

Nez se podivame na fenomén historického filmu kéimkr na @ikladu filmu
Bertranda Taverniera, jéeba vymezit obecné zaklady discipliny, ktera se zalyztahem
historie a filmu. Prvni prace na toto témd, & se jednalo o&iny filmu nebo o rozbor
vlivu dgjin a filmu na sebe navzéajem, vznikaly od polovBg. let minulého stoleti. Zanr
historického filmu je ostatnjeden z prvnich kinematografickych zannibec. Po dlouhou
dobu byly tyto filmy vnimany jako sami@most, nad jejich zpracovanim a moZznymi
vyhodami nebo nevyhodamtizného pojeti se nikdo nepozastavoval. | v ceitmssém
metitku se tak jedna o relatigmoveé pole zajmu. Rkopniky této discipliny byli francouzsti
teoretici George Sadoul, Marc Ferro nebo PierrelirBoZpocatku se jednalo jen o
sporadické fspevky v ramci domeény sociologie filmu. O poznandtsi prostor ji byl
vénovan az v letech osmdesatych, kdy htawe Spojenych statech americkych vzniklo
mnoho ese&j a publikaci. Na katedrach filmovychédr americkych univerzit se &aly
vyucovat seminge rozebirajici fenomén historie ve filmu. Zasadogtpvou byl v této fazi

Robert A.Rosenstone, o kterém bude podédbtiniZze. V naSi zemi se doposud objevilo jen



nékolik malo &lankii na toto tém3 a proto jsem se rozhodlanovat svou bakatékou praci

praw jemu.

Nasledr pristoupim k praktick&asti této prace arpdstavim filmLa princesse de
Montpensier Ve strinosti nastinim & filmu, okolnosti jeho vzniku a jeho historické
zakotveni. Na zav provedu analyzu zaloZenou na teoretické konceRoberta
Rosenstonearpdstavené v kapitole 2.4. Jeho metodu jsem zvplitajeji gehlednost a
zarove progresivni pistup nelpici na pozitivistickyifpsné kontrole vSech fakt

Za analyzovany film jsem zvolila zatim poslednimfivyznamného francouzského
reziséra Bertranda Tavernidra princesse de Montpensidym druhym studijnim oborem
je francouzska filologie, takZze volba frankofonnifilmu byla nasnaél Znalost jazyka mi
usnadnila studium jak dapljici literatury, tak i analyzu jazyka, redlii al¥lah elemerit
filmu.

Pri tvorbé bakaldské prace jsenderpala pevazrié z esej vydanych ve Spojenych statech
americkych, dale z monografii Roberta A. RosenstMeaca Ferra, Pierra Sorlina a dalSich.
Publikace americkych autiorpasobi gistupréji pro ¢tend&e doposud neseznameného
s problematikou, vSe podrobwyswtluji a nepouzivaji filis slozity jazyk. Oproti tomu u
Marca Ferra a dalSich francouzsky piSicich @ujerznat, Ze se jedna o teoretiky s az
védeckym pistupem a s velkymi zkuSenostmitznych domén. V neposlediad byly
piinosné také historické monografie tykajici se foarzskych djin a mravi pro owteni

presnosti zobrazenych historickych fakte filmu.

Napriklad: Cineput. 74, tfezen 2011 — témadiiny na platr // MARES PetrFilm jako historicky pramerin lluminace Rat. 2,¢&. 1
(1990), s. 43-46. Praha // KLUSAKOVA Veronikapzhovor s Robertem Rosenstonem - Historik jinve $§piSe kosmetickym opeim
In lluminace Ra:. 20,¢. 3(2008), s. 148-154
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2 Teoreticky uvod. Vztah historie a filmu

Na pgrelomu 19. a 20. stoleti, bezpr@gtre po vzniku prvnich Zdézeni schopnych
zaznamenat pohyblivy obraz, je film z pohledu &adych a kultivovanych lidi obe¢n
naziran jako &co zbyténého, jako pristroj ohlupovaci a prostopasny, zabava pro
negramotné, ta uboha stani vykeisrfovana praci.? Takto nelichoti¢ se o #m vyjadil
francouzsky ek spisovatel &len francouzské akademie Georges Duhamel. V té dgb
tedy film formou potové zabavy, osoba autoraibec nebyla brana v potaz. egto
dlouhou dobu je za autora filmu povazovan ten, kdpsal scérd Osolg, kteraftidila
nat&eni, nebyl piznan status uwice, natoZ vzé&laného ¢lovéka. Byla povaZzovéna za
prostého ,lovce obrazk. Postaveni filmového média se od té doby samjo® vyrazre
zmenilo, nicmért n¢které jeho elementy a jejich pouziti mohou bytestédzirany s nelibosti
a stavaji se centrem polemik. Takovy jetippd historického filmu. Nabizi se otdzka, do
jaké miry mizeme takovému filmu jivérovat’, nebo ho dokonce pouzit jako zdroj

poznani.

Zanr historického filmu se v kinematografii objesupd samotného péatku. Do té
doby se lidé @asech minulych dozvidali hla¥mz literatury, & uz odborné nebo krasné. Na
pielomu 19.a2a stoleti doSlo ale k obratu. Zobrazergjin na plat je lakavé svou
piehlednosti, ilustrativnosti a dostupnosti. Zatovbyly historické pibéhy spolu
s adaptacemi literarnich¢ld nebo divadelnich her nejjednodusSim moznym zé&ktad
scénde. Ve tSire pripadi se jednalo o popiséaké slavné bitvy nebo jiné historické
udalosti, popipact biografii slavné historické postavy. Z prvnich imyah filma na bazi
historického pibéhu mizeme namatkou zminit néklad dila Chaloupka stryka Toma
nataeny v roce 1903Zavrazéni vévody de Guise roku 1908 nebdPosledni dnoveé
Pompejiz téhoZz roku.

V roce 1915 il tehdejSi prezident Spojenych stamerickych Woodrow Wilson
pod dojmem pr&yv promitaného filmuZrozeni narodav Bilém don¢ pronést, ze filmové
médium je vlast& ,like writing history with lighting. Tento obtiZzg prelozitelny vyraz ve
volném gekladu hodnoti filmové médiumjako historii psanou ve stle reflektor” a
vyjadiuje nadSeni z nového média a jeho obrovskych mozrigda tomu film v pibéhu
20. stoleti dostal, je aléeba dikladre posoudit. Zda se totiz, Z¢i piepisu historie astava

film stale spiSe marginalnim préstikem na ukor koméniho @istupu.

2 DUHAMEL George,Scénes de la vie futyrBaris, Librairie Artheme Fayard, 1938, str. BBIN:neni k dispozici
® EDELMAN, Bernard,De la nature des oeuvres d’'art d’apres la jurispende In Recueil Dalloz Sirey,
Paris,Dalloz 1969, str. 61-70
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Pri kritice historického filmu jeteba vzit v Gvahu obvyklou motivacitince vytvdit
dilo, které se zalibi Sirokému publikutifrgjmenSim je tomu tak u mainstreamovych
fik¢nich filma, o kterych je v mé pracirpvaze fec. Film neni zdaleka gen pouze zgjemci
o danou epochu nebo ténta,snad dokonce profesionalnim histdnmk. Z tohoto dvodu
musi byt snimek djakym zpisobem atraktivni, prosazovat se mezi desitkamiata to
¢asto i za cenu négsnosti, anachronigma dalSich Ustugkhistorické pesnosti.

Promitani a sledovani jakéhokoli historického filmaiedukativnim &elem by proto
méla predchazet dkladna piprava ze strany pedagoga, ktery se o své pozmetkieds
poctli se studenty. Ma by byt brana v Uvahu osoba reziséra a jehoigditorientace a
preswdceni, které nemusi byt na prvni pohlgdjmeé. Je zap&bi zohlednit doba vzniku a
vlivy, které vedly ke ,zromantizovani“ifbéhu. Nasledny rozbor a diskuze musi jasn
ukazat mnohozrmost udalosti nebo fiip¢hu. Jejich delem je motivovat studenty
k vlastnim davaham. Jinak je snadné sklouznout kosyimovani s hrdiny na platna
piijmout ¢ernobile vypraimy piibéh jako gedstavu o skutmém piibéhu historickych

udalosti.

Film je kulturnim produktem z#&enénym do utitého spoléensko-historického
kontextu. Hlavni hypotéza spoknsko-historické interpretace spea v tom, Ze film
vypovida vzdy o fitomnosti bez ohledu na to, zda se jedna o filrtohicky nebo o science-
fiction. René Allid to vyjadil slovy: ,Historicky film promlouvé stejnoudrou jak o dol,
ve které je naten, tak i o dob, kterou nam dava prozit“Nabizi se otazka, je-li je nutné
tuto ,pritomnost* beze zbytku akceptovat a spokojit se sakepesnym zobrazenim
minulosti,¢i zda existuje &aka moznost vytvit prazratny pribéh z historie.

Existuje rékolik zpisohi posuzovani kvality historického filmu. Ten &&$gjsi,
vychazejici z pozitivistické tradice, sppea v owieni p@esnosti rekonstrukce. Cilem je
ohlidat, jestli vojaci ve filmovémifbéhu nepouzivaji zbranvyvinuté az o sto let pozfi,
jestli jsou dekorace a exteriéry vyobrazeryng, jestli jsou dialogy autentické. &Bina
dnesnich film&i si na €chto rekonstrukcich dava zalezet WSV mire, nez bylo zvykem v
minulosti. Aby zardili pfesnost, povolavaji na pomoc historiky, se kterynohou
konzultovat jednotlivé elementytip¢hu. Jiz v roce 1935 napsal Louis R. Gottschalk z
Chicagské univerzity prezidentovi spiesti Metro-Goldwyn-Mayer: Zadny snimek s
historickou tematikou by netnbyt pedstaven publiku, dokud nebude mit renomovany

4 René Allio - francouzsky reZisér, scenérista asgéaf
® EUVRARD Michel, 1995Entretien avec René Alljonline] Periodikum 24 images [citovano 3.4.20D@jstupné z WWW:
http://id.erudit.org/iderudit/24301a
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historik moZnost ho zrevidovat a zkontrolotfaDd tohoto prohlaseni viak uplynula fest
dlouh& doba, nez se daniigtup prosadil v &né praxi. Rozvoj kinematografie nicnéén
sleduje spol&ensky trend a s#iuje obeci k ¢im dal wtSimu respektu k adeckému
poznani o minulosti. Doby, kdy bylo dovoleno zap&ntazii na nejvyssi obratky, jsou jiz
pry¢. Nyni se twrci filma obklopuji odbornymi poradci — historikytipkazdé mozné
piilezitosti.

Vyskytuji se pirozere i filmati s jeSt vétSimi naroky, kté se nespokojuji s ndzory
historiki a sami usiluji o co nejupdjsi poznani historickych souvislosti, badaji v arebh
a studuji historické prace. Aby se co mozna nejvigenuli riziku, Ze z jejich dila bude na
prvni pohled #etelna rekonstrukce historickéhtilghu, wnuji velkou péi zejména vybru
exteriefi. Snazi se najit exteriéry nég zmenéné a odliSné od doby, ve které se odehrava
dgj filmu. Velkou vyzvou pro filmée je pak vytvéit vyvdZzené spojeni historické&gsnosti,
a wrnosti fakim a zarove vytvorit dilo unglecké kvality. Pray tato schopnost vytvi
mnohostrané kvalitni snimek proslavila mezi jinymi René AlliBertranda Taverniera nebo

Bernarda Bertolucciho.

Tento pozitivisticky pohled naée nevyliuje pouziti dalSich hodnoticich kritérii,
nap. ideologické hledisko. Toto kritérium je nezavisiéiemesiné kvalit filmare. Vidkni
véci ideologickym prizmatem fZe byt ¢asto vrozporu sithe zmirnymi hledisky
historické ¥rnosti nebo je nize dokonce vytkit. Stylistické hodnoty a technologické
postupy jsou u historického filmu c&ry nemén nez mysSlenkové poselstvi. Neni vSak
pochyb, Ze v minulém stoleti, ve spmaskychiadech, ve kterych ideologie dominovaly,
mohl tento nahled ziskatrgvahu. Je nagiklad zejmé, Ze Abel Gance a Jean Renoir
nabizeji d¢ odlisSné verze Francouzské revoluce: prvni, bonégtiskou a nesdomky
predfasistickou, oslavujici pregtelnost. Druhou, marxizujici a lidovou, ignorujexistenci
“grands hommes’, tedy velkych postav historié.obou gipadech filméa z historie vybira
udalosti a rysy, které podporuji jeho ztwarh a jiné ponechava stranou. Reflektuje své
vlastni nazory a zarowievychazi vstic divakim, ktai tyto nazory sdileji. Najklad
Kubrickav film Stezky slavyje vytvaren pra¢ podle tohoto principu. Ugph snimku
dokazal, Ze dilo obdivuhodn odpowdélo na a@ekavani &ch, kta&i sdileji viru
v antimilitarismus.

Takto chdpany historicky film seripS neliSi od jinych forem pojednani o historii,
nagiklad historického romanu. Dokonce i v porovnardivadlem je specitinost filmu

minimalni, by samozejm¢ hraje roli Uhel a velikost zéhu, prace se zvukem atd. Tyto

®NOVICK Peter,That Noble Dream: The Objectivity Question andAheerican Historical ProfessioBambridge , Cambridge University
Press, 1998. Str. 194 ISBN: 978-0521357456
" FERRO, Marc/ histoire sous surveillanceGallimard, Paris 1987, ISBN: 978-2070323807
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filmy pfispivaji srozumitelnosti &in a Steni historickych poznatka maji pedagogicky
acinek. Jejich ¥decky ginos je ovdem minimalnCasté jsou nazory, Zequistavuji pouze

filmovy piepis vize djin, kterou nastolil akdo jiny.

VétSina klasickych historik se s rostoucim vlivem historického filmu je&zko

yaovs

ifilig je
romantizuje a stereotypizujefi®dm historické narty byly nag. v malistvi odedavna

smituje. PovazZuji ho za podvrh,éeco, co pokivuje naSe chapani udalost
povazovany za nejvznedg$i a nejhodnot¥jSi. Jenze zatimco malba a literatura segpl
jedno ilustruje druhé, filmiedstavuje konkurenci. Dokonce séza zdat, Ze kritika obsahu

viN s

je ve skuténosti zasirkou ns¢eho daleko prozéi¢jSiho. Historici-spisovatelé pozvolna
ztracicten&e. Casto se objevu;ji hlasy, Ze se nezadrzitelizi doba, kdy obrazipvaZi nad
pismem, lidé sice budou wbist, ale skoro nebudou tuto schopnost vyuzivatémdatu
,vizualniho obratu’ se je&tvratim v kapitole ¥nované praci Roberta A.Rosenstonea, ktery
se jim zabyva podroBji. Historici, ktefi se podileji na tvokbfilmu, navic ve vysledném
produktu figuruji az v samotném zéw titulka, a Bzny divak si tak jejich inos ani nemusi

uvédomit. To miiZze @ispivat kievnivosti mezi obma tabory.
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2.1 Vyvoj problematiky do roku 1988

Jest na za&atku 70. let nebyly historické filmyigpiméany jinak nez jako zabava.
Nebyla ochota fpustit, Ze film by mohl plnit edukativni funkciegte¢ dokre jako knihy.
Napriklad Marc Ferro, francouzsky historik, univerziprbfesor a vedouci postava prestizni
revue Annalesse k tomu roku 1973 vyslovil vylozéredrzenli: “Paradox® jsou to asi
historické rekonstrukce, které maji nejradristorické ¥rnosti. Dokonce bychom si snadno
mohli predstavit, Ze filmové médium neni schopné minuépserentovat® Tato poznamka
se objevila wlanku Le film, une contre-analyse de la sociditery je povazovan za prvni
opravdu uceleny nahled na sp@esko-historicky fistup k filmu.

Od této doby ovSem uplynula dlouha doba. lRenmdhled se postupedasu nénil a
to ve prospch historického filmu. Ve svych esejicknovanych tématu historického filmu
zatal klast otazky, které jsou vlastdoposud aktualni:

»Je historicky film obrazem reality?“

~J€& MOoZné jej povazovat za seridzni zdroj infornmaniinulosti?*

~Jaky ma historicky film vztah ke klasick&d&?"
Ferro gichazi se spiSe uminymi zawry, coZz se projevuje hla¥n v porovnani
s pozajSimi filmovymi teoretiky. V té dob, tedy na poatku 70. let, se vSak jednalo
o myslenky velmi progresivni. Dnes Marc Ferro viiin jako novou formu vyjateni
historie a zarovedochazi k z&sru, Ze film z podstaty svého média ngra byt jen pouhym
doslovnym pepisem historie, protoZze ma sva vlastni specifikeay zpisob vyjadovani.

V jeho esejich se tak&asto objevuje myslenka, ze film je v drtivétsiné pripad
odrazem doby, kdy vznikl. Filntapodwdonme prizpisobuje film dok, ve které Zije.
Vzhledem k tomu bychom tedy mohli kazdy film povedb za historicky pramen.
V piipact historického filmu by to platilo dvojnasob, préZmého divaka by ovSem bylo
obtizné ob dw sloZzky separovat. Ferro prosazuje vychazet z fitho dila a na jeho
zaklad analyzovat soudobou spéitmst, nikoli naopak. Timto #igobem postupoval, kdyz
vybral korpus filnti z 20. let ziznych evropskych zemi a na jeho zaklatudoval vzestup

nacismu a jeho percepci ve spwlesti.

Marc Ferro di Zanr historického filmu naitpodskupiny.
Zaprveé to jsou filmy reprodukujici stereotypy doamitnich mySlenkovych prougd

které nemusi nutnreflektovat realné spalenske vztahy. Jedna se r@@mad o filmy

8 FERRO, MarcLe film, une contre-analyse de la soci¢té Annales ESC, 1978, 28 str. 110
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odehravajici se v koloniich. Jsou to filmy propatjaticke, které spiSe nez aby nabizely
puvodni analyzu, fedstavuji pouze akci na pozadjia.

Dale filmy, které komplettirekonstruuji analyzu za pouZiist¢ kinematografického
postupu. Tento typ uvadi ndikladu EjzenStejna, ktery v8tavcevytvoril filmovy prepis
marxistické analyzy kapitalistické produkce na k@tkim gipadu ruské tovarny roku
1905.

Poslednim typem jsou u Ferra filmy, kteréésmji k autentické analyze fungovani
spol&nosti nezavislé na jakékolirigluSnosti a zarowepouZzivajiciste filmové prostedky
k jejimu vyjadeni.

Pierre Sorlin, vyznamny francouzsky sociolog a drikt a byvaly univerzitni
profesor, vydal v roce 1974anekClio a I'écran, ou I'historien dans le noiktery o réco
pozckji nasledovala knih&ociologie du cinéma/ obou textech rozviji metodologii filmové
analyzy a snazi se definovat, co je to historiaky.fPokousi se ho odliSit od zpracovani,
které nazyva filmem s historickou zaminkou“ neba historickym zabarvenim®
piedstavujici pouhéipvypra¥ni skuténosti jiz divakovi znamych anebo éch, které
piibéh naopak natolik zkomplikuji, Ze nenechaji divdka@dné spojeni s tim, co uz zna.
Sorlintika, Zze takoveé filmy vyZaduji od divaka hlubok&gchozi znalosti a aktivneast',®
aby mohl pochopit vSechny anebo alesp&ast kulturnich odkaz které mu jsou
predkladany. Historickym filmem v pravém slova smyslazyva snimek, ktery vychazi
z rgjakého kulturniho poznatku, dale ho rozviji, dagpé, eventualéy ho predstavuje pod
novym s¥tlem. Podle Sorlina je ale takovych filimen velmi malo. Také se pozastavuje
nad tradénim zpisobem hodnoceni filmu na zakéadistorické pesnosti, kdyz tvrdi, ze
Zadny film neniZe reprodukovat minulost ugmiesre. ,KdyZz se profesionalni historici
pozastavuji nad takovymi chybami, je to édhezgednetné. Meli by se misto toho zabyvat
jinymi problémy‘* Tento nazor sdileji mnozi dalSi teoretici, hi&wobert Brent Toplin
a Hayden White, o kterych budet v nasledujici kapitole.

Nékteré filmy totiz mohou byt fesné, ba dokonce putkaiské v historickych
detailech, biografickych datech, popisu udalosli,ale zarowvi naprosto postradaji hlubsi
vhled do situace a pravdivé poselstvi. To se algkéejen filmu. Jiz George Lukacs,
literarni kritik paivodem z Md’arska, vyital Flaubertovi, Ze v roman8alambopostavy
jednaji ploSe, othy v nevkusné kostymy afgd ,dobovymi“ dekoracemi, a tim padem se
jevi naprosto nezivotn ,Takovy s¥t se stane @¥em historicky pesnych kostyin

a dekoraci, nic nez pitoresknim ramcem, ve kteealesodehrava naprosto modermj.g-

9 SORLIN, PierreClio a I'écran ou I'historien dans le nqgitn Revue d’histoire contemporaine, 1974, str. 278
9 SORLIN , PierreThe Film in History: Restaging the Pd€80, Oxford, Blackwell, str. 21 ISBN: 978063113055
1 LUKACS, Georgel e roman historiquel956, Petite bibliotheque Payot, Paris ISBN: 9288893442
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Takovato vytka by se sami@m¢ mohla vztahovat na mnoho filmod pdatki
kinematografie az k dneSnim hollywoodskym velkofitm Jedinym zfisobem, jak se tomu
vyhnout, je nalezeni rovnovahy v chovani postaeré&imusi byt ovlivéno a motivovano

historickym kontextem.

Pierre Sorlin pak rozliSuje z faktického hlediskaezin filmem ,historickym*
a ,kostymnim*, kdy druhy typ je zatien spiSe na co négsrEjSi reprodukci materialni

viN s

soutasti divejsi kultury nez na popis spa@leosti a kultury obech

Vyznamnym pinosem bylo vydanéasopisuCinémactionz roku 1992 s podtitulem
Cinéma et histoire autour de Marc Ferrdednalo se o shirku téxtkteré dal dohromady
Francois Garcoa které z tiznych uhtt pojednavaly o vztahu filmu a historie. Jiz v Gvodn
textu pra¢ Francois Garcon upsiuje, Zze se v zadnémiipat nejedna o historii
kinematografie, ale o analyzu jednotlivych filma cilem doz&dét se vice o minulosti. Film
je povySen na Urowezdroje informaci o minulosti.

Francois de la Bretegtfeve svém fispsvku Le film en costumes: un bon objet?
nabizi vlastni &eni filma, kdyz tika: ,P/Ai maximalni schematnosti mizemerict, ze
historické filmy se pohybuji mezidadva extrémy — hiise jedna o ,fresku“- velky spektakl,
davy lidi, velké postavyéfin anebo o ,kroniku“ — reportazni estetika, pofemi se do

kazdodenni véednostic

DalSi celoswtové uzndvanou francouzskou filmovou teotktiu je Michéle Lagny,
profesorka filmové &y na univerzit Paris 3 Sorbonne Nouvelle. Hlavnintegnttem
zdjmu Michéle Lagny je spiSe metodologie tvorbynéivé historie, nicménzabyva se
i problematikou historického filmu. Jeji hlavni pidaci je De I'Histoire du cinéma.
Méthode historique et histoire du cinéthaLagny se nafiklad pta, zda je lepsifip
sestavovani &in kinematografie vychazet pouze z kvalitnich arezentativnich sninii
nebo je lepSi obsahnout vSechny tii gohledréni jejich nizSi drova. Nabizi také obecné
déleni na komplexni giny kinematografie v kontrastu €jthami filmové produkce jedné
urcité zeng nebo jednoho obdobi.

Zatimco Ferratasto nahlizi na film jako na kulturni produkt srateiny s hudbou

nebo malistvim, ktery poskytuje material k analyze, Lagnyks@mu jako historickému

2 Francois de la Breteque — Profesor filmowdwna Univerzit Paul Valéry Montpellier 3, specializujici se naabzfilm a stedowk
!% Cinéma et histoire autour de Marc Fernguni par Francois Garcon, @Ginémactions.65, Paris, 1992, str.119

¥ LAGNY, Michele, De I'Histoire du cinéma. Méthode historique et diist du cinémaParis, Armand Colin, 1992, ISBIQ78-
2200330842
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prameni stavi spiSe skepticky. Tvrdi totiz, Ze jeffitelnost pro historika je limitovana,
,neba’ poskytuje jen zlomkovita a nekompletrigetvic®

Z teoretiki zabyvajicich se timto tématem v gasnosti nizeme jmenovat nap
Francoise Nineyho, Rémy Bessona nebo Jérbmea BetdoeNa rozdil od systematické
prace americkych teorefikse vSak jedna spiSe o izolovanfispivky do odbornych

periodik.

5 LAGNY, Michele, De I'Histoire du cinéma. Méthode historique et diist du cinémaParis, Armand Colin, 1992, , str. 77 ISBO¥8-
2200330842
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3 USA, American Historical Review

Da sefici, Ze pfilom ve zkoumani vztahu historie a filmu nastal gpomw pozd, a to
v prosinci roku 1988 ve Spojenych statech americky® té doks byla publikovana
v ¢asopisu American Historical Reviéhodborna diskuze, kter&ipesla mnoho kritickych
nahled: na tuto problematiku. Jednalo se o prvni kompilexti na dané téma uignénou
v renomovaném periodiku. Zarav&ém byl historicky fikéni film uznan jako pedmét hodny
pozornosti historik.

Ve vydani bylo publikovano 5 hlavnich esepprosted zajmu stala steHistory in
Images/History in word$, v niZ Robert A. Rosenstone dneul novou strukturu, které
poklada historicky hrany film za novy typ ,postmodieh ¢jin“. Tuto teorii vztahoval i na
svou vlastni zkuSenost historika a filleakterou nabyl  tvorb¢ filma Rudia The Good
Fight. DalSi texty pak fedstavovaly v t& oné mfe polemiku reagujici préwna zmigny
piispsvek. Esej Roberta Brent Topliriehe Filmmaker as historiah tak odmitla analyzu
historického filmu zaloZzenou pouze na historickésposti a posilila Rosenstoannahled na
roli filmaie jako postmoderniho historika. Toplin také krijezdiakt, Ze po dlouhou dobu
historici nahliZzeli na historicky film pouze jakarzrcadlo odrazejici hodnoty produdent
a jejich publika. Kromd toho zkoumali film a televizi v ramciéin zdbavniho prmyslu
a s cilem pochopit roli filmuipformovani véejnych nazar a jako nastroj propagandy, ale
nikdy se nepustili do hodnocenitiposu filmu k pochopeni historie nebo Kk jejimu
vyucovani.

V dalsim textu, Historiography and Historiophoty, aplikoval Hayden White
(historik, literarni kritik a byvaly profesor na Karnské univerzi¢) postmodernisticky
postup patrani po historické pravgii rozboru historického fiéniho filmu. Jak nazev
¢lanku napovida, White jako prvnfigel s terminenhistoriophoty Jedna se o paralelu ke
slovu historiography (historiografié®), které je jiz dlouhou dobu vSeobécmavedené.
Historiophoty je Whitem popisovana jakeeprezentace historie a naSeho nahledu na ni ve

vizualnich obrazech a filmovéci“2%,

6 American Historical Review — oficialni publikacen®&rican Historical Association, zaloZena v roce5L88 &elem &fit poznatky
historickych ¥d. Vychazi gtkrat rainé v nakladatelstvi University of Chicago Press.

" ROSENSTONE, RoberHistory in images/History in wordReflections on the possibility of really puttingtbiry onto film In The
American Historical Review/ol. 93, No. 5University of Chicago Press 1988, s. 1173-1185

8 TOPLIN, Robert BreniThe Filmmaker as Historiarin The American Historical RevieWol. 93, No. 5University of Chicago Press
1988, s. 1210-1227.

¥ WHITE, HaydenHistoriography and Historiophotyin The American Historical Reviewol. 93, No. 5University of Chicago Press
1988, s. 1193-1199

%% Historiografie — léeni djin, historie, djepis; djiny zkoumani witého Fedntu, problému — Akademicky
slovnik cizich slov, Academia, Praha 1995, ISBN280-0607-9.

2L WHITE, HaydenHistoriography and Historiophotyn The American Historical Reviewol. 93, No. 5.University of Chicago Press
1988, s. 1193-1199
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Sta’ Johna O’Connordistory in Images/Images in Histdfybyla zangtena na
jedingény prinos, ktery nize ginést filma pisobici jako djepisec. O’'Connor také jako
jeden z prvnich nadSe&nprosazoval pouziti filmu i vyucovani djepisu ve Skolach.
Posledni esej od Davida Herlihyham | a Camera? Other reflections on Films and
History”® dale zkoumé& &které kritické otadzky nastolené Rosenstonovym texte
a predstavuje strukturu pro posuzovani realistickychratival v historickych hranych
filmech. Tyto dva texty, na rozdil od ostatnichttexe vySe uvedeném vydani American
Historical Review, mi nebyly k dispozici v plnémémi, proto je zmiuji jen okrajo\&.

V néasledujicich letech pak dva z vySe z#nirch historiki vydali knihy, které
plynule navazuji na tuto diskuzi. Byli jimi RobdRbsenstone, o kterém bude podrobet
v nasledujici kapitole, a Robert Brent Toplin. By zbyt&né na tomto mistuvadt vice
& méns Uplny seznan! vSech autdr daldich publikaci o spojeni historie a filmu, j&
historika, literarnich teoretik nebo ¢isté¢ filmovych wdci. V mnoha pipadech se navic
jedna o dila bez&Siho ukotveni v autorévtvorke, zaloZzena na shrnuti jinych téxtebo na
kritice n¢jakého filmu. Vr&me se proto ke jmém zmirgnym vySe s podrol#sim
vyswétlenim jejich teorii.

Hayden White ve své statika, Ze existuji dva zasadni rozdily mezi histardid
psanou a filmovandd U filma je totiz proces reSersi, interpretaci a dal$iciprav
rozptyleny, a to i fes fakt, ze je to rezisér, kdo vysledny produktnsysnénem zastuje.
Své vlastni reSerSegldji scénaristé, desighig kostyméi, herci, skladatelé atd. Jak film
nakonec vypada, zalezi na kombinaci mnoha malyahodnuti. Zahrnuje to hereckou
interpretaci, praci s kamerou, hudbu, ¢e@vané udalostichem natéeni i zasahy ze
strany produceiit Takova kolektivni prace kontrastuje s psanimohiskych knih, kdy se
skupina sklada maximain z rekolika spoluautar, studeni, kteri délaji reSerse,
a vydavatele knihy. White poukazuje i na fakt, Zéamci historiografie jsme dosud byl
zvykli pouzivat obraz primaénako ilustraci psaného &eni. Kritici historickych filmi tak
casto pehlizeji techniku ve progph chronologického shrnuti zapletky a celkové pgdob
snimku, nap kostymi a rekvizit. Tyto aspekty filmu jsou sanfepr¢ nezbytné, divaci ale
reaguji také na Zgoby vypraeni, tak jako sttendi vSimaji ¢Ctivosti' knihy.

Proto Hayden White prosazuje odliSnyugpb ¢€teni' vizualnich dokumeft

v porovnani s&mi psanymi. Obrazy totiz nejsou podruzné &loy mohou steji dokre

22 0'CONNOR, John History in Images/Images in History: Reflectionstbe Importance of Film and Television Study for an
Understanding of the Padh The American Historical RevieMol. 93, No. 5 University of Chicago Press 1988 200-1209

Z HERLIHY, David,Am | a Camera? Other Reflections on Films and Hjsto The American Historical Reviewpl. 93, No. 5.
University of Chicago Press 1988, s.1186-1192

24 Jako nafiklad v: ROSENSTONE, Robettlistory in Images/Images in histofpearson Longman, Great Britain, 2006 str. 16BNIS
0:582-50584-4

2V této chvili by bylo zahodno pouZit prét$i prehlednost termin historiophoty, ktery ale neni téens zavedeny a nemiesky
ekvivalent
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scklovat vyznam. Nkteré informace o minulosti mohou byt dokoncgedany pouze
vizualré. Obraz nfize postihnout naladu scény a atmosféru udalostkddépe nez jakékoli
samotné psané &ectvi.

White takeé pichazi s tvrzenim, Ze j&Shikdo zcela nevyuzil moznosti vyuZziti obrazu
jako ,hlavniho média diskurzivni reprezentse kdy by slovni komentaslouZil pouze
jako jakasi diakritika, k upoutani pozornosti netmiirazréni né¢eho, co by ale fungovalo
I samostaté

V reakci na text Roberta Rosenstonea také HaydeieVlodotyka, Ze historicky
film ¢asto upednosiiuje naraci ped analyzou, a neni tak schopéangst na platno podstatu
historiografie. Tou totiZ neni prosta popisna naraae jakasi debata o tom, co gegm
stalo, pré se tak stalo a jaky je vyznam této udalosti. Piresl sekvence tak nesfiva
v roviné konkrétnosti, ale v jiné rovénzobrazeni, totiz v typizaci. Jedn& sendaky typ
udalosti, ktera spustilagjaky, udalosti odpovidajicietzec gicin a nasledi. Jen takovyto
postup totiz porze divakovi opravdu pochopit minulost.

Hayden White také v gitém sn@ru navazuje na fikopnika sémiotiky Ferdinanda
de Saussuré§ kdyz iika, Ze ani v historiografii od sebe nelze diddormu a obsah, a Ze
déjepisectvi se neliSi od krasné literatury, protmleeo historickou naraci. Okrajose také
pousti do sémiotické analyzy filmového médiateyim toho o filmové teorii dost na to,
abych mohl pesrji specifikovat elementy filmového diskurzu sroghat s lexikalnimi,
gramatickymi a syntaktickymi dimenzemi mluvenéhm mesaného jazyka. Roland Barthes
trval na tom, Ze ,nehybné’ fotografie nemaji a nemomit vypodni hodnotu, pouze jejich
nazvy nebo popisky mohou. Ale biograf ggamuplre jiného. Sekvence zé&fa a pouziti
montaze nebo detailnich z&lh mohou vypovidat stejrefektivié jako \ety, souvti a jejich

spojeni v mluveném nebo psaném pojednhi.”

Robert Brent Toplin nabizi¢teni filma na ,historické filmy* a factior’. Slovni
hiickou ,factiort', ve které spojuje dohromady sloviagt'(fakta) a fiction“(fikce), nazyva
piibeh, kde fiktivni postavy Ziji na pozadi opravdovybtstorickych udalosti. Prakticky

stejné dleni tak najdeme u Toplina, Rosenstonea i ZemonisD@®&rent Toplin k tomu

% WHITE, HaydenHistoriography and Historiophotyin The American Historical Reviewol. 93, No. 5.University of Chicago Press
1988, s. 1194

%" Ferdinand de Saussure (1857-1913), vyznamny $Kgdingvista a jeden ze zakladdtel
strukturalistické lingvistiky. Jeho mysSlenky bylgpgddany a shrnuty v publikakiurz obecné
lingvistiky, vydané v roce 1916 na zakéggoznamek jeho zdékz prednasek. De Saussure Bov
analyzoval jazyk jako formalni systém, skladajiciznaujiciho a oznéovaného. Tyto d¥slozky jsou
vzajemr v arbitrarnim vztahu, tedy nezakladajicim se ndopoosti s readlnym stem.

2 WHITE, HaydenHistoriography and Historiophotyin The American Historical Reviewol. 93, No. 5.University of Chicago Press
1988, s. 1196
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dodava: Faction filmy nemohou byt pravdivé @egné v nejmensich detailechi RaSem
posouzeni tak musime &tovat k otazce, ma-li film potencidFgrat vysSi obecné pravdy
sofistikovanym zjsobem.?® Historické filmy jsou totiZ spiSe poetickymi spekcémi
0 minulosti, nez fesnym obrazem udalosti.

Kromé obecnych praci je Robert Brent Toplin také autoperplikaci o tom, jakym

zpusobem se Hollywood vypadava se zobrazenim americké historie.

Z vyznamnych filmovych teoretik pisobicich ve Spojenych statech jeba zminit
také Nathalie Zemon Davis, kanadsko-americkou hidto a profesorku historie na
University of Toronto. Bvodn® se sousedila hlavé na djiny Francie, postuph ale
rozStila pole zajmu na celou Evropu a Severni Ameriia. ve své kniz&laves on screen:
Film and historical visioff rozliSuje mezi déma typy historickych film. Prvni jsou
zaloZzeny na doloZzenych udalostech a sleduji hedtou realitu do nejmensSich podrobnosti;
jedna se fedevSim o Zivotopisné filmy (n&glad JFK Olivera Stonea neb&ralovna
AlZzksta — zlaty ¥k Shekhara Kapura). Druhy tygeastavuji filmy s komplethvymyslenou
zépletkouCasto se jedné o oblibené vypravné kostymni filmyonedaptace literatury jako
Pani BovaryovaClauda Chabrola, péjpact cetné adaptaceé¢dJane Austen. Tehdy jsou
historické udalosti pouzity pouze jako hruba kostrpozadi, detail fibe¢hu je ale zcela
podiizen fantazii scenaristy.

Zemon Davis upozdéuje také na fakt, Zetfpposuzovani filmu jako média pro
zobrazeni historie jgdba uéitd shovivavost. Musime si &édomit, Ze filmai maji za sebou
pouze sto let zkuSenosti¢ghem nichz se rychle &nila technika i vybaveni. &episci za
sebou maji vice nez 2500 let vyvoje Zanrexperimeni se stylem. Zarove ovSem
pochybuje o schopnosti historického filmu vyroveats nejasnostmi a podat terminy jako,
,moznad“ a ,pravdpodobré to bylo tak®, které historici v knihach mohou payZdyz
dukazy zcela schazeji a nebo jsouimspsdcivé, pogipack protichidné.

OvSem pokud si wdomime a dokazeme ocenit rozdil mezi filmem a pudzo

,miZzeme brat film vaznjako zdroj cennych a mozna dokonce inovativnizhdgjin.“3*

2 BRENT TOPLIN, RobertHollywood's D-Day From the Perspective of the 19&0d the 1990s: The Longest Day and Saving Private
Ryan, in Film & History: An Interdisciplinary Journal of Fih and Television Studies36, 2006, str.29

30ZEMON DAVIS, Nathalie Slaves on screen: Film and historical visi¢tarvard University Press, 2002, ISBN: 978-067 4108

% ZEMON DAVIS, Nathalie Slaves on Screen: Film and Historical Visiétarvard University Press, 2002, str. 15, ISBN8-B574008212
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3.1 Robert A. Rosenstone

Robert A. Rosenstone pochazi z Kanadysinu Zivota ale stravil v Los Angeles. Od
roku 1975 je vysokoSkolskym profesorem oboru histona California Institute of
Technology. Specializuje se na moderni historiohrazeni historie ve filmu. Je autorem
fady knih fiznych Zani od biografie aZz po roman, z nichZ nejzgfnje cegnd Romantic
Revolutionary: A Biography of John Redda konci osmdesatych let zalozil a Sest let
pusobil jako editor ve filmové sekci periodikAmerican Historical Review.Svou
teoretickou praci kombinuje s funkci odborného doeagi nat&eni historickych filnd.

Jen mélo historik, a mezi nimi pré¥ Robert Rosenstone, se stylizovalo do role
obhajce filmu jakoZzto média vhodného pro zobraziin. A¢ pavodni profesi klasicky
historik, nyni se vSemi moznymi préstiky snazi obh4jit pozici filmu a jeho pravoplatné
uziti pri tvorbé a vyuce historie. Nejvice se zastava hraného filstavi ho dokonce irpd
knihy a dokumentarni snimky. Na rozdil od jinycbregiki nebere filmové médium jako
n¢jakou podadrejSi verzi historie psané, ale jako jinyt®ob tvorby djin, se vSemi jeho
vyhodami i nevyhodami. V knizevisioning historydokonce fichazi s vizi, ktera by se
diive zdala neprawgodobnda: Historicky film symbolizuje st obrazu, ke kterému
smerujeme, set, ve kterém lidé umiist, ale knihy uz ani neot®w. Sto let po vynalezeni
filmu se vizualni média staly pragmbdobr hlavnim nosiem historickych poselstvi v nasi
kulture".

Pojem ,post-literate age’, tedy post-literarni ér@ideme u Roberta Rosenstonea
¢asto. Tento fenomén vztahujeme na Upadesntysh medii a vSudyftomnou digitalizaci.
Da se definovat jako doba, kdy lidé sicegingist, ale tuto schopnost pouZivaji jen velmi
malo. Gramotnost fpchazi z dominantni pozice pouze na jeden zésap lidské
komunikace. Literaturarpstava byt fedmetem z4jmu, pestava byt kultivovana s gebnou
intenzitou a pé&. Lidé umi pra¥ tolik, aby si vystdili v jakékoli situaci, ale ani o kousek
vic. Zaroveé se gestavaji zajimat o knihy, aijt spiSe shrnuti. Bohata slovni zasoba je spiSe
vzacnosti a pravopisu se takénuje ¢im dal tim mén pozornosti. Lidé se orientuji podle
jinych vizualnich vjen. =

Rosenstone ¢asto uvadi, ze hlavni devizou filmového zpracovdristorie

(v porovnani se zpracovanim psanym) je, Z&teré \¥ci mohou byt zobrazeny lépe.

32 ROSENSTONE Robert ARevisioning historyPrinceton University Press, 1994 str. 163, ISBRB-8691025346
3 SALEMI Joseph S., 1999 Post-Literate Ag¢online] The Pennsylvania review [citovano 3(@.2] Dostupné z WWW:
http://pennreview.com/2009/09/a-post-literate-age/
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A slovem Jépé rozumi nejen s &Sim emaénim efektem a &Si podobnosti realu, ale také
s WtSi jednozné&nosti. | on ma vSak k&tym filmam vyhrady, a to hlavh k tém
hollywoodskym. Podle & totiz takové mainstreamoveé filmy baléjohy do slupky romance
nebo komedie, ve které jedinci utikajfied réjakou situaci nebo problémem, pogadc ho
piekonavaji. Tim se ovSem pokuje jeho kvalita, co se ¢ historické ¥rohodnosti.
Historické filmy totiz nabizeji f@swdéivé nangty a soudrznou vizualitu, a tak snadno
tvaruji historické po¥domi €ch, kdo je sleduiji.

Ve své esejiThe historical film: Looking at the past in a pitstlate agé*
Rosenstonéika, Ze nemzeme mluvit o historickénfilmu v jednotnénxisle, protoZe tento
termin pokryva mnoho #igohi, jak prenést djiny na platno. Rozéluje Zanr historického
filmu na i zakladni typy: historické drama, historicky dokemh a historicky experiment.
Jak uz jsem zminila vySe, v mé praci se zabyvanzeaquvnim typem, tedy hranym
dramatickym filmem, a proto zde nezmji piipominky Rosenstona k &ém zbyvajicim
typim. Fi zmince o historickém filmu se lidem veét$ing pripadh vybavi pra¢ drama.
Oproti tomu profesionalnigkpisci se sougtdi spiSe na dokumenty, kterym vide&tuji.

Robert Rosenstone také rozviglehi filma, které nartla Nathalie Zemon Davis. Ta
deli filmy na dw kategorie. Prvni zahrnuje filmy, které jsou zaloZena doloZitelnych
osobach nebo udalostech, druh& filmy odehravagiei dobach minulych, ale s vymyslenou
zapletkou. Rosenstone pak diayge kategorii teti, a to filmy, ve kterych figuruji opravdové
historické postavy vedle postav zcela vymysSlenygtkjny postup se uplaije i u mist, kde
se ibé¢h odehrava. Toto pojeti tedy splyva s pojmefactjori’ Roberta Brent Toplina
zmintnym v gredchazejici kapitole a objevuje se ftiklad v hollywoodském velkofilmu
Gladiator Ridleyho Scotta.

Pfi zkoumani Zanru historického filmu se nevyhnemevisani s historickymi
knihami. Podle Roberta A. Rosenstonea se oba tytwyopxi tvorb¢ historie potykaji se
stejnymi potizemi. Toto tvrzeni se ale setkalo wltiehistoriki. Ti tvrdi, Ze film neni
schopen fedloZit pravdivy pibéh o minulosti. Film& totiz pouZivaji djiny spiSe ke
zdarazreni jejich poselstvi. Saasna kultura je posedla fakty a jak dokazaly mnohé
historické velkofilmy, ,filmy podle skut@é udalosti“ fisobi na divaky vice nez film§iste
fikeni. ,Historici chvali schopnosti filmu evokovat v divek@moce a jakousielesnou
blizkost, ale mnoho z nich si mysli, 2&8wa historickych filnd p/ekrucuje minulost a tim

Vv

padem z#siuje nepochopeni kidvych udalosti gin.“® Napiklad dsjepisci zandtujici se

3 ROSENSTONE Robert AThe historical film: Looking at the past in a pitstlate agein The Historical Film: History and Memory in
Media, Marcia Landy (ed.) New Brunswick,New Jerdeytgers University Press, 2001, str. 50-66. ISBR8-0813528564

% DENAULT Leigh, Whose Past is it, Anyway? Historians, Filmmakens} the Definition of Historjonline] Mount Holyoke College
[citovano 5.4.2012] Dostupné z WWW: http://www.mirake.edu/~ltdenaul/hist399/
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na obdobi nasilnych konfliktse primar snazi vysutlit, co se stalo a pto Naproti tomu
filmafi se zamdiuji na narativni uziti nasili a na ideologickou maky. Proto je historici
piirovnavaji k romanopigen — spiSe nez aby vytkdi realitu v minulosti, filmé prichazeji
s novou podobou minulosti, ktera odpovida narativnizoraim a ktera naléza ohlas

u sowasnych divak.

Sest aspeki historické fikce podle Roberta Rosenston&®

1. Historicky film je @ibeh, ktery ma z&tek, prosedek a konec. Ve &sSirg
piipadi predava ®jaké moralni poselstvi a zaravends opousti s pocitem ulevy nebo
spokojenosti. Film se nam snazi ukazat, Ze vSéedddpadne nebo dopadlo, Ze opoustime
swt ukazany ve filmu vlepdim stavu neZ natatku. Casto je oviem tato zprava
komunikovana negfmo. Ve filmech z doby druhé &wevé valky Pianistg Katyi) nebo
podobné tragédie fieme jen s¢i hledat pozitivni pocity. Divak si na konci ale#p
uvédomi radost z toho, Ze Zije v lepSinttsva nemusel zaZivat takovéaihy.

2. Fikéni dramata kladou tdaz na jedince. Vedle hlavnich hrdinsou tak
akcentovany fibéhy obyejnych lidi, ktéi se zachovali odvagmebocestrg, pog. pribehy
lidi, ktefi trpeli Gtlakem a vykdistovanim.Reseni jejich osobnich problémne pak paralelou
vyuseni problénii celé spolénosti. Takova vedlejSi &gbva linka se nachazi v mnoha
a mnoha filmech, jmenujme namétkou fil®gatriot, PriliS dlouhé zdsnubgyeboZachraite
vojina Ryana

3. Minulost zobrazena ve filmu je uzawna, ukotena a linearni. Nenabizi Zzadnou
alternativu, neppousti pochyby. Pokud nahodou chybi informace nédadalosti nebo
osol, filmai danou mezeru bez problému zaplni. Tam, kde stikist divodu chylgjicich
prameti neni jist a MzZe pouze zvaZzovat a porovnavat hypotézy ,jak tepigjbylo’, je
divak konfrontovan s jasrkoncipovanym fibéhem nepipousgjicim pochybnosti.

4. Historické filmy dodavaji udalostem edmd rozmer, polid¥uji je a dramatizuiji.
Jejich sila spiiva v intenzifikaci pocii publika vici udalostem, které jsou zobrazovany na
platré. Toho dosahuji pomoci juxtapozideznych obra#, typi zakéra, hudby a zvukovych
efekti. Psana historie neni kompléthez emoci, ale na rozdil od filnkniha nabizi spiSe
reflexi o pocitech namisto pogitsamotnych. Neni alefgmeé, zda tyto filmové emoce
divdkovi poméhaji v pochopeni minulosti.

5. Film ukazuje budovy,ipdnty i krajinu tak, jak byly s nejSi pravépodobnosti
pouzivany a nahlizeny v débve které se film odehravatAiz se jedna o zbranobleeni

nebo nabytek, pomahaji definovat a identifikovaenistu postav a jejich osudy. Tato

3 ROSENSTONE Robert AHlistory on film, Film on historyHarlow, Pearson Education, 2006, 182 str. ISBE8D-50584-4
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schopnost filmu ale sklouzava k tomu, co Rosenstoaeyva faleSna historicita’ nebo
,mytus skutenosti‘. Neblahym dsledkem jsou hollywoodsti tvci, ktefi vytvori vérohodné
dekorace, ale udalosti a postavy komplegmeni za cilem zvySeni atraktivityfipehu
(Gladiator, Statené srdcé.

6. Film ukazuje giny jako proces. St na platg casto dokaze souhraéiprezentovat
elementy, které je v knize zapebi popsat oddlene, resp. postupn Historické postavy
jsou totiz obklopeny politikou, naboZenstvim, péshy mezi tidami a rasami,
hospodé#&skou situacia vneposledniadt i laskou. Zatimco v knize by se kazdou kategorii
zabyval samostatny odstavec nebo kapitola, filmizidkomplexni obraz. Takto i@eme
konstatovat, Ze Marie de Montpensier je zaifovena, katolika, Slechiina, manzelka

i milenka.

Nase vnimani minulosti je limitovano moznostmi nagdie kterém je podana; az
mluvenym slovem, malbou, fotografii nebo filmem. Zwamena, Ze jakékoli porozem
historie, které maze film poskytnout, bude tvarovano a omezeno kooeem uzaveného

pribehu, dirazem na jednotlivce a zvyragrim emocionalnich stév

V ¢lanku The Historical Film: Looking at the past in a pitstate agé’ Rosenstone
popisuje rkolik kritérii, které mizeme aplikovat ) analyze historickeho filmu.

Invence neboli vynalézavost je Klovym a nejvic kontroverznim bodem
k porozungni historického filmu. Tim, ktery filmovou histoniiejvice vzdaluje od té psané.
Pokud divaci akceptuji zcela vymySlené elementyadbsé v djakém hraném filmu, potom
nejspiSe akceptuji i mensSi #ny v podold opomenuti nebo spojenikolika informaci
dohromady. Historické hrané filmy jsou plné vyniysld z&atku do konce, od nejmensich
detaii po vSeobeah znamé atlezité udélosti. & uz se jednd o rozmésti a vzhled
nabytku, barvu obt&ni nebo o zjsobcisteni zuhi, vzdy jde pouze oifbliznou podobnost.
Spisovatel mze rgjaké informace zcela vynechat a vysledek to neaylivilmar si to
dovolit nemize. Prostor fed kamerou musi bytéjak vyplnén. Vzacnou vyjimkou je film
Utrpeni Panny orleansk&arla Theodora Dreyera. Plati to jak priedmty, tak pro
postavy. A uz se jednd o co négsréjSi zobrazeni &§akého kréale, politika nebo zlmce,
nebo ocist¢ modelovy typ vesigana, pokazdé se jedna jenitbfpzné vyobrazeni toho, co

o danych postavach vime. Pro dosazeni co nejlep§giedku je samdejme¢ nutno dbat na

3" ROSENSTONE Robert AThe historical film: Looking at the past in a pitstlate agein The Historical Film: History and Memory in
Media, Marcia Landy(ed.) New Brunswick, New Jerdeytgers University Press, 2001, str. 50-66. ISBRB-0813528564
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spravnost pouzitych rekvizit a eliminovatitpmnost anachronisim samo o sobto vSak
nestai.

Je dileZité rozliSovat mezi invenci spravnou a Spatr®pravné je pouZzit pbeh
dgjin a poznénit ho, oviem bez zény jeho vyzrni a smyslu. Spatna invence toto viechno

ignoruje a sriruje jen za atraktivitoufjbéhu v atich divaka.

Z toho, co Rosenstone nazywudvenci, vyplyvaji dalSictyfi postupy. Bmi jsou
redukce, Uspornost, adaptace a metafora.

Redukci se rozumi nahrazeni¢jakého jednani, které by v realném Zivdtvalo
velmi dlouho, jednou nebo &ma vymluvnymi scénami, nebo jeho zasadni interadfik
a zkracenim. Za cilem zachovani dragmaisti fibéhu je ¥eba pidat zcela vymySlené
scény. Takovéto scény samep¢ nereflektuji pravdu, ale svoji vlastni pravdu \&ty
Historicky film musi byt do ufité miry fikeni praw proto, aby mohl byt pravdivy. Doslovna
filmova reprezentace udéalosti v minulosti je zeceaozna.

Slova na papé mohou generalizovat, mluvit o abstraktnich jey@cdpisovat pokrok
nebo revoluci. Naproti tomu ve filmu gebujeme pesné zobrazeni, jasné symboly. Nam
jako divakovi i kritikovi nezbyva nez doufat, Zedysymboly pedstavujici historické jevy
budou vhoda vybrané a pesné. Musime akceptovat fakt, Ze film v Zadnéfpgut neni
pouhym oknem do minulosti. To, co se odehrdva @nplneni nez fiblizné zobrazeni
udalosti minulych. Musime se tedy &aposoudit zgisoby, jakymi film shrnuje obrovské
mnoZzstvi informaci afevadi na symboly komplexni fakta, kterd by jinaknoéla byt
zobrazena. Film bude vZzdy obsahovat scény, kteé p@rové pravdivé i vymyslené.
Pravdivé v tom, co symbolizuji, shrnuji, a v tora,#edavaji vyznam minulosti, ktery se da
dohledat a potvrdit z jiz existujiciho korpusu brgtkych texti a jinych pramef. A praw
takovym zmsobem niZzeme odliSit pouhé kostymni drama od skného historického
filmu. Ten druhy totiz nesmi ignorovat poznatky lkauzenosti, které jiz mame. Co se€dy
anachronism, vSe zéleZi hlavhna znalostech divdka a na stawdeckych poznatkv té i
oné dols. Casto se jedna o opomenuti, omyly, jako letadlab&regh Trojské valky nebo
stopy po ¢kovani na bicepsech gladiatorAle zarové si nikdy nenizeme byt jisti, Ze
takovéto chyby byly jednoduSe nezfinym opomenutim. Bktefi filmati si je totiz
dokazali obhajit vyzvedavanim nesporné poetiky véko anachronismu.

Adaptace nastava v situaci, kdy &itd postava jedna #gobem, ktery by byl
charakteristicky pro jinou historickou osobnostboerojevuje emoce nalezejictkomu

jinému. Tento postup se pouziva za cilem viitveajimawjSi a jednoznénéjSi charakter
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postavy. Je to dalSi moZznost, jakarnse pgedava vSeobecnou interpretaci minulosti.
Adaptovat k ¥tSi prehlednosti mzeme i jiné sloZky fibe¢hu, napiklad jazyk.

Prikladem Uspornostije zobrazeni malého P vyraznych postav, z nichz kazda
predstavuje &aky vyrazny typ a stoji jakofpdstavitel podskupiny. Ve vaieém filmu tak
neni teba rozehravatifbech kazdého vojaka, ale jerékolika z nich. Kazda z postav pak
predstavuje uiity nazor na s&t, motivaci, fivod. V posledni dobse tento postupasto
pouziva v ramci zachovani rasové a genderové ragmopsti, a to nejen v historickych
filmech.

Vyznammetafory neni teba dlouze vysitlovat. Jedna se o akci, kdy postavdad
néco, co pedstavuje jeji vnini pochody v té chvili. Jak jsem jiz zminila vy&atimco

kniha mize bez probléfnpopisovat abstrakce a pocity, film pathuje ukazat&akou akci.
V néasledujici kapitoleiejdu k analyze filmlLa princesse de Montpensiétokusim

se na g aplikovat vySe zmi#na, zatim jen teoreticky popsana kritéria a ohatrsiiné

a slabé stranky provedeni tohoto filmu.
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4 Film La Princesse de Montpensier
4.1 Uvod®

Nat&eni snimku fedchéazelo &olik let priprav, dokokden byl na z&atku roku
2010. V gedpremiée byl uveden na festivalu v Cannes, ofictdryl ve Francii nasazen do
distribuce 3. listopadu 2010. Filtlra princesse de Montpensigidélo ve Francii celkoy
747 990 divak. Snimek byl kladeé prijat ze strany kritiky®, presto v ramci celkové
produkce toho roku spisSe zapadl.

Film je nat@en na motivy povidkyPrincesse de Montpensied Madame de La
Fayetté® z roku 1662, jedné z prvnich francouzskych novdlec. Novela Madame de La
Fayette ma pouhych 35 stranek, takze fiimavznikl velky prostor pro fabulaci a doghm
piibéhu na zakla#l patrani po historickych faktech. Film respektuggladni kostru novely,
nesnazi se ji vSak dosloymeprodukovat. Oproti dalSimu textu Madame de LgeEa,
Knézre de Clévesktery byl jiz mnohokrat feveden na platnd?rincesse de Montpensier

byla poprvé zpracovana az nyni.

4.2 Dg filmu

Pribéh zaina v roce 1562, v déb kdy ve Francii panuje kral Karel IX. a po celé
zemi zui nabozenskeé valky.

Marie de Mezieres, jedna z nejbohatSiedi¢ek kralovstvi, miluje vévodu z Guise a
jeji cit je podle vSeho a@povan. Hrdinka je vSak otcem #Zvbdu pozvednuti spatenské
prestize donucena ka&aku s princem z Montpensier, kterého skotdec nezna. Ten je
nedlouho po svatbkralem povolan k&asti ve valce proti protestdmh. Zen se zmita
v nepokojich a tak princ posild svou Zenu ve gjpaisti kniZzete z Chabannes, svého
davného ftele a mentora, na jeden ze svych nejodlehlej&immiki, do Champigny.
Zarovehr hralete powti, aby zdokonalil princezniny znalosti tak, aby rn@ofednoho dne
dustojre reprezentovat na kralovském deo

Na zdmku Champigny se nespokojend Marie snazi zapom na vasde kterou
stale podiuje pro vévodu z Guise. Shodou okolnosti se jedndi® vévoda z Guise a
vévoda z Anjou, pozgsi kral Jindich Ill., objevi na Champigny. Tam se v tu chviichazi

oba mladi manzelé, Marie i princ z Montpensier. & z Anjou také zalibtouhou po

% ALLOCINE, 2010,La princesse de Montpensimline] [citovano 5.4.2012 ] Dostupné z WWW:
http://www.allocine.fr/film/fichefilm_gen_cfiim=13859.html

39 MORICE Jacques, 201Da critique tv de Télérama — La princesse de Mamsjez [online] Télérama [citovano 6.1.2012] Dostupné
z WWW: http://television.telerama.fr/tele/films/faincesse-de-montpensier,17533572,critique.php

40 DUCHER Roger, 2003Madame de La Fayefenline][citovano 4.2.2012] Dostupné z WWW:
http://madamedelafayette.free.fr/accueil.htm
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Marii, ke které mezitim citavvzplanul i knize z Chabannes. Z mladé Sl€olytse tak stane
predmet vasr, rivality a nevraZivosti.

Po jedné noci strAdvené s vévodou z Guise se Mazigodne za kaZzdou cenu opustit
manZzela a nasledovat své srdce. Je aléijaapx¥ prekvapena, kdyZ ji milenec odmitne,
davaje pednost lukrativnimuistku. Vévoda z Chabannes napiSe Marii dopis¢mnse
vyznava ze svych dita také odchazi od prince z Montpensier. Cestoalesgiiplete do
poty¢ek Bartolongjské noci a tragicky umira. Marie se tak na kormtéoosanila, zlomena

a s vidinou smrti jako jediné Ulevy.

4.3 Historicky kontext41

Historicky ramec tvti nabozenské valky za vlady Karla IX, druhého symakicha
Il a Kateriny Medicejské. Hb¢h za&ina v roce 1566, pouhy rokigrd vypuknutim druhé
nabozenské valky v roce 1567, na kterou po kratkdrmobi miru navazuje valk&eti
korgici roku 1570. Ve filmu je konkrétnukazana bitva u Jarnacu. Novela &omasakrem
za Bartolongjské noci, Bhem které umird knize z Chabannes. Ten je zarga@inou
kompletrg smySlenou postavou — vSechny ostatni keékistovaly.

Tvarci se snazili zprogtdkovat epochu, kterda nenfil zndmd, aniz by ovSem
sklouzli k lekci z francouzskychdgjin. Politické udalosti a zasadni data takstavaji pouze
okrajovym ramcem iffb¢hu. Rikladem toho mze byt fakt, Ze tehdejSi kral Karel 1X. zde
vibec nevystupuje, jeho matka Kabte Medicejska se objevi pouze v jediné gcditevni
scény jsou fitomny vzdy z gjakého divodu, aby podloZily postoje postav a ovlivnily @i

vztahy, rozdmychaly vagn

4.4 Analyza

Jako metodu analyzy historického filnua princesse de Montpensigem zvolila
postup Roberta A. Rosenstonea, tak jak je prezantgyehoclanku Looking at the past in
a postliterate agea jak je vys¥tlen na konci pedchoziho oddilu. Analyza neni zalozena
primarre na dikladné kontrole materialnich slozek, cilem je spi&ementovat celkové
vyzreni filmu a zgisob, jakym ho rezisér dosahl.
Pokusim se vybrat zasadni scény z filmu a odpadeidajzpisobem je fifadit ke kritériim

invence, redukce, Uspornosti, adaptaceetafory

“1 Encyclopédie Universelle Larousse 2004, CD-ROM
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Co se tye vySe zmisného dleni filma podle Zemon Davis a po&d Rosenstonea
na filmy, které jsou zaloZeny na dolozitelnych asdb nebo udalostech a na filmy
odehravajici se v dobach minulych, ale svymySlerdpletkou, v fipact filmu La
princesse do Montpensierstejie jako u velké c¢asti hollywoodskych velkofilr
s historickou tematikou, se jedna o kombinaci oliwou. V analyzovaném filmu jsou
historické udalosti na pozadi obrazem sknibsti, steji tak WtSina postav jsou dolozené
historické osobnosti. Naproti tomu milostniiligh v centru dni neni stoprocengndolozen.
Jedinou zcela smySlenou postavou je pak (KreedlejSich roli) knize z Chabannes.

Invence

Velky prostor pranvencipredstavoval kaZdodenni Zivot na zarffkiPrincezna totiz
nékdy muselacekat na svého manzela i déle nez rok, takZze z&komiisela mit u sebe
nékoho blizkéhm muselase ®jak zabavit. Proto dal Tavernier velky prostor pestMariiny
sluzky, ukazal povinnost pani domufizaout uloveného div@ka nebo fijezd jakéhosi
potulného obchodnika. K dotkeni doboveho koloritu byly pouzity i trochu prvoptdé
motivy, jako je pou&ni Zilou u princovy matky nebo vys&tovani dobovych receptna
svatebni hosti Jiné scény, jako svatebni noc, maji hlubsi vyzpaondalSi vyvoj gibéhu.

Marie je povaZovana, podle zvyklostfestowekych i renesagnich™

, Za majetek sveho otce
a poza@ji manzela. Nerize se rozhodnout podle svychigife nucena pdddit se satku,
ktery je pro oba rody vyhodny z majetkovychivddi a za delem pozvednuti prestiZe.

s s N 1

Svatebni noci tedyijhlizi mnoho lidi tak, jak to bylo u vy$$ich vrstbszné“. Kdyz je po
vSem, otcové novomanZeti pogratuluji na znameni dok@mmého ,,obchodu*.

Podobny pipad gedstavuje i Mariino vz&lavani. Na konci 16. stoleti ufincist a
psat jen zlomek mu Vyjadiuje to scéna, v niz se knize z Chabanite v bitw k princi
z Montpensier. Ne proto, aby bojoval, ale protagdirjy gramotny muz mezi muzi prince
z Montpensier padl. Vztanych Zen bylo samégjmé jeS€ mnohokrat méxh Marie tak
musela pedstavovat opravdu vyjimku, kdyZ gha nejencist, ale i psat. Jeji nadSeni @es
ucit se symbolizovaly vzdor a zaraveurgitou rozpolcenost mezi ¥inosti manzelovi,

kterého uznava, ale nemiluje, a vasnivou laskoavouovi z Guise.

2 CONSTANT, Jean-Marid,a vie quotidienne de la noblesse francaise auxeXX¥Xle siéclesHachette, Paris, 1985, 317 stran, ISBN:
2010083547

“*Histoire pour tous [onlindla condition des femmes au moyen, f@itovano 10.4.2011 ], dostupné z WWW http:/Ambistoire-pour-
tous.fr/dossiers/95-moyen-age/1569-la-condition{fdesmes-au-moyen-age.html

** ROUCHE Michel, Mariage et sexualité au moyen &gesses de I'université paris sorbonne, 2000, ISBN:
84050-136-8
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Obrazek 1: Marie se u €i psat

Vymyslenym momentem je scéna, kdy si Marie na kosiyn bale domlouva séhku
s vévodou z Guise, netusic, Ze stejnou masku jaknogi i vévoda z Anjou a dalSi muzi.
Takova situace je sice do jisté miry pr&wddobna, ale je jasné, Ze slouzi hkavn

k dramatizaci fibéhu a k uspiSeni getu protivniki.

Obrazek 2: Hra s maskami na bale

Redukce

Prikladem procesuedukceje scéna, kdy po wizné bitv¥ u Jarnacu iichazi princ
z Montpensier v doprovodu kniZzete z Chabannesatastévody z Anjou. Ten si v tu chvili
se svym titelem opakuje polska slaska s vys¥tlenim, Ze se co newt stane polskym
kralem. O ®kolik okamzilki pozdji pak princitika, Ze se také bude muset nejspiS ozenit
se ,starou a pleSatdu anglickou kralovnou AlZzBtou (siatek se nakonec neuskénd).
O obou ¥chto udalostech ale vévoda z Anjou nemohl mluvibudoucim case,
o potencialnim satku se dozédél aZz s rkolikamésicnim odstupem od zobrazené bitvy. To

viv s

ale pro divaka neni podstatné&leFitéjSi je uvést ve zkratce souvislosti v zigdtistorické
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osobnosti. Divak si tak fize spojit své znalosti s postavou na pam gibéh to ¢ini

atraktivrejSim.

Obrazek 3: vévoda z Anjou se u €i polsky

Uspornost

KniZze z Chabannes je postava, ktera neni histortidpZena. Jehd@iny v sok®
spojuji mozné osudy ¢kolika muzi do jednoho. Vojak utikajici z nabozenské valky,
pronasledovan katoliky za to, Ze je protestantotgstanty za to, Ze dezertoval z armady.
Mentor mladého prince ssdasré zamilovany do jeho Zeny. Né&gstny muz, jemuz zefela
Zena. | kdyz je takové spojeni spiSe neptpwdobné, funguje dab. Chabannes je
predstavitelem renesami vzdilanosti ve scénach, kdy Marii¢iulatinsky a @i ji psat
i poznavat souhdzdi. Stejr jako v novele, i ve filmu je tak knize z Chabanfesousi
patdi, spojovacim¢lankem mezi postavami, katalyzator emoci. V sanmtiigodu jsme
seznameni s vystlenim motivace jeho dalSiho jednani a to ve &cdwly zabije di
a nasleda i t¢hotnou Zenu. V hloubi duSe je to pacifista, ktenysel do valky z donuceni.
Se zabijenim mul ktefi usiluji o jeho Zivot, se jeSmiit dokaze, kdyz ale chladnokrevn

zabije nevinné, jeho moralka mu nedovoluje poavat v boji.

Adaptace

Ve filmu maZzeme najit jakadaptacefakticke, tak i adaptace ¥gneseném vyznamu.
Do prvniho okruhu izeme zahrnout volbu lokaci. atakova, jak vypadala v Sestnactém
stoleti, uz prakticky neexistuje, a tak byly scé&mehravajici se v Bidi nat@eny v Blois,
které si stale zachovalo svou podobu z konce b&etstStejny postup nalezneme i u dalSich
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mist zobrazenych ve filmu.tdRodni hrady se nedochovaly a tak byla vybrana typov
podobna mista.

Adaptacidruhého typu najdeme v kratké, na prvni pohledvizaramné scénpo
bitvé u Jarnacu, kdy vévoda z Guise odmitne setrvatareissévody z Anjou, protoze jeho
nejlepsi kapitdn umira. V jehctich se dokonce objevi slzy. Ve skinesti byl vévoda
z Guise, ie¢eny Zjizveny, krutym a bezohlednym muZzem. Je dokommovazovan
za mozného organizatora vrazdy admirdla de Colligitgra se stala jednou #gn
masakru huguenitv roce 1572. Proto je nasnadpochybnost, Ze byl schopen takového
pohnuti. Tato epizoda ale divakovi diyje znalosti o charakteru postavy, ktera tak zigdkav
vice sympatii a stava se pl&gijSi.

Nutnou adaptaci objevujici se ve &Sin¢ historickych filni z doby jiné nez je
19. a 20. stoleti jefjzpusobeni jazyka postav. O mluvefe€i z doby, ve které se odehrava
Princesse de Montpensier, tedy druhé poloviny 16lets, se toho #liS nevi. VeSkera
swdectvi existuji ve forraknih, ve kterych ovSem dialogy zcela schazejf wase jedna o
krasnou literaturu nebo @zné pravni dokumenty. Tyto spisy jsou saiegmé velmi platné,
co se tge terminologie, v Zzadné débse ale psana forma jazyka stou mluvenou zcela
neshoduje. V knizni predloze se navic nevyskytuji zadné dialogy, vSecimugely byt
vytvoieny untle. Bylo by proto velmi naimé vytvait konverzaci v jazyce, ktery by nebyl
parodii vzneSené francouzstiny z Sestnactého staat francouzstinou, kterou mluvime
dnes.,Nasim cilem bylo najit jazyk naipcesty mezi dobovowmosti a ¥rnosti nyni, v nasi
doke. Rozhodd je teba se vyvarovat pseudohistorickému nanosu pattsu.*

Vysledkem je velice vytbena forma francouzstiny, kterou bychom mohli
z morfosyntaktického hlediska tzalit do poloviny 19. stoleti, obsahujici mnoho aisi
a historisni. Na jednu stranu ji dnesni populacézm bez probléiin rozumét, na druhou
stranu je v ni nddech noblesy a exotiky.

Hudba se nachéazi na stejném, nebo dokonce hor&hozin bodu jako jazykova
slozka. Jestlize u jazyka existuji alespo¢jaké dochované gvodni dokumenty, Kty
s nedostéujici slovni zdsobou, notovych zaznam 16. Stoleti je velmi mélo a jsaiasto
nekompletni nebo Spatrtitelné. Neni jasné, jaké nastroje byly pouzivanskteré navic
postupentasu zanikly. Nahravky samiegme logicky neexistuji zadné. Proto, pokud se autor
hudby rozhodne rekonstruovat dobovou hudbu a vyhseumodernim instrumentacim, stoji
pred nim velka vyzva. Hrozi pak unik kedkypreuntlkované parodii. Cilem nebyla faleSna

hudba z 16. stoleti. U La princesse de Montpernsidy tvirci zvolili kompromis. Autor

“* AUBERT, Michel,La Tragédie de Blois. Quatre siécles de polémiquewr de 'assassinat du duc de GuiBtois, Chateau de Blois,
1988. 264 stran, katalog z vystavy

46 BAUCHE, Nicolas Entretien avec Bertrand Tavernier — Un film ,biolgge, pas numérique In Positif, listopad 2010, vydani 597, str.
8
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hudby Philippe Sarde (ktery vytkibnapriklad i hudbu k ceinému atasto citovanému filmu
Le retour de Martin Guerre) se inspiroval skladbdotovych skladaté) jako byl Roland de
Lassus. Na druhou stranu Sardovyvgdni instrumentace a harmonie égnpongrné
moderrt. Ve skladbach se objevuji trombony, basy, perkiseokni hudebni nastroje, avsak

zadné housle.

Metafora

Metaforou par excellence je volba kosturhlavnich postav. Dostavame do tak
domény sémiotiky. Je zde uZita klasickées, barev*’, kdy princ z Montpensier nosi
vyhradré Saty zelené barvy, symbolizujici jeho mirnou pavadle zarovie az chorobnou
Zarlivost. Jeho spojenec ve valce, vévoda z Anjeupak spojen s barvodervenou,
symbolizujici jeho divokou, energickou povahu a e&d@nost. Vévoda z Guise je ¢ad

v ¢erne, pedstavujic to, co ve Francii nazyvajie ,brun ténébreux tedy tajemného,

vzdorného a vzruSujiciho mladika.

Obrazek 4: zleva doprava — vévoda z Guise, vévoda z  Anjou, Marie de Montpensier, princ z Montpensier

4" FRANOVA, Veronika, 2009Psychologie barefonline], [citovano 12.4.2012], dostupné z WWW
http://www.onlio.com/clanky/psychologie-barev-3.thtm
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Barva odva Marie, princezny z Montpensier, se vipthu piibéhu stida, podle toho, ke
komu v danou chvili projevujeét8i ndklonnost, nehlgdna fakt, Ze Zena ma vzdy daleko
vétSi moznost volby nez muz. Obécee ale d&ict, Zze zatimco v Uvodu filmu je plna
energie a lasky, které jsou reflektovany ws§ervenych Satech, postupetasu se vice

objevuje v barvach pastelovych, nebo naopak vetnavich, vyjadujicich jeji postupnou

rezignaci na zivot.

Obrazek 5, 6, 7: Barvy Mariina oble €eni v pr abéhu filmu

V celkovém nazoru na roli kostynve filmu se Bertrand Tavernier zcela shoduje ®naz
RosenstonegChci, aby divak nerl dojem, Ze se diva na historické postavy. Oni jesti
newdi, Ze se jimi stanou. V mnoha historickych filmegte dojem, Ze postavy jsou si tak
vedomy toho, v jaké epoSe Ziji, jakotiali: “podivejte se na ty krasné renegainSaty”. Ale
to nejsou renesani Saty, jsou to proétSaty. Renesanimi se staly az o mnoho let
pozaji.c *®

Dalsi metaforu najdeme v jednani knizete z Chalsatmed v Gvodu filmu. Poté, co
zabije £hotnou zenu, utika z valky. No¢gdka zcela nechrd@n nedaleko od cesty, kde ho
nasledujici den fepadnou pobudové. O malou chvili p&tdse ale zust prince
z Montpensier dozvime, Ze pgavChabannes ho vzdyc¢ily jak takovym gipadim
piedchazet a byt veisthu. Mizeme tedy usuzovat, Zze Chabannesl tvplkymi vycitkami
swdomi a byl si édom svého tichu do té miry, Ze se vystavil nebedipa byl gipraven

zenfit.

48 AMERICAN FILM INSTITUTE, 2011,Director Bertrand Tavernier on a contemporary apach to period filmgonline] [citovano
13.3.2011], dostupné z WWW http://www.youtube.coatli?v=za7P8RtXI8A
36



5 Zavér

Historicky film poskytuje na jednu stranu pohled donulosti, na druhou stranu
reflektuje i kulturni zvyklosti doby, ve které vkhi PredevSsim by ale #h nabizet
emocionalni spojeni s minulostitgmbem, ktery zifaziuje silu a dlezitost minulosti ve
formovani kulturniho patxdomi sogasnosti.

Cilem této bakal&ké prace bylo shrnouttiptupy k hodnoceni historického filmu
v pribéhu druhé poloviny 20. stoleti a naslédeden z nich aplikovat na konkrétni film.
Muzeme konstatovat, Ze nazory histéri& filmovych teoretilt se ¢asto opakuji nebo se
postup® modifikuji a objevuji viéiznych obrmdnach. Amediti filmovi védci tak nejprve
piebrali rekteré Gvahy od francouzskych odboring v dnesni dabse ve Spojenych statech
problematika stale dynamicky rozviji. K analyzenjssi proto vybrala pravteorii tamniho
historika Roberta A. Rosenstonea. Kritéria nebyidiSp konkrétni, jednalo se spiSe o
postihnuti ugitych stylistickych figur a zfisobu, jakym do nich autor promitnul historickou
skute&nost.

Na zaklad analyzy jsem pak dosla k z&wu, ZelLa princesse de Montpensigr film
technicky velmi precizh zvladnuty. RezZisér se vyvaroval jakychkoli zjevinyc
anachronisnn, vénoval velkou pozornost dekoracim a dal si i velpoéci najit krajinu, kde
by i pres panoramaticky zébnebyl ani jeden sloup elektrického vedeni. Migtydivak
dokonale vtazen doég, citi se pmym &astnikem bitvy nebo negainym swdkem
intimniho rozhovoru. NMZeme ocenit absenci specialnich eiekvSechny bitvy byly
nat&eny klasickym, ugtitelnym zpisobem. V porovnéni s jinym Tavernierovym filmem s
historickou tématikouQue la féte commencpjsobiPrincesse de Montpensigfirozergji,
ne jakocisté kostymni film nebo ozivly skanzen.

Presto je celkové vyzmi spiSe nevyrazné, snimekispbi ploSe a divdk odchazi
s rozporuplnym pocitemCéasténg to mize byt dano nevyhénim Zanrovym konvencim,
tedy absencihappy-endu“.Film La princesse de Montpensigr totiz gedevsim kostymni
romanci, historické udalosti stoji pouze na pozBiiak nenabude novych znalosti, pouze
je okrajo¥ uveden do konkrétni epochy francouzskyafind Film vSak niize vybizet
k zamysleni na téma postaveni Zeny v minulostiesdn

Tento rozporuplny vysledek je jen dalSirikedzem toho, Ze historicky film je velice
komplexni zalezitost a neni snadné vyilveSestrant dokonalé dilo. Off se dostavame k
otazce: kdy mizemerict, Ze je historicky film opravdu kvalifi Tehdy, kdyz je dokonale
technicky a faktograficky zpracovan, nebo kdyZ tsmii na mysl a intelekt divaka a

motivuje ho ke kontemplaci o minulosti?

37



6 Summary

This bachelor thesis entitle@he representation of history in the french moviee L
princesse de Montpensier: An analysis of approacimeeflection of history in the cinematic
medium, demonstrated on the exemple of the filBeoyand Taverniefocuses on the ways
of treating historical facts in historical moviés.the first theoretic part, | describe this genre
in general and present its evolution since the beginning of cinematography. Then | try to
present different approaches from different autlasrd countries. First from France, where
this topic was treated since the sixties by grepirés like Marc Ferro or Pierre Sorlin. In the
next chapter | continue to the domain of Unitedestaof America where happened a big turn
along with the publishing of the American Histofi€aeview in december 1988. An important
name in the field of history — cinema conjuctionRebert A.Rosenstone. He used to be
a historian and by working as a consultant fordmisédl movies he continuously became
a film-theoretician. For my analysis | chose hpprach for its way of considering the
quality of a historical film. It can be charactekzby his unorthodox and modern ideas not
adhering only on the accuracy of shown informatioih on the overall experience the film
delivers.

The film | chose for the practical part of the tisewas directed by Bertrand Tavernier,
who is a world-known filmmaker renowned for his @atlwork and the quest for technical
perfection. His so far last movika princesse de Montpensi¢akes place in the Yécentury
France and describes the love adventures of a yaumgan having as a background the
religious wars. It is based on the novel by fremecller Madame de La Fayette.

A film is a very complex work of art, which is espally true for a historical one. After
analysing some of the crucial sequences | camédaonclusion, that even if the film La
princesse de Montpensier is technically and falstuabstered, it lacks some kind of added
value needed to attract the viewer. Then we cagy ask where is the real quality of a
historical movie. If it is better when being petfgauthentic with all details but kind of cold
and inaccessible or when it takes the history drdgly as an exotic background but on the

other hand makes the viewer contemplate and thoktahe past
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7 Prameny a literatura
7.1 Prameny

La princesse de Montpensier
Francie, 2010, 139 minut

Rezie Bertrand Tavernier

Scén&: Francois-Olivier Rousseau, Bertrand TavernieanJeosmos

Namét: Madame de La Fayette

Kamera: Bruno de Keyzer

Stiih: Sophie Brunet

Hudba: Philippe Sarde

Kostymy: Caroline de Vivaise

Hraji: Mélanie Thierry, Lambert Wilson, Raphaél Personr@aspard Ulliel, Grégoire
Leprince-Ringuet, Michel Vuillermoz

Ocergni: César za nejlepSi kostymy v roce 2011

Citované filmy (v abecednim padi)

At z&ne slavnostQue la féte commence Bertrand Tavernier, 1974)

Gladiator Gladiator, r. Ridley Scott, 2000)

Chaloupka str§ka Toma Uncle Tom'’s Cabinr. Edwin S. Porter 1903)

JFK @FK, r. Oliver Stone, 1991)

Katyn (Katyn r. Andrzej Wajda, 2007)

Kralovna AlzlEta — Zlaty ¥k (Elizabeth: The golden age Shekhar Kapur, 2007)
Navrat Martina GuerraLg retour de Martin Guerrer. Daniel Vigne, 1982)

Pani BovaryovaNladame Bovaryr. Claude Chabrol, 1991)

Patriot The Patriof r. Roland Emmerich, 2000)

Pianista The pianistr. Roman Polaski, 2002)

Posledni dnové Pompefsli ultimi giorni di Pompeij r. Luigi Maggi, 1908)

PriliS dlouhé zasnubyn long dimanche de fiancaillesJean-Pierre Jeunet, 2004)
Staténé srdceBraveheartr. Mel Gibson, 1995)

Stavka Sta’ka, r. Sergej Ejzenstejn, 1924)

Stezky slavyRaths of gloryr. Stanley Kubrick, 1957)

Utrpeni Panny Orleanskéd passion de Jeanne d’Anc,Carl Theodor Dreyer, 1928)
Zachraite vojina RyanaSaving private Ryam, Steven Spielberg, 1998)

Zavrazéni vévody de Guisd_{assassinat du Duc de Guise Charles Le Bargy, 1908)
Zrozeni naroda (Thieirth of a nation r. David W. Griffith, 1915)
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