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1. Introduccion

Emilia Pardo Bazan, una de las mas apreciadas escritoras y al mismo tiempo una de
las mujeres mas criticadas de la segunda mitad del siglo XIX en Espafia. Aunque suele ser
considerada la mayor representante del naturalismo de la Peninsula Ibérica existe un grupo de
los criticos que rechazan la conexion de la escritora con este movimiento. Sin embargo, no
podemos negar que por su mérito se dio a conocer el naturalismo entre sus contemporaneos y

se extendid paulatinamente en todos los campos artisticos.

El objetivo de nuestro trabajo es buscar los rasgos del naturalismo en los cuentos
escogidos de Emilia Pardo Bazan. Investigaremos en qué puntos sigue las teorias del
naturalismo radical y qué es lo que la hace diferente en comparaciéon con otros escritores
naturalistas. ;Por qué se aleja su narrativa del naturalismo francés? Y, ;qué recursos definen
su estilo? En cuanto al estudio de sus cuentos, prestaremos la atencion a dos elementos que
consideramos los pilares tanto de su vida como de su creacion literaria: el paisaje (o la

naturaleza) y el cristianismo (o la religion).

Reconociendo que la obra cuentistica de la autora gallega es muy extensa y en sus
cuentos sigue diferentes escuelas literarias, como el criterio dominante, en cuanto a la
eleccion de los cuentos apropiados nos va a servir la presencia del tono naturalista.
Prestaremos la atencion a las descripciones sangrientas y al determinismo de los
protagonistas, dos rasgos esenciales del naturalismo. Teniendo en cuenta los objetivos
establecidos el corpus de nuestra tesis constara de los siguientes cuentos: Geodrgicas, Pdagina

suelta, Volunto, La mayorazga de Bouzas, La hoz, Indulto, La sed de Cristo y El cabalgador.

Nuestro trabajo lo dividimos en dos partes. En los primeros capitulos haremos una
introduccion tedrica sobre el naturalismo y en breve explicaremos la posicion del género corto
en la literatura espafola de la época. En la segunda parte analizaremos los relatos escogidos,
buscaremos los rasgos naturalistas y demostraremos nuestros resultados en los ejemplos

concretos.

En el segundo capitulo, nos dedicaremos a la presentacion del naturalismo, el
movimiento que llego a Espafia desde Francia a finales del siglo XIX. Primero introduciremos

a su representante Emile Zola e intentaremos acercarnos a sus teorias radicales fundamentales
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para el entendimiento del nuevo movimiento. Después nos enfocaremos en Emilia Pardo
Bazan y partiendo de su obra clave La cuestion palpitante explicaremos su actitud hacia el
naturalismo zolesco. Ademads, trataremos de recopilar los rasgos que definen su obra
naturalista. Por el vinculo fuerte que sentia la autora a la naturaleza intentaremos relacionar su
obra con una escuela de la critica literaria contemporanea, la ecocritica. De tal modo,

dedicaremos un subcapitulo a su presentacion teorica.

En el tercer capitulo, intentaremos sefalar el papel que desempenid el género del
cuento en Espafia a finales del siglo XIX y también resumiremos la obra cuentistica de la

autora.

Al tener recopiladas todas las informaciones teoéricas pasaremos a la parte practica. En
el cuarto capitulo nos centraremos en los rasgos que la autora adoptd del naturalismo radical.
Primero nos enfocaremos en la representacion de la violencia y las escenas sangrientes, llenas
de crueldad naturalista. A continuacion, nos ocuparemos de la influencia del paisaje al

comportamiento de los personajes, teniendo en cuenta el determinismo naturalista.

En el quinto capitulo, analizaremos dos cuentos que, ademds de tener los rasgos
naturalistas, abarcan el tema religioso. Observaremos la influencia de la religion en el
comportamiento de los protagonistas y un subcapitulo lo dedicaremos a la explicacioén de los
simbolos biblicos empleados. En las ltimas paginas haremos la conclusion de los resultados

gue obtendremos de nuestras investigaciones particulares.



2. El Naturalismo

El término «naturalismo» tiene su base en la palabra latina «natura» que significa
«naturaleza». El adjetivo «naturalistay se usa para describir algo natural, no alterado,
fuertemente realista y duro. El naturalismo, como estilo artistico, tiene sus inicios en Francia a
finales del siglo XIX. Es frecuentemente considerado como el punto final de la evolucion del
realismo y presentado como una forma exagerada del estilo artistico mas notable del siglo. Su

influencia lleg6 también a la narrativa espafiola.

Para entender mejor esta corriente, tan nueva a finales del siglo XIX, consideramos
imprescindible volver en los siguientes parrafos al realismo. Este contrapone al romanticismo
en sus rasgos caracteristicos, es decir, en el realismo los autores intentan pintar la realidad tal
como es, sin idealizacion o fantasia. Imitan la realidad de modo mas verdsimil a diferencia del
romanticismo que rechaza los temas sociales e intencionadamente ignora la division de la
sociedad en las clases diferentes segin posesiones. En cambio, segtn las palabras de Mariano
Baquero Goyanes, «el llamado problema social es el mas tipico del siglo XIX, hasta el punto
de considerarse producto de esa época. El malestar social era algo que venia gestandose
oscura, sordamente.» (Goyanes, 1949: 393) Los autores realistas al elegir para sus obras 10s

protagonistas de diferentes clases sociales crearon un estudio de la sociedad de su época.

El héroe ya no es idealizado, sino que es retratado como un hombre normal, captado
en su cotidianeidad. En las obras se nota la evolucion de los personajes. Este cambio viene de
las condiciones sociales en las que vive el héroe y de varios factores externos que lo rodean.
Para un escritor realista es importante descubrir el mundo en sus detalles, sin ocultar lo
negativo. La literatura ya no sirve sélo para presentar lo bello sino que se convierte en un
espejo que refleja tanto las perfecciones como los defectos. El realismo tiene por objetivo

describir la sociedad y el mundo de la forma mas fiel posible.

También ocurre un cambio importante en la retorica de los personajes. Mientras que
en el romanticismo el habla de los protagonistas solia ser bastante complicada y muy
decorativa, en el realismo tratan de imitar el lenguaje natural, propio de la gente segliin su
estatus social. El autor pone en la boca de su héroe las palabras que la gente usa en sus

conversaciones habituales: los dialectismos y la jerga. EI cambio en el lenguaje es uno de los



pasos que ayudé a los realistas a acercar sus protagonistas ain mas a los lectores. Estos, al

reconocer la misma «lenguay, podian sentirse mas identificados con los héroes.

Para hacer una breve conclusion sobre realismo, aprovechamos la definicion que fue
por primera vez presentada en la revista francesa Realism en el afio 1856 y a continuacion

frecuentemente citada en varios articulos que tratan el tema:

El realismo pretende la reproduccion exacta, completa, sincera, del ambiente social y de
la época en que vivimos... Esta reproduccion debe ser lo mas sencilla posible para que

todos la comprendan.*

A diferencia del romanticismo, el realismo refleja la época y su sociedad en toda su
diversidad. Sin embargo, no nos olvidemos de que lo que realmente nos interesa y que es
estrechamente relacionado con el objetivo de nuestra tesis no es el realismo, sino el
naturalismo. Existen varios rasgos que hacen diferencia entre los dos movimientos.
Fernandez Lopez afirma que es dificil definir los rasgos propios del naturalismo, sin embargo,

en su articulo dedicado al nuevo movimiento explica:

La diferencia estriba en el hecho de que el realismo se ocupa directamente de aquellas
cosas que son aprendidas por los sentidos, mientras que el naturalismo, un término mas

bien aplicado a la literatura, intenta aplicar teorias cientificas al arte. (Lopez, 2014) 2

En esta definicion, Lopez se refiere a la idea que declard sobre el naturalismo su creador.
Como ya mencionamos, el naturalismo como estilo independiente se form6 en Francia. Fue
en el afio 1868 cuando Emile Zola publico la segunda edicion de su obra Thérese Raquin. En

el famoso Prélogo, Zola por primera vez empled la palabra «naturalismoy.

A pesar de que la mayoria de la gente automaticamente relaciona el naturalismo s6lo
con Emile Zola el maestro francés no es el Ginico que tomo parte en la elaboracion del nuevo
movimiento. Los primeros enlaces entre el realismo y el naturalismo pertenecen a Gustave
Flaubert, los cimientos del naturalismo pertenecen a los hermanos Edmondo y Julio Goncourt,

lo que sabia tanto Zola como Emilia Pardo Bazan. Y no es nada sorprendente que en La

' Realismo y naturalismo literario. Disponible en: http:/Awwv.abc.com py/articulos/el-realismo-y-el-naturalismo-iterarios-
1014092.html consultado: [7.2.2017]

2 En caso de que en los paréntesis no indicamos el nimero de paginas, se trata del material de Internet o de un
libro electrénico.
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cuestion palpitante encontramos un articulo dedicado a Flaubert y otro alos hermanos

Goncourt.

Flaubert, aunque era conocido por su personalidad romantica y artistica, es
responsable por la aparicion de la objetividad y el espiritu metddico en las novelas. Y aun
mayor mérito en la formacion del naturalismo tienen los hermanos Goncourt. Sus obras estan
llenas de documentalismo. Sin embargo, la primacia en definir el naturalismo como estética
nueva pertenece a Zola. El novelista, dramatico y critico literario explica su doctrina en La

novela experimental (1880) que es considerada el manifiesto del nuevo movimiento.

2.1 El naturalismo zolesco

Apesar de que Emile Zola no es el tmico que contribuyd ala existencia del
naturalismo hay que destacar que se merece el titulo de ser su padre y su mayor representador.
Formé los pilares tedricos® de la nueva corriente que expuso sobre todo en su obra La novela
experimental (1880). Aunque vale la pena mencionar también Los novelistas naturalistas
(1881) y el famoso Prélogo ala segunda edicion de su primera novela naturalista Thérese
Raquin que narra la historia tragica del adulterio que termindé con el suicidio de los
protagonistas. El autor viendo el ser humano como un objeto bioldgico intenta descubrir en su
novela los cambios que ocurren en el organismo causados por la presion de los procesos

fisidlogos.

Puesto que la obra en su primera edicion fue publicada sin un prélogo, antes de que se
diera a la luz la segunda edicion, explica Zola el motivo de escribir un prologo adicional a su
libro, aunque en el principio no lo habia considerado necesario. Lo hace para reaccionar a las
discusiones que habia provocado entre los lectores la primera edicion de su novela
controvertida. Su decision la presentd en las primeras lineas de su prologo para aclarar el
unico objetivo que era, escribirlo en breve y «sin mas proposito que el de evitar en el futuro

cualesquiera malas interpretaciones.» ( Zola, 1868)

® A continuacion intentd a aplicar todos los rasgos tedricos a practica en su obra maestra, el ciclo novelesco: Los
Rougon-Macquart: Historia natural y social de una familia bajo el segundo imperio.
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El tono con el que intenta defender sus ideas nos parece bastante emocional y queda
claro que el autor no oculta su indignacion por la acogida de su obra. No es dificil encontrar

varias connotaciones irdnicas o sarcasticas dirigidas a sus criticos.

De todas maneras, no podemos negar que el nuevo movimiento se basa en los rasgos
del realismo. lgualmente, tiene como objetivo hacer una imagen fiel de la realidad. Sin
embargo, varios rasgos caracteristicos del realismo evolucionan en el naturalismo o podemos
decir que estan llevados al extremo. Las descripciones naturalistas son aun mas detalladas
intentando lograr la objetividad documental. Se centran tanto en lo mas hermoso como en lo
asqueroso, morboso, cruel, disgusto, incluso vulgar. Son muy frecuentes las descripciones de

la violacidn, escenas sangrientas o animales y cuerpos humanos en estado de descomposicion.

El naturalismo no presenta s6lo los caracteres de los individuos, va mas alla. Presta
atencion a su comportamiento, el estado psiquico y la forma de pensar. Los protagonistas
pertenecen tanto a las clases mas bajas como a las altas, pero de alguna manera son siempre
tipos que viven en el fondo de la sociedad: social, fisica o mentalmente. Pueden ser
vagabundos, los mas pobres, los que sufren por enfermedades o por el alcoholismo, los
asesinos, los violadores, locos, psicOpatas, etc. Hay que entender que se trata de los seres
humanos rechazados, despreciados y malentendidos. Y no por casualidad. Los naturalistas
quieren describir las reacciones mas naturales del ser humano, sus impulsos hereditarios, sus
instintos en las situaciones mas dificiles, cuando uno no es capaz de hacer decisiones por el
sentido comun sino que se deja llevar por su «yo interior». Este «yo interior» del ser humano
Zola llamo la «bestia humanay. Y la biisqueda del instinto animal considera uno de los rasgos
mas caracteristicos del naturalismo. Intenta captar el comportamiento del ser humano basado
segin ¢l, en pasiones e instintos naturales. Todo lo hace comparando las reacciones
espontaneas con las reacciones de un animal que se ha encontrado en una situacion marginal.

Como escribe:

En Thérése Raquin pretendi estudiar temperamentos y no caracteres. En eso consiste el
libro en su totalidad. Escogi personajes sometidos por completo a la soberania de los
nervios y la sangre, privados de libre abitrio, a quienes las fatalidades de la carne

conducen a rastras a cada uno de los trances de su existencia. ( Zola, 1868)

Va mas alla cuando llama a los protagonistas de su novela «animales irracionales humanosy.
Y anade: «Intenté seguir, paso a paso, en esa animalidad, el rostro de la sorda labor de las
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pasiones, los impulsos del instinto, los trastornos mentales consecutivos auna crisis

nerviosa.» ( Zola, 1868)

También Justo Fernandez Lopez explica porqué es tan importante describir
cuidadosamente la conducta del protagonista: «El naturalismo quiere mostrar la influencia del

ambiente y de la herencia, asi como de la fisiologia, sobre la “bestia humana“.» (Lopez, 2014)

A continuacion, trataremos otro de los rasgos importantes del nuevo movimiento. Este
investiga la influencia del ambiente en el que vive el protagonista, en las presiones de la
sociedad y sobre todo el influjo de la herencia bioldgica en Su comportamiento. En su

articulo, Lopéz contintia destacando la eleccion de los ambientes y aclara:

Para demostrar la influencia del medio, de la fisiologia y de la herencia sobre esta “bestia
humana®, el Naturalismo escoge ambientes de degeneracion y miseria y tipos humanos
(alcoholisados, locos, enfermos) que pongan de relieve los instintos mas primarios y

brutales. (Lopez, 2014)

La explicacion adecuada la encontramos también en el Prologo de Zola, cuando en la
defensa de su obra el autor indica como su punto de partida «el estudio del temperamento y
las hondas modificaciones del organismo sometido al apremio de los ambientes y las
circunstancias» ( Zola, 1868). Explica que el amor entre los protagonistas, Teresa y Laurent,
es solo la satisfaccion de la necesidad. El asesinato de Camillo es la consecuencia logica del
adulterio y los escrupulos de la conciencia que los llevaron al odio mutuo y después al
suicidio- no tienen ninguna relacion con la ley moral. El resultado tragico es solo una

consecuencia del trastorno causado por la sobrecarga mental o fisica.

La novela Therese Raquien y también su Prélogo adicional demuestran lo que Zola
queria lograr por medio del nuevo movimiento. Yvan Lissorgues en su ensayo que dedica al

estudio del naturalismo escribe que en la obra,

se afirma rotundamente la voluntad de imitaciéon del modelo cientifico [...] Zola ha
encontrado el primer principio unitario de la explicacién del hombre y, desde luego, el
primer principio de unidad del mundo novelesco: el determinismo bioldgico, presentado en

varios tratados como verdad inconcusa. (Lissorgues, 2012)
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El determinismo bioldgico es uno de los pilares mas caracteristicos de la tendencia
zolesca. Zola como un escritor moderno vio que lo que forma base de la literatura moderna es
la representacion veraz de la realidad contemporanea. Ante otros géneros literarios prefirio la
novela que debe ser documental, analitica y objetiva. Sus teorias no dejo sin poner ejemplo.
En el afio 1868, segiin modelo de la extensa obra novelistica Comedia humana de Balzac,
empez6 a escribir el ciclo novelesco donde podria demostrar de forma cientifica la influencia
del ambiente y de la herencia bioldgica sobre el caracter del ser humano. El ciclo, conocido
como Los Rougon-Macquart que lleva el subtitulo Historia natural y social de una familia
bajo el segundo imperio, trata de la vida de tres generaciones de una familia francesa y lo
forman 20 novelas. En el prologo del primer libro del famoso ciclo La fortuna de los Rougon

(1871) el autor explica su intencion:

Me propongo explicar de qué manera una familia, un pequefio grupo de seres, influye en el
desarrollo de una sociedad , a medida que se ensancha , produciendo diez, veinte individuos
que 4 primera vista parecen totalmente distintos, pero que, después de bien analizados,
resultan tan semejantes , tan unidos entre si , como las gotas de agua o como las moléculas
de idéntica materia. Porque la herencia obedece a leyes inmutables, de igual suerte que la
gravedad de los cuerpos. (Zola 1888:5)

El objetivo del autor fue demostrar el comportamiento de los miembros de un mismo grupo
genético en la sociedad, donde cada uno de ellos logra diferente posicion en la escala social.
En su estudio «natural y social» aprovecha los métodos cientificos, la investigacion y el

analisis, para definir la influencia de la herencia.

Como el manifiesto del naturalismo y el tratado que mejor explica la teoria de la
novela a manera zolesca sirve la obra ya mencionada en el inicio del capitulo, La novela
experimental (1880). Se compone de siete ensayos publicados entre los anos 1878-1880, en
diferentes periddicos. La idea comun de los tratados es que la literatura puede lograr su auge
s6lo acompanada por la ciencia, lo que significa la necesidad de aplicacion de los métodos
cientificos. Zola no oculta que de mayor inspiracion, para la creacion de la novela
experimental, le sirvieron las teorias de dos médicos franceses: Claude Bernard y Prosper
Lucas. La influencia mas grande sobre Zola tuvo el estudio de Bernard La introduccion a la
medicina experimental (1865). El propio escritor confesd que su novela experimental era s6lo

la adaptacion del método experimental que establecid Claude Bernard en su obra y proclama:
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Con la mayor frecuencia, me bastard con reemplazar la palabra médico por la palabra
novelista para poner en claro mi pensamiento y aportarle el rigor de una verdad cientifica.

(Zola 2002:41-42)

Zola llego a la conclusion de que la novela no forma parte del arte sino de la ciencia, s6lo hay

que emplear la fisiologia.

Otro punto de partida importante en la doctrina zolesca es el determinismo. En este
caso se deja conducir por Prosper Lucas, autor de Tratado filosdfico y fisiologico de la
herencia natural (1847-1850). Lucas era especialmente interesado en la investigacion y
estudio de diferentes anomalias (las enfermedades nerviosas, la locura, las tendencias a la
criminalidad). Es evidente gue sus conocimientos influyeron la novela experimental mas que

cualquier otra cosa.

Habiendo expuesto las bases de la doctrina de Zola cerramos el capitulo con una breve
recapitulacion sobre el naturalismo. Es evidente que la intencion de los autores de la escuela
zolesca en sus obras era despertar, provocar, escandalizar y llamar la atencion de la gente.
Aprovechan para ello las descripciones minusciosas de los personajes con sus defectos
patdlogicos y no omiten describir las condiciones en las que viven (en la mayoria de los casos
se trata de la suciedad y la mal sanidad). Es importante acercarse a la realidad, captarla tal
como es, sin fantasia e imaginacion. No inventar la historia, pero hacer la investigacion y un
estudio de la sociedad, de su vida. A continuacion, el naturalista usa los datos obtenidos para
construir la historia como una féormula matematica. Maneja con la literatura como si fuera
disciplina cientifica, segin el ejemplo del método experimental. Y no olvida la herencia
biologica y el determinismo que tienen influencia en el ser humano junto con el ambiente en

el que vive.

Es obvio ver la diferencia entre el naturalismo francés y el naturalismo espanol, que
aparecié mas tarde. Como escribe Fernandez Lopez «El naturalismo francés es cientifico y
analitico, el espafiol tiene elementos irracionales y estd cargado de sentimiento.» (Lopez,

2014)

El naturalismo representado por Zola esta relacionado con el positivismo y la
ideologia fisiologica. Laureano Bonet en la Introduccion de El naturalismo de Zola dice que

«surge frente a ese purismo propugnado por el autor de Germinal un naturalismo mas
13



flexible, no tan dogmatico». (Bonet en Zola, 2015:e-libro) Teniendo en cuenta que ese
naturalismo es menos zolesco, Bonet avisa que «se acercaria peligrosamente al realismo
clasico, hasta confundirse con ¢l en algunos momentos.» (Bonet en Zola, 2015:e-libro) Entre

otros, como sus representantes menciona a Galdoés y a Emilia Pardo Bazan.

El siguiente capitulo lo dedicamos al naturalismo espafiol, antes dejamos sonar la
opinion de su representante, de Pardo Bazan. Las palabras que dedico a la forma francesa del

naturalismo nos sirven como cierre del capitulo:

[...] el naturalismo francés, cuyo principal propugnador es Emilio Zola, se diferencia del
realismo tradicional en nuestras letras, no tanto por los procedimientos, cuanto por el fondo
filosofico de sus doctrinas. El que no sea determinista, fatalista y materialista, no puede

aceptar el fondo de Zola, [...] (Pardo Bazan, 1891:101-102)

Ademas de marcar los rasgos mas importantes del naturalismo francés, las palabras

citadas explican la indignacion que siente la escritora en cuanto a identificarse con el zolismo.

2.2 Emilia Pardo Bazan y el naturalismo

Dado que dedicamos nuestra tesina al andlisis de los rasgos realistas y naturalistas en
la obra cuentistica de Emilia Pardo Bazan antes consideramos indispensable delimitar los
conceptos claves dentro del contexto de la narrativa de la autora. En relacion con ello
formulamos las siguientes preguntas: ;Como ve el nuevo movimiento? ;Se siente identificada
con el Naturalismo? ¢;Defiende las ideas del nuevo estilo? O, ;trata de criticarlas? ;Qué

puesto ocupa dentro del naturalismo literario en Espafia?

En sus obras literarias existen varios testimonios sobre la influencia del estilo nuevo y
a lo largo de su creacion se ve cierta evolucion en manejar diferentes estilos y movimientos.
Su interés por lo nuevo y curioso declara no s6lo en numerosos articulos periodisticos, sino
también en algunos proldgos de sus libros. Como ejemplo podemos mencionar el prologo
a Un viaje de novios, libro publicado en el afio 1881, donde por primera vez Pardo Bazan

hace referencia al naturalismo.

En los articulos, la autora presenta su postura hacia la literatura, defiende su evolucion
natural y menciona lo que la influy6 en su creacion literaria. En cuanto a la obra tedrica que
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nos va aservir de corpus en siguientes capitulos, utilizamos La cuestion palpitante. ES la
antologia de los articulos reeditados, que primero fueron redactados por separado en el
periédico La Epoca durante el afio 1882. Por medio de estos articulos Bazan intentaba
introducir el nuevo movimiento dentro de la tradicion espafiola y también dentro de la moral
catdlica. Para nuestra tésis van a servir los capitulos 1., II. III que son dedicados al realismo y

naturalismo en Espaiia y la critica del naturalismo zolesco.

En cuanto a otras fuentes de informacion que nos ayudaran a entender mejor lo que
varios autores suelen llamar el naturalismo pardobazaniano, no podemos omitir dos
importantes prologos. Uno que escribio Pardo Bazan en su obra El viaje de novios,
considerada su primera novela con rasgos naturalistas. A continuacion, afiadimos también el
famoso prologo de Clarin a la segunda edicion de La cuestion palpitante. Este prologo suele

explicarse como la defensa del naturalismo en Espafia.

2.2.1 La cuestion palpitante

«Podra la hora que corre o no ser la mas bella del dia; podra no brindarnos calor solar ni
amorosa luz de luna; pero al fin es la hora en que vivimos.»

Emilia Pardo Bazan *

El primer articulo que forma parte del libro lleva el titulo Hablemos del escandalo. La
autora acerca al lector la situacion en Espafia en cuanto a la aceptacion del realismo-
naturalismo como un nuevo estilo literario. Para facilitar el entendimiento utiliza muchas
comparaciones y ejemplos tanto de la vida politica como de la vida publica. Considera similar
la posicion que ocupan realismo-naturalismo en la literatura con la posicion del nuevo partido
politico que aparecié en la escena politica formado por el Duque de la Torre®. La similitud ve,
en ambos casos, en modo de como acepta el naturalismo la sociedad. Esta considera el

movimiento nuevo- una «novedad escandalosay». (Pardo Bazan, 2016: e-libro)

* Bazén, 2016: e-libro

® Francisco Serrano y Dominguez, Duque de la Torre. Fue un militar y politico espaiiol, Regente del Reino entre
los afios 1869-1871 durante el reinado de Amadeo 1. No logro encajar en el sistema de partidos durante la
Restauracion, pues en 1882 creo su propio partido Izquierda Dinastica, aunque ésta no tuvo mucho éxito.
http://www.buscabiografias.com/biografia/verDetalle/5889/Francisco%20Serran0%20duque%20de%201a%20To
rre , consultado:[11.11.2016]
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En su articulo critica la tendencia de la sociedad, que en su opinion adopta la actitud
de la mayoria, sin hacer su propia investigacion y sin tener interés en conocer las novedades.
Lo que ocurre como una de las consecuencias es que la sociedad presta toda su atencion a los
asuntos que no son importantes. La autora desea descubrir lo verdadero. Pide a la gente que
muestren mas su juicio y pensamiento critico. Al mismo tiempo, es consciente de que ese
cambio de comportamiento no suele ser la cosa de un instatne sino de varios anos. Advierte
que antes de crear su opinion sobre la cuestion es necesario un estudio preciso de la materia

con el objetivo de obtener conocimiento adecuado del tema.

Otro tanto acaecera con el naturalismo y el realismo: a fuerza de encarecer su groseria,
de asustarse de su licencia, de juzgarlo por dos o tres paginas, o si se quiere por dos o
tres libros, el publico se quedara en ayunas, sin conocer el caracter de estas
manifestaciones literarias, después de tanto como se habla de ellas a troche y moche.

(Bazan, 2016: e-libro)

Prestando atencion a la sociedad, Pardo Bazan presenta su observacion sobre la tendencia
disminutiva entre la gente a asistir a la Santa misa. Las razones de tal comportamiento las
relaciona con el desinterés de escuchar los sermones. Por otro lado, lo que considera comico
es que «casi no hay apertura de Sociedad, discurso de Academia, ni arenga politica que no
tienda a moralizar a los oyentes.» (Pardo Bazan,2016: e-libro) Esta nota demuestra una de las
caracteristicas mas propias de la autora, el cristianismo. Y aunque a veces su religiosidad fue
el objeto de burla entre los seguidores del naturalismo zolesco, la escritora siempre

conservaba la doctrina catdlica.

La conciencia religiosa es uno de los pilares mas importantes de su vida y uno de los
elementos mas notables en su creacion. En la obra El P. Luis Colomna: biografia y estudio
critico la autora expresa su admiracion hacia varias 6rdenes mondsticas y sobre todo el gusto
de leer los libros que escribieron. Confiesa que siempre era objetiva en cuanto a la valoracion
de los libros, sin mirar a su autoria. Si no considera bueno un libro, lo diria. Ademas,
demuestra que la objetividad tiene la importancia a la hora de criticar una obra y explica a los
lectores que la imparcialidad es la base cuando uno presenta su opinion. Es irracional
considerar malo un libro, s6lo porque fue escrito por un religioso, o proclamar bueno el otro,

s6lo porque lo escribid Zola. (Pardo Bazan 1891:33-34)
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Como una escritora-mujer se siente identificada con los representantes religiosos.
Explica que tienen algo en comtn: son los prejuicios que tiene el publico lector, tanto hacia

los autores religiosos como hacia las mujeres:

Hacia el religioso autor, como hacia la mujer autora, la intenciéon estd siempre
impurificada; hay una prevencion sorda y tenaz, fruto de esas ideas hechas que Spencer
Ilama preocupaciones hereditarias emocionales. El religioso y la mujer son escritores
maniatados. Rompen sus ligaduras, claro esta, pero la gente recoge los pedazos y les

azota con ellos el rostro. (Pardo Bazan 1891:34)°

La autora llama atencion a la dificil posicion en la que se encuentran los que escriben y no son
«hombres profanos». Se puede suponer que la autora se da por aludida por ser una mujer, pero
esto de ninguna manera es el caso de Emilia Pardo Bazan. Emilia siempre demuestra su
valentia y tiene capacidad de convertir en su arma mas grande lo que otros ven como una

desventaja.

Las ideas que desarrolla Pardo Bazan a continuacién no son nada menos que la
muestra directa de su pensamiento religioso. Aunque no rechaza el determinismo
directamente, es evidente que no lo acepta tal como Zola. Sin preocupaciones relaciona uno

de los pilares mas importantes del naturalismo con la fe cuando escribe:

Por determinismo entendian los escolasticos el sistema de los que aseguraban que Dios
movia o inclinaba irresistiblemente la voluntad del hombre a aquella parte que convenia a
sus designios. Hoy determinismo significa la misma dependencia de la voluntad, s6lo que
quien la inclina y subyuga no es Dios, sino la materia y sus fuerzas y energias. (Pardo
Bazan, 2016:e-libro)

En estas frases Pardo Bazan declara su inclinacion al determinismo religioso. Intenta explicar
que no es tan diferente del determinismo como lo entienden los naturalistas, s6lo suelen poner
diferentes nombres a las cosas. Es una de las afirmaciones que tanto indignaron sus criticos en
frente con Zola y posiblemente caus6 que la obra era consireada un escandalo. Ademas, no es
la unica parte del texto donde notamos su conviccion religiosa, causa frecuente de la critica de
parte de los naturalistas radicales. La autora se atrevio a presentar sus opiniones a pesar de los

ataques cometidos hacia su persona.

® La cursiva es de autora.
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A continuacion, en el articulo Hablemos del escandalo, trata de acentuar el poder de
los politicos que quieren influir las opiniones de los poetas y de los que se interesan por el
desarrollo de la literatura de su época. Da como ejemplo al sefior Moret’, que recomienda
a los poetas respetar en sus obras a los clasicos como Bécquer, Espronceda, Campoamor o

Nunez de Arce.

Al Sr. Moret le sirvié Zola para mezclar en su discurso lo grave con lo ameno, lo util con
lo dulce; s6lo que errd en el ejemplo. Si entre los hombres politicos no estd en olor de
santidad el naturalismo, tampoco entre los literatos de Espafia goza de la mejor

reputacion. (Pardo Bazan, 2016:e-libro)

La Condesa no oculta su decepcion, y ésta aun se intensifica al reconocer la opiniéon de su
amigo Balaguer, novelista famoso y respetado entre los espanoles de la época. A Balaguer se
lo acusa de que no ley6 a Zola ni ninguno de sus contemporaneos naturalistas. Pese a que la
escritora conserve todo el respecto hacia su amigo, y respete su comportamiento no olvida
que todos los escritores merecen un aprecio. Y pregunta: «,No fuera mejor, antes de quemar
el ya ingente montén de libros naturalistas, proceder a un donoso escrutinio como aquel de

marras?» (Pardo Bazan, 2016:e-libro)

Segtin Pardo Bazan, son el naturalismo y el realismo parte importante de la literatura,
tanto para su generacion como para la generacion futura. Apela a los que lo consideran sélo
«la novedad escandalosa», pide que intenten entender mejor esta «palpitante cuestion
literariay». (Pardo Bazan, 2016:e-libro) También se refiere a los inicios de diferentes periodos
y géneros literarios que aparecieron basandose unos en otros, no con el objeto de crear algo

nuevo, sino como el resultado inevitable de la evolucion del periodo o género anterior.

En el articulo Entramos en materia trata de exponer sus conclusiones y dar al lector
una imagen clara de lo que ella misma entiende al decir naturalismo y realismo. Tomando
como base la explicacion que le ofrecio el Diccionario® relaciona con el naturalismo todo lo
natural que es definido como «lo que pertenece a la naturaleza», mientras que «lo que tiene

existencia verdadera y efectiva» es propio de lo real. (Pardo Bazan, 2016:e-libro)

" La autora se dedica al literato y politico espafiol de su época Segismundo Moret (1833-1913).

8 Diccionario que usé la autora: SOCIEDAD LITERARIA, Nuevo diccionario de la lengua castellana,
autores:Pedro Maria de Olive y Juan Pefialver, Paris, 1882. Comprendio la tltima edicion del Diccionario de la
Real Academia Espafiola.
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Para mejor explicacion de lo que es naturalismo, Pardo Bazdn considera esencial
conocer las diferentes soluciones a la cuestion de la libertad humana. En su articulo menciona
tres. Empieza con la solucion fatalista que entiende el modo del comportamiento de un ser
humano como el resultado Unico de la situacion en que se encuentra. El hombre hace lo que
hace porque no tiene otra posibilidad dentro de su condicion. Segunda es la solucion religiosa,
con cual se siente mas identificada nuestra autora. Segun la teologia, el ser humano tiene el
cuerpo y el alma y los dos partes tienen influencia a la voluntad humana. Se entiende como
una concepcion mixta, donde actuan en el mismo tiempo afanes nobles (relacionadas con la
doctrina cristiana, eludir el pecado y salvar el alma) y bajos instintos (pasiones, ira). Pardo
Bazan supone esta libertad relativa. La ve restringida por las dificultades y estorbos del
mundo. EI hombre en su interior siempre tiene deseo de salvar su alma, sabe lo que debe
hacer, pero se encuentra con varios obstaculos durante su vida y no es nada raro que actda por
los instintos y pasiones. Como dice San Agustin, «por la resistencia habitual de la carne... el
hombre ve lo que debe hacer, y lo desea sin poder cumplirlo.» (en Pardo Bazan, 2016:e-libro)
Quiza merece destacar la exclamacion que anadié la autora llamando atencién a la solucion
religiosa de la libertad humana. La consideramos importante para entender qué riqueza Vio
Pardo Bazan en el concepto teoldgico: «jQué horizontes tan vastos abre a la literatura esta

concepcion mixta de la voluntad humana!» (Pardo Bazan, 2016:e-libro)

Como tltima, introduce la autora la solucion del fatalismo vulgar que desarrolld Zola
(entre otros) en su obra La novela experimental. Bazan la explica por las palabras siguientes:
«EI fatalismo vulgar, el determinismo providencialista de Epicteto y Lutero, los trasladd Zola
a la region literaria, vistiéndoles ropaje cientifico moderno.» (Pardo Bazan, 2016:e-libro) El
autor del manifiesto de naturalismo basa su obra en las ideas de Claude Bernard.® Entiende la
voluntad humana desde un punto de vista «cientifico moderno». Zola compara la técnica
naturalista con la de la medicina experimental. Hace relacion entre la actuacion del ser
humano y las leyes naturales. (Zola, 1881:1) Se refiere al determinismo absoluto segun el cual
el comportamiento del hombre es rigido siempre por las mismas leyes. Pero el autor
naturalista omite la individualidad y la psicologia del hombre. Por esta cuestion se ocupo
también Ortega y Gasset en su libro Historia como sistema y hay que destacar que con su
opinidn es mas cerca a la de Pardo Bazan. Se opone a la intencion de Zola y proclama «lo

humano se escapa a la razén fisico-matematica [...] la razén fisica no puede decirnos nada

% Emile Zola basa sus teorias en las obras cientificas de Claude Bernard El método experimental y de Charles
Darwin Origen de las especies.
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claro sobre el hombre, debemos desasirnos con todo radicalismo de tratar al modo fisico y

naturalista lo humano.» (en Conill-Sancho, 2012:173)

Al leer atentamente el texto llegamos a la conclusion de que la autora no se identifica
con varios puntos de la teoria naturalista. Podemos decir que son los rasgos que la hacen
diferente y que nos ayudan a entender mejor su forma particular de naturalismo. Si volvemos
al articulo vemos como Pardo Bazan menciona varios errores que en su opinién aparecen

dentro de la estética naturalista. Es evidente que su critica se dirigi6 a Zola.

Primer desacierto que la autora reprocha a Zola, es su cientifismo excesivo. Llama
atencion a la diferencia entre las leyes de la fisica y el comportamiento psiquico (espiritual).
Para Pardo Bazan, son imprescindibles los sentimientos de las personas y la individualidad de
cada una. Emilia esta de acuerdo con el funcionamiento de la ley causa-efecto en el campo de
la ciencia, sin embargo, no la acepta en la psicologia. Considera lo fisico y lo psiquico dos

cosas totalmente diferentes:

En fisica el efecto corresponde estrictamente a la causa: poseyendo el dato anterior
tenemos el posterior; mientras en los dominios del espiritu no existe ecuacioén entre la
intensidad de la causa y del efecto,[...]

En esta materia le ha sucedido a Zola una cosa que suele ocurrir a los cientificos de
aficion: tomo las hipodtesis por leyes, y sobre el fragil cimiento de dos o tres hechos

aislados erigié un enorme edificio. (Pardo Bazan, 2016:e-libro)

Es cierto que la autora considera importante la individualidad del personaje y la influencia
del espiritu. Aunque ella misma se proclama naturalista no es capaz de dejar su actitud
artistica e identificarse plenamente con la teoria zolesca. La actitud puramente cientifica de

Zola defiende Domingo Yndurain®*® cuando escribe:

El escritor naturalista, provisto de unas reglas o leyes, de unos caracteres puede situar la
accion en un medio determinado y «automatizar» el proceso de escritura: los distintos
datos se combinaran de acuerdo con unas leyes y llegaran a una solucion o, simplemente,
situacion final, provocada desde el principio por los elementos puestos en juego: el
escritor se limita a exponer el proceso, a ir explicando el experimento sin modificarlo a su
gusto [...] (Yndurain, 1991:113)

1 Domingo Yndurain (1943-2003): El filologo, catedratico de Literatura espafiola en la Universidad Auténoma
de Madrid y secretario de la Real Academia Espafiola, uno de los grandes expertos en lengua y literatura
castellana de los siglos XV 'y XVI.
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Ademas, en su obra Historia de la literatura espaniola el fildlogo espafiol critica
abiertamente el modo de pensamiento de Pardo Bazan y pone en duda varias ideas que la
escritora expone en su articulo. Una de ellas es la cuestion de la ley causa-efecto. Como
mencionamos en el apartado anterior, para la autora esta ecuacidon funciona solo en las
ciencias como fisica y no puede ser unida con las cosas del espiritu y los sentimientos del ser
humano. (Pardo Bazan, 2016:e-libro) En su opinion, la ley causa-efecto no existe en el
ambito del espiritu. La actuacion del ser humano siempre depende de los motivos morales y
de la libertad del individuo. De ningiin modo puede ser el comportamiento del individuo
observado a base de la unica formula matematica. No obstante, lo que Pardo Bazéan

considera inaceptable es segin Yndurain la esencia del método naturalista. Y afiade:

La Condesa de Pardo Bazan no sabe lo que es la ciencia y, en consecuencia, ignora lo que,
en definitiva, es el Naturalismo, aunque ella y algunos criticos crean lo contrario.

(Yndurain, 1991:114)

Otro defecto estético de la escuela naturalista es segiin Pardo Bazéan la confusion de
los dominios del arte y de la ciencia. Confiesa la importancia que tienen las ciencias
auxiliares para el arte, pero no es lo mas importante. No suele considerarse la base. Lo
importante en el arte es crear la belleza. El naturalismo de Zola olvida este dominio tan util.
Por el contrario, para Pardo Bazan es la parte inseparable de la creacion artistica: «Aquel
sentimiento inefable que en nosotros produce la belleza, sea €l lo que fuere y consista en lo

que consista, es patrimonio exclusivo del arte.» (Pardo Bazan, 2016:¢e-libro)

Su articulo lo cierra con la explicacion breve del Gltimo error estético. Dice que Zola
con su ideologia, determinismo y fatalismo pone limites al arte. Pero no se dio cuenta que el
arte no puede ser demarcado. La autora compara estos limites con «las ligaduras que una

formula mas amplia ha de romper.» (Pardo Bazan, 2016:e-libro)

Lo que se desprende con claridad del articulo Entramos en materia son varias
posturas y opiniones de la Emilia Pardo Bazan hacia el naturalismo. El articulo nos ayudo
a crear una imagen mas clara de lo que significa este movimiento para nuestra autora, los
puntos con que se identifica dentro del movimiento y en otro lado que puntos la hacen

diferente del resto de los naturalistas.
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Una de las ideas mas mencionadas y la que consideramos fundamental, es la
religiosidad. El modo como la autora presenta sus ideas nos lleva a la conclusion de que para
ella es muy importante la teologia. Emilia cree en la existencia del alma, lo que se opone a
las teorias naturalistas. Admite en el comportamiento del ser humano una fuerza mayor lo
que la hace diferente de los naturalistas estrictos que ven el comportamiento como un reflejo

mas profundo de los instintos y pasiones del ser humano.

En contraste con los naturalistas, Emilia considera importante el individualismo de
los personajes. Rechaza que en la literatura, y arte en general, se omiten los sentimientos y la
individualidad de los personajes. No esta de acuerdo con Zola y su intencion de sujetar el
arte a las reglas cientificas. En ese punto la autora se opone a la teoria zolaista y argumenta
que el objeto y camino de un cientifico es totalmente diferente del objeto y camino del
artista (Pardo Bazan,1891:1I). Y la relacion excesiva del naturalismo francés con la ciencia

comenta también en su obra El Padre Luis Coloma:

[...] el naturalismo francés, cuyo principal propugnador es Emilio Zola, se diferencia del
realismo tradicional en nuestras letras, no tanto por los procedimientos, cuanto por el fondo
filosofico de sus doctrinas. El que no sea determinista, fatalista y materialista, no puede
aceptar el fondo de Zola,[...] (Pardo Bazan, 1891:101-102)

Esta cita sirve de conclusion para lo dicho anteriormente. Emilia Pardo Bazén es muy
directa en sus articulos y sin problemas presenta sus opiniones. Es capaz de criticar tanto las
autoridades responsables por las palabras empleadas en el Diccionario de la lengua

castellana, como el representante del naturalismo mas célebre Emile Zola.

La unidn de la autora con el naturalismo provocé varias discusiones y polémicas entre
los literatos y criticos tanto de su época como hoy dia. Segun Gonzalez Herrran es discutible
hablar del naturalismo en relacién con algunas novelas de la autora. También considera un
intento erréneo discutir de «naturalismo espiritual», «naturalismo catdlico» o «naturalismo a
la espafiola». (Gonzdlez Herran, 2003) Lo que no niega es que en la obra ensayistica y
especialmente en La cuestion palpitante la autora trata del naturalismo espafol. Aunque no es
el objetivo de su articulo, considera «una interesante vertiente del problema: la conexion que
pueda haber entre los planteamientos tedricos de la corufiesa sobre esta estética y su practica

novelistica».(Gonzalez Herran, 2003)
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Por lo tanto, clasificar la escritora como pura naturalista seria incorrecto. Y aunque
Emilia Pardo Bazan es considerada la inica mujer que abiertamente defendi6 el naturalismo,
ni ella misma se consideraba ser naturalista. Como declaré en sus Retratos y apuntes
literarios, «Todo el que lea mis ensayos criticos comprendera que ni soy idealista, ni realista,
ni naturalista, sino ecléctica. Mi cerebro es redondo, y debo a Dios la suerte de poder

recrearme con todo lo bueno y bello de todas (las) épocas y estilos». (Pardo Bazan,1908:190)

Emile Zola en una entrevista en La Epoca manifestd su aprecio hacia la autora de La

cuestion palpitante y confeso:

Lo que no puedo ocultar es mi extrafieza de que la Sra. Pardo Bazan sea catélica ferviente,
militante, y a la vez naturalista; y me lo explico s6lo por lo que oigo decir de que el

naturalismo de esa sefiora es puramente formal, artistico y literario."*

Todo esto sirve de confirmaciéon que la defensora del naturalismo en Espaiia no adopta
el nuevo estilo en su totalidad, sino lo ajusta alas condiciones espafioles. Si uno quiere
entender los principios propios de la autora, no existe mejor libro que La cuestion palpitante.
Pardo Bazan deja claro su criterio cristiano de la vida y también la propia fe catolica. El
elemento de la fe profunda es lo que consideramos ser el obsticulo que impide a la autora a
aceptar las ideas radicales de Zola. Est4 en desacuerdo con el positivismo, el determinismo y
materialismo fatalista. Ademdas hace critica del pesimismo zolesco. Sin embargo, algunas
ideas del naturalismo francés atraen a la escritora. Sin dudas ve la importancia en la
descripcion exacta de las cosas, tanto las bellas como las feas, a pesar de que no esta de
acuerdo con todas las descripciones de Zola. Hay que mencionar que Bazan adopta el método

analitico y experimental. En el prologo de su novela La tribuna confiesa:

El método de analisis implacable que nos impone el arte moderno me ayudé a comprobar el
calor de corazon, la generosidad viva, la caridad inagotable y facil, la religiosidad sincera, el
recto sentir que abunda en nuestro pueblo, mezclado con mil flaquezas, miserias y

preocupaciones que a primera vista lo oscurecen. (Bazan 1991:58-59)

Estas ultimas lineas sirven de respuesta a las preguntas que hemos formulado en el
inicio del capitulo. La medida en la que nuestra autora se siente identificada (o no) con el

naturalismo zolesco es la causa de la polémica, si es correcto hablar del naturalismo. Pero qué

' De una entrevista a Emile Zola en La Epoca, redactado en
www.unav.es/literatura/modernal8y19/cuestionpalpitante.pdf , consultado[28.2.2017]
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seria mejor, jhablar de la desviacion del realismo en relacion a su obra o de la desviacion del
naturalismo? No podemos negar que la diferencia entre el naturalismo de Zola y de Bazan
existe. Pero al mismo tiempo encontramos muchos rasgos comunes. Las obras de la autora
gallega consideramos ser el testimonio de que el escritor, si quiere, puede manejar cualquier
estilo literario aunque no esta de acuerdo con todas sus ideas propuestas. Uno de los
defensores de la obra naturalista de Pardo Bazan es Abraham Esteve Serrano. En uno de sus
articulos explica que el naturalismo pardobazaniano responde estilisticamente y también
tématicamente al naturalismo francés pero no es tan ideoldgico. Se ocupa mas por los
recursos descriptivos, por ejemplo el aspecto fisico de los personajes que sirve para definir el

caracter natural. (Esteve Serrano, 1984:97-98)

Repitiendo las palabras de Lopez que no vio la influencia del naturalismo en Espafa
muy considerable (Fernandez Lopez, 2014) y las de Bonet que entre otro avisa que el
naturalismo espafiol se puede confundir facilmente con el realismo (Bonet en Zola, 2015: e-
libro), intentamos cerrar el capitulo. Lo que es propio del naturalismo espafiol es que no es tan
doctrinal, estd cargado de sentimiento, aparecen los elementos irracionales y es mas flexible.
No faltan las descripciones minuciosas de la cara mas repugnante de la sociedad, de la gente,
del ambiente. La intencion fotografica y documental para construir el mundo que sea parecido
a la realidad. Otro rasgo importante es el uso del lenguaje propio de la gente segln la clase
social. Asi que en un lado aparece el argot de las clases sociales mas bajas, con los
vulgarismos y los errores gramaticales, en el otro es el vocabulario cientifico (la mas

frecuente es la terminologia médica).

2.3 Ecocritica

«Useless, useless

the heavy rain

driving into the sea.»™
Jack Kerouac

En relacion con el tratamiento del tema de la naturaleza que observaremos en los textos
del nuestro corpus consideramos importante introducir un capitulo sobre el creciente campo
de la ecocritica. Aunque el estudio de las relaciones entre la naturaleza y el ser humano en el

ambito de la literatura es antiguo la ecocritica presenta una escuela de la teoria literaria

12 Kerouac, 2003:xxiii. Un famoso haikus escrito por estadounidense Jack Kerouac, sirve como reflexion a la
inevitabilidad de la naturaleza y la impotencia del ser humano frente a ella. Esta reflexion suele relacionarse con
las bases de la teoria ecocritica. Véase: (Caraballo, 2009:72)
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contemporanea. Se formd en los Estados Unidos durante los afios noventa y sigue
desarrollandose hasta hoy dia. De cualquier modo, uno de los hitos mas importantes en cuanto
a la fundacion de la ecocritica fue la creacion de la ASLE (The Association for the Study of
Literature and Environment, 1992)."* Los miembros de la asociacién trabajan en investigacion

ambiental, educacion, literatura, arte y servicio, justicia ambiental y sostenibilidad ecolégica.

La definicion mas frecuente del término «ecocritica» es de la eminente autora
estadounidense Cheryll Glotfelty. En su obra The Ecocriticism Reader: Landmarks in Literary
Ecology explica que la ecocritica es el estudio de relacion entre literatura y el ambiente fisico.
(Glotfelty, 1996: xviii)* Una de las premisas basicas de la ecocritica es que entre la cultura y
la naturaleza existe una influencia mutua. Para el estudio sistematico de esta relacion tan
compleja es necesario tener conocimiento tanto de las ciencias naturales como de las ciencias
sociales. Por lo tanto la ecocritica suele considerarse interdisciplinaria. (Kopecky, 2012:13)
Otro representante de ecocritica Wiliam Rueckert aporta otros principios en cuanto al definir
la ecocritica. La especifica como la aplicacion de la ecologia y los conceptos ecoldgicos al
estudio de la literatura. (Rueckert en Glotfelty, 1996: xx) Esta explicacién es més cientifica y
en cuanto a la relacion con la literatura, suena similar a la intencion naturalista a aplicar a la
literatura el método de la medicina experimental. Aunque nuestra tendencia sea acercarnos al
término de la ecocritica, hay que admitir que esta expresion atin no es totalmente establecida,
asi que consideramos importante explicar también la locucion «ecologia literaria» (literary
ecology) introducida por Joseph W. Meeker. La ecologia literaria se ocupa por el estudio de
los temas bioldgicos y las relaciones que aparecen en las obras literarias. (Meeker en
Glotfelty, 1996: xix) Es importante tomar en consideracion la vision antropocéntrica y

antropomorfica de la naturaleza.

Glotfelty en su obra, que sigue siendo candnica en cuanto el tema, expone varias
preguntas que en su opinion suelen plantear los ecocriticos, entre otros son: ;CoOmo estd
representada la naturaleza en la obra? ;Qué papel desempeia el entorno fisico dentro de la
trama? Y los valores presentados en la obra, ;estan de acuerdo con la conciencia ecologica?
(Como las metaforas sobre la naturaleza influyen en nuestro tratamiento con ella? (Glotfelty,

1996: Xix)

 La Asociacion para el Estudio de la Literatura y el Medio Ambiente
" «the study of the relationship between literature and the physical environment» (Glotfelty, 1996:xviii)
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Segtin Caraballo, el autor del articulo ;Qué es la ecocritica? publicado en la revista
Logos, existen tres perspectivas que pueden afectar al comportamiento de los seres humanos
hacia la naturaleza. Su actuacion depende de la vision que tengan sobre la naturaleza como
tal, de como perciban la relacion entre el hombre y el paisaje y de la idea que tengan del lugar
que ocupa el ser humano en el mundo. (Caraballo, 2009:65) Con la intencion de acercar al
lector la funccion de la ecocritica, Caraballo explica la necesidad de buscar las relaciones
concretas entre el hombre y la naturaleza. Estas son, en su opinion, la fuerza impulsora de la
actuacion del hombre. Ademds, no omite ni la importancia del peso emocional que es
inevitable en todas las relaciones humanas. (Caraballo, 2009:66) Pone énfasis en la tareca de la
ecocritica, que es «hacer visible la inmersion del hombre en la naturaleza.» (Caraballo,
2009:68) Hoy en dia, cuando es imposible parar el desarrollo de las tecnologias y el avance de
la industria es igual de importante que la gente tenga respeto a la naturaleza. La ecocritica

pretende despertar en el ser humano el sentimiento de responsabilidad hacia la naturaleza.

En relacion con el planteamiento de la ecocritica, Kopecky explica que la
visualizacién del entorno natural depende del conocimiento que los autores tienen de las
ciencias naturales, ademas la dimension simbdlica depende del estado filosofico-espiritual del
autor. Los escritores no crean so6lo una imagen verosimil de la naturaleza sino que dramatizan

los elementos individuales. (Kopecky, 2012: 49)

En las obras de Pardo Bazan podemos observar el papel importante del lugar con el
que se relacionan las historias. Este en cierta medida predetermina el destino de los
personajes. La autora describe la gente y la vida de su region natal, Galicia. La fuerza de las
imagenes de la naturaleza consiste en la combinacién de las descripciones de la realidad
mezcladas con lo mitico que ofrece la tradicion gallega. El ambiente rural en las obras
pardobazanianas suele ser el lugar donde los instintos mas bajos del ser humano salen a la luz
y las imagenes idilicas, es decir, la coexistencia harmoénica del hombre y la naturaleza se

destruyen.

Vale la pena aclarar, que la ecocritica no sélo estudia las relaciones sino que también
considera importante hablar del comportamiento humano. Una de las formas de estudiar la
conducta del personaje segun la teoria de la ecocritica es muy similar a la del naturalismo

zolesco. He aqui una explicacion breve de Meeker:

26



La reflexion acerca del comportamiento humano que reconozca que éste es parte del mundo
natural, debe ser, en alguna medida, una etologia, un estudio del comportamiento de animal
humano en sus diversos hébitats y en relacion con las otras especies con las que tiene

comercio. (Meeker en Caraballo, 2009:71)*

Haciendo una conclusion sobre el tema de la ecocritica aprovechamos las palabras de

Mauricio Ostria Gonzalez que proclama:

El fundamento del enfoque ecocritico radica, finalmente, en entender que el ser humano y
su entorno natural y social constituyen una unidad compleja e inseparable, un conjunto de
relaciones (oposiciones, interdependencias, solidaridades) necesarias y dindmicas, presentes

en cada momento y en cada acto singular. (Ostria Gonzalez, 2010:107-108)

De acuerdo con el planteamiento de este capitulo intentaremos aplicar la teoria de ecocritica a
los cuentos de Emilia Pardo Bazan. Dentro de la parte practica de nuestra tesis, que
dedicamos al analisis de los relatos, dejamos espacio para responder a una serie de preguntas

formuladas basandonos en las ideas de ecocritica.

> La cursiva es del autor.
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3. El género del cuento en Espaiia a finales de siglo XIX.

«La forma del cuento es mas trabada y artistica que la de la novela, y

esta, en cambio, debe analizar y ahondar mds que el cuento, sin que por eso
deje de haber cuentos que (como suele decirse de los camafeos y medallas
antiguas) en reducido espacio contienen tanta fuerza de arte, sugestion tan
intensa o mds que un relato largo, detenido y cargado de observacion. »*®

Emilia Pardo Bazan

En la creacion rica de Emilia Pardo Bazan se encuentran numerosas novelas, los libros
de viajes, los estudios criticos, las autobiografias, los articulos periodisticos, etc. Para nuestro
estudio y el siguiente andlisis escogimos el relato corto. Por lo tanto, en el siguiente capitulo
prestaremos la atencion a la posicion del cuento como el género literario en Espaiia a finales
del siglo XIX. A continuacion, enfocaremos a nuestra autora y su capacidad de manejar este

genero.

Como fuente de informacion nos va a servir la tesis doctoral de Mariano Baquero Goyanes,
dedicada al estudio del cuento espafiol en el siglo XIX. En los capitulos particulares presta la
atencion primero al término «cuento» y su significado en las épocas anteriores, después
contintia con la explicacion del «cuento» como el género literario y sigue enfocandose al
cuento en el siglo XIX, lo que es la parte mads importante para nuestra investigacion. Los
siguientes capitulos ofrecen la seleccion de la obra cuentistica de los escritores espafioles del
siglo XIX. Todos los cuentos estan clasificados tematicamente. Seguramente se trata de la

obra mas extensa y mas detallada en cuanto al tema de la narracion breve en Espana.

Vale mencionar que el cuento viviéo un cambio importante en el siglo XIX. Lo que
cambid tanto, era la autoria. El hecho de que no se habla de los autores de los relatos cortos en
los siglos anteriores fue posiblemente causado por la presentacion del género de forma oral.
Asi, en la mayoria de los casos, no se trata de las historias inventadas, sino las copias de las

leyendas y los cuentos populares que pasaron de generacion a generacion, de boca a boca.

!® Emilia Pardo Bazan: La literatura francesa moderna. El naturalismo. Red Ediciones S.L., 2017, p. 94.
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Sobre el valor creacional del relato corto en el siglo XIX Goyanes habla en relacion
con los cuentos romanticos que en su opinioén eran los predecesores del cuento moderno. Y

aclara:

El relato breve, originariamente popular, va sufriendo una lenta transformacion que alcanza
su punto culminante con los escritores naturalistas. Estos aprovechan el molde romantico —
narracion de escasas dimensiones—, rellenandolo con nueva materia, creando un género que

parece nuevo en la literatura de la época,|...] (Goyanes, 1949:157)

Sin embargo, lo que ofrece la mejor explicacion para el cultivo y el éxito del relato
corto en el siglo XIX. es el ambiente creado gracias el periodismo. En otras palabras, la
existencia abundante de los periddicos y revistas que incitaron a los escritores escribir y
publicar sus obras. Por ejemplo, Emilia Pardo Bazan a la vez colaboré con El Imparcial, El

Liberal, EI Espariol y La Epoca, ademas fundé su propia revista Nuevo Teatro Publico.r’

Obviamente no menos importante era el publico que mostro su interés por leer estos
relatos. Goyanes dice que es la consecuencia de la época en que el tiempo tiene su precio. Un
cuento publicado en el diario puede leer quien quiera y donde quiera, pero no es sélo la
cuestion de la accesibilidad facil, otra causa de su éxito era la tematica actual. Esta se la debe,

segin Goyanes, al nuevo movimiento, como dice:

Al Romanticismo se debe el retorno a las formas narrativas tradicionales: cuento, conseja,
leyenda. Al Naturalismo, la dignificacion literaria del relato breve, apto ya para narrar

asuntos realistas, fuera de los limites que imponian la mentalidad y los prejuicios romanticos.

(Goyanes,1949:169)

Y en relacion con el florecimiento de este género no omite el éxito de la creacion cuentistica

de Pardo Bazan. Su talento en manejar el relato corto comenta con siguientes palabras:

Si tuviésemos que citar un autor en que dicha palabra alcanzara, por decirlo asi, su
consagracion oficial, dariamos sin vacilacion el nombre de dofia Emilia Pardo Bazan, la mas

fecunda creadora de cuentos de nuestra literatura. (Goyanes, 1949:71)

También explica que gracias a la demanda del publico y la posibilidad de publicar los cuentos

sin hacer un esfuerzo especial, hoy dia contamos con més de quinientos relatos cortos de

Y Véase los imagenes del Apéndice.
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Pardo Bazan. (Goyanes, 1949:165-166) Ademas, afiade que la autora es la especialista en
concentrar las mas diferentes emociones en las pocas paginas que posee un cuento. Y no
oculta su admiracion cuando proclama que ni por la gran cantidad de cuentos publicados,

¢éstos no pierden calidad. (Goyanes, 1949:634)

3.1 Emilia Pardo Bazan y sus cuentos

La obra cuentistica de Emilia Pardo Bazan es muy extensa, entre quinientos y
seiscientos relatos cortos. Muchos de ellos solian aparecer en numerosos periddicos y las
revistas (ABC, Almanaque de Galicia, Blanco y Negro, La Espaiia Moderna, Revista de
Esparia, La llustracion artistica, El Liberal, La Epoca etc.). A continuacion, fueron recogidos
y junto con el resto antes no publicado fueron redactados en varias colecciones. Durante la
vida de la autora llegaron ala luz diez volumenes de cuentos, postumamente fue publicado

uno mas.

Las colecciones publicadas durante su vida son Cuentos escogidos (1891),Cuentos de
Marineda (1892), Cuentos de Navidad (1894), Cuentos nuevos (1894), Arco iris (1895),
Cuentos de Navidad y Reyes (1898, Cuentos de la Patria (1898), Cuentos de amor (1898) y
Cuentos sacroprofanos (1899). (Yndurain, 1991:106)

Desde la muerte de Pardo Bazin hasta hoy dia aparecian varios autores que
coleccionan sus cuentos en nuevos voliimenes y las publicaban seglin su propio gusto o en las
colecciones tematicas. Asi podemos encontrar los cuentos clasificados tematicamente bajo los
titulos Cuentos de terruiio, Cuentos tragicos, Cuentos de amor, Cuentos antiguos, Cuentos de
Navidad y Anio Nuevo, Historias y cuentos de Galicia, Cuentos de mujeres valientes, Cuentos
sangrientes, etc. A modo de que los cuentos de Pardo Bazan no suelen tratar s6lo un tema, —
es muy frecuente que un relato presenta mas de dos temas diferentes— aparecen algunos
cuentos en varias colecciones ala vez. Entre los mas extensos pertenece la coleccion Los
cuentos de la Tierra que fue publicada en el afio 1922, un afno después de la muerte de su
autora. Los cuentos que aparecen en este libro se consideran la tltima obra de Emilia Pardo

Bazan relacionada con Galicia.
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De las numerosas colecciones que ofrecen las bibliotecas hoy dia, escogimos para el
siguiente estudio la coleccion de Cuentos de la edicién de Eva Acosta™. En el prélogo del
libro la autora confes6 que seleccionaba los cuentos segun su propio gusto y que su seleccion
se puede distinguir del gusto de otros admiradores de Pardo Bazan. Aclard que se dejaba guiar
«por el deseo de escoger lo més significativo y lo que mejor pueda representar el espiritu de
su autora». (Acosta en Bazéan, 2015:14) Aunque la coleccidén abarca gran numero de los

cuentos Acosta destaca que no se trata de la lista completa de sus historias favoritas:

Pese a ello, y aun reconociendo que no estdn todos los que son —el grosor del tomo lo habria
vuelto mas un baal que un libro—, creo que son todos los que estan. Al menos, para dar una
idea somera del talento narrativo de Emilia Pardo Bazan aplicado al formato breve.*® (Acosta
en Bazan, 2015:14)

Las palabras de Acosta las consideramos otro testimonio de la calidad de los cuentos
pardobazanianos. El indice abarca 65 cuentos que varian en los temas, en el tamafo y en el
estilo. En cuanto a los temas tratados, aparecen cuentos sobre la muerte, que es sin duda el
tema mas frecuente de todos. Podemos decir que Pardo Bazan describe la muerte en todas sus
formas. Trata sobre el asesinato en [Inutil, la muerte natural en ElI mundo, la muerte natural
aunque de raras condiciones en El indulto, la muerte tragica en Consuelos, el suicidio en
Comedia. Sobre la fatalidad narra en El destino. Otro tema frecuente son las relaciones
interpersonales. Por ejemplo, de la amistad leemos en Cuesta abajo, de amor en El décimo, de
odio en La mayorazga de Bouzas y El destino, de celos en La hoz, del adulterio en EIl indulto,
de las relaciones familiares en Gedrgicas. Muy interesante nos parece el trato del motivo
biblico en La sed del Cristo. Aparecen los cuentos en los que menciona los personajes
historicos de éstos vale mencionar Volunto donde aparece Napoleon. Un grupo especial
forman los cuentos que se basan en los hechos reales como el cuento Georgicas y también

uno de los mas famosos El indulto.

Aunque la coleccion incluye un par de cuentos fantasticos la mayoria tiene el caracter
realista. En el prologo, Eva Acosta habla de los cuentos seleccionados y confirma, «en todos
ellos vemos a la Emilia Pardo Bazan que prefiere acercarse a la realidad para reconstruirla

luego en una dimension literaria.» (Acosta en Bazan, 2015:15)

18 Eva Acosta: la biografa de Emilia Pardo Bazan y una de las grandes especialistas en la obra de la escritora,
hizé una seleccion de sus mejores cuentos.
19 Uso de cursiva es de autora.
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Hay que confesar que seria muy dificil encontrar un &mbito o un problema de su época
que la escritora dejara sin tocar. Por medio de numerosos protagonistas refleja con
autenticidad la sociedad en la que naci6 y la cual podia observar durante toda su vida.
Podemos decir que a nadie lo deja al margen. En la coleccidon de los cuentos que nos sirve de
corpus hemos encontrado un conjunto de personajes con los caracteres fieles a la gente de la
época. Los protagonistas de los cuentos pardobazanianos varian en el sexo, en la edad, en el
lugar donde viven, en la profesion que ejercen y en la posicion en la clase social a la que
pertenecen. De tal modo puede ser el protagonista un barbero mayor de edad como lo era en
Volunto, una huérfana joven que es la protagonista de E/ pairiuelo, un admirador de la 6pera
como en Por el arte, la nifiera incauta como en Comedia, la costera como en La zurcidora, un
chico moribundo como en Curado, la mujer que sufre porque no puede tener hijos como en
La estéril, etc. En esa gran escala de los caracteres diferentes aparecen los vagabundos, los
pobres, los campesinos, las sirvientes y nifieras, los comerciantes, los mayordomos, los
representantes de burguesia y de las clases mas altas de la sociedad urbana. Los protagonistas
tienen una relacion ineqivoca con la tierra natal de la escritora y cualquier lector de su época

podia encontrar un protagonista con quien se sentia identificado.

Lo que debemos subrayar es el hecho de que la autora por medio de sus cuentos formod
la cronica de la sociedad gallega, o como dice de sus relatos cortos Paredes Nuiiez, se trata de

«auténticos documentos» de su tiempo. (Nuiez, 1979:23)

Como corpus para nuestro analisis no nos sirven todos los cuentos del volimen de Eva
Acosta. Nos dedicamos a los cuentos que consideramos naturalistas o por lo menos se nota en

ellos la influencia del movimiento.

Primero buscaremos los elementos que relacionan la autora con el naturalismo.
Prestaremos atencion a las descripciones minusciosas, a las escenas sangrientes o morbidas.
Seguiremos con el estudio de la naturaleza y el ambiente. Los dos elementos que tienen la
influencia al comportamiento inmediato de los protagonistas y estimulan sus instintos
naturales. La autora del libro que nos sirve de corpus afiade que Emilia « como estudiosa de la
escuela naturalista, reconoce la importancia del entorno y la fisiologia a la hora de modelar la

conducta de los personajes.» (Acosta en Bazan, 2015:13)
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En la parte siguiente nos enfocaremos en un rasgo que esta totalmente fuera del
movimiento naturalista como lo presentd Zola. Incluso podemos decir que es el rasgo que mas
aleja a Pardo Bazan de la forma radical del movimiento. Hablamos de la presencia de lo
religioso dentro de sus cuentos. Nos enfocaremos en su capacidad de usar los motivos
biblicos y al mismo tiempo no dejar el tono naturalista. Esta destreza de la escritora gallega
fue lo que llamo la atencion de Zola.?® Goyanes considera que los cuentos con los motivos
religiosos en este caso son una prueba de que para nuestra autora «lo religioso fue algo mas

que un valor decorativo-sentimental». (Goyanes, 1949:328)

2% yéase el capitulo 1.2.1
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4, El naturalismo en los cuentos de Emilia Pardo Bazan

En la primera parte de nuestra investigacion vamos a comentar los elementos y
motivos que la autora adoptd del nuevo movimiento. El gran nimero de los cuentos de tema
tragico, relacionados con los hechos de violencia y muerte, nos sirven de prueba que la autora
no tiene miedo de incorporar en sus obras cortas la brutalidad tan caracteristica de los
naturalistas. Otro objetivo en el que nos fijamos es investigar el elemento de la naturaleza y su

influencia en la conducta y la vida de los personajes.

Conviene apuntar que la naturaleza desempefa un papel importante en las narraciones
pardobazanianas. La autora en el tratamiento del ambiente refleja la realidad que la rodea y
siguiendo los modelos propuestos por el naturalismo zolecso escapa de la idealizacion e
inclina al pesimismo. Presenta la cara dura de la naturaleza y su influencia al ser humano
repitiendo los motivos de la decadencia, la barbarie, la violencia y el primitivismo;
especialmente en sus cuentos del ambiente rural. Esta tendencia no la consideramos aleatoria.
En los cuentos pardobazanianos la naturaleza como «fuerza salvaje y libre influye sin medida

en la aptitud de los personajes que nutren estas historias».(Ochoa, 2015:1)

Antes de pasar a los comentarios de los textos consideramos inevitable detenernos en
la teoria del ambiente literario. Seglin las palabras de Malinova es importante entender que el
ambiente en general estd formado por dos elementos o dimensiones, que no se pueden tomar
por separado, la dimension «humana» y la «naturaly. En cuanto al ambiente rural, la
dimension natural prevalece sobre la humana, mientras que en el ambiente urbano la situacion
es opuesta. Malinova también advierte a la complicacion que ocurre si nos ocupamos del
ambiente literario. Este, a diferencia del ambiente real, suele ser delimitado en el mundo
ficticio. (Malinova, 2016:11) Esta delimitacion se ve muy bien en los cuentos de Pardo
Bazan, cuyo entorno esta determinado por la tierra natal de la autora, Galicia. La relacion
estrecha de los personajes con la naturaleza tiene base en la tradicion del lugar. Podemos decir
que la naturaleza era siempre una parte integral de la gente gallega, de sus costumbres y
supersticiones. Su vida de cierta forma dependia de la naturaleza e influyé su
comportamiento. Esta es la imagen que se refleja de la manera muy verosimil y natural en la

vida de los héroes pardobazanianos.
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4.1 La crueldad

En este capitulo nos enfocamos en las descripciones naturalistas, llenas de sangre y
brutalidad. La capacidad de la autora de pintar las cosas morbosas la vamos a demostrar en

los ejemplos que hemos encontrado en sus historias Georgicas, Pagina suelta y Volunto.

4.1.1 Georgicas

El cuento Gedrgicas fue publicado por primera vez en Nuevo Teatro Critico entre 10s
afios 1891 y 1893. La autora se dejo inspirar por un hecho real. El relato que narra la historia
de dos familias, la de Lebrifia y la de Raposo esta situado en el ambiente rural. Las dos
familias labran sus campos, viven de su trabajo y mantienen las relaciones amistosas. El
cambio ocurre un dia cuando Juan Raposo no quiere ayudar a Ambrosio Lebrifia. Las
tensiones suben y la amistad sustituye el odio entre todos los miembros de las dos familias.
Observamos una gradaciéon en el comportamiento impulsivo de los protagonistas. En el
comienzo se trata de la burla, del intercambio de las palabras ofensivas y de las miradas
rencorosas entre los protagonistas. Siguen los ataques fisicos y el asesinato brutal del Andrés
Lebrifia. La historia termina con ¢l incendio en la casa de Raposos durante cual muere uno de

los hijos, Roman.

El cuento lo clasificamos como naturalista por numerosas descripciones de escenas
sangrientes. En la primera descripcion, la autora pinta el hecho cruel del joven Raposo que
hace dafio a la joven Aura Lebrifia al lindar su vaca en el pradero. Ocurre la pelea entre los
dos jovenes. Aura, la muchacha fuerte, asalta con sus pufios y da al Chinto «una paliza con el
mango de la guadafia» (Pardo Bazédn, 2015:96) su arma unica. El joven Raposo no lo deja asi

y se venga:

aprovechd un descuido de Aura y, metiéndole de pronto la mano en la boca y apartando con

violencia los dedos pulgar e indice, rasg6 las comisuras de los labios. (Pardo Bazan, 2015:96)

Dej6o a la joven herida, con la «boca rota» y huyo del lugar del crimen. Consideramos
importante detenernos en esta descripcion fisica del personaje. La autora usé uno de los
recursos naturalistas, caracterizacion de personaje por medio de dato fisico. En este caso la
«boca rota» es un defecto del aspecto exterior que se convirtid en el apodo de personaje.

Llegados a este punto consideramos conveniente mencionar una de las aficiones de la
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escritora- manejar con el cambio de rol entre los hombres y las mujeres. Esta desviacion se
refleja tanto en la descripcion fisica como en el comportamiento de los personajes. Como
ejemplo de lo dicho nos sirven las siguientes palabras que describen a familia de Lebrifia «los

hombres eran hembras, y las mujeres, machos bigotudos.» (Pardo Bazan, 2015:95)

Enfocandonos al tema de la violencia presente en toda la obra descubrimos que las
descripciones son muy distintas. Las imagenes suaves sustituyen los bastante crueles y
viceversa, en los dos casos la autora mantiene la atencion del lector. Por ejemplo, en la escena
de la venganza de Lebrifias, la autora no usa la descripcion tan tremenda. De lo que el ataque

era bastante fuerte el lector se entera de las palabras siguientes:

Antes de que Chinto Raposo pudiese levantarse de la cama, donde permanecia arrojado en
abundancia bocanadas de sangre, sus dos hermanos, Roman y Duardos, le habian jurado la

vendetta.”(Pardo Bazan, 2015:97)

No es el fin de la violencia. Los jovenes cumplen su promesa y matan brutalmente a Andrés,

su asesinato describe Bazan con siguientes palabras:

Estos velaron a su enemigo, como el cazador a la perdiz, y aprovechandose de una disputa
que se alzo entre los jornaleros, arrojaron a Andrés sobre un montén de piedra sin partir, y

con otra piedra le macharon la sien. (Pardo Bazan, 2015:97)

La metafora de cazador y perdiz sirve para describir la relacion momentanea de los
protagonistas pero sobre todo de manera indirecta define la situacion desgraciada del Andrés.
Esta comparacion dibuja la superioridad que el ser humano suele sentir hacia la naturaleza, en
este caso representada por la perdiz. Al leer esta metafora puede ocurrir que el lector no le
preste mucha atencion y la entienda como un fraseologismo habitual. Pero desde el punto de
vista de la ecocritica, debemos pensar si la autora no emple6 la metafora con la intencion de
ensefar a los lectores la falta de escrupulo de la gente hacia la naturaleza. Una situacion a
primera vista tan inocente se convierte en una situacion desagradable solo por el cambio del

rol en el cual Andrés sustituye la perdiz.

2L LLa cursiva es del autor.
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En la escena final, todos los miembros de la familia Raposo huyen de la casa ardiente
y aunque tienen muchas quemaduras salvan sus vidas, excepto Roman al que «se le encontrd

carbonizadoy. (Pardo Bazéan, 2015:98)

En Georgicas vemos la intencion de plasmar el mundo rural sin idealizarlo. Siguiendo el
movimiento naturalista hace todo lo contrario y descubre la violencia como la parte integral

de los aldeanos.

Varios conflictos que ocurren dentro de la historia captan la crudeza de los campesinos
que pierden el control y se dejan dominar por sus emociones. Los hechos crueles son el
testimonio que el deseo de venganza es mayor que la razon. También se nota en la historia la
influencia del ambiente en comportamiento de los personajes. Se refleja la barbarie
relacionada con la vida en el campo y el instinto humano de proteger los miembros de su

familia.

4.1.2 Pagina suelta

Otro cuento que comentaremos lleva el titulo Pdgina suelta y aparecio por primera vez
en El Liberal entre los afios 1894 y 1897. Sus protagonistas son esta vez los miembros de la
tropa militar, espafioles que van a liberar un pueblo ocupado por los insurgentes. El
destacamento se ubica en la region india durante la Nochebuena. Aunque en el relato hay
pocas descripciones naturalistas llaman una atencion especial del lector. Consideramos que es
por la estrecha relacion del cuento con el tiempo navidefio, un simbolo de la paz. Hay
descripciones de la tierra manchada por la sangre no solo de los guerreros sino también por la
sangre de los inocentes. Observamos un considerable contraste entre el tema militar
naturalmente relacionado con la crudeza y su presentacion en el fondo de la Navidad, simbolo

de la paz.

La primera mitad del cuento tiene un tono bastante calmoso, la realidad cruel aparece

en la segunda mitad, cuando la tropa llega al pueblo:

[...] hacia la plaza sonaban disparos; el pueblo, inerme ya, encontrabase entregado al saqueo
y a la matanza. Los espafioles se precipitaron en él, y se luché confusamente entre las
sombras o a la luz del incendio, pisando muertos lividos, acribillados de heridas, vivos

palpitantes atin, agarrandose con los bandidos [...] (Pardo Bazan, 2015:116)
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Y la autora sigue pintando en tono naturalista el campo de batalla después de la huida de los

rebeldes:

La pelea, sin embargo, duré poco; la horda, con exclamaciones nasales, con atiplados
chillidos, que delataban a la vez el despecho, la ferocidad y la cautela, se comunic6 la orden
retirada, y, dejando en la plaza y en las calles otra nueva hornada de cadaveres [...] la madre
buscaba al hijo, el hermano al hermano; se llamaban, se contaban; algunos sacaban a cuestas
los heridos. Un sargento trajo en brazos a un nifio de pecho; acababa de encontrarlo en una
casuca que empezaba a arder, y donde s6lo habia una mujer muerta, nadando en un charco de

sangre. (Pardo Bazan, 2015:117)

Con estas descripciones la autora ataca varios sentidos del lector. No refleja sélo lo que se
puede ver sino que tambiénintenta captar la atmoésfera del terror describiendo los sonidos que
acompanan el combate. De tal modo sus historias logran la verosimilitud tan caracteristica del

naturalismo.

Con respecto al pensamiento ecocritico, la autora inspirada en naturaleza hace
comparacion entre la gente del pueblo que sufrid el ataque de los rebeldes y las ovejas
atacadas por la manada de lobos. «Los moradores, como el rebafio después de la acometida
del lobo, juntaronse en la plaza» (Pardo Bazan, 2015:117) El terror causado por los rebeldes
compara con los lobos atacantes. Se repite el motivo del ser humano que adopta el

comportamiento de un animal.
4.1.3 Volunto

El cuento que analizaremos a continuacion es un poco diferente de los dos anteriores.
Las descripciones no reflejan la realidad sino que estan cerradas en la imaginacion del
protagonista. El relato lleva titulo Volunto? y por su estilo pertenece entre los mads
naturalistas del libro. El protagonista es el barbero Gil Antolinez. Este hombre ingenuo «tenia
el honor» de afeitar a Napoleon. Llega con todas sus herramientas a la casa donde reside el
gobernante. Y en este momento empiezan las descripciones minuciosas de lo que ocurre en su
mente. El barbero con la navaja afilada en su mano empieza a sentir el poder que en este

momento tiene sobre el guerrero. Emilia Pardo Bazan en este cuento trabaja con una precision

22 . .y . . .y . o
No encontramos la informacion de su previa publicacion periodistica.
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increible. Descubre la conciencia del protagonista con todos los detalles y ofrece una muestra

excelente del naturalismo. Empieza por describir lo que siente el barbero:

Era una fiebre, un acceso de calentura, un deseo desatado, inmenso, un apetito que del alma
descendia a la convulsa mano, corriendo eléctricamente después hasta la hoja brillante, que
ansiaba morder la piel y bafiarse en la sangre hirviente... No acertaria a decir el sefior Gil
Antolinez —ni supo explicarlo nunca cuando, ya en los afios de su vejez, evocaba este
recuerdo— a qué sentimientos obedecia aquel ansia de degollar que surgié oscura, fatidica,
furiosa. [...] Y, sin embargo, su mano y su pulso vibraban ansiosos de apretar, de dar el tajo

feroz, de ver doblarse la cabeza palida y amarillenta,... (Pardo Bazan, 2015:299-300)

El protagonista piensa en la oportunidad tGnica que tiene. Matar al guerrero del que tanta gente
tiene miedo. Reflexiona qué fama podria lograr «con so6lo un movimiento de su pufio

derecho...». (Pardo Bazan, 2015:300)

La autora llama nuestra atencién atin mas en las siguientes frases cuando utiliza en la
descripcion las palabras tan estrechamente relacionadas con el naturalismo. Estamos

convencidos de que la eleccion de estas palabras no era casualidad:

No eran reflexiones, no eran pensamientos lo que en aquel instante hervia en su conciencia;
era sencillamente el instinto, que no se razona, si bien procede de los razonamientos e ideas
anteriores, pero reviste su forma propia, su brava forma de arranque instintivo, con todos los

caracteres de lo sombrio, de lo animal. (Pardo Bazan, 2015:300)

La acumulacion de las palabras como instinto, conciencia y lo animal en ese parafo, es tan
notable que nos parece como una definicidon mas artistica de lo que es propio del naturalismo.
A continuacion, la autora da un punto simbolico detras de la llamada definicion, siguiendo

con una descripcion escalofriante de lo que desea ver el barbero:

[...] ver brotar subitamente, con gluglu fatidico, el chorro de sangre de las segadas arterias.
iOh, qué gozo! La sangre calida empaparia su mano... La muerte del Corso seria instantanea:
el barbero, con la préctica de su oficio, sabria muy bien dénde el tajo era necesariamente
mortal. Un corte violento y vivo como un relampago de derecha a izquierda, empezando bajo

la barba...(Pardo Bazan, 2015:300)
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El empleo de las interjecciones en los cuentos de la escritora gallega es muy usual. En los
casos como éste, el «glugli» puede dar asco al lector. Y creemos que esto era el objetivo de la

autora.

Como acabamos de ver, las descripciones naturalistas en los cuentos de nuestra autora
son distintas. Algunas veces son realmente minuciosas con todos los detalles y constan de
mas de dos frases. Sin embargo, en varios casos la autora no usa mas de dos palabras. Estas
pueden parecer bastante secas, pero captan lo importante y abren los horizontes del lector y
dejan volar su propia imaginacion. En tal caso depende de ¢él, hasta donde se deja llevar por
sus pensamientos. Este procedimiento lo relacionamos con el estilo naturalista propio de la
autora. Es mas suave que la forma radical. En nuestra opinién, aunque las descripciones no
siempre son tan chocantes como suelen ser en las obras naturalistas los fragmentos de la

autora no pierden su caracter naturalista.

4.2 El comportamiento de los personajes

No debe pasar desapercibido el papel importante que tiene el ambiente y la naturaleza
en las obras de Emilia Pardo Bazédn. Més vale destacar que la escritora no omite la
importancia del ambiente ni en sus relatos cortos. Podemos decir que en varios casos la
posicion del ambiente y de la naturaleza es comparable con la posicion que ocupan los
personajes que actuan en el cuento. En el siguiente capitulo enfocaremos la capacidad de la
escritora de integrar el ambiente en que viven los personajes dentro de las historias. Teniendo
en cuentala relacion con el naturalismo, dedicaremos nuestro estudio al determinismo y
miraremos hasta qué punto se refleja la influencia del ambiente en las habilitades, el
comportamiento y los hechos de los personajes. Simultdneamente averiguamos hasta qué
punto tiene validez una de las teorias ecocriticas segtn la cual «el espacio que refleja una obra
literaria tiene la capacidad de crear un ambiente que influye en el comportamiento psicologico

. . . . 23
y social de los personajes, incluso en su aspecto fisico.»

Antes de llegar al analisis de los cuentos concretos, intentaremos marcar los motivos
frecuentemente usados por nuestra autora. ES necesario destacar que el elemento de la

naturaleza y las descripciones del paisaje tienen varias funciones dentro de sus cuentos. En

Disponibe en: http://bibliotecas.unileon.es/tUL Ectura/2016/05/31/literatura-y-medio-ambiente/ consultado:
[31.3.2017].
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algunos cuentos, la naturaleza refleja los sentimientos del protagonista. Es muy frecuente que
el tiempo lluvioso se relaciona con la desesperacion y con la muerte mientras que el sol y la
luz llevan la esperanza. En otros cuentos, la naturaleza es so6lo un marcador temporal y

espacial.

Si tomamos en cuenta el ambiente de los cuentos se nota la diferencia que Pardo
Bazan hace entre los personajes del ambiente rural y los del entorno urbano. No escapa a la
atencion de nadie la distincion entre los caracteres salvajes, propios de la gente aldeana, y los
modales refinados de los que vienen de la ciudad. En las paginas siguientes nos dedicaremos a
los cuentos La mayorazga de Bouzas y La hoz e Indulto cuyo ambiente rural tiene influencia

sobre el comportamiento y el caracter de los personajes.

4.2.1 La mayorazga de Bouzas

El primer cuento que vamos a analizar fue por primera vez publicado en la Revista de
Espaiia en el afio 1886 mas tarde fue reeditado en el libro Cuentos de Marineda (1893). El
titulo del cuento lleva el nombre de su protagonista. La historia se centra en una mujer y el
punto culminante es su venganza cruel por la infidelidad de su marido. Toda la historia se
sitia en el lugar llamado Bouzas. La autora no dice directamente donde se encuentra, sin
embargo, la informacion que da al lector en el comienzo de la historia revela lo importante.
Bouzas «pertenece ala Galicia primitiva, la bella, la que veinte afios estaba todavia por

descubrir.» (Pardo Bazan, 2015:32)

La historia narra varias partes de la vida de la Mayorazga, que creece en una finca con
su padre. Nos enteramos de los sucesos de su nifiez, de su juventud, de su boda y la vida en el
matrimonio. Incluso llegamos al asunto mdas destacado: la infidelidad de su marido y la
siguiente reaccion de la protagonista a éste: busca a la amante de su esposo y al encontrarla le

corta la oreja.

En la narracién encontramos muchos detalles sobre la protagonista. Para la descripcion
de la muchacha la autora utiliz6 la técnica naturalista. Igual de importante es el
comportamiento y las habilidades del personaje que su aspecto fisico. La autora no se limita a
la descripcion directa de su personalidad, en varios casos suele aprovechar como apoyo el

aspecto fisico. Siguiendo el movimiento naturalista, suele escoger los protagonistas que
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sufren distintas anomalias y defectos. Estos tienen la funccion de sefalar el caracter interior
del personaje. La autora repite el concepto de cambio de rol entre hombre y mujer que hemos
mencionado en el capitulo 4.1.1, esta vez presentando el contraste entre el aspecto fisico de la

Mayorazga y su esposo.

Como veremos en los ejemplos, la influencia del ambiente rural hace de la Mayorazga
«un marimacho» (Pardo Bazan, 2015:33), la convierte en una mujer que naturalmente ejerce
varios modales, caracteristicos de los hombres. Un espacio considerable del cuento consta de
las descripciones relacionadas con el montar a caballo. Esta actividad tan estrechamente
relacionada con el mundo rural nos sirve como un recurso descriptivo que influye al
comportamiento de la protagonista ¢ incluso se refleja en su aspecto fisico. El modo de
equitacion de la protagonista descubre su caracter salvaje y aventurero. Siguiendo el texto,

vemos que cuando la Mayorazga era joven,

solia corretear, cabalgando un rocin en pelo, sin otros arreos que la cabezada de cuerda.
Parecia de una pieza con el jaco: para montar se agarraba a las toscas crines o apoyaba la

mano derecha en el anca, y de un salto, jpim!, arriba. (Pardo Bazan, 2015:32)

El padre, pensando que su hija al cumplir la edad de una mujer dejaria las costumbres tan
poco femeninas, le compr6 una yegua y las cosas necesarias para ensillar el caballo «rico

albardon y bocado de plata» (Pardo Bazan, 2015:33) pero ella,

dejandose de chiquitas, encajo a su montura un galapago (pues de sillas inglesas no hay
noticia en Bouzas) y, sin necesidad de picador que le ensefiase, ni de corneta que sujetase el
muslo, rigié su jaca con destreza y gallardia de centauresa fabulosa. (Pardo Bazan,

2015:33)

Los caballos son el elemento conector entre los protagonistas y la naturaleza. La autora por
medio de la relacion que tiene Mayorazga con los caballos descubre su caracter salvaje. Se
nos presenta como una mujer activa, resuelta, valiente, fuerte, la que hace los trabajos que
suelen hacer los hombres y es «capaz de dormir sobre una piedra» (Pardo Bazan,2015:35).
Consideramos preciso advertir al empleo frecuente de los términos y detalles vinculados con
la equitacion, hecho que segiin nuestra opinidon llevo a la historia un poco de cientifismo-

naturalista.
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A pesar de que el comportamiento y los modales de la protagonista inclinan a la
masculinidad su interior sigue siendo femenino. Y aqui Pardo Bazan dej6 espacio para la
ojeada al yo interior del personaje. En el corazon de la mujer despiertan los sentimientos
amorosos: «encendio en el pecho de la Mayorazga tan violento amor que si la ceremonia
nupcial tarda un poco en realizarse, la novia, de fijo, enferma gravemente» (Pardo Bazan,
2015:35). Se celebra la boda y «el marimacho» se convierte en la mujer con el instinto
maternal innato. Este cambio no le impide dirigir la hacienda de su padre. Cumple con
responsabilidad todos los deberes, no s6lo como esposa, sino también como la encargada del
funcionamiento de la finca. Su marido hace todo lo contrario. No ayuda con los trabajos y casi
no esta en casa. Un dia cuando se entera la Mayorazga que su marido tiene otra amada decide
intervenir y acompafada por su «hermano de leche Amaro» (Pardo Bazan, 2015:36) se mete a
buscar la desdichada. Al encontrarla, Amaro la agarra por trenzas, le cubre la boca con
untrozo de tela y dice: «Si chistas, te mato. Aqui llegd la hora de tu muerte.» (Pardo
Bazan,2015:42) El motivo que inspird a Mayorazga al hecho tan cruel eran los pendientes en
las orejas de la joven costurera, regalo de su esposo infiel. El didlogo final entre los

personajes tiene el tono naturalista captando la brutalidad del acontecimiento:

La mayorazga preguntd en voz ronca y grave:

— ¢ Fue mi marido quien te regal6 esos aretes?

—Si—respondieron los ojos de vibora.

—Pues yo te corto las orejas —sentencidé la Mayorazga, extendiendo la mano.

Y Amaro, que no era manco ni sordo, sacé su navajilla corta, la abrié con dientes, la
esgrimio... Oyose un aullido largo, pavoroso, de agonia, y sordos gemidos.

—La tiro al Sil? —pregunt6 el hermano de leche, levantando en brazos a la victima,

desmayada y cubierta de sangre. (Pardo Bazan,2015:43)

El comportamiento de la protagonista refleja dos instintos mas fuertes de su caracter. Un gran
amor que siente hacia su esposo y su caracter de la mujer-macho. El adulterio de su esposo no
provocd en Mayorazga los celos, sino la ira. Este hecho descubre su vigor, ya que los celos
suelen considerarse el atributo de las mujeres que no estan seguras de si mismas. Conviene

sefalar que la ira fue la fuerza impulsora a la hora de cometer un acto tan cruel.

Prestando atencion al estudio del texto desde punto de vista ecocritico, ademas de ver
en la descripcion de la protagonista su union absoluta con la naturaleza, podemos notar que el
hombre y la naturaleza en el cuento son de cierta manera independientes. Hay que advertir

que el cuento esta relacionado con el paisaje concreto y las descripciones de la autora son
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bastante detalladas, presentan la parte salvaje de la naturaleza pero también marcan el choque
con la civilizaciéon. «Iban descenciendo un sendero pedregoso, a trechos encharcado por las
extravasiones del Sil —sendero que después torciendo entre heredades, se dirige como una
flecha a la rectoral de Buron—.» (Pardo Bazéan, 2015:38) También son frecuentes los
fendmenos naturales que crean un contraste con el comportamiento de los personajes o con la
situacioén que va a ocurrir. Como, por ejemplo, en la escena cuando la Mayorazga con Amaro,
escondidos en el bosque, esperan a la pareja de amantes. En este caso «primeros susurros de
follaje y pios de pajaros que anuncian la proximidad del amanecer» (Pardo Bazan, 2015:41)
adivinan la venganza. Las descripciones de la naturaleza, de las montanas y del bosque que se
despierta al nuevo dia consideramos el ejemplo de lo que Guillén llamé «paisaje puro, en el
que el hombre al parecer es invisible.» (en Garrigos, 2014:111) Ademas, como marcadores
temporales la autora utiliza varios momentos que suelen reconocer los campesinos durante el
afo: la vendimia, la sementera y el florecimiento de las manzanas (Pardo Bazan, 2015:35).
Enfocandonos a estas tres etapas, lo que llamd nuestra atencion es el orden que siguen. Como
primero, imaginamos la vendimia. El cultivo de la vifia que exige mucho esfuerzo y mano de
obra. Y podemos decir que la influencia del ser humano es inevitable. En cuanto al tiempo de
sementera el influjo del ser humano es menor, después de sembrar las semillas, el crecimiento
de la planta depende de la naturaleza. Ultimo es el florecimiento de las manzanas, que es un
proceso puramente natural, en la que un ser humano no tiene ninguna influencia. Asi podemos
ver una transicion desde la posicion antropocéntrica a la posicion ecocéntrica. Este
planteamiento nos lleva a la conclusion que la obra puede ser estudiada también desde punto

de vista ecocritico.

4.2.2 La hoz

El relato La hoz, fue publicado después de la muerte de la escritora en el libro Cuentos
de la tierra (1922), desafortunadamente, no tenemos informacion de su previa publicacion

periodistica.

La historia se ubica en el ambiente rural, en el caserio de una de las protagonistas,
sefiora Casildona. Su hijo Avelino es un chico trabajador, modesto, paciente que siempre
obedece a su madre. Se enamora de la misma joven que el fabricante local, por desgracia su
propio empleador que le despide del trabajo. Prestando atencidon al objetivo de nuestra

investigacion, hay que destacar que el papel mas importante en la historia desempefia la hija
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del carretero, Maria Silveria. Es joven, trabajadora, que «nunca habia hecho mal a nadie»
(Pardo Bazan, 2015:403) pero sobre todo estd enamorada de Avelino quien la abandoné por la

joven forastera.

En breve, La hoz es la historia sobre el amor y celos en el tridangulo amoroso entre
Maria Silveria, Avelino y la «forastera de ropa maja» (Pardo Bazan, 2015:397). El odio y la
ira que siente la mujer abandonada la conduce a cometer el crimen. Pensando en cémo
resolver su situacion desesperada se deja dominar por su instinto, coge en sus manos la hoz y

decide matar a la amante de Avelino.

En el cuento se refleja el naturalismo rural y ademas se repite el motivo del
primitivismo campesino que era presente también en el relato anterior. La autora ensefa la
humildad de la gente obligada a trabajar duro viviendo del dia a dia. Vemos el ejemplo de la
familia cuya existencia después de la muerte del padre depende del sueldo del hijo que quedo
como el hombre tnico. La madre, viuda, es una mujer fuerte, acostumbrada a los trabajos
duros (su caracter es parecido al de la Mayorazga, la protagonista del cuento anterior). Su
marido muri6 a causa de beber mucho. El hijo, muchacho estudiado, quiere buscar el trabajo
en la ciudad o, si fuera necesario, ir a América. Todas las imagenes captan la situacion de la
época y mantienen la verosimilitud del cuento naturalista: el trabajo duro en el campo, el
alcoholismo, migraciéon a las ciudades y la fuga de la gente a América por causa de no

encontrar trabajo.

En la imagen del campo que nos presenta la autora vemos cémo en las manos de
naturalistas se aleja el tratamiento del tema rural de su idealizacion romantica. El campo ya no
es mas el lugar idoneo o paradisiaco como solian representarlo antes. Tampoco los labriegos
ya no son mas el simbolo de la bondad. Los escritores naturalistas descubren las pasiones mas
intimas y la barbarie de los campesinos. La cuestion que intentamos aplicar a los cuentos de

Pardo Bazan explica de manera muy clara Goyanes:

El campesino se convierte en un ser instintivo y primario. Pero mientras que los instintos
del salvaje romantico le aureolaban de congénita bondad, los de estos campesinos del

naturalismo les abocan a la bestialidad, a la maxima depravacion. (Goyanes,1949:368)

Podemos confirmar que las palabras citadas corresponden absolutamente con el estilo de la

autora. Esta, a pesar de afecto que siente hacia su Galicia natal y sus habitantes, no oculta sus
45



defectos. Asi en sus cuentos encontramos no sélo la violencia relacionada con los mas bajos

defectos humanos sino también la destruccion interior del caracter de los personajes.

Otro rasgo que observamos en el cuento es la diferencia en cuanto a las descripciones
de los personajes. En un caso la autora ofrece al lector una informacion completa sobre los
protagonistas, proponiendo varios detalles. Se da por conocido el nombre, la profesion, el
caracter, las condiciones de la familia de la que procede. Es el caso de Casildona, de Avelino
y también de Maria Silveria. Sin embargo, muy distinta es la descripcion de la amante del
Avelino. En toda la historia no esta presente su nombre, no sabemos de donde procede y
tenemos poca informacion de su caracter. Ademds, a lo poco que sabemos le falta la
objetividad. Casildona la ve como «la forastera de la ropa maja, [...] la de la sombrilla
encarnada y los zapatos de moiiete, colorados tambiény. (Pardo Bazan, 2015:397) Una vision
mas critica nos ofrece la celosa Maria cuando chismea sobre los dos enamorados que se
dejaron ver bafidndose sin ropa: «Y la raida esa, llena de faldas almidonadas, con zapatos
colorados, con medias coloradas también hasta riba...» (Pardo Bazan, 2015:400) El empleo de
la palabra peyorativa «raida» demuestra la ira que la aldeana siente hacia la nueva amada de
su ex novio. Lo que no podemos omitir en este plano de la historia es la funcion del narrador.
En una secuencia bastante breve, la autora maneja con dos tipos de narradores, uno es el
personaje que forma parte de la historia otro es un narrador omnisciente. En primer caso se
trata de la narracion en estilo directo. Es la descripcion de la escena desde el punto de vista de
Maria, digamos que esta narracion la consideramos subjetiva, basada en os sentimientos del
personaje. Sin embargo, la escritora dejo espacio para explicar este asunto también de manera
mas objetiva. El narrador omnisciente, que en general no se opone a lo dicho por Maria,
confirma que el comportamiento de los enamorados no era apropiado segin la moral publica.
Ademas, disculpa la actuacion de la campesina celosa que «no ha bafiado nunca su piel»
(Pardo Bazan, 2015:400). La autora por medio de emplear en el texto dos narradores
diferentes logré que el lector siente simpatia hacia el personaje de Maria Silveria, a pesar de

que ésta actiia de manera bastante cruel.

Los temas que llamaron nuestra atencion en el cuento son el amor y el alcoholismo. Se
trata del amor violento que provoca los celos, y el deseo de la venganza que empuja a los
personajes a acciones crueles. Este amor y deseo de vengarse vemos encarnado en el
personaje de Maria Silveria. La actitud de odio de la aldeana que no se ve igual desde el

comienzo poco a poco gradua. Lo que causa este cambio o, mejor dicho, la graduacion es el
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comportamiento del Avelino. El primer golpe era cuando la abandon6 por otra mujer, aun mas
dafio haciendo a Maria con su desinterés, ignorandola cuando est4 presente su nueva amante.
Después dirige a la pobre un par de palabras asperas. El tltimo golpe y al mismo tiempo el
mas fuerte era burlarse de ella por no tener zapatos. Debido al hecho de que existe en el
cuento un paralelismo entre el comportamiento de Avelino y Maria nos parece interesante
sefalar que este paralelo en nuestra investigacion del naturalismo puede servir como buen
ejemplo de del método causa-efecto. En lo que concierne a Avelino hablamos de causa,
mientras que las reacciones de Maria las consideramos el efecto. A continuacion, citamos las

secuencias que justifican nuestras observaciones:

—iEh, déjame pasar!... Tu, ;gué haces aqui? —pronuncié asperamente Avelino. [...]
Encogéndose de hombros, el mozo la desvié con movimiento despreciativo [...] Maria
Silveria apret6 el pufio y lo tendié hacia su amor antiguo, jay!, y presente, que bien sentia
en las entrafias, en la quemadura aquella, de rabia y desesperacion, que el amor aldeano,
furioso, vivia y se revolvia como gato montés o tejon salvaje acostado por cazadores.

(Pardo Bazan, 2015:402-403)

Es interesante detenernos en las palabras que la autora usé para describir el amor aldeano. De
los adjetivos empleados se nota que se trata de un amor animal. O dicho en otras palabras, el
amor como lo presenta el naturalismo, el amor carnal. La metafora en que la autora compara
el amor de Maria Silveria con un gato montés, nos llevo a la mente la concepcion deleuzeana
de lo animal. En la obra Mil Mesetas (1980) el filosofo francés Gilles Deleuze distingue tres
concepciones de lo animal: la simbodlica, la edipica y la intensa. (en Lopez, 2011:242) El
proceso de devenir-animal que podemos observar en el caso de la protagonista

pardobazaniana, clasificamos dentro de la concepcion del animal intensivo.

El punto culminante de la historia plantea el Gltimo golpe que causdé Avelino, y el

efecto que tenia era fatal:

—Anda, anda a servir a la de los zapatos rojos... Que te pise el alma con ellos, a ver si
tienes alma, Avelino de azucar... ;Te acuerdas del molino de Pepe Rey? ;Te acuerdas lo
que parolamos?

—Larga de aqui, y calzate esos pies, que das enojo —fue la respuesta de Avelino, al
amparar el vaso por temor de verter el agua.

Maria Silveria callo... Sus pufios morenos, de trabajadora, se alzaron al cielo, protestando.

[...] Se inclin6 sobre el ceston; cogid de él la hoz de segar, afilada, reluciente, que
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manejaba con tanto vigor y destreza, y ocultandola bajo el delantal, se metio por la casa
adentro, segura de lo que iba a hacer, de la mala hierba que iba a segar de un golpe.
(Pardo Bazan, 2015:403)

El comportamiento de la trabajadora refleja el primitivismo campesino. Su decision es
instantanea, quiere recobrar su amor cueste lo que cueste. Obra de manera intuitiva sin pensar
en las consecuencias de su hecho. Consideramos que este comportamiento puede tener raiz en
su educacion ineficaz siendo una consecuencia de la vida en un mundo delimitado de la gente

campesina.

Volvamos al comentario del tema de alcohol. En lo concierne al empleo del
alcoholismo, que es un tema muy frecuente entre los escritores naturalistas, hay que dirigirse
a los recuerdos de Casildona. Este vicio humano esta relacionado con su marido, sefior
Dordasi. La vida bajo un techo con el borracho no era facil y es una muestra directa de coémo

puede influenciar el ambiente al caracter del ser humano.

Aquel seforito de Dordasi, vago de profesion, mas bebido que un templo, sin dejar
rapaza a vida, atreviéndose hasta con las casadas [...] pasaba la vida en tabernas [...] hasta

gue estall6 de una borrachera (Pardo Bazan, 2015:397)

Ademas, se pueden ver en la siguiente sentencia sus preocupaciones por el hijo. Tiene miedo
de que el chico heredara los vicios de su padre. Y su preocupacion es muy viva también en la
escena cuando ve el comportamiento insolito del Avelino. «Hablaba febril, gesteando y
balbuciendo. La madre tembld. Creia ver el padre en sus Ultimos accesos de alcoholismo.»
(Pardo Bazan, 2015:402) Pero la verdadera causa de su comportamiento no era el alcohol, era

el amor loco que sentia hacia la forastera.

Resumiendo lo dicho, el comportamiento de las dos mujeres, Casildona y Maria,
marcaron las condiciones de su vida. El papel importante en cuanto a la formacion de sus
caracteres tiene el ambiente en el que las mujeres viven. Dedicandonos al comportamiento de
Casildona, hemos observado que habian dos hechos que marcaron su carécter. El alcoholismo
de su marido y el amor maternal que siente por su hijo tnico. Se subraya el amor maternal en
las palabras pronunciadas por Maria que no entiende por qué Casildona deja entrar a su casa
la forastera y no la echa a la calle: «jLas madres, las lobas del querer, las esclavas de los

hijos!» (Pardo Bazadn, 2015:401) Maria, como la hija del carretero, no tenia la oportunidad de
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estudiar, tenia que trabajar fisicamente en el campo. No tenia el tiempo ni el dinero para poder
acicalarse. No puede impedir a compararse con la forastera. Sus palabras son llenas de
envidia, de odio hacia la nueva amante de Avelino. Habla «con veneno en la voz [...]
apretando los dientes y con equivoco resplandor en las castafas pupilas.» (Bazan, 2015:399-
400) Es un comportamiento natural de una «aldeana ruda» (Bazéan, 2015:400) que no quiere
acceptar la pérdida de su amado. En vez de rendirse, decide luchar por su amor. Su
comportamiento en la escena final es totalmente instintivo. Nos parece como si la autora dejo
salir el animal que segun las palabras de Zola®* se esconde en el interior del ser humano.
Conviene apuntar, que en los dos casos se ve claramente como el ambiente puede determinar

la vida y el comportamiento de los personajes.
4.2.3 Indulto

El cuento Indulto fue publicado por primera vez en La Revista Ibérica en el ano 1883.
Es uno de los cuentos mas famosos de Pardo Bazan con el tema principal del maltrato de
género. Nosotros nos centraremos al estudio del personaje principal, Antonia. ;En qué
condiciones se encuentra? ;Qué es lo que determina su existencia? Y, ;qué consecuencias

puede tener la violencia doméstica al comportamiento de la victima?

Igual que en los dos relatos anteriores, la autora sitiia sus personajes en un mundo
rural. El contenido de la historia lo podemos resumir brevemente. Antonia, la madre de un
chico pequefio, vive sin su marido que esta en la carcel porque mato brutalmente a su suegra,
la madre de la protagonista. Antonia vive con el miedo de que el asesino se vuelva y la mate.
En el cuento actian también otras mujeres del pueblo, las compafieras de trabajo. Destacan
por la solidaridad hacia la mujer infeliz cuyas preocupaciones son tan grandes que no la dejan
vivir la vida plena y la quieren ayudar a superar el miedo. Buscan las opciones de cémo
liberar a su amiga y salvarla de su situacion desesperada. Un afio después, Antonia se entera
de que su marido va ser indulto. Por el miedo tremendo se encierra en su casa y quiere esperar
la muerte. Adopta la actitud de que «si habian de matarla, mejor era dejarse morir.» (Pardo
Bazan, 2015:26) Pero una vez méas domina su miedo y se va al lavadero publico. Alli se
entera la novedad de que su marido muri6. Antonia no duda ni por un minuto que la noticia
puede ser falsa. Una sorpresa terrible la espera al volver a casa. En la cocina se encuentra su

esposo. El desenlace final es algo que el lector espera desde el comienzo. Antonia muere. Lo

 yéase el capitulo 2.1
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sorprendente en la historia es la causa de muerte. La mujer no es asesinada por la mano de su
esposo, como esperabamos al leer el cuento, sino que muere a causa del miedo cronico que le

para el corazon.

El argumento revela el caracter de la protagonista. Vemos a una mujer aldeana,
trabajadora que es la cabeza de familia. Pardo Bazén nos informa también sobre su hijo que
nacio en el tiempo cuando su padre ya habia estado encarcelado. Con ¢l se relaciona otro
papel importante de Antonia, el de ser madre. Y su maternidad es lo que llamé nuestra
atencion. La relacion unica entre la madre e hijos que de la tradicion humana es considerada
por una de las sensaciones mas fuertes que la mujer puede sentir. Recordemos por el
momento a Casildona la «loba de amor».? Si hacemos un vistazo a Antonia podemos hablar
de la absoluta falta de amor a su hijo. Se plantea la pregunta, ;qué horor puede causar algo
asi? Y aqui es importante destacar que hay algo que supera todos los papeles que hemos
mencionado antes. Porque Antonia es sobre todo la esclava de su miedo. El temor la domina
tanto que no es capaz de desempefiar plenamente lo que se espera de ella. EI miedo que tiene

de su marido, aunque éste es ausente, le impide a sentir amor hacia su hijo.

El objetivo de nuestro estudio es analizar el comportamiento del personaje y las
circunstancias que influyeron en sus reacciones. En Indulto vemos qué dominio puede tener
un hombre sobre una mujer. Aunque las mujeres del pueblo, que dentro de la historia
representan la solidaridad, hacen todo lo que pueden para ayudar a Antonia, no es suficiente.
Pardo Bazan pone énfasis en el fallo de la justicia. Esta no sirve para proteger la pobre mujer,
cuando da al culpable un castigo insuficiente a pesar de tener varias pruebas del asesinato
brutal. Es enorme el miedo de Antonia de que su marido cumpla su promesa y al volverse de
la carcel la mate. La autora explica en qué se basa el temor de la protagonista: «La hipdtesis
de la muerte natural no la asustaba; pero la espantaba imaginar solamente que volvia su
marido.» (Pardo Bazéan, 2015:22) Y para que el lector pueda entender alin mejor este temor,
Pardo Bazén anade una secuencia muy naturalista. Es el recuerdo vivo de Antonia, al

enterarse de la noticia de que indultaron a su marido:

«La terrible escena volvia a presentarse ante sus ojos: ;jmerecia indulto la fiera que asesto
aquella tremenda cuchillada? Antonia recordaba que la herida tenia los labios blancos, y

pareciale ver la sangre cuajada al pie del catre.» (Pardo Bazan, 2015:26)

» Véase el capitulo 4.2.2.
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El punto culminante del cuento es la escena final, el encuentro inesperado de Antonia con su
marido. La escena se desarrolla en mas de tres paginas y la autora logré6 mantenernos en una
tension hasta el final. Podemos observar las reacciones naturales de Antonia, las descripciones

muy detalladas de los estimulos fisioldgicos provocados por el estrés:

Era ¢l; Antonia inmdvil, clavada al suelo, no lo veia ya, aunque la siniestra imagen se
reflejaba en sus dilatadas pupilas. Su cuerpo yerto sufria una paralisis momentanea; sus
manos frias soltaron al nifio [...] hel6 la sangre de Antonia. Sin embargo, su primer
estupor se convertia en fiebre, la fiebre Iucida del instinto de conservacion. [...] Antonia,
sin soltar al nifio, se arrimo a la pared, pues desfallecia. La habitacion le daba vueltas

alrededor, y veia unas lucecicas azules en el aire. (Pardo Bazan, 2015:28-29)

En la situacion extrema se despierta su instinto maternal y se activan en ella las ultimas
fuerzas, intenta escapar. Pero el marido se lo impide. Asi, la madre decide a acostar al nifio
en la habitacion de la difunta, la misma en la que ocurri6 el crimen, creyendo que el asesino
no tendria valor para entrar alld. En lo que pasa a continuacion, la autora, sin decirlo
explicitamente, informa del caracter terrible del hombre que se atreve entrar otra vez al lugar

de crimen:

Antonia le vio echar una mirada oblicua en torno suyo, descalzarse con suma
tranquilidad, quitarse la faja y, por ultimo, acostarse en el lecho de la victima. La
asistenta creia sofiar; si su marido abriese una navaja. La asustaria menos quiza que
mostrando tan horrible sosiego. El se estiraba y revolvia en las sabanas, apurado la
colilla y suspirando de gusto, como hombre cansado que encuentra una cama blanda y
limpia. (Pardo Bazan, 2015:30)

La descripcion del comportamiento del asesino causa escalofrio y mantiene la tension del
cuento. El desenlace que eligi6 la autora nos deja sin aliento. Incluso nos atrevemos a decir
que la muerte natural en las condiciones tan terribles nos parece mucho mas cruel como la
version que esperabamos, el asesinato. Por la mafana las vecinas hallaron su amiga muerta:
«El médico vino aprisa, y declar6 que vivia, y la sangro, y no logro6 sacarle ni gota de sangre.
Fallecié a las veinticuatro horas, de muerte natural, pues no tenia lesion alguna.» (Pardo

Bazan, 2015:31) Muri6 a causa de miedo patologico sin que nadie pudiera evitarlo.

Ademas, consideramos importante advertir que en Indulto se repite el motivo del

primitivismo al que estan predeterminados los aldeanos, aunque en este caso preferimos usar
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las palabras «la falta de educacion». Refleja mala funcién del sistema educativo que no sirve a
todos igualmente. Es una critica social de la autora que intenta advertir a los fracasos del
estado. Este tema lo trata la autora en dos casos excelentes que encontramos en el cuento. El
primer caso se plantea en la escena cuando las mujeres aconsejan a Maria que se dirija a la

justicia:

iNo parece sino que aquel hombrén no tenia mas que llegar y matarla! Habia gobierno,
gracias a Dios, y audiencia, y serenos; se podia acudir a los celadores, al alcalde...

—iQué alcalde! —decia ella con hosca mirada y apagado acento.

—O al gobernador, o al regente, o al jefe de municipales; habia que ir a un abogado, saber

lo que dispone la ley... (Pardo Bazan, 2015:24)

Y otra muestra es el dialégo que tiene con las mujeres al volver de la consulta con un

jurisperito:

—Dice que nos podemos separar.., después de una cosa que llaman divorcio.

—¢ Y que es divorcio, mujer?

—Un pleito muy largo.

Todas dejaron caer los brazos con desaliento: los pleitos no se acababan nunca, y peor
ain si se acaban, porque los perdia siempre el inocente y el pobre. (Pardo Bazan,

2015:24-25)

La ultima frase de la sentencia citada sirve como testimonio de la situacion desesperada en
que se puede encontrar la gente aldeana. Se ve que las leyes no sirven a los pobres, pero éstos
en vez de desear que se cambie algo, lo acceptan naturalmente con la humilacion propia de la

gente poblana. Es otro ejemplo de la influencia del ambiente al comportamiento humano.

Para concluir, respondemos a las preguntas que hemos formulado en el inicio.
Antonia, después de la muerte de su madre, vive en las condiciones humildes y en el mal
estado psiquico. Y el nacimiento del hijo complica su situacion aun mas. Podemos observar
dos ejemplos de su comportamiento: uno en la ausencia del esposo y el otro cuando estd con
¢l cara a cara en una habitacion. En el primer caso se nota la pasividad de la protagonista. La
influye el miedo de su marido que tiene. Su marido es el asesino de su madre y a la vez el
hombre que prometié matarla al volverse de la cércel. El temor que siente paraliza su
conducta y causa que entorpecen sus sentimientos. La reaccion opuesta, o en otras palabras el

comportamiento activo, vemos durante la presencia del esposo. En esta situacion limite se
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despierte el comportamiento totalmente instintivo de la mujer que quiere salvar la vida de su
hijo y la suya también. Este tipo del comportamiento lo relacionamos con la naturaleza. Los
instintos que presenta la autora en ¢l desenlace de la historia son el instinto maternal y el
instinto de conservacion. El primer se considera el mas fuerte instinto femenino y el segundo

forma base del comportamiento instintivo de todos los seres humanos.
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5.  El motivo religioso en los cuentos pardobazanianos

Antes de que empecemos este capitulo, hay que afirmar que entre los cuentos
numerosos de Emilia Pardo Bazan no es dificil encontrar los motivos religiosos, pero también
somos conscientes de que la autora durante su creacion cuentistica pasé por varios estilos
literarios. Asi podemos encontrar entre sus cuentos algunos con influencia del romanticismo,
otros cuentos realistas o naturalistas, no faltan los cuentos con caracter modernista o
simbolista y también aparecen algunos que tratan los temas noventaochistas. Pues el
tratamiento de los temas religiosos no siempre es tan curioso como en el caso de los cuentos
clasificados como naturalistas. Sin embargo, teniendo en cuenta el objetivo de nuestra
investigacion, en este capitulo prestaremos la atencion a los cuentos en los cuales aparecen al
mismo tiempo los rasgos naturalistas y los motivos religiosos. Dentro de esta clasificacion

distinguimos dos maneras con las que la autora emplea los temas biblicos.

El primer grupo forman los cuentos en los que la religion es una parte natural de la
vida de los personajes. Observamos que en varios relatos la autora menciona directamente los
ritos y costumbres religiosos, o que sus relatos sittia temporalmente en una época determinada
por la tradicion catdlica. Muy frecuentes son también las exclamaciones con la mencion de
los santos o varias rogativas que pone en la boca de protagonistas. Todo esto consideramos un
ejemplo de que la religion es la parte integral de la vida de los personajes pardobazanianos y
de cierta manera refleja la vida de la escritora que en su posicion de ser «catolica, apostolica y
romana confesa, parte de la premisa de que el pecado original y las debilidades humanas

desempefian un papel decisivo en el teatro de la vida.» (Acosta en Pardo Bazéan, 2015:13)

El otro grupo se encuentran los cuentos en los que la religion desempefia el motivo
principal. Por ejemplo, actlian los personajes biblicos, los santos, los curas y los clérigos o el
relato es una variacion de la historia conocida de La Sagrada Escritura. La mayoria de los
cuentos religiosos de la escritora gallega se encuentran en las colecciones Cuentos sacro-
profanos (1899) y Cuentos de Navidad y Reyes (1902).

En su trabajo doctoral Mariano Bagquero Goyanes afirma que en la obra de Pardo
Bazan «existe un deseo de tratar temas espirituales, por la riqueza de motivos psicologicos
que en ellos pueden hallarse.» (Goyanes, 1949:322) En nuestra tesis investigaremos en los

cuentos escogidos la influencia de religion al comportamiento de los personajes
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pardobazanianos. Nos preguntamos ;existe esta influencia en los cuentos estudiados? Y si
existe, (cuales son las/sus consecuencias? En el caso de que no exista, ;qué funcion tiene la
religion en esas historias? En las paginas siguientes analizaremos los relatos que
consideramos mas significativos en cuanto al objetivo de nuestra investigacion: La sed de
Cristo y El cabalgador. Al final prestaremos la atencion también a los simbolos biblicos que

hemos encontrado en las historias analisadas.

5.1 Lainfluencia de la religion al comportamiento de los personajes

El siguiente analisis lo dedicamos al estudio del comportamiento de los personajes. Uno
es Maria Magdalena, la mujer conocida de las historias biblicas como la pecadora que se
recuperd gracias a la remision de Dios, la segunda Inés que encarna la caridad. Las dos

mujeres, aunque muy diferentes, tienen en comun el amor a Dios.

5.1.1 Lased de Cristo

El cuento La sed de Cristo fue por primera vez publicado en El Imparcial en la
Semana Santa de 1893. Tiene un asunto evangélico, la autora se inspird en la escena de la
crucifixion del Cristo y provoco un escandalo no sélo por el motivo del cuento sino también
por publicacarlo justamente durante la Semana Santa. La protagonista es Maria Magdalena,
en la Bibia conocida como la mujer pecadora. En el cuento estd enamorada de Jesus,

moribundo en la cruz.

La sed de Cristo es sobre el deseo de Maria Magdalena de satisfacer la sed del Cristo
clavado en la cruz. Como primero va a buscar el agua cerca de Calvario y encuentra
«purisimo y cristalino manantial.» (Pardo Bazén, 2015:103) Pero Jestis no lo quiere beber.
Pensando en otra bebida que podria ser a gusto de Jesus Magdalena trae a continuacion
«falerno afiejisimo, ardiente como fuego y dulce como miel, del cual una sola gota es capaz
reanimar un yerto cadaver» (Pardo Bazan, 2015:104), «esencia del néctar de los dioses [...] un
licor transparente, rosado, de fragancia embriagadora, que trastornaba los sentidos» (Pardo
Bazan, 2015:104-105). Uno de los testimonios mas significativos del amor que siente Maria
Magdalena hacia Jesus es paradojicamente el momento cuando mata a uno de los soldados
que crucificaron a Cristo para obtener «el vino de la venganza y de la ira [...] la sangre del

enemigo que le clavo en la afrentosa cruz» (Pardo Bazan, 2015:106). Pero Jesus no acepta
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ninguna de las bebidas ofrecidas. La mujer desesperadamente desea librar a Jests de la sed.
Cae al pie de la cruz en la que ve a su Sefior agoniza y llorando. Y las gotas de agua que caen

de sus ojos son la bebida que buscaba tanto, la Ginica que Jesus accepta y bebe.

Se podria objetar que este breve resumen indica que no se trata de un relato naturalista.
Segtin la opinion del critico literario Julio Cejador y Frauca, no hay muchas obras de Pardo
Bazan que pueden considerarse naturalistas. Sin embargo, en cuanto a La sed de Cristo

comenta:

nada menos que en Semana Santa, publicd una escena novelesca en la cual pintaba a Maria
Magdalena como una enamorada carnalmente de Jests. Fue una de las muestras que di6 del
naturalismo que predicaba, bien que s6lo lo fué de falsificacion histdrica, y lo hubiese sido
de desvergonzado atrevimiento, y de fea herejia, en una escritora cristiana, si no lo
atribuyéramos benignamente a la comezén y vanidad con que alardeaba de naturalista.
(Cejador y Frauca, 1917:279)

Este amor carnal es lo que domina la protagonista y lo que tiene influencia en su
comportamiento. Ese amor la obliga a hacer las hazafas que no estin de acuerdo con la
ensefianza de Cristo. La convierte en «bestia humana» capaz de matar al hombre:
«aprovechando su descuido le hirid en el cuello con su propia espada, empapd la caliente
sangre en una esponja y volvio, segura de que Jests beberia.» (Bazan, 2015:106) En la
descripcion de la escena violenta del crimen se refleja otra vez la crudeza naturalista. Pero
volviendo al tema, podemos ver en el cuento que los primeros pasos de Maria Magdalena
siguen las creencias paganas y varias supersticiones, en el cristianismo considerados como
pecados. Aunque la primera idea de la mujer era aplacar la sed de su Maestro (el hecho en el
primer plano basado en el amor y la ayuda a su projimo), en su comportamiento se ve todo lo
contrario, lo que no tiene nada con la filosofia cristiana y con lo que espera Cristo de sus
seguidores. Obviamente, la autora sigue las normas del naturalismo, y aunque en el cuento
plantea el motivo tan biblico como la muerte de Cristo no idealiza a la protagonista, sino que

la pinta con sus defectos humanos.

5.1.2 El cabalgador

El siguiente cuento El cabalgador fue publicado por primera vez en Blanco y Negro

en 1910. Por medio de un método especial que la autora eligio al escribir el cuento reanimo la
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leyenda sobre un cabalgador®®. Para lograr la verosimilitud de una historia basada en la
realidad no escribi6 el cuento de forma directa utilizando un narrador omnisciente, sino que la
redactd6 como la conversacion entre dos amigos que se encuentran en el jardin relacionado
directamente con la leyenda. El duefio del huerto narra a su amigo la historia segun la cual en
«un rincén poblado de clavellinas rojas» (Pardo Bazan, 2015:286) fue enterrada la cabeza de
un moro. Después de contarselo todo, dos amigos deciden a averiguar lo dicho y de verdad

encuentran la calavera humana.

La razon por la que elegimos este cuento para el analisis es el tema que se plantea en
la leyenda narrada. Especialmente el comportamiento de una de las protagonistas, la hija del
cabalgador, Inés. En el comienzo de la leyenda nos enteramos de la educacion y de las
costumbres que practican los hijos del cabalgador, cuando éste vuelve a casa con su «trofeo».
Las cabezas de moros muertos sirven a los nifios como juguetes. En la historia este hecho no
se entiende como algo barbaro era «parte de la dura educacion de un pueblo en perpetua
lucha.» (Pardo Bazan, 2015:288) Y como excusa de su comportamiento cruel les sirvio el
lema: «Mejor que el padre trajese la testa del moro, que dejar la suya para ludibrio.» (Pardo

Bazan, 2015:288)

Lo que analizaremos a continuacion es el comportamiento de Inés cuando vuelve su
padre de la ultima «caza». La hija, durante la ausencia de su padre pasé mucho tiempo
rezando y haciendo promesas a los santos por ver su padre vivo. (Pardo Bazéan, 2015:288)
Cual fue la sorpresa de ésta cuando en la cabeza cortada, que esta vez habia llevado el
cabalgador, reconoci6 la cara de Jesucristo. La joven cristiana contemplo su belleza y decidid

sepultarla con veneracion. (Pardo Bazéan, 2015:289)

Otra vez la autora trabaja con el motivo de la mujer que ama a Jesucristo. En este caso
ya no se trata de un amor carnal, sino de un amor misericordioso. La conviccion de Inés es tan
fuerte que decide romper con la costumbre familiar. La fe vence sobre lo humano. Inés trata la
cabeza del enemigo como si fuera la cabeza del Sefior. El entorno no tiene ninguna influencia
en su decision, tampoco le importa que sus hermanos se rien de ella y creen que su hermana

se ha vuelto loca. Su comportamiento es el testimonio de su profunda fe.

2% «Daban en Castilla ese nombre a ciertos guerilleros, ocasionales y libres, no afiliados a mesnada ni a pendon,
que cuando len venia en gana montaban a caballo y se metian por tierra de moros, no a dar batalla alguna, sino
sencillamente a traerse, pendiente del arzon de la silla, una cabeza de moro. Conseguido este trofeo, volvian a su
casa (excepto los que no volvian).» (Pardo Bazan, 2015:287)
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Sobre el empleo de lo religioso y la profundidad que la autora da a los personajes que

habia creado Pardo Bazan en sus cuentos escribe Rebeca Sanmartin Bastida:

De modo que aunque por un lado todavia nos topamos en estos cuentos con cristianos que
cortan cabezas de moros y peregrinos idealizados que viven el franciscanismo medieval,
con venganzas de honor, heroinas virgenes [...], las reiteraciones melodramaticas
desaparecen cuando, por otro, el Realismo trae complejidad psicologica a los personajes y

desidealiza las costumbres de aquellos tiempos (Sanmartin Bastida, 2004)

Si hacemos una comparacion de las dos protagonistas, Maria Magdaléna ¢ Inéz,
encontramos varios contrastes. Maria evoca, segun la tradicion biblica, una mujer pecadora,
Inéz se nos presenta como un simbolo de la pureza cristiana que conserva los ritos y es
contemplativa, misericordiosa, obediente y abnegada. Lo que tienen en comun las dos
mujeres es el amor por Cristo. Sin embargo, es totalmente diferente la manera de demostrarla.
En cuanto al comportamiento de personajes es interesante observar como Pardo Bazan maneja
la doctrina catdlica- conta con lo que se espera de los cristianos, y al mismo tiempo conserva
el fondo humano de los personajes. Asi logré que el lector no puede juzgar el comportamiento

de los protagonistas.

En general, en las obras de Pardo Bazan mas amenudo aparecen los personajes que
actian animados por sus instintos y por lo humano que forma parte de su personalidad. La fe
queda detras aunque también es una parte integral de los héroes. Aparece como una esencia
del pensamiento en situaciones desesperadas. Podemos decir que es una de las opciones de

buscar respuestas a las cuestiones de la vida.

5.2 Los simbolos biblicos en los cuentos analisados

Una vez mencionado el tema religioso, no podemos ignorar los simbolos biblicos que
la autora incorpord en sus cuentos. El empleo de los simbolos que tienen vinculacion con la
Biblia, directa o indirectamente, percibimos como la intencion de Pardo Bazan de enriquecer
sus piezas y darles una mayor profundidad. Debemos admitir que la autora no trabaja tanto
con las ideas que necesitarian un nivel muy alto en cuanto al conocimiento teoldgico, sino
que, siguiendo su costumbre de acercarse en sus cuentos al lector, frecuentemente elige los
simbolos generalmente conocidos incluso por la gente inculta. Por lo tanto encontramos en

sus relatos los enlaces a los personajes biblicos.
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Un lugar especial en varios cuentos pardobazanianos tiene el personaje de Jesucristo.
Una vez interviene en el argumento como uno de los personajes, lo que podemos ver en La
sed de Cristo. Su presencia es pintada de una manera simbolica también, como por ejemplo
ocurre en El cabalgador cuando la protagonista reconoce el retrato de Cristo en la cara del
muerto enemigo. El motivo que se repite es la representacion simbolica del Nifio Jesus. En La
estéril Y Pagina suelta esta estrechamente relacionado con las Navidades. El Nifio Divino
sirve como simbolo de la paz, de la esperanza y de la nueva vida. Como alguien que puede
terminar con el sufrimiento y cumplir los deseos. Es el simbolo de la esperanza tanto para la
mujer estéril cuyo Unico deseo es tener hijo, como para un militar que se encuentra en un
lugar desconocido, lejos de la familia recordando a su hijo pequefio y deseando pasar el

tiempo navidefio en paz.

Como un testimonio del conocimiento excelente de la doctrina catdlica de la escritora
nos sirve un enlace que hemos encontrado en el inicio del ralato La sed de Cristo. Nos
referimos a la expresion «Siete palabrasy (Pardo Bazan, 2015:103). La autora alude a la
ensefianza de la Iglesia Catolica que dentro de su predicacion da la importancia especial a las
ultimas palabras que dijo Jesus moribundo en la cruz. Como quinta de las siete palabras se
marca la «Sed tengo» que en la Biblia aparece en el Evangelio de Juan?’. Opinamos que la
eleccion de estas palabras y su conexion con el personaje de Maria Magdalena era deliberado.
En la busca del significado de la escena que Pardo Bazan plantea en el cuento, hemos
encontrado un Sermoén del pastor Robert L. Hymers dedicado al tema de la Sed de Cristo en la
cruz. En su analisis Hymers plantea, entre otras cosas, dos significados que tiene el
enunciado del Hijo de Dios. Uno es la sed como una sefial de la humanidad de Cristo y
segundo una sustitucion del sufrimiento por los pecadores. (Hymers, 2010) Las dos
explicaciones las podemos relacionar también con la narracion de Pardo Bazdn. Ademas,
creemos que ese sufrimiento por los pecadores es reforzado por la presencia de Maria

Magdalena, la que en general simboliza una mujer pecadora.

Como hemos mencionado, la seleccion de las palabras «Sed tengo» no la
consideramos aleatoria. La autora las define como «la mas angustiosa de las Siete Palabrasy
(Pardo Bazan,2015:103) y descubre en el Hijo de Dios un hombre mortal. Aqui podemos

hablar de cierta humanizacion de Cristo. Si quisiéramos profundizar atin mas las palabras e

27 Juan 19:28 «Después de esto, sabiendo Jestis que todas las cosas eran ya cumplidas, para que la Escritura se
cumpliera, dijo: Sed tengo.» (Stendal, 2013: e-book)
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investigaramos las condiciones en las que aparece Jesus, notariamos que, desde el punto de
vista de la medicina, su sed equivale a la que tienen los hombres que sufrieron graves heridas
y perdieron mucha sangre. La autora muestra al Hijo de Dios que ansiosamente pide que le
den beber. Lo presenta en su naturaleza humana sin prestar atencion a su esencia divina. La
imagen de Jests que eligio para su cuento Pardo Bazan puede ayudar a ver en Mesias un ser
humano. El cuento acerca un momento importante de la vida de Jesus, especialmente a los
lectores que no conocen su version biblica. De tal modo se puede considerar este relato como

medio de la evangelizacion.

Todo presentado arriba lo consideramos un testimonio de lo que hemos insinuado en
el comienzo del capitulo. Pardo Bazan en sus cuentos utiliza varios simbolos biblicos y

cuidadosamente elige las condiciones en las que presenta estos simbolos al lector.
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6. Conclusiones

En nuestra tesina nos hemos dedicado al analisis de los cuentos de Emilia Pardo Bazan
con el enfoque de su narrativa naturalista. El objetivo de nuestro trabajo fue encontrar y
estudiar los rasgos que testificaran su capacidad de manejar las teorias del movimiento
naturalista radical a pesar de que como escritora no estaba de acuerdo con todo lo que habia
proclamado Emile Zola, uno de los creadores y representantes mas significativos del

naturalismo.

Primero, hemos introducido al lector la problematica teérica y hemos definido las
similitudes y las diferencias entre el naturalismo zolesco y el naturalismo pardobazaniano. E
adelante, nos hemos enfocado en la teoria de la ecocritica. La influencia del naturalismo
radical la hemos comprobado en la frecuente presencia de la violencia que la autora describe
con un detallismo escalofriante. Nuestra atencion también se centrd en influencia del
ambiente a los personajes y su comportamiento. La relacion estrecha de la autora con la
naturaleza la hemos aprovechado para hacer un vinculo de su narrativa con uno de los
problemas del que se ocupa la ecocritica buscando en las obras literarias el punto de vista
ecocéntrico. Para dar un ejemplo del naturalismo pardobazaniano, hemos analizado también
dos cuentos que tratan el tema religioso prestando la atencion al reflejo de la moral cristiana
en ¢él. Nuestra investigacion la hemos cerrado con la explicacion de los simbolos biblicos

empleados en los relatos escogidos.

En cuanto a los resultados obtenidos, podemos constatar que el naturalismo de la
autora se aleja del naturalismo francés por su aplicacion mas suave. No se ocupa tanto de lo
ideologico, sino que se centra mas en lo descriptivo. Por otro lado, en las escenas de la
violencia de sus cuentos, la autora mantiene una verosimilitud escalofriante, un rasgo muy
frecuente en las obras de Zola. Otro recurso de la produccion naturalista que aparece en los
cuentos de Pardo Bazan es el empleo del dato fisico como reflejo del caracter del personaje.
Los ejemplos utilizados comprueban esta afirmacion y cabe decir que los datos fisicos que la
autora suele plasmar son ejemplos de las anomalias o desviaciones, lo que consideramos
también una demostracion del naturalismo radical. Después de haber estudiado los cuentos
elegidos, creemos que es importante advertir también a los numerosos contrastes que la autora
aprovecha en cuanto a la caracteristica de los personajes. Hemos analizado el comportamiento

de la mujer-macho estrechamente relacionada con la naturaleza y su caracter salvaje causado
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por creecer en el campo en la compaiiia de su padre; o el hombre-guerrero, el representante de

la fuerza que no se avergilienza mostrando sus mds intimos sentimientos.

De acuerdo con nuestro analisis podemos concluir que el ambiente determina la vida y
el comportamiento de los personajes pardobazanianos. En varios cuentos la autora trabaja con
el motivo del naturalismo rural. Hemos llegado a saber que éste estd siempre relacionado con
el primitivismo campesino reflejado en el comportamiento de los personajes. El deseo de la
venganza es mas fuerte que otras pasiones. La ira y los celos son tan intensos que pueden
llevar al protagonista a cometer un delito ominoso. Partiendo de los ejemplos dados se trata
del corto de la oreja o del asesinato del hombre. Todas estas emociones y sentimientos se
vuelven en la conducta incontrolable y se descubre la animalidad de los personajes
estrechamente relacionada con las teorias zolescas. El comportamiento de los protagonistas en
las situaciones marginales es muy instintivo. Otro elemento que suele formar el caracter de
los personajes es la naturaleza. Su influencia se nota en la barbarie y en la salvajez de los
individuos. Ademas, nos hemos dado cuenta de que los personajes pardobazanianos, a pesar
de que suelen ser limitados o predestinados por el ambiente en que viven no pierden su

individualidad.

En el estudio ecocritico de las obras, hemos tomado en cuenta el interés de la autora
por las novedades y su capacidad de aprender disciplinas diferentes. No hemos omitido que la
escritora gallega fue conocedora de Ernst Haeckel (el bidlogo alemdn que por primera vez
empled el término de la ecologia) 10 que confirma en su obra La cuestion palpitante. Se puede
concluir que la presencia de la naturaleza (en el ambiente en que viven los personajes, en los
fenémenos naturales, en las metaforas empleadas) desempefia un papel importante en los
relatos escogidos. Aparte de que hemos encontrado varias metdforas que presentan las
relaciones entre el ser humano y la naturaleza, ha llamado nuestra atencion el ejemplo de la
vision ecocéntrica del mundo. El posible conocimiento de la autora de la problematica de la
ecologia, el empleo de las metaforas vinculadas con la naturaleza y también las ideas
ecocéntricas que hemos encontrado estan de acuerdo con lo que busca y estudia la ecocritica.
Estamos convencidos de que la narrativa de Pardo Bazan podria servir como base para un

estudio ecocritico mas extenso.

Basandonos en los motivos religiosos que se encuentran en las obras analizadas,

hemos comprobado que la autora era una buena conocedora de la doctrina cristiana y de la
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Biblia. Aprovechaba su conocimiento también cuando escribia. Cabe decir que, de manera
excelente, empleaba en una historia las teorias naturalistas junto con las religiosas. Y a pesar
de que por su religiosidad fue varias veces criticada 0 menospreciada hemos llegado a la
conclusiéon de que sus cuentos religiosos solo demuestran las cualidades de la escritora

considerada no s6lo, sino también, una representante del naturalismo.

El objetivo de los autores naturalistas era crear la imagen precisa de la sociedad y del
ambiente de su época. Captar la realidad tal y como es con todos los vicios. Gracias a las
descripciones auténticas de la vida, de la sociedad, de la gente y de sus costumbres lograron
que sus obras tienen un valor documental y esta afirmacion se puede aplicar también a la

narrativa naturalista de Emilia Pardo Bazan.
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Resumé

V této diplomové praci se zabyvame studiem vybranych povidek Emilie Pardo Bazanové.
V prvni ¢asti prace jsme piiblizili nazirani autorky na naturalismus, jako umeélecky smér. Jako
hlavni zdroj informaci nam slouZilo autor¢ino dilo La cuestion palpitante (Palciva otdzka).
Druha c¢ast prace je vénovana analyze osmi povidek. Pii volbé textll jsme ptihlizeli na
autor¢inu schopnost pracovat s teoriemi naturalismu samostatné, ale také pii soucasném
zakomponovani nabozenské tématiky. V obou piipadech jsme se zaméfili na zkoumani
chovani jednotlivych postav. Nejdiive jsme sledovali vliv prostiedi, do kterého byla postava
zasazena a s nim spojeny vliv pfirody. K rozboru tohoto aspektu jsme vyuzili i soucasné
studie z ekokritiky. Nasledn¢ jsme se zabyvali moznosti vlivu ndbozenstvi, kterou spojujeme
s osobnim piesvédCenim autorky. Cilem prace bylo analyzovat miru vlivu prostiedi a
naboZenstvi na chovani postav a ovéfit, zda se v ptipadé povidek galicijské spisovatelky da
hovofit o naturalismu.
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BE ESPECTACULOCS

NOTAS TEATRALES

COMFDIA

.. La representacién de la lindisima opereta
inglesa The Geisha por la compaiiia infantil
italiana confirmé y mejord el éxito logrado
en la noche anterior.

El publico que lienaba el teatro mostrd
en varias ocasicnes su complacencia, aplau-
diendo prédigamente 4 los ragazzi, que en
Io comico, demostraron también sus sobresa-
lientes aptitudes.

- La sefiorita Gastaldi, monisima intérpre-
te de la protagonista, y Ceccarelli, una ti-
plecita comica de mucha ingenuidad y de
‘cncantadora figura, asi como los sefioritos
Gamba y Panatta, consiguieron justamente
anteresar al auditorio con su labor, obte-
niendo calurosos aplatsos.

La Geisha ha sido presentada con mucho
gusto y riqueza en decorado y trajes.

Para domingo se anuncia la popular
opercta de Lebar La viuda alegre.

_Mafana sibado se pondra en escena la
célebre opereta The Geisha.

Pasado mafiana domingo, por la tarde,
The Geisha, y por la noche, La vindo
“alegre. :

GRAN TEATRO
e e e

‘Anoche, y con un ileno rebosante, ce-
Iebraron su segundo beneficio, con la 208
representacién de E! pais ‘de las Hadas, sus
autores, Perrin y Palacios y el maestro
Calleja. 8 4
. La obra gusté lo mismo que en la noche
de su estreno, é intérpretes y autores s»
presentaron varias veces en escena al final
de la representacion.

; NOVICIADO

.. Los placeres de una_ siestx es el titulo
de una fantasia original de los Sres. Haro
¥ Aznar, misica del macstro San José que
con éxito caluroso se ha estrenado en este
celiseo.

El libro tiene mucha fuetza cémica y
escenas vistas con ingenio y originalidad.
La partitura ‘acredita, como siempre, la
infatigable laboriosidad de San José, su
inspiracion y su buen gusto. Repitiéronse
la mayor parte de los. nimeros de la obra,
1o que patentiza su bondad.

San José tuvo que presentarse en cscena
warias veces durante la representacién. -

Hubo nutridos aplausos para todos, y es-
pecialmente para la Sra. Comerma,. que
canté6 muy bien; las Srtas. Ruiz Paris y
Bracamonte, hermanos Reyes y los sefio-
res Alaria y Codornit, .

La obra, que ha sido muy bien puesta en
escena, dard muchas entradas 4 la Empresa
del Noviciado, .

- ECOS MILITARES

Ha fallecido en esta corte el coronel de
PArtilleria D. José Quiroga y Losada, mar-
'i;ués de Santa Maria del Villar y de la Ata-
laya. ;

Era uno de los mas jovenes de su Arma,
pues acababa de cumplir cincuenta y tres
@fios.

La terrible dolencia que hace varios me-
ses minaba su existencia le habia obligado
4 pasar & situacién de reemplazo por en-
ifermo.

Descanse en paz el distinguido artillero, -

¥ reciba su {amilia la expreston de nuestro
sentimicnito,

ticron con direccidn 4 Stockolmo
fesor de la Academia de Ine
omez de Paloza y el médico

danteria Sr.

e e . -
primero Sr. Deleyto. Llevan la comisién
de estudiar el funcionamiento de las Escue-
las Militarcs de Gimnasia en Suecia; que
es el pais donde esta higiénica necesidad
tiene mas inteligente desarrollo.

. Por pase 4 otro destino, cesa en la Di-
reccién de la Academia de Ingenieros =l
coronel Carpio, que fué alli destinado hace
Unos meses.

Se .indica para substituirle al coronel
Vives. -

El nombramiento serd remitido hoy 4
San Sebastidan para la firma de S. M.

Se autoriza 4 los directores de las Aca-
demias militares para que concedan permi-
sos, los dias 25 y 28, 4 los alumnos, que lo
merezcan, previo el consentimiento de sus
padres 6 personas debidamente autorizadas.

La hermosa idea de convertir la iglesia
de San Juan de los Reyes en pantedn, don-
“de el Arma de Infanteria guarde Jos res-
tos de sus héroes, ha encontrado en el
Ayuntamiento de Toledo. el ambiente mas
entusiasta. El Concejo de la imperial cia-
dad, haciendo suya la iniciativa del cari-
tan Garcia Pércz, gestionard de los Pode-
res plblicos la cesidn al Arma de Infan-
.teria del referido monumento historico.

Con el fin de realizar escuelas pfacticas,
salié ayer tarde para Villaviciosa de Odon
el batallon Cazadores de Figueras, al maa-
do de su teniente coronel, D. Pedro Cla-
marchirant.

La propuesta de destinos del €uerpo de
Izgenieros firmada comprende dos corome-
les, cuatro tenientes coroneles, cinco co-
mandantes, otho caritanes y I0 primeros
tenientes,

Se ha dispuesto que los excedentes de
cupo que sean operarios de un estableci-
miento fabril militar recitan la instruccion
militar en la localidad en que radiquen.

Se han concedido cruces blancas del Mé-
rito Militar & los tenientes coroneles de
Artilleria_ D. Manuel Cerén y D. Antonio
Diez de Rivera y al comandante de Inge-
aieros D. Juan Carrera.

Las fuerzas de esta guarniciéon han era-
pezado va sus ‘ejercicios y escuelas prac-

tica. Se trabaja mucho y muy activamente. |

Como final de- las practicas, se celebrara
probablemente una misa de campafia por los
generales, jefes y oficiales fallecidos en la
guerra de Melilla. .

-El acto se celebrard en el Campamea-
to de Carabanchel, y 4 él seran invitados
SS. MM., las Camaras colegisladoras, el Go-
bierno, etc., etc. - )
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necié el Sr. Canalejas en su d
cial, donde recibié numerosas visitas, tan-
tas, que no le dejaron tiempo para dedicar
4 los periodistas el rato que habitualmente

les otorga, con :objeto deinformarlos de

“las noticias del dia.

Estuvieron en la Presidencia casi todos
los ministros. Los de Gracia y Justicia,
*Marina é Instruccién ptblica iban a despe=
dirse del Sr, Canalejas, -
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A.1: Anuncio en el periodico ABC del Viernes 23 de septiembre de 1910 sobre la
publicacion del cuento de Emilia Pardo Bazan en la revista Blanco y Negro
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SE HABIA MENTADO EL TESORO
OCULTO, EN LA TERTULIA DEL ATRIO

EL SONAR DEL RIO

POR LA CONDESA DE PARDO BAZAN

Pazo habia enterrado un tesoro. ya rellenas de sabrosa pulpa! jEn tantas ocasiones
; Se habia hablado de ¢él tantas noches en las | se habia mentado el tesoro oculto, en la tertulia del
veladas de la aldea, junto al hogar donde hierve atrio, a la salida de misa, apoyados los hombres en

LA tradicion era constante: en aquel vetusto | mansamente ¢l pote v se asan las primeras castanas,

A.2a: (Introduccion) Publicacion postuma del cuento El sonar del rio de Emilia
Pardo Bazan en la revista Blanco y Negro, de 15 de diciembre de 1918.



con cene

. ba o sacaba de la pared,
tesoro fabuloso.

nora. Ahora bien: desde

otro, iban desertando
van aprop:

cia que no s¢ les pagase,
hacia la miseria. Don

nia soml
la hubo en aquel nido de

y u

los:
rian

de fiesta,

para que €l a su vez D

jando' mermat su hacienda, rof

- sus palos ¥ bien rebozadas las MUjeres en sus mat-

tillas de fpailo ﬁ en sus panuelos amarillos de lana
as y flecos de vivos colores!
¥ estaban conformes todos los pareceres: si ¢lios
fuesen los duefios del Pazo, va lo habjan demolido,
piedra por jedra, para buscar el tesoro hasta én sus
cimientos. No comprendian comio ¢l sefior, aquel se-
fior de tan adusta traza y tan consumido rostro, y al
. cual, en punto a intereses, N0 fe iba muy bien, pues
estaba comido de hipotecas y deudas, no desenterra-

donde sin duda dormia, el

V. en efecto, don Mariano fosé Lamela de lamela
andaba a la cuarta pregunta, y nunca habia querido
ni arafiar la cal ni meterse con las telaranas de las
vigas, por si €l tesoro aparccia tras de ellas en al-

n escondrijo. Razén bien sencilla; don Mariano
fgsi: Do creia en la existencia dé tesoro semejante.

No; no crefa, ni predicado por frailes descalzos.
;Cual de sus ascendientes, a ver, guardd en el Pazo
de Lamela tal riqueza, ¥ cwando, y como? Los teso-
ros no Hueven de cielo; si la gente es rica, no se ig-

tres generacionts acd, los

Lamela eran pobres, mas cada vez, parque iban de-

da por los ratoacillos,

o sea los malos paga_'dorﬁ, q;:ne; hoy uno y manana

, especia

tienen la &‘Z:’.cxahdad del atraso cronico, por el cual
T dose las tierras sin satisfacer ni la mi-

croscopica pension. Los Lamela sufrian con pacien-

ente los foreros, que

lentamente se deslizaban
riano José no recordaba

nufica %1;!;: en su casa hubiese dinero, y lo que le po-

as de tristeza en el rostro era justamente
ese ahogo continuo, encubierto bajo Ja apariencia de
sefiorio, y 1o diré de pasada

ndeza, porque uunca
menestérosos hidalgos. Un

poco. de remordimiento ante la ruina, en que 10 de-
jaba de caberles responsabilidad por las ocultaciones
legativas de rentas, ¢ra tal vez lo que instigaba a
‘aldeanos ‘a recordar siempre el tesoro. Don Ma-
ano José era pobre porquc | seria; con buscar el
tesora, seria opulento. La fantasia bordaba el tema.
El tesoro cran miles de onzas portugiiesas y caste-
" Jlanas; eran ollas de monedas de todas clases; cran
sabe Dias qué magnificencias que ellos 0o pudieran
describir, por no conocerlas de vista, por no tener

idea de su forma; pero que pintaban a su modo, to-

mando por base las sartas y brincos Hamados sapos
‘de oro que lucian al cuello las mujerces en los dias

El seiior de la Lamela se encogia de hombros
cnando alguno de sus convecinos tocaba este punto.
[ Cuentos de viejas! Que no Ic bablasen de tal pa-
trafia. Mas valiera que le pagasen lo que le debian,

udiese ‘acalk\_r a los que le

abrumaban a das
género.

. dueiio de un almacén de

sefior; todo lo contrario.
& daré tecibo finiguito de
veintiocho reales que ten
tisfacerme.

. —Oiga usted—repuso
de rabor—. Yo no admi
como Dios manda. Solo
‘momento...

y r ¢ todo

Era uno de éstos un industrial muy despabilado,

quincalla establecido en la

villa mas proxima, y lamado Barcote de apodo, el
que un dia se presents en la Lamela, np con el ges-
to fruncido y la tendencia 2 la groseria que carac-
teriza al acreedor desesperanzado, sino con el aire
s cordial. y hasta un poco timido, del que solicita.

~ Don Mariano, yo vengo a proponerle... No le

parezca mal... No piense ue traigo exigencias, no,

Si nos avenimos, hasta le
esa suma de novecientos
ia, ;ya recordari?, que sa-

¢l sefior de Lamela, a cu-

yas mejillas descoloridas y flacas asomd un lampo

to regalos. Pienso pagarle
que, casualmente, en este

—No, si no se trata de regalar... Es un convenio,
y yo pienso ganar bastante en él. Se trata... jvera
usted!, del tesoro que hay en este edificio...

Salto'don Mariano José nerviosamente:

T Sefior mio... no hay tal tesoro. ; Si lo sabré yo!
Todo €50 es una gran paparrucha.

__Sefior don Mariano, usted no lo puede saber,
una vez que no ha hecho ninguna diligencia para
descubrirlo; ni usted, ni su seior padre, ni su_abue-
lo, que sanla gloria haya, ni nadie de su familia. Y
vo 1o le pido sino una cosa bien sencilla y bien util
para usted. Me permite registrar ¢l Pazo. Si destru-
yo algo, lo reconstruyo 2 i costa. Siaparece lo que

pienso, partimos, Si 1o aparece nada, estha usted 1o\

mismo que atora. Quien ha perdido ¢l tiempo y el
trabajo soy yo, Barcote.

No cra posible negarse. Como filtima protesta, el
seiior d¢ la Lamela exclamd todavia:

—_Mlaga lo qué le dé la gana... Pero Jo q‘u: usted
etieuentre de tesoro, jque me lo claven ‘aqui iy apo-
v6 con fuerza el indice en la frente. ’

Por toda contestacion, Barcote murnraba;

—(uando el rio suena..,

Al dia_siguiente, el alma ista se instalo en €l
Pazo y di6 principio a su indagacién. No manejé ¢l
pico, 1o demolis nada, limitandose a prolijos reco-
nocimientos, tanteos de paredes y suelos, apoyzndo

‘la cabeza y ¢l oido. %ra_percibir'sx existian yacios,

huecos sospechosos. Don Mariano, de muy mal hu-
Wor, ;n;‘pezo POT encerrarse en su dormitorio; gue
10 le hablasen de tales tonterias. Al poco tiempo. sin
embargo, fué dejandose ver, y hasta interesandose,
si bien ¢n broma, por la labor de Barcote. :

—; Y luego, mi amigo? ;ﬁ?par,cci_b ese gato? ;No?
sNo se lo decia yo, hombre? Mire, es como. Ia luz.

E1 tesoro, caso d¢ haberlo, no viene de muy antiguo;
estos disparates comenzaron a correr alla en vida de
mi abuelo, don Juan Nepomuceno de la Lamela. Ni
&, ni su padre, ni sus hijos, tenian onzas queé ente-
rrar, | Onzas! j Quién se las diera! Y siendo asi, zde
donde procede semejante caudalazo?

Barcote mir fijamente al sefor. Su fisonomia des-
pierta y astuta expresaba algo singular, entre burla
v lastima. Al fin prorrumpio: e

—:No pasd _temporadas en este Pazo el hermano
de su abuelo de usted, que era candnigo en Compos-
tela y falleci6 de repente?

Quedése don Mariano hecho cstatua. 1Y nds sid
1 Al habia vivido el canénigo Lamela, y existian
cartas de €l a su hermano, un fajo, en ¢l archivo!

—Fse canonigo—declard Barcote—tuvo de ama de,
Tlaves a una tia mia, que ha muerto muy anciana.
Ella le contd a mi padre que el canonigo pasaba por
riquisimo, y a su muerte se le encontro muy poOco-
Por cierto que mi tia tuvo buenos disgustos, porque
le preguntaban los herederos, ella no podia dar ra-
26n. Vea. don Mariano, por dénde vine yo a esca-
marme. Si hay tesoro en el Pazo, esc canonigo fué
quien lo escondio. Sﬁﬁn mi tia, ¢ candnigo se ques’
daba solo aqui cuando su hermano salia fuera por
algtin motivo. > 5

on Mariano, sin responder, corrig al archivo.
Sufria ya el contagio de Ia locura general, de Ja cual
se habia reido tantas veces. Busco febrilmente las
cartas del canonigo a su hermano. Alli estaban, ata-
das con un balduque, amarillentas, pero muy. faciles
de leer por lo clarg de la letra redondilla y lo terso
del papel de hilo. Y el sefior de la Lamela se ¢ ras-
b en su lectura. ; Oh, desencanto! Nada en tal co-
rrespondencia podia interpretarse, i aun remotamen-
te, como alusion al tesoro. Jahia, si, reiteradas que-
jas de los revucltos ticmpos, de Ja inseguridad en

que se vivia; esto era un hilo para devanar que cl

canénigo quiso soterrar su riqueza, pero j hilo tan te-
nue! Barcote quiso ver las cartas a su vez. Tampo-
o sach gran cosa en limpio. Sin embarga, 10 pares

i
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cia desconfiar del éxito. Era hombre tenaz, perseve-
rante. ¥ no quedandole rincon por registrar y estu-
diar en el Pazo, pidié a don Marianoe las llaves de 1a
capilla. by
Hallabase abandonada; la humedad habia comido
las pinturas; el retablo, apolillado, se deshacia entre
los dedos cuando se le tocaba. Barcote dié mil vael-
tas al altar, por si en €l se ocultaba algo. No habia
sino polvo y maderas rotas. Lntonces, el almacenista
se [ijo en el piso. Ira éste de losas de piedra, ¥ no
ofrecia particularidad alguna sospechosa. Barcote,

sin embargo, palpd las losas, paso el dedo por sus
junturas.

—;Qué hay aqui debajo, don Mariano?—interro-
£6 alanosamente.

— \"ﬁ!g:unc Dios, hom! jQué terco es! ;Qué ha

de haber? Huesos, cenizas de los antepasados.

—i Lo que esta aqui es el tesoro!—grito enloque-
c'da el almacenista—. ; Traigame, por 1)ios, un palo
de hierro!

Don Mariano, con repugnancia, vacilaba. ; Revol-
ver los despoios de los muertos! A pique estuvo de
mandar al diablo al almacenista.

Por fin, con ¢l palo de hierro, Barcote desquicio la
losa. Sudaba gotas gruesas: del hueco negro que se |
descubrié salio un vaho de frialdad y sepulcro.

—; Lo ve usted? Ahi no hay sino osamentas...

Desquiciada otra losa, aparécié un atand, cubi¢rto
de pafio negro hecho pingajos. Barcote saltd al hue-
¢o v, sin vacilar, se abrazé al féretro. Mas no podia
alzarlo: pesaba como plomo. Don Mariano, de mala
gana afin, hubo de ayudarle, v antes de que flegasc
a salir de la cavidad, ya por sus rotos costados se

escapaban las onzas y las medias onzas...

POR TIN, CON EL PALO HE HIERRO,
“PARCOTE” DESQHUICIO LA LO S A

X Barcote, rompiendo a bailar, riendo de placer,
exclamo : g

—_— Eb?‘gQué tal? ;Huesos? ;Cenizas? Cuando
stena el rio..,

S, rritorn T GAA DBagai,

DIBUJOS DE MENDEZ BRINGA

A.2c: (Fin)
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