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Obraz Tibetu

Cilem této bakalafské prace bylo zachytit obraz Tibetu v ¢inskych povidkach 80. let.
Bakalafska prace vychazi zejména z Ceskych piekladi povidek, které jsou sebrany v publikaci
Vabeni Kailasu: Moderni povidky z Tibetu.

V Gvodni ¢asti bakalaiské prace jsou stru¢né nastinény historické udalosti, které
ptredchazely pied rokem 1980 a to zvlaste Kulturni revoluce.

Nasledujici kapitola je vénovana literdrnim proudiim 80. let. V této ¢asti se piedevsim
prace zamétuje na ¢inskou ,,avantgardu® a dale na literaturu ,,hledani kofend*. Hlavni snahou
bylo charakterizovat hlavni rysy téchto literarnich smért.

Dale se bakalarska prace zamétuje na konkrétni spisovatele pisici ¢insky o Tibetu.

V této Casti prace jsou piedlozeny Zivotopisy spisovateli Tashi Dawa, Ma Yuan, Ma Jian,

Sebo a Alai, jejichz dila se objevila v ¢eské antologii.



Préace obsahuje analyzu jednotlivych povidek a v této ¢asti se prace zabyva
charakterizaci postav a déje.

V nasledujici ¢asti bakalaiské prace je stru¢né shrnuta historie zobrazovani Tibetu
Vv Ciné.

Zavérem bakalaiské prace byl zhodnocen obraz Tibetu v ¢inské literatuie 80. let

s dirazem na hlavni témata a motivy, jez se v této literature objevuji.
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Edicni poznamka

Ve své praci pouzivam disledné ¢inskou znakovou transkripci pinyin a ve vét§iné
piipadi zjednodusené znaky. Pinyin slouzi pro ptepis ¢inského pisma do latinky.

Pti sklonovani téchto vyrazii jsem pouzila ¢eské padové koncovky.

Cinské pojmy v pinyinu uvadim také ve znacich, ale pouze pii jejich prvnim vyskytu
Vv textu.

Vsechny citace z anglickych a slovenskych prament, které¢ jsou v textu vlozeny, jsou

mé preklady anglickych a slovenskych originald.



1 Uvod

Tato bakalatska prace si klade za cil popsat obraz Tibetu v ¢inskych povidkach 80. let. 20.
stoleti. V pribéhu 2. poloviny 20. stoleti prosla Cina velkymi zménami nejen v politické a
ekonomické sféte, ale také v kulturni oblasti. V priibéhu 80. let se v Ciné za¢aly formovat
nov¢ literarni sméry, na které se v této bakalaiské praci hodlam zaméfit.

Bakalatska prace je slozena z péti navzajem se prolinajicich oddili. Jedna se o Uvod,
Literarni proudy 80. let, Zivotopisy autori pisicich o Tibetu, Interpretace jednotlivych
povidek, Historie zobrazovani Tibetu v Ciné& a Zavér.

V prvni ¢asti bakalatské prace, tedy v tuvodu, se snazim nastinit historické udélosti,
které mély vliv na formovani ¢inské literatury v 80. letech.

V druhém oddilu své bakaléiské praci se budu vénovat literarnim proudim formujicim
se béhem 80. let a to zejména ¢inské ,,avantgardni proze* a literatuie ,,hledani kotent.
Témito dvéma proudy ¢inské literatury 80. let se podrobné zabyvam jelikoz, autofti pisici o
Tibetu jsou k témto proudim fazeni a tyto literarni tendence uzce souvisi s jejich povidkovou
tvorbou.

Ve treti Casti bakalaiské prace nastinim kratké Zivotopisy jednotlivych autord, ktefi
pisi povidky z tibetského prostiedi. Autofi, jejichz dilem se budu ve své praci zabyvat, jsou
Alai (FiTK), Sebo (&), Tashi Dawa (FL7H1A%E), Ma Jian (%) a Ma Yuan (4 Ji).

Pro svou praci jsem pouzila sbirku povidek s ndzvem Vabeni Kailasu: Moderni
povidky z Tibetu a jednotlivé povidky, které jsem si vybrala, se snazim detailné rozebrat ve
ctvrté Casti bakalaiské prace. Mym hlavnim tikolem tedy bude analyzovat povidky, respektive
popsat, jak se v nich odrazi obraz Tibetu a jaké jsou hlavni motivy. Pfi analyze povidek se
budu snazit popsat dé&j, prostiedi, postavy, vypravéce a jazyk, kterym jsou povidky napsané.

Pata ¢ast bakalatské prace tvoii néhled do historie zobrazovani Tibet v Cing.

V Sesté Casti, zavéru své prace, provedu shrnuti svych poznatkd o obrazu Tibetu

v ¢inskych povidkach z 80. let.

1.1 Kratky pohled do historie

Dftive, nez se pustim do popisu obrazu Tibetu v ¢inské proze 80. let, je nutné vysvétlit,

co spisovatele této doby pfimélo se ve svém dile zamétit na Tibet a jaké historické udalosti
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piedchazely. Tyto historické udalosti totiz tésné souvisi stim, jaka literarni tvorba byla
formovana v 80. letech 20. stoleti.

V mém literarné-historickém tvodu se musim vratit az do doby Velké proletaiské
kulturni revoluce (Wuchan jieji wenhua dageming &7~ M2 SCAL KA, zkracené pouze
kulturni revoluce). Kulturni revoluce byla ideologickd kampan odehravajici se v obdobi od
roku 1966 az do smrti Mao Zedonga (B35 7R) roku 1976. Cilem tohoto politického hnuti bylo
predevsim odstranéni kapitalistickych prvkl od ¢inské spolecnosti, ale skutecnym diivodem
kampan¢ byla postupna ztata Mao Zedongova vlivu v Komunistické strané.

Literatura, kterd mohla byt za Kulturni revoluce vydavana, slouzila pouze k politickym
ucelim, coz potvrzuje Olga Lomova v uvodu sbirky Vabeni Kailasu:Moderni povidky
z Tibetu: ,, Literatura Kulturni revoluce se omezuje na propagacni kusy nejhrubsiho zrna,
V nichz se primocarad didakticnost misi se sladce kycovitym obrazem idedlni komunistické
spolecnosti  koncipované  jako  spolecnost  bezvyhradné  podrizend  zbozstélému
vudci. “ (Lomova, 2006: 6.) Veskera literarni tvorba této doby se podfizovala statni ideologii.
V této dobé vznikala literatura ve stylu tzv. socialistického realismu. Literatura za Mao
Zedonga slouzila jako nastroj propagandy, jak je zminéno rovnéz v ¢lanku od Henryho Y. H.
Zhaa: ,,Je to proto, ze literatura za Mao Zedongovy éry, byla pouzita jako smrtici zbran pro
politicky boj Maa pred a béhem jeho rezimu* (Zhao, 2003: 193.) Spisovatelé 80. let se proto
chtéli oprostit od této ideologicky pojaté literatury.

Hlavnim tématem komunistické literatury je oslava komunistického reZzimu, objevuje
se zde nejcastéji prostiedi venkova ¢i tovarny. Hlavni postavy pochazeji z fad prostého
pracujiciho lidu, coz se shodovalo s Mao Zedongovymi pozadavky kladenymi na revolu¢ni
literaturu. Tyto naroky vychazeji z Proslovu na konferenci o literature a uméni v Yan anu
(Zai Yan an wenyi zuotanhuishang de jianghua 7 %t % 3C 2 Ha ik 2 L I PFE), ktera se
konala roku 1942. Na této pfednasce mél Mao Zedong dva proslovy za G¢elem sjednotit
umeéni a dat mu jednotny fad a formu.

Dalsi historické udalost, kterd mimo jiné ovlivnila budouci literaturu 80. let, je smrt
duchovniho viidce Kulturni revoluce, Mao Zedonga, v roce 1976, ktera Kulturni revoluci
definitivné ukoncila. Jeji nasledky vSak byly obrovské a katastrofalni ve v§ech oblastech.

V tomto obdobi zemfelo n€kolik stovek tisic lidi, ktefi se stali obéti ndsilného vrazdéni rudych
gard. ,,Kulturni revoluce, podobné jako Hnuti sta kvetu ¢i Velky skok, se vyvinula v cOsi, CO
Mao nepredpokladal. Pomeér obéti cCistek, jakkoli promeénlivy, byl nékde kolem 60 procent.
Odhaduje se, ze asi 400 000 lidi zahynulo nasilnou smrti. *“ (Fairbank, 1998: 428.)
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Konec Kulturni revoluce a nasledujici obdobi bylo dulezitym meznikem v ¢inské
kultufe, kdy se Cina chtéla odtrhnout od své nedavné ultralevicové minulosti. Znamenalo to
pocatek prudkého vyvoje ¢inské literatury. Zménu v chapéni literatury po skonceni Kulturni
revoluce potvrzuje i minéni Dusana Andrse v jeho pfedmluvé ke sbirce povidek 7x Cinskd
avantgarda: ,, Beletrie jiz nemusela odhalovat a kritizovat tiidni neprdtele, poucovat a
revolucionizovat masy, ani suplovat reportaz ¢i literaturu faktu. Bylo z ni snato bremeno, jez
na ni spocivalo od konce ctyricatych let, kdy komunisticti ideologové literatury prosadili Mao
Zedongovo vyhranéné utilitarni pojeti literatury jako nastroje politického a ideologického
boje. “ (Andrs, 2006: 192.) Proto neni divu, ze v 80. letech se autofi neboji novych
experimentl v literarni tvorbé a snazi se tak ozivit moderni ¢inskou literaturu, coz jak jiz bylo
zminéno, nebylo za doby Kulturni revoluce mozné.

Odlisnost literarni tvorby od zacatku 80. let je také zptisobena politickym, kulturnim a
hospodéiskym uvolnénim, ptedevsim zasluhou Deng Xiaopinga (X5/N*F). Deng Xiaoping byl
zvolen v roce Maovy smrti jako druhy mistopfedseda strany a po jeho nastupu do vedeni
strany se od roku 1978 zacaly provadét reformy, které byly celkové zaméfeny na modernizaci
zemé. Tyto reformy se snazily ozivit primyslovou vyrobu, zemédé€lstvi, obranu a védu a
techniku. Diky Deng Xiaopingovi se Cina zacala otvirat svétu. Kapitél ziskany ze zahraniéi,
pomohl ¢inské ekonomice znovu se rozvijet spravnym smérem. To naptiklad popisuje John
Fairbank v knize Déjiny Ciny: ,,Kontakty s cizimi firmami na instalaci novych stroji,
budovani novych tovaren, vyrobnich procesii, hotelii pro turisty a tézbu uhli a ropy mely
v Ciné prinést soucasné kapital i technologii. ** (Fairbank, 1998: 450.) Diky témto reformam a
modernizaci, doslo v Ciné k velkému uvolnéni diky postupné liberalizaci v ideologické sféfe.
Toto uvolnéni bylo silné€ pocitovano i v kulturni oblasti. 80. 1éta jsou proto povazovana za
jedno z nejliberalnéjsich obdobi ¢inské literatury. V této dobé je postupné zptistupnéna
svétova literatura a vzniklo mnoho literarnich sméri a proudu. Jak uvadi Tsering Shakya:

,, Osvobozeni inteligence a spisovatelii od naprosté poslusnosti strané v prvni poloviné 80. let,
vedlo k moznosti ustupu od [socialistického] realismu uprednostiiovanému KS

Ciny. “ (Shakya, 2007: 11.) Diky tomuto uvolnéni tviiréi svobody, bylo spisovateliim
umoznéno odpoutat se od jediného estetického vzoru, ktery byl prosazovan za Mao Zedonga.
Je ovSem nutné poznamenat, ze i pies to, ze obdobi 80. let je pomérné liberalni, stale existuje
dozor nad literarni tvorbou.

Literatura vznikajici t€sné po skonc¢eni Kulturni revoluce reaguje na zazitky z této
hriizné éry. Autofi psali o hlubokém stradani a zalu béhem tohoto desetileti. Jako okamzita

reakce na hriizy tohoto obdobi byla tvorba spisovatelti takzvané ,,Literatury jizev (Shanghen
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wenxue 17 JR 3L %%). Hlavni predstavitelé této literatury jsou naptiklad Lu Xinhua (#:#74£) a
Liu Xinwu (XI]-0>1£0). Dalsi vznikajici literarni sméry, které miizeme jmenovat, také reagovaly
na hriizy Kulturni revoluce. K témto smértim se fadi napiiklad tzv. , Literatura trosek* (J&K 3
X&) a,,Literatura pfehodnocovéani minulosti (Fansi wenxue [ .3 %), Déle pak také
,,Literatura reforem* (Gaige wenxue B2 3 %), ve které jsou, jak je uz z pojmenovani této
literatury patrné, oslavovany Deng Xiaopingovy reformy.

V druhé poloviné 80. let slabne zajem autorti o zdznam hriz z Kulturni revoluce.

V této dob¢ byli zejména mladi autofi ovlivnéni moderni literaturou ze zapadu. V prvni
poloving 80. let se do Ciny dostala dila od svétovych autord, jako byl naptiklad Franz Kafka,
Ernest Hemingway, Jerome David Salinger, William Faulkner ¢i Gabriel Gracia Méarquez
(Zhao, 2002: 195.) Tento vliv zapadnich autort se vyrazné projevuje v dile mladsich autort,
které se stylisticky 1 tématicky li$i od dosavadni literarni tvorby. Autofi jsou inspirovani
magickym realismem, nihilismem ¢i experimentalismem. Pravé takovymi autory se hodlam
ve své praci zabyvat.

Nékteti z téchto autort se ve své povidkové tvorbé zaméfili na Tibet, kde hledali
novou inspiraci. ,, Tibet objevuji predevsim jako fascinujici misto, kde v nedotcené podobé
zustalo zachovano ryzi lidstvi, v ¢inském sveété poslapané a znicené propagandou, politickymi
kampanemi a nakonec i nasilim Kulturni revoluce. * (Lomova, 2006: 11.) Ti nejvyznamné;si
jsou Ma Jian, Sebo, Ma Yuan, Alai a Tashi Dawa. Tibet pro tyto autory znamenal zemi
s ,,nepospinénou kulturou a tradici, to vie v kontrastu s , tradici“ komunistické Ciny, které se
ve skute¢nosti za zddnou tradici neda povazovat.

Jako konecny bod tohoto plodného literarniho obdobi, 1ze povazovat Cerven roku 1989,
kdy doslo k brutalnimu potladeni demonstraci na nAmésti Tian’anmen (K %[ ]). Diky této
udalosti, jez Sokovala kazdého Cifiana, se po roce 1989 ¢inska literarni tvorba vyrazné

zmeénila.
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2 Literarni proudy v 2. poloviné 80. let

V této Casti bakalaiské prace se vénuji dvéma literarnim tendencim v 2. poloviné 80.
let. A to literatufe ,,hledani kofeni (Xungen wenxue SR 3 %) a ¢inské ,,avantgardni
proze* (Xianfeng xiaoshuo 5Gi& /N it). Zamétuji se na tyto dva literarni proudy z toho diivodu,
ze povidkova tvorba autord, kterymi se pozdéji budu podrobné zabyvat, je do téchto sméra
fazena.

Vyvoj ¢inskeé literatury od konce Kulturni revoluce byl velice prudky a rozmanity. Jak
uvadi Dusan Andrs v doslovu ke sbirce 7x ¢inska avantgarda: ,,V této dobée doslo diky
postupné liberalizaci intelektudlni atmosféry k zasadni promené chapani literatury. *“ (Andrs,
2006: 192.) Cinska »avantgardni literatura® a literatura ,,hledani kofenti* tvofi tzv. ,, novou
vinu v umeéni a literatuie “ (Zhao, 2003: 196.) Po desetiletich, kdy v Cin& vychéazela pouze
dila myslenkové prazdna a esteticky jednotvarnd, byla tato literarni hnuti pro ¢inskou kulturu
velkym zpestfenim. Autofi téchto literarnich tendenci se snazili ozivit skomirajici literaturu za

pouziti novych narativnich technik a styli.
2.1 Literatura ,,hledani korenu“

V 2. poloving 80. let se objevil umélecky proud ,,hledani kotenti, ktery se obraci do
nitra ¢inské kultury, jelikoz autofi této doby nebyli spokojeni s moderni ¢inskou literaturou,
ktera se béhem 20. stoleti orientovala pouze na zdpadni modely literatury.

Myslenka ,,hledani kotenii* skrze néz by se literatura méla vratit zpét k ¢inské tradici,
byla poprvé formulovéna v eseji ,,Kofeny ¢inské literatury* (Wenxue de gen 35~ HJHR)
¢inského spisovatele Han Shaogonga (5%/0>I))). Ten ve svych esejich vénoval pomérné velkou
pozornost tradici a nastinil mySlenku ,,navratu ke kofenim®, a byl prvni, kdo tuto myslenku
zacal zpracovavat. Dalsi autofi zabyvajici se také jako jedni z prvnich ideou ,,hledani kofent®,
jsou Li Hangyu (Z=W1H) a A Cheng (FT4). (Lomova, 1994: 215.)

Hlavnim podnétem bylo, Ze moderni ¢inska literatura se podle mladSi generace autorti
po Kulturni revoluci nachazela v krizi a myslenka ,,hledani kofenti* méla za ukol obohatit a
nechat rozkvést ¢inskou moderni literaturu. Jak uvadi Olga Lomova ve svém ¢lanku, mladi
autofi stale méli dojem, Ze ¢inska literatura 80. Let stale nedosahuje svétovych kvalit:

,, Literatura se nestala literaturou ,,vécnych hodnot“, ktera by byla srovnatelna s dily svétové
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literatury, jejiz kvalita by se mohla zhmotnit v udéleni Nobelovi ceny pro cinského
spisovatele. “ (Lomova, 1994: 216.) Spisovatelé proto usilovali o to, aby ¢inska moderni
literatura nebyla zavisla na zapadnich vzorech literatury a vychazela piedevs§im z ¢inské
tradice, kterou Han Shaogong a dalsi sptiznéni autofi nazyvali: ,,ndrodni tradicni
kultura“ (Minzu chuantong wenhua %84t 3C4k). (Lomova, 1994: 217.)

Zakladnim motivem v dilech této literatury je navrat k pfirodé, tradici ¢i tradicni
kultute. Literatura ,,hledani kofend* nahlizi na ¢inskou tradici kladné, coz potvrzuje vyrok
Olgy Lomové: ,,To, co se zmenilo, je pristup k ,,¢éinskosti “, kterd uz vice neni vnimdna jako
zatez, ale naopak zacala byt chapana jako zaklad pro dalsi vyvoj moderni literatury
v Ciné. “ (Lomova, 1994: 225.) Pied rokem 1980 byla ¢inska tradice chapana jako pfitéz a
toto chapani ¢inské tradice vyustuje jiz z Méajového hnuti (Wusi yundong VUi 5h), které se
odehralo roku 1919. Za doby M4jového hnuti byla totiz ¢insk4 tradice vnimana jako véc
negativni ¢i dokonce zaostald. Zatimco zapadni vzory byly vnimény jako véc pozitivni a
moderni. Jak tvrdi Lomova: ,, Generace spisovatelii Mdjového hnuti vaimala tradici
predevsim jako bremeno, které brani vzniku opravdu moderni literatury, byli presvédceni, Ze
nové zivotni sily musi byt dovezeny ze zdpadu.« (Lomova, 1994: 213.) M4jové hnuti bylo
proto v 80. letech kritizovano za toto odcizeni od Cinské tradice.

Podle nekterych ¢inskych spisovatela 80. let by se literatura méla odvijet od svého
kulturniho prostiedi. To motivovalo spisovatele, aby zacali ,,hledat kotfeny* ¢1 zdklady ¢inské
civilizace, kterymi by se odlisili od zapadni literatury. Jak tvrdi Olga Lomova: ,, Hleddni
korenii bychom mohli charakterizovat, jako pohled do hlubin cinské minulosti s cilem objevit
tam zridilo inspirace pro moderni umeéni. “ (Lomova, 2006: 9). Autofi se hlavné obraceli do
davné minulosti, k zacatkim lidské civilizace. Mizeme tedy souhlasit s tvrzenim: ,, Koreny
této literatury se podobaji spise jakymsi predkulturnim, univerzalnim koveniim lidského
byti. “ (Lomova, 2006: 10.)

Tyto kotfeny spisovatelé literatury ,,hledani kofenti* nehledali v konfucianskych
textech, je tedy zifejmeé, Ze nemaji Casto téméf nic spolecného s ¢inskou tradici. Tyto
,kofeny* nemély z velké ¢asti ¢insky charakter, nybrz nadech exotiky. Pro inspiraci se mnozi
spisovatelé obraceli do hrani¢nich oblasti riznych provincii celé Cinské lidové republiky, do
oblasti, kde Ziji pfislusnici etnickych menSin. Inspiraci autofi ,,hledani kotfenid* Cerpali na
venkové v provinciich Hunan a Shanxi, u kogovnych kmenii na severu Ciny ¢&i inspiraci také
hledali u horskych kmenti na jihu & jihozapadé Ciny. (Lomova, 2006: 9.) V téchto oblastech

zili lidé se svou vlastni kulturou a zvyky, které byly odlisné od kultury ,,sttedu®. Diky této
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odliSnosti se tedy staly tyto oblasti se svymi obyvateli zdrojem inspirace hnuti ,,hledani
korenu®, které se snazilo ozivit starou, chladnou, konzervativni a racionalni ¢inskou literaturu
ovlivnénou konfucianskou moralkou. Tato odliSnost a exoti¢nost spisovatele fascinovala, jak
uvadi Olga Lomova: ,, Nedilnou soucasti této exotické vize krasy je divoka priroda nedotcena
lidskou pritomnosti. “ (Lomova, 1994: 219.) Autofi nejvice obdivuji panenskou, netknutou
ptirodu, prostotu, spontannost a zpiisob chapani svéta ptislusnikl téchto kultur.

Han Shaogong a Li Hangyu charakterizuji tyto kultury jako ,, nenormativni
kultury“ (Bu guifan wenhua A2 3C1k). (Lomova, 1994: 219.) Autofi vérili, Ze tyto
neobvyklé kultury vnesou do moderni ¢inské literatury novy zivot a smysl.

Dalsi z podnétu k tvoreni pro literaturu ,,hledani kofend* jsou také dila zapadni
literatury, 1 kdyz spisovatelé alespon teoreticky orientaci na zapadni vzory kritizuji, coz
potvrzuje 1 Olga Lomové ve své ptedmluvée ke sbirce Vabeni Kaildsu: Moderni povidky
Z Tibetu: ,, Vzorem je pro né, navzdory vSem prohlasenim, i literatura zdapadni, konkrétné
magicky realismus a vitbec dilo latinskoamerickych autori. “ (Lomova, 2006: 9.) Literatura
,,hledani kotent‘ je tedy nékdy srovnavana s dily latinsko-americkych autoru, jejichz dila
patii k tzv. magickému realismu. Magicky realismus je smér, ktery je v Ciné spojovan hlavné
s kolumbijskym spisovatelem Gabrielem Garciou Marquezem a jeho dilem Sto rokii samoty.
V tomto literarnim zanru se proliné redlna skutecnost se snovymi prvky jako naptiklad
halucinacemi, myty ¢i sny.

Co se tyce inspirace dily zapadnich autort, ¢insti autofi se hlavné inspirovali jejich
narativnimi technikami a hrou s jazykem. Hlavnim rysem literatury ,,hledani kofenii, je tedy

modernisticky styl a vyuzivani novych postupt psani.

2.2 Cinska ,,avantgardni préza“

V této kapitole se zabyvam c¢inskou ,,avantgardni literaturou®. Této experimentalni
literatute se vénuji z divodu, Ze dila ne¢kterych autori pisicich o Tibetu, jsou k této proze
fazena. Jedna se zejména o spisovatele Ma Yuana a ¢astecné lze zatadit 1 dilo spisovatele
Seba.

Nejprve bych rada charakterizovala pojem avantgarda: ,,Avantgarda je
slovo francouzského piivodu (avantgarde, kde avant = pred, la garde = hlidka, straz), které

Ize prelozit jako ,, predvoj . Tento vyraz se uziva v terminologii umélecké, kde predstavuje
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umélce ¢i uméleckou skupinu, jejichz tvorba je pro danou dobu prikopnicka ci

objevna. * (http://cs.wikipedia.org/wiki/Avantgarda 21. 3. 2011).

Vyznamny proud ¢inské literatury té doby, ¢inska ,,avantgardni literatura®, se snazila
byt nadcasova tim, ze aplikovala rizné nezvykl¢ literarni postupy. Autory této literatury Wu
Liang ve svém c¢lanku charakterizuje jako: ,,Skupinu mladych, energickych, literdrnich
separatistii z generace ,,vzdelané mladeze“ a z mladsi generace ,, bez korenit“, kterym
chybély zivotni zkuSenosti a osobity styl, [skupinu, kterd] odoldvala vsem pragmatickym
pristupum [K literature] a vyjadiovala prostiednictvim své literatury riizné tuzby a
reakce “ (Wu, 2000: 124.)

Charakteristickym znakem ¢inské ,,avantgardni prozy* je stejn¢ jako u
literatury ,,hledani kofeni, experimentovani s jazykem, vyuzivani novych vypravééskych
postupll a hrani si s casovymi liniemi. Pro ¢inskou ,,avantgardni literaturu® je také typické
popirani jednoznaéného vykladu dila, coz potvrzuje 1 Wu Liang: ,, ...avantgardni beletrie
zamérné Ctendri upira jakékoliv voditko k interpretaci dila. “ (Wu, 2000: 198.) V autorové
zajmu tedy neni, aby si ¢tenatf mohl ptib¢h jednoznaéné vylozit.

Hlavnim tématem je zpravidla konflikt mezi jednotlivcem a spole¢nosti. Svét je
vyobrazovan jako absurdni a spolecnost jako agresivni a zasahujici do Zivota jedince, ale
pritom podle autorti ¢inské ,,avantgardni literatury®, ma jedinec pravo na zivot takovy, jaky
on sam chce. Autofi se takto snazi unikat od angazované tvorby, od politiky, ekonomiky ¢i
reforem.

V ¢inské ,,avantgardni literatuie* se autofi obraci do nitra clovéka. Prevladaji
depresivni pocity, pocity strachu ¢i paranoie. V dile se objevuji vnitini monology a technika
proudu védomi. Je tu znatelna inspirace zapadni literaturou, a to zejména magickym
realismem a prazskym spisovatelem Zidovského piivodu Francem Kafkou. Cinsti avantgardni
spisovatelé pisi o absurdité, iracionalité, pouZzivaji fantaskni motivy, motivy smrti, utrpeni a
nekdy také motivy zmrzaceného lidského téla. V piibéhu se Casto objevuji scény vzbuzujici
odpor. To vSe jako reakce na krutou realitu predeslé doby. Tyto motivy jsou pouZity jako
podobenstvi. Ctenat by mél byt Sokovén, diky ¢emuz by mél na svét pohlédnout jinak, nez
doposud. Nasledujici citace od Dusana Andrse pohlizi na
¢inskou ,,avantgardu* takto: ,, Cinskd avantgardni beletrie ani jeji pokracovatelka
postmoderni beletrie neni, jak by se na prvni pohled mohlo zdat, produktem chorobné
posedlosti fantasknimi, grotesknimi ¢i schizofrennimi predstavami, ale spise zaSifrovanou,

nicméné navysost angazovanou vypovedi o sveté. “ (Andrs, 2006: 193.)
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3 Autori povidek s tibetskou tematikou

3.1Tashi Dawa

Jednim z nejznadméjsich, ale také jednim z nejkontroverznéjSich spisovatela spojenych
s modernim Tibetem je Tashi Dawa. Ona kontroverze se hlavn¢ tyka jeho etnického ptivodu,
jelikoz je naptil ptivodu hanského a naptl ptivodu tibetského. Tento spor se také tyka Tashi
Dawovy literatury, ktera je psana ¢inskym jazykem a za pouziti magického realistického stylu.
Diky jeho ptivodu o ném Tsering Shakya tvrdi: ,, Pro Tibetany je Ciian a pro Cinany je
Tibetan.* (Shakya, 2007: 9.)

Tashi Dawa se narodil v roce 1959 v zapadnim Sichuanu ve mésté Batang, které se
nachazi na trase mezi Chengdu a Lhasou. Toto pohrani¢ni méstecko je zndmé pro svou
tibetsko-¢inskou tradici a dodnes toto uzemi patii k vychodnimu Tibetu. Tato oblast je rovnéz
obyvana divokymi koCovniky, kteti se pozdé€ji pro Tashi Dawu stali vzory pro hlavni postavy
Vv jeho literarni tvorbé.

Velkou ¢ast détstvi stravil Tashi Dawa se svou matkou v Chongqingu, tudiz byl
vychovan v ¢inském prostfedi. Na Skole ziskal Tashi Dawa ¢inské vzdélani, jelikoz v dobé
Kulturni revoluce bylo vyucovani tibetStiny zakazané. To je také jeden z diivodii, pro¢ vétSina
autoru tibetské narodnosti pisi sva dila v ¢insting. V letech 1973 — 1978 absolvoval stiedni
Skolu ve Lhase, kam se se svou rodinou piesté¢hoval. Po vystudovani stiedni Skoly zacal Tashi
Dawa studovat malif'stvi. Diky z4jmu o tibetskou kulturu zacal pasobit ve folklornim souboru.
Jeho tibetské citéni bylo jesté vice upevnéno diky cestovani po Tibetu, které podnikl v 80.
letech.

Tashi Dawa zacal svou kariéru jako scénograf v Tibetské herni skupiné v roce 1972.

V roce 1985 se Tashi Dawa stal profesionalnim spisovatelem Svazu tibetskych spisovatelt.
Tashi Dawa zacal literarné tvofit jiz v roce 1979, kdy vydal nékolik svazkii povidek a eseji.
Tashi Dawovo prvotni dilo je napsano v Cisté realistickém stylu. Z tohoto raného obdobi jeho
tvorby pochazi naptiklad povidka ,,Pies feku* (Jiang na bian YL #1%).

V poloving 80. let je Tashi Dawovo dilo charakteristické svym rychlym spadem dé¢je a
uplatnénim modernich literarnich technik psani. Jak uvadi Kamila Hladikova ve sbirce Vabeni
Kailasu: Moderni povidky z Tibetu: ,, Tasi Dawovo dilo je silné ovilivnéno latinskoamerickym
magickym realismem, predevsim dilem Sto rokii samoty kolumbijského spisovatele Gabriela
Garcii Marquéze. ** (Hladikova, 2006: 377.) Hlavnim jeho vzorem je tedy jiz zminény

spisovatel Gabriel Garcia Marquez, coz ¢asteéné vysvétluje pivod Tashi Dawova stylu psani.
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magického realismu. Magicky realismus je literarni smér vznikly v latinskoamerické kultuie
Vv 2. poloving 20. stoleti. Nejhlavnéj$im znakem tohoto sméru je prolinani redlnych a
iluzornichh prvku. V pfipad¢ Tashi Dawi je to také miSeni tibetské tradice s modernitou.
Souhlasim s tvrzenim Tseringa Shakyi: ,, Techniky magického realismu se snazi skloubit
kazdodenni svet s neskutecnym tak, aby byl napsan text, ktery by odhalil hlubsi

realitu... “ (Shakya, 2007: 9.) Pro tvorbu Tashi Dawy je charakteristické prolinani vice
casovych rovin a nerozliSovani hranic mezi skutecnosti a fikei. Jak tvrdi ve svém clanku
odbornik na tibetskou literaturu Tsering Shakya, Tashi Dawa ve svém dile misi binarni
protiklady zivota a smrti, Ziti a umirani, ¢i redlného a nerealného.* (Shakya, 2007: 9).

Tashi Dawa chce také ve svych povidkach upozornit na to, Ze Tibet neni tak zaostaly,
jak byl béhem 2. poloviny 20. stoleti presentovan. Tibet, jak ho zobrazuje Tashi Dawa, to
televizi. V Tashi Dawovych povidkach se mimo modernich vymozenosti také objevuji
legendy a tibetské myty. Tashi Dawa popisuje téZkou roli Tibetu, ktery se béhem 2. poloviny
20. stoleti za¢ina stietavat s modernim svétem a jeho vymozenostmi. A piestoze Tashi Dawa
sam vyrustal v modernim prostfedi, ¢erpa inspiraci z tibetskych tradic a lidové kultury.

Tibetska krajina, drsné zivotni podminky, silny vitr, horska udoli, horsky lid, to vse je
popsano v kontrastu s vymozZenostmi moderniho svéta, jako jsou letisté, elektrarny na
slune¢ni energii, benzinové pumpy, pocitace, satelity, televize se spoustou kanald, digitalni
hodinky ¢i walkman.

Tashi Dawa byl pomérné kladn€ hodnocen ¢inskymi literarnimi kritiky, ale tibetsti
literarni kritici tvrdi, Ze Tasi Dawa zobrazuje Tibet negativné, Ze oceriiuje jeho povést. ,,Jeho
tibetsky svét je zobrazovan jako nepratelsky.* (Shakya, 2007: 10.) Diky stylu magického
realismu, je Tibet v Tashi Dawovych povidkach zobrazovan jako nerealny, jako zemé& mimo
realny svét. Tsering Shakya se domniva: ,, Zobrazuje Tibet jako vSe magické a mimo tento
svet.* (Shakya, 2007: 10). Jak uvadi ve svém ¢lanku Yangdon Dhondupd: ,, Néjaky Tibetan
dokonce Tashi Dawu popsal jako “vika v rouse berancim*, jelikoz jeho mozek byl dokonale
vymyt cinskou kulturou. “ (Dhondupd, 2001: 12.)

V dnesni Ciné je Tashi Dawa velice uznavanym autorem, ktery se proslavil povidkami
jako napf. ,,Mala no¢ni serenada pfi navratu* (JHi& /N I, 1982), ,,Tibet, tajemna 1éta* (74

B FE s %2 H , 1985), ,,Duse spoutana femeny* (Xizang, ji zai pisheng koushang de hun 7,
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ZAE 4830 EER), | Ml¢eni mudrce (Zhizhe de chenmo %2 & KU1 ER, 1986) ¢i ,,Pied
Zlutym domem* (Huang fangzi gianmian % 55 1 R 1fi, 1991).

Na pocatku 90. let se Tashi Dawa ptestal vénovat literatufe a zacal se zabyvat filmem.
Psal scénare, produkoval filmy (Horska hlidka) ¢i si dokonce v nékterych filmech osobné
zahral.

Tashi Dawa ziskal fadu literarnich ocenéni a jeho dila byla pfeloZzena do mnoha
svétovych jazykd, napt. do némciny, anglictiny, italStiny ¢i francouzstiny.

V soucasnosti Tashi Dawa zije ve Lhase, kde je pfesedou mistniho Svazu tibetskych

spisovateld a mistopiedseda Tibetské kulturni unie.

3.2 Ma Yuan

Ma Yuan se narodil roku 1953 v pfistavnim mésté Jinzhou, v provincii Liaoning
v severovychodni Cing.

Ma Yuan je oslavovan jako prikopnik avantgardni a experimentalni literatury, ktera se
objevila v poloving 80. let. Je také pokladan za piedstavitele ,,¢inského magického realismu.

Béhem Kulturni revoluce byl na 4 roky vyslan na venkov k pievychové tak jako
vétSina Cinskych stiedoSkolskych ¢i vysokoskolskych studentl. Proto nemél zadnou
prilezitost pro fadné vzdélani v mladém véku. Tato zkuSenost ho inspirovala k sepsani jeho
prvni povidky, ktera nese nazev ,,Nalepka“ (Maozi E ¥).

Pozd¢ji se piihlasil na univerzitu v hlavnim mést€ provincie Liaoning, ve mésté
Shenyang. Zagal se studiem na Zelezniénim institutu, ale poté piestoupil na Liaoningskou
univerzitu, kde studoval ¢inskou literaturu. Po absolvovani vysoké skoly v roce 1982, se
rozhodl pro praci v Lhase, coZ ovlivnilo celou jeho budouci literarni tvorbu. Jeho nejvétsi
inspiraci se stal Tibet, diky tibetskému unikatnimu chapani ¢asu a smyslu Zivota. ,, V' 80.
letech se mnoho mladych cinskych spisovatelii a umélcii vydalo na své cesté do Tibetu, hledat
své koreny; toto bylo minéno jako objeveni zacatkii lidstva“* (Shakya, 2007: 12.) Ma Yuan nebyl
vyjimkou.

Ve Lhase se béhem svého sedmiletého plisobeni stal soucasti ¢insko-tibetské intelektualni
skupiny zijici ve Lhase. Tibet opustil az v roce 1989, tidajné kviili zdravotnim potizim
zpusobené odlisSnou nadmotskou vyskou. V tomto roce se Ma Yuan vratil do Liaoningu, kde
se mimo jiné rozvedl se svou zenou a zacal pracovat v televizi jako host v televizni sérii

Velka zed’ literatury.
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Ma Yuan je také znam pod svym uméleckym pseudonymem Lu Gao, pod kterym psal
poezii.

Jednu ze svych prvnich povidek vydal roku 1984 v Casopise Tibetskad Literatura
(Xizang Wenxue PHjs{ 3L %) pod nazvem ,,Bohyné Lhaské feky* (Lasa he de nushen $ i ]
12 #). Za tuto povidku byl celkem kritizovan &inskou vefejnosti, jelikoz béhem let Maovy
vlady byla vetejnost zvykla na jiny druh literatury a tento ptibéh byl velice odlisny od
predchozich praci, které v Ciné vychazely. Piib&h také spie pfipomina poznamky autora,
které jsou nahodné uspotfadany dohromady, nez souvisly piib&h.

Diky narativnim technikam, které Ma Yuan pouziva ve svém dile, mize mit ptibeéh
hned né¢kolik zavéri. V povidkach je patrny vliv modernistické a experimentalni tvorby. Jeho
pribéhy se navzajem prolinaji bez navaznosti, autenticita jeho postav je dost neurcita a déj je
zasazen do velice tajemné az snové atmosféry a ¢asova souslednost je velice nelogicka. Ma
Yuan si zkréatka hraje s textem tak, ze je naruseno chronologické fazeni udalosti.

Ma Yuanovy povidky jsou Casto psany jako vice ptibéhi v jedné povidce. Autor rad
skace z jednoho ptibéhu na druhy, ¢i si rad pohrava s prolinanim z minulosti do pfitomnosti.
Jak potvrzuje Wu Liang ve svém c¢lanku: ,, Ma Yuan je dobry ve vymysleni komplikovanych
pribéhii a ve hrani vypravécskych her. “ (Wu, 2000: 132.) Ma Yuan ve svém dile velice rad
vyuziva novych technik psani a rad nahlizi do duse ¢lovéka. ,, Ve vSech povidkach je prvek
voyeurstvi a myslenka zahledéni do duse ostatnich. “ (Shakya, 2007: 14.)

Jedno z hlavnich témat Ma Yuanovych povidek je lidska sexualita, kterou je spisovatel
fascinovan. ,,Sex a divokost se stavad hlavni vypravécskou strukturou jeho texti. Tibet je
temné misto, kde obraz incestu, zvérstva, vrazdy a lidského rouhani vitézi. * (Shakya, 2007:
12.) Nékteré z téchto tvrzeni muzeme napiiklad postfehnout v povidce ,,Vabeni
Kaildsu* (Gangdisi de youhuo X|JEMT1i552%). V této povidce je mimo jiné i vylicen tzv.
nebesky pohieb. Nebesky pohieb je tibetsky zvyk pohibivani. Télo mrtvého je dopraveno na
nebeské pohiebisté, kde je roziezano pohiebnikem na kousky. Kousky téla ptilékaji supy,
ktefi si zemielého odnesou do tzv. kralovstvi nebeského. Hrdinové v této povidce jsou
¢inského plivodu a rovnéz jako samotny autor, jsou timto tibetskym zvykem Sokovani a
zaroven fascinovani.

Dalsi Ma Yuanovy znamé povidky jsou ,,Toulavy duch* (Youshen Ji##), ,,Stara pisef

o Himalaji* (Ximalaya guge 7447 7F 7 #K), ,, Tfi druhy ¢asu Zijici ve Lhase* (Lasa shenghuo
de sanzhong shijian 7 % £ 3% # = Fh i [8]) a ,,Fikce™ (Xugou FE#4).
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S koncem 80. let pfisel i konec Ma Yuanovy spisovatelské kariéry, a tak se jeho
povidky o Tibetu staly jedinou jeho literarni tvorbou.

V soucasné dobé Ma Yuan piisobi v Sanghaji, kde pracuje jako scénérista.

3.3 Ma Jian

Spisovatel Ma Jian se narodil 18. srpna v roce 1953 v Qingdao, coz je piistavni mésto,
které se nachazi ve vychodocinské provincii Shangdong.

Ma Jian nepochazel z bohatych pomért, v mladi se Zivil jako opravar hodinek a také se
velice rad zabyval kreslenim, psanim basni a fotografovanim. Po absolvovani stiedni Skoly
pusobil jako fotograf v deniku Lidové noviny (Renmin ribao A [X; H i ). Po Kulturni revoluci
v Pekingu s prateli zalozil uméleckou undergroundovou skupinu, se kterou potadal vystavy a
také s touto skupinou zacal objevovat zapadni kulturu, diky ¢emuz mél Ma Jian asté
problémy se statni moci a byl velice ¢asto vyslychan.

Z davodu, ze Ma Jian byl velice dobry fotograf, jeho fotografie z riznych odlehlych
koutii Ciny byly vystavovany v Kantonu & Pekingu v sekci anonymnich fotografil.

Béhem let 1985 - 1986 Ma Jian podnikl cestu po celé Cing. Navstivil mnoho mist a
Tibet nebyl vyjimkou. Diky jeho cestam po Tibetu se ¢ast jeho literarni tvorby orientuje na
toto izemi patiici k Cinské lidové republice.

Roku 1987 se Ma Jian stal v Cinské lidové republice zakazanym autorem, a tak spisovatel
odjel do Hongkongu, kde mohl publikovat bez postizeni. Jeho knihy mimo jiné mohly
vychdzet i na Taiwanu.

Pfed Ma Jianovym odjezdem do Hongongu roce 1987, vydal Ma Jian sbirku povidek
Ukaz jazyk aneb vSechno je prazdné. Tato sbirka povidek vyvolala fadu debat. Jak uvadi
Vv doslovu sbirky Vabeni Kailasu: Moderni povidky z Tibetu Martin Slobodnik: ,,Po
Casopiseckém publikovani roku 1987 vyvolal Ma Tieniiv cyklus povidek literdrni
skandal. * (Slobodnik, 2006: 372.) Sbirka byla publikovana Vv literarnim Casopise Lidovd
literatura (Renmin Wenxue A [&3C%%). Ma Jian byl kritizovan za to, Ze urazi Tibetany a
narusuje ,,bratrské vztahy* mezi Tibetem a Cinou. Toto dilo bylo v Ciné& oznaceno za vulgarni
a obscénni. Dilo, které udajné hanobi povést Tibetant. Od této doby se Ma Jian stal v Cing
zakazanym autorem. Tato,,skandalni sbirka se sklada z péti povidek. Jedna se o povidky

,,Usmév jezera Demola“ (Duomula hu de weixiao £ A7) 1#%2), ,,Holy zadek a osm zubt
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malého spratka® (Guang tun ba chi xiao du Y¢/& J\ 5 /N3%), ,,Zenské nebe* (Niiren lan %z A\

e

%), ,.Iniciace” (Guanding #£T) a ,,Zlaty ¢horten™ (Jin ta 4:35).

Tibetskou kulturu ve svych povidkach Ma Jian 1i¢i bez idealizace, spise se v jeho
povidkové tvorbé objevuji prvky krutosti, az nelidskosti. Ma Jian naptiklad v jedné své
povidce popisuje sexualni zneuzivani ¢i ritudlni znasilnéni. Ma Jian rovnéz ve svych
povidkach vyjadiuje, jak je okouzleny Zenskou nahotou. , Nahota se v Ciné romantizuje,
poklada se za projev svobody, nespoutanosti, odtrhnutosti od spolecenskych a moralnich
omezeni ,,moderniho “, tedy chanského sveta.“ (Slobodnik, 2006: 372.) Rovnéz byl Ma Jian
kritizovan za to, ze postavy v jeho povidkach nejednaji na zakladé rozumu, nybrz se pouze
tidi svou vlastni sexualitou a touhou, coz v té¢ dobé bylo naprosto neptipustné. Jeho dila jsou
rovnéz z ¢asti ovlivnéna buddhistickym nabozenstvim. Pfedevsim, v jiz zminéné sbirce
povidek, Ukaz jazyk aneb vsechno je prdzdné (Liangchu ni de shetai huo kongkong dangdang
= HAREE & 8025 2%%%). Sam Ma Jian byl vyznavaden a aktivné se zajimal o
buddhistické ndbozenstvi.

Pozd¢ji Ma Jian opousti ve svych knihach Tibet a zabyva se jinymi tématy. Je
pfedevsim ovlivnény hnutim ,,hledani kotenti”. Stejné jako autofi literatury ,,hledani
kofenti* pise Ma Jian o drsném Zivoté v odlehlych koutech Ciny, ale Ma Jian se s timto
hnutim nikdy doopravdy neztotoznil. Tyto povidky byly zafazeny do sbirky Ty smradlavy pse
(Ni la gou shi frHi %) J£), vydané roku 1987 na Taiwanu. Z této sbirky v ¢estiné zatim vysla
jen povidka ,,Posledni dést* (Zuihou de yushui i J& [f17K) v ¢asopise Orientalniho Gistavu
Akademie véd Ceské republiky Novy Orient roku 1997.

Dalsi dilo, které Ma Jian napsal, bylo publikovano pod jménem Rudy prach (Hong
chen 41 4). Tato kniha byla vydéana v roce Ma Jianova odchodu do Hongkongu a mimo jeho
vzpominek na cesty po Ciné také upozoriiuje na tehdejsi situaci v Cing. Tato kniha mu
ptinesla ocenéni v kategorii dokumentarniho psani.

Na zacatku 90. let se Ma Jian vénuje psani romand. Mezi jeho nejzndmnéjsi romany
patii Mistr nudli (Mianzhe [ % ), Devét postranich pésinek (Jiu tiao chalu JL2x Z %) a
roman Tryzein (Fannao 4. V roce 2008 publikuje Ma Jian v Londyné roméan Pekingské
koma. Roman vypravi o udalostech odehravajicich se béhem masakru na Tian"an men v roce
1989.

V roce 1997 Velka Britanie po vyprieni smlouvy navratila Honkgong CLR , ktery se
tak stal ,,zvlastni administrativni zénou CLR*. Kvuli témto udalostem Ma Jian emigroval do

Némecka a posléze v roce 1999 do Velké Britanie.
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V soucasné dobé Zije Ma Jian v Londyn¢ se svou manzelkou, ptekladatelkou, Flore
Drew, kde se zabyva literaturou. Ma Jian je dnes pokladan za jednoho z nejlepsich ¢insky
pisicich prozaikd.

Ma Jian navitivil v roce 2009 Ceskou republiku v ramci 19. roéniku Festivalu

spisovatelt.

3.4 Alai

Alai se narodil roku 1959 v okrese Barkham v severovychodnim Tibetu. Tato oblast se
nachazi na hranicich Ciny a Tibetu a patii v sou¢asné dobé k provincii Sichuan.

Alai pochazi ze smiSeného manzelstvi, diky ¢emuz se mu dostalo i ¢inského vzdélani.
Narodil se v tibetské vesnici v chudych pomérech rolnikiim. Jeho otec byl Tibet'an a jeho
matka pattila k menSin€é Hui, coz je menSina, kterd hovoti ¢inskymi dialekty, tudiz diky své
matce Alai umi hovofit i ¢insky.

Po ukonceni stfedoskolského vzdélani, pracoval Alai kratce jako uditel Cinstiny.
Béhem tohoto obdobi se také zacal aktivné zajimat o literaturu a zacal psat. Na Gplném
zacatku své literarni kariéry se vénuje pfevazné poezii. Svou prvni basen vydal roku 1982, za
kterou v roce 1985 ziskal ,, Tibetskou literdrni cenu za poezii z péti provincii*“ (Dhondup,
2001: 13) Baseti se jmenuje ,,Vznaset kifdla tvého srdce* (Zhenxiang ni xinling de chibang =
FARL RHTHIET).

Pozdgji se prestéhoval do Chengdu a od devadesatych let Alai pise pievazné prozu.
Alaiovo dilo je také ovlivnéno zahrani¢nimi spisovateli jako naptiklad William Faulkner ¢i
Gabriel Garcia Marquez.

V tomto obdobi napsal naptiklad povidky ,,Stepni vitr (Caoyuan de feng % Ji 11 X) a
,Hiiby“ (Mogu #E%). Prostiedi, které se stalo hlavnim tématem Alaiovy tvorby, je jeho
rodn4 oblast Amda. Roku 1998 vydal svi{ij roméan Prach seda (Chen ai luo ding 2R 4275 i€,
v anglickém piekladu piejmenovany na VI¢i mdky), ktery se stal ve své dob¢ bestsellerem.
Dokonce v roce 2000 ziskal i Mao Dunovu cenu. Tato literarni cena je povazovana za
nejvyssi ocenéni v Cing. ,, Ackoliv Alai neni prvni ,, mensinovy spisovatel “, ktery obdrzel tuto
cenu, nicméné je prvni tibetsky spisovatel, ktery tuto cenu ziskal. “ (Dhondup, 2001: 13.)
Mimo jiné také Alai publikoval celou fadu eseji a rozhovorti a napsal 1 nékolik

televiznich scénaru.
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Alai je do dnesni doby stale povazovan za jednoho z nejvyznamnéjsich tibetskych

spisovatelll a v soucasné dob¢ Alai ptisobi jako $éfredaktor ¢asopisu o véde a technice.

3.5 Sebo

Sebo je stejné jako Alai ¢insky piSici autor tibetské narodnosti, ktery se narodil v hlavnim
meésté Sichuanské provincie, v Chengdu, roku 1956. jeho rodina se pozd¢ji prestéhovala do
okresu Fenghuang nachazejici se v provincii Hunan. V tomto okresu zilo vice narodnostnich
mensin, jako napiiklad Miao ¢i mensina Tujia.

Sebo neni autorovo pravé jméno, nybrz pouze pseudonym, pod kterym publikuje sva
dila. Jeho pravé jméno zni Xu Mingliang.

Roku 1973, po stiedni Skole, se Sebo prestéhoval do severovychodni provincie
Liaoning, kde se rozhodl studovat medicinu na taméjsi Liaoningské univerzité. Po studiich na
univerzité pracoval jako Iékaf na mnoho mistech po celém Tibetu.

Literarni ¢innosti se zacal vénovat na zacatku 80. let, kdy zacal psat své prvni povidky, ale
také se zacal zajimat o literarni kritiku a literarni teorii.

V roce 1989 zamnénil praci lékare v Tibetu za praci hlavniho editora v popularnim
tibetsko-¢inském Gasopise Tibetskd literatura (Xizang wenxue 78, 3 2%). Stal se také ¢lenem
Svazu tibetskych spisovatel.

Mezi jeho nejvyznamné&jsi povidky patii ,,Den v kruhu“ (Yuanxing rizi [ % H ),

., Tady bude ¢ekat ¢lun* (Zai zher shang chuan 7£iX JL_I*f) a mnoho dalsich povidek, za
které mimo jiné obdrzel Tibetské literarni ocenéni.

Sebo se ve svych dilech zabyval etnickymi mensinami, jelikoZ se v détstvi s rodinou
Z Chengdu piestéhoval do okresu Fenghuang. Fenghuang se nachézi v zapadni ¢asti provincie
Hunan, coz je kraj, kde zije n€kolik minoritnich skupin.

Ve svém dile se Sebo snazi ukazat, Ze Tibet neni zaostalou zemi. Jeho dilo je ve vétsi
mife ukdzka svéta souasného Cloveéka, nez ukazka zaostalého a mystického Tibetu. V Sebové
dile je mimo jiné patrné ovlivnéni buddhistickou filosofii.

V soucasné dobé zije Sebo opét v Chengdu, kde pracuje v mistni pobocce Literarni

asociace.

24



4 Interpretace povidek s tibetskou tematikou

4.1 Tashi Dawa: ,,DuSe spoutana Fremeny*

Povidka ,,Duse spoutana femeny* vypravi pibéh divky jménem Chgjang, ktera bydlela
spole¢né se svym otcem na opusténém misté¢ v horach, kam cizi ¢loveék jen ztézi zavital.
Jedinou naplni jejiho zivota bylo paseni ovci. Jednou se v pustiné objevil mladik jménem
Darpo. Divka mu ochotné¢ poskytla jidlo a nocleh. Béhem noci pfemyslela o svém
monotoénnim Zivoté, traveném jen s otcem a se svymi nevyplnénymi sny.

Rozhodla se, ze domov opusti a nasledujici den se s poutnikem vydala na cestu.
Spoleéné putovali bezcilng krajinou a vesnicemi. Postupem &asu se Chojang a Darpo stali
velice blizkymi prateli.

Jednoho dne dvojice dorazila do nezndmé vesnice. Celd ves oslavovala jejich piichod.
Kraj byl totiz postizen velkym suchem a véstba pravila, Zze do vsi pfijdou dva lid¢ a pfinesou s
sebou dést’.

Darpo se tu seznamil s jednim starcem a s nadSenim naslouchal jeho vyprévéni o bajné
hote Khélung. Rozhodl se, ze ptfes vSechna varovani se tam vyda. O hote se vypravélo mnoho
povésti. VSechny mély stejny konec. Nikomu z odvézliveil se ji nikdy nepodatilo zdolat, a
proto zemieli.

Né&které postavy se v déjové linii povidky objevi pouze kratce. Napiiklad mladik, na
kterého Chojang narazila pii odpoéinku v jedné vesnici. Plisobil v ni jako uéetni a ukazoval
divce kalkulagku, kterou Chojang spatiila poprvé v Zivoté. Postavu lze chapat jako ukazku
sttetu moderniho a tradicniho tibetského mysleni. Mladik dokonale ovladajici kalkulacku,
vynalez moderni doby, a divka, kterd pro své poCty pouZivala koZeny feminek, na kterém
vytvarela uzliky.

Dalsi postavou ptibéhu je Sanggjd Dagpo prevtélenec klastera Tatho. Hned na pocatku
povidky umira. Pfed smrti hovoii o posvatné zemi, ktera nese jméno kralovstvi Sambhala.
RovnéZ vzpomina na piibéh chlapce a divky, ktefi pfisli do tohoto kraje, aby nasli cestu do
bajné Sambhaly. Protagonisty jsou Darpo a Cchojang. V tuto chvili vstupuje do déje sam
autor, ktery s prevtélencem rozpravi.

Sanggjd Dagpo zacind s vypravénim o chlapci a divce a zdzitcich z jejich cest. Autor
rozpoznd, ze je fe¢ o piibéhu, ktery kdysi napsal sam. ,,Poznal jsem, Ze prevtélenec zpameti
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recituje text jedné mé povidky. Tuhle povidku jsem nikdy nikomu neddval precist, hned jak
jsem ji dopsal, zamkl jsem ji do kuffiku. Vypadalo to, jako by text znal do posledniho shivka.
(Vabeni Kaildasu: Moderni povidky z Tibetu, 2006: 24.) Vypravée povidku nedokoncil, jelikoz
ani on sam neveédel, jaky ma mit zaver.

Vypraved, aby zjistil, jak dopadne jeho vlastni pribéh, se pak rozhodne piejit bajnou
horu Khélung a nalézt hlavniho hrdinu Darpa. Jeho rozhodnuti 1ze chéapat tak, ze spise vyrazil
hledat sam sebe, svou identitu nez skutecny konec své povidky. Hora miize symbolizovat
ptekazku pii nalézani smyslu Zivota. JelikoZ se jeSté nikomu nepodafilo ji zdolat, 1ze tomu v
symbolické roviné rozumét tak, Ze je to zcela nemozné. Z tohoto diivodu se vypravécovi vV
ptibéhu nepovedlo povidku dokondit.

V povidce dochazi ke stietim moderni civilizace s tradi¢ni tibetskou kulturou a virou.
Zobrazuje stfet mezi Tibetany Zijicimi ve méstech a Tibetany pochéazejicimi z vesnice. Lidé z
vesnic 7iji velice prostym Zivotem, jsou naprosto oddani své vife, coz je zfejmé u hlavnich
hrdinti, kteti poklekaji pfed kazdou buddhovou sochou, kterou na své cesté spatii. Konflikt
dvou odlisnych svétl je popsan i v pasazi, ve které si Darpo ptjcuje od mistnich traktor, aby
si vyzkousel jeho ovladani. , Darpo se trakturkem pomalu rozjel a uhanél po prasné cesté
setmélou vesnici... Nahle zepredu vyjel velkou rychlosti traktor s vlecnym vozikem a Darpo
nevedel, co mad udeélat.** (Vabeni Kailasu: Moderni povidky z Tibetu, 2006: 42.) Tato situace
nakonec skoncila nehodou, pfi niZ se Darpo zranil.

Z povidky je ¢tenafi jasné, Ze aCkoliv Tashi Dawa vyrtstal v modernim prostredi, Cerpa
inspiraci ze starych tibetskych baji a povésti. V piibéhu je napiiklad zminéna povést o hote
Khiélung, na jejimz tpati z cetnych roklin a udoli se rozbiha nékolik cest. Povést pravi, Ze je
to otisk pravé dlan¢ bodhisattvy Padnasambhavy. Kdysi zde bojoval s démonem, kterého ani
po osmi dnech nemohl porazit. Nakonec pfeménil démona v malého cerva a ptikryl dlani cely
svét. ,,0d této doby aZ dodnes na tom misté zlistal otisk papilarnich linii jeho dlané.” (Vabeni
Kailasu: Moderni povidky z Tibetu, 2006: 40.) Mezi témito pocetnymi cestami se nachézi
pouze jedna cesta, kterd nekonci smrti. Hlavni hrdina Darpo a pozd¢ji také sam vypravec se
na toto misto vydaji.

Atmosféru povidek dokresluji popisy prostiedi, ve kterych se povidky odehravaji.
Mystické prostiedi tvoii popisy tmavych jeskyn a vysokych hor, jez kontrastuji s horskymi
udolimi, travnatymi planémi, vysokohorskymi kifovinami. V piibéhu se setkdvame s tajemnou
krajinou, mijime prapodivna mista, kterd ve ctenafi vzbuzuji pocity tajemstvi az strachu. ,, Na
vSechny strany se rozlézaly cerné rokle jako drapy néjakého démona. Vypadalo to, jako by

zde zemé rozpraskala vlivem tisiciletého sucha. Neékteré z trhlin byly tak hluboké, Ze nebylo
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vidét na dno. Nikde nebyl jediny strom, jediny trs travy. Jen pustina.” (Vabeni Kaildsu:
Moderni povidky z Tibetu, 2006: 45.)

Piibéhy se rozvijeji v nékolika ¢asovych rovindch, coz povidkdm dodava carovnou
atmosféru. Napiiklad autor povidky o Darpovi a Chojang se s hrdiny piibéhu setkava na
konci, nebo jakmile vypravée piejde vrchol hory, ¢as na jeho hodinkach zaéne jit pozpatku.

V povidce ,,DuSe spoutand femeny“ hledd autor kofeny a smysl lidské existence.
Symbolem mu je b4jna hora Khélung, na kterou se autor vypravil.

Tashi Dawovo dilo je ovlivnéné magickym realismem. Prolind se v ném realistické
vypravéni s fantazii. Inspiraci autor nachazi v divoké tibetské piirode€, kultuie, tradicich a
legendach. Jak potvrzuje Yangdon Dhondup: ,,[Tashi Dawa] zacal prijimat magicky
realismus, techniku, kterou zacali ¢insti spisovatelé objevovat na zacatku 80. let. Tok casu a
kombinace historickych faktii s fiktivnimi uddlostmi ukazuji vliv magického realismu v jeho
psani.” (Dhondup, 2001: 11.) Vypravé¢ v povidce vnima nadpfirozené véci, jako by se
skute¢né daly. Tteba pii jeho vystupu na horu Khélung jej cestou provazeji sny a iluzorni
predstavy. Ctenaf musi byt velmi pozorny, aby rozeznal hranici mezi zdanim a realitou. Tashi
Dawa ovlivnén magickym realismem srovnava Tibet s Latinskou Amerikou: ,, Dnes uz ¢lovek
jen malokdy zaslechne tu pomalou, prostou melodii perudnské lidové pisne ,,El condor
passa ‘. Ja ji mam doma nahranou na kazeté. Pokazdé, kdyz si ji pustim, objevi se mi pred
ocima horska udoli, stada ovci, roztrousend ve skalnich rozsedlindch, Fidce osetd miniaturni
policka, rozlozena na horskych upatich, vodni mlyny na brezich bystrin, nizounké domky z
kamene, horsky lid, zvykly sndset drsné zivotni podminky, kravy s médénymi zvonci kolem
krku, osameély svist vetru, oslepujici slunecni svit. Takovouto scenérii vSak nenajdete v
perudanskych Anddch, nybrz v horské vesnici Pabundgang v jiznim Tibetu.* (Vabeni Kaildsu:
Moderni povidky z Tibetu, 2006: 21.)

Povidkova tvorba Tashi Dawy zobrazuje Tibet jako misto se starobylou kulturou, které
hledd svou pozici mezi modernim svétem a tibetskym svétem nepoznamenanym po staleti
cizimi vlivy. Celkovy obraz Tibetu podava spisovatel tak, Zze ma ¢tenat dojem, Ze je Tashi
Dawa spise Cifian nez Tibetan. Zdani vytvateji autorovy popisy mistnich zvyki: ,, Bez ohledu
Na to, jak dnesni materialni civilizace nuti cloveka odvrhnout kulturni tradici svého naroda,
lidé v Pabundigangu stale jesté ulpivaji na nékterych starych formach vyjadiovani ucty — kdyz
Jjsem mluvil spredsedou obce, drzitelem doktoratu na zemédélské fakulté, co chvili nasal usty
studeny vzduch a vV ponizeném gestu pritakani tibetsky drmolil: ,,La, la* (ano, ano)* (Vabeni
Kailasu: Moderni povidky z Tibetu, 2006: 22.) Z Uryvku je jasné, Ze autor popisuje mistni

zvyk, jako by mu byl cizi. Stfet Tibetu s modernim svétem naptiklad autor popisuje v zavéru
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povidky. Hlavni hrdina Darpo umira a slysi neznamé hlasy a domniva se, ze jsou to zvuky
zraje. Ve skutecnosti je slySet prenos z Olympijskych her v Los Angeles, coz ma
symbolizovat, jiz zminény, stfet s modernitou. Na tplny zavér se vypravéé bere Chojang do

moderniho svéta.

Jedna z moznosti, jak lze povidku interpretovat, je riskantni hledani smyslu lidské
existence, ¢i dokonce pocatki lidského byti. Neuspésné zdoldni hory hlavnim hrdinou

napovida, ze nalézt néco takového neni jednoduché. Autor hledd, co nemuize nikdy nalézt.

4.2 Sebo: ,,Tady bude ¢ekat ¢lun*

Hlavni protagonistkou je divka jménem Jang¢dn a dva mladi muzi Dagpo a Kalzang.
Tato skupina se necha vysadit pfevoznikem na ,,druhé strané“ feky a vyda se smérem ke
skale. Ctenaf nevi, co jsou vyletnici za¢, jaké maji zaméry.

Cely vylet je velmi nepovedeny. Vyletnici se boji, ze se uz nevrati. Za¢nou usilovné
hledat ¢lun, aby se opét dostali tam, odkud pfisli. Cely ptibéh je alegorii na lidsky Zivot.
Trojice pii zdolavani skaly pfekonavd mnoho skuteénych i klamnych piekazek. Stale slysi
rizné podivné zvuky, zjevuje se ji postava zeny se zlutymi vlasy. Skupina skuteéné nikam
nedojde a vrati se na misto, ze kterého vysla, na némz ¢eka ¢lun.

Piibéh ma tfi hlavni postavy, jeZ nejsou nijak a ni¢im charakterizovany. Ctenaf o nich
nema zadné informace. Sebo obraci svoji pozornost spiSe na popis krajiny. Li¢i imagindrni
prostiedi tibetské ptirody, vegetaci, divokou feku a jeji skalnaté biehy. VSe, stejné jako
samotny piib¢h, plisobi na Ctenare velice tajemné. ,, Pod skalou jsme se zastavili. Byla velmi
strmd, v trhlindach tu a tam rostly kefe a na mistech, ktera nékdo uhladil, byly vytesany
posvatné napisy nebo obrazky Buddhy ci Zivé zvere.” (Vabeni Kailasu: Moderni povidky z
Tibetu, 2006: 107.)

Ptibéh zobrazuje 1 klasické motivy z tibetského prostiedi jako modlitebni praporky
lungta poletujici v prudkém vétru ¢i kupy kamenti dobum, stavéné v prismycich. Do téchto
hromad je zvykem zapichavat jiz zminéné vlajecky lungta. Na téchto kamenech je vétSinou

mozné nalézt vytesanou nejzndméjsi mantru buddhizmu Om mani padne hum.

Jazyk povidky je srozumitelny, misty vulgarni. Z nasledujicich ukazek je patrné, Ze se
autor nebal pouzivat tyto vyrazy: ,, Néjak jsem se tady do prdele zasekl. * (Vabeni Kaildsu:

Moderni povidky z Tibetu, 2006: 112) ¢i ,,Zavii tu svou nevymdchanou drzku!* (Vabeni
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Kailasu: Moderni povidky z Tibetu, 2006: 114.) Cely ptibéh je protkan zmatenymi, kratkymi
dialogy podobného razu.

Povidka je alegorii lidského Zivota. Nevydaieny vylet je jako jinotaj lidského byti.
Hledani ¢lunu mize symbolizovat hledani smyslu zZivota ¢i hledani tibetské tradice. Nic neni
jasné, vSe se muze kazdou chvili zménit.

Za celym piibéhem stoji buddhistické poselstvi. Povidka konéi pfevoznikovou vétou:
., Tady na vas bude zitra c¢ekat clun.*“ (Vabeni Kailasu: Moderni povidky z Tibetu, 2006: 121.)
Toto ndm muze napoveédét, ze kazdy den svého zivota musime ,,Cekat na ¢lun®, jelikoz lidské
byti je nekone¢ny kruh.

Sebovu literarni tvorbu lze zaradit do literatury ,,hledani kofenti* a castec¢n¢ i do ¢inské
mavantgardni prozy“. Hrdinové hledaji svou identitu a za pomoci tradic se snaZzi s tibetskym
narodem ztotoznit — snazi se nalézt své kofeny. Sebovy popisy tajemné tibetské piirody,
experimentovani s formou a stylem spojuji spisovatele s ¢inskou ,,avantgardni proézou®. V
pribéhu se prolina realita s iluzi. Autor opousti pravidla socialistického realizmu jak psat a
zameémé predklada ctenafi piibéh bez jednoznaéného konce. To bylo v 80. letech
prikopnické. Sebo byl zfetelné¢ ovlivnén buddhistickym naboZenstvim a magickym

realismem.

4.3 Alai: ,,Tanec duSe*

Povidka ,,Tanec duSe* vypravi o umirani a smyslu Zivota. Hrdinou je velmi stary muz
jménem Sonam Palddn. Ven uz moc nevychazi a rad¢ji se zdrzuje v domé svého syna Gonpa.

Jednoho slune¢ného dne se stafec rozhodne k projizd’ce na koni. Bere si sedlo, jezdecké
boty, bi¢, uzdu a hledd svého koné. Syn mu sdé€luje, Ze ho uz pred né€kolika lety putil na
svobodu. Sénam Paldén se svého ,,bélouse* vydava hledat.

Cestou jej provazeji halucinace, sny, zazitky z ddvné minulosti. Zda se mu, Ze vystoupil
ze svého téla a pozoruje sam sebe z vySky. Zjevuji se mu osoby, které mu byly blizké, jeho
Zena, jeho cerny kun, ktery kdysi zahynul pti lovu pod lavinou. Ve svém blouznéni se snazi
popsat sviyj strach ze smrti a snazi se s ni smifit. ,, 7o je ona, uz prichazi. Ona. Ona. Ona je
Sediva, obrovska, plizi se k tobé zezadu, umlci tvuj dech, sape se po tobé a chce té chytit za
ramena. Je to ona...podobna medvédici...smrt.* (Vabeni Kailasu: Moderni povidky z Tibetu,

2006: 128.)
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Na konci se Sonam Paldidn vraci doml a umira v synovée naruci.

Autor pozoruhodné pracuje s jazykem. Krajinu, kterou starcova duse putuje, popisuje
tak presveédCiveé, ze ma Ctenaf pocit, jako by putoval spole¢né s dusi: ,, Vitr vonél kvetinami,
travou, zemi a milznym oparem. DusSe lezla do korun stromit obsypanych pupeny a
vykracovala podél potoka. Lesem dole se valila bystrina, stromy se neustdle menily, cyprise a
smrky vystridal Fidky modrinovy hdj, ktery postupné prechdzel v pastvinu. ©“ (Vabeni Kaildsu:
Moderni povidky z Tibetu, 2006: 131.) Popisy krajiny pouzivaji detailni smyslové vjemy.
Dokladuji autoriiv obdiv a lasku k Tibetu a jeho ptirodé¢.

V Alaiov¢ literarni tvorbé, stejné jako v literarni tvorbé pievazné vétSiny autort
zabyvajicich se v 80. letech tibetskou tematikou, mizeme nalézt jisté rysy literatury ,,hledani
kotfent“. Z jeho podivuhodnych popisi krajiny ¢isi fascinace tibetskou pfirodou, realita se
prolind s vidinami. Zjistime, Ze je zna¢n¢ ovlivnén buddhistickym nabozenstvim.

Povidka ,,Tanec duse” je obrazem umirajiciho ¢lovéka a jeho smifovani se se smrti.
Symbolicky lze povidku chépat jako patrani po pivodu lidské existence. Spisovatel si klade
otazku, odkud ¢loveék pochdzi a jaky ma na svété udél. Hrdina povidky se domniva, Zze za
v$im se skryva osud. Clovék by mél zemiit, aZ zakusi dost bolesti a trapen.

Vliv magického realismu je zietelny. Autor stfida vice Casovych rovin. Vypravi ptibéh v
ptitomnosti a proklada ho pasazemi z minulosti hlavniho hrdiny (vypravéni o ¢erném koni,
kterého kdysi vlastnil). Nadpfirozené jevy jsou samoziejmou soucasti piibéhu. Na konci
povidky se napiiklad zjevi davno uhynuly statiktv kan nebo statikova duse opousti jeho télo
a vubec to nepisobi nerealné, ale jako soucast zivota. Pfiroda je ovSem vykreslovana jako

néco zcela mimofadného, nebo dokonce zazraéného.

4.4 Ma Jian: ,Iniciace*

Autor pise o fiktivnim tibetském zvyku, piesnéji ritudlnim znasilnéni a podava obraz
Tibetu jako tajemné zem¢ se specifickymi zvyky a tradicemi, které nemohou byt nikym jinym
chapany nez samotnymi Tibetany. Tibet je vyobrazen jako misto plné zvrhlosti, barbarskych
zvykl a drsné krajiny.

Povidka pfiblizuje pfibéh mladé divky, pochazejici z chudé rodiny. Devét dni po jejim
narozeni navstivili jeji domov mnisi se zpravou, Ze holcicka je ,,pfevtéleny Buddha®. Dali ji

jméno Sangsang Tasi a prest¢hovali s celou rodinou do klaStera Rongthag.
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V patnacti letech podstoupila Sangsang Tasi obfad zvany iniciace, pii kterém dochazi k
tzv. miSeni muzského a Zenského principu. DovrSenim ritudlu bylo tfidenni vstoupeni
Sangsang TaSino do ledové feky, v niz méla dosdhnout nirvany a mél se ji zjevit
transcendentni buddha Tathagata. Misto toho, vyCerpana ceremonialnim ,,sexudlnim aktem®,

a proto, neschopna vyprodukovat dost energie, aby nezmrzla, po tiech dnech zemfela.

Povidka, popisuje nabozenské zvyklosti v klastete, naznaCuje vztahy mezi mnichy.
Znacna Cast lici pripravu ritudlu a je vénovéana pribéhu obfadu. Drastické podrobnosti lici
autor velmi civiln€. VSe je prosté soucasti tradicniho ceremonialu a pocity ucastnikii déje
nejsou zdanliveé dulezité. A piece se zda, Ze Ma Jiana nenechava krutost obiadu lhostejnym.
Sangsang Tasi ¢asto rozjima. Pfi meditaci vidi, jak se stane objektem ritudlniho znésilnéni.
Potyka se s pocity nervozity, strachu a studu, jelikoz v medita¢ni sini, v niz bude obfad
vykonan, je pfitomno nékolik set mnichu. ,, Kdyz si uvédomila, Ze tam bude lezet uplné nahd,
divoce se ji rozbusilo srdce a zachvatila ji hriza.” (Vabeni Kaildasu: Moderni povidky z
Tibetu, 2006: 150.) Je tedy zfejmé, ze pocity hlavni hrdinky jsou pro dilo stéZejni, nez
samotné udalosti, jez se kolem ni dé&ji.

Mezi vedlej$imi postavami vystupuje labrang chagzo (spravce pievtélencova sidla)
Téndzim Wanggjal, mistr v tantrickych naukach. Tento muz na Sangsang Tasi uskute¢nil
ritualni miSeni muzského a Zenského principu, v podstaté ji v pritomnosti nékolika set svédki
znasilnil.

V uvodni ¢asti povidky vystupuje postava vypravéce, ktery se do Tibetu vydal, aby se v
moderni soucasnosti toulal po horach. Mizeme piedpokladat, Ze se jedna o autora Ma Jiana,
tedy ne Tibetana: ,, Na tibetské nahorni plosiné, kde je kazdy coul piidy prodchnut duchovnem,
se myty a legendy vzdjemné misi v jediny celek. Existuje zde utrpeni, jehoz smysl modernimu
civilizovanému clovéku unika.” (Vabeni Kaildsu: Moderni povidky z Tibetu, 2006: 142.)
Spojeni moderniho civilizovaného ¢lovéka s duchovnem, myty a legendami napovida, ze
cizinec nikdy nemutze pochopit tibetskou povahu, jedineény styl Zivota a mysleni mistnich
obyvatel, jelikoz mezi nimi nevyrostl, neni na jejich prosttedi zvykly.

Postava vypravéce se znovu objevi az v samém zavéru povidky, kdy se vypravéni opét
vraci do pfitomnosti. Dozvidame se, Ze vypravé¢ kdesi koupil lebku Sangsang Tasi. Odkoupil
ji od ¢loveka, ktery tvrdil, Ze ji zdédil po svém prapradédovi. Autor naznacuje, ze i kdyz se
mu piibéh o mladé mnisce zdal legendou, lebka dokazuje, Ze je skute¢ny. Tibet se autorovi
jevi jako misto, kde se legendy prolinaji se skute¢nymi udalostmi, a je té€zké rozpoznat hranici

reality.
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Autor, ac cizinec ¢inské narodnosti, ktery v Tibetu pobyval jen kratce, nemohl dokonale
poznat tamni prostfedi, tibetskou pfirodu a mistni realie, ale piesto dovede vse vystizné
charakterizovat. Takto naptiklad usporné popisuje staveni, odkud pochazela hlavni hrdinka
Sangsang Tasi: ,, Domek byl postaven z nepdlenych cihel uplacanych z hliny a slamy. Jedind
maslova lampicka mihotavé osvetlovala matciny prsy a nékolik cervenych a zelenych kouskiu
potrhané latky nad vchodem. Byla to velmi chudd rodina. Matka venku zaslechla hlasy a
zabalila ji rychle do vaku z ovcéi kiize.  (Vabeni Kailasu: Moderni povidky z Tibetu, 2006:
143.)

Spisovatel, aby ¢tenafi Tibet piiblizil co nejvic, uziva Casto terminy z tibetStiny. Setkame se
S vyrazy mdnpa dacchang, coz je lékarska fakulta, kde Sangsang Tasi studovala tradi¢ni
medicinu, kdlacakra je nazev tantrického spisu, ddkini je buddhisticky nazev pro zensky
energeticky princip spojeny s védomostmi, inteligenci a moudrosti zobrazovany jako mlada,
naha Zenska postava v tane¢ni pozici, khabce, je tibetsky pokrm.

Z Ma Jianovych povidek ¢isi, ze je oCarovan Zenskym télem a zenskou nahotou.
V ptibéhu se mizeme setkat s n¢kolika pasazemi, ve kterych se vypravé¢ povidky zminuje o
zenské nahoté. V nésledujicim uryvku naptiklad popisuje pocity hlavni protagonistky, ktera si
zacina uvédomovat své Zenské télo. ,, Rano, kdyz procitla, citila plné svoji ZenSkost... Nejdiiv
to byla krev, proudila klidné, protékala celym jejim télem, tepala v prsech, stlacenych pod
spodni kosilkou, a jeji stehna, panev i podbFisek pretékaly vidhou. Posadila se. Nadra se
zhoupla a jak se ji spodni kosilka otiela o bradavky, téemér ji skolila prudka zavrat. Ten pocit
vzapéti presunul do mist, kde méla délohu. © (Vabeni Kailasu: Moderni povidky z Tibetu, 2006:
151.)

Nejen Zenské télo, ale i erotika byla zdrojem inspirace v jeho literarni tvorbé. V této
povidce Ma Jian popisuje sexudlni akt. (Kvili tomu byl povaZovan za ,,skandalniho autora®,
jelikoz ¢tenafi se s timto tématem v soudobé literatuie nesetkavali.) Pro Sangsang Tasi to byl
kvili bolesti, studu a strachu ponizujici zazitek: ,, Zdalo se ji, jako by padala do temné diry, a
co chvili se zalykala témér obscénnim pocitem hnusu, stoupajicim od stehen nahoru* (Vabeni
Kailasu: Moderni povidky z Tibetu, 2006: 152.) Tibetany také Sokovalo, ze si Ma Jian obfad
zvany iniciace takto domyslel.

Vérohodnosti prostfedi a jeho atmosféry dosahuje spisovatel zminkami o typickych
tibetskych artefaktech jako maslovy ¢aj nebo modlitebni praporky a mlynky.

Autorav jazyk je spisovny a srozumitelny. Vypravéni obohacuje vystiznym piirovnanim:
., Nekolik lidi se jako stado cernych jakii natlacilo do dveri a zcela je zatarasilo.* (Vabeni

Kailasu: Moderni povidky z Tibetu, 2006: 143.) Nebo personifikaci pti popisu piirody: ,, V'
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téech mistech se zvedaly nékolik set mil dlouhé horské hibety rozeklané hlubokymi
udolimi... Teprve ve chvili, kdy se slunce naklonilo k zapadu, jsem spatril, jak se jim do Zil
viila krev, jak tepou a pulsuji jako kiize zivého tvora.” (Vabeni Kailasu: Moderni povidky z
Tibetu, 2006: 142.)

Zpisob vypraveéni je dokonale promyslen. V tivodni ¢asti a na konci povidky, tedy tam
kde vystupuje postava vypravéce, je piibéh vypravén ich-formou. Vypravéni vyvolava pocit
reality a osobni zkuSenosti autora. Zbytek povidky, ptibéh Sangsang Tasi, je vypravén er-
formou, coz umoznilo zaznamenavat jeji prozitky, stav jejiho nitra, vnitini pocity,
myslenkové pochody: ,,Kdyz si uvédomila, zZe tam bude lezet uplné naha, divoce se ji
rozbusilo srdce a zachvatila ji hriza. * (Vabeni Kaildasu: Moderni povidky z Tibetu, 2006: 150.)

V Ma Jianové povidce se rovnéz setkame se syrovymi popisy udalosti. Napiiklad, kdyz
hlavni protagonistka zemfe v fece a druhy den je vyndana z vody, jeji télo je celé prihledné.
Nadra a kolena méla okousané od ryb, ale v randach nebyla videét jedina kapka
krve...Primrzla uz zatim k ledu a v mdlém svétle slunecnich paprskii videli vsichni v jejim
ledove prithledném téle zretelné veskeré vnitini organy. V jejich strevech plavala malicka
rybka, bithvi, kudy se tam dostala. ** (Vabeni Kailasu: Moderni povidky z Tibetu, 2006: 153.)

Ma Jian je obvykle svou tvorbou fazen k literatufe ,hledani kofent* diky stylu
a motivim, které ve své povidkové tvorbé pouzivd. Ma Jian je ovlivnény zapadnimi
narativnimi technikami, zvlast¢ technikami magického realismu. V piibéhu se prolinaji

casové roviny, pfitomnost s minulosti.

4.5 Ma Jian: ,,Zlaty ¢horten*

Tématem povidky je stavba médéného ¢hortenu klastera jménem Gar. Chorten je
buddhistickd kopulovitad stavba, kterd ptivodné slouzila jako schranka lidskych pozistatkd.
Stavbu ¢hortenu fidil mistr Samchog, ktery zde zil se svou zenou Konchog Tasi. Mistrovi
pomaha se stavbou mladik, ktery se s mistrovou zenou intimné sblizuje. Neni ovSem jediny,
se kterym si mistrova zena uziva. Tajemstvi bylo jednoho dne prozrazeno. Mistr odeSel a
odnesl si s sebou sviij majetek a zlato.

Mladik vzal stavbu do svych rukou a podatilo se mu ji dokoncit. Poté se mladik
s Konchog Tasi rozhodou odjet do jeji rodné zemé, Nepalu. Tésné pied odjezdem Konchog

Tasi pokusi ukrast z ¢hortenu zlaty kli¢. Ke své smille nemohla slézt dolt, jelikoZ sloup, ktery
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spojoval zlatou Spici, ji pronikl mezi nohama a ona ziistala na $picce stavby. Nikomu se ji
nepodarilo sundat, jelikoz stiecha chortenu byla rozpalend sluncem. Konchog Tasi po
n¢kolika dnech zemiela. Na $picce Chortenu zistala dva roky, az upln€ vyschla a povlavala ve
vétru. Nakonec ji jednoho dne vitr snesl dolt zpét k jejimu milenci.

Hlavni protagonistkou legendy je Konchog Tasi, mistrova zena: ,, Bylo ji uz skoro tricet,
ale jeste nemela ani jedinou vrasku. Na jedné strané nosu méla vlozeny modravy tyrkys, cisty
jako hladina jezera Maphamjumccho. Kazdé rano si rozpustila vlasy, do pésinky mezi né
nanesla riizovy pudr a nakonec si mezi oboc¢i namalovala rumélkové znaménko. (Vabeni
Kaildasu: Moderni povidky z Tibetu, 2006: 137.)

Jejim partnerem je mladik, ktery vypomaha mistrovi se stavbou Chortenu. Mladik
Vv pfibehu zaujima funkci vypravéce.

Stejné jako v povidce ,Iniciace” lze i tu, v pasazi, ve které vypravé¢ popisuje raz
tibetského klimatu, poznat, Ze autor neni tibetské narodnosti: ,, Zdejsi Tibetané jsou vSichni
malicci a maji pomalé, viacné pohyby. Vsechno, co se hybe - oblaka, stado ovci, divoci psi,
povlavajici modlitebni praporky, Zeny s détmi na zadech i jeden tulak, totiz ja — to vse vypada
jako ve zpomaleném filmu.“ (Vabeni Kailasu: Moderni povidky z Tibetu, 2006: 134.) Dalsi
uryvek ndm také potvrzuje, ze vypravé¢ neni Tibetan: ,, Sedél jsem na ulici a snazil se
nadechnout. Pomalicku mé obklopilo nékolik déti se psy, nékteré z nich se zajmem zkoumaly
moje vlasy, jiné saty, vousy, fotoapardat. (Vabeni Kaildsu: Moderni povidky z Tibetu, 2006:
135.)

Autor se objevi opét na konci povidky. Podobné jako v povidce ,,Iniciace* se setkdva se
stopou po Konchog Tasi — muz, ktery autorovi legendu vypravél, mél jeji kazi na zdi. ,, Byla
hrubd jako ovéi kize, ale cerné viasy se ji mékce leskly. Skrtl jsem sirkou a vidél, Ze pod
Cernym koziskem v rozkroku ma skutecné kulaty otvor.* (Vabeni Kailasu: Moderni povidky z
Tibetu, 2006: 141.)

Spisovatel se stejné jako v povidce ,,Iniciace” zamétuje na popisy krajiny a prostiedi, ve
kterém jednajici postavy Ziji, neZ na jejich vné&jSi charakteristiku. Pfi popisovani je autor
velice dikkladny a detailni: ,, Cchérten se tvarem podobal zavéSenému zvonu. Jeho zdklad
tvoril z kamenut vyzdeny podstavec. Podstavec mél sedm metrit v priuméru a smerem nahoru se
stavba kuzelovité zuzovala. Na vystupujicich okrajich kazdého z pater byly zaveéseny soSky
nejriznejsich ochrannych bytosti, které drzely v tlamdch malé zvonecky. (Vabeni Kaildsu:
Moderni povidky z Tibetu, 2006: 137.)

Autor také vyjadfuje svij obdiv k tibetské ptirodé: ,,Kdo se vydrape az nahoru ke

klasteru, je odmenén pohledem na dve bohyné zahalené v bélostné stribrité robé, a kdyz pak
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zvedne hlavu a pohlédne na vysokou klenbu oblohy, jako by se ocitl v samém nebi.* (Vabeni
Kailasu: Moderni povidky z Tibetu, 2006: 134.) Spisovatel dokaze ¢tenafe zasluhou detailnich
popisi velice lehce vtahnout do ptibéhu, pomtize mu vcitit se do tibetské atmosféry.

Stejné jako v povidce ,,Iniciace” si mizeme vSimnout motivi sexu a zenského téla:
,Navecer mée Konchog Tasi zavolala, abych si lehl u ni. Hned druhou noc mi rukou
nahmatala rozkrok kalhot a zacala me tam hladit. Od té doby, kdykoli jsem ucitil jeji vini,
roztrasl jsem se. Celé jeji telo bylo od hlavy az k paté nasdklé zviastni viini pizma. * (Vabeni
Kailasu: Moderni povidky z Tibetu, 2006: 138.) Mladik jesté nékolikrat v p¥ibéhu zminuje,
jak je velice pfitahovan zenskou viini Kénchog Tasi.

Jazyk povidky je spisovny a srozumitelny. Legenda o zlatém cchortenu je vypravéna

mladikem. Ich forma vyvolava pocit reality a naznacuje jisté autobiografické prvky:

| tato povidka potvrzuje, ze Ma Jianova tvorba nese urcité prvky literatury ,,hledani
kotenu“. Objevuji Se v ni rizné ¢asové roviny. V této povidce minulost s piitomnosti. Zacatek
a konec pfibéhu je vypravén v ptitomnosti. Mezi tim prezentuje autor legendu o Konchog
Tasi. V jejim piibéhu se proplétaji realné prvky s neredlnymi az magickymi. Ve vSech
povidkach ze sbirky Ukaz jazyk, aneb vsechno je prazdné Ma Jian misi dohromady minulost,
ptitomnost, legendy, fikci, realitu a iluze. Ctenaf se miize domnivat, Ze vypravény piibéh je
pouha legenda. Setka-li se na konci piibéhu s télesnymi pozistatky hlavni hrdinky, vse

ztézuje pochopeni vSech souvislosti.

Ve ,,Zlatém Chortenu® se zda, ze Tibet je mistem, jehoz obyvatelé jsou pohanéni svym
sexualnim chtic¢em (hrdinka, ktera navzdory tomu, Ze je vdana, ma pomér s vice muzi) Tibet
je podle Ma Jian mysticky kraj, v némz lidé ovlivnéni drsnym klimatem, obklopeni divokou
pfirodou a uctivajici tibetsky buddhismus, ziji ve vlastnim svété, jehoz neoddélitelnou
soucdasti jsou myty a legendy, ¢emuz ¢lovék pochazejici z jiného kraje, jen tézko dokaze

porozumet.

4.5 Ma Yuan: ,,Bohyné lhaské reky*

V uvodni ¢asti povidky seznamuje Ma Yuan ¢tenare s Lhasou. Popisuje polohu mésta,
nadmoiskou vysku, ¥idky vzduch, se kterym se v tomto mésté setkame. Ctenai se dozvida,
kolik bude v piibéhu postav a jakym zpisobem budou pojmenovany, aby se ve vypravovani

lépe zorientoval. Autor jej i n€kolikrat piimo oslovuje, nebot” jej chce vtahnout do déje a
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umoznit mu, aby Iépe pochopil vSechny souvislosti.: ,, To, ¢im se zabyvaji, zminim u kazdého z
nich az ve chvili, kdy vstoupi na scénu, abych té tim, mily ctenari, zbytecné nematl.* (Vabeni
Kailasu: Moderni povidky z Tibetu, 2006: 156.)

Povidka pak pojednava o skupiné lidi z uméleckych kruhi, ktera uspofadala nedélni
piknik. Ptibéh nema souvislou déjovou linii, sklada se ze sedmi ¢asti, kazda vypravuje néco
jiného a nenavazuji a nenavazuji na sebe.

Nejprve Gcastnici pikniku vybiraji vhodné misto pro své posezeni. Nakonec se usadi na
biehu feky u mostu. Pak se obcerstvuji podrobné popisovanym jidlem. V dalSich ¢astech
povidky si spolecnost uziva hezkého pocasi, koupe se v tece, pere pradlo, stavi z pisku
postavu Zeny, jiz nazve Bohyn¢ lhaské teky.

Pfibéh je navzajem provazan skupinou tfinacti postav. Tfi z nich jsou Zeny, jeden
mladik je tibetské narodnosti. Kazdé postavé piib&hu piisoudil autor ¢isla z arabskych ¢islic,
fazend vzestupné od nejstar§iho po nejmladsiho. Jména vSak zlstdvaji utajena: ,, 6 je bdsnik.
Takovy ten moderni basnik, co semele paté pres devaté a je z toho basen* (Vabeni Kaildsu:
Moderni povidky z Tibetu, 2006: 158) nebo: ,, Tento kol jako tradicné vzal nakonec na sva
bedra 3. 3 je Sanghajsky vzdélanec, zabyva se zejména uméleckou literarni kritikou, a také
Jjeho viastni povidky vyvolaly pred casem nemaly ohlas.* (Vabeni Kailasu: Moderni povidky z
Tibetu, 2006: 160.)

U charakteristiky postav spisovatel zamétuje vyhradné jen na nejnutnéjsi informace,
jako jsou vek a povolani. Sdéluje je, kdyz se postava objevi. Naznacuje, Ze on sam je prvkem
skupiny.

Soucasti povidky jsou i dv¢ tibetské legendy. Prvni vypravi o hofe, na kterou byl z kotle
vylit ¢aj pro sedm tisic mnichti. Proud zptsobil, Ze se vytvotily divoké rokle. Druha je o lovci,
ktery spatfil yettiho, snézného muze, mytického tvora z pohoti Himalaj. Motiv bajného
lesniho muze se objevuje 1 v dal$i Ma Yuanové povidce, kterd nese ndzev ,,Vabeni Kailasu®.

Béhem cetby se Ctenai seznamuje s klasickymi predméty, se kterymi se v Tibetu mize
setkat. ,,V Tibetu maji tFi dobré véci: mdslovy caj, chang a susené skopové. * (Vabeni Kaildsu:
Moderni povidky z Tibetu, 2006: 162.)

Povidka nese autobiografické prvky, jelikoz se Ma Yuan v tomto piibéhu snazil vylicit,
co pro n& Tibet znamend a zachytit jeho atmosféru. Popisuje vyjevy jako je zapalovani
maslovych lampicek, modleni, zapalovani papirovych penéz, lidi prefikavajici posvatné sutry,
mnichy ve Zzlutych habitech, barevné modlitebni praporky, zdechliny zvifat, nahé déti
koupajici se v fece, tibetské Zeny perouci pradlo v fece, tkané pestrobarevné koberecky susici

se na pisku na biehu feky a atp. Zobrazuje Zivot naprosto odlisny od Zivota ¢inského. Vypravi
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o svém pobytu v Tibetu, kam piisel z Ciny. Pfestoze tu Zil dlouhou dobu, stile neni jako
Tibetané. D¢€la vSe co oni, pije maslovy ¢aj, mluvi dokonale jejich teci, ale prosté nedokaze
se na zivot divat stejné jako oni.

Ma Yuanovy povidky lze fadit k ¢inské ,avantgardni proze“: ,, Uprednostiuje
vypravecskou rovinu sve beletrie, Ma Yuan razil novou cestu pro avantgardni literaturu po
roce 1986 a 1987...Ma Yuan byl prvni pevninsky avantgardni autor, ktery zdiiraznil fikticnost,
¢as a ulohu vypravece. © (Zhao, 2003: 132.)

Ma Yuan vynikd osobitym autorskym stylem. V povidkové tvorbé vyuziva novych
narativnich technik. NaruSuje tradi¢ni vypravécské postupy, jelikoz nedodrzuje casovou
souslednost. V povidce po sobé nasleduji pasaze, které na sebe nenavazuji. Napiiklad v jednu
chvili fesi postavy problém s pachem ze zdechlin, a hned v nasledujici pasazi se jiz zabyvaji
jinym problémem. Autor 1i¢i tibetskou krajinu o¢ima Cifiana. S jazykem neexperimentuje.
Spise narusuje piibéh tim, ze ho ¢asto kouskuje.

Povidka se sestava z oddélenych kapitol, z nichz kazda jedna je o nééem jiném. Piibéh
nevytvaii dojem jednotného vypravéni, v némz jsou ¢tenafi jasné vSechny posloupnosti, a
piece je zajimavy.

Ma Yuan ve svém dile, podobné jako Ma Jian, zobrazuje Tibet jako tajemné misto,
jehoz obyvatele a zvyklosti nelze pochopit, pokud sam ¢loveék neni Tibetan. V téchto ¢astech
povidky Ma Yuan prostiednictvim jedné z postav vypravi o svém zivoté v Tibetu: ,,/ kdyz
umim tibetsky a stejné jako Tibetané piju slany mdslovy caj, jim campu a piju chang, i kdyz je
moje kiize do cernocervena spalena od slunce stejné jako jejich, porad nejsem Tibetan. .

(Vabeni Kailasu: Moderni povidky z Tibetu, 2006: 236.)

V Ma Yuanové povidce bez dialogl prevladaji ivahové a popisné pasaze, Vse sdéluje
vypraveé¢ ocividné fascinovany tibetskymi legendami, mystickou atmosférou tibetské krajiny,
zenskym t€lem, smrti. Minulost, pfitomnost, legendy, fikce, realita a iluze se misi v Ma
Yuanové vypravéni. Na zaklad¢ téchto piiznaénych ryst lze povidku tadit k cinské

»avantgardni literatuie®.
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5 Historie zobrazovani Tibetu v Ciné

Diive, nez se pustim do charakteristiky zobrazovani Tibetu v ¢inskych povidkach 80. let,

rada bych stru¢né shrnula ¢insko — tibetské styky v déjinach.

Vztahy mezi Cinou a Tibetem trvaji diky zemé&pisné blizkosti téchto dvou oblasti jiz
témef 1400 let. V minulosti byval Tibet nezavislym kralovstvim, ale od 50. let minulého
stoleti je dodnes tizemi Tibetu okupovano Cinskou lidovou republikou.

Cinané se v davnych dobach domnivali, Ze se jejich zemé nachazi ve stiedu svéta. Viak
se od davnych dob Cina tradiéné nazyva ,,Rise sttedu” (Zhongguo 1 [E) ,, Viastni #isi vnimali
Ciniané jako civilizovany stied svéta obklopeny barbarskymi etniky.* (Slobodnik: 2003: 92.)
Tato etnika pro Citany predstavovala lid bez vychovani vzdélani, pisma.

Poprvé se téma Tibetu v &inskych kronikach objevilo v dob& dynastie Tang (JF5H),
ktera v Cing vladla v letech 618 — 906. Tibetské kralovstvi vzniklo v 7. stoleti naeho
letopoCtu. S dynastii Tang mélo zasluhou své geografické polohy blizké, i kdyz ne pravé
pratelské styky.

Tibet byl vniman negativng, jelikoz Tibetané byli v o¢ich Cifianti chapani jako divosi,
coz doklada turyvek z ¢lanku Martina Slobodnika: ,, Cinské prameny je popisuji jako
barbarske, kruté, krvelacné a nelitostné bojovniky ohrozujici prosperitu cinské

civilizace. * (Slobodnik, 2003: 93.)

Z duvodu, Ze se Ciiané vici jednotlivym etnikiim sousedicim s Cinou citili nadfazeni,
ale také proto, Ze Tibet byl pro Tangskou ¥i3i hrozbou, byli Tibetané pro Cifiany nepiatelé.
Tibetska fiSe totiz rozsifovala své tizemi smérem do vnitrozemi Ciny. ,, Cinské prameny je
popisuji jako barbarské, kruté, krvelacné a nelitostné bojovniky ohrozZujici prosperitu cinské
civilizace.* (Slobodnik, 2003: 93.) Kdyz se ale roku 842 Tibetska fiSe rozpadla na mnoho

mocenskych skupin, piestala byt pro Ciflany nebezpecna a zajimava.

V 10. stoleti nékteré tibetské kmeny ovladla dynastie Song (X&), ktera v Ciné vladla v
letech 960 — 1276. Kdyz ji vystfidala mongolska dynastie Yuan (JGE), ktera Cinu ovladala
od roku 1276 — 1368, zménil se v Ciné nazor na Tibetany. Mongolové, stejné jako Tibetané
patfili k ne¢inskému etniku, a na Tibetany proto nepohlizeli nadiazené jako Ciané. Zména
souvisela i s nabozenstvim, konkrétné s tibetskym buddhismem, ktery v této dobé zacal do

Ciny pronikat.
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Nabozensko-filozoficky systém buddhismus se do Tibetu dostal béhem 7. stoleti z Indie

(http://en.wikipedia.org/wiki/Tibetan Buddhism 13. 4. 2011). V této dob&é dokonce panovnici

dynastie Yuan investovali penize pro stavbu tibetskych klaster a nékteti tibet$ti mnisi
pusobili na mongolském cisaiském dvofte. ,, Tibet byl pozitivné vnimany jako krajina, kde se
zrodil tibetsky buddhismus. “ (Slobodnik, 2003: 94.)

Posledni dynastie Qing (&%) zacala vladnout roku 1644 a plsobila az do zaniku
cisafstvi roku 1911. Mandzuové se snazili vytvotit velké cisafstvi, které by bylo tvofeno také
z Tibetu, dnesni oblasti Xinjiangu a Mongolska, proto se snazili s Tibetem udrzovat pratelské
vztahy. K udrzovani ptatelskych vztahi jim slouzil tibetsky buddhismus, diky kterému byl
Tibet zobrazovan pozitivng. ,, V' dobovych pramenech nachdzime pomérné velké mnozstvi
informaci o tibetském buddhismu a buddhistickych klasterech, ve kterych je Tibet pozitivné
vykreslovany jako kolébka tohoto specifického buddhistického smeéru. © (Slobodnik, 2003: 94.)

| pfes kladné vnimani Tibetu, byli obyvatelé této zemé v dobovych pramenech stale
popisovani jako barbafi bez jakykoliv mravli a vychovani. Martin Slobodnik ve svém ¢lanku
cituje z prace Imperium jako vize a pravda, Tibet v béhu casit a V pisemnych odkazech Songa
Yuna od némecké profesorky Sabine Dabringhaus: , . Jeden z cisarskych uredniki, ktery
pusobil v Tibetu koncem 18. stoleti, konstatuje, Ze jejich zvyky a obyceje jsou velmi
patolizalské a opovrzenihodné. Vsichni lidé vypadaji, jakoby se nemyli a necesali, svym
vzhledem se podobaji psiim a ovcim...Je to misto, kde se zachovava vsechno staré a nic se
nemeni. “ (Slobodnik, 2003: 96, Dabringhaus 1994: 124.)

V 50. letech 20. stoleti se Tibet po tzv. mirovém osvobozeni Cinskou lidovou armadou
stal sou¢asti Cinské lidové republiky. Thned za¢aly vyrazné zmény ve vzajemnych vztazich,
jelikoz se Cinané snazili Tibet sinizovat a zmodernizovat. Cinané usilovali o to, aby se
z Tibetu stala moderni zemé srovnatelna s Cinou. ,, V ¢inském chapani je tedy tilohou Chanii
pusobit na minority tak, aby dosdhly stejnou fazi modernity a zCivilizovali se podle cinského
modelu. “ (Slobodnik, 2006: 97.)

Tibet byl oviem pro Ciiany symbolem nevzdé&lanosti, zaostalosti a pfitom, jak uvadi
Martin  Slobodnik: ,,...diky politice komunistické strany Ciny cekala Tibet svétld
budoucnost...“ (Slobodnik, 2006: 365) Obraz Tibetu v o&ich Ciiiani byl velice negativni.
Zem¢ byla dokonce oznaCovana jako ,,peklo na zemi.* (Slobodnik, 2006: 365.) ,, Tento
negativni obraz Tibetu — Zadna jina etnicka skupina nebyla v dobové propagandé
zobrazovana tak zaporné — mél ospravedliovat cinské obsazeni regionu, ktery Komunisticka

strana Ciny osvobodila... “ (Slobodnik, 2003: 98.)
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Nehezké vnimani Tibetu a jeho obyvatel se zietelné pozmeénilo po skonceni Kulturni
revoluce a po Mao Zedongové smrti roku 1976. Zmény zacaly na zacatku 80. let 20. stoleti v
dobg, kterou se ve své praci zabyvam. Zpusobeny byly zasluhou politického, kulturniho a
hospodatského uvolnéni a ekonomickych reforem Deng Xiaopinga. Souhlasim s tvrzenim
Martina Slobodnika v doslovu ke sbirce Vabeni Kaildsu: Moderni povidky z Tibetu: ,, Rychlé
otevieni se Ciny svétu, rozmach konzumni kultury a tragickd zkusenost s maoistickou formou
socializmu vedlo k prehodnocovani viastnich kulturnich tradic a k sebereflexi cinskych
intelektualu, coz se nejvice projevilo v literarnim hnuti ,, hledani korenii“...* (Slobodnik,

2006: 366.) a jak to souvisi s tou zménou pohledu na Tibet?

Toto obdobi bylo velice ptiznivé pro experimentovani s literaturou a spisovatelé zacali
tvoftit dila, kterd byla formou i1 obsahem naprosto odlisnad od dosavadni tvorby socialistického
realismu. Mladi ¢insti spisovatelé se ve svych dilech zacali orientovat na tradice. Nikoli ale
tradice komunistické Ciny. Inspiraci hledali v oblastech s odlignou kulturou, nez je kultura
chanska. Oblibenym namétem ¢inskych spisovateli jako jsou Ma Jian a Ma Yuan, kterymi se
podrobné zabyvam v ptfedchozich oddilech bakaldiské prace, se stal pravé Tibet, ktery
ptitahoval zejména svou neposkvrnénou kulturou. Autofi nebyli fascinovani pouze zvyky a
ptirodou, ale také tibetskym nabozenstvim. Ve svych dilech popisuji Tibet jako ,,fiktivni
kralovstvi ducha“ (Slobodnik, 2003: 99, Batt, 2001: 3), jelikoZ v obdobi po smrti Mao
Zedonga se Cina nachézela v ,, duchovnim vakuu* (Slobodnik, 2006: 368.) Lidé se zacali vice
zajimat o nabozenstvi jako taoismus, konfucianismus, ale také o cizi nabozenstvi, jakym byl
Yuan), ale az ted’ se zajem orientoval nikoli na aristokracii, nybrZ na obycejné lidi. Neslouzi
jako nastroj politickych zaméri.

Cinsti autofi jsou mystickym Tibetem, nezvyklymi zvyky a tradicemi fascinovani.
Autofi tibetského pivodu se soustfed’uji na stiet tradicniho Tibetu s moderni dobou. Ve svych
povidkach se snazi vyrovnat se zménami, které piinasi vnéjs$i moderni svét do tibetského
svéta plného po staleti neménnych tradic.

Jak uvadi Martin Slobodnik: ,, Vaimani Tibetu se uz neomezuje pouze na cerno — bilé
obrazy zprostredkovné propagandou* (Slobodnik, 2006: 370.) S timto tvrzenim plné
souhlasim. Po zkoumani povidek s tibetskou tematikou z 80. let jsem dosla ke stejnému
zaveéru.

V 80. letech 20. stoleti se v povidkové tvorbé setkavame s mnoha obrazy Tibetu. Jednou

je romanticky licen pozitivn¢ jako centrum tibetského buddhismu a mystické misto s
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nepospinénou, po staleti trvajici tradici a kulturou, jindy je naopak zobrazovéan jako misto

plné zvrhlosti a barbarskych zvyk.
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6 Zavér

Cilem této bakalaiské prace bylo ukazat obraz Tibetu v ¢inskych povidkach z 80. let 20.
stoleti. Hlavnim pramenem mé bakalarské prace byl cesky preklad antologie patnécti povidek,
ktera vysla pod jménem Vdbeni Kailasu: Moderni povidky z Tibetu. Je to sbirka povidek dvou
¢inskych autorti (Ma Jian, Ma Yuan) a povidek tii autort tibetského ptivodu (Alai, Sebo a

Tashi Dawa).

Ve ctvrté kapitole bakalarské prace jsem se zabyvala analyzou povidek autorti pisicich v
80. letech 20. stoleti o Tibetu. Mym cilem bylo zjistit, jaky je obraz Tibetu v jejich povidkové
tvorbé a nyni je mym ukolem tyto poznatky rekapitulovat a vymezit nejdulezitéjsi rysy

povidek. Zejména jsem se zamétila na spole¢né motivy a styl, jakym jsou povidky napsané.

Ditive, nez se pustim do svych zavéri, je nutné pfipomenout, ze v 80. letech 20. stoleti
se na ¢inské literarni scéné objevilo n¢kolik novych proudt. Toto obdobi je ozna¢ovano za
jedno z nejliberalnéjsich v ¢inské literatufe. Literarni dila socialistické realizmu, ktera po
desetileti v Ciné doposud vychazela, byla podfizena jednotnému estetickému idealu. Je tedy
ziejmé, ze 80. 1éta Cinskou literaturu velmi obohatila. V bakalaiské praci se zabyvam zejména

¢inskou ,,avantgardni prozou a literaturou ,,hledani kofent*.

Nejprve bych se ve zkratce zaméiila na obecnou charakteristiku povidek. V Sesti
vybranych povidkach jsem vysledovala nékolik opakujicich se motivii odrazejicich obraz
Tibetu. Na jejich zéklad¢ jsem definovala obraz Tibetu v ¢inské proze z 80. let.

Ve zkoumanych povidkach jsem zjistila, Ze autofi se inspirovali tibetskymi myty
a legendami, které podle nich tvofi béznou soucast zivota Tibetanl. V kazdé z povidek se
objevuje alesponl jeden mytus. Naptiklad v povidkach ,,Vabeni Kailasu* a ,,Bohyn¢ lhaské
feky“ od Ma Yuana je to legenda o bajném snézném muzi yettim. Zasluhou legend
zaznamenanych V piibézich, se Ctendf jesté vice nofi do tajemného prostiedi Tibetu a dokaze
se 1épe vcitit do kazdodenniho Zivota mistnich lidi, ktefi jsou dle autort denodenné¢ legendami
a myty ovlivilovéni. V legendach se Tibet jevi jako tajuplné misto a chvilemi se ¢lovéku
dokonce zda, ze legenda se muze jevit jako skutecnost.

Jinym castym motivem povidek jsou tibetské tradice a zvyky. Oba ¢insti autofi
z antologie popisuji tibetské zvyky. Tibet na né€ pusobil jako divoké misto, kde se nerespektu;ji
zakladni lidské potieby a je porusovana lidskd moralka. Ale podle mého nazoru chtéli oba
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¢insti autofi zobrazit Tibet jako kraj, ktery nemiize byt pochopen nikym jinym nez samotnymi
Tibet'any. Piikladem uvedeni tradic a zvyku do literatury jsou nebesky pohieb v Ma Yuanové
povidce ,,Véabeni Kaildsu“ nebo popis (byt’ fiktivniho) ritudlniho znasilnéni mladé mnisky v
povidce ,,Iniciace” od Ma Jiana. Ostatni autofi popisuji kazdodenni zvyklosti, jakymi jsou
naptiklad modleni ¢i lov.

Za spole¢ny namét povidek lze rovnéz povazovat bézny zivot ¢loveéka, jeho utrpeni a
boj o pteziti. Hlavnimi hrdiny povidek byvaji i lovci Ma Yuanova (,,Stara pisen o Himalaji)
nebo 1 postavy hledajici v symbolické roviné smysl svého byti, ¢i dokonce pocatky lidské
existence. Vystupuji v povidkach ,,Tanec duse“ od Alaie a ,,Tady bude ¢ekat ¢lun* od Seboa.

Autofi se neboji zabyvat se i osklivymi vécmi, které mohou vzbuzovat odpor. Jako
priklad lze uvést povidku od Ma Yuana ,,Bohyn¢ lhaské teky, ve které se autor zabyva
popisem prasecich zdechlin a jejich pachu. Zabyvaji i motivy smrti, narozeni, utrpeni, sexu,
sexualniho chtice a sny jako naptiklad Ma Jian nebo Alai.

V kazdé analyzované povidce nalézame popisy prostiedi a objektd typickych pro Tibet.
Autofti li¢i bohaté detaily kazdodenniho tibetského zivota: modlitebni mlynky, pestrobarevné
modlitebni praporky, maslové lampicky, je¢né pivo, modlici se mnichy, buddhistické klastery
atd. Rozmanity obraz Tibetu podava kazdy autor z této antologie.

Dalsim spole¢nym rysem vétsiny povidek je uziti do t¢ doby nezvyklych narativnich
technik. Diky vlivu zapadnich styli se v tvorbé misi vice ¢asovych rovin. Napiiklad v
povidkach Tashi Dawy dokonce postava autora vstupuje a zasahuje do d&je. Povidky nékdy
nekon¢i jednoznacnym zavérem, ale ¢tenat ma mozZnost vysvétlit si povidku podle svého. V
povidce od Ma Yuana ,,Bohyn¢ lhaské feky* li¢i autor utrzkovité rizné na sebe nenavazujici
situace. Vysvétlit si je zistava na ¢tenafi. Zasluhou nezvyklych literarnich technik a postupi
je produkce téchto autort velice novatorska, zcela odliSna od dosavadni literarni tvorby, ktera

vSe predepisovala a pozadovala jednoznacné zakonceni.

Ze ziskanych poznatkd, lze vyvodit zavér, ze i1 kdyz se autofi orientovali na stejné téma
Tibetu, jejich tvorba se lisi. Rozdil spoc¢iva hlavné v pohledu na Tibet. Odlisnosti se budu
snazit definovat v nasledujicich fadcich.

V povidkach objevime rozdily mezi ¢inskym a tibetskym autorem. Odchylky vychazeji
pfedevsim z rozdilného prostiedi, ve kterém vyrtstali.

Zacénu tibetskymi autory (Alai, Sebo a Tashi Dawa) Otazka jejich puvodu muize byt
celkem kontroverzni, jelikoZ tito autofi nejsou pouze tibetské narodnosti, ale vyristali ve

smiSenych rodinach. Jeden z rodi¢t byl ¢inského piivodu, a proto tvorili v ¢inském jazyce.
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V Tashi Dawové dile se odrazi problém soudobého Tibetu, ktery se setkava s modernim
svétem. Jde o0 stiet tisiciletého tibetského kulturniho dédictvi s modernimi vymozenostmi.
Naptiklad v povidce ,,Duse spoutana femeny* vystupuje mladik s kalkulackou. Kontrastuje s
hlavni postavou povidky, ktera pro pocitani dnli pouziva kozeny feminek, na kterém si déla
uzliky. Autor ve své povidkové tvorbé prolind magické a redlné prvky ¢i Casové roviny.
Evidentn¢ se nechava inspirovat magickym realismem. Obraz Tibetu podava jako smés
minulosti a pfitomnosti. Zobrazuje nelehkou roli Tibetu v této dobé.

I kdyz je Tashi Dawa napiil Tibetan, pfistupuje k Tibetu, jako cizinec, jako by byl
pouhym pozorovatelem.

Alai v povidce ,,Tanec duse* hleda pomoci hlavniho protagonisty smysl lidské existence.
Tibet je v jeho dile zobrazovan pomoci popist piirody, které na Ctenafe pusobi tajemnym,
Casto az neuvétitelnym dojmem.

Sebovi hrdinové se rovnéz stietavaji S modernim svétem. Jejich jednani v povidce
., Tady bude cekat ¢lun* 1ze symbolicky chapat tak, Ze hledaji historii tibetského naroda a
tradici, ktera mizi a je nutno ji znovu nalézat. Snova atmosféra tibetské krajiny ptisobi na
Ctenare jako neuvéfitelné misto.

Na rozdil od ¢inskych autorti piSicich o Tibetu zobrazuji Tibetané svou zemi vice
autenticky. Chapou ji ve srovnani s materialistickou Cinou jako spiritualni zemi.

Zbyli dva autofi z antologie, Ma Yuan a Ma Jian, jsou, jak jsem jiz svrchu n¢kolikrat
poznamenala, ¢inského puvodu. Pro oba se Tibet stal zdrojem inspirace, nebot’ jde o misto se
staletou nepozménénou kulturou, tradici, ndbozenstvim a moudrosti. Néco podobného se
t&7ko hledalo v postmaoistické Ciné. Tibet byl pro né symbolem civilizace nepoznamenané
moderni kulturou. Ostie kontrastoval s kulturou komunistické Ciny. Proto ho ve své literarni
tvorbé zobrazovali jako nerealné a mystické misto. Oba Cerpali z vlastnich zkusenosti, které
ziskali béhem svého pobytu v Tibetu. | kdyz nejsou tibetské narodnosti, citime z jejich dila
dokonalou znalost tibetského prostiedi a zvykd.

Ma Jian a Ma Yuan pfistupuji ve své povidkové tvorbé z 80. let 20, stoleti rozdilné.

Ma Juan v Tibetu stravil sedm let a dokonale se obeznamil s chovanim a zvyklostmi
Tibetan. V jeho povidkach je zemé& tajemny kraj, v némz se misi redlné s iluzornim.
Priznava, ze nepochopil tibetskou mentalitu: V povidce ,,Vabeni Kailasu® prostfednictvim
fiktivni postavy spisovatele na nékolika mistech sdéluje, ze i kdyz déla vse jako Tibet'ané,
nikdy nemiize byt jako oni, jelikoz se mu nikdy nepodaii mit stejny pohled na zivot. Ve svém
dile zdaraziiuje, Ze Tibet nelze pochopit, Zze on sdm je jen vnéjSim pozorovatelem, ktery

Tibetanim nerozumi. V Ma Yuanovych oc€ich je Tibet tajemné a mysteriézni misto. Stejné
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jako Ma Jian je okouzlen tibetskou pfirodou, romanticky popisuje krajinu, obdivuje jeji
divokost, tajemnost a nespoutanost. Fascinuji jej i tibetské ritualy (popis nebeského pohibu
vV povidce ,,Véabeni Kaildsu®). Stavi do kontrastu kulturu, kterd neni zasazena moderni
spolecnosti, ¢inskym modernizovanim a sinizovanim. Tibet poklada za zemi s jedinecnou
kulturou.

V autorovych povidkdch nalezneme motivy dokonalé harmonie Vv souziti Tibetani s
ptirodou, objevime postavy lovcu bojujicich o preziti (,Vabeni Kailasu®, ,,Stara piseni o
Himal4ji). N¢které postavy jsou vyliceny jako nezkrotni, divoci a svobodni lidé.

V Ma Yuanovych povidkach je Tibet vykreslen pozitivné, protoze neni poznamenan
moderni civilizaci.

Druhy cinsky spisovatel, Ma Jian, stravil v Tibetu pouze kratkou dobu. Tibetské
tematice se vénuje pouze ve své sbirce povidek Ukaz jazyk aneb vsechno je prazdné. Tibet
zachycuje ve své literarni tvorbé ponékud odlisné nez piedesly autor. Soustfed’uje se vice na
tradice a zvyky Tibet'ant. Velmi naturalisticky popisuje i ty, které mohou byt velice Sokujici i
pro samotné Tibetany (popis ritualniho znasilnéni mladé mnisky v povidce ,,Iniciace®).
Zobrazuje je kruté, bez piikraslovani, bez zabran. Zasluhou toho vznika exoticky obraz Tibetu.
V Ma Jianovych povidkach nachazime motivy utrpeni, smrti a panenské ptirody. Fascinuje jej
zenska nahota a sexualita. Hrdinkami jeho povidek jsou vétSinou zeny.

Oba ¢insti autofi Ma Jian a Ma Yuan, se snazi zachytit exotiku, mystiku a atmosféru

tibetské mytologie a tibetské ptirody. V jejich povidkové tvorbé se Tibet stava exotickou zemi.

Lze fici, Zze 1 kdyZ autofi zpracovavali stejné téma, jejich proézy se v mnohém lisi.
Zakladni rozdil predevSim spociva v tom, Ze CinSti autofi chapou Tibet jinak neZ rodili
Tibetané.

Povidky v ¢eské antologii Vabeni Kaildasu: Moderni povidky z Tibetu seznamuji ¢tenare
s bohatymi detaily tibetského kazdodenniho zivota, ovliviiovaného legendami, nabozenstvim,
stfetem s modernim svétem a romantickou ptirodou. Podavaji obraz Tibetu jako pokladnice
duchovna a starodavné moudrosti. Povidky a jejich pfibéhy vSech autorti vyskytujicich se v
Ceské antologii, upoutaji ¢tenafovu pozornost predevsim tim, ze z nich lze vycitit unikatni
svébytnost tibetské kultury. Vibec nevadi, ze z pohledu nékterych autoru ji lze jen tézko
pochopit.
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Image of Tibet

The aim of this thesis was to show the image of Tibet in Chinese short stories from the 1980s.

The Czech translations of short stories complied in the publication called Vdbeni Kailasu:
Moderni povidky z Tibetu (The Lure of the Gangdise Mountain: Modern stories from Tibet)
was the main source of information.

Historical events before 1980, especially the Cultural revolution, are mentioned in the
first part of this thesis.

The following chapter is devoted to the literary currents of the 80th years. This part

maily focuses on the work of Chinese ,,avant — garde* and the literature called ,,searching for

46



roots“. The main aim of this charter was to characterize the main features of these literary
movements.

Furthermore, the work is focused on a specific authors writing in Chinese about Tibet.
Therpresented short bi you can find biographies of writers such as Tashi Dawa, Ma Yuan, Ma
Jian, Alai and Sebo, whose work also appeared in the Czech anthology.

The work includes analysis of specific stories and the work deals with the
characterization of the characters and plot in this part.

The following work is briefly summarized the history of Tibet in China.

Finally, the work was reviewed by the image of Tibet in Chinese literature 80th years

with emphasis on major themes and motifs, which appeared in this literature.
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