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UVOD A METODOLOGIE

., Kostra a struktura dobré detektivky jsou tak staré a dobre znamé, Ze je skoro
banalni je popisovat. Policista, hloupy, ale mily, se sklony k prehnanému
milosrdenstvi, prochazi ulici; a uprostred sveho bézného pocinani objevi muze
V bulharské uniformé zavrazdéného australskym bumerangem v Bromptonové
mlékarstvi. Zatimco osvobozuje vSechny nejpodezrelejsi postavy v pribéhu,
objevuje se houzevnaty profesiondl, Z néhoz se vyklube amatérsky detektiv,
kterému nic neunikne. Ten pozdeji v blizkosti mrtvoly objevi tkanicku a knoflik,
francouzské noviny a zpatecni jizdenku na Hebridy, a tak neuprosné krok

za krokem vystopuje zlocin az k arcibiskupovi z Canterbury. “*

Gilbert Keith Chesterton

Nesmlouvavy kritik a zaroven nadSeny obrance detektivek, spisovatel, filozof
a novinaf Gilbert Keith Chesterton velmi pfesné ironizuje zédkladni charakteristiku
zanru detektivky: jeji ustdlené postupy, schémata, v n€kterych ptipadech az klisé.
a velmi pravdépodobné jesté dlouho budou.

Zanrové pot&Seni plynouci zkazdé komplikované vystavéné zapletky,
honi¢ky v méstskych ulicich i z kazdého grandiézniho zavérecného odhaleni
pachatele se v jednotlivych médiich obohacuji o dalsi ptidanou hodnotu: napiiklad
vzhled a herecky vykon piedstavitele (nezapomenutelny David Suchet jako Hercule
Poirot ve znamé britské televizni adaptaci) nebo naopak prostor pro detaily, hru
S Jazykem a vlastni predstavivost u literarnich dél. Rozhlas se se svymi dispozicemi

jevi jako médium nanejvy$ vhodné pro zprostiedkovavani detektivnich zapletek.

L “The bones and structure of a good detective story are so old and well known that it may seem banal
to state them even in outline. A policeman, stupid but sweet-tempered, and always weakly erring on
the side of mercy, walks along the street; and in the course of his ordinary business finds a man in
Bulgarian uniform killed with an Australian boomerang in a Brompton milk-shop. Having set free all
the most suspicious persons in the story, he then appeals to the bull-dog professional detective, who
appeals to the hawk-like amateur detective. The latter finds near the corpse a boot-lace, a button-boot,
a French newspaper, and a return ticket from the Hebrides; and so, relentlessly, link by link, brings
the crime home to the Archbishop of Canterbury. "
The Detective [online]. Chesterton.Org [cit. 20. 6. 2017] Dostupné z:
https://www.chesterton.org/category/discover-chesterton/ chestertons-selected-works/the-detective/.
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Intimita, kterou poslech rozhlasového dila navozuje spolecné s dojmem prézentniho
déni tady a ted’, davaji posluchadi pocit pfitomnosti autentickému dé&ji.> Auditivni
ztvarnéni teSeni zdhady, jejiho vysetfovani i celkové atmosféry piibé¢hu vybizi
Kk intenzivnimu prozitku a zapojeni posluchac¢ské imaginace. Pravé toto pusobeni
spolecné s faktem, Ze zanr rozhlasové detektivky je v Ceském i1 zahrani¢nim prostredi
rozhlasovych studii pouze velmi okrajové reflektovanym tématem, vedly

k formovani zaméru této disertacni prace.

Ceskou rozhlasovou detektivkou jsem se za¢ala odborné zabyvat pred péti
lety v magisterské praci s nazvem Pdtrdni po neviditelném vrahovi: detektivni Zanr a
jeho podoby v auditivnich médiich. Disertacni prace tak navazuje na nékteré
historiografické a analytické poznatky prvniho vyzkumu. Zéasadni otdzkou ve
stavajici praci bylo uchopeni této komplexni problematiky. Tim, Ze jde o relativné
okrajovy zanr rozhlasové produkce, nenachidzime v Ceském kontextu zadné
historiografické, pichledové nebo analytické prace, které by problematiku
reflektovaly. Stanoveni alespon hrubého odhadu poctu realizovanych titultt daného
zéanru, natoz ur¢eni dramaturgickych ¢i inscenacnich tendenci je proto velmi obtizné.

Plivodni zajem o specifi¢nost percepce pii poslechu rozhlasovych detektivek,
jez spociva ve vytvoreni jedineCné atmosféry, zaujeti 1 vzbuzeni pociti napéti a
piekvapeni, zformuloval zamé&feni tématu disertani prace. Tim se stala zvukova
podoba rozhlasové inscenace detektivky, kterou vnimam jako ur¢itého prostiednika
mezi ptibéhem a posluchac¢em, prvkem vyrazné ovlivitujicim recipientiiv prozitek.

Pfi poslechu desitek rozhlasovych detektivek z riznych Casovych obdobi
vzniklych v Ceském (potazmo Ceskoslovenském) rozhlase jsem se zaobirala
otazkami, které se tykaly pfedev§sim vybéru literarnich predloh (nebot’ v naprosté
vétsing piipadl jde o adaptace piivodnich romanti a povidek) a rozmanitych zpisobu
jejich zpracovani. Zaujal m¢ fakt, ze samotna rozhlasova detektivka zaznamenava
ur€ity vyvoj ve svych inscenacnich postupech, a to bez ohledu na literarni ptivod
jednotlivych titull. Vybér textovych predloh se totiz nevyznacuje pfiliSnou pestrosti
vzhledem k ohromujicimu celkovému mnozstvi detektivnich pfib&hti a jejich autort.

MozZnou pfi€inu této situace nachdzime v samotné genezi Zanru.

2 DYSON, F. The genealogy of the radio voice. In AUGAITIS, D. — LANDER, D. (eds.). Radio
Rethink: art, sound and transmission. Vancouver: Walter Phillips Gallery, 1994, s. 179
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Detektivka je Zanrem, ktery se V literatufe rozviji a diferencuje od konce 18.
stoleti, a¢koliv jeho kofeny sahaji jesté dale.® K nejvétsimu rozvoji doslo v prvnich
desetiletich 20. stoleti, jeZ jsou oznacovany jako ,,zlaty vék detektivky*.* Jiz v tomto
obdobi se povidky a romény spisovatelll jako Agatha Christie, Edgar Wallace,
Dashiel Hammet a Raymond Chandler do¢kaly zna¢ného ohlasu Siroké vefejnosti, a
rovnéZz jsou dodnes adaptovany pro dalsi média. Masova obliba tohoto oddechového
Cteni s sebou vSak dlouhd desetileti nesla i nalepku brakové literatury plnou klisé,
opakujicich se postupta ¢i prekomplikovanych zapletek, ¢ehoz si byli védomi také
né&ktefi z autord.’

Snahy o ustaleni pravidel, jejichz dodrzeni by mélo do jisté miry zarucovat
kvalitu dila, se dotykaly ptfedev§im hlavnich déjovych motivt, pravdépodobnosti a
uveiitelnosti déje. V neposledni fadé smétfovaly také K budovani vztahu mezi
autorem (potazmo jeho dilem) a recipientem. Ctenafi se nasledné podle téchto
pravidel, reprezentovanych tzv. desaterem patera Knoxe, stavaji rovnocennou
soucasti detektivniho ptibéhu, jehoz patefi je logicka hadanka. V ramci toho nesmi
autor zamlCovat zadné stopy ¢i postavy, které jsou pro d&j podstatné, a celkové by
mél dat étendii moznost vyfesit zdhadu diive nez detektiv.® Zaroven je viak zadouci,
aby k tomu nedoslo a ¢tenat byl pii zavére¢ném rozuzleni piekvapen a ohromen
schopnostmi detektiva, jinak pro n&j piibéh ztraci na zajimavosti.’

Tyto tendence vedly Kk vybrusovani stylu a specifickych motivi jak u
jednotlivych autor, tak u detektivniho Zanru obecné. Snaha o formulaci pravidel
paradoxn€ neomezila tvofivost spisovateldl, naopak pro fadu z nich piedstavovala
urcitd regulace moznost, jak se kreativn¢ a neottele vyrovnat s nékterymi casto se

opakujicimi motivy zapletek a charakterd postav a s ustalenymi narativnimi postupy.®

3 Podle Johna Scaggse lze ur¢ité rysy detektivniho Zanru vysledovat jiz v biblickych &i antickych
textech, které tematizuji zloCin a jeho nasledky. Dobrodruzna ¢i hororova literatura 18. stoleti
vyznamnou meérou ovlivnila podobu struktury ¢i budovani atmosféry pfibéhl. Za nejvyznamnéjsi
meznik vSak lze povaZovat az institucionalizaci boje se zlo¢inem, tedy vznikem policie. Srov.
SCAGGS, John. Crime Fiction. New York: Routledge, 2005, s. 7-32.
4 Tato etapa eskalujici v letech 1918-1945 je oznadovana jako ,,golden age®, piipadné ,classical® —
klasickd. ROWLAND, Susan. The ,, Classical“ Model of the Golden Age. In RZEPKA, Charles —
HORSLEY, Lee (eds.). A companion to Crime Fiction. Oxford: Blackwell, 2010, s. 117.
5 SKVORECKY, Josef. Napady ctendre detektivek a jiné eseje. 1. vyd. Praha: Zelezny, 1998, s. 54—
60.
6 Tamtéz.
7, When the reader feels confident that he understands the mystery before the detective, the story loses
interest.“ CAWELTI, John G. The Formula of the Classical Detective Story. In CAWELT]I, John G.
Adventure, Mystery and Romance. Chicago and London: University of Chicago Press, 1976, s. 4.
8 Srov. SKVORECKY, Josef. Ndpady ctendie detektivek a jiné eseje. Cit. d., s. 59.
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Z tohoto exkurzu do vyvoje detektivniho Zanru, ale také z tvah nad jeho
specifiky, mizeme vyvodit, pro¢ a ¢im pro nas muZe byt detektivka zajimava
Z teoretického hlediska, a to i na poli jiného nez literarniho uméni. Samotna forma
Jjisté miry  neustéle variuji, tudiz  neni az  tak  podstatné,
o ¢em piibéh vypravi, ale spiSe jakym zplsobem je recipientovi zprostfedkovan
pomoci specifickych nastrojii daného média. V ptipadé rozhlasu jde o ryze auditivné
modelované postupy, kterymi inscendtoii vypravi piibéh, charakterizuji postavy a
mista déje a buduji atmosféru piib&hu.

A pravé zde nachazime prasecik tvah o specifice detektivniho Zanru
v rozhlase a o zvukovych nastrojich, jez je pomahaji zobrazit. Misto dramaturgické
otazky CO je inscenovano, se tak do poptedi dostava problematika realiza¢ni a
percepcni, ¢ili JAK je to inscenovano. Tzv. zvukova podoba rozhlasové inscenace
detektivky, ktera zahrnuje vnitini organizaci jednotlivych zvukovych prostredki a
vytvofeni komplexniho zvukového planu podléhajiciho urcité interpretaci textu

predlohy,® se tak stala stéZejnim bodem vyzkumu.

Rozhlasové zpracovani detektivniho pifibéhu pojimadm jako svébytny
umélecky tvar, ktery neni pouze zprostfedkovatelem textové piedlohy. Vlastnimi
vyrazovymi prostiedky je schopen evokovat audiovizualni obraz piib&éhu v mysli
posluchage.® Tyto nastroje maji riizny charakter od verbalniho, zvukového az po
hudebni, a v priibéhu vyvoje rozhlasové inscenace obecné se mira jejich vyuziti a
jejich pozice v celkové kompozici méni, coz do zna¢né miry ovliviiuje posluchacsky
zazitek.

Pravé v obdobi od roku 1989 do soucasnosti pozorujeme u detektivek
vzniklych v Ceském rozhlase postupnou proménu ve zpusobu nakladani se
zvukovymi prostiedky, jez je ovlivnéna dramaturgickymi a inscenacnimi

tendencemi. Vymezeni tématu prace na zkoumani rozhlasovych vyrazovych

9 CZECH, Jan. O rozhlasové hie: hledani specifiky ceské rozhlasové inscenace od roku 1945. 1. vyd.
Praha: Panorama, 1987, s. 32.

10 Toto pojeti uplatiiuji na sféru rozhlasovych inscenaci obecné rovnéZ autofi dvou stéZejnich publikaci
o teorii rozhlasu Jak Czech a Alena Stérbova. Srov. STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace:
teoreticky komentované déjiny cCeské rozhlasové produkce. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity
Palackého, 1995, s. 10. a CZECH, Jan. O rozhlasové hie: hledani specifiky ceské rozhlasové inscenace
od roku 1945. Cit. d., s. 7.
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prostiedkli umozituje provést charakteristiku Zanru rozhlasové detektivky
z hlediska jeho zvukové podoby. Zvoleny casovy tsek necelych tiiceti let pak
poskytuje prostor pro zhodnoceni ptinosu jednotlivych osobnosti, jez se tvorbé
daného zanru vénovaly, i pro detailni analyzovani klicovych tituld.

V této Casti vyzkumu jsem stanula pfed problémem piesahujicim oblast
vybraného zanru, ktery piedstavuje absence ustalenych metod analyzy rozhlasové
inscenace. Hledani potfebného nastroje pro detailni zkoumdani zvukové podoby
rozhlasového dila, potazmo na jeho komponenty, které ztvarnuji dé¢j, postavy
i Casoprostor, se tedy stalo nedilnou soucasti vyzkumného procesu.

Ambici této disertaéni prace je tedy prozkoumat vyvoj zanru ¢eské rozhlasové
detektivky po roce 1989 z hlediska promén zvukové podoby jednotlivych dél v Case.
Za timto ucelem bude na zéklad¢ existujicich ptistupli vytvoren vlastni analyticky
model akcentujici jednotlivé zvukové prostiedky a jejich funkce v kontextu
vybraného dila. Na nasledujicich fadcich nastinim jednotlivé kroky, které povedou

k vymezeni a prozkoumani vyzkumného pole, a popiSu metodiku a strukturu prace.

Nalezeni a aplikace vhodnych vyzkumnych metod komplikuje v oblasti
(nejen Ceské) rozhlasové teorie jeji pomérna mladost a nerozvinutost, z ¢ehoz plyne
i fada terminologickych a metodologickych problémi.!! Jistou oporu nalézame
piedevsim v zahrani¢nich publikacich a v teoretickych smérech a disciplinach jinych
umeénoveéd: ,, Studium médii a komunikace je interdisciplindrni oblasti, v niz se
stretava a prolina mnoZstvi perspektiv riiznych védnich oborii. (...) Z tohoto hlediska
predstavuji medidlni studia vpravdé multiparadigmatické pole poznani, a to se
vyrazné projevuje také v riiznorodosti metod uzivanych pro zkoumdni medialni
komunikace. “*? Pfedlozena diserta¢ni prace tedy voli kombinaci nékolika metod a
pfistupd, jejichz dil¢im vystupem je mimo jiné vlastni metoda analyzy rozhlasové

inscenace.

11 Martin Shingler poukazuje na problém nedostateéné reflexe auditivniho uméni, ktery je zfejmy
pfedev§im ve srovnani s jinymi mladymi uménoveédami jako jsou televizni ¢i filmova studia: ,, Radio
has not been given anything like the academic or critical attention devoted to film or television, and
to date a critical theory of radio is lacking. “ Tato prace, jez shrnuje fadu pfistupti a poznatkti publikaci
o rozhlasovém umeéni by vsak méla dolozit, Ze se tato situace postupné méni. Srov. SHINGLER,
Martin — WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Londyn: Arnold Publishers,
1998, s. xii.

12 TRAMPOTA, Toméa§ — VOITECHOVSKA, Martina. Metody vyzkumu médii. Praha: Portal, 2010,
s. 10.
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Vychozi bod prace ptfedstavuje hypotéza, jiz jsem zformulovala na zakladé
piedchoziho zkoumani dramaturgie a zvukové realizace d€l zanru ¢eské rozhlasové
detektivky:®® inscenaéni pfistup ke zvukové podobé se u jednotlivych dél odlisuje,
patrné je to predevs§im u detektivek vznikajicich po roce 1989. Politicko-spolecenskeé,
ale pfedevS§im dramaturgické zmény, technologicky pokrok i inscenaéni trendy
V oblasti rozhlasové dramatické tvorby obecné se odrazily na postupnych zménach
vV praci se zvukovymi prostiedky za ucelem ztvarnéni detektivnich ptibehu.
Domnivam se tedy, ze v obdobi od roku 1989 do soucasnosti I1ze vysledovat urcitou
vyvojovou tendenci tykajici se zvukového zpracovani, konkrétné vztahli mezi
jednotlivymi zvukovymi prostiedky, kterymi jsou slovo, zvuk, hudba a ticho.

Za stéZejni prostiedek rozhlasového sdéleni je povazovéano slovo, které
pomaha zhmotnovat dé¢j, postavy i jejich jednani a do jisté miry i prostiedi, ve kterém
se ptibéh odehrava. Beze slova by rozhlasové vysildni postrddalo smysl, nebot
piedstavuje primarni zdroj vyznamu a sdéleni.'* Dalsi tii zvukové prosttedky funguji
v kompozici rozhlasového dila v navaznosti na néj, kdy mohou byt soucasti
vypravéni, piipadné auditivné charakterizuji prostiedi, postavy a jejich jednani. Takto
dopliiuji slovni sdéleni a umoznuji komplexni auditivni vyjadteni: ,, Slovo miize byt
primarnim koédem rozhlasového sdéleni, nicméné nonverbalni kody jako je zvuk a
hudba jsou nedilnou soucasti média. V rozhlasovém dile evokuji nalady, emoce,
atmosféru a prostredi. Poskytuji sdéleni plnéjsi a bohatsi texturu. (...) Bez zvuku a
hudby by dilo postradalo hloubku a detail, takze by znélo sterilne, plose a
neredlné. “*® Je tedy patrné, ze viechny &tyfi vyrazové prostiedky maji v rozhlasovém

dile své misto a vyznam, ale dilezita je 1 jejich vzajemnd kooperace.

Proménu zvukové podoby ceské rozhlasové detektivky v daném obdobi 1ze
vysledovat predevsim Vv oblasti vyuzivani zvuku a hudby, ale také ticha. Jejich pozice

ve zvukové kompozici jednotlivych dél se Vv poslednich letech postupné posiluje.

13 Vystupy tohoto mapovani tvoti jednu z &asti mé diplomové prace s nazvem Pdtrani po neviditelném
vrahovi: detektivni Zanr a jeho podoby v auditivnich médiich.

14 Srov. SHINGLER, Martin — WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d.,
s. 30.

15 Speech may be the primary code of radio but, nevertheless, non-verbal codes such as noise and
music, are still integral to the medium. They evoke radio’s moods, emotions, atmospheres and
environments. They provide a fuller picture and a richer texture. (...) Without noises and music radio
would lack depth and detail, making it seem sterile, flat and unrealistic. “ Tamtéz, S. 51.
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Casté a inovativni nakladani s témito tfemi prostiedky vede k vétsimu rozvoji
dispozic média a jeho specifického u€inku na posluchace.

Vrstveni téchto zvukovych prvki nesoucich infomace o déjovych zménach
nebo charakteru ¢asoprostoru a postav dava vzniknout sémantické konstrukci v mysli
posluchaée.® Konkrétni podoba tohoto konstruktu zavisi na posluchadské imaginaci
a moznosti si na zaklad¢ dostupnych informaci skladat d¢j dle vlastni ptfedstavivosti
a individualnich zkusenosti.!” Tuto schopnost individudlniho a jedine¢ného viemu a
mimotradné stimulace posluchacské imaginace pokladdm za vyjimecné rozhlasové
specifikum,®® které ovliviiuje rovnéz obecné charakteristiky zanru detektivky.

Promény zvukové podoby u inscenaci ve sledovaném obdobi lze
charakterizovat jako tendenci inscenatorti postupné€ upoustét od disledného prenaseni
textd predloh do rozhlasové podoby pomoci hereckého ztvarnéni a inklinovat k formeé
komplexniho auditivniho prozitku, jez pfedev§im nonverbalnimi formami apeluje na
imaginaci posluchace. Cilem disertacni prace je ovérit platnost této vychozi
hypotézy, dolozit ji na prikladech konkrétnich inscenaci a charakterizovat tak
vyvoj zvukové podoby daného Zanru ve stanoveném obdobi. Cesta k naplnéni
tohoto cile ma povahu teoretické prace kombinujici postupy piehledové a analytické

state.

Segmentace textu zrcadli jednotlivé kroky vyzkumu, jez bylo nutno pro
dosazeni stanoveného cile u€init. Teoreticka vychodiska vyzkumu zahrnuji Zanrove,
terminologické a metodologické vymezeni vyzkumného pole. Stanovené pojmy a
metodu analyzy nasledn€ vztahnu na vybrany vzorek inscenaci ze sledovaného

obdobi, na jejichz ptikladu budu zkoumat vyvoj zvukové podoby Zanru.

8STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové
produkce. Cit. d., s. 72.

17 Tamtéz.

BRichard Hand srovnava dramaticky 0cinek rozhlasu s dal§imi uméleckymi druhy a rovnéz
vyzdvihuje schopnost zapojeni posluchacské imaginace: ,, Silnou strankou divadla je podivana;
televize a film prindsi realismus; sila psaného slova spociva v jeho intimnim vztahu se ctenarem. Radio
také vykazuje urcitou dovednost v téchto aspektech, ale jeho opravdova sila thvi v jeho schopnosti
proniknout do mysli, kde uvoliiuje tu nejsilnéjsi dramatickou zbran ze vsech: predstavivost
posluchace.

., Each medium brings its own particular strength to the dramatic form. Theatre’s strength is spectacle;
television and film bring realism, the written word'’s strength is the intimacy of the relationship with
the reader. Radio, too, can declare some aptitude in these, but its real strength is an ability to infiltrate
the mind, to unleash the most powerful dramatic weapon of all: the imagination of the listener.
HAND, Richard J. - TRAYNOR, Mary. The Radio Drama Handbook. Audio Drama in Practice and
Context. Londyn: Bloomsbury, 2011, s. 33.
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Podkapitola vymezujici vyzkumné pole z hlediska Zanru nejprve definuje
rozhlasovou detektivku a typicka schémata a postupy Zanru, jez se rovnéz uplatiiuji
ve zvukové podobé inscenaci. Z nedostatku odpovidajici literatury bude nutné
ptihlédnout Kk poznatkiim literarni veédy. Interdisciplindrni pojeti problematiky
detektivniho Zzanru umozni nejprve definovat schémata a postupy zanru obecné.
Jejich auditivni ztvarnéni na plose rozhlasovych inscenaci nasledné¢ vyhodnotim
z hlediska adaptaéniho p¥istupu. Iva Sulajova, kterd sumarizuje poznatky o
adaptacni problematice V divadelni a Castecné také ve filmové veédé, poukazuje
predevi§im na zménu znakovych systémi, kniz v procesu adaptace dochazi.'®
U jednotlivych Zanrovych schémat tedy nastinim i jejich proménu v auditivnim
prostiedi.

Pro definici zanrovych specifik vychazim ze studie Johna Caweltiho The
Formula of Classical Detective Story, ktera piehledné shrnuje konvencionalizované
postupy detektivky tykajici se tématu, narativni struktury i vybéru postav a
prostfedi.?’ Dopliiujici informace Ize rovnéz nalézt v obsahlé publikaci A Companion
to Crime Fiction, ktera se podrobné zabyva jednotlivymi vyvojovymi etapami
detektivniho Zanru a jejich postupll. Ani jeden z téchto zdroji nereflektuje soucasnou
situaci na poli detektivky, kterou reprezentuji predevsim dila skandinavskych autort.
To vsak vzhledem k pfevazujici dramaturgii Ceského rozhlasu neni velkym
handicapem: ve vybéru textovych piedloh figuruji pfevazné detektivky autorti konce

19. a prvni poloviny 20. stoleti, jak dosvéd¢i 1 nasledujici oddily prace.

Druh4 ¢ast Zanrového vymezeni ptiblizuje pozici zanru rozhlasové detektivky
v prostiedi Ceského (Ceskoslovenského) rozhlasu se zaméfenim na obdobi po roce
1989 do soucasnosti. Zohlednény budou pfedev§im dramaturgické tendence i dil¢i
poznatky o préci se zvukovou kompozici jednotlivych dél. Tato ¢ast vyzkumu je
vysledkem heuristické prace predevsim s digitalizovanou databazi dramatické tvorby

Ceského rozhlasu, ktera mi byla poskytnuta dramaturgem Hynkem Pekarkem.

19 SULAJOVA, Iva. Piispévky k teoretické problematice dramatizaci. In Shornik praci filozofické
fakulty Brnénské univerzity Q 7. Brno: Masarykova univerzita, 2004, s. 170.

20 The formula of the classical detective story can be descibed as a conventional way of defining and
developing a particular kind of situation, a pattern of action or development of this situation, a certain
group of characters and the relations between them, and a setting or type of setting appropriate to the
characters and action.“ CAWELTI, John G. The Formula of the Classical Detective Story. Cit. d., s.
1.
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Doplnkové informace ¢erpam z historiografické publikace Evy JeSutové Od
mikrofonu Kk posluchaciim. Z osmi desetileti Ceského rozhlasu. Ta zasazuje
rozhlasovou slovesnou tvorbu do kontextu spolecensko-politickych zmén, které se
zarovei podepsaly také na institucionalnich a tviiréich pomérech v Ceském rozhlase.
Samotné slovesné tvorb¢ je zde ovSem vénovan pouze maly prostor. Zabér této
publikace kon¢i na zacatku nultych let, a nechava tak dalSich pfiblizné patnact let
nezmapovanych.

Tyto mezery do jisté miry zapliuje publikace Evy Schulzové Piivodni ceska
rozhlasova hra po roce 1989, jejiz dramaturgicky zaméfené analyzy umoziuji
sledovat urcité inscenacni tendence v prub&hu tohoto obdobi az do roku 2014. Jelikoz
vSak z celkové produkce rozhlasovych detektivek ptredstavuje ptivodni rozhlasova
tvorba pomérné zanedbatelné Cislo, je publikace zdrojem pouze dil¢ich poznatkd.
Tato situace pouze doklada fakt, jak malo zmapovany je Zanr rozhlasové detektivky
V Ceském prostiedi.

Webova stranka Pandacek v risi mluveného slova predstavuje rovnéz databazi
zakladnich informaci o vzniku jednotlivych dél i jejich dobovych reflexi. Stézejnim
pramenem vyzkumu jsou vSak samotné zaznamy inscenaci, jejichz soupis za

sledované obdobi 19892017 ¢ita kolem stovky poloZek.

Z ditvodl kapacitnich 1 metodologickych rezignuje tato prace na vyzkum
detektivni tvorby v oblasti jinych auditivnich forem, neZ je rozhlasova inscenace.
Detektivni zanr zde reprezentuji také rozhlasova Cetba ¢i Cetba na pokracovéni, a
v neposledni fadé $iroky trh detektivnich audioknih, jenz je na produkcich Ceského
rozhlasu nezavisly. Z dramaturgického hlediska piedstavuji predev§im audioknihy
vyznamny piinos Zanru, nebot’ celkov€ poskytuji prostor pro vétsi mnozstvi dé¢l
riznych autorti. Dokladem toho je naptfiklad hojnd produkce subzanru tzv.
severskych detektivek, jehoz dila mezi novymi audioknihami pravidelné
nachazime. Cesky rozhlas z této rozsahlé literarni odnoZe zatim produkoval pouze

jedinou adaptaci roménu norského autora Jo Nesbga.?!

2L T tato realizace navic vznikla spolupraci ti subjekti: Ceského rozhlasu, dcefinné spoleénosti
Radioservis a vydavatelstvi OneHotBook, ktefi participovali na koupi autorskych prav a na
realizaénich nakladech. Srov. NADVONIKOVA, Anna. Auditivni dramatizace literarnich dél
Vv komercnich vydavatelstvich mimo Cesky rozhlas. Diplomova prace. Univerzita Palackého
v Olomouci, Filozoficka fakulta. Olomouc: 2017, s. 38.
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Vyhodou audioknih (potazmo také Cetby ¢i Cetby na pokracovani) je veétsi
casova dotace, ktera umoziuje dilo zvukové zpracovat v jeho celé, anebo alespon
vétSinove Sifi. Interpretacni rovina takového dila spociva pouze ve vybéru a vykonu
interpreta (barvitosti a emocionality jeho hlasu)?® & interpretdi, piipadné
Vv ojedin¢lych a kratkych zvukovych ¢i hudebnich piedélech. V tomto ohledu jsou
audioknihy nesrovnatelné s rozhlasovymi inscenacemi, které zapojuji vSechny Ctyii
zvukové prostiedky, jejich funkce propojuji a pracuji s nimi v narativni struktufe
mnohem sloZit&ji za pomoci zkracovani, substituci, eliminaci &i elips.?® Z tohoto
davodu tedy format audioknih neodpovidd zaméteni prace a neni mozné jej spolecné

s rozhlasovymi inscenacemi zahrnout do vyzkumu zvukové podoby soucasné ceské

rozhlasové detektivky.

Zanrové i formatové vymezeni umoZni vztihnout Zanrova specifika
detektivky na slozitou konstrukci rozhlasové inscenace. Komponenty této struktury,
které predstavuji zvukové vyrazové prostiedky rozhlasového dila, bude tedy nutné
nasledn¢ pojmenovat a definovat. Komparaci a casteCnou syntézou nékolika
predev§im zahrani¢nich terminologickych koncepti bude ustanoven jednotny
pojmovy aparat, S nimz bude mozné pracovat i v nasledujicich ¢astech prace.

Terminologické vymezeni shrnuje poznatky o problematice vyrazovych
prostfedkti rozhlasové inscenace, jak je reflektovana v Ceské i zahrani¢ni literatufe a
vyznaluje tak sté€zejni vyzkumné prvky této prace: slovo, zvuk, hudbu a ticho
vV kompozici rozhlasové inscenace. Tyto aspekty jeSt¢ dopliuje posluchaéska
imaginace, ktera uc¢inek &tyF zvukovych prostiedkit propojuje.?* Z kapacitnich
davodil je tento paty prvek rozhlasového dila v mém vyzkumu pojiman spise
okrajové a vzdy v kontextu konkrétni inscenace, nebot’ by znemoziioval dodrzeni
fokusu vyzkumu. Samotny pfistup k problematice posluchacské percepce je totiz
pomérné Sirokym, a ne zcela zmapovanym tématem, jez by vydalo na samostatnou
odbornou publikaci. Vyznam danych pojmt dolozim teoretickymi a
terminologickymi definicemi, S jejichz pomoci odivodnim volbu konkrétnich

termind.

22 MARSIK, Josef. Vybérovy slovnicek terminii rozhlasové slovesné tvorby. Praha: SdruZeni pro
rozhlasovou tvorbu, 1999, s. 8.
B SULAJOVA, Iva. Dramatizace jako teoreticky problém. Divadelni revue. 2004, ro&. XV, &. 4, s. 47.
24 Srov. ESSLIN, M. The Mind as Stage. Theatre Quarterly. 1971, ro¢. 1, ¢. 3, s. 5.
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Posledni soucasti vymezeni vyzkumného pole zahrnuje konstituovani metody
analyzy rozhlasové inscenace zaméfené na jednotlivé vyrazové prostiedky.
V piislusné podkapitole nejdiive pfiblizim a vyhodnotim dostupné pfistupy k této
problematice. V ¢eském kontextu se Ize opfit pfedeviim o publikace Aleny Stérbové
Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové produkce a
Jana Czecha O rozhlasové hie: hledani specifiky ceské rozhlasové inscenace od roku
1945. Jejich ptistup je vSak zaméfen prevazné na téma adaptace a rezijni a herecké
interpretace textu. Oba autofi se tak ve svych reflexich zabyvaji primarné vyrazovym
prostiedkem slova. Pojeti, definice a zplisoby analyzovani vSech Ctyt prostfedki jsou
tak zalezitosti predev§im zahrani¢nich texti. Analytickou metodu, s jejiz pomoci
bude zkoumana zvukova podoba vybranych inscenaci tak predstavuje kompilace
n¢kolika pfistupll vybranych autorti predevs§im cizojazycné literatury, jez podrobné
priblizim v piislusné podkapitole prace.

Hlavnimi vychodisky K analyze rozhlasové inscenace z hlediska zvukové
podoby a jejich prostiedki tvoii strukturalisticky a naratologicky pristup.
Strukturalistické pojeti akcentuje existenci ur¢ité kompozi¢ni vystavby — struktury,
jez zahrnuje uspoiadani jednotlivych samostatnych celkii.?® Aplikaci obecnych
strukturalistickych tezi Jitiho Veltruského nebo Jana Mukatovského 1ze nahlédnout
konkrétni zvukové prostiedky inscenace jako individualni prvky struktury a zaroven
jejich vzajemné spolupiisobeni a kooperaci V celku dila. V souladu s ptistupem Jana
Mukarovského jsem si rovnéz védoma dynamického charakteru vztahu mezi
prvky struktury, kdy se jednotlivé slozky nadfazuji jedna druhé. Tim vznika urcita
hierarchie, tedy vz4jemna podiazenost a nadfazenost sloZek, za soucasného
zachovani vnitini jednoty dila.?® Této charakteristice odpovidd rovnéz struktura
zvukové podoby inscenace, kdy jednotlivé slozky — zvukové prostiedky — v zavislosti
na inscenacnich a dramaturgickych tendencich méni svou pozici a miru uplatnéni.

Piedev$im zahrani¢ni publikace The Radio Drama Handbook, On Air.
Methods and Meaning of Radio a Radio Drama. Theory and Practice uplatiuji
strukturalisticky pfistup predevsim za ticelem Klasifikace jednotlivych prostiedku
dle jejich funkeci v kompozici inscenace. Rovnéz na cetnych prikladech piedstavuji
vyznamy, jez se Sjejich vyuzitim poji. Publikace tak nabizi vitané rozSifeni

terminologické zékladny o dil¢i pojmy, jimiZ je moZno plsobeni jednotlivych

%5 GRYGAR, Mojmir. Terminologicky slovnik ceského strukturalismu. Brno: Host, 1999, s. 31.
2 Tamtéz, s. 25-26.
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prostiedkl detailnéji popsat. Interdisciplinarni pfistup umoziiuje rovnéz integrovat
terminy audiovizualni produkce, které prehledné shrnuje Ivo Blaha ve své publikaci
Zvukova dramaturgie audiovizudlniho dila. Pojmy tykajici se analyzy stfithové
skladby nebo komponovani jednotlivych scén umoziuji blize zkoumat zvukové
prostiedky ve vzajemném vztahu a popsat jejich vzajemnou kooperaci v kompozici

inscenace.

Naratologicky pfistup piedstavuje moznost, jak nahliZet tyto prostfedky nejen
jako prvky struktury, ale rovnéz jako néstroje vypravéni a mnohovyznamového
sdéleni. StéZejnim metodologickym konceptem se pro tuto praci nakonec stala tzv.
audionaratologie, jez akcentuje vyznam zvukovych prvkd ve vypravéni. Tento
pomémné novy pfistup k vyzkumu auditivni produkce vychéazi z post-klasické
naratologie?” a je reprezentovan piedeviim studiemi teoreticky Elke Huwiler
Storytelling by sound: a theoretical frame for radio drama analysis a A Narratology
of Audio Art: Telling Stories by Sound. Audionaratologie se zaobira nejen funkci ¢ty
stézejnich zvukovych prostiedkd, ale rovnéz prvki jako je stfih, mixovani nebo
postupné zesilovani/zeslabovani zvuku v ptibéhu dila a umoznuje tak analyzovat
veskeré akustické vlastnosti rozhlasové inscenace.?®

Audionaratologie se vyznacuje interdisciplinaritou spocivajici v integrovani
n¢kterych filmologickych konceptii. Pro oznaceni slozek vypravéni uziva rozliseni
na pribéh a diskurs v pojeti Seymoura Chatmana. Aplikujeme-li tyto terminy na
problematiku zvukové podoby rozhlasové inscenace, predstavuji zvukové prvky
diskurzivni prostiedky, jimiz je zobrazovan sled udalosti zahrnujicich jednani postav

i prostiedi piibéhu.?®

StéZeni oddil disertacni prace predstavuje analytickd ¢ast, v niz aplikuji

stanovené pojmy a analytické metody na vzorek osmi vybranych inscenaci

27 Srov. MILDORF, Jarmila — TILL, Kinzel. Audionarratology: Prolegomena to a Research Paradigm.
In MILDORF, Jarmila — TILL, Kinzel (eds.). Audionarratology. Interfaces of sound and narrative.
Berlin: Walter de Gruyter GmbH, 2016, s. 8.
28 The article seeks to emphasize that music, noises and voices and also technical features like
electroacoustical manipulation or mixing, can be, and often are, used as tools to signify story elements
and therefore should be analysed accordingly. “ HUWILER, Elke. Storytelling by sound: a theoretical
frame for radio drama analysis. The Radio Journal — International Studies in Broadcast and Audio
Media. 2005, ro¢. 1, &. 3, s. 45.
2 CHATMAN, Seymour. Pribéh a diskurs: narativni struktura v literature a filmu. Brno: Host, 2008,
s. 18.
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detektivek, které reprezentuji dila dané¢ho Zanru vznikla ve sledovaném obdobi.
Analyticky oddil prace uplatituje nejdiive metodu analyzy, kdy dojde K ,, rozkladu
jevu na jednotlivé prvky, jejich hodnoceni a vybér“ na zakladé stanovené metody a
nasledné metodu syntézy coby , razeni jednotlivych prvku, jejich vyznamové
zpiresnént a skladbu v uceleny obraz*.*° Vysledkem kazdé jednotlivé analyzy bude
vyhodnoceni podilu jednotlivych zvukovych prostfedka ve vysledné kompozici dila
s pfihlédnutim k auditivnimu formovani typickych znakii detektivniho Zzanru.
Zvukové zaznamy vyzkumného vzorku osmi inscenaci jsem zafadila rovnéz na
piiloZzeny CD nosic.

V zavérecné fazi prace pak komparuji vysledky dil¢ich analyz. Jejich
syntézou ziskame predstavu o zménach a vyvoji na poli zvukové podoby Zanru i
jednotlivych zvukovych prostiedkii a bude tak mozné charakterizovat ceskou
rozhlasovou detektivku ve sledovaném obdobi z hlediska jejiho zvukového

zpracovani.

Reflexe specifického zanru jako je rozhlasova detektivka otvird mnozstvi
moznych badatelskych okruhd spjatych stimto Zanrem a zaroven poukazuje na
moznosti obohaceni teorie i terminologie pomalu se rozvijejicich radio studies®
o poznatky dalSich mimooborovych véd. Pro kontext ¢eského teoretického uvazovani
je rovnéz obohacujici nahled do zahrani¢ni literatury tematizujici specifika rozhlasu
a jeho ucinku za posluchace bez nutné svazanosti s literarnimi ¢i divadelnimi zaklady.
Zaméfenim vyzkumu na zvukovou podobu a jeji prostiedky v rozhlasové inscenaci
na ploSe detektivniho Zanru tato prace akcentuje svébytnou podobu rozhlasového
artefaktu, kterd spociva nejen ve formé vyjadieni, ale také v jedinecném vizualné-

prozitkovém ucinku.

30 VALUSIAK, Josef. Zdklady stFihové skladby. Praha: Akademie mazickych uméni, 2005, s. 6.

31 Jako ,radio studies* oznaduje Martin Shingler ve své publikaci On Air. Methods and Meaning of
Radio z roku 1998 $irs§i pojeti teoretického, analytického a ,,akademického* ptistupu Kk rozhlasu.
Zaroven dodava, ze vyvoj tohoto oboru je velmi zpozdény, a tudiz i malo vyvinuty. (Srov.
SHINGLER, Martin — WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d., s. Xii—
Xii.) Od doby vydani Shinglerovy publikace miizeme jisté pozorovat v tomto ohledu napadny vyvoj,
ale ani soucasny stav neni idealni. Pies vétsi Cetnost teoretickych prispévku tykajicich se rozhlasu
naptiklad stale chybi ucelenéjsi metody analyzy rozhlasovych dél, a to jak v ¢eském, tak i zahrani¢nim
kontextu, jak mimo jiné dokladam na nasledujicich stranach.
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TEORETICKA VYCHODISKA VYZKUMU
ROZHLASOVE DETEKTIVKY

Nasledujici oddil disertacni prace slouzi k postupnému vymezeni
vyzkumného pole, stanoveni hlavnich kritérii vyzkumu jednotlivych rozhlasovych
inscenaci detektivek a nastinéni kontextu tvorby sledovaného obdobi. Zanrové
vymezeni zptesni zakladni charakteristiky inscenace rozhlasové detektivky jako
tvaru podléhajiciho uritym ustdlenym postuptim. Podkapitola dale nastini
problematiku dramaturgie ve vztahu k vzniku dél daného Zanru ve sledovaném
obdobi.

Terminologické vymezeni definuje Ctyfi stézejni kritéria analyzy zvukové
podoby rozhlasové inscenace. Ty budou nésledné¢ zakomponovany do vlastniho

analytického schématu rozhlasové inscenace.

Specifika Zanru rozhlasové detektivky

., Zloc¢in symbolizuje nejen poruseni zakona, ale také naruseni prirozeného
radu spolecnosti. Jde o néco mimoradného, co musi byt vyreseno, aby

byla obnovena harmonie té okouzlujici scény u horiciho krbu. “3?

Dftive nez se zacneme zabyvat zvukovou podobou rozhlasové detektivky, je nutno
si definovat, co vSe vlastn€ zahrnuje zvukové ztvarnéni detektivniho piibéhu. Jaké
aspekty a ktera Zanrova specifika musi rozhlasové médium brat v ivahu? Jak se
S nimi vyporadava s vyuzitim svych vyrazovych prostredki?

Pti zkoumani detektivniho Zanru je nutno vychéazet primarné z literarni teorie,
nebot’ adekvatni publikace o samotném Zanru rozhlasové detektivky zfejmé
neexistuje. Stézejni zdroje vychozich informaci proto piedstavuji teoreticko-

historické prace The Formula of Classical Detective Story Johna Caweltiho a

32 The crime symbolizes not only an infraction of the law but a disruption of the normal order of
society. It is something extraordinary that must be solved in order to restore the harmonious mood of
that charming scene by the blazing fireplace. “ Srov. CAWELT]I, John G. The Formula of the Classical
Detective Story. Cit. d., s. 2.
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A Companion to Crime Fiction, jejichz poznatky vztahnu i na adapta¢ni problematiku

v pojeti Ivy Sulajové.

Obecné definice detektivniho Zanru predstavuje pomérné problematickou
zélezitost. V prubc¢hu let se totiz jeho podoba vyvijela a fada jeho aspekti doznala
podstatnych zmén, diky kterym neni jednoduché jednoznacné urcit, co do tohoto
zénru spada a co jiz ne. Presto lze pozorovat urcité tematické, formalni a
kompozi¢nimi znaky, jez jsou spole¢né vSem jeho zastupcim. S témito zanrovymi
konvencemi se setkdvame u naprosté vétSiny detektivek, jen nakladani s nimi se 1isi
S ohledem na jednotlivd média (tedy zda se jedna o literarni, filmové, divadelni,
televizni ¢i rozhlasové dilo) a jejich vyrazové prostiedky. Pii realizaci je pak
zalezitosti inscenatorti a predevsim dramaturga, aby tyto skladebné mechanismy
zanru ved| v patrnosti.®

Vychozi premisou vyzkumu detektivniho Zzanru je konstatovani, ze:
»soucasna podoba teorie Zanru pracuje predevsim s diachronnim pristupem: vénuje
se podchycent vyvojovych etap zZanru a sleduje zmeny formalnich a tematickych prvki
typickych pro Zanr v case.*** Musime si tedy byt védomi neustalého, byt nijak
definice a stanoveni ustalenych rysti. Tomu konvenuje také pojeti zanru v rozhlasové
tvorbé, kde tento pojem oznacuje urcitou skupinu tematickych a kompozicnich
znak.>®

Obecné lze fici, ze ,detektivni zanr je soucasti skupiny Zanrii tematizujicich
zlocin “®8 (tzv. crime fiction). Avsak ne viechny piib&hy obsahujici n&jaky typ zlo¢inu
Ize k detektivnimu zanru pfitadit a zaroven fada zlo¢inli neni v tomto zanru obvykle
reflektovana.3’ Dila se riizni také mirou pozornosti, kterd je samotnému zlo¢inu
vénovana, a s tim se pojici zavérecné odhaleni a potrestani pachatele.

Délenim literatury o zlocCinu podle typti zlo¢inu a zplisobu jeho odhaleni se

vénuje Tzvetan Todorov, ktery ji rozliSuje na tii typy: detektivku, kriminalni thriller

3 MOTAL, Jan. Zdkladni problémy dramaturgie. In MOTAL, Jan a kol. Nové trendy v médiich I1.
Rozhlas a televize. Brno: Masarykova univerzita, 2012, s. 61.
3 SYKORA, Michal a kol. Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2012, s. 7.
% MARSIK, Josef. Vybérovy slovnicek terminii rozhlasové slovesné tvorby. Cit. d., s. 32.
36 SY"KORA, Michal a kol. Britské detektivky: od romadnu k televizni sérii. Cit. d., s. 7.
3" RZEPKA, Charles — HORSLEY, Lee. A companion to Crime Fiction. Oxford: Blackwell, 2010, s.
21.
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a roman s napétim (zvanym také jako detektivka drsné skoly — hard-boiled mode).®®

Klasicka detektivka se Castokrat zameétuje predevSim na okolnosti spachaného
zlo¢inu, na motivace pachatele a akcentuje feseni zlo¢inu coby intelektudlni hadanky.
Oproti tomu dal$i dva typy mnohem vice fesi samotny zloCin, jeho etické a mravni
dopady a ¢asto také spole¢ensko-politicky kontext prostiedi, jez dohani lidi Kk pachani
takovych ¢int.%

V kontextu tvorby Ceského rozhlasu piedstavuje zanr rozhlasové detektivky
pfevazné adaptace literarnich detektivek, které¢ auditivni formou pojimaji pfib¢hy,
Vjejichz centru stoji vySetfovani zlo¢inu. Pfi zkoumani jednotlivych Zanrovych
specifik si musime byt védomi nutného pfizplsobeni pivodnich struktur novému
dilu, coz s sebou nese piedev§im pieménu vyjadiovacich prostfedki*® — zde

z literarnich (tedy textovych) na auditivni (tvofené slovem, zvukem, hudbou a

tichem).

Zanrova specifika, tedy ustalené postupy a motivy, jez jednotlivi autofi
variuji, predstavuji dilezity aspekt ve vnimani jednotlivych dél. Na strané recipientt
vznika fada ocekavani tykajicich se zapletky, typti postav nebo uspotfadani narativu,
jez do urcité miry musi byt naplnéna. Adaptace klasickych detektivnich piib&hi se
diky témto ocekavanim Casto stavaji spiSe tzv. pfenosem piivodniho literarniho
dila.*!

Bez ohledu na to, zda jde o adaptaci ¢i zpracovani ptivodné rozhlasového dila,
povazuji rozhlasovou inscenaci detektivky vzdy za specifické a jedinecné pietvoreni
predlohy,* jez se vyjadfuje vlastnimi prostiedky média. Transformace do jiného

znakového systému vSak nemusi nutn¢ znamenat ,, proménu hodnoticiho stanoviska

38 TODOROV, Tzvetan. Poetika prézy. Praha: Triada, 2000, s. 109.

% Typickym pitikladem jsou krom& d&l americké drsné Skoly zastoupené autory Raymondem
Chandlerem a Dashiellem Hammetem také moderni severské krimi romany, v nichz zlo¢in byva
vyusténim nékterého ze spolecenskych problému (pristéhovalectvi, drogy, diskriminace, tyrani déti).
Srov. AGGER, Gunhild. Approaches to Scandinavian Crime Fiction [online]. Crime Fiction and

Crime Journalism in Scandinavia [cit. 20. 7. 2017]. Dostupné Z:
http://www.krimiforsk.aau.dk/uk/awpaper/  Agger_ApproachesToScandinavien CrimeFiction.
w15.pdf.

% SULAJOVA, Iva. Prispévky k teoretické problematice dramatizaci. Cit. d., s. 163.
41 André Bazin dokonce vnima jako primarni roli rozhlasu vhledem k poslucha¢tim reprodukovani a
pfenos informaci: ,,Radio (...) is firts and foremost a means of reproduction and transmission. "
BAZIN, André. Adaptation, or the Cinema as Digest. In NAREMORE, James (ed.). Film Adaptation.
New Jersey: Rutgers University Press, 2000, s. 21.
42 HUTCHEON, Linda. Tedria adapticie. Brno: JAMU, 2012, s. 34.
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pivodniho autora predlohy, tedy zménu ideové-tematickou,** coz doklada mimo

jiné existence typickych zanrovych rysu detektivky.

Postupy, které tvoti spole¢né rysy detektivnich ptib¢hti, oznacuje John
Cawelti ve své studii The Formula of the Classical Detective Story jako
., konvencionalizované zpiisoby jak ustavit a rozvijet urcity druh situace nebo situaci,
model déje nebo jeho vyvoje, ddle urcitou skupinu postav a vztahit mezi nimi a
usporadani nebo typy usporadani odpovidajici postavam a déji. “** V jednotlivych
dilech dochazi k nejriznéjSim obménam téchto aspekti, ale vSe by mélo smérovat
k zodpovézeni zékladnich otazek detektivniho pfib&hu: kdo?, jak? a pro&?* spachal
zlocin (¢i se ho chysta spachat).

Hlavni kritéria, kterymi se detektivni zanr odliSuje od jinych, se tedy vyskytuji

predevsim v téchto oblastech:

e D¢&jovy motiv: je nutno, aby se v piibéhu uskute¢nil zlo¢in, anebo zde byla
alesponi jeho hrozba

e Zpusob vypravéni: situace jsou fazeny tak, aby se d& pribézné vracel
k predchazejicim udalostem a aby zavér obsahoval rozuzleni piibéhu

e Postavy: zpravidla se setkavame s ustalenymi typy postav, které maji
specifickou roli v pfibéhu, ¢emuz podléha i jejich jednani

e Prostiedi: mista, kde se odehravaji diléi situace vysetfovani®®

e Hra srecipientem: cilem detektivky je zajistit recipientovo aktivni zapojent,
to znamena, ze dotyCny ,, prijme pravidla hry a spolu s detektivem se také

snazi zahadu vyresit.“ Tento efekt byva u recipienta doprovdzen pocity

napéti, prekvapenti, pripadné i strachu.*’

% SULAJOVA, Iva. Prispévky k teoretické problematice dramatizaci. Cit. d., s. 163.
4 The formula of the classical detective story can be described as a conventional way of defining
and developing a particular kind of situation or situations, a pattern of action or development of this
situation, a certain group of characters and the relations between them, and a setting or type of setting
appropriate to the characters and action. “ CAWELTI, John G. The Formula of the Classical Detective
Story. Cit. d., s. 1.
5 SYKORA, Michal a kol. Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii. Cit. d., s. 19.
4V dilech detektivniho Zanru obecné se Casto opakované vyskytuji podobna mista d&je (jako je
naptiklad venkovské sidlo v detektivkach 1. poloviny 20. stoleti), ktera do jisté miry také predurcuji
dej, ¢i umoznuji nekteré déjové zvraty. V rozhlasovych detektivkach se vsak setkavame s urcitym
podcenovanim prostorovych dispozic piibéhu a dialogy jsou tak casto zasazovany do
nedefinovatelnych nebo zvukove neztvarnénych prostredi. K této tematice se na nasledujicich stranach
jeste vratime.
47 Srov. CAWELT], John G. The Formula of the Classical Detective Story. Cit. d., s. 3-4.
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Dany soubor zadnrovych znakl prochazi v procesu adaptovani z literarniho
dila do rozhlasové podoby transformaci za pomoci akustickych prostiedkii a
soucasného zachovani d&jové struktury.®® V souladu s piistupem Ivy Sulajové
muzeme rozlisit dva typy znakid, které bud’ zlstavaji v procesu transformace
konstantni, nebo jsou naopak proménlivé.*® Za konstatni prvky lze z uvedenych
zanrovych specifik povazovat predevsim déjovy motiv a do jisté miry také organizaci
narativu. Postavy a prostfedi jsou naopak pln¢ modifikovany moznostmi akustického
média, kdy mtze dochazet az ke kompletni re-definici a vytvofeni zcela nového
pohledu.® Na ptikladech jednotlivych inscenaci v analytické ¢asti ukazu, jakym

zpusobem dochazi k auditivnimu budovani jednotlivych Zanrovych specifik.

Podivejme se nyni strucné na kazdy zuvedenych aspekti schématu
detektivniho ptibéhu. Zloc¢in a jeho odhaleni, diivod jeho spachani i postavy pochatele
a obéti predstavuji st€Zejni déjovy motiv detektivky. Rovnéz je dilezité, aby se zlo¢in
v pocatku jevil jako zdanlivé nevyfesitelny.>! Se zlo¢inem je uzce spjat d&j jako
takovy i jeho uspotfadani do procesu tzv. vySetiovani. Jak upozoriiuje Cawelti, zlo¢in
a jeho obét’ tvofi ramec déje, ale nemohou odvadét pozornost od detektiva a jeho
vySetfovani.®?

Klicové je tedy u detektivky schéma vypravéni, které dokumentuje proces od
pocatecniho nevyfeseného zlo¢inu az k rozieseni této zahady.>® Za hlavni princip se
povazuje postupné odhalovani jednotlivych souvislosti az k zdvére¢nému propojeni
do celistvého obrazu. Proces vySetfovani slouzi jako prostfednik mezi vnimatelem
piibéhu a piibéhem zlo¢inu.>* Recipient si tvoii obraz déje, postav i prostiedi podle
toho, jak jsou mu informace predkladany. Ukolem narativu je tedy zprostiedkovat
pre-historii ¢asu piibéhu® tak, aby byla vyfesena zlo¢inna udélost a skute¢nosti, které

vedly kjejimu vzniku. Diléi faze celého procesu vysetfovani predstavuji podle

48 \/ rozhlasové detektivce — alespori v éeském kontextu) piedstavuje ptvodni dilo a jeho autor
nezanedbatelny faktor, ktery zabrafiuje vétsSim zasahiim do ptivodniho textu. Vyjimku tvofi inscenace
Nemesis, ale zde hrala dileZitou roli také nutnost kraceni obsahlého romanu.
% SULAJOVA, Iva. Ptispévky k teoretické problematice dramatizaci. Cit. d., s. 170.
0 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptacie. Cit. d., s. 44,
51 CAWELTI, John G. The Formula of the Classical Detective Story. Cit. d., s. 3.
52 The crime must be a major one with the potential for colplex ramifications, but the victim cannot
really be mourned ort he possible complexities of the situation allowe to draw out attention away from
the detective and his investigation. “ Tamtéz, S. 1.
%3 Tamtéz.
S4TODOROV, Tzvetan. Poetika prozy. Cit. d., s. 104.
%5 RZEPKA, Charles — HORSLEY, Lee. A companion to Crime Fiction. Cit. d., s. 3.
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Caweltiho naptiklad seznameni se s detektivem a jeho schopnostmi, ziskavani
jednotlivych stop ¢i objasnéni feSeni. Tyto faze se mohou v jednotlivych dilech rtizné
prolinat ¢i preskakovat v zavislosti na organizaci diskurzu, avSak klicovym
elementem ziistava postava detektiva.>®

V rozhlasovém zpracovani mohou byt narativni postupy ztvarnény za pomoci
vSech zvukovych prostiedki, 1 kdyz dominantnim zastava slovo. RozliSujeme, zda je
ptibch vypravén Cisté verbalng, ¢i se nam informaci o déni dostava i skrze zvuk a
hudbu. Sledujeme, zda ma vypravéni v inscenaci monologickou podobu, v ramci niz
byva vypravéfem jedna z postav (Casto detektiviiv pomocnik), anebo se narativ
realizuje skrze rozhovory a aktivni jedndni postav.

Respektovani narativniho schématu detektivky se projevuje v rozhlasovém
zpracovani i v roving ¢lenéni do jednotlivych sekvenci a scén, které jsou oddélovany
hudbou, zvukem nebo tichem. Touto cestou mohou tvirci stupfiovat napéti a
postupné odhalovat informace tak, aby poslucha¢ zlstal piibéhem zaujat a byl
piekvapen pii zavéreéném rozuzleni. Obecné lze fici, Ze kompozice vypraveni
detektivniho pribéhu podléha snaze predlozit recipientovi uréity sled udalosti s co
mozné nejvétsim dramatickym ginkem.>” Pravé v tomto ohledu skyta rozhlas velké
mnoZstvi moZnosti, jeZ se realizuji pomoci vSech zvukovych prostfedki, jejich

prolinanim, misenim 1 oddélovanim.

Od déje 1 jeho vypraveéni se odviji také typy postav a zpisoby jejich
vykresleni, jeZ jsou v detektivnim zanru ¢asto schematické. Jejich ptisobeni neziidka
spo¢iva ve funkci nositelti informaci potencialné se vztahujicich ke spachanému
zlo¢inu (zérliva manzelka, zadluzeny syn apod.).

V klasické detektivce nachdzime zpravidla nasledujici Ctyfi typy postav: obét,
pachatel, detektiv a postavy, které jsou zlo¢inem ohrozeny, ale nejsou schopné jej
esit.%® VSechny typy postav jsou pro vyvoj vySetiovani dilezité, piesto ale za stézejni
povazujeme detektiva a zlo¢ince. Mezi nimi je zpravidla natazena osa piibéhu, K niz

se vztahuji okolnosti déje, motivace a jednani postav.

% CAWELT], John G. The Formula of the Classical Detective Story. Cit. d., s. 1.
57 CIGANEK, Jan. Uméni detektivky: o smyslu a povaze detektivky. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi
détské knihy, 1962, s. 253.
8 The classical detective story required four main roles: (a) the victim; (b) the criminal; (c) the
detective; and (d) those threatened by the crime but incapable of solving it.“ CAWELT]I, John G. The
Formula of the Classical Detective Story. Cit. d., s. 5.
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V rozhlasovém zpracovani se jednani postav transformuje do slozitého
systému slovniho a hlasového projevu. Psana fe¢ textu predlohy je modifikovana do
verbalizované podoby a zaroven obohacena o dal§i komunikacni systém — hlasovy
projev herce.>® Pomoci znaki jako jsou barva, melodie, intonace &i tempo hlasu herce
se tvoti vysledna podoba postavy.

Specificky rozhlasovym postupem je pak vyuziti zvukové ¢i hudebni
symboliky pro stru¢nou, a piece vystiznou charakterizaci postav. Zvuk nebo melodie
se stava indikdtorem pfitomnosti dané postavy nebo jeji konkrétni cCinnosti.
Ptikladem mitizou byt dvé série adaptaci v rezii Jiftho HorCicky: v piibézich
Sherlocka Holmese uvadi jednotlivé dily pronikavy zvuk housli, v piipadech
komisafe Maigreta zahajuje detektiv kazdou ¢ast zapalenim a kratkym ,,zabafanim*

ze své oblibené dymky.®°

Prostredi je misto, prostor, kde se déni odehrava. At uz jde o detektiviiv byt,
méstskou ulici, ¢i mistnost, kde byla nalezena mrtvola, je toto prostfedi néjakym
zptisobem izolovano od okolniho svéta®! a zvlast vykresleno. V rozhlasovém dile
jsou prostiedi i ¢as budovany zvukovymi prostfedky, kterymi je znazornéna povaha
prostoru, jeho dispozice i pohyb postav v ném. Prostor se tak stava ,,absolutni
semantickou konstrukci, ktera miize (ale nemusi) vznikat a vrstvit se v posluchacove
védomi z naristajicich informaci.®® Tato jedine¢na organizace prostoru v ¢ase
posluchagského vnimani je pokladana za specificky rozhlasovou vlastnost.®®

V nékterych inscenacich neni samotnému prostfedi vénovana prakticky Zadna
pozornost, jinde se vyuziva pouze jednoduchych zvuka ¢i hudebnich motivt, které
ilustruji povahu prostiedi (naptiklad kavéarna, nadrazi apod.), ale slouzi pouze jako
podkres verbalnimu projevu postav, a V nékterych piipadech dokonce hraje
vykresleni prostiedi v dané scéné¢ zéasadni déjotvornou roli, jak demonstruji

v analyzach predevSim soucasnych detektivek. Shodné s Caweltim ale miizeme

% SCHMEDES, Gétzs. Medientext Horspiel: Anscitze einer Horspielsemiotik am Beispiel der
Radioarbeiten von Alfred Behrens. Miinster: Waxmann, 2002, s. 71.
80 REZNICKOVA, Zuzana. Pdtrani po neviditelném vrahovi: detektivni Zdnr a jeho podoby
V auditivnich médiich. Diplomova prace. Filozoficka fakulta. Olomouc: Univerzita Palackého, 2014,
S. 43.
81 CAWELT], John G. The Formula of the Classical Detective Story. Cit. d., s. 6.
62 STERBOVA, Alena. Rozhlasovi inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové
produkce. Cit. d., s. 72.
8 Srov. VEDRAL, Jan — VEDRAL, Honza. Ji#i Horcicka — rozhlasovy reZisér. 1. vyd. Brno: Vétrné
mlyny, 2003, s. 178.
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prostiedi v rozhlasové detektivce oznacit za dilezity ramec, ktery ohranicuje a

zasazuje d&j a tvofi zazemi typim situaci i postav, jeZ se v ném objevu;ji.®

Poslednim specifikem detektivniho zanru, jez je navic Uzce provazano
s piedchozimi ¢tyimi, jsou emoce, které dilo vzbuzuje ve svém recipientovi. Vztah
mezi dilem (potazmo tvurci) a jeho vnimatelem lze oznacit za jisty druh hry, kdy
autofi usiluji o vzbuzeni napéti a zvédavosti. Cilem je pfedevsim recipientovo aktivni
zapojeni do vnimani piibéhu. Kli¢ovy element v rozhlasovém ztvarnéni ptredstavuje
imaginace posluchace, ktera je na zaklad¢ auditivnich vjema schopna (a ochotna)
vytvaiet vizualni obrazy.%® Mentalni procesy spjaté s poslechem a vizualizaci
slySeného mohou u fady posluchac¢ti vyvolat velmi intenzivni prozitek a emoce jako
jsou napéti, zvédavost ¢i piekvapeni. Ty umocni jejich dojem z vnimani napinavého

ptibéhu 1 fikéniho svéta, do kterého je zasazen.

Promény v pojimani zanrovych specifik pomoci vyrazovych prostiedkt
rozhlasu maji rovnéz vliv na vyvoj zvukové podoby rozhlasové detektivky. Dalsi
faktor predstavuji dramaturgické tendence, které se v pribéhu let proménuji.
V nésledujici podkapitole tedy nastinim charakter detektivni literarni a
dramatizované tvorby v rozhlasovém zpracovani v pribéhu nékolika desetileti
vyvoje zanru. Dlraz bude kladen pfedevsim na obdobi po roce 1989, kterym se tato

prace zabyva detailnéji.

Detektivni zanr v prostiedi ¢eského rozhlasu

Historiografickym mapovanim rozhlasové detektivky se v ¢eském ani
zahrani¢nim kontextu nikdo soustavné nevénuje. V magisterské praci Pdtrdani po
neviditelném vrahovi: detektivni Zanr a jeho podoby v auditivnich médiich jsem
stanovila urCit¢ vyvojové tendence v historii zanru v ceském kontextu, avSak
dukladné;si zpracovani by vyzadovalo dalekosahlejsi heuristickou ¢innost, jez neni

pfedmétem ani této prace. Vyzkum komplikuje znacnd roztiiSt€nost pramennych

6 CAWELT], John G. The Formula of the Classical Detective Story. Cit. d., s. 7.
8 SHINGLER, Martin — WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d., s. 78.
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materidlti. Nejptinosnéj$im podkladem se pro mij vyzkum staly zdznamy dramaturgt
Ceského rozhlasu o vysilani dramatické tvorby. Obsahla tabulka, kterou mi poskytl
dramaturg Hynek Pekérek, obsahuje pfes tfi tisice zdznamul, znichz jsem
vygererovala udaje o dilech detektivniho zanru. Na zaklad¢ seznameni se s desitkami
dé€l tohoto zanru vzniklych od pocatku rozhlasu do soucasnosti lze vysledovat
postaveni detektivky v kontextu ceského vysilani, jak dolozim na nékolika

ptikladech.

V zahrani¢i se silna pozice rozhlasové detektivky zaCala budovat jiz
V pocatcich existence média. PfedevS§im na americkych stanicich jiz v prvni poloviné
20. stoleti vznikala fada detektivnich sérii, které se t&ily velké oblibé. Casto §lo o
priblizn¢ hodinové adaptace viceméné brakovych povidek publikovanych naptiklad

v magazinu Detective Story.®®

Kromé d¢l oblibenych literarnich autori méli
posluchaci diky témto sériim moznost slySet 1 slavné herecké ptedstavitele roli
slavnych detektivii, tak jak je znali z divadla & filmu.®” Typickym poznavacim
znakem byly ivodni znélky doprovazené slovem vypravéce, které sugestivnim, ¢asto
velmi teatralnim zpisobem, navozovalo tajemnou a straSidelnou atmosféru.
Nejznaméjsiho zastupce rozhlasové detektivni tvorby téchto let predstavuje
série Suspence, ktera se od Ctyticatych let na stanici CBS Radio vysilala témét dve
desetileti. O vznik jednotlivych povidek se zasadili nejlepsi detektivni autofi své doby
jako napiiklad Cornell Woolrich, John Dickson Carr & Agatha Christie.®® Jednou
z fady vyznamnych osobnosti, jeZ se na pofadu podilela, byl také reZisér Alfred
Hitchcock, ktery dokonce natogil jeden z prvnich dilti Suspence The Lodger.° | tato

série vyuzivala privodniho slova a identifika¢ni znélky, diky které je dodnes svétove

Znama.

%6 RZEPKA, Charles — HORSLEY, Lee. A companion to Crime Fiction. Cit.d., s. 69.
57 Tamtéz, s. 70.
ktera jako hlavni narativni princip chytfe vyuzila ¢isté auditivni vjem telefonickych rozhovort a dilo
tak pfedurcila rozhlasovému zpracovani. Tento pfibch o zené, ktera nahodou v telefonu vyslechne plan
chladnokrevné vrazdy, byl v &eském prekladu adaptovan také pro Cesky rozhlas. Srov.
REZNICKOVA, Zuzana. Pdtrani po neviditelném vrahovi: detektivni Zdnr a jeho podoby
V auditivnich médiich. Cit. d., s. 40.
®Things Mysterious [online]. Radio Days [citovano 5. 1. 2017]. Dostupné z:
http://www.otr.com/Mystery.html.
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Takto silnou pozici si detektivka v ¢eském rozhlase ani vzdalené nemohla
vydobyt. Jednim z divoda je jisté podstatné mensi tradice v Ceském literarnim
kontextu. Jak vyplyva ze zaznami Ceského rozhlasu, inscenace detektivek jsou
Z vetsi Casti adaptacemi zahranicnich literarnich predloh. Z ¢eskych autort, jejichz
detektivni ptibeéhy byly v rozhlase realizovany, patii k nejznaméjsim Emil Vachek,
Kvéta Legatova, piipadné Hana Proskova a Josef Skvorecky.”® Zcela ojedinéle se pak
objevuji piivodni Ceské rozhlasové detektivky, jez reprezentuji naptiklad inscenace
Posledni predstaveni v L."* a Z divokého vychodu' Jitiho Hubicky. Z vétsi asti se
vSak objevuji adaptace detektivek Agathy Christie, Arthura Conana Doyla,
Raymonda Chandlera a podobn¢.

Postaveni detektivky bylo také v pribéhu celého 20. stoleti témét soustavné
ovlivilovano  politicko-spolecenskou  situaci v zemi, predev§im v obdobi
komunistického rezimu v letech 1948-1989. V souladu s estetickymi pravidly
socialistického realismu postaveni detektivky oscilovalo mezi statusem obecné
schvalované ¢etby pfes naprosty zakaz vydavani na konci Ctyticatych let, az po novou
formu tzv. socialistické detektivky, jez méla predevsim propagacni a vychovny ucel.
Hlavnimi postavami zde povétSinou byli neomylni pfislusnici Vetejné bezpecnosti,
kteti patrali po nebezpecnych neptatelich statu, nebot’ vySetfovatelska ¢innost byla
vztazena prevazné na soudobou politicko-spolecenskou situaci.

Tento subzanr figuroval V literatufe, rozhlase i televizi prakticky od konce
padesatych az do konce osmdesatych let.”® P¥ikladem v rozhlasovém prostiedi miize
byt inscenace Vrah je nas stary zndmy™ z roku 1964, jejimz autorem je Oldfich

Zelezny, scéndrista serialu TFicet piipadii majora Zemana.” Dobové socialistické

0 REZNICKOVA, Zuzana. Pdtrani po neviditelném vrahovi: detektivni Zinr a jeho podoby
V auditivnich médiich. Cit. d., s. 41-47.
" HUBICKA, Jifi. Posledni piedstaveni v L. [Rozhlasové inscenace]. Praha: Cesky rozhlas, 1999,
rezie Milan Schejbal.
2 HUBICKA, Jiti. Z divokého vychodu. [Rozhlasova inscenace]. Praha: Cesky rozhlas, 2011, rezie
Petr Mancal.
I8 MOCNA, Dagmar — PETERKA, Josef a kol. Encykilopedie literarnich Zanri. Praha: Paseka, 2004,
s. 111.
™ ZELEZNY, Oldtich. Vrah je nds stary zndmy. [Rozhlasova inscenace]. Ceské Budgjovice:
Ceskoslovensky rozhlas, 1964, rezie: Otakar Bilek.
S HNILICKA, Piemysl. Pandckiiv privvodce rozhlasovou hrou XLVII [online]. Panacek v fisi
mluveného slova [citovano 8. 1. 2017]. Dostupné z: http://mluveny.panacek.com/historie-
rozhlasu/87469-panackuv-pruvodce-rozhlasovou-hrou-xIvii-%E2%80%93-hrdina-je-nas-stary
znamy. html.
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realie se objevuji i v piivodnich rozhlasovych detektivkach Kvéty Legatové Cervend
ndausnice’® a Vrazda v lomu’’ z konce $edesatych let.

Rozhlasovou tvorbu v obdobi socialismu, a piedevsi tu normalizaéni, celkoveé
charakterizuje ¢ast&js$i uvadéni literarnich dél éeské provenience,’® jejichz piiklady

v oblasti detektivky mohou byt inscenace Tajemstvi planet’®

podle povidky Hany
Proskové nebo Dobré srdce kasare Berga®® podle prvorepublikové detektivky
Miroslava Vlka. Nejvice se vSak do historie zdnru v tomto obdobi zapsala série
adaptaci francouzskych detektivek s komisarem Maigretem. Ta v rezii Jifiho
Hor¢i¢ky postupné vznikala od sedmdesatych do zadatku devadesatych let®! a
vyznacuje se predev§sim hereckym vykonem Rudolfa HruSinského v titulni roli. Jifi
Horcicka je rovnéz jedinym rezisérem, jenz se v predrevolu¢nim obdobi diky této

sérii zabyval detektivnim Zanrem soustavné;ji.

Jak vyplyva ze zdznamil Ceského rozhlasu, porevoluéni obdobi piedstavuje
do jisté miry zlom v inscenacni reflexi detektivniho Zanru, a to jak na poli
dramaturgie, tak i rezie. Diky postupné¢ nartistajici rozmanitosti autord literarnich
ptedloh, stejné jako mnozstvi rezisér zabyvajicich se detektivni tvorbou, vznikl
Vv pribéhu osmdesatych let dobry zaklad pro expanzi detektivky na rozhlasovych
vlnach v zacatku let devadesatych. Za jeden z impulzi lze povazovat zménu
politicko-spole¢enské situace, jez se promitla i do umélecké tvorby.

Po listopadovych udalostech roku 1989 se média — vcetné rozhlasu —
vymanila z podru¢i komunistické ideologie. Nasledujici rok 1990 byl naplnén fadou
zmén tykajicich se rozhlasového vysilani: zdnikem cenzurniho orgénu, masivnimi

personalnimi zménami zahrnujicimi odchod fady vedoucich pracovnikd i navrat

8 LEGATOVA, Kvéta. Cervend ndusnice. [Rozhlasova inscenace]. Brno: Ceskoslovensky rozhlas,
1967, rezie Jifi Valchaft.
"TLEGATOVA, Kvéta. Vrazda v lomu. [Rozhlasova inscenace]. Brno: Ceskoslovensky rozhlas, 1970,
rezie Jiff Valchat.
78 JESUTOVA, Eva. Od mikrofonu k posluchaciim: z osmi desetileti ¢eského rozhlasu. Praha: Cesky
rozhlas, 2003, s. 371.
 PROSKOVA, Hana. Tajemstvi planet. [Rozhlasova inscenace]. Plzen: Ceskoslovensky rozhlas,
1987, rezie M. Burianek.
8 VLK, Miroslav. Dobré srdce kasare Berga. [Rozhlasovd inscenace]. Hradec Kralové:
Ceskoslovensky rozhlas, 1989, rezie Pavel Krejéi.
81 Tvilirci béhem vzniku jednotlivych diléi Celili nepiiznivé situaci vzhledem k tomu, Ze Rudolfovi
Hrusinskému bylo z politickych diivodi zakdzano pracovat v rozhlase. Protoze rezisér Horc¢icka trval
na jeho obsazeni do hlavni role, rozhodl se pro riskantni krok a rozpracoval hned nekolik dilti série
naraz tak, aby se v nataceni muselo pokracovat: ,, Kazdou z téch sedmi her jsem nacal a dovedl tak
daleko, aby pro rozhlas nepokracovani v naticeni byla financni ztrata.* Srov. VEDRAL, Jan —
VEDRAL, Honza. Jifi Horéicka — rozhlasovy rezisér. Cit. d., s. 66.
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nekterych dfive zakézanych tvirc, a predevSim postupnou demonopolizaci
rozhlasového a televizniho vysilani.®?

S rozpadem Ceskoslovenska o dva roky pozdgji zanika i Ceskoslovensky
rozhlas, 1. ledna 1993 oficidlné vznika samostatny Cesky rozhlas. Dochazi
k reorganizaci okruhii vysilani, vzniku novych stanic a zaniku nékterych starych.
V souvislosti s dynamickym rozvojem soukromého rozhlasového vysilani nastava
pokles posluchaét,® ¢emuz v urité podobé &eli Cesky rozhlas dodnes.

Jedna z oblasti, v niz si vefejnopravni rozhlas dosud drzi svou suverenitu, je
pravé umeéleckd tvorba a to jak fikéni, tak nonfikéni, ackoliv praveé udalosti
bouflivych devadesatych let neptedstavovaly ideélni zdklad rozvoje v této oblasti:
,,Devadesata léta byla pro rozhlasovou slovesnost charakteristickad predevsim dvema
jevy: 1) do rozhlasu se vrdtila tvorba zakdzanych autorii a 2) kviili financni situaci
rozhlasu byla vyrazné omezena vyroba slovesnych uméleckych poradii. “® Kromg
toho nékolikrat probéhla reorganizace odpovédnych redakei. Stanici, kterd primarné
zodpovida za vznik a uvadéni slovesné tvorby, se stala Vltava, do jejihoz vysilaciho
schématu jsou vSak ptijimany také kvalitni inscenace natocené pod hlavickou Dvojky
nebo regionalnich stanic.®

Vedoucimi redaktory, ktefi zodpovidali za to, které texty budou
nastudovany a uvedeny na stanici Vltava, byli postupné Miroslav Stuchl (1990—
1993), Oldfich Knitl (1993-1995), Jana Paterova (1995-2005), Martin Velisek
(2005-2011) a Hynek Pekarek (2011-2014).8° V soucasnosti pracuje jako vedouci
Tviréi skupiny Drama a literatura Katefina Rathouska.®’

Eva Schulzova vSak upozoriiuje na to, ze zmeény vedouciho dramaturga
nepfedstavovaly vyrazné mezniky a pokud doslo k néjaké zmeéné, casto s ni piisel
jiny dramaturg neZ ten, ktery v dané dobé redakci vedl. Zaroven vSak ,,vedouci
dramaturgové zodpovidali i za personalni obsazeni redakce, a tim neprimo i za

pociny jinych dramaturgii. <8

8 JESUTOVA, Eva. Od mikrofonu k postuchaciim: z osmi desetileti ¢eského rozhlasu. Cit. d., s. 397—
399.
8 Tamtéz, s. 397.
84 Napiiklad v roce 1994 doslo pri srovnani s rokem 1993 ke snizeni prvovyroby rozhlasovych her o
plnou tretinu. Financni situace rozhlasu verejné sluzby a ekonomické tlaky vedly k vyraznému
snizovani poctu zameéstnancii jednotlivych redakci, které se zabyvaly slovesnosti. “ Tamtéz, s. 451.
85 SCHULZOVA, Eva. Piivodni ceskad rozhlasova hra po roce 1989. Brno: JAMU, 2004, s. 25.
8 Tamtéz.
8 Katerina Rathouskd [online]. Tviréi skupina Drama a literatura. Cesky rozhlas [cit. 26. 7. 2017].
Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/lide/cv_drama/_osoba/605.
8 SCHULZOVA, Eva. Pivodni ¢eskd rozhlasova hra po roce 1989. Cit. d., s. 25.
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Z hlediska zanru rozhlasové detektivky jsou stézejni predevsim dramaturgové
Jana Paterovd, Hynek Pekarek, Jiti Hubicka a Josef Hlavnicka. Rovnéz Martin
Velidek a Katefina Rathouskd, ktefi dosud v Ceském rozhlase ptisobi, se podileli na
realizaci n€kolika d¢€l tohoto Zanru. Vzhledem k tomu, Ze jde az na dvé vyjimky o
osobnosti, jez zastavaly ¢i zastavaji pozici vedouciho dramaturga, 1ze predpokladat,
ze detektivka nebyla v dramaturgickych planech sledovaného obdobi opomijenym
zanrem. Na druhou stranu prakticky zadny z dramaturgi mu nevénoval soustavng;jsi
a dikladnéjsi pozornost, coz usuzuji zejména z malé rozmanitosti, co se tyce vybéru
autorti textovych predloh. VétSina téchto tvirct se drzela né€kolika osobnosti
detektivni literatury, jejichz dila adaptovala pro rozhlas povétSinou stale s jednim
rezisérem. Na druhou stranu takto vzniklo nékolik ucelenych cyklii rozhlasovych
detektivek, jez pozdéji mohly vychazet na CD nosi¢ich v dcefiném vydavatelstvi

Radioservis.®

Faktografické¢ informace o vzniku jednotlivych inscenaci detektivek opét
Cerpam piedevsim z databaze poskytnuté dramaturgem Hynkem Pekéarkem. Na
zakladé t&chto materialii jsem zjistila, Ze ve sledovaném obdobi vzniklo v Ceském/
Ceskoslovenském rozhlase kolem stovky tituldl, jez umoziji ziskat pfedstavu o
dramaturgickych tendencich zanru. Na zéklad¢ poslechu této sumy zaznami
inscenaci lze rovné€z ramcove stanovit ur€ité inscenacni tendence. Mym cilem je tedy
nyni objasnit tviiréi kontext, v jehoz ramci se prace bude pohybovat, a z n¢hoz
vyjimam osm inscenaci pro bliZ§i zkoumani v analytické ¢asti prace.

Na zakladé dramaturgickych zdznami Ceského rozhlasu lze konstatovat, ze
v devadesatych letech se v produkci Ceského/Ceskoslovenského rozhlasu konstantnd
drzi pomérné vysoka Cetnost rozhlasovych detektivek, ktera vSak po roce 2000
postupné polevuje. Na druhou stranu miizeme pozorovat narustajici snahu inscenovat
tato dila uz ne pouze jako auditivni verzi textu piedlohy, ale jako svébytna rozhlasova

dila s novymi vyznamy vytvofenymi pomoci vSech ¢tyf zvukovych prostredk.

Obdobi devadesatych let je v zdnru ceské rozhlasové detektivky ovlivnéno

pronikanim dosud nereflektované zahranicni detektivni literatury (naptiklad

8 Z informaci dohledatelnych na webu Radiotéka.cz se jedna napiiklad o sérii Slavné pripady
Sherlocka Holmese nebo 4x komisai* Maigret. Vydany byly i s6lové inscenace detektivek autori jako
jsou Agatha Christie, Emil Vachek, Jifi Hubicka, Petr Hudsky apod.
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americké produkce) na cesky trh. Vliv této situace se v rozhlase projevil piedevsim
navysenim produkce rozhlasovych inscenaci tohoto zanru a pestiejSi dramaturgii
oproti predchéazejicim 1étim. Dale v tomto obdobi do rozhlasové detektivni tvorby
zacinaji vyznamn¢ vstupovat také reZiséri oblastnich rozhlasovych stanic (napf.
Plzen ¢i Ostrava), ktefi se Casteji pousti do inscenovani detektivek od méné znamych
autortl, ¢imz také pfispivaji k rozvoji zanru v prostiedi Ceského rozhlasu. Oproti
diivéjSim letim rovnéz dochazi k ¢astéjSimu inscenovani sériovych (napt. Slavné
pripady Sherlocka Holmese, Pribéhy z pera Edgara Wallace) a serialovych tvari
(napt. Zpév v rahnovi, Zdihada pro bldazny, Nemesis, Otcina)®®, ¢imz inscenatofi
dostavaji vetsi prostor pro rozvinuti a zvukové propracovani ptibéhu nebo tvorby
jednoho autora. Rok 1990 Ize tedy vnimat jako jeden z vyznamnéj$ich mezniki na
poli ¢eské rozhlasové detektivky, ktery pfinesl dramaturgickou pestrost a pfitahl
k tomuto Zanru vice autorq.

Devadesatd 1éta z dramaturgického hlediska charakterizuji adaptace tvorby
klasickych detektivnich autort jako jsou Arthur Conan Doyle, Georges Simenon,
Gilbert Keith Chesterton a Agatha Christie. Pfedevs§im dramaturg Hynek Pekarek se
zaslouzil o realizaci fady detektivek tohoto obdobi, z nichz vynikaji adaptace ptipadi
komisafe Maigreta v rezii Jittho Horcicky a Sherlocka Holmese reZiséra Josefa
Cervinky. Z hlediska narativni kompozice stoji za zminku rovnéz Horéickovy
inscenace piipadli Sherlocka Holmese, v nichZ je postava Watsona vyuzita jako
vypravéé navazujici komunikaci s posluchacem.®! Patrné je to napiiklad v avodni
Sasti detektivky Strakaty pas,®? kdy se Watson na posluchace piimo obraci.%

Dramaturg Josef Hlavnicka participoval na uvedeni né€kolika detektivnich
pribehti Agathy Christie a Gilberta Keith Chestertona, ale zarovenn umoznil realizaci
tii netradi¢nich detektivnich povidek méné zndmého autora Henryho Slezara. Za

povsimnuti stoji také nékolikadilné detektivky Zpév v rahnovi® autorky Ngaio

% 7droj: databaze Ceského rozhlasu.
%1 RUT, Piemysl. Pro rozhlas /i proti nému/. 1. vyd. Praha: Brkola & NAMU, 2010, s. 163.
% DOYLE, Arthur Conan. Strakaty pas. [Rozhlasova inscenace]. Praha: Ultravox, 1993, rezie: Jiii
Horc¢icka.
9 Postava oslovuje posluchace slovy: ,, Pozndvdte ho? Ano, je to on, miij pritel. Pravé takovy, jak jste
si ho vzdy predstavovali. Takto podomdacku oblecen do svého vyrudlého Zupanu ceka ve svém byté v
Baker Street na novy pripad. Ano, nemylite se, je to on, prvni velky detektiv svétove literatury Sherlock
Holmes. “ Tamtéz, ¢as: 0:05-0:05.
% MARSHOVA, Ngaio. Zpév v rahnovi. [Rozhlasova inscenace]. Praha: Cesky rozhlas, 1996, rezie:
Vlado Rusko.
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Marshové a Zdhada pro blazny® Patricka Quentina, ob& v rezii Vlada Ruska. Tyto
inscenace stavi na vytvoreni poutavé atmosféry ptibehu, jez se odehrava v uzavieném
prostoru za ucasti omezeného mnozstvi postav — V prvnim ptipad¢ jde o zaocednskou
lod’, ve druhém o uzaviené oddéleni psychiatrické 1é¢ebny. StéZzejni prostiedek
predstavuje herecka interpretace textu, jez je doplnéna hudbou a tichem, coz dodava
inscenaci komorni rdz. Typicky pro devadesata léta se zde vSak objevuje rezignace
rezisér na detailnéjSi vykresleni prostfedi zvukem ¢i za pomoci disledného
vyuzivani stereofonie, jez ozna¢uje hloubku prostoru a rozmisténi postav v ném.%

Dramaturgicky vybér sestavajici prevazné z klasickych detektivnich povidek
ovlivnil také realizacni rovinu. Spole€nym rysem detektivek devadesatych let se tak
stala vyrazna akcentace pivodniho textu ptredlohy. Kvili ni jsou ostatni zvukové
prostiedky v kompozicich inscenaci spiSe upozadény. Dominantni se tak stava
vypraveéni prostiednictvim slova, ¢emuz povétSinou odpovida také snaha obsazovat
velké herecké osobnosti. K vykresleni pievazné typizovanych postav jsou pak
vyuzivany divadeln¢ ladéné herecké prostiedky zahrnujici velka gesta, ¢asté zmény
intonaci a podobné. Budovani atmosféry a napéti je v tomto obdobi rovnéz zalezitosti
ptevazné hereckého projevu, ktery doplituje prace s tichem ¢i hudbou.

Ve vysledném vzorku osmi inscenaci, jeZ nasledné podrobim analyze,
reprezentuji tvorbu obdobi devadesatych let nasledujici detektivky: Studie
v Sarlatové (1989) Arthura Conana Doyla, Bozi trest (1993) Gilberta Keith
Chestertona, Pani Parchova ma navstévu (1994) Henryho Slezara a Neni koure bez
ohynku (1996) Agathy Christie.

Po roce 2000 nastava v oblasti ¢eské rozhlasové detektivky znatelné snizeni
poctu inscenaci, ale také mnozZstvi autori predloh. Nultym a zacatkim desatych let
dominovaly zanru opét prevazné adaptace klasickych autord detektivek, jako jsou
Arthur Conan Doyle, Raymond Chandler a Edgar Wallace. Pod dramaturgickym
dohledem Jany Paterové a Martina VeliSka vznikaly inscenace zamétfené pfevazné na

herecky projev.®” Jana Paterova ve spolupraci s reziséry Vlado Ruskem nebo

% QUENTIN, Patrick. Zdhada pro bldzny. [Rozhlasové inscenace]. Praha: Cesky rozhlas, 1997, rezie:
Vlado Rusko.
% Die Technik der Stereophonie erlaubt die Aufteilung von Informationen auf unterschiedliche
Positionen im akustischen Raum.” SCHMEDES, Gotzs. Medientext Horspiel: Ansdtze einer
Horspielsemiotik am Beispiel der Radioarbeiten von Alfred Behrens. Cit. d., s. 89.
9 Tomu odpovidalo také angazovani hereckych osobnosti, jako jsou Viktor Preiss, Ivan Trojan, Otakar
Brousek nebo Vaclav Postranecky.
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Markétou Jahodovou realizovala nejdiive pétidilnou sérii adaptaci ,,gangsterskych*
povidek Raymonda Chandlera a posléze Edgara Wallace, opét o péti dilech. U obou
se jiz projevuje o néco Castéjsi prace se zvukem, tichem, a ptredevsim hudbou pro
vykresleni prostfedi a atmosféry piibéhu. Napiiklad pro adaptace Chandlerovych
povidek zéanru ,americké drsné Skoly* je typické vyuziti jazzové hudby
charakteristické pro obdobi dvacatych a t¥icatych let 20. stoleti,®® v némz se piibéhy
odehravaji, jak piedstavim v analyze inscenace Cmuchal se Spatnou povésti (2002).
Ceskou detektivni tvorbu v obdobi nultych let bude v analytické ¢asti reprezentovat
detektivka Hany Proskové K7ivy prostor,® jejiz inscenace v rezii Markéty Jahodové
se vyznacuje vyznamotvornym nakladanim s tichem a zvukem.

Za bezesporu nejvyznaméjsi udalost desatych let 21. stoleti lze povazovat
Sestidilnou adaptaci norského roméanu Jo Nesboa Nemesis,!? ktera tvoii zasadni
meznik ve vyvoji Zanru ¢eské rozhlasové detektivky nejen z inscenac¢niho, ale také
z dramaturgického hlediska. Oproti vétsin¢ dosavadni tvorby ptinasi Nemesis piibéh
zasazeny do souCasného méstského prostiedi, v némz jsou vySetfovateli zlo¢inu
policisté. Dlraz na autentické vyznéni prostiedi, ale také na dynamicky a nepopisny
zpusob vypravéni umoznil inscena¢nimu tymu v ele s rezisérem AleSem Vrzédkem
vyuziti v§ech zvukovych prostfedki. Eva Schulzova v tomto kontextu zmifuje pojem
,hovy sound®, jez zastieSuje vyuziti moderni hudby a elektroakustickych prvk,
rychlych st¥ihfl i pohybu v narativni struktufe a pfevazné civilni herectvi.!

Inscenacni zamér pracujici s bohatou zvukovou rovinou, vyuzitim zvuku,
hudby i ticha pro vypravéni ptibéhu i pro budovani atmosféry a napéti se po Nemesis
objevuje rovnéz u detektivek natoCenych v nasledujicich letech: Vrah je

Zahradnik,*%? Zahadné bodnuti*® a Otcina.*® Témto inscenaénim zménam se budu

%8 Vyuziti jazzové hudby pokiruje nejen dobové kulturni redlie, ale pfedev§im adapta¢ni tradici dél
americké drsné Skoly, kterd se prosadila piedevs§im ve filmovém zobrazeni jako tzv. film noir.
Podrobnéji se této problematice budu vénovat v samotné analyze. Srov. VERMA, Neil. Theater of the
Mind. Chicago: University of Chicago Press, 2012, s. 185.
9 PROSKOVA, Hana. KFivy prostor. [Rozhlasova inscenace]. Praha: Cesky rozhlas, 2002, rezie:
Markéta Jahodova.
100 NESB@, Jo. Nemesis. [Rozhlasova inscenace]. Praha: Cesky rozhlas, 2013, rezie: Ale§ Vrzak.
101 SCHULZOVA, Eva. Puvodni eska rozhlasova hra po roce 1989. Cit. d., s. 165.
12 HUDSKY, Petr. Vrah je Zahradnik. [Rozhlasova inscenace]. Praha: Cesky rozhlas, 2015, rezie:
Ivan Chrz.
103 MARES, Josef. Zdhadné bodnuti. [Rozhlasova inscenace]. Praha: Cesky rozhlas, 2016, reZie:
Martina Schlegelova.
104 HARRIS, Robert D. Otcina. [Rozhlasova inscenace]. Praha: Cesky rozhlas, 2017, rezie: Ale§
Vrzak.
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vénovat v analyzach dvou vybranych titulti Z nultych let, jimiz jsou pravé Nemesis a
Vrah je Zahradnik.

Zaverem zbyva jesté poznamenat, ze zminéné inscenacni postupy do znacné
miry ovlivnil vyvoj rozhlasové techniky, editacnich programi, systému nataceni |
celkové posileni pozice zvukového mistra, sound designéra nebo dokonce autora
hudby. Diky rozmanitym druhim kvalitnich zaznamovych zafizeni je mozno
vyuzivat pfi nataCeni néckolik typl mikrofonl, pfipadné natacet v akusticky
specifickych prostorech, coz by diive nebylo mozné. Rezisér Ale§ Vrzak mluvi
naptiklad o vyuziti mikroportii pro detailni zachyceni hereckého projevu v pribéhu
fyzického jednani pfi nataceni Otciny. Ojedin€lé uZ rovnéz neni ani natdceni

v autentickych exteriérech.'®

Miuzeme shrnout, Ze vyznaceni zakladnich ryst zanru rozhlasové detektivky
podléha do velké miry dobovym dramaturgickym a inscena¢nim tendencim.
Akustickou podobu konkrétnich schémat detektivky v zavislosti na inscenacnich
zamérech jednotlivych rezisérti a dramaturgl pfiblizim na ptikladech jmenovanych
osmi detektivek. Jejich analyzy naznaci vyvoj zvukového zpracovani inscenaci
detektivek ve sledovaném obdobi. Ctyfi stézejni zvukové prostfedky rozhlasového
média se tak stavaji analytickymi kritériemi, jejichz specifika pfiblizim na

nasledujicich stranach.

Terminologie

V poslednich dvou desetiletich vznikd v kontextu ¢&eského vyzkumu
rozhlasové tvorby tada publikaci, studii a diplomovych praci, které se vénuji celému
spektru auditivni produkce od moderovanych potfadl pies rozhlasové inscenace a
dokumenty aZz k radioartu. Pfesto dosud neexistuje terminologie, kterd by zcelovala
dosazené poznatky a tvofila jednotny terminologicky systém, predevSim
v pojmenovani jednotlivych slozek a prvki rozhlasového dila. Privodnim jevem je i
snaha o aplikaci n¢kterych teatrologickych a filmologickych pojmli na zkoumana

rozhlasovéa dila, které uzivany slovnik sice rozSituji, ale v nekterych ohledech

105 7 psobniho rozhovoru s Alesem Vrzakem.
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zarovenn komplikuji. V poslednich letech se rovnéz zacinaji vyznamn¢ prosazovat
také terminy a terminologické systémy zahranicnich — pfedevSim anglicky
publikujicich — teoretiktl, jez byvaji Casto zatizeny neptesnosti prekladu do cestiny.
Tuto situaci muizeme dokumentovat na piikladu pojmu rozhlasova
inscenace. Pro jeho oznaeni nachazime v zahraniénim kontextu anglicky termin
,radio play®, pfipadné némecky ,,Horspiel”, ackoliv jejich vyznam neni zcela
synonymni.2% V doslovném piekladu zase ,,play/ Spiel* odkazuje spise k rozhlasové
hte, tedy v ¢eském pojeti k textu, podle néhoz vznikne auditivni dilo.!%” Viechny tfi
terminy se vSak vyznamové viceméné shoduji v pojeti rozhlasové inscenace coby

svébytného uméleckého dila s vlastnimi vyjadiovacimi prostfedky,%®

pomoci nichz
dochazi k auditivnimu zprostfedkovani textu rozhlasové hry za vzniku specifického
audiovizualniho obrazu v mysli posluchage.!®® V této praci bude jako rozhlasova
inscenace oznacovan vysledny auditivni fikéni tvar a zaroven také proces jeho
vzniku, kdy pravé inscenaci dochazi k transformaci pivodné literarniho dila do
zvukové umélecké podoby.

Rovnéz specifické zvukové prostiedky rozhlasové inscenace, které stoji
Vcentru zajmu prace, Nejsou Vramci soucasného vyzkumu rozhlasu jasné
kodifikovany. Povazuji tedy za nutné v uvodu prace predstavit stézejni terminy, jez
vyuzivam V souvislosti se zkoumanim zvukové podoby rozhlasové inscenace, a
objasnit jejich vyznam, zplsob uziti a vzajemné vztahy. AZ v kapitole pojimajici
schéma analytického modelu vysvétlim, jakym zptisobem nésledné budu pfistupovat

k jednotlivym zvukovym prostiedkiim na ploSe konkrétnich inscenaci.

Zvukové prostredky

Celkova zvukova podoba rozhlasové inscenace je tvofena vyrazovymi

prostiedky, s jejichz pomoci jsou jednotlivé informace predavany posluchaci. Tyto

106 Elke Huwiler ve své studii Storytelling by Sound argumentuje, Ze tento problém je dan historickou
odlisnosti vyvoje této umélecké formy. Zatimco v britském kontextu dlouho pfetrvavala ptiliSna
svazanost ,,radio play* s jevis§tnim uménim, némecky ,,Horspiel* byl uz od pocatku na divadle méné
zavisly. Srov. HUWILER, Elke. Storytelling by sound: a theoretical frame for radio drama analysis.
Cit. d., s. 45-46.
107 SCHULZOVA, Eva, Piivodni ceska rozhlasova hra po roce 1989. Cit. d., s. 17.
108 CZECH, Jan. O rozhlasové hie: hleddani specifiky ¢eské rozhlasové inscenace od roku 1945. Cit.
d.,s. 7.
109 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové
produkce. Cit. d., s. 10.
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prvky jsou organizovany do tzv. zvukové kompozice rozhlasového dila, ktera
piedstavuje ,, metodu usporadani latky a jednotlivych slozek uméleckého dila do
organického celku s ohledem na specifické rozhlasové vyrazové a vyjadrovaci
prostiedky, tlumoceny obsah a umélecky zamér autora *.*1° Takto kompozici na plose
rozhlasového slovesného dila definuje Josef Marsik ve svém Vyberovém slovnicku
terminii slovesné rozhlasové tvorby a v tom smyslu je také pojem chapan v Ceském
teoretickém kontextu. Jeho anglicky ekvivalent ,,sound composition je rovnéz bézné
uzivan v cizojazyénych odbornych textech tohoto zaméteni.'!!

Co se tyce samotnych zvukovych prostfedki, jejich vyzkum je nedilnou
soucasti soucasnych radio studies. Na zaklad¢ studia ptedevs$im zahrani¢ni, ale také
tuzemské odborné literatury rozlisuji ¢tyti zvukové vyrazové prostiedky rozhlasu:
slovo, zvuk, hudbu a ticho. Jelikoz je dané vymezeni vysledkem nékolika pristupti
k dané problematice, je tiecba se na vnimani téchto étyt prvki podivat podrobnéji.

V Ceské rozhlasové terminologii nachazime viceméné systematické
oznacovani slova, hudby a zvukovych efektti coby zvukové prostfedky u Aleny
Stérbové. Ta se viak ani jednomu z téchto prostiedkii nevénuje oddéleng, pouze u
n¢kterych inscenaci zminuje praci s nimi, pokud ji povazuje n¢jakym zpisobem za
inovativni.

V angloamerickém kontextu jsou vyrazové prostiedky oznacovany bud’ jako
dimenze (,,dimensions®) nebo elementy (,,elements*). Tim Crook ve své knize Radio
Drama. Theory and Practice uziva termin dimenze. Ten zdUraziuje jednak urcitou
rozmérovost prostiedku, jez tvoii ¢ast rozhlasového dila, a zarovei naznacuje, Ze vse,
co danému prostfedku nélezi, ma podobné rysy. Ob¢ tyto charakteristiky dobte
ilustruji pozici jmenovanych zvukovych prostiedkt v ramcei dila. Dojem rozmeéru
odkazuje jednak na vyuziti prostfedku na ploSe a v pribéhu celého inscenacniho
procesu, ale také naznacuje, ze dany prostiedek tvoii ve struktufe dila samostatnou
kategorii, kterd existuje relativné nezavisle na ostatnich, pfestoze s nimi velmi tizce
souvisi.

V publikaci The Radio Drama Handbook uzivaji jeji autofi Richard J. Hand

a Mary Traynor pro slovo, hudbu, zvuk a ticho termin elementy.*'? Ten, stejné jako

10 MARSIK, Josef. Vybérovy slovnicek terminii rozhlasové slovesné tvorby. Cit. d., s. 16.
111 Nalezneme jej napiiklad v publikacich Radio Drama. Theory and Practice nebo The Radio Drama
Handbook.
112 HAND, Richard J. - TRAYNOR, Mary. The Radio Drama Handbook. Audio Drama in Practice
and Context. Cit. d., s. 40.
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Crookovy dimenze ¢aste¢né odkazuje na umisténi téchto prosttedki ve struktute dila,
nebot’ jim pfifazuje charakteristiku jakychsi zakladnich a nejjednodussich c¢asti
urcitého celku. Obecné lze tedy Ctyfi jmenované prostfedky pokladat za zékladni

prvky vystavby rozhlasového dila, s jejichz pomoci se artefakt vytvari.

Z obou piistupti také vyplyva zptisob vnimani zvukovych prostiedkii ve formée
jejich vzajemné kooperace a prolindni ve struktufe rozhlasového dila a zaroven
Vjejich samostatnych podobach: , Kazdy ztéchto elementii zprostiedkovava
specificky vyznam, jenz zdvisi na jeho vztahu s ostatnimi elementy daného
rozhlasového dila, na vztahu k posluchaci a k okolnimu svétu. “*** Tento poznatek
umoznuje zamefit se nejprve na jednotlivé zvukové prostredky oddélené, zmapovat
jejich misto v konkrétnich dilech detektivniho zénru a teprve poté se vénovat jejich
propojovani a ovlivilovani v interpretaénim procesu rezijniho a hereckého uchopeni.

Zajimavy je 1 vhled do némeckojazycné rozhlasové teorie, kterd vyuziva
v problematice vyrazovych prostiedkt pon¢kud odlisné terminy. Werner Klippert ve
své publikaci Elemente des Horspiels rozliSuje Ctyfi tzv. Ausdruckselemente (coz
odpovida terminu vyrazové prostiedky ¢i prvky dila): Ton (zvuk), Gerdusch (ruch),
Wort (slovo) a Stimme (hlas).!'* Klippertovy &tyii elementy rozhlasového dila
viceméné odpovidaji terminim anglickych teoretikii (Ton = hudba, Gerdusch =
zvukové efekty, Wort a Stimme = slovo, hlas). Klippert ma tendenci tyto prvky
pojimat spise souhrnné jako ,,zvuky*“ (Schélle) a nevénuje Se jim jednotlivé. Také
z tohoto divodu se zda vhodnéjsi drzet se spiSe angloamerického pojeti a
terminologie, ktera umoziuje bliZze zkoumat jednotlivé prostiedky na plose
konkrétniho dila.

Co se tyce rozdilného oznacCovani Etyt vyrazovych prostfedki, vyznamove se
jedna o takika totoZné terminy. V kontextu této prace jsem se vSak nakonec rozhodla
piiklonit k pojmu zvukové prostiedky, jeZ je vice neutralni, zdiraznuje smysl slova,

hudby, zvuku a ticha coby stavebnich nastroji uzivanych za ucelem vybudovani

113 However, each of these elements communicates particular meaning depending on its relationship
with other elements within the play, with the listener and with the world around us.“ HAND, Richard
J.— TRAYNOR, Mary. The Radio Drama Handbook. Audio Drama in Practice and Context. Cit. d.,
s. 40.
114 KLIPPERT, Werner. Elemente des Horspiels. Stuttgart: Reclam Verlag, 1977, s. 6.
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rozhlasového dila a také vice navazuje na zazitou ¢eskou rozhlasovou terminologii,

jak ji najdeme napiiklad v publikaci Aleny Stérbové Rozhlasovd inscenace.*'®
Zvukové prostiedky jako stavebni prvky zvukové podoby rozhlasového dila

predstavuji v této praci hlavni zajmovou oblast ve vztahu K dilim zanru ceské

rozhlasové detektivky a zaroven tvoii st€Zejni analyticka kritéria pro jejich zkoumani.

Zvuk

Termin zvuk Ize pomérné obtizné vymezit, a proto mu na rozdil od oznacéeni
ostatnich tfech zvukovych prostiedki vénuji samostatnou kapitolu. Jelikoz vse, co
pii vjemu rozhlasového dila jako posluchaci vstiebavame, méa zvukovou povahu, je
potieba odlisit vyznam zvuku jako komplexniho vjemu a jako jednoho z vyrazovych
prostiedki rozhlasu. To ponékud komplikuje pieklad v zahrani¢ni bézné uzivaného
terminu ,,sound* do Cestiny jako ,,zvuk*.

V zahrani¢ni anglické terminologii nachdzime pro oznaceni zvuku jako

d“1® nebo ,,noise.“!!’ Jako ,,sound“ je vniman

vyrazového prostiedku terminy ,,soun
soubor n¢kolika typt zvuku, jez se podileji na oznacovani déni a pohybu Vv urcitém
prostiedi, které zaroven pomaha charakterizovat.!'® Oznaéeni se tak vztahuje pouze
na tento jeden vyrazovy prostiedek.

PiestoZze je termin ,noise” v zasad¢ totozny s pojmem ,sound”, jeho
priléhavéjsi preklad do &estiny zni ruch.!’® Tento v eské rozhlasové teoretické
literatute rovnéz hojné vyuzivany termin odpovida tomu, co shodné Martin Shingler
i Richard J. Hand nazyvaji zvukové efekty (,,sound effects”, zkracené SFX).
Zvukovy efekt coby auditivni indikator cinnosti nékterého z protagonistl
rozhlasového dila nebo prostiedek jednoznacné charakterizace mista tohoto déni

musi byt natolik specificky a zaroven konkrétni ve vztahu k ptibéhu dila, aby jej

poslucha¢ mohl identifikovat a pochopit. Proto jej napiiklad John Drakakis nazyva

115 STERBOVA, Alena. Rozhlas a slovesné uméni. Cit. d., s. 10.

116 Uziva jej naptiklad Richard J. Hand a Mary Traynor nebo Tim Crook.

17 Uzivé jej napiiklad Martin Shingler a Cindy Wieringa.

118 HAND, Richard J. - TRAYNOR, Mary. The Radio Drama Handbook. Audio Drama in Practice
and Context. Cit. d., s. 44.

19 Termin ,,ruch ozna¢uje Michal Rataj za jakousi podmnoZinu obecné kategorie zvuku a stejné jako
ja o ném neuvazuje v samostatné roviné. Srov. RATAJ, Michal. Zvuk, ruch, hudba. Svét rozhlasu.
2001, rog. 2, & 6, 5. 20.

Vice tento pojem vyuziva napiiklad Ivo Blaha ve své publikaci Zvukovd dramaturgie audiovizudalniho
dila, kde je ruch ve filmu vniman jako obdoba zvukového efektu v rozhlase.
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zvukovym znakem, ktery je zaloZen na tom, Ze tviirce i poslucha¢ podobn¢ rozumi
smyslu neverbalné vyjadiené akce. Zvukovym efektem tedy muze byt pouze zvuk
pracujici s uréitou konvencionalizovanou symbolikou,'?® jiz posluchaé bezpeéné
porozumi a zna ji.!?

Pro ptehlednost se ve své praci drzim pojmu zvuk vyluéné ve vyznamu
jednoho z vyrazovych prosttedka rozhlasu, kdy zvukové efekty jsou pouze jednou
z jeho forem. Ve smyslu obecné roviny sluchového vjemu bude uzivan prevazné

termin auditivni, ktery je vice obecny a odkazuje ke vSem ctyfem zvukovym

prostiedklim, jez rozhlasové dilo obsahuje.

Slovo, ticho, hudba

Ze zbylych tii zvukovych prostfedki je slovo stéZejnim prostfedkem
rozhlasového sdéleni, alespoil v Zanru detektivky. V anglické terminologii pro néj
nachazime oznadeni ,,word“!?? a , speech*'?3, poptipadé ,,voice*,}?* jimz v ptekladu
odpovidaji terminy slovo, fe¢ a hlas. Ivo Blaha uziva rozsitujiciho spojeni mluvené
slovo/ mluvena fe¢'?®, které se mi viak jevi v kontextu média rozhlasu zbyteéné
popisné — kazdé slovo, které ma v rozhlasovém dile zaznit, totiZ musi byt nejprve
vysloveno.!?

S ohledem na zvolenou metodu analyzy, jiz detailné popisuji v teoretické ¢asti
prace, jsem se rozhodla uzivat termin slovo jako zastfeSujici pojem pro vSechny
verbalni projevy vrozhlasovém dile pfitomné. Soucdsti tohoto vyrazového
prostiedku je pak fe¢ a hlas, tedy dva typy slovniho sdéleni. Re¢ odkazuje k narativni
strance dila, nebot’ je svazana s jeho literdrnim zakladem, tedy textem rozhlasové

hry.*?” Pom4h4 nam orientovat se v d&ji a sdéluje nové informace. Hlas naopak

120 HAND, Richard J. - TRAYNOR, Mary. The Radio Drama Handbook. Audio Drama in Practice
and Context. Cit. d., s. 45.

121 lvo Blaha uvadi jednoduchy ptiklad: ,,Sluchovy viem Stékotu v ndas primdrné vzbudi predstavu
Stekajiciho psa.” BLAHA, V0. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni v Praze, 2014, s. 18.

122 HAND, Richard J. - TRAYNOR, Mary. The Radio Drama Handbook. Audio Drama in Practice
and Context. Cit. d., s. 40.

123 SHINGLER, Martin — WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d., s. 30.
124 Tamtéz.

125 BLAHA, Ivo. Zvukovad dramaturgie audiovizudlniho dila. Cit. d., s. 17.

126 \/ tomto ohledu se rozhlas li§i od audiovizualniho dila, kterému se Bldha vénuje. Napiiklad
v némém filmu mohou verbalni projevy postav suplovat psané titulky apod.

127 Literarni zatizenost fe¢i V auditivnim prostiedi rozebira Martin Shingler pfedevsim ve vztahu
k moderovanym vstuptim v radiovych potadech, ale jeho poznatky z velké ¢asti navazuji na Andrewa
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pusobi ve vyznamové az symbolické roving sdéleni a pomoci hlasovych prostiedki
herce vytvaii nové vyznamy a moznosti vykladu.'?® Do popiedi stavi otazku formy
sdéleni, a ne pouze jeho obsahu. Ob¢ tyto verbalni formy tvoii dohromady primarni
kod rozhlasového dila, jez slovo piedstavuje.'?®

Hudba, v ptekladu oznaovana vylu¢né terminem ,,music®, je pomérn¢ jasné
definovanym zvukovym prostiedkem. Piedstavuje specificky organizovany zvuk,
ktery tvofi zvuky hudebnich nastroji nebo jiny zvukovy materidl urceny
k hudebnimu vyuziti.!® P¥esto, Ze m4 hudba v rozhlasové inscenaci dtileZité misto (a
Vv detektivce obzvlaste, jak dolozim v konkrétnich analyzéach), radio studies se ji po
teoretické strance vénuji pouze okrajove.

Role hudby v riznych typech médii je jednim z témat tzv. nové muzikologie.
Zastupci tohoto sméru jako jsou naptiklad Fred Maus, Susan McClary nebo Anthony
Newcomb se vénuji problematice vztahu hudby a narativu.'3! Poukazuji na schopnost
hudebnich tvari podtrhnout rétorické prostfedky, jako jsou naptiklad ironie ¢i
fokalizace, aviak problematika dosud neni dostate¢n& probadana.®? Tyto ivahy se
vsak tykaji pfimo hudebnich skladeb, a ne hudby zakomponované v jiném — naptiklad
rozhlasovém — dile.

Kromé& narativniho potencidlu je termin hudba sklofiovan také ve vztahu
k jeho vyznamotvorné strance v dile. Andrew Crisell pfistupuje ke vSem Ctyfem
zvukovym prostfedktim rozhlasového dila z pohledu sémiotiky a upozoriuje tak na
schopnost hudby odkazovat na dalsi udalosti, pfedméty, osoby nebo atmosféru vné
pribéhu dila.’3 V jeho pojeti se tak termin hudba rozsifuje o upfesiujici terminologii
zahrnujici funkéni pojmy jako hudba jako interpunkce (,,music as a link*) nebo

naladotvorna hudba (,,mood music*).** I tyto pojmy mi pomohou bliZe popsat a

Crisella, jenz se pohybuje i v intencich rozhlasové umélecké tvorby. Oba shodné upozoriiuji na
prilisnou strojenost, kterou pfesny text vnasi do rozhlasového projevu. Na druhou stranu zdaraznuji
vyznam scénaie a jeho dodrZovani ve vztahu k pozoruméni sdéleni: ,, Radio language will not be easily
followed unless it is syntactically fairly simple or else fairly concrete in subject-matter. “ CRISELL,
Andrew. Understanding Radio. 2. vyd. Londyn: Routhledge, 1994, s. 58.

128 HUWILER, Elke. A Narratology of Audio Art: Telling Stories by Sound. In Audionarratology.
Interfaces of sound and narrative. Berlin: Walter de Gruyter GmbH, 2016, s. 102.

129 CRISELL, Andrew. Understanding Radio. Cit. d., s. 54.

130 BLAHA, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila. Cit. d., s. 83-84.

131 RYAN, Marie-Laure (ed.). Narrative across Media. The Languages of Storytelling. Lincoln:
University of Nebraska Press, 2004, s. 305.

132 There has been insufficient attention paid to the ways in which music might parallel the rhetorical
functions that are performed by such narrative elements as irony or focalisation. ** Tamtéz.

133 CRISELL, Andrew. Understanding Radio. Cit. d., s. 48.

134 Tamtéz, s. 51.
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ur¢it funkci a vyznam zvukového prosttedku hudby na plose jednotlivych
rozhlasovych detektivek.

Poslednim zvukovym prostfedkem rozhlasového dila je ticho. V zahrani¢ni
literatufe je nejCastéji oznacovano terminem ,silence®, ktery ceskému piekladu
odpovida. V sirsim kontextu rozhlasového média se objevuje i pojem ,,dead air®, jenz
ozna¢uje absolutni ticho ve vysilani.!® Specifikem rozhlasu je fakt, Ze i toto
,mrtvolné ticho* neznamend prazdnotu: ,,i absence zvuku je v rozhlase slyset a ma
v dile své opodstatnéni a vyznam.®

Ve spojeni s rozhlasovym umeéleckym dilem se vSak vzdy uziva terminu ticho
(,,silence®), kterého se ve své praci drzim i ja. Pfesto, Ze je tento zvukovy prvek v dile
jasn¢ rozpoznatelny a ohrani¢eny, nejsou moznosti jeho zkoumani i vyuziti zdaleka
vycerpany: ,, Ticho je pravdépodobné nejvice podceniovanym a nejméné pochopenym
kédem rozhlasu. Prestoze zdanlivé nejde vitbec o kod, ve skutecnosti je ticho kédem
witvdrejici nejvice posluchacskych asociaci a je tedy nejvice evokativni. “*3

Vsechny ¢tyfi zvukové prostredky tvoii dohromady zvukovou podobu
rozhlasového dila a zaroven predstavuji stézejni vyzkumné body této prace. Je vSak
rovnéz nutné zminit prostfedek, ktery slovo, zvuk, hudbu i ticho propojuje a
opodstatiiuje existenci i vyznam celé kompozice. Je jim poslucha¢ska imaginace,

ktera do procesu tvorby dila vstupuje az v zavéru, ale zaroven ma na jeho nehmotnou

podobu nejvetsi vliv.

185 Dead air is indeed absolute silence: it's the term broadcasters use to describe the airwaves devoid
of all sound.* SHINGLER, Martin — WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio.
Cit. d., s. 54.
136 The absence of sound can also be heard. It is therefore important to consider silence as a_form of
signification. “ CRISELL, Andrew. Understanding Radio. Cit. d., s. 52.
137 Silence must be radio’s most underestimated and least understood code. Seemingly not a code at
all, silence can actually be one of the medium s most evocative.  SHINGLER, Martin — WIERINGA,
Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d., s. 54.

42



Imaginace: pata dimenze rozhlasového dila

,, Nic neni hloupéjsiho nez rezignovat na tic¢inek imaginace. 38

Vychazime-li z predpokladu Aleny Stérbové, Ze: , magnetofonovy zdznam
inscenace se stane uméleckym artefaktem, teprve kdyz je vniman, ™ nelze
posluchacsky vjem zcela odloucit od zaznamu zvukové kompozice. V tomto ohledu
povazuji rozhlasovou detektivku za zanr, u né¢hoz ucinek dila do velké miry zéavisi
pravé na posluchacové mentalni participaci a zaujeti. Narativni postupy detektivek
maji vzbuzovat u recipientll zajem, zvédavost pii postupném feseni zahady a snahu
spole¢né s detektivem identifikovat zlo¢ince.!*® Diraz by tedy mél byt kladen na
zapojeni posluchacovy imaginace, ktera ma schopnost vizualizovat slySené podnéty.
Privodnimi emocemi mohou byt kromé& zvédavosti 1 napéti, strach a prekvapeni.
S v€domim této dulezitosti a dostupnych prostiedki (tedy moznosti vyuziti v§ech
ctyt zvukovych prostiedkll) by tedy mélo byt ,, ctizadosti dobrého rozhlasového
reziséra vytvaret origindlni dilo, pomoci promluv a dalsich zvukovych prostredki
uvolnovat posluchacovu fantazii, podnécovat jeho mysleni, vést vnimatele k vytvoreni
bud’ individuadlniho audiovizudlniho obrazu, nebo primo k estetickému zazZitku ze
zvukového obrazu (...). “** Jakou konkrétni roli vSak hraje samotnd imaginace ve
vysledném tvaru dila? A jaké ma posluchacsky vjem parametry?

Tim Crook pojima imaginaci (,,imagination®) jako patou dimenzi rozhlasového
dila, ptficemz zbylé Ctyti predstavuji prave slovo, zvuk, hudba a ticho. Podle Crooka
je predstavivost neomezena a ma moc V posluchaci vyvolat pii poslechu takové
kvality jako je barva, hloubka, pocit doteku a chut’.2#? Poslech rozhlasového dila pak
pfirovnava k existenci privatniho kina v mysli posluchace, které na zékladé
kombinovani ziskanych informaci z poslechu, interpretace slySené¢ho a spojeni

s individudlnimi zéazitky, pocity a zkuSenostmi, diva vnimateli moZnost

138 | Nothing is duller than to make imagination redundant.“ MCWHINNIE, Donald. The Art of Radio.
Londyn: Faber & Faber, 1959, s. 27.
139 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové
produkce. Cit. d., s. 10.
140 SYKORA, Michal a kol. Britské detektivky: od romanu k televizni sérii. Cit. d., s. 24.
11 STERBOVA, Alena. Rozhlasové inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové
produkce. Cit. d., s. 75.
142 CROOK, Tim. Radio Drama: Theory and Practice. New York: Routledge, 1999, s. 62.
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participovat na vzniku konecné podoby dila a Vv jistém smyslu i stat se jeho
dramaturgem.#

K podobnym zavérim dochazi také Alena Stérbova, ktera se kratce vénuje
komplexnimu vjemu rozhlasového dila, jenz oznacuje jako percepci. Misto samotné
imaginace vSak klade vétsi diraz na vyznam posluchacovy zkuSenosti, znalosti a
aktualniho naladéni, coz jsou dle ni faktory ovliviiujici jedine¢nost vjemu, jez je zcela
individualni a intimni.** Jde tedy zarovef o nové vykladani dila, kdy ,, kaZdd recepce
dila je jeho interpretaci, subjektivnim prehodnocenim jeho vyznamové vystavby do

nové hierarchie. “**® Z téchto diivodi je velmi obtizné se posluchaéskych viemem a

funkci imaginace zabyvat detailnéji na odborné urovni.

Vyzkum samotné imaginace a miry jejiho zapojeni pii poslechu rozhlasového
dila se odehrava na pomezi radio studies, psychologie a sociologie a neni predmétem
této prace. Pouze okrajové tedy zminim studii Psychologické a estetické aspekty
poslechu rozhlasovych her**® Milana Nakoneéného a Véclava Smitky, ktefi
v Sedesatych letech 20. stoleti zaznamenavali reakce skupinu respondentti na poslech
ukazek ze tfi rlznych rozhlasovych inscenaci. Pomoci nasledného rozhovoru
s respondenty se snazili ur€it a popsat intenzitu vizualizace, k niz dochazi béhem
poslechu. Kromé tady problematickych otazek vyzkum sumarizuje formy vjemt,
které rozhlasové dilo posluchac¢i komunikuje. Béhem poslechu dochazi k pfijeti
zvukovych informaci, jez poslucha¢ analyzuje, interpretuje a spojuje slySené
s ohledem na své empirické zkuSenosti a schopnost asociativniho mysleni. Az
V druhém plénu se pak poslucha¢ zaméfi na tvirci slozky dila, jako jsou herectvi,

rezie a dramaturgie, kdy vnima urcité interpretacni polohy.

143 CROOK, Tim. Radio Drama: Theory and Practice. Cit. d., s. 62.

144V procesu percepce rozhlasové inscenace zaujima velmi diileZitou roli pravé posluchacova
zkuSenost, jeho zmalosti a védomosti, které pri izolovaném vnimani vedou kvetsi odlisnosti
Jednotlivych individudlnich konkretizaci (...). “ STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky
komentované déjiny ceské rozhlasové produkce. Cit. d., s. 71-72.

145 JANOUSEK, Pavel. Studie o dramatu. Jino¢any: H&H, 1993, s. 21.

146Vyzkum Nakone¢ného a Smitky se ukazuje jako problematicky pfedev§im co se
tyCe nejednoznacné a velmi individualni schopnosti a ochoty posluchace vizualizovat si slySené do
konkrétni podoby. Dle studie si fada posluchacti tvoii pouze ramcovou piedstavu o podobé mista,
udalosti a postav déje, avsak tato skutecnost dle mého nazoru zavisi na pfili§ velkém mnozstvi faktorti
jako je aktualni naladéni posluchace, jeho posluchacska zkuSenost a preference nebo vybeér
konkrétnich titulti k poslechu. Jako problém také vnimam fakt, Ze pii experimentu byly vyuZity pouze
uryvky, a nikoliv celé zdznamy rozhlasovych inscenaci, coz mize vjem rovnéz do velké miry ovlivnit.
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Mira vizualizace dle vyzkumu zéavisi jak na autentickych zkuSenostech
recipienta, tak na uréité ochoté vytvaiet vizualni predstavu.’*” Krom toho je na misté
zminit samotnou schopnost poslouchat. Cicely Berry poukazuje na mozné odlisnosti
mezi posluchacdi s ,,dobrym uchem®, jez mohou zachytit nejjemné;jsi nuance hlasu a
odstiny intonace,*® a témi, jeZ tuto schopnost nemaji, popt. maji v mensi mife.

Jak vyplyva z predchozich fadkt, je problematika posluchacské imaginace
zalezitosti nejasné terminologie, stejné jako odlisSného pojeti. To, zda je imaginace
pouze nastrojem k porozuméni déje a Casoprostoru dila, anebo naopak prosttedkem
k vytvaieni ,, nekonecna tvarii, detailii, emoci a napadii bez limitace prostoru «149. je
dle mého nézoru pftili§ zavislé na konkrétnich jedincich a rozhlasovych dilech.

Za stézejni viak povazuji poznatek Aleny Stérbové, v némz naznaduje, ze
silny rozhlasovy zazitek mize byt u posluchace vyvolan, ,,aniz by si cokoliv
predstavoval,  desifrovani  rozhlasového  uméleckého znaku  nemusi  jit
zprostiedkované pres vizudlni predstavivost.“*° Tim se zpdt vracime k uloze a
vyznamim Ctyf  zvukovych prostfedkd rozhlasu, znichz kazdy piedstavuje
v kompozici dila znaky odli§né povahy.

Komplikovanou problematiku posluchacské imaginace tak tato prace
redukuje na sémiotické hledisko, jez bude zohlednéno také v metodé analyzy.
Veskeré znaky rozhlasového dila jsou auditivni povahy, ale nase mysl je schopna
odhalovat jejich vyznam, popt. je piekladat do vizualnich piedstav.'® Konkrétni
podoba znaku ma vliv i na podobu produktu, ktery v mysli posluchace vznika, nékdy
tak jde o znak podporujici pfedstavu prostoru ¢i postavy, jindy pouze evokuji

nekonkrétni atmosféru ptib&hu.

147 Smitka a Nakone¢ny na zakladé ziskanych poznatkii stanovuji dva typy vizualizace, ke které
dochazi poslechem: schematickd vizualizace, které je empiricky orientovana, zakladd se na
posluchacovych pfimych zkuSenostech, zvycich apod. a origindlni/ bohata vizualizace, b€hem niz si
poslucha¢ jiz pomoci emoci piitazuje dalsi predstavy a viemy. NAKONECNY, Milan — SMITKA,
Vaclav. Psychologické a estetické aspekty poslechu rozhlasovych her. In Shornik teoretickych textii I.
(60. léta). Praha: Svaz rozhlasovych tvirct, 1990.
148 Ifyou have a good ,,ear* you are open to a greater number of different notes in the voice and to
the differinf shades of vowels and consonants. BERRY, Cicely. Voice and the Actor. New York:
Wiley Publishing, 1973, s. 7.
149 It makes possible a universe of shape, detail, emotion and idea, which is bound by no inhibiting
limitations of space and capacity.“ MCWHINNIE, Donald. The Art of Radio. Cit. d., s. 37.
150 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové
produkce. Cit. d., s. 93.
181 Our minds automatically translate most information we receive into visual terms.“ ESSLIN, M.
The Mind as Stage. Cit. d., s. 5.

45



Ze vsech Ctyr prostiedkt tak vynika slovo, konkrétné¢ mluvena tec, jez je
schopna vyjadfit pfesnéjsi pojmy a predstavy.’®® Také zvuk, hudba a ticho s sebou
nesou celou fadu vyznamil, pomoci nichz sd&luji uréitou informaci.*®® Nejvice patrné
je to vkontextu konkrétnich rozhlasovych dél. V jednotlivych analyzach tedy
zapojeni sémiotického piistupu pfedstavuje zplsob, jak insterpretovat vyznam a
funkci nékterych zvukovych prvku v kompozici inscenace, aniz by bylo nutno se
poustét do spekulaci ohledné vizudlni podoby znaki. Touto cestou sméfuji rovnéz
nékteré z audionaratologickych studii, z nichz ve svém vyzkumu Cerpam. Proto se
této problematice budu vénovat v Casti prace vénované teoretickym vychodiskiim

analytické metody.

Teoreticka vychodiska analyzy rozhlasové inscenace

Nasledujici kapitola si klade za cil podobné&ji predstavit pfistup, ktery jsem
zvolila pro zkoumani jednotlivych rozhlasovych detektivek s cilem podrobit
zevrubné analyze jejich zvukovou podobu. Metoda byla stanovena na zakladé jiz
deklarované hypotézy, jez vychazi z predchoziho vyzkumu daného Zanru.

Na zdklad¢ dosavadniho vyzkumu v oblasti soucasné ceské rozhlasové
detektivky lze v uplynulych piiblizné dvaceti sedmi letech vysledovat urcitou
vyvojovou tendenci tykajici se zvukového zpracovani, konkrétné vztahii mezi
jednotlivymi zvukovymi prostiedky. StéZejnim vyrazovym prostiedkem, a tedy
primarnim nastrojem sdéleni vzdy bylo a pravdépodobné i zistane slovo, které
pomaha zhmotnovat d¢j, postavy i jejich jednani a do jisté miry 1 prosttedi, v némz
se piibéh odehrava. Nicméngé i ostatni téi zvukové prostiedky — ticho, hudba a zvuk
— jsou nedilnou soucéasti média a ,,v rozhlasovém dile evokuji ndlady, emoce,
atmosféru a prostiedi. Poskytuji sdeleni plnéjsi a bohatsi texturu. (...) Bez zvuku a

hudby by dilo postradalo hloubku a detail, znélo by sterilné, plose a neredlné. “*>* Je

152 RUT, Vaclav. Divadlo a rozhlas. Problémy rozhlasové hry. Praha: Studjini oddéleni
Ceskoslovenského rozhlasu, 1936, s. 23.

158 CRISELL, Andrew. Understanding Radio. Cit. d., s. 42.

154 Speech may be the primary code of radio but, nevertheless, non-verbal codes such as noise and
music, are still integral to the medium. They evoke radio’s moods, emotions, atmospheres and
environments. They provide a fuller picture and a richer texture. (...) Without noises and music radio
would lack depth and detail, making it seem sterile, flat and unrealistic. SHINGLER, Martin —
WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d., s. 51.
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tedy patrné, ze vSechny Ctyfi vyrazové prostiedky maji v rozhlasovém dile své misto
a vyznam, dulezita je vSak i jejich vzédjemna kooperace.

Zatimco slovo predstavuje konstantné ve vSech rozhlasovych detektivkach,
kterymi se budu zabyvat, stézejni prostiedek sd€leni, pozice ostatnich zvukovych
prostiedkli, pfedevSim zvuku a hudby se v pribehu sledovaného obdobi méni a
prubézné posiluje. Zamérem analytické metody je tedy urcit na zakladé¢ zkoumani
zvukovych kompozic jednotlivych detektivek jakych pozic a funkci nabyvaji slovo,
zvuk, ticho a hudba pri budovani narativu pribéhu a vykresleni jeho postav a
prostiedi. Timto zptisobem bude nasledné¢ mozné charakterizovat zanr soucasné
ceske rozhlasové detektivky z hlediska zvukové podoby.

Stézejni fazi vyzkumu predstavuje stanoveni metody analyzy rozhlasové
inscenace se zamétenim na jeji zvukové prostredky. V nasledujicich podkapitolach
predstavim postupné jednotlivé existujici pfistupy, na jejichz zakladé jsem vytvotila

vlastni analytickou metodu, jiz nasledn¢ aplikuji na vybrana dila.

Cesky a zahrani¢ni pfistup k analyze rozhlasové inscenace

Nalezeni a aplikace vhodnych vyzkumnych metod analyzy rozhlasové
inscenace komplikuje v oblasti (nejen ¢eské) rozhlasové teorie jeji pomérna mladost
anerozvinutost, z ¢ehoz plyne i fada terminologickych a metodologickych problémui:
,,Rozhlasova tvorba se dlouhodobé potyka s nedostatecnym teoretickym uchopenim
a zastaralou terminologii, a to nejen u nds, ale v celé Evropé. ™ Presto, Ze od
pocatkli rozhlasu dochézelo ke snaham reflektovat rozhlasovou dramatickou tvorbu
také teoreticky a kriticky, nelze hovoftit o Zadnych ucelenéjSich proudech ¢i teoriich.
Vétsina autori také voli spiSe historiograficky pfistup, v jehoz rdmci je mozné
referovat o vyvojovych tendencich na poli riznych rozhlasovych formati a ptipadné
se vyjadrit i k zanrovym ¢i rezijné-dramaturgickym aspektim dél.

Jistou oporu nalézdme pfedevsim v zahrani¢nich publikacich a v teoretickych
smérech a disciplinach jinych uménovéd. Jelikoz jsem v ¢eském ani v zahrani¢nim
teoretickém kontextu nenarazila na ucelenou metodu analyzy rozhlasové inscenace,

ktera by se disledné vénovala zvukové podobé¢ dila, bylo nutné vytvofit kompilaci

15 SCHULZOVA, Eva. Piivodni ceskd rozhlasovd hra po roce 1989. Cit. d., s. 16.
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nekolika teoretickych ptistupt vlastni analyticky model. Ten piedstavuje propojeni
vSech osvojenych pojmii a bude aplikovdn na stanoveny vyzkumny vzorek.
StéZejnim motivem se s ohledem na téma prace stala problematika ¢tyt zvukovych
prostredki: slova, ticha, zvuku a hudby. Ty tvoti zvukovou podobu rozhlasového dila

a zaroven piredstavuji ¢tyfi hlavni aspekty jeho analyzy.

Nutnym vychodiskem pro tvorbu analytické metodiky je literatura zaméfena
na rozhlasovou inscenaci obecné. V Ceském kontextu ji zastupuji piedevSim
publikace Aleny Stérbové Rozhlasovd inscenace, Jana Czecha O rozhlasové hie a
Evy Schulzové Rozhlasové hry nové generace. Ze zahranicni literatury se pak jedna
naptiklad o publikace The Radio Drama Handbook Richarda J. Handa a Mary
Traynor, Radio Drama. Theory and Practice Tima Crooka a Understanding Radio
Andrewa Crisella. Nejvice se vSak zkoumani samotnych zvukovych prostredka
rozhlasového dila piiblizuje teoretiCka Elke Huwiler. Jeji studie Storytelling by
Sound: A theoretical Frame for Radio Drama Analysis a A Narratology of Audio Art:
Telling Stories by Sound piedstavuji pomémé ojedinély piistup k rozhlasové
inscenaci coby zvukové kompozici slozené z mnozstvi prvki o vlastnich svébytnych
vyznamech. Huwiler sice aplikaci své metody demonstruje na nékolika kratSich
analyzach prevazné némeckych dél, avsak pro potfeby mé prace bylo nutno tuto bazi

jeste rozsifit.

Pokud jde o problematiku analyzy rozhlasové inscenace, nabizi se dva
metodologické pfistupy: strukturalisticky, zamétujici se na jednotlivé slozky dila,
jejich povahu a vyznam, a naratologicky, jenz zkouma jejich vyuziti ve vypravéni.
Se strukturalistickym pfistupem se setkdvame u eskych teoretikid predev§im v praci

Andrey Hanackové,®

U zahrani¢nich autori nachiazime oba tyto pfistupy:
naratologicky (naptiklad u Elke Huwiler) i strukturalisticky (publikace Richarda R.

Handa a Mary Traynor nebo Martina Shinglera).

156 piestoze se Andrea Hanackovéa vénuje pievazné nonfikéni rozhlasové tvorbé (publikace Cesky
rozhlasovy dokument a feature v telech 1990-2005: Poetika zdnrii), je jeji prace inspirativni i pro
vyzkum dramatické rozhlasové tvorby. Autorka pfistupuje k jejich analyze dokumenti a featurt
podobné systematicky a s védomim struktury jednotlivych dél, jako to pozorujeme u nékterych analyz
rozhlasovych inscenaci. Védomi struktury a fungovani jednotlivych prvkd dila v jejim ramci
umoziiuje autorce zamefit se postupné na jednotlivé aspekty, motivy, postupy a pfistupy ruznych
dokumentaristd a pojmenovat jejich funkci ve vysledném tvaru dila. Srov. HANACKOVA, Andrea.
Cesky rozhlasovy dokument a feature v letech 1990—-2005. Brno: JAMU, 2010, s. 22.
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Zasadni rozdil v pristupech ¢eskych a zahrani¢nich teoretikii, pozoruji v tom,
jak se na rozhlasové dilo divaji v jeho celistvosti, anebo naopak Vv riznorodosti jeho
soucasti. Cesky piistup reprezentovany praci Aleny Stérbové mé tendenci pojimat
inscenaci jako soubor vsech vyrazovych prostiedki, jenz slouzi ur€itému vyznéni
a tématu dila. Lze fici, Ze jeji pfistup je zaméfen na dramaturgicko-rezijni vyklad dila
a v§ima si predevSim toho, co je v danych inscenacich vytvareno pomoci slova.
V kratkych, mozna misty az letmych,'® analytickych reflexich se Stérbova vénuje
napfiklad interpretacim vétSich Casti dél. Témi muze byt napiiklad komplexni
ztvarnéni urcité postavy pomoci hereckého vykonu v dané roli, funkci v narativu dila
a doprovodnych zvukovych ¢&i hudebnich motivii. %

Inspirativni je u Stérbové pravé zpisob, jakym vnima propojeni zvukovych
prostfedkt a jejich funkei v dile, piestoze se jim nevénuje detailné a jednotlive. Jeji
poznatky do jist¢ miry odpovidaji nekterym tezim, s nimiz pracuji i zahranicni
teoretici, pouze jsou méné argumentované.

Podobny piistup jako Alena Stérbova voli v nékterych ohledech i Eva
Schulzova ve své publikaci Puvodni ceska rozhlasova hra po roce 1989. Vyzkum
Schulzové se soustiedi na tematické a rezijné-dramaturgické aspekty ptvodnich
rozhlasovych her vzniklych po roce 1989. Casto vychazi ze samotnych dramatickych
textd, které slouzily jako zdklad rozhlasovych inscenaci. Schulzova se rovnéz zabyva
pluvodni rozhlasovou hrou, coz je zanr, jenz se v Ceské rozhlasové detektivce objevuje
az ptili§ ojedinéle. Soucasti jeji prace jsou analyzy jednotlivych prvki rozhlasového
dila, pficemz za jeho stéZejni aspekty povaZuje autorka téma a zanr a zplsoby
interpretace textu. Piinos jeji prace tkvi predev§im ve zmapovani dramaturgickych
tendenci v porevolucni rozhlasové dramatice nez v detailnich analyzach jednotlivych

inscenaci. Nevénuje se pfimo elementarnim prvkim dila reprezentovanym ¢&tyimi

e

historiografickou praci, pfesto ji nelze v kontextu mého vyzkumu opomijet.

158 pyikladem takového typu reflexe je kratka analyza inscenace Josefa Henkeho Proména, v niz Alena
Stérbova ve své publikaci Rozhlasovd inscenace nahlizi zakladni narativni princip inscenace
zosobnény postavou hlavniho hrdiny Rehofe Samsy a sou¢asné provadi analyzu hereckého vykonu
doplInénou interpretaci postavy: ,, Zakladem inscenace je promluvami zverejnény proud védomi Rehore
Samsy, vnémz se Petru Hanicincovi podarilo propojit hlubokou existencialni uzkost cloveka
s ilustrujici hmyzi vystrasenosti a tékavosti. Herec akcentuje v hlasové roviné pocit vyrazenosti, uizkost
Z poznavané pravdy o vlastnim zivoté, strach z nepratelské anonymni sily, kterou se pro Samsu stal
cely vnéjsi svet. S naléhavosti Hanicincova projevu, nejednou vedeného doslova dvojhlasné —
zverejiiovany proud uvah je doprovadzen neartikulovanymi vzdechy a narky — rytmicky i zabarvenim
koresponduje part vypravéce (...).“ STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: teoreticky
komentované déjiny ceské rozhlasové produkce. Cit. d., s. 83-84.
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zvukovymi prostiedky, ale jejich vyuziti pfi vykresleni postav, prostoru, temporytmu

a atmosféry inscenace.®

Strukturalisticky pristup reprezentuji také vySe jmenované zahranicni
tituly. V nich nachazime dil¢i reflexe jednotlivych zvukovych prostiedkt a tendenci
vnimat je vice jako svébytné elementy S vlastnim vyznamotvornym jazykem:
., Struktura predstavuje kazdou ze svych casti a opacné, kazda jeji cast je pouze tento
a Zadny jiny celek. “*° Vsechny prvky struktury — zde zvukové prostiedky rozhlasové
inscenace — zaroven nahlizi jako soucast urcitych uméleckych konvenci danych
uméleckou tradici, jeZ jsou srozumitelné umélci i vnimateli.'®* Za pouto, jez prvky
ke struktufe dila vazou, je ve strukturalistickém pfistupu povazovana jejich funkce.
V Mukarovského pojeti je estetickd funkce sila, ,, kterd sama o sobé nema zadny
urcity ,,obsah“, nebot jeji piisobeni neni postiZitelné zadnym konkrétnim cilovym
aktem, a kterda se v mimoestetickych funkcich ,,rozplyva“ a ,,mizi*, aby z nich
vytvorila specificky dynamicky celek, aby je zvlastnim zpusobem hierarchizovala
(...). 162

Pravé detailngj$i uchopeni slova, zvuku, ticha a hudby a funkci, které
v kompozici dila nabyvaji, charakterizuje snaha 0 vytvofeni co nejpodrobngjsiho
analytického aparatu. Ta s sebou Vv zahrani¢ni literatufe nese také propracovanéjsi
terminologicky systém tykajici se jednotlivych prostredkd.

Teprve v publikacich Radio Drama. Theory and Practice, The Radio Drama
Handbook nebo On Air. Methods and Meanings of Radio jsem naptiklad nalezla
podrobngjsi klasifikaci vyuziti zvuku v rozhlasové inscenaci, ktera umoziuje
podrobné zkoumani tohoto prosttedku. Déleni na zvukové efekty (,,sound effects*),
zvuky oznacujici akustiku (,,acoustics) a zvuky oznacujici perspektivu
(,,perspective®) naznaCuje vicevrstevnatost zvukové slozky inscenace 1 skélu
moznosti jejiho vyuziti: ,, Zvukové efekty jsou ,,zivé “ nebo predtocené zvuky, obvykle
doprovazejici dialog, které oznacuji deni (napr. opékani topinky) nebo lokaci (napr-.
plaz). Akustika predstavuje prirozené prostiedi, ve kterém se drama odehrava: je

prirozenym zvukem daného prostiedi. Perspektiva pomaha urcovat vztahy mezi

159 SCHULZOVA, Eva. Puvodni Ceska rozhlasova hra po roce 1989. Cit. d., s. 140.
160 Srov. MUKAROVSKY, Jan. Kapitoly z ceské poetiky. 2. vyd. Praha: Svoboda, 1948, s. 15.
161 MUKAROVSKY, Jan. O strukturalismu. Studie z estetiky. 1. vyd. Praha: Odeon, 1966, s. 109.
162 GRYGAR, Mojmir. Pojeti literarniho vyvoje v ruské formalni metodé a v eském strukturalismu.
Ceskd literatura. 1968, roé. 16, &. 175, s. 281.
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postavami V dramatu: oznacuje vzddlenost nebo blizkost, umisténi vlevo nebo
vpravo. “*®® Zjednodusené fe¢eno: zvuky oznadujici akustiku podavaji informaci o
tom jaky je prostor, zvuky oznacujici perspektivu informuji 0 tom kdo, co a jak se
v prostoru pohybuje a zvukové efekty reflektuji, co tyto subjekty délaji.

terminologické koncepty Andrewa Crisella a Tima Crooka. Crisell ve své publikaci
Understanding Radio vymezuje pojmy jako hudba jako interpunkce, hudba jako
stylizovany zvukovy efekt nebo naladotvorna hudba,'®* které umoziuji vnimat
rozdilné funkce vyrazového prostfedku hudby ve zvukové kompozici inscenace. Tim
Crook zase definuje tfi typy slovniho projevu, jez se v rozhlase uplatiuji: divadelni
(,,theatrical®), textudlni (,textual) a emanacni (,,emanation”). 1 Rovnéz tak
roz§ifuje roviny vnimani tohoto prosttedku. VSechny popsané terminy, jez budou
vmé praci integrovany do jednotlivych analyz, definuji zpiisob zachézeni
S materidlem (zde zvukovymi prvky), ktery je pro charakter struktury rozhlasové

inscenace rozhodujici.'®®

Vsechny zminéné pfistupy vnimam jako stavebni prvky analytické metody,
kterd mi umozni zaméfit se na jednotlivé zvukové prostiedky a podrobné je
prozkoumat v ramci konkrétnich rozhlasovych dél. Spole¢né tyto prvky vytvaii
komplexni zvukovy obraz déje, postav, prostiedi a atmosféry piib¢hu, kazdy zvIast’
je pak rizn€ vyuzivan v zavislosti na inscena¢nim zameéru tvirct. Jejich role tak
miZze byt posilena nebo naopak oslabena.

Funkci zvukovych prostfedkit v samotném vypravéni piibéhu zkouma
naratologicky pfistup k analyze rozhlasovych dél. Ten do jist¢ miry navazuje na
strukturalistické uvahy, kde se ,, strukturalistické teoretizovani o pribézich vyvinulo

ve velké mnozZstvi modelii pro narativni analyzu.“*®" Vznikly teoreticky ramec,

163 Sound effects are ,, live ““ or pre-recorded sounds, usually juxtaposed with dialogue, which signify
an event (such as making toast) or a location (such as a beach). Acoustics is the nature of the space
in which the drama occurs: the natural ambience of environment. Perspective indicates the spatial
relationship between characters within the drama: distant or close, to left or right.“ HAND, Richard
J. — TRAYNOR, Mary. The Radio Drama Handbook. Audio Drama in Practice and Context. Cit. d.,
S. 44,
164 CRISELL, Andrew. Understanding Radio. Cit. d., s. 51-52.
185 CROOK, Tim. Radio Drama: Theory and Practice. Cit. d., s. 81.
166 VELTRUSKY, Jiti. Drama jako basnické dilo. Brno: Host, 1999, s. 74.
87 Structuralist theorizing about stories has evolved into a plurality of models for narrative
analysis. “ HERMAN, David. Introduction: Narratologies. In HERMAN, David (ed.). Narratologies:
New Perspectives on Narrative Analysis. Columbus: Ohio State University Press, 1999, s. 1.
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pojmenovany jako auditivni naratologie/ audionaratologie (,,Audionarratology*),
tedy také pracuje s védomim struktury auditivniho dila a jeho soucasti, ale zaroven
jejich vyznam a funkci posunuje smérem k formé vypravéni daného ptibéhu. Pro mou
praci je také podstatné, ze audionaratologie poklada zvuk (spolecné s hudbou a
tichem) za plné samostatny prostiedek vypravéni, pfiCemz v centru jeji pozornosti
stoji pravé vztah zvuku a vypravéni, resp. zvuku jako nastroje vypravéni. 8

Jelikoz audionaratologicky ptistup reprezentovany praci Elke Huwiler tvofi
stézejni inspiracni zdroj mé analytické metody, vénuji mu nasledujici samostatnou

podkapitolu.

Audionaratologie jako analyticky pfistup

Za stézejni publikaci shrnujici nékteré z dosavadnich vyzkumi v oblasti
audionaratologie lze povazovat sbornik Audionarratology: Interfaces of Sound and
Narrative, ktery byl vydan na jafe 2016 jako 52. ¢islo periodika The Narratologia.'®®
Jde o kompilaci piispévki prezentovanych na stejnojmenné konferenci pofadané
Univerzitou v Paderbornu vroce 2014'7° a publikace tak tvoii nejaktudlngjsi
piispévek k odborné reflexi této problematiky. Pro obor radio studies je tato kniha
cennym zdrojem interdisciplindrnich metod, kdy pfinasi nékteré z poznatkl
kognitivni teorie, sémiotiky, lingvistiky ¢i muzikologie. Rozhlasova tvorba vsak
pfedstavuje pouze jeden zZanrli, na néZ je mozno tento teoreticky ramec
vztdhnout.!"

Spoleénym tématem jednotlivych studii jsou rizné aspekty oboru
audionaratologie jako védni discipliny. ProtoZe se jednd o pomérné novy termin,
ambici autori je mimo jiné definovat jeho vyznam a klicova témata, k nimz se

vztahuje, a zaroven prozkoumat moznosti audionaratologie jako vyzkumné metody.

168 MILDORF, Jarmila — TILL, Kinzel. Audionarratology: Prolegomena to a Research Paradigm. Cit.
d,s. 8.
169 Série The Narratologia se zabyva publikovanim monografii a kolektivnich praci tykajicich se
moderni naratologické teorie a jejich presahit do rtiznych druhd médii, uméleckych forem a védnich
obort.
"0MILDORF, Jarmila—TILL, Kinzel. Audionarratology: Prolegomena to a Research Paradigm. Cit.
d,s. V.
11 Mezi dal$i umélecké formy, jeZ lze optikou audionaratologie zkoumat patii napiiklad audioknihy,
hudebni produkce, zvukové performance a instalace, audio privodci nebo také video a pocitacové hry.
Tamtéz, s. 8-9.
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Kazda studie se zabyva vztahem zvuku v obecném slova smyslu a vypravéni,
resp. vyuziti zvuku v narativu rtiznych typt autorskych dél. Akustické vjemy jako
hlas, zvukové efekty, hudba, ale také ticho vytvaii vlastni vyznamy, charakterizuji
postavy piibéhu a jsou soucésti jeho vypravéni. VSechny ¢tyii zvukové prostiedky
rozhlasu jsou v audionaratologii povazovany za sobéstaéné narativni prostiedky,
které maji schopnost v mysli posluchace vytvaret obrazy a vyznamy a napomahat tak
porozuméni a prozivani.l’?

Metodologicky audionaratologie vychazi predevsim z post-klasické
naratologie (reprezentované napiiklad Davidem Hermanem) a ma ,,ddat vzniknout
dalsi postklasické naratologické teorii, takové, jez md v centru pozornosti vztahy mezi
zvukem a vypravenim, nebo presnéji mezi ustni a sluchovou formou vyjadreni
V uméleckych i neuméleckych médiich a Zanrech a jejich dispozicich, strukturdach a
funkcich. “*™® Jednim z cili publikace je také posilit a ndzorné demonstrovat to, Ze
Vv auditivnich forméch sdé€leni se vypravéni mize realizovat nejen prostfednictvim
verbalniho sdé&leni vypravéce, ale také pomoci hudby a zvuku.!’* Tato teze se v mé
praci promitne predevs$im do analyz novodobéjsich rozhlasovych detektivek, které jiz
hojnéji a propracovanéji zatazuji tyto dva zvukové prostiedky do vypraveni.

Audionaratologie vsak ¢aste¢né Gerpa i z dal$ich védnich obortl. Rada jejich
termind jako je zvukovy plan (soundscape), percepce (perception), zvuk (sound),
perspektiva (perspective), narativ (narration), ale také zazitek ¢i prozitek
(experience) pochazi z riznych uménovédnych, sociologickych ¢i mediologickych
smérl. Kazdy autor vSak voli zcela jiné vyzkumné téma a do jisté miry také odliSna
teoreticka vychodiska. To vypovida o zatim stidle nejasnych hranicich oboru

audionaratologie.

Z hlediska vyzkumu rozhlasové dramatické tvorby je stéZejni piedev§im

stfedni ¢ast knihy vénovana rozhlasové inscenaci. Zde nechybi studie Elke Huwiler

12 HUWILER, Elke. Storytelling by sound: a theoretical frame for radio drama analysis. Cit. d., s.
10.

113 The term is meant to do nothing less than inaugurate yet another postclassical narratology, one
which takes into focus relationships between sound and narrative or more precisely, between oral and
aural forms of expression in artistic and non-artistic media and genres and their affordances,
structures and functions. “ MILDORF, Jarmila — TILL, Kinzel. Audionarratology: Prolegomena to a
Research Paradigm. Cit. d., s. V.

174 Tamtéz, s. 10.
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A Narratology of Audio Art: Telling Stories by Sound, v niZ se autorka opét'’® zabyva
narativni a vyznamovou rovinou vyrazového prostiedku zvuku, Kk naratologickému
hledisku tedy pfipojuje i sémantickou analyzu. Podobny pfistup voli také Bartosz
Lutostanski, autor studie A Narratology of Radio Drama: Voice, Perspective, Space,
ktera je rovnéz soucasti této publikace.

Obe¢ studie si detailn€ v§imaji narativnich moznosti vSech zvukovych prvki
rozhlasového dila, mezi néz kromé¢ Ctyt vyrazovych prostiedki fadi také vyuziti
postupného zesilovani/zeslabovani zvuku (fade in/out), stiih (cutting), mix zvuku
(mixing), stereofonii (the stereophonic positioning of the signals), elektro-
akustickou manipulaci (electro-acoustic manipulation).’® Vsechny tyto elementy
povazuji Huwiler a Lutostanski za prostfedky s narativnim potencialem, které
zaroven vykresluji ¢asoprostor i postavy piibéhu a je tedy nutno je zohlednit pfi
analyze. Naratologicky pfistup obohacuji rovnéz o sémiotické hledisko, které jim
umoziuje zaméfit se na konkrétni vyznamy jednotlivych zvukovych znak.

Oba autofti ¢astecné demontruji své teze na ptikladech konkrétnich inscenaci.
Téchto analyz je vSak pfili§ malo, rozebiraji zvukoveé pomérné specificka dila a jsou
prili§ struéné na to, aby bylo mozno jejich metodu plné aplikovat na mlj vyzkum.
Audionaratologicky pfistup tak tvoii jeden ze zasadnich inspiracnich zdroju, ktery

vSak bylo nutno pfi tvorb¢ analytické metody rozsifit.

Huwiler ve své metodé akcentuje vyuzivani specifickych rozhlasovych
postupil, které zahrnuji komplexni a kreativni praci se vSemi existujicimi zvukovymi
prvky. Pravé tento pfistup upeviiuje pozici rozhlasového dila coby svébytné
umélecké formy, jez uz davno nemusi byt v podruci literatury ¢i divadla — tedy
primarné textu. Domnivdm se, Ze u zanru rozhlasové detektivky plati tento
predpoklad beze zbytku, jak jsem také nastinila na Gvodnich strankach této prace.
Jakym zpisobem vSak lze pomoci audionaratologického pristupu, s nimz
Huwiler piichazi, zkoumat zvukovou podobu u konkrétnich inscenaci?

Sama autorka svoji metodu definuje takto: ,Naratologicky model (...)
rozsiruje a systematizuje rozsah téchto [zvukovych] prvki a zduraziiuje potencial

neverbalnich znakit pri vzniku dalsich vyznamu. Uplatinovani tohoto modelu

175 Timto ptispévkem Elke Huwiler p¥imo navazuje svou studii z roku 2005 Storytelling by Sound: A
theoretical Frame for Radio Drama Analysis.
176 HUWILER, Elke. A Narratology of Audio Art: Telling Stories by Sound. In Audionarratology.
Interfaces of sound and narrative. Cit. d., s. 102.
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V analyzach rozhlasovych inscenaci miize odhalit vice specificky rozhlasovych
nastroji vypraveni, nez metody uplatnované v literarni ¢i divadelni teorii. Na druhou
stranu muze byt tento model také pobidkou k vétsi integraci nonverbalnich nastrojii
vypravéni do rozhlasové tvorby. “17

Piistup Huwiler je nazorové i metodologicky dopliiovan Bartoszem
Lutostanskim, ktery uplatnéni zvukovych prostfedku rozsifuje z narativni roviny i do
oblasti budovani ¢asoprostoru inscenace. Slovo, zvuk, hudba a ticho dle ngj
definuji povahu znakii rozhlasového uméni,'’® které posluchade vedou dé&jem
I mistem a ¢asem, v nichZ se odehrava. Kli¢ovy je zde podle Lutostanského mikrofon
a jeho pozice, ten je jednak nastrojem fokalizace, ale rovnéz determinuje prostorové
dispozice.l”® Propojenim vypravéni a jeho Gasoprostorového ukotveni tak miize pii

poslechu vzniknout dojem p¥imé Gi¢asti na pravé probihajici udalosti,'®

coz je praveé
u zanru rozhlasové detektivky pro posluchaésky prozitek stézejni. Recipient
detektivniho piibéhu by totiz nemél mit dojem, Ze je vSe jiz dopfedu déno a

,vyleseno®, ale ze na rozuzleni hadanky jest¢ mize mit vliv.

Audioaratologické hledisko uplatiiované na zvukové prostiedky rozhlasu
zahrnuje rovnéz téma sémiotiky zvukovych znaki. Huwiler za pomoci texti dalsich
teoretikll (pfedevsim Gotze Schmedese a jeho Medientext Horspiel: Ansdtze einer
Hoérspielsemiotik am Beispiel der Radioarbeiten von Alfred Behrens) argumentuje,
ze nejen slovo, ale 1 vSechny ostatni zvukové prvky tvoii v rozhlase samostatné

znakové systémy. 18!

177 The narratological model that has been described here extends and systematizes the range of
these features and emphasizes the potential of non-verbal signs in the generation of meaning. The
application of this model to the analysis of radio plays is likely to reveal more medium-specific
storytelling devices than are models that are grounded in literary or dramatic theory. On the other
hand, the model might prompt the more active integration of non-verbal storytelling devices into radio
drama production. “ HUWILER, Elke. Storytelling by sound: a theoretical frame for radio drama
analysis. Cit. d., s. 57.
178 LUTOSTANSKI, Bartosz. A Narratology of Radio Drama: Voice, Perspective, Space. In
Audionarratology. Interfaces of sound and narrative. Cit., d., s. 120.
179 Tamtéz, s. 121.
180 Diky této schopnosti definuje Lutostanski rozhlas jako prézentni médium (,,present tense
medium*), které zdanlivé zprostiedkovava prave probihajici déni, a nikoliv jiz uplynulé. Tamtéz, s.
119.
181 Other sign systems that can create narrative meaning in radio piece are voice, music, noiseJe z,
fading, cutting, mixing, the (stereophonic) positioning of the signals, electro-acustical manipulation,
original sound (actuality) and silence. “ HUWILER, Elke. A Narratology of Audio Art: Telling Stories
by Sound. In Audionarratology. Interfaces of sound and narrative. Cit. d., s. 102.
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Sémioticky piistup, ktery Huwiler propaguje, se sice v oblasti radio studies

neobjevuje zcela ojedinéle,®?

avSak neni pfili§ propracovany a schazi mu
kodifikovana terminologie. Mezi autory, kteii s timto konceptem pracuji, patii jiz
zminovany Go6tz Schmedes. Ten podobné jako Huwiler pracuje s konceptem
zvukovych prostfedkti jako znakovych systému, pfi¢emz rozliSuje obecné zvukové
znaky (,,allgemeine akustische Zeichen®), jimiz jsou slovo, zvukové efekty, ticho a
hudba, a audiofonni znaky (,,audiophone Zeichen®), za néz poklada stiih, mixovani
nebo stereofonii.'® Neverbalni sdéleni je dle n&j pouze jinou formou jazyka.'%*

Je ziejmé, Ze at’ uz se jedna o jakykoliv druh akustického znaku, posluchac
jeho vyznamu témét vzdy porozumi. To mize byt dano jak urcitou zkuSenosti, jez
vznikne fixaci zazitku a zvukové udalosti v paméti posluchace,!® tak piedeviim
urcitymi konvencionalizovanymi postupy a vyznamy, se kterymi je jednotlivé typy
znakl poji. ,,Mezi piivodcem zvuku a zvukem samotnym tak konstatné pretrvdva
pouto, “1®® jez umozituje chapani vyznamu akustického prvku. S timto védomim
Schmedes spoleéné s Andrew Crisellem navrhuji aplikaci ptivodné filmologického
triadického systému Charlese Sanderse Peierce na rozhlasovou hru.

Pro ilustraci stru¢né nastinim, jak Andrew Crisell vztahuje Peircovu typologii
znaku ikon — index — symbol na jednotlivé rozhlasové zvukové prostiedky:

e Slovo (fe¢) ma symbolicky charakter, nebot’ je zaloZeno na urcité obecné
pfijaté konvenci (napf. Ze psa budeme oznaCovat v naSem jazyce slovem
,»pes®). V rozhlase ma navic slovo dvojity vyznam, protoze musi byt vzdy
feCeno, a tedy jiz podléhd interpretaci. Slovo tedy jednak funguje jako symbol
(,,pes* znamena Ctyinohé zvite, které §t€kd) i jako index ptitomnosti osoby,

ktera slovo fekla, a zaroven emocniho zabarveni tohoto sdé€leni.

182 Sémiotickd analyza jako typ kvalitativni analyzy je vhodna po ,,zkoumdni vyznamu obsahil

medidlnich sdéleni” a uplatiiuje se tedy nejen pii vyzkumu lingvistickych, ale také vizualnich a
auditivnich sdéleni. TRAMPOTA, Tomas — VOJTECHOVSKA, Martina. Metody vyzkumu médit. Cit.
d.,s. 117.
183 SCHMEDES, Gotzs. Medientext Horspiel: Ansitze einer Horspielsemiotik am Beispiel der
Radioarbeiten von Alfred Behrens. Cit. d., s. 68.
184 Tamtéz, s. 29.
185 Duysan Kozak nazyva tento proces fixace zvukovych udalosti zvukovym vjemem. Ten je coby
mechanicky transformovany obraz vysledkem Ccinnosti lidské psychiky a piedstavivosti. Srov.
KOZAK, Dusan. Modelovanie auditivnej roviny filmového diela zvukovym objektom. Dizertaéni prace,
Filmova a televizni fakulta VSMU Bratislava. Bratislava: Vysoké $kola muzickych uméni, 2011, s.
52.
186, Zwischen Gerduscherzeuger und Gerdusch selbst eine konstante Beziehung besteht. "
SCHMEDES, Goétzs. Medientext Horspiel: Ansdtze einer Horspielsemiotik am Beispiel der
Radioarbeiten von Alfred Behrens. Cit. d., s. 77.
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e Zvuk sohledem na svij pfirozeny puvod (tedy ze vznika jako zaznam
realného zvuku objektu z redlného svéta) Crisell identifikuje jako znak-index,
ktery zpravidla odkazuje na ptitomnost néjakého objektu nebo déni. Crisell
zaroven dodava, ze zvuky ¢asto musi byt symbolicky zpiesiiovany slovy.

e Hudba ma v rozhlasové hie Siroké a komplikované znakové uplatnéni. Hudba
beze slov je indexem ve smyslu oznaceni pfitomnosti hudebnich nastrojii a
hudebnikd, kteti na né¢ hraji. Pisenn se slovy muze pusobit podobné jako
samotna slova v symbolickém smyslu, jestlize je skrze ni vypravén ¢i
dopliiovan d¢j piibéhu.

e Ticho oznacuje Crisell za znak-index, ktery miize znamenat, ze se d€je néco,
co nelze vyjadfit zvukem. Ticho Casto byva uvozeno ¢i dovysvétleno jinym

znakem, podle néhoz se poslucha¢ zorientuje.'8’

Sam Crisell se v8ak timto rozdélenim dale pfili§ nezabyva a ani dalsi autofi
neprichazeji s zadnym ucelenéj$im konceptem, ktery by se podrobnéji zabyval
znakovou kvalitou zvukl. Misto toho se vice soustfedi na odhalovani a interpretaci
konkrétnich znaku a jejich vyznami v kontextu jednotlivych inscenaci. Lze tedy fici,
ze vrozhlasové teorii existuje spiSe tendence vnimat zvukové znaky v piimé
souvislosti s jejich vyuzitim v konkrétnim dile, nez ze by dochazelo k zobectiovani a
klasifikaci vyuZivanych znaki. V praxi to znamend, Ze autofi jsou si pifi analyzovani
védomi znakové kvality zvukovych prvki, které , maji i vedlejsi vyznamy, kromeée
toho, co doslova predstavuji “.*® Hand a Traynor na tomto misté uvadéji priklad
zvuku vrzajicich dvefi, ktery doslova piedstavuje vrzajici dvefe, ale v kontextu
rozhlasového dila mize znamenat napiiklad p¥ichod jedné z postav.18®

SpiSe nez o sémiotice lze tak na zakladé téchto poznatkli hovoftit o terminu
tzv. rozsifené znakovosti (extended signification) zvuki. Timto pojmem Andrew
Crisell oznacuje uzivani urcitych stereotypizovanych zvukd, jez jsou v rozhlase
vyuzivany za ucelem vzbuzeni konkrétniho obrazu ¢i pocitu v mysli posluchace bez
ohledu na to, co dany zvuk znamenda ve svém prvotnim vyznamu.'*® Podle Crisella

vznikly tyto znaky opakovanym uZzivanim urc¢itého zvuku pro urcity vyznam, az se

187 CRISELL, Andrew. Understanding Radio. Cit. d., s. 43-53.
188 HAND, Richard J. - TRAYNOR, Mary. The Radio Drama Handbook. Audio Drama in Practice
and Context. Cit. d., s. 45.
189 Tamtéz.
190 CRISELL, Andrew. Understanding Radio. Cit. d., s. 46.
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toto ztvarnéni stalo zazitou konvenci.'®® Ukolem dil¢ich analyz tak nebude
sémioticky rozbor jednotlivych akustickych prvki, ale spise identifikace téchto

konvencionalizovanych zvukovych znaki a jejich vyznamu ve zvukové kompozici.

Tim, ze ve svych analytickych postupech spojuje poznatky a c¢astecné
1 terminologii naratologie a sémiotiky, vytvaii Elke Huwiler pomérn¢ unikatni
analyticky pfistup, kterym se snazi vyvazit stavajici nedostatecné mnoZzstvi
interdisciplinarnich analytickych nastrojéi v oboru radio studies.!®? Jeji piistup
vnimam jako uré¢ity navod kK podrobnéjsi analyze zvukovych prostiedka, ktery miize
pomoci interpretovat jejich vyznam a vyuziti pfimo na piikladu konkrétnich
inscenaci. Touto cestou se ji dafi do velké miry charakterizovat zvukovou podobu
danych dél a zaroven objasnit i jeji vliv na vyznéni celého piibéhu a jeho tématu.

Prave zplsob, jakym se v prikladovych analyzach autorka vénuje narativnimu
potencidlu zvukovych prostiedki i jejich symbolickym vyznamim, mé piivedl na
myslenku, Ze u rozhlasového dila miizeme pozorovat dvoji funkci (a tedy zptisoby
vyuziti) zvukovych prostfedki: narativni (tzn. realizujici se v kompozici vypraveéni)
a deskriptivni (tzn. podilejici se na popisu prostiedi, Casu a postav déje).

Zde je na misté opét zminit studii Bartosze Lutostanského, jehoZz snahy o
definici rozhlasového prostoru pomoci zvukovych prostiedkli a nakladani s nimi
(napt. skrze pozici mikrofonu) lze vnimat pravé ve smyslu jejich deskriptivniho
uplatnéni. Oba jmenované zplsoby vyuziti Ctyt prostfedkll se prolinaji a navzajem
ovlivilyji ¢i doplituji, jak si lze v§imnout ve studii Elke Huwiler u ptikladové analyzy
inscenace hry Wolfganga Hildesheimera The Studio Party z roku 1955.

U této inscenace, pozoruhodné netradi¢nim vyuZzitim zvukovych a hudebnich
motivi si Huwiler v8§ima4, jak tyto nonverbalni prvky funguji v narativu dila, ale také
jakym zplisobem pomahaji charakterizovat postavy hry: ,, Hildesheimer pouZiva
hudbu a zvuky, a to jak , realistické”, tak elektro-akusticky upravené,
K charakterizaci postav hry. Délnik, ktery v ateliéru spravuje okno, je
charakterizovan jako ponékud nudny prostrednictvim sekvence podobné zvuku

trubky, jez doprovazi kazde jeho slovo. Tak napodobuje ton jeho 7veci a zdiiraznuje

191 Crisell na tomto misté uvadi ptiklad letitého vyuzivani zvuku soviho houkéni, ktery byl nejprve

spojen piedev§im se znazornénim noci (no¢ni scény) a posléze se vyvinul v jakysi symbol pro
vytvoreni tajuplné, napjaté az strasidelné atmosféry. Srov. Tamtéz, s. 46.
192 HUWILER, Elke. Storytelling by sound: a theoretical frame for radio drama analysis. Cit. d., s.
45,
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délnikovu pomalost a nudnost. Rec Zeny, ktera vchazi do ateliéeru a neustdle mluvi,
aniz by poslouchala, co ma umélec na srdci, je doprovazena vysoko posazenym,
drncivym xylofonu podobnym zvukem. Posluchaci je jasné, Ze tyto zvuky nejsou
soucasti fikcniho sveta hry a chape je jako soucast diskurzu pribéhu. Konvencni
narativni komentare jsou v této inscenaci nahrazeny dalsi zvukovou vrstvou, jez
charakterizuje hlasy, které slysime. “*%

Budeme-li tedy u kazdého ze ¢tyi zvukovych prostfedkt rozhlasu sledovat
tyto dvé jejich funkce, v jejichz rdmci dochazi k vypravéni déje a charakterizaci jeho
prostiedi, ¢asu a postav, vznikne analytické schéma o osmi bodech, které¢ formou

tabulky shrnu a okomentuji v nasledujici podkapitole.

Obor audionaratologie nepiinasi jesté pro svou nerozvinutost a Siroky zabér
témat 1 vyzkumnych poli jasnéj$i metodologii. V nékterych ohledech stale generuje

spise dalsi otazky nez odpovédi,’®*

zaroven vSak nabizi fadu postupl, odbornych
termind i ptistupt k dal§imu vyzkumu auditivni produkce, které se, doufejme, budou
dale rozvijet.

Jednoticim prvkem audionaratologickych vyzkumi je pozice posluchace a
jeho vjemu, tedy premisa, Ze akustické dilo bez mysli posluchace, jeho aktivniho
poslechu a ptedstavivosti neni kompletni. Této optice podléhaji 1 analytické postupy:
naratologické hledisko zkouma stavbu a srozumitelnost narativu a sémioticky ptistup
je uplatnovan na interpretaci vyznamu jednotlivych zvukovych znakii. Rovnéz se
ukazuje, ze rozhlasové uméni mize posunout naratologické uvahy dale co se tyce

zkoumani Casoprostoru a jeho budovani prostfednictvim jednotlivych zvukovych

prostiedkil. V tomto ohledu dochazi k prolnuti se strukturalistickym piistupem.

193 | Hildesheimer uses music and noises, both ‘real’ and electro-acoustically manipulated, in order to
characterize the people in the play. A workman who is mending a window in the studio is characterized
as rather dull by means of a trumpet-like sound sequence that accompanies everything he says, thereby
imitating his speech tone and emphasizing his slowness and tediousness. The speech of a woman who
enters the studio, constantly talking and not listening to what the artist has to say, is accompanied by
a high pitched, rattling, xylophone-like sound. For the listener, it is clear that these sounds do not
belong to the story world itself but must be seen as an element of the discourse level. They replace
conventional narrative commentary by adding a layer to the characters whose voices we hear."
HUWILER, Elke. Storytelling by sound: a theoretical frame for radio drama analysis. Cit. d., s. 54.
194 To sami editofi publikace Audionarratology. Interfaces of sound and narrative v avodu piedjimaji:
., Therefore, the book’s aim is exploratory and it is meant to raise questions as much as it seeks to find
answers. “ MILDOREF, Jarmila — TILL, Kinzel. Audionarratology. Interfaces of sound and narrative.
Cit.d.,s. V.
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Analyticky model, ktery podrobné piedstavim na nasledujcich stranach,
vychdazi jak ze strukturalistického, tak audionaratologického ptistupu, jez jsem vyse
predstavila. Jako stézejni sty¢né body zkoumani jednotlivych rozhlasovych

detektivek jsem stanovila tyto:

e Zvukové prostfedky jako nastroje vypraveéni
e Zvukové prostiedky jako néstroje budovani asoprostoru

e Vyznamy zvukovych znakili v rdmci konkrétni inscenace

Vsechny tii aspekty zohlednuji ve vlastni analytické metod¢, jez bude aplikovéna na
vybranych osm detektivek.

Zavérem lze dodat, Ze analytické postupy vyuzivané v této praci jsem se
rozhodla Cerpat priméarn€ ze zahrani¢ni literatury. Zaroven jsem si vSak védoma urcité
ramcové podobnosti ve zplisobu smysleni o rozhlasové inscenaci, které cCesky
1 zahrani¢ni pfistup spojuje. Jde pfedevsim o zakladni védomi Ctyf rozhlasovych
zvukovych prostiedkil, s nimiz inscenatofi nakladaji v souladu se zvolenym rezijné-
dramaturgickym vykladem s cilem kvalitn€é, poutavé a za vyuziti technickych
moznosti rozhlasu vypravét urcity piibéh. Poznatky nacerpané ze zahrani¢ni
literatury tedy povazuji spiSe za obohaceni a rozSifeni analytickych postupi

obsazenych v ¢eskych publikacich nez za diametralné odlisSny metodologicky piistup.

Schéma analytického modelu

Na nésledujicich tadcich pfedstavim a okomentuji samotné analytické
schéma, jez jsem vytvofila na zaklad€ poznatkd shrnutych v ptredchozi podkapitole.
Schéma v podobé tabulky vyznacuje konkrétni prvky analyzy, jez spojenim Ctyt
prostiedki (slova, zvuku, hudby a ticha) a jejich dvou funkci (narativni a
deskriptivni) vznikaji. Analyticka metoda se tedy ve vysledku sklada z osmi aspektu.
Neékterym navazujicim pojmim a problémiim se budu vénovat také u jednotlivych
analyz, nebot’ podobn¢ jako Elke Huwiler vnimdm moznost analyzovat nékteré

akustické prvky a jejich funkce az vramci konkrétni inscenace.!®® V zavéru

195 HUWILER, Elke. Storytelling by sound: a theoretical frame for radio drama analysis. Cit. d., s.
56.
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podkapitoly pak shrnu, jakym zplisobem bude analytické schéma aplikovano na

vybrana dila.

Prostiedek/ Funkce Narativni Deskriptivni
Slovo Red (1) Hlas (2)
Zvuk Zvukové efekty (3) Zvuky oznacujici
akustiku
Zvuky oznacujici
perspektivu (4)
Hudba Interpunkce Atmosféra
Casova a prostorova Prosttedi
diferenciace (5) Budovani napéti (6)
Ticho Interpunkce Prostiedi
Reé Atmosféra
Situace (,,nedofecenost®) | Budovani napéti (8)
(7)
1-Re¢

Pojem fe¢ je v rozhlasové inscenaci spojen se dvéma elementy: s hercem a
s dramatickym textem, jenZ se pfedstavitel role snazi srozumitelné zprosttedkovat.
Martin Shingler upozoriiuje na to, Ze diky existenci scénare, které¢ho je nutno se drZzet,
se herec stava prostfednikem mezi scénafem a posluchadem, coz zaroven miize
zpisobovat vznik urcité bariéry mezi tim, kdo mluvi a tim, kdo posloucha. Proto je
dle néj nutné sousttedit se nejen na kvalitu a povahu slov, které se pfenasi skrze tec,
ale také na techniku tohoto prenosu.!® Ta je pak zaleZitosti nasledujiciho bodu
analyzy — hlasu.

Narativni vyznam feCi v kompozici dila pak tkvi predev§sim organizaci

vypravéni, jejiz zpusoby na konkrétnich ptikladech popisu. Od Tima Crooka

196 The emotional content of radio speech (and the speaker’s character and psychology) is conveyed
less by their choice of specific words as by the manner in which their words are spoken. “ SHINGLER,
Martin — WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d., s. 34.
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piebiram klasifikaci na tfi modely vypravéni,'®’ z nichz kazdy vyuziva fed v rtizné

mire:

e divadelni Fe¢ — nejCastéji vyuzivana forma vypravéni v rozhlasové hfe,
kterou definuje ,,vymeéna informaci v dialogu nebo jedndni nékteré
z postav.“*® Patii sem rovnéz monologické vypravéni skrze postavu
vypravéce, jez provazi déjem, upiesiiuje jej a napomahd pochopit uzitou
zvukovou symboliku. Dale ma moznost slovné pfedznamenat ¢i shrnout déni.
V detektivce vypravé¢ byva Casto pfitomen v d&ji coby jedna z postav
(naptiklad Watson v piibézich Sherlocka Holmese). Vypravéni tak miize byt
realizovano coby kombinace pifimého jednani této postavy v déji a jejiho
vnitiniho monologu smérem k posluchaci.

e textualni Fe¢ — na rozdil od té divadelni pracuje vice s posluchaéskou
imaginaci a jeji schopnosti vytvaret vizualni obrazy postav, mist a dé&je.
Rovnéz vice tézi z prirozené schopnosti vnimat skladbu auditivniho dila a
porozumét jejimu smyslu bez ohledu na zmény jednani, emoci, mista
i ¢asu.!®® Oproti modelu vyuzivajicimu divadelni fe¢ se zde mnohem vice
uplatni i hlas a zbylé tii zvukové prostiedky rozhlasového dila.

e emanacni Fe¢ — byva v kontextu auditivniho uméni uzivana spise vyjimecné,
nebot” stavi na slovu, jez neni ,,zcela slySeno nebo pochopeno® a je tedy
. antiliterarni a antidivadelni**® Jde piedeviim o neartikulované slovni
projevy, znamé naptiklad z filmovych a televiznich grotesek a skect.?%
V rozhlasové detektivce neni tento zplisob vypravéni prili§ obvykly, presto

jeden z prikladi jeho vyuziti popisu v analytické ¢asti prace.?%2

17 Qystém ¢lenéni narativnich modelt vyuZivajicich slovo Tim Crook adaptoval pro analyzu

rozhlasové inscenace z filmové védy. Pivodni terminologie pochazi od Michaela Chiona a tykala se
filmového zvuku. Jak je vSak ziejmé, fadu filmovédnych konceptl zabyvajicich se zvukem lze uplatnit
i v radio studies. Srov. CROOK, Tim. Radio Drama: Theory and Practice. Cit. d., s. 81.

198 It is the exchange of language in dialogue or the performance of action by a character.“ CROOK,
Tim. Radio Drama: Theory and Practice. Tamtéz.

19 CROOK, Tim. Radio Drama: Theory and Practice. Cit. d., s. 82.

200 Tamtéz.

21 Crook spoleéné s Chionem uvadgji piiklad komedii s Jacquesem Tatim nebo Rowanem
nastroje k objasnéni emoci a jednani, které ztvarnuji. Tamtéz, s. 83.

22 Vyuzitim neartikulovanych zvukovych projevii &i citoslovei se téméf nikdo z rozhlasovych
teoretikll nezabyva. V ¢eském kontextu pouze Ivo Blaha kratce zminuje postup, kdy se naptiklad
v animovanych filmech ,, vyznamovy obsah miuvy redukuje radikdlnim oklestenim dialogu, Ze zbyvaji
pouze prostredky vyrazové, sdélujici jen momentdlni pocity.” Tyto projevy oznacuje jako
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V jednotlivych analyzach si tedy budu vSimat predevsim slova — feci jako
prostiedku riznych forem vypravéni. Budu si vSimat jak a kym je vypravéni
realizovano S piihlédnutim k vyse definovanym typim. Rovnéz podrobim analyze
vzéjemnou spolupraci a vazby mezi feci a zvukem, tichem a hudbou. Slovo
piedstavuje dominantni zdroj sdéleni, ktery tvofi kontext zbyvajicim tiem
prostiedkiim a jejich sd€lovani, a to jak v rovin¢ zvukové kompozice, tak také ve

vyznamové roviné jednotlivych zvukovych znak.?%

2 —Hlas

Coby hlas oznacuji nastroj hereckého pojeti postavy. Jde o prostredek, ktery
Vv rozhlasovém dile obraci posluchacovu pozornost k charakteru a vnitfnimu svétu
postav. Hlas je tzce spjat s feéi, ackoliv generuje vlastni vyznamy a tvoii tudiz
samostatny sémioticky systém.?%* Je ponejvice spojen s hereckym projevem, kdy
herec svou barvou hlasu, zménami intonace, tempem nebo melodii promluv urcuje
charakter postavy, napovida vice o jeji nalad¢, vztahu k ostatnim postavam a
k pfibéhu. Hlas je nastrojem herecké interpretace postavy a jejich promluv.
Emociondlni vyznéni slova v rozhlase (a tedy charakteru a psychologie mluv¢iho)
neni ani tak vyjadifeno vybérem a usporddanim slov, jako spiSe zplisobem jejich

06z

vysloveni.?® Pro tento jev nachizime piiléhavy pojem smyslové zabarveni
V nejstarsi publikaci Ceské rozhlasové teorie Divadlo a rozhlas. Problémy rozhlasové
hry Vaclava Rita. V neposledni fad¢ je hlas také pfimym indikatorem toho, ktera
postava zrovna mluvi a jakym zptsobem je tedy pifitomna v aktudlni scéné, coz je
dualezité pro posluchacovu orientaci v déji.

Konkrétnim prostiedkiim hereckého projevu, jak se jimi budu V jednotlivych
analyzach zabyvat, se vénuji teatrologické pfistupy Jitiho Veltruského nebo Petra

Pavlovského. Pavlovsky ¢leni herecky projev na prostiedky jazykové (spojené s feci

_,haznakovou mluvu®. Srov. BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Cit. d., s. 22.
Pro potfeby analyz jsem se nakonec rozhodla vyuzivat Crookovu terminologii.
208 Andrew Crisell pojima tuto problematiku predev§im z pohledu sémiotiky: ,, The primary code of
radio is linguistic, since words are reguired to contextualize all the other codes. Shoduji se s nim
Richard J. Hand, ktery vsak tuto dominantni pozici slova vztahuje i na jeho plisobeni v celé zvukové
kompozici. Naopak Elke Huwiler se snazi poukazat na velky potencial zvuku a hudby, ktery
v nekterych ptipadech mize vyznam slova do velké miry nahradit. To je vSak spiSe zalezitosti
experimentalnich auditivnich dél nez rozhlasovych detektivek. Srov. CRISELL, Andrew.
Understanding Radio. Cit. d., s. 54.
204 HUWILER, Elke. A Narratology of Audio Art: Telling Stories by Sound. Cit. d., s. 102.
205 SHINGLER, Martin — WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d. s. 38.
206 Srov. RUT, Vaclav. Divadlo a rozhlas. Problémy rozhlasové hry. Cit. d., s. 71.
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a prednesem textu) a nejazykové, spojené s neartikulovanymi zvuky (kvileni, smich,
hezita¢ni zvuky apod.). Oba pak shodné rozliSuji tii zvukové slozky hlasového
projevu: témbr (zabarveni hlasu), expiraci (silu hlasu) a intonaci (tonovou
modulaci, melodii a temporytmus hlasu).?” Ty spole¢né definuji vztah jednotlivych
jazykovych jednotek a skutecnosti, k nimz se vztahuji, a zaroven segmentuji proud
promluvy.?®® Podobné kategorie rozlisuje i zahraniéni literatura,?®® avsak v tomto
ohledu je mozno plné se opfit o ¢eskou terminologii, ktera je, co se tyCe popisu
hereckého projevu, pomérné bohat4.?1°

Dalsimi stézejnimi pojmy spjatymi S hereckym projevem je dech, pauza a
rytmus. Problematikou pauzy se budu zabyvat az u zvukového prostiedku ticha,
snimz je rovnéz svazan. VSechny tii prostfedky jsou vSak propojeny s rytmem
promluv a zaroven s celkovym temporytmem inscenace, ktery je ovlivnén
mnozstvim, intenzitou i délkou nadecht.?* Dech ma rovnéz velky podil na kontaktu
mezi interpretem a posluchac¢em, nebot’ pomaha navozovat pocit blizkosti a intimity
podpoteny malou vzdalenosti od mikrofonu.?'?

V souvislosti s budovanim charakterového a emocionalniho obrazu postavy
lze vyuzit rovnéz termin herecky vyraz, ktery je definovan jako ,,vnéjsi projev
néjakého vnitrniho (fekneme dusevniho, event. primo emociondlniho) deni. Mozna
presnéji, jde o viditelnou cast toho, co se v ¢loveku a s ¢lovekem déje a co miiZe ustit

(a zhusta také isti) i v néjaky uvédomély projev ¢i zamérné jednani. “**® Herecky

201 pAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologické slovnik. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi
Libri, 2004, s. 112.
208 \VELTRUSKY, Jifi. Dramaticky text jako soucast divadla. Slovo a slovesnost. 1941, ro¢. 7, ¢. 3,
S. 132-144.
209 podobné kategorie rozlideni prostfedkl hereckého projevu nabizi kniha Martina Schinglera a Cindy
Wieringy On air. Methods and Meanings of Radio, kdyz mluvi o ,,tone* (barvé hlasu), ,,pitch* (vysce,
poloze hlasu), ,,pace* (tempu, rychlosti hlasu) a ,,accent (dtirazu v hlase, intonaci). Téchto termind se
drzi i ostatni zahrani¢ni teoretici, ale vzhledem k tomu, Ze zadny z nich ve své praci neakcentuje piimo
vyzkum rozhlasového herectvi, nenachdzime prozatim dal§i mozZnosti tuto terminologickou zakladnu
prilis rozsifovat.
210 Terminologie rozhlasového hereckého projevu se za¢ala formovat jiz ve tiicatych letech, kdy
Vv praci Vaclava Rita nachazime prvni snahy o definice prostiedki rozhlasového herectvi, a¢ autor
tuto umeéleckou disciplinu nepovazoval za dostatecnou, resp. schopnou vyrovnat se divadelnimu
hereckému umeéni. Nejvétsi podil na vzniku terminti popisujicich rozhlasové herectvi maji Alena
Stérbova a Jan Czech, ktefi nejenze uréité pojmy zavadi, ale rovnéz je aplikuji v praxi. Vychozim
zdrojem pfesto zustava terminologie divadelni, jiz oba autofi zohlednuji.
21 CZECH, Jan. O rozhlasové hire: hledani specifiky ceské rozhlasové inscenace od roku 1945. Cit.
d.,s.42.
212 HENKE, Josef. Ticho v rozhlasovém vysilani. Svét rozhlasu. 2001, roé. 2, ¢. 6, s. 11.
23VOSTRY, Jaroslav. Rezie je uméni. 2. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni
fakulta, 2009, s. 91.
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vyraz je vytvaren za pomoci vyse definovanych prosttedkii, podobné jako napiiklad

hlasové gesto ¢ mimika.?!*

V souvislosti s dalsimi zvukovymi prostiedky, jako je napiiklad zvuk a jeho
vyuziti ve vytvaieni prostorovych dispozic vypravéni, je tfeba zminit také termin
hlasovy detail, jehoz ekvivalent nachazime zase ve filmologické literatute, kde
oznacuje zabér pojimajici zblizka maly vysek snimaného objektu. V rozhlase jde
rovnéz o dalsi z prostfedkt budovani intimity mezi posluchacem a vnimanym dilem.

V ramci jednotlivych analyz se budu vénovat hlasovému projevu herct tak,
jak jsou zaznamenany ve vysledné zvukové podob¢ inscenace. Hercliv skuteény
projev byva po natoceni ponc¢kud modifikovan stfihem, odstranénim nadecht, pauz
¢i ptidecht, které by mohly rusit poslech. Hlasovy projev tedy ve vysledku plisobi o
néco rychleji, jasnéji a pifjemnéji na poslech. 2'° S témito tipravami poéitdm jako
S béznou soucasti vzniku rozhlasového umeéleckého dila, kterd nema na vysledky

mého vyzkumu vliv.

3 - Zvukov¢ efekty

Zvuk v narativni funkci tak, jak jej definuji Shingler s Wieringou i Hand
S Traynor, pfedstavuje vSechny ohrani¢ené zvukoveé utvary rozhlasového dila, jez
nejsou slovem, hudbou ani tichem, pficemz muze jit jak o realné, tak také o uméle
vytvotené zvuky.?'® Zvukové efekty jsou v inscenaci indikatory konkrétniho dé&je a
jeho zmén, resp. ,, piiznacnym projevem objektit v jejich ¢innosti, pohybu. “?*' Jinymi
slovy predstavuji zvukové znaky informaci tykajicich se vypravéni.?'® Jejich

interpretace je zaloZena na urcité konvencionalizované zkuSenosti, kterou tyto znaky

214 Také u téchto termind je zfetelny teatrologicky plivod, a piestoze prace s nimi je v rozhlase a
v divadle zcela odli$na, nebot’ v piipadé rozhlasu nezahrnuje vizualni vjem, staly se jiz zcela soucasti
rozhlasové terminologie. S obéma pojmy pracuje napiiklad Jan Czech ve své publikaci O rozhlasové
hre: hledani specifiky ceské rozhlasové inscenace od roku 1945.
25 | Radio voice is an unlikely speech: faster, clearer, more audible. “ AUGAITIS, Daina— LANDER,
Dan (eds.). Radio rethink: art, sound and transmission. Canada: Walter Phillips Gallery, 1994, s. 178-
179.
216 Srov. SHINGLER, Martin — WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d.,
S. 55-56.
a1 BLAHA, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizudlniho dila. Cit. d., s. 17.
218 Kazdy ve zvukové kompozici inscenace obsaZzeny zvuk je nositelem ur¢itého vyznamu, a proto je
nutné koncepcné pracovat jak s jejich mnozstvim, tak povahou. Robert McLeish uvadi, ze zvukové
efekty by mély byt uzpisobeny a zjednoduSeny pouze na ty, které skute¢né nesou vyznam. Veétsi
mnozstvi zvukovych efektl riznorodych vyznamu jinak miZze byt pro posluchace matouci. ,, The
sound effects must be refined and simplified to those few which really carry the message. “ MCLEISH,
Robert. Radio production. 5. ed. Oxford: Focal Press, 2005, s. 259.
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reprezentuji u posluchadt.?’® At uz jsou zvukové efekty ,realistického* &
stylizovaného charakteru, mivaji v rozhlasové inscenaci vice vyznamti a mohou tudiz
fungovat i v symbolické a metaforické roving.

Diky asociacim, které pfi poslechu umoznuji v mysli posluchace dotvaiet
obraz déni, maji zvukové efekty schopnost snadno vyjadrit i to, co by jinak nebylo
mozné zprostiedkovat slovy, anebo pouze za pouZiti jejich vétsiho mnozstvi.??° Maji
tedy potencial slovo ve vypravéni do jisté miry nahradit a ,,verbalizovat™ tak obraz
déni bez jeho pouziti pravé diky svému sémantickému charakteru.??! Jedna-li se o
opakovan¢ vyuzivané spojeni zvuku s danou asociaci — vizudlni predstavou u
posluchace — jedna se o tzv. rozsifenou znakovost.

V analyzach se zamétim predevSim na to, jak zvukové efekty figuruji ve
vypravéni piibéhu a jak se v tomto ohledu dopliiuji nejen se slovem, ale také se
zbylymi zvukovymi prostfedky. Vyznam jednotlivych zvukovych znaki interpretuji
s ohledem na piibéh a inscenacni koncepci. V tomto ohledu se tedy v analyzach
zvuku promitne i sémiotické hledisko. Na plose vSech osmi analyz rovnéz bude
mozné pozorovat rizné zpisoby a Cetnost vyuziti zvukovych efektli v priabéhu

sledovaného obdobi.

4 — Zvuky oznacujici akustiku a zvuky oznacujici perspektivu

Zvuky oznacujici akustiku a perspektivu slouzi v rozhlasové inscenaci
k vykresleni ptirozeného zvuku daného prostiedi a atmosféry prostoru a prostorovych
vztahti mezi jednotlivymi postavami.??? Casto jsou vyuzivany ve spoleéné kooperaci,
jejimz vysledkem je konkrétngsi pfedstava prostoru, ktera pti poslechu vznika.
Shingler a Wieringa blize popisuji, jak tyto elementy funguji v praxi: ,, Pokud jsou
zvuky vytvareny ve studiu a veskera rezonance je utlumena, budi tyto zvuky dojem, Ze
Jjsou soucasti stejného prostoru jako posluchac. Dochazi totiz k napodobeni
akustickych viastnosti bézného lidského obydli (...). Nicméné pokud zvuk ve vysilani
rezonuje (...), zda se, zZe jde o zvuky odliSného prostredi, nez ve kterém se nachdzi

posluchac. “**

219 DRAKAKIS, John. British Radio Drama. Cambridge: Cambridge University Press, 1981, s. 30.

220 SHINGLER, Martin — WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d., s. 51.

221 VERMA, Neil. Theater of the Mind. Cit. d., s. 33.

222 HAND, Richard J. - TRAYNOR, Mary. The Radio Drama Handbook. Audio Drama in Practice

and Context. Cit. d., s. 46.

223 | If sounds are produced in a studio and all resonance is deadened then these sounds seem to

ocuppy the same space as that of the listener, replicating the acoustic qualities of most people’s homes
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Pravé nakladani s perspektivou se ukazuje jako kli¢ovy aspekt popisné funkce
zvuku v rozhlasovém dile, jimz lze definovat velikost prostoru a vzdalenost
jednotlivych postav. Z fyzikalniho hlediska vytvaii dojem distance vibrace vzduchu,
jez vznikaji pohybem objektl v prostoru a zvukem, ktery vydéavaji. Dojem prostoru
a jeho dispozic se tak formuje pomoci odrazu zvukovych vin od zdi ¢i objektt (tedy
ozvénou) a také vzdalenosti jednotlivych zdrojii zvuki od sebe.??*

S perspektivou a akustikou, stejné¢ jako se zvukovymi efekty, lze
v rozhlasovém dile pracovat také technicky za pomoci stfihu, pouziti postupného
zesilovani/zeslabovani ¢i mixovani.’”® Takto ma potencial pro segmentaci dgje,
vyjadieni ¢asovych a prostorovych posunt, pohybll postav a povahy jejich ¢innosti.
V neposledni fad¢ se vyuziti akustiky a perspektivy uplatiiuje pii budovani atmosféry
ptibehu, jak dolozim u konkrétnich rozhlasovych detektivek. Vzhledem ke stanovené
hypotéze bude zkoumani zvuku v obou jeho funkcich nedilnou soucésti kazdé
Z nésledujicich analyz, protoZze se misty az zdsadné 1iSi mirou jeho vyuZzivani

Vv pribéhu sledovaného obdobi.

5, 6 — Hudba v narativni a deskriptivni funkci

Podobné jako zvuk je i hudba prostfedkem, ktery velkou mérou pracuje
s poslucha¢skou imaginaci a emocemi.??® Kromé toho, Ze je zpravidla vyuzivana jako
nastroj segmentace dé&je, zarovenn ma hlavni podil na budovani atmosféry ptibéhu.
Rozmanité zplisoby vyuziti hudby do velké miry zavisi na celkové zvukové
kompozici dané inscenace, kdy nelze obecné vymezit jejich konkrétni funkci a
vyznam. Napiiklad hudebni prvky vytvarejici interpunkci ve vypravéni se mohou
rovnéZ podilet na budovani atmosféry ¢i prostredi a dochazi tak k prolnuti narativni
a deskriptivni funce. Proto na tomto misté¢ uvadim ob& funkce daného zvukového
prostfedku spolecné a jednotliveé se jim budu vénovat az u jednotlivych analyz, kde
budu moci uvést konkrétni piiklady.

Bohat¢ vyuziti narativniho, ale také deskriptivniho potencialu hudby shrnuje

Josef Marsik: ,,Hudba se vyuziva kumocnéni vyznamu sdélovaného obsahu,

(...). However, if the sounds on the radio are highly resonant (...) then these sounds seem to come
from a quite distinct space beyond the listener’s own environment.” SHINGLER, Martin —
WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d., s. 56.
224 SHINGLER, Martin — WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d., s. 56.
225 HUWILER, Elke. A Narratology of Audio Art: Telling Stories by Sound. Cit. d., s. 102.
226 Noise and music are evocative forms, operating on our imaginations and our emotions. “ CROOK,
Tim. Radio Drama. Theory and Practice. Cit. d., s. 51.
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K vytvoreni urcité atmosféry, jako kulisa (...), jako symbolicka ndhrada za urcité
dramatické jednani, ke spojovani nebo oddélovani riznych casti déje, k oZiveni
statickych usekii a dynamizaci déje, k uvolnéni napéti, ve funkci kontrapunktu,
K ironizovani projevu, jako znélka (...).“?*" Pro nékteré z téchto zplisobi vyuziti
nachazime oporu v publikaci Andrewa Crisella Understanding Radio, v niz autor
aplikuje specifické pojmy jako hudba jako interpunkce (,,music as a link®),
naladotvorna hudba (,,mood music*) nebo hudba jako stylizovany zvukovy efekt

(,,music as a sound effect*),??8

jez rovnéz uplatnim v analytické ¢asti prace.

Zvlastni kategorii predstavuje vyuziti hudby jako zvuku, nej¢astéji zvukového
efektu, kdy hudebni motiv simuluje zvuky, jez recipient zna z redlného zivota
(napiiklad boutku apod.).?%® Stylizovany hudebni prvek tak miiZze nahradit autenticky
zvuk prostiedi ¢i déni. Vyznam téchto znakd odpovida déji a atmosféie konkrétniho
dila a je pro n¢j tudiz zasadni poslucha¢ska imaginace i zkusenost. V detektivce jsou
tyto hudebni prvky rovnéz dilezité z hlediska budovani charakteru prostfedi ¢i
postav, jak dolozim v analyzach.

Hudbu déale miZzeme po filmologickém vzoru rozdélit na diegetickou a
nediegetickou. Diegeticka hudba je soucasti fikéniho svéta piib&hu a postavy z néj
ji tedy mohou slySet. Naproti tomu nediegeticka hudba neni soucasti pfib¢hu a je
tedy vnimana pouze posluchac¢i.?® Obecné lze fici, Ze nediegeticka hudba byva
v rozhlasovych inscenacich vyuZita predevSim v deskriptivni funkci tohoto
vyrazového prostiedku. Sjeji pomoci lze budovat atmosféru, stejné jako
charakterizovat mista ¢i postavy piibehu. V rozhlasové detektivce je nediegeticka
hudba rovnéz stézejnim prostiedkem vzbuzujicim napéti, o¢ekdvani ¢i dokonce
strachu pfi poslechu. Narativni funkce hudby spociva ve vyjadifovani zmén prostiedi
a Casu d¢je, a predevsim tak tvoii interpunkci mezi jednotlivymi scénami. Za timto
ucelem muze byt vyuzita jak diegetickd, tak nediegetickd hudba.

U jednotlivych inscenaci se tedy zaméfim na to, jaka hudba a jakym zptisobem
je vyuzita ve vypravéni, pii budovani prostoru a atmosféry piibé¢hu a ptipadné
charakterizaci postav. Dulezitym aspektem zde bude povaha uzitych hudebnich

nastojl, stejné jako dal§ich kompozi¢nich prostredkt: melodie, rytmu, vysky ¢i tonu,

221 MARSIK, Josef. Vybérovy slovnicek terminii rozhlasové slovesné tvorby. Cit. d., s. 16.

228 CRISELL, Andrew. Understanding Radio. Cit. d., s. 51-52.

229 Tamtéz, s. 52.

230 SHINGLER, Martin — WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d., s. 64.
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které spole¢né charakterizuji u¢inek hudby.?®* Pomahaji posluchaéi navodit uréitou

232 popt. jim evokovat konkrétni misto &i d&j.2*® V neposledni fadé bude vzdy

naladu,
nutné zohlednit vyuziti hudby ve spojeni s ostatnimi vyrazovymi prostfedky, nebot’

hudba se uplatiiuje ptevazné ve spolupraci se slovem ¢i zvukem.

7, 8 — Ticho v narativni a deskriptivni funkci

Zvukovy prostiedek ticha je v narativni i deskriptivni funkci do velké miry
zavisly na slovu, jenz kontextualizuje a objastiuje jeho vyznam.?** Protoze ma ticho
velky potencial oslovovat posluchac¢skou predstavivost, miize v rozhlasovych
inscenacich figurovat &aste¢né misto verbalné vyjadfeného déni?®*® Zvukova
kompozice v takovych piipadech pracuje s postupem, jenz budu nazyvat principem
nedofecenosti: dané déni je nejprve naznaceno ¢i avizovano verbalné a poté, aby
nedochdzelo k redundantnimu pfedlozeni stejnych informaci, vyuzivaji tvilrci
pusobeni ticha, béhem néhoz se udélost odehraje pouze v posluchacové
predstavivosti.23®

Vyznamotvorné pusobi ticho rovnéz jako soucast promluv — jako tzv.
pauza.?®’ Sémanticky charakter pauzy se poji s hereckou interpretaci a miize tak
vypovidat vice o déni, jez postava pravé proZiva ¢i o pocitech, které se snazi vyjadfit.
V tomto ohledu muze pauza dokonce modifikovat vyznam celého verbalniho

sdéleni.?® Ve spojeni se slovem je ticho také prostiedkem rytmizace feéi a potazmo

1 celé inscenace, jiZ mize doddvat dynamiku, anebo ji naopak zpomalovat.

21 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Cit. d., s. 73.
232 Jako ptiklady souvislosti mezi parametry hudby a emocionélni informaci se uvadi naptiklad tyto:
duastojnost, slava — durova ténina, vzestupnd melodie a pomalé tempo; radost, pratelstvi — durova
tonina, vzestupna melodie a pomalé tempo; bouilivost, vzruseni — mollova i durova ténina, sestupna
melodie a rychlé tempo. Srov. VYSEKALOVA, Jitka. Psychologie reklamy. Praha: Grada, 2002.
233 ptiklady souvislosti mezi zvuky hudebnich néstrojii a prozitky, jez tyto vjemy generuji, uvadi ve
své diplomové praci Ale§ Huber: foukaci harmonika = voda, namotnik, lod'...; akordeon — bohéma,
Paiiz, hospoda...; kastanéty — Spanélsko. Srov. HUBER, Ales. Auditivni vizualizace v rozhlasové
tvorbe. Diplomova prace. Univerzita Tomase Bati. Fakulta multimedialnich komunikaci. Zlin: 2009,
s. 15.
23 CRISELL, Andrew. Understanding Radio. Cit. d., s. 54.
235 S timto postupem se napiiklad setkdvame v detektivkach Pani Parchovd mad navstévu a Promirite,
omyl, kde se ticho spole¢né s naslednych zvukovych nebo hudebnim motivem stdvd zvukovym
vyjadienim zloCinu, ke kterému d¢€j po celou dobu spé&je.
236 During silence, things happen invisibly, in the minds of the players and in our imagination. “ Srov.
McWHINNIE, Donald. The Art of Radio. Cit. d., s. 88.
27 S terminem ,,pauza“ se setkavame u Jana Czecha, ale rovnéZ jeho anglicky ekvivalent ,,pause*
nachazime napftiklad u Andrewa Crisella.
238 Tato modifikace vznika dle Crisella potvrzenim nebo naopak opozici ticha viiéi slovu. Vysledek
mize byt vyraznéjsiho charakteru v podobé naptiklad ironického, parodického ¢i zamérn€ patetického
vyznéni. Srov.: CRISELL, Andrew. Understanding Radio. Cit. d., s. 53.
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Podobné jako u hudby i u ticha mizeme rovnéz pozorovat jeho vyuziti
Vv rozhlasové inscenaci coby interpunkce ve vypraveéni: ,, ticho mezi scénami oznacuje
o e . ¢« 239 T- h . v v ~r o1 v roow 4 h W
jejich hranice*. icho je rovnéZz vyuzivano pro oznaceni ¢asovych promén ve
vypraveéni, pficemz zaroven zajistuje urcitou déjovou kontinuitu. V rozhlasovém
vysilani neni ticho nikdy vyprazdnéné, naopak vzdy vypovidd o daném prostiedi,
a predevSim tvoii neomezeny prostor posluchacské imaginaci a vznikajicim
emocim.?* Jeho vyuziti miizeme tedy pozorovat jak ve funkci narativni, tak také pfi

budovani prostfedim, atmosféry ¢i napéti, tedy ve funkci deskriptivni.

Deskriptivni funkce ticha spoc¢iva ptfedev§im v budovani atmosféry a emoci
vznikajicich pfi poslechu. Inscenace tézi z nekonkrétnosti a neverbalni povahy ticha,
ktera je pravé v rozhlasové detektivce stéZejni pro budovani napéti a atmosféry
celkove: |, tichem Ize vyjadrit casto vice nez slovem, nebot’ se v ném miize odrazet
atmosféra, podezieni, emociondlni nadech i vizudlni detaily. “*** Deskriptivni funkce
ticha tedy spociva v charakterizaci prostiedi, postav, Casu a atmosféry déje. V tomto
ohledu je ticho vyuZzivano povétSinou ve spojeni s dal§imi vyrazovymi prosttedky a
jeho vyznam tak z&visi na konkrétni zapletce a inscenacnim zaméru dila.

Ve srovnani se zbylymi tfemi vyrazovymi prostiedky je také ticho nejvice
evokativni?*? a zaroveni dramaticky prvek inscenace, jenz oznacuje zdanlivé prazdny
prostor ve zvukové kompozici, jeZ je vSak pii poslechu naplnén celou Skdlou pociti,
emoci a oCekavani, které u posluchace vzniknou. Rezisér Josef Henke jmenuje
nékolik druhu ticha ve vztahu k jejich vyznamim a G¢inkim na recipienty: ticho —
tajemstvi, ticho jako otdzka, depresivni, dusné ¢i pichlavé ticho, tlevné ticho,
meditativni ticho, vysmeésné ¢i ponizujici ticho, nesnesitelné ticho a ticho jako
vyvrcholeni, varovani, kruta otazka, vyktik.?*® Tuto typologii nelze povazovat za
terminologicky aparat, na druhou stranu ale pomahd ptiblizit rozmanitou Skalu

moznosti uziti ticha pfi budovani atmosféry.

22 In radio drama, silence between scenes marks a boundary. “ HAND, Richard J. - TRAYNOR,
Mary. The Radio Drama Handbook. Audio Drama in Practice and Context. Cit. d., s. 57.
240 HAND, Richard J. - TRAYNOR, Mary. The Radio Drama Handbook. Audio Drama in Practice
and Context. Cit.d., s. 57.
241 Silence can be more expresive than words, which can echo with expectancy, atmosphere,
suspence, emotional overtones and visual subtleties. “ SHINGLER, Martin — WIERINGA, Cindy. On
Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d., s. 55.
242 Tamtéz, s. 54.
23 HENKE, Josef. Ticho v rozhlasovém vysilani. Cit. d., s. 10.
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Strukturalisticko-audionaratologicka analyticka metoda uplatituje nejprve
synchronni pristup, kdy se kazda analyza bude zabyvat zkoumanim jedné konkrétni
detektivky, struktury jeji zvukové kompozice a vztahli mezi jejimi prvky dle
uvedeného analytického schématu. V zavéreéné Casti pak bude v souladu s cilem
prace uplatnén diachronni pr¥istup sledujici promény a vyvojové tendence®**
zvukové podoby na vzorku danych detektivek v pribéhu sledovaného obdobi.
Uplatnénim obou téchto metod bude mozné jednotlivé vysledky analyz porovnat a
vyhodnotit, zda opravdu miizeme hovofit o uréitém vyvoji zvukové podoby dané¢ho
zéanru v Case a tim potvrdit ¢i vyvratit stanovenou hypotézu.

V zavérecné kapitole prace budou vysledky jednotlivych analyz
komparovany a vyhodnoceny zjisténé vyvojové tendence a zmény tykajici se
zvukové podoby. Samotné analyzy i jejich nasledné srovnani podléhaji hlavni
vyzkumné otazce, jejiz zodpoveézeni by méelo pomoci charakterizovat nakladani se
zvukovymi prosttedky u vybranych zastupctu rozhlasové detektivky, a pomoci tak
charakterizovat zvukovou podobu zanru ve sledovaném obdobi:

Jakym zpiisobem se vyrazové prostiedky rozhlasu podileji na vyvoji zvukové
podoby rozhlasovych detektivek vzniklych v Ceském rozhlase od roku 1989 do
soucasnosti?

PticemZ vyzkumnou otdzku lze konkretizovat a rozdélit do dvou podotazek, které se

JiZ pfimo vztahuji k analyzovanym inscenacim:

e Jaké zvukové prostiedky jsou v konkrétni inscenaci vyuzity?

e Jak jsou jednotlivé prostiedky vyuzity s ohledem na jejich funkci ve
vypravéni v narativni a deskriptivni roviné dila? To znamen4, jakym
zpiisobem se zvukové prostiedky projevuji v dile ve vypravéni

pfibéhu a v jeho zasazeni do prostoru a ¢asu?

U kazdé inscenace tak bude vyhodnocen pomér vyuZzitych zvukovych
prosttedkii a jejich vzajemné vztahy. S pomoci audionaratologickych a
strukturalistickych poznatkt jednotlivé analyzy umoZni poznat, jak se tyto prosttedky
realizuji ve vypravéni déje a pii budovani prostoru, ¢asu a postav. Zkoumani znakové

povahy jednotlivych zvukli pak umozni jejich interpretovani v rdmci tématu a

24 Synchronni a diachronni pfistup spole¢né zajistuje dvoji pohled na zkoumani jazykovych jevi —
atomizujici 1 strukturni. V pfipadé formovani analytické metody tedy umoznuje komplexni
horizontalni i vertikalni piistup ke sledovanym jeviim. Srov. VACHEK, Josef. Prolegomenak déjindm
Prazské skoly jazykovédné. Praha: H&H, 1999, s. 77.
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vyznéni hry. Zaméiovat se budu rovnéz na jiz popsana specifika detektivniho zanru
tak, jak jsou v konkrétnich detektivkach auditivné ztvarnéna. S tim tedy souvisi také

dalsi vyzkumna podotazka prace:

e Jak se zvukové ztvarnéni jednotlivych rozhlasovych detektivek

promita do specifickych schémat detektivniho zanru?
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ANALYTICKA CAST

Analyticky komplex, jenz pfedlozim v nésledujici kapitole, by m¢l
demonstrovat vyvoj zvukové podoby zanru ceské rozhlasové detektivky ve
sledovaném obdobi a zaroven prokdzat funkcnost stanovené analytické metody
vzhledem ke stanovenym ciliim a vyzkumnym otazkam prace.

Jelikoz rozsah prace neumoznuje vénovat se detailnéji kazdému z celkového
mnozstvi kolem stovky dél vzniklych ve sledovaném obdobi, vybirdm pro analyzu

vzorek osmi inscenaci. Kritéria vybéru piedstavuji nasledujici aspekty:

e Datum vzniku inscenace
e Rezisér rozhlasové inscenace
e Autor ptredlohy

e Charakteristicka prace se zvukovymi prostredky

Kritéria jsem stanovila s ohledem na to, aby vyzkumny vzorek reprezentoval
tvorbu v prubéhu celého sledovaného obdobi a zaroven vypovidal o préci a pfistupech
co nejvétsiho mnozstvi rozhlasovych reziséri. V neposledni fadé zohlediuji také
autora pfedlohy, pficemZ vyzkumny vzorek by mél reflektovat tvorbu $ir§iho spektra
spisovatelil. Pfestoze se totiz zvukové zpracovani miiZe v jednotlivych inscenacich
dél jednoho autora diametralné 1iSit, mohou u nich pfetrvavat nékteré opakujici se
postupy tykajici se narativu ¢i postav. Zarovenn by kazda detektivka méla
reprezentovat uziti jednoho z osmi analytickych aspektl a prakticky demonstrovat

jeho vyznam 1 funkci ve zvukové kompozici.

Nasledujici tabulka sumarizuje strukturu analytické ¢asti, resp. prehled
inscenaci, jez budou analyzovany, spole¢né¢ s tdaji o dobé jejich vzniku, autorech
predlohy a rezii. Inscenace jsou fazeny chronologicky podle data vzniku vzhledem
ke stanovené metodé prace. Abych dobie objasnila funkci kazdého ze zvukovych
prvkt kompozice, bude kazd4 analyza zaméfena primarné na vyuziti jednoho
Zzuvedenych osmi aspektl, ktery je zarovei pro danou inscenaci specificky.
V tabulce je tedy rovnéz vyznaceno, ktery z aspekti analytického modelu
reprezentuje to konkrétni dilo. Timto zplisobem kazda analyza vyzdvihne vyuziti

jednoho z aspekti zvukové kompozice, kterym se dana inscenace vyznacuje.
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V zavéru kazdé analyzy bude vyhodnoceno nakladani se zvukovymi
prostiedky v dané inscenaci. V nasledujici syntetizujici kapitole pak na zaklad¢

téchto dil¢ich vysledkli vyhodnotim vliv jednotlivych inscenaci na vyvoj zvukové

podoby zanru Ceské rozhlasové detektivky.

Detektivka Rok vzniku | Autor Rezie Stézejni
predlohy zvukovy
prostiredek
Studie v 1989 Arthur C. Karel Rec (slovo —
Sarlatové Doyle Weinlich narativni
funkce)
Bozi trest 1993 Gilbert K. Jan Berger Hlas (slovo —
Chesterton deskriptivni
funkce)
Pani Parchova | 1994 Henry Slezar | Josef Ticho —
ma navstévu Hlavnicka narativni
funkce
Neni koufe 1996 Agatha Hana Zvukové
bez ohynku Christie Kofrankova efekty (Zvuk —
narativni
funkce)
Cmuchal se 2002 Raymond Vlado Rusko | Hudba —
Spatnou Chandler deskriptivni
poveésti funkce
Kfivy prostor | 2003 Hana Markéta Ticho —
Proskova Jahodova deskriptivni
funkce
Nemesis 2013 Jo Nesbho Ales Vrzak Hudba —
narativni
funkce
Vrah je 2015 Petr Hudsky | Ivan Chrz Zvuky
Zahradnik oznacujici
akustiku a
perspektivu
(zvuk —
deskriptivni
funkce)
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Studie v Sarlatové

Pro uvodni analyzu jsem zvolila inscenaci detektivni povidky spisovatele
Arthura Conana Doyla, ktera byla v Ceském (resp. Ceskoslovenském) rozhlase
uvedena jiz vroce 1989. Zpusob, jakym je inscenovéana, a jak je ve zvukové
kompozici nakladano s jednotlivymi vyrazovymi prosttedky, vsak predznamenava
urcitou inscenacni tendenci tykajici se ¢eské rozhlasové detektivky devadesatych let.
Ta spociva predevsim ve vyrazné akcentaci zvukového prostiedku slova za ticelem
vérné reprodukce textu predlohy.

Na piikladu této inscenace piiblizim fungovani vyrazového prostiedku slova
V narativni funkei, kterd zde spociva predevsim v postavé vypravéce — detektivova
spole¢nika doktora Watsona, z jehoz perspektivy je ptibéh vypravén. Slovo v jeho
podani ¢asto zastupuje déjové okamziky, zmény prostiedi a Casu i jednani postav.
Vypravécéské hledisko je zde na urovni cCasoprostorové charakteristiky, kdy
Watsonliv pohled jakoby zvné&jSku klouze (podobné jako kamera) po jednotlivych
postavéch a scénach piib&hu.?*® Uziti slova v narativni funkei se tak stane stéZejnim
aspektem této analyzy. Zbylé tii zvukové prostiedky pak figuruji ve zvukové
kompozici inscenace vesmes v zavislosti na ném.

Z hlediska schémat Zanru je postava Watsona v piibézich Sherlocka Holmese
povazovana za idealniho vypravéce, ktery neni do pifibéhu pfiiliS osobné
zainteresovan (tedy neni v pfimém ohroZeni zlo¢inem nebo na ném nelezi hlavni
zodpovédnost za vySetfovani), ale zaroven je mu dostate¢né blizko. Tento postup
umoziuje autorovi pitvodniho textu i autorim adaptace drzet vnimatele v dostate¢né
vzdalenosti od myslenkovych pochodi vySetrovatele, aby nedoslo k odhaleni zdhady

dfive nez v zavéru dila. Tim se okamzik vyfeSeni piipadu stava prekvapenim.?4®

Interpretace povidek spisovatele Arthura Conana Doyla, autora postavy
detektiva Sherlocka Holmese, patii ke stalicim rozhlasové detektivni tvorby obecné.

Také v Ceském rozhlase doslo postupné ke zpracovani vétsiny Doylovych

245 KUBICEK, Tomés. Vypravéé: Kategorie narativni analyzy. Brmo: Host, 2007, s. 71.
246 By narrating the story from a point of view that sees the detective’s actions but not participate in
his perceptions or proces of reasoning, the writer can more easily misdirect the reader’s attention and
thereby keep him firom prematurely solving the crime. “ CAWELT]I, John G. The Formula of Classical
Detective Story. Cit. d., s. 2.
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detektivek.?*” V letech 1993-1998 a 20092010 dokonce tvofily povidky se
Sherlockem Holmesem a jeho pomocnikem doktorem Watsonem zaklad vétSiny
tehdejsi produkce rozhlasovych detektivek v Ceském rozhlase.

Mezi nejznaméjsi sherlockovské adaptace patii napiiklad pojeti Jifiho
Hor¢i¢ky z po¢atku a Josefa Cervinky z konce devadesatych let, popiipadé nejnovéjsi
série v rezii Hany Kofrankové z let 2009-2010. Inscenaci Studie v §arlatoveé®*®
natocil v roce 1989 Karel Weinlich, ktery se k postaveé slavného detektiva vratil o
deset let pozdgji s detektivkou Skola v opatstvi®® U viech téchto provedeni
dominuje zvukové kompozici postava Watsona coby vypravéce, ale rovnéz ostatni
¢asti narativu piibéhu jsou silné verbalizované. Tomu odpovidé také tendence
obsazovat do titulnich roli hlasové vyrazné osobnosti, jako jsou herci Rudolf
Hrusinsky, Milo§ Kopecky,?® Viktor Preiss nebo Otakar Brousek.?®! To plati také
pro Weinlichovu inscenaci Studie v Sarlatové, v niz postavu excentrického Sherlocka

Holmese ztvarnil Oldfich Kaiser a oddaného doktora Watsona Jifi Labus.

Zapletka detektivky, kterd predstavuje prvni spolecny piipad Holmese a
Watsona, se tyka nalezeni mrtvoly muze jménem Dreber v pokoji opusténého
londynského domu. Policie je bezradnd, a proto z4d4 Holmese o pomoc. Po piijezdu
na misto detektiv zjiStuje, Ze muz byl otraven a na zdklad¢ nckolika stop urcuje
piiblizny vzhled vraha. Zatimco policie patrd po nespravnych stopach, je nalezeno
télo druhého muze — sekretafe pana Drebera, jenz byl ubodan nozem. U jeho tcla se
nachazi krabicka s dvéma pilulkami. Holmes vzapéti zjistuje, Ze jedna z nich

obsahuje prudky jed, a to ho pfivede na teSeni piipadu. Jako vraha identifikuje

247 P¥ipady Sherlocka Holmese se v prib&hu let do¢kaly nejriiznéjsich forem adaptace od monologické
&etby az po rozhlasovou inscenaci. Rada z nich byla rovnéz vydana na CD nosiéich.
28 DOYLE, Arthur Conan. Studie v Sarlatové. [Rozhlasova inscenace]. Praha: Ceskoslovensky
rozhlas, 1989, rezie: Karel Weinlich.
249 REZNICKOVA, Zuzana. Pdtrdni po neviditelném vrahovi: detektivai Zdnr a jeho podoby
v auditivaich médiich. Cit. d., s. 72.
250 Rudolf Hrusinsky jako Watson s Milo§em Kopeckym coby Sherlockem Holmesem ztvarnili titulni
dvojici Hor¢ickovy série Slavné piipady Sherlocka Holmese z po¢att devadesatych let. HNILICKA,
Ptemysl. Slavné pripady Sherlocka Holmese 1 [online]. Panacek v fi8i mluveného slova [citovano 10.
4. 2017]. Dostupné z: http://mluveny.panacek.com/rozhlasove-hry/17696-slavne-pripady-sherlocka-
holmese-1-1993-2003.html.
51 Jedenactidilné sérii holmesovskych piipadt v rezii Josefa Cervinky z konce devadesatych let
dominovalo obsazeni Viktora Preisse a Otakara Brouska jako detektiva a jeho spole¢nika. Toto
obsazeni pievzala o deset let pozdgji také rezisérka Hana Kofrankova. Srov. REZNICKOVA, Zuzana.
Patrani po neviditelném vrahovi: detektivni Zanr a jeho podoby v auditivnich médiich. Cit. d., s. 72—
73.
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drozkare Jeffersona Hopea a nechava jej zatknout. Muz vypravi pohnutky svého Cinu,

které vychazi z jeho davné naklonnosti k zené¢, jejiz Zivot Dreber znicil.

Pti zkoumani slova coby stézejniho prostfedku vypravéni v této inscenaci je
ticba nejdiive se zaméfit na organizaci narativu vibec. V souladu s piistupem Elke
Huwiler zde aplikuji naratologickou terminologii Seymoura Chatmana a jeho
rozliSeni narativu na rovinu diskurzu a troven piibéhu. V inscenaci Studie v sarlatové
je pribéh tvofen dvéma dé&jovymi liniemi: 1) seznameni Holmese s Watsonem, jejich
postupné sblizovani a pocatek spoluprace; 2) feseni piipadu vrazd Drebera a jeho
sekretare. V ramci diskurzu se pak ob¢€ tyto roviny prolinaji.

Narativni struktura dale vyuziva modelu tzv. divadelni Fe¢i, ktera prevazné
formou monologu, ale rovnéz dialogu informuje o déni.>®? Tak jako proces
vysetiovani predstavuje prostfednika mezi recipientem a piib&hem,?® postavu
vypravece, jenz v detektivee priblizuje jednotlivé kroky péatrani, 1ze vnimat jako
zprostiedkovatele tohoto kontaktu. Rozhlasovy tvar se z velké Césti opira pravé o
moznost sdélovani informaci prostfednictvim postavy doktora Watsona. To pomérné
zasadné eliminuje vypravéni pomoci zvuku a ptispiva k vEétsi popisnosti a stati¢nosti

vypraveéni.

Formou Watsonovych monologickych komentaiti je podavana fada informaci
o nadchdzejicich zmé&nach v dé&i, prostiedi 1 postavach. Pomoci vyrazového
prostiedku slova v narativni funkci, tzn. Feéi, jsou tyto aspekty také verbalné
charakterizovany. Prikladem muze byt scéna z uvodu detektivky, kdy je
prostiednictvim Watsona predstaven Sherlock Holmes. Na zvyraznénych pasazich je
zjevné, jakym zplisobem je zde vizualizovan samotny vzhled postavy:

Watson: Muz se zkumavkou v ruce se malem roztancil po
laboratori. Byl Sest stop vysoky a nesmirné hubeny.
Oc¢i mél bystré a pronikavé. Tenky orli nos dodaval
tvari vyraz ostrazitosti a rozhodnosti. Jemné a citlivé
ruce byly potrisnény zaslymi  skvrnami  po
chemikaliich.?®

252 CROOK, Tim. Radio Drama: Theory and Practice. Cit. d., s. 81.

23 TODOROV, Tzvetan. Poetika prézy. Cit. d., s. 104.

254 DOYLE, Arthur Conan. Studie v Sarlatové. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., Cas: 0:28-0:50.
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Podobné narativni kompozice pracuje i s charakterizaci prostoru:

Watson: Pokoj byl velky, ¢étvercovy, bez ndabytku. Stény byly
pokryty kriklavymi nevkusnymi tapetami.?>

Popis vypravéce misty rovnéz nahrazuje hereckou akci:

Watson: Zatimco mluvil, prozkoumal Holmes rychle a

ditkladné mrtvolu. Nakonec piicichl ke rtiim mrtvého
a prohlédl si podrizky jeho lakovych bot.?>®

Tyto ptiklady ilustruji zplisob vyprévéni v inscenaci, jejiz zvukové kompozici
dominuje ptedevsim zvukovy prostiedek slova. Zvraty ve vySetfovani jsou vzdy
uvadény (a Casto i1 predjimany) verbalng, ostatni zvukové prostiedky pouze ilustruji
jiz fe€ené. Prostiedi neni povétSinou nijak zvukové charakterizovano, coz odpovida
hlavnimu z4jmu inscendtorii — peclivé a jasn€é osvétlit posluchaci okolnosti,
vySetfovani, pfi¢inu a vytreseni zlo¢inu.

Dynamiku vypravéni zajistuje stfidani téchto statickych a popisnych pasazi,
které uvozuji ¢i zpétné reflektuji d¢j, se scénami, jez obsahuji aktivni jednani postav.
To je vyznaeno jednak dialogickou povahou takovych scén, ale rovnéz dalSimi
zvukovymi prvky: praci s hlasem a pozici mikrofonu, ktery je nastrojem fokalizace
vypravéni. Fokalizaci definuje Genette jako ,, vybér narativni informace “, >’ je tedy
ziejmé, Ze dochazi k urcité selekci informaci a jejich podavani z urcité vypravécské
pozice. V rozhlasovém dile jde o prostiedek vypravéni z perspektivy jedné z postav,
ktera je vytvofena vzdjemnym umisténim mikrofonu a daného herce. Z tohoto
vytvofeného ,bodu“ se realizuje jak vypravéni, tak poslech, a tedy vnimani

poslucha¢em.?®

Jak vyplyva z pfedchozich tadkt, postava Watsona je Vv této inscenaci

dominantnim fokaliza€nim néstrojem. Subjektivni charakter jeho vypravéni je patrny

255 DOYLE, Arthur Conan. Studie v Sarlatové. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., Cas: 11:17-11:30.
%6 DOYLE, Arthur Conan. Studie v Sarlatové. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., Cas: 12:42-12:52.
257 GENETTE, Gérard. Narrative Disourse Revisited. Ithaca: Cornell University Press, 1988, s. 74.
28 Ve své studii A Narratology of Radio Drama: Voice, Perspective, Space Bartozs Lutostafiski
upozorniuje pravé na dilezitost pozice mikrofonu, ktera urcuje perspektivu vnimani: ,,Since the
microphone is considered as the ,, hearer or ,,narrator* of the events, it might be argued that the
,hearing or , narration* is executed from a specific stance.” LUTOSTANSKI, Bartosz. A
Narratology of Radio Drama: Voice, Perspective, Space. Cit. d., s. 120.
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na urovni fe¢i 1 hlasu. Prvni zpiisob vyuziti dokumentuji vySe uvedené priklady.
Watsonovy komentare k objektivnimu déni ¢i vzhledu postavy naznacuji vlastni
stanovisko postavy (,, Tenky orli nos dodaval tvaii vyraz ostraZitosti a
rozhodnosti. “%%). Zmény hlasového projevu zase vyznacuji subjektivitu a riiznost
pohledu na udalosti a v kompozici narativu tak umoznuji stiidani mezi polohou
Watson-vypravé¢ a Watson-jednajici postava. Hlas se vtomto ohledu stava
narativnim prosttedkem.?*°

Monologické pasaze, tedy promluvy bez zasahu jiného ucastnika,?®! béhem
nichz postava Watsona informuje o podob¢ déni, prostfedi a postav, jsou modelovany
pomoci melodie, hlasitosti, rytmu 1 intonace hlasu herce Jifitho Labuse. Monotonné;si
poloha hlasu spocivajici v pravidelném tempu a hlasitosti mluvy, stabilni melodii
hlasu a mensi mife intonovani vytvari dojem jakoby ctenych pasazi oprosténych od
emoci postavy. Zaroven je hercliv projev sniméan z malé vzdalenosti, takze zni oproti
zbylym déjovym segmentiim hlasitéji. Timto zplsobem jsou vypravécské party
oddéleny od fikéniho svéta pfibéhu a zaroven je ilustrovana forma wvnitiniho

monologu?®2

postavy.

Scény, kde Watson vystupuje jako jednajici postava, jsou charakteristické
mensi hlasitosti, a naopak vét§i emocionalni zivosti hercova vyrazu. Jifi Labus ve
chvilich udivu piechazi do vzruSeného rychlého Sepotu nebo se naopak zarazené
odmlc¢uje, coz kontrastuje sjeho jinak konstantnim tempem mluvy a
charakteristickym protahovanim koncovych slabik. Zuvedenych ptikladl tedy

vyplyva, Ze rovnéZz hlas miZe mit v mensi mife charakter narativniho prostfedku,

ackoliv v tomto ohledu jasn¢ dominuje fec.

Ze zbyvajicich tfech zvukovych prostfedkl nachazime ve zvukové kompozici
inscenace Studie v Sarlatové nejvice hudbu. Ta v narativni funkci vytvati predély

mezi jednotlivymi scénami a funguje jako interpunkce déjovych segmenti, kterd

259 DOYLE, Arthur Conan. Studie v sarlatové. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., Cas: 0:35-0:40.

260 The narrative function of the voice to indicate subjectivity and a focalized view of events is
nowhere explained by the words of a narrator or character in the play, yet it becomes clear to the
listener purely from the alterations of the voices during the unfolding of the story. HUWILER, Elke.
Storytelling by sound: a theoretical frame for radio drama analysis. Cit. d., s. 53.

%61 MUKAROVSKY, Jan. Dialog a monolog. Listy filologické 67, 1940, 3/4, s. 139-160.

262 Vnitfni monolog je jako narativni prostiedek vyuZzivan ve fik&nich i nonfikénich dilech v§ech médii.
Zaroven jde o moznost, jak recipientovi zprostfedkovat myslenky postavy a vybudovat tak urcitou
intimitu mezi témito dvéma subjekty. Vnitini monolog v dile miiZe i nemusi byt odliSen technickou
transformaci zvuku. Srov. BLAHA, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizudlniho dila. Cit. d., s. 19.
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zaroveh zachovava urditou kontinuitu déje.?®® Vyuzity jsou predeviim jednoduché
klavirni a houslové melodie, které v deskriptivni rovin€ kompozice pomahaji budovat
napéti a gradaci smérem k zédvérecnému vyteSeni zdhady.

Ve funkci ptedéli figuruje hudba v nediegetické podobé. Inscenace vSak
vyuziva i diegetické hudby v podob¢ zvuku housli, na které hraje postava ptibéhu.
Tento zvuk ma vsak v kontextu dél se Sherlockem Holmesem i dal$i vyznamovou
rovinu: odkazuje Kk detektivovu oblibenému hudebnimu nastroji. Posluchac¢
obeznameny s touto postavou rovnéz vi, ze pii hie na housle Holmes obvykle zahani
nudu mezi jednotlivymi piipady, poptipad¢ premysli nad zlo¢inem, ktery prave fesi.
Na nasledujicicm ptikladu je patrné, jak hudebni symbolika dopliuje verbalni ¢ast
vypraveéni a zaroveit mu pomoci zmény toniny dodava dalsi vyznamy:

Holmes: Zacina se to vyjasnovat.
(zvuk housli v durové téning)
Uz jsem dostal z Ameriky odpovéd’ na telegram.
(zvuk housli v durové ténin¢)
Muij nazor na tu véc je spravny.
(zvuk housli v durové ténin¢)

Watson: A jaky je Vas ndzor?
(zvuk housli v mollové toniné)
Holmes: Mé housle by potiebovaly nové struny.?*

Sémioticka interpretace téchto hudebnich prvki ma hned né€kolik rovin. Jako
znak-index odkazuji k hrajicimu hudebnikovi a danému nastroji.?®® Zaroven jde o
ilustraci jednani postavy a jako urcitd metafora maji 1 vyznam narativni, nebot’
asociuji Holmesovo charakteristické chovani v pfib&hu. Stfidani mollové a durové
téniny zroveh symbolicky odkazuje k ménici se naladé postavy, 2% coz je nasledné

doplnéno také verbalné.

263 Crisell pro toto interpunkéni vyuziti hudby pouziva termin , music as a link* a pfirovnava ji ke
spousténi opony v divadle. Hudba jednotlivé scény odd€luje, ale zdroven umoziuje pfimé navazani
dalsiho dé&jového segmentu: ,,[Music] bridge the changes of scene or subject, thus providing a kind of
continuity. “ Srov. CRISELL, Andrew. Understanding Radio. Cit. d., s. 51.
264 DOYLE, Arthur Conan. Studie v Sarlatové. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., Cas: 26:05-26:30.
265 CRISELL, Andrew. Understanding Radio. Cit. d., s. 48.
266 Eero Tarasti upozoriiuje ve své studii Music as a Narrative Art na toto asociativni ptisobeni hudby,
které 1ze povazovat za urcitou formu vypraveni: ,, The semiotic approach to music that I will expose
in this essay does not claim to be able to show that music is able to tell particular stories. I will try,
instead, to show which structures in music enable us to associate it with stories.“ Srov. TARASTI,
Eero. Music as a Narrative Art. In RYAN, Marie-Laure (ed.). Narrative across Media. The Language
of Storytelling. Cit. d., s. 283.
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Vyuziti vyrazového prostfedku zvuku nachazime v kompozici této detektivky
pouze sporadicky. Jak uz bylo uvedeno vyse, vétSina informaci o dé&ji, prostiedi i
povaze jednani postav je zprostitedkovana vypravécem, coz eliminuje vyuziti zvuku
ve vypravéni. Ojedinély ptiklad vyuziti zvukového efektu, tedy zvuku v narativni
funkci, pfedstavuje scéna, kdy se Holmes s Watsonem snazi ziskat informace
Z policisty, ktery byl prvni na mist¢ ¢inu Dreberovy vrazdy. Vyznacené pouziti
zvukového efektu cinkani minci ilustruje proménu jednani postavy policisty, ktery je

po obdrZeni Gplaty mnohem sdilnéjsi:

Watson: Straznika Johna Rance jsme vytahli z postele, nebylo
proto divu, Ze ochotou zrovna neoplyval.

Policista: Prominte, ale vSechno uz jsem hlasil svym nadrizenym.
(zvukovy efekt cinkani minci)

Holmes: Radi bychom to slyseli z vasich ust.

Policista: O, v tom piipadé jsem vam k sluzbam panové.?®’

Kompozice této scény opét dodrzuje navaznost zvuku na vyrazovy prostiedek
slova, ktery (Casto praveé pomoci vypravéce) uptesiiuje jeho konkrétni vyznam v dané
situaci.?®® Privodni Watsoniiv komenta# upozorni na piivodni postoj policisty a
v dialogu je nasledné¢ zndzornéna zména jeho chovani po obdarovani mincemi.
Samotny zvukovy efekt pfedstavuje znak-index pro pfitomnost objektu — minci, ale

Mrwe

v symbolické roviné zaroven ilustruje pfi¢inu jednani postavy. Vysledny smysl si

posluchaé vytvoti vztazenim akustickych znaki ke konkrétnim narativnim fukcim.2%°

Zavérem muzeme shrnout, ze na zaklad¢ podrobné analyzy narativnich
postupii ve zvukové kompozici dila 1ze vyhodnotit Feé, tedy slovo v narativni funkeci,
jako stézejni prostiedek vypravéni v detektivce Studie v sarlatové. Hlavni aspekt
predstavuje vypravéésky subjekt v postavé doktora Watsona, z jehoz perspektivy se
podava vétsina informaci o déni, prostiedi i postavach, coz do velké miry eliminuje
vyuziti dalSich zvukovych prostfedki ve vypravéni piib&hu.

Kromé vyrazového prostiedku slova si lze vSimnout i vyuziti hudby.

V narativni rovin€ dila tvofi tento prostfedek piedev§im interpunkci mezi

%7 DOYLE, Arthur Conan. Studie v Sarlatové. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., Cas: 20:05-20:23.
28 Usually the precise meaning of such sounds is established by the words of a voice-over (a
narrator) or the dialogue of characters. Srov. SHINGLER, Martin — WIERINGA, Cindy. On Air.
Methods and Meanings of Radio. Cit. d., s. 59.
269 HUWILER, Elke. Storytelling by sound: a theoretical frame for radio drama analysis. Cit. d., s.
61.
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jednotlivymi scénami, v deskriptivni roviné se zase podili na vytvareni atmosféry a
stupnovani napéti.

Tyto postupy akcentujici slovo a jeho herecké pojeti jsou typické pro ceské
rozhlasové detektivky ze zacatku sledovaného obdobi, tedy pro rana devadesata 1éta
20. stoleti, kdy prostredky zvuk a hudba pInily pouze okrajovou funkci a na vypravéni
se podilely spiSe vyjimecné. Na druhou stranu si musime byt védomi specificnosti
tohoto konkrétniho ptikladu, nebot” postava doktora Watsona ma dilezité misto
obecné v ramci celého korpusu ptibéhtd Sherlocka Holmese. Maloktera detektivka
disponuje z hlediska piibéhu i diskursu natolik dtlezitou postavou detektivova
pomocnika. Jeji dominance v narativni struktufe je tedy dopiedu ocekdvana a
s ohledem na silnou pozici a oblibenost této latky v kontextu detektivniho zanru i da

se fici recipientem vyzadovana.

Bozi trest

V piedchozi analyze detektivky Studie v Sarlatové jsem piedstavila zptisob
vyuziti fe¢i pro podrobné zachyceni déje, prostfedi 1 jednani postav detektivky.
Vyuziti hlasu, tedy slova v deskriptivni funkci pfedstavuje méné popisny zptsob
vypravéni, jenz pogita s vétsim zapojenim posluchace. Rada informaci, ktera je touto
cestou podavéana, je totiz zalozena na samotném hereckém projevu, diky némuz si
recipient utvafi predstavu o charakteru postavy. Interpretace postav zahrnuje hlasové
dispozice herct, praci s hlasitosti, tempem, melodii a intonaci hlasu a vyznamnou
mérou tak ovliviuje i vypravéni a celkové vyznéni a ideu p¥ibéhu.?’

Cilem analyzy detektivky Gilberta Keith Chestertona Bozi trest’’ je tedy
ptedevS§im popsat prostfedky, jimiz dochdzi k budovani charakterd postav této
rozhlasové inscenace. To je velmi zce spjato s jejich jednanim, ptestoze ,,znakovy

systéem hlasu neni zcela rovnocenny znakovému systému reci, jsou oba velmi tizce

propojeny. “?’? Proto nelze uvahy o deskriptivni funkci slova zcela odtrhnout od

210 Srov. SHINGLER, Martin — WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d.,
s. 38.
21t CHESTERTON, Gilbert K. Bozi trest. [Rozhlasové inscenace]. Praha: Cesky rozhlas, 1993, rezie:
Jan Berger.
212 The sign system of voice is not to be equated with the sign system of language, although the two
are closely connected. “ HUWILER, Elke. A Narratology of Audio Art: Telling Stories by Sound. Cit.
d.,s. 102.
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analyzy jeho narativni funkce. Dale na konkrétnich piikladech demonstruji, jakym
zpusobem se v kompozici této inscenace ke slovu vzdy vztahuji ostatni zvukové
prostiedky a v prvé fad¢ dopliuji ¢i akcentuji jeho vyznamy. Na rozdil od slova zde

témet vylucné maji ilustrativni charakter.

Detektivni dilo amerického spisovatele, kritika, a filozofa Gilberta Keith
Chestertona ptedstavuje specifickou kapitolu detektivniho Zanru. Protoze sam
poukazoval na neustale se opakujici, ¢asto banalni a piili§ komplikované postupy a
kligé tohoto zanru,?” snazil se ve své tvorbé& postupovat jinak.

V jedné z fady eseji, v nichz detektivni zanr obhajuje, Chesterton zdtraznuje,
ze ,,zdkladem detektivni fikce neni komplikovanost, nybrz jednoduchost. Zahada se
miize jevit jako spletita, ale ve skutecnosti musi byt prosta. (...) Autorovym ukolem je
zahadu objasnit; ale nemélo by byt zapotiebi vysvétlovat samotné objasnéni. “*'*
Doménu Chestertonovych detektivek proto nepiedstavuji propracované zapletky, ale
spiSe samotné postavy, kolem nichz je d¢j vystavén, jejich motivace a vzajemné
interakce. Jednim ze stéZejnich ryst jeho detektivek je rovnéz piedestirani
filozofickych ¢i spolecensko-kritickych otazek, které Chesterton na pozadi zahady a
zlo¢inu tematizuje. V ptipadé této detektivky piedstavuji stéZejni motiv otdzky
moralky a etiky, nebot’ Chesterton vtélil do vySetfovani kriminalniho ¢inu polemiku
o ving, trestu a opravnénosti ¢lovéka o nich rozhodovat.

Dilezity je v tomto ohledu autoriv vztah ke kiestanstvi a ke kifestanskym
hodnotdm jako milosrdenstvi a pochopeni: ,, Chesterton spojuje hledani zlocince
S kirestanskou pokorou, kterad si uvédomuje, zZe vSechny dusSe jsou naklonény k hrichu
stejné — riizni se jen sila jejich dobré vile a zdravi jejich rozumu. "™ Kriminalni

piibch piedstavuje spiSe prosttedek polemiky o lidské moralce a povaze.

273 \/ jednom ze svych ¢&lankd pro Illustrated London News Chesterton satirizuje ¢asto prespfilis
komplikované a schematické postupy objevujici se v dilech detektivniho zanru. Ty podle né&j snizuji
., Mam rad detektivky; ctu je, pisu je; ale nevérim jim.“ The Detective [online]. The American
Chesterton Society [citovano 22. 4. 2017]. Dostupné z: http://www.chesterton.org/category/discover-
chesterton/chestertons-selected-works/the-detective/.
24 CHESTERTON, G. K. ,,How to Write a Detective Story“ [online]. The American Chesterton
Society [citovano 22. 2. 2017]. Dostupné z: http://209.236.72.127/wordpress/?page_id=900.
215 pRIDAL, Antonin. Chesterton a detektivové. Doslov. In CHESTERTON, Gilbert Keith. Povidky
otce Browna/ Paradoxy pana Ponda. Praha: Odeon, 1985, s. 399.
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V Chestertonovych detektivkach jsou tedy ,,zlocin a jeho odhaleni predpokladem
uvahy o slabosti ¢lovéka. 2™

Vysetfovani piipadi zpravidla dominuje postava detektiva-amatéra
katolického knéze otce Browna. Tu charakterizuje predev§im enormni zdjem o lidi,
jejich osudy, mysleni a jednani, a zaroven hluboké pochopeni pro jejich poklesky.?”
Dulezita je Brownova pratelska a spoleCenska povaha, diky niz bezdééné a
nendpadné ziskava tadu informaci, jez pozd¢ji zuzitkuje pii feSeni ptipadu. Uz
z literarni ptedlohy tedy pochéazi funkéni propojeni deskriptivni a narativni roviny
dila: knézovy vlastnosti jako jsou vSetenost a upovidanost piedstavuji jak
charakteristiku této postavy, tak prostfedek vypravéni a sdélovani informaci o
pribéhu, postavach a misté déni. V rozhlasové adaptaci toto propojeni jesté obohacuje
hlas hereckého predstavitele, ktery je sam o sob¢ slozitym znakovym systémem
generujicim fadu dalich informaci i vyznami.?’®

Tyto motivy rozviji prakticky vSechny inscenace Chestertonovych povidek,
které v Ceském rozhlase vznikly. Diiraz na informace pienasené poslucha¢i verbalni

cestou tak fadi rozhlasové adaptace Brownovych piipadi mezi detektivky, které stavi

priméarné na zvukovém prostiedku slova, a tedy i na hereckém obsazeni.

Nejznaméjsim predstavitelem otce Browna ve sledovaném obdobi zistava

2193 BoZi trest

Vlastimil Brodsky. Ztvarnil jej v inscenacich detektivek Tajemnd kniha
z roku 1993 a Modry kiiz*® z roku 1994, vse v rezii Jana Bergera a déle v detektivce

Poctivost Israele Gowa?®! z roku 1996 v rezii Josefa Cervinky.?82 Vétsina adaptaci

26 GRYM, Pavel. Sherlock Holmes a ti druzi: ¢teni o detektivech a detektivkach. 1. vyd. Praha:

Vysehrad, 1988, s. 109.

277 Tyto rysy maji udajné sviij pfedobraz ve venkovském duchovnim Johnu O’Connorovi, ,, ktery mél

za své knézské drahy prilezitost nahlédnout do tolika dusi a osudii, Ze byl s hlubinami zlocinnosti

obezndamen daleko diikladnéji nez osoby takzvané znalé svéta. Srov. PRIDAL, Antonin. Chesterton

a detektivové. Cit. d., s. 397.

278 Elke Huwiler sice podotyka, Ze hlas nepfedstavuje natolik bohaty znakovy systém jako fe¢, ale

presto jej pokladd za jeden ze stéZejnich narativnich prostfedkd rozhlasového dila. Mezi ty fadi

napiiklad také hudbu, zvuky nebo stereofonii. Srov. HUWILER, Elke. A Narratology of Audio Art:

Telling Stories by Sound. Cit. d., s. 102.

219 CHESTERTON, Gilbert K. Tajemnd kniha. [Rozhlasové inscenace]. Praha: Cesky rozhlas, 1993,

rezie: Jan Berger.

280 CHESTERTON, Gilbert K. Modry kiiz. [Rozhlasové inscenace]. Praha: Cesky rozhlas, 1994, rezie:

Jan Berger.

281 CHESTERTON, Gilbert K. Poctivost Israele Gowa. [Rozhlasova inscenace]. Praha: Cesky rozhlas,

1996, rezie: Josef Cervinka.

282 Dalgimi predstaviteli otce Browna v Geském rozhlase jsou: Milan Vlachovsky, ktery jej ztvarnil

Vv plzeiiskych inscenacich Miroslava Burianka — Zmizeni Arthura Vaudreye, Treti obét' osudu,

Rychlovka (v8e 1998), Zdenék Rumpik v detektivce Tajemny pan Hoope (2008, rezie Markéta
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Chestertonovych detektivek vznikla v devadesatych letech,?3?

coz také do jisté miry
piedurcilo jejich zvukovou podobu.

Rozhlasovd inscenace Bozi trest byla natoCena podle dramatizace
Chestertonovy povidky Kladivo boZi. Autorem dramatizace je Josef Boucek?®* a
dramaturgem Josef Hlavnicka, ktery se v devadesatych letech dramaturgicky i rezijné
zasadil o vznik fady rozhlasovych detektivek.

Zapletku detektivky BoZi trest, situované do prostfedi malé anglické vesnicky,
predstavuje zdhadna smrt zaletného Plukovnika. Ten je nalezen nedaleko domu
mistniho kovaie, kam chodil svadét jeho Zenu. Pfi¢inou smrti se stal uder do hlavy
kladivem, které vesni¢ané naleznou opodal. Plukovnik mezi mistnimi platil za
zhyralého a zlého Clovéka, zddného z obyvatel tedy jeho smrt nepiekvapuje, ani
nermouti. Dokonce i mistni Pastor, Plukovnikiiv vlastni bratr — a co se ty¢e povahy
i jeho zdanlivé pravy opak — nemilosrdné oznacuje tuto vrazdu za zaslouzeny bozi
trest. Otec Brown, ktery je této udalosti ndhodou ptfitomen, nesmlouvavé trva na tom,
ze uder vedla lidska ruka a je tedy nutno vypatrat, komu patfila. To se mu také
nakonec podaii a Vv zaveéru vySetfovani se k vrazd€ pfiznava prave Pater, jenz ze

vzteku shodil kladivo z véZe kostela na hlavu svého bratra.

Ve vypravéni nefiguruje postava vypraveéce, narativ se nedrzi hlediska zadné
Z postav a nevyuziva vnitinich monologli. Vypravéni se tedy realizuje formou
dialogli jednotlivych protagonisti, kdy kazdy pfispiva ¢asti informaci. Tento zptsob
uziti slova napliluje definici narativniho modelu vyuzivajici pfevazné tzv. divadelni
re¢. Dale zde slovo funguje jako néstroj polemiky a zamysleni se nad tématem viny,
trestu a milosrdenstvi.

Deskriptivni rovina slova, tedy herecké podani postav, je méné doslovna a
poskytuje tak prostor i dal§im vyznamiim v dile, naptiklad aspektim dotvafejicim

charaktery postav. Na zaklad¢ intonace, melodie ¢i prace s hlasitosti, tempem a

Jahodova) a naposledy Vaclav Poul v pardubické inscenaci Kletba rodu Darnawayii (2015, reZie Pavel
Krejéi).
283 Po roce 1990 se ve vysilani ¢eského rozhlasu objevilo kromé vyse zmifiovanych adaptaci piipadt
otce Browna i nékolik dal$ich zpracovani Chestertonovych detektivnich povidek — jiz bez tohoto
detektiva. K nejznaméjsim patii Ddbliv jicen (2009, rezie Vlado Rusko) nebo detektivni hiicka
Podivna internace staré damy (2011, rezie Toma$ Jirman). Pfed rokem 1990 zda se nebyla
Chestertonova detektivni tvorba na Ceskych rozhlasovych vlnach reflektovana vibec, patrné pro
autorovo kiestansko-filozofické zaméteni.
284 HNILICKA, Piemysl. BoZi trest [online]. Panagek v #i§i mluveného slova. [citovano 20. 2. 2017].
Dostupné z: http://mluveny.panacek.com/rozhlasove-hry/1330-bozi-trest-1993.html.
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dechem ziskavame vice informaci o jednotlivych postavach, jejich motivacich a
zpusobech jednani, které¢ dopliuji jejich verbalni projev: ,, Znacna variabilita téchto
prostredkit umoznuje vyjadrit mluvou daleko presnéji konkrétni smysl slov ¢i pasazi,
dokonce i zdsadné ménit jejich vyznam (kupr. ironickym zabarvenim). ?®
V rozhlasové detektivce jsou prave polozeni dirazu na urcita slova, zména intonace
¢i hlasitosti hlavnimi indikatory déjovych zvrati a jejich opodstatnéni.

Ptikladem mutize byt hned prvni scéna, v niz se postava Plukovnika (Miroslav
Moravec) snazi svést postavu Kovaiky (Jifina Pachlova). Moravciv témbr, jeho
piirozend hloubka i nadech zastfenosti a naléhavosti uz predurcuje vystupovani
postavy. Po vétSinu casu je Plukovnik v hercové podédni expresivné prudky,
pozivaény a zdanlivé bezstarostny. Jeho vyraz osciluje od zlovéstného Septani
k hlasitym vybuchtm, chlad se v jeho hlase stfida s vysméchem.

Sebevédomy projev postavy Plukovnika ostfe kontrastuje s ustrasenym
hlasem ptedstavitelky Kovaiky. Jeji strach, stud, ale také jista rezignace zaznivaji
V here¢¢iné preryvavém dechu, temporytmu mluvy i intona¢nim kolisani promluv.
Jeji odpor vSak postupem ¢asu slabne, o ¢emz svédci klesajici melodie jejiho hlasu,
ktera v zavéreéné kapitulaci prechdzi az k monotonnosti. Herecké projevy obou
pfedstavitelll maji vtéto scéné predev§im pomoci charakterizovat postavu
Plukovnika coby bezohledné osoby, jez je zvykld dosahovat svych cili bez ohledu na
ostatni, a které se malokdo odvazi ptimo postavit. V tomto ohledu deskriptivni rovina
slova pfevysuje, co se tyce ziskanych informaci, rovinu narativni, kterd se omezuje
na vymahani vecerni schiizky s Kovarkou.

Také nasledujici scéna, v niz se plukovnik setkava v kostele s mistnim
blaznem Joem, je postavena na kontrastu hereckych projevii. Hlavni charakteristika
postavy Joea — mentdlni retardace — je explicitné vyjadfena jiz samotnym
pojmenovanim, kdy sam plukovnik, ale nasledn¢ také dalsi postavy obyvatel vesnice
dodrzuji osloveni ,,Blazen Joe“. Herecké ztvarnéni Jititho Kvasnicky ptedstavuje
pouze ilustraci tohoto definujiciho oznaceni vyuZivajici typickych postupt a klisé
symbolicky spjatych s piedstavou dusevni slabosti: koktani, zajikani, zadrhavani,
kolisajici melodie hlasu, protahovani nékterych slabik ¢i uziti hezitacnich zvukt na

znameni nesouhlasu a podobné.

285 Srov. BLAHA, Ivo. Zvukovad dramaturgie audiovizudlniho dila. Cit. d., s. 21.
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Pro své pobaveni zacina Plukovnik s Joem hrat hru: hazi blaznovi mince a ten
je ma chytat do ust, pfiCemz kazdou takto chycenou minci si mize ponechat. Ty,
které padnou na zem, chce Plukovnik vénovat kostelu:

Plukovnik: Ty [Silinky], které spadnou na zem, prijdou do kasicky.
(povzdech) To bude takova daii za mé hiichy.?®

Narativni funkce dialogu vyjadiuje vztah mezi Gcastniky hovoru a zaroven
definuje pfedmétnou situaci, jez je obklopuje.?®” Plukovnikovo jednani se jevi jako
potvrzeni jeho hrubého a vysmésného chovani. Hlasovy projev ptedstavitele vSak
naznacuje (mimo jiné uzitim neverbalniho prvku jako je povzdech), Ze v tomto aktu
lze nalézt také urCitou formu pokani a snahy alespoil minimalné vyvazit své €iny.
Moravcuv sebevédomé hlasity a vysmésny ton hlasu najednou klesa v melodii, tempu
i hlasitosti do umirnénéjsi hlasové roviny vypovidajici o skrytém smutku a mozna
také litosti nad sebou samym. Az nyni zjiStujeme, Ze postava neni tak jednoznaéné
zaporna, a Ze stranou, pro sebe, je schopen reflektovat negativni dopady svych ¢ina.
Touto cestou je nam na kratkou chvili zprosttedkovéno hledisko postavy Plukovnika.
Nejde tedy pouze o vykresleni jednoho zrysi postavy, ale rovnéZz o soucast
vypravéni, kdy ,, hlas slouzi nejen jako prostiedek charakterizace jednajici postavy
na virovni pribéhu, ale také jako nastroj fokalizace v ramci diskursu. “?8

Pravé tuto scénu pokladdm z hlediska zdpletky i1 tématu detektivky za
kli¢ovou, nebot’ podava fadu informaci o postavé Plukovnika, a to prostfednictvim
narativni 1 deskriptivni funkce slova. Motivaci pro jisté pochopeni Plukovnikova
chovani nabizi 1 postava Hostinského. Ten zminuje nelehky Plukovniklv Zivot
poznamenany mimo jiné smrti manZelky. Prav€ nejednoznacnost charakteru postavy
zavrazdéného je dulezitym faktorem pro rozvijeni filozofické roviny pfibéhu, v niz
se Chesterton taze: Zaslouzi si kazdé provinéni trest? Kdo dokaze posoudit velikost
viny a pfifadit ji adekvatni potrestdni? Jak velkou roli ma hrat milosrdenstvi a

odpusténi?

288 CHESTERTON, Gilbert K. Bozi trest. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d. Cas: 3:40.
287 Vztah mezi Ucastniky hovoru a pfedmétné situace, ktera ucastniky ve chvili hovoru obklopuje,
oznacuje Jan Mukarovsky za jednu ze zakladnich stranek dialogu. Jazykovou povahu piikladového
dialogu z inscenace Bozi trest zdiraziiujici riznost minéni a citl postav doplituji herecké interpretaéni
prostiedky, jak uvadim déle. Srov. MUKAROVSKY, Jan. Dialog a monolog. Cit. d., s. 139-160.
88 Voice serves not only to characterize the actants at the level of the story, but as a means of
focalization at the level of the discourse. “ HUWILER, Elke. Storytelling by sound: a theoretical frame
for radio drama analysis. Cit. d., s. 54.
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Tésné pied svym zavrazdénim se Plukovnik setkdva v hostinci s otcem
Brownem (Vlastimil Brodsky). Ten je uveden pfiznané své povaze — piisedne si
k Plukovnikovi a zapifede s nim rozhovor. Jeho klidny a piatelsky hlas, stejné jako
zdvotilé, chvilemi az komické vystupovani mu zajistuje diveéryhodnost. O jeho
zvidavosti napovida nejvice jemny intonacéni diiraz, ktery rozehrava sotva
vnimatelné vyznamové odstiny,?® spise neZ otaznik na konci vét. Tim vybizi dalsi
postavy k zodpovézeni jeho nendpadné kladenych otazek. Brodsky svym nizko
polozenym hlasem, pomalym tempem mluvy a specifickym zptisobem intonace
zdaftile zosobnuje postavu knéze tak, jak ji popisuje sam Chesterton: ,, U otce Browna
§lo o to, aby jeho hlavnim rysem byl nedostatek typickych rysu. Jeho vyznam spocival
V bezvyznamnosti a dalo by se Fici, Ze jeho jedinou viditelnou viastnosti bylo to, zZe
byl neviditelny. Jeho obycejny zevnéjsek mél kontrastovat s necekanou bystrosti a
inteligenci, proto jsem jej ucinil oSumélym a beztvarym, oblicej kulatym a bez vyrazu,
chovani neohrabanym, a tak ddle. «290

Brodského hlasovy projev zlstava konstantni, co se ty¢e melodie i tempa
promluv i ve scénach vysetiovani. Mnohem vice se zde vSak uplatituje hlasovy detail
zahrnujici praci s dechem. Dominujici uziti expirace déli promluvy do jednotlivych
tisekd.?®! Pomoci slysitelnych nadechli spojenych s pauzami mezi slovy je rovnéz
akcentovana Brownova zasmusSilost a litost vztahujici se k vykonanému zlo€inu.
Dynamiku do procesu vysetfovani vnasi az jeho dialog s postavou Patera, ktery
umoziuje na plose rozhovoru obou knézi rozvinout pro detektivku typickou ,,hru na
kocku a na my§* mezi detektivem a pachatelem.

Pater v podani Radovana Lukavského je zachmufenou postavou, jejiz pfesna
dikce a usporny zpusob vyjadfovani ukazuje na velmi pfisny a nesmifitelny
charakter. Prave to, Ze ani nad mrtvolou svého bratra nevyjadiuje navzdory svému
knézskému stavu litost ¢i odpusténi, vzbudi pozornost otce Browna. Pater oznacuje
Plukovnikovu smrt za ,bozi trest“ a do jist¢ miry odmita pfipustit lidskou

zodpovédnost.

Je pfiznacné, Ze se diskuse o zaslouZeném trestu rozviji doslova nad mrtvolou

zavrazdéného a pred zraky vSech vesnicani, kteti se kolem mrtvého sejdou. Kazdy

289 Srov. VELTRUSKY, Jifi. Dramaticky text jako soucdst divadla. Cit. d., s. 132-144,
20 CHESTERTON, Gilbert Keith. Autobiografie. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury,
2007, s. 243.
291 Sroy, VELTRUSKY, Jifi. Dramaticky text jako soucdst divadla. Cit. d., s. 132—144.
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tak ma prilezitost se vyjadrit k opravnénosti tohoto zlo¢inu a k osob¢ pachatele. Dav
piihlizejicich piedstavuje nepiimé svédky udalosti a okolnosti, které ji pfedchazely.
Jejich funkce v narativu odpovida postavé detektivova pomocnika — watsona, jenz
prichdzi s fadou otazek i moznych vysvétleni, poukazuje na nékteré stopy, ale
nedokaze spravné urCit jejich vyznam a zkratka je , ztracen v bludisti stop a
Jednotlivych vypoveédi. “?%

Tento chaos vytvaii z hlediska stavby pifibéhu idedlni prostor pro to, aby
detektiv pievzal iniciativu a postupnym odhalovanim jednotlivych zavéri dokazal,
7e to, co se dosud jevilo jako chaotické a matouci, je nahle jasné a logické.?%
Adekvatné tomu piisobi vystupovani otce Browna v poddni Brodského, ktery se, aniz
by zménil hlasitost ¢i tempo svého hlasu, disledné vyptava na vSechny podrobnosti
a okolnosti souvisejici s vrazdou.

Zaverecné rozuzleni a piimé oznaceni pachatele se odehrava v predposledni
scéné situované na véZ kostela, kam se oba knéZi odeberou. Oproti grandiéznim
vefejnym odhalenim zlo¢ince ve stylu piibéhid Agathy Christie, respektuje narativ
detektivky Bozi trest mirnou a skromnou povahu svého detektiva a nechava jej
S pachatelem o samot€. Brown v soukromém rozhovoru na vézi kostela rekonstruuje
priibéh zlo€inu a pfiméje Patera k doznani. Pravé postupné odhalovani detektivovych
logickych zavért je jeden ze zplsobu, kterym tvirci ¢ini rozuzleni vice dramatické a
piekvapivé. 2%

Z podrobné analyzy funkce zvukového prostiedku slova a jeho vyznamu ve
zvukoveé kompozici inscenace Bozi trest vyplyva, Ze jde o stézejni prostiedek sd€leni,
ato jak v narativni, tak v deskriptivni funkci. Ustalené vypravéci postupy detektivky,
jez podle Caweltiho pfedstavuji uvodni expozici postav, proces vySetfovani
1 zavérecné rozuzleni, jsou predev§im zaleZitosti hereckého podani. Rovnéz zbylé tfi
vyrazove prostiedky vSak maji ve zvukové kompozici detektivky své zastoupeni.

Vyuziti zvukovych efektl, tedy zvuku v narativni funkci, se v této inscenaci
objevuje velmi sporadicky. Jako ptiklad 1ze uvést zvuk zatinceni fetézu, ktery v uleku

upusti Kovéika po ptichodu Plukovnika do kovarny:

292 [The reader is] lost in the maze of clues and testimony“ CAWELTI, John G. The Formula of the
Classical Detective Story. Cit. d., s. 4.
293 Tamtéz.
294 CAWELTI, John G. The Formula of the Classical Detective Story. Cit. d., s. 4.
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Plukovnik: Dobré rano, Mary!

Kovarka: (zaFin&eni Fetézu) Ach! Proboha, co tu délate??®

V auditivnim prostiedi jde o znak, jenz ma hned tfi vyznamové roviny.?*® Jako
znak-index odkazuje tento zvuk v prvé fadé piimo k objektu.?®” V tomto piipadé jde
o pivodce zvuku: fetéz. Je tedy ziejmé, Ze je tento predmét ve scéné pritomen a dle
usporadani dialogu usuzujeme, ze byl upustén Kovarkou.

Jako znak-symbol pak mizZeme fetéz vyznamové spojovat s kovarnou.
Kovovy zvuk fetézu evokuje toto prostfedi, v némz se kov zpracovava, spiSe na
zéklad¢ urcité konvence, nez diky kauzalni spojitosti nebo podobnosti s timto
objektem.?®® V popisné roving dila lze tedy tento zvukovy efekt interpretovat jako
ilustraci mista déje. V posledni roviné 1ze zvuk zafinceni fetézu interpretovat jako
metaforické zndzornéni spontdnni Kovéiciny reakce, jejtho prvotniho uleku a
nasledného zdéSeni a zoufalstvi. Timto zplsobem se ve zvukové kompozici

inscenace funk¢éné propojuje zvuk s hereckym pojetim dané postavy.

Zvuk v deskriptivni funkci se vtéto inscenaci uplatiiuje predevsim
prostiednictvim zvukll oznacujicich perspektivu, tedy zvukl pojednévajicich
prostorové kvality.?®® Podobné jako u fady dal3ich detektivek z pocatku devadesatych
let se i zde setkavame se stereofonickym zachycenim rozmisténi jednotlivych osob,
které naznacuje i jejich, byt velmi minimalni, pohyb.

Primérné zde vSak tyto zvuky slouzi k vykresleni prostfedi déje a vyjadieni
prostorovych vztahii mezi jednotlivymi postavami. Pomaéhaji ,, objasnit, jakym
zpiisobem na sebe postavy vzdjemné piisobi v prostoru. 3% S ptikladem tohoto
vyuziti se setkavdme v ramci konfrontace Plukovnika s Kovétkou. Jejich dialog,

behem nehoz se Plukovnik zen¢ vemlouva a presvédCuje ji ke schiizce a ona jej

295 CHESTERTON, Gilbert K. Bozi trest. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d. Cas: 0:06.
2% To mimo jiné dokazuje, jak Siroké pole plisobeni a vyznamii mé zvuk v rozhlasovém dile. Vice se
této problematice vénuji v jedné z kapitol, ktera shrnuje poznatky o vyznamu imaginace posluchace
pii vjemu auditivniho dila, a v metodologické kapitole objasiiujici stanoveny analyticky model.
27 | Index — a sign which is directly linked to its object, usually in a causa lor sequential way (...)."
CRISELL, Andrew. Understanding Radio. Cit., s. 42.
28 Symbol — a sign which bears no resemblance or connection to its object (...). “ Tamtéz.
29 SHINGLER, Martin — WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d., s. 56.
300 Perspective is needed to elucidate how characters interact within that space. “ HAND, Richard J.
— TRAYNOR, Mary. The Radio Drama Handbook. Audio Drama in Practice and Context. Cit. d., s.
47.

90



naopak odmita a snazi se vzdalit z jeho dosahu, je provazen stfidavym pfiblizovanim
a vzdalovanim se od mikrofonu obou hereckych predstavitela

Se slozitgjsi praci se zvuky oznacujicimi perspektivu, a ptredevSim se
zvukovym prvkem ozvény pracuji tvlrci pii vykresleni prostiedi kostela. Specificka
akustika chramového prostoru se v rozhlasovém pojeti Casto poji s vyuzitim vyrazné
ozvény doprovazejici hlasy hercti. Uziti ozvény v takovém rozsahu evokuje
Vv auditivnim dile pomérn¢ jednoznaéné kostelni prostor a l1ze ji tedy pokladat za zvuk
s roz§ifenou znakovosti (extended signification), jak jej pojima Andrew Crisell.3%
Ikonicka povaha tohoto znaku, jez odkazuje na kauzalni spojitost mezi zvukem a
objektem, ktery charakterizuje, byva v rozhlase Casto doplnén symbolicky, tzn.
slovem.3%? V ptipadé scény v kostele dostdvame verbalni potvrzeni informace 0
zvukové povaze prostifedi od Plukovnika, ktery se zde ndhodou setkava s Blaznem
Joem:
Plukovnik: A to se podivejme, kdopak to chodi do kostela — Blazen

Joe!¥%3

Zvuky oznacujici akustiku definuji zase prostor hostince. Plasti¢nost obrazu
modeluje pfitomnost dvou diferencovanych zvukovych kompozic ve vzajemné
hierarchii, pro jejichZ ozna¢eni miizeme pouzit filmologicky termin zvukovy plan.3%
Hierarchie se vytvafi zvySenim hlasitosti 1 blizkosti k mikrofonu u téch zvukovych
prvkl, jeZ jsou z hlediska narativu nejpodstatngjsi.3® V poptedi, tedy ve vétsi
hlasitosti a nejblize k mikrofonu, se odehrava dialog Plukovnika s otcem Brownem.
Do pozadi jsou umistény zvuky cinkdni sklenicek a mumraje hlasii evokujici
prostfedi pIného hostince. Hlasitost téchto zvuki se jesté snizuje v okamziku, kdy

zapocne dialog. Tim je v hierarchii zvukovych plant jasné akcentovana verbalni cast

301 CRISELL, Andrew. Understanding Radio. Cit. d., s. 46.
302 There is a causal connection to the object represented, though they often need to be symbolised
by words. “ CROOK, Tim. Radio Drama: Theory and Practice. Cit. d., s. 80.
33 CHESTERTON, Gilbert K. Bozi trest. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d. Cas: 1:10.
304 Prestoze filmologické pojmy jako je napiiklad ,,zvukovy plan® postihuji primarné audiovizualni
dila, fada z nich pifhodné vystihuje také ¢asoprostorové aspekty auditivnich dél i s jejich nehmotnou
vizualni slozkou — posluchaéskou predstavivosti. Jak Ivo Blaha ve své publikaci Zvukova dramaturgie
audiovizualniho dila, tak DuSan Kozak ve své praci Modelovani auditivni roviny filmového dila
zvukovym objektem spojuji budovani zvukové hierarchie a casoprostoru se zvukovou dramaturgii. Ta,
jak pise Kozak, vede recipientovu pozornost, pomaha mu dilo pochopit a udrzuje jeho zajem o ngj.
Srov. KOZAK, Dusan. Modelovanie auditivnej roviny filmového diela zvukovym objektom. Cit. d., s.
45.
35 HAND, Richard J. - TRAYNOR, Mary. The Radio Drama Handbook. Audio Drama in Practice
and Context. Cit. d., s. 47.
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déni oproti zvukové. Ta ma opét pouze ilustrovat jiz diive vyslovenou informaci

urcujici prostredi:

Plukovnik: (k Paterovi) Kdybys mé hledal, budu v hostinci U
Létajiciho draka. Kdyz mluvim s tebou, vzdycky mi
vyprahne!3%®

Podobny princip prace se zvukovymi plany nachazime i ve scéné odhaleni
pachatele na kostelni vézi, kdy v poptedi probihd rozhovor Browna a Pétera.

Prosttedi scény je pak naznaceno zvukem vanouciho vétru v pozadi. Tento akusticky

prvek evokuje velky volny prostor, ale také mu dodava dojem jisté pochmurnosti.

Deskriptivni funkce zvuku k této scéné se tedy podili i na vytvareni atmosféry

413
1

jakéhosi prostoru ,,mezi nebem a zemi*, coz koresponduje s filozofickou polemikou,

jez se zde rozviji ve verbalni roviné. Propojeni zvuku a ticha vytvaii urCitou

pocitovou atmosféru®®’

odpovidajici vzristajicimu napé€ti spojenému se zaveérenym
rozuzlenim a odhalenim pachatele.

Zvukové prostiedky zvuk a ticho jsou vyuzity predevsim v deskriptivni roviné
zvukové kompozice této detektivky. Ze vSech aspektii zdnru nejvice dominuji pfi
vykresleni mista a atmosféry ptibchu, jak si toho miizeme v§imnout predevsim u scén

odehravajicich se v kostele €1 na kostelni vézi. Ve vztahu k recipientovi také funguji

jako prostredky budovani napéti.

V inscenaci je vyuzito nékolik kratkych hudebnich pfedéla slouZicich jako
interpunkce mezi jednotlivymi scénami, jejich funkce je tedy narativni. Pfedély tvoti
mix smyc¢covych a bicich nastrojl, jejichZ rytmicka i melodicka povaha je navzajem
Vv kontrapunktu. Kromé toho hudebni ptedély misty obsahuji elektronicky vytvorené
zvuky pfipominajici odbijeni zvonu. Metaforicky je tak prostfednictvim hudby
odkazovano k jednomu z dilezitych dé&jovych i prostorovych motivi detektivky —
kostelni v&zi. V jinych okamzicich hudba nekoresponduje s ménicimi se prostredimi
d&je ani nijak nedotvaii jeho zvraty a spiSe se podili na postupné gradaci napjaté

atmosféry.

36 CHESTERTON, Gilbert K. Bozi trest. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d. Cas: 6:56—7:16.
307 Tvo Blaha klasifikuje n&kolik funkci zvuku pfi budovéani atmosféry audiovizualniho dila. Kromé
lokalniho a casového urceni plisobi podle né&j zvuk i v tzv. dramatické funkci. Tim mini praveé
vytvareni ,,pocitové atmosféry daného déni, ktera vyvolava urcitou naladu u recipienta. Tento pojem
dle mého nazoru piihodné oznacuje a vydéluje urcitou pocitovou ¢ast z komplexniho posluchac¢ského
viemu. BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Cit. d., s. 49.
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Dale pozorujeme jistou zménu v plisobeni jednotlivych zvukovych predéli

, . , o P . 308 . P v ,
Vv ramci ¢asovych parametri zvukové kompozice®™® danou rytmizaci smyccovych
tontl a uzivanim hlasitych uderti bicich néstrojii na konci kazdého pted€lu. Tim je
naznaceno mirné¢ se stupiiujici napéti spojené s oCekavanym vyfeSenim zahady.
Z hlediska stanoveného teoretického ramce je tedy zjevné, ze také zvukovy
prostiedek hudby se v inscenaci pfimo vaze na prostiedek slova a v celkové zvukové

kompozici funguje zcela v zavislosti na ném.

Miuzeme tedy uzaviit zjisténim, ze na zvukové kompozici detektivky Bozi
trest se podili vSechny ctyfi zvukové prostiedky, avSak jejich vyuziti neni
stejnomérné. Podobné jako dalsi ¢eské rozhlasové detektivky z pocatku devadesatych
let se i tato zamétuje primarné na verbalni ztvarnéni ptibéhu — jeho zapletku, peripetie
a rozuzleni. To je v souladu s inscena¢ni koncepci stavici na pe¢livém pieneseni
literarniho tvaru do auditivni podoby a na dokonalou srozumitelnost kazdé scény.
Tato metoda prace zajistuje, Ze poslucha¢ interpretuje slySené tak, jak tvilrce
zamysli.3® Zaroven je to vSak zpsob, jenz do velké miry upozad'uje vyuzivani
dalsich prosttedki auditivniho média.

Vyznamnou slozku tvoii piedevsim hlas, tedy slovo v deskriptivni funkci,
pomoci n¢hoz jsou charakterizovany postavy ptibéhu, ale také rozvijen filozoficky
piesah Chestertonovy detektivky. Ostatni zvukové prostiedky piedevSim slouzi
k segmentaci d&je ¢i napomahaji blize definovat prostiedi ¢i pohyb postav v ném,
pfi¢emz vyuZity jsou predev§im zvuky oznacujici perspektivu a stereofonicky zptisob
nataceni.

V narativni roviné dila zcela dominuje slovo v dialogické podobé. Veskeré
zmeény prostiedi, déje 1 pohyb postav jsou pfedznamenavany verbalné a az poté
naznaceny také zvukem. To rovné€Z souvisi s pomérné statickym pojetim scén. Pohyb
postav je minimalni, a to jak v ramci zabéru, tak mimo né&j (tedy co se ty¢e ptichodu
a odchodt postav). Vyssi mira doslovnosti a z velké Casti verbalizovany narativ jsou

privodni jevy pfrilisné akcentace ptibéhu a jeho textového vzoru, jak se snimi

308 Tvo Blaha upozorfiuje na subjektivni a Casto velmi t&Zko popsatelnou zvukovou kvalitu hudby

v uméleckém dile: ,, Sluchovy viem kazdého zvuku predstavuje zcela jedinecny zdzitek, a chceme-li ho

vyjadrit slovy, obvykle si vvpomahame asociacemi. “ Pro postizeni promény hudebnich prvki v case

dila nabizi pravé adjektiva: naristajici, gradujici ¢ vrcholici. Srov. BLAHA, Ivo. Zvukovd

dramaturgie audiovizudlniho dila. Cit. d., s. 85.

309 SHINGLER, Martin — WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d., s. 60.
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setkdvame piedevsim u detektivek v devadesatych letech. U novéjsich dél, jako jsou

detektivni série Nemesis a Otcina, je jiz tento postup upozadén ve prospéch bohatsiho

vvvvvv

Pani Parchova ma navstévu

S vyuzitim vyrazového prostfedku slova, kterému jsem se vénovala
Vv piedchozich dvou analyzach, se uzce poji také prace s tichem, at’ uz samotnym nebo
v podobé pauzy v ramci herecké promluvy. Pauza predstavuje prostor pro akcentaci
sdéleni nebo gradaci ¢i doznéni emoce.!® M4 vsak i sémanticky rozmér: ,, Pauza je
slovo, které nezni. Kdyz udeélas pauzu, tak v podstaté myslis dal, ale projevujes se
jakoby tichem.'! Je tedy jednim z prvkii hereckého projevu, pomoci néhoz je
budovana postava a jeji emociondlni vyvoj, jak vzapéti predstavim na piikladu
inscenace Pani Parchovd ma navstévu. 31

Rovnéz si vSak kladu otdzku, zda miiZze ticho tvofit samostatny prvek ve
struktufe vypravéni piib&hu a ptipadné tak do jisté miry suplovat verbalni ¢i zvukové
sdéleni. Oproti slovu, zvuku a hudbé disponuje ticho omezen¢jSimi narativnimi
moznostmi,>'® pfesto ma specifickou funkci v organizaci i rytmizaci vypravéni. 314
Jeho vyznam se vzdy tvofi pfedev§im V zavislosti na zbylych tfech prostredcich.
Oproti nim v§ak nejvice pracuje s posluchaéskou imaginaci, 3'° kter napomaha jeho
interpretaci.

Ve zvukové kompozici detektivky Pani Parchova ma navstévu ticho figuruje
coby soucast vypravéni, kdy v zavéru piibéhu dokonce nahrazuje verbalni sd€leni 0
dgji. To je umoZnéno ramcem vypraveéni, jenz tvofi pfevazné telefonické rozhovory
mezi jednotlivymi postavami. V ndvaznosti na tento poznatek je tedy hlavnim cilem

nasledujici analyzy ptedstavit ptiklad fungovani ticha ve vypravéni. Na ploSe analyzy

310 HENKE, Josef. Ticho v rozhlasovém vysilani. Cit. d., s. 11.
31 VEDRAL, Jan — VEDRAL, Jan. Ji#i Horcicka — rozhlasovy rezisér. Cit. d., s. 51.
312 5| EZAR, Henry. Pani Parchovd md navitévu. [Rozhlasova inscenace]. Praha: Cesky rozhlas,
1994, rezie: Josef Hlavnicka.
313 Silence can also generate narrative meaning. Although it has a much more limited range of
applicability than othe other sign systems, it can be used very effectively (...).“ HUWILER, Elke. A
Narratology of Audio Art: Telling Stories by Sound. Cit. d., s. 103.
314 Srov. CZECH, Jan: O rozhlasové hie: hledani specifiky deské rozhlasové insceance od roku 1945.
Cit. d., s. 40
815 Silence i sone of the most potent imaginative stimuli (...).“ MCWHINNIE, D. The Art of Radio.
Cit. d., s. 88.
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herecké prace s pauzami rovnéz predstavim symbioticky ucinek spojeni slova a ticha
pii budovani postav. S tim souvisi také zvukova diferenciace prostredi déje, Casu
i vztah mezi postavami, kterd je zde budovana pomoci zvukl oznacujich

perspektivu. Tuto problematiku analyza rovnéz prozkouma.

Rozhlasova inscenace Pani Parchovd ma navstévu vzniklav Ceském rozhlase
vroce 1994 vrezii a dramaturgii Josefa Hlavnicky. Autorem pivodni povidky
s nazvem , Party Line” je Henry Slezar, ktery ptibéh nejdiive publikoval
v Hitchcock’s Mystery Magazine, a nasledné jej upravil pro televizni serial Alfred
Hitchcock Presents americké stanice CBS, kde byla odvysilana v roce 1960.31°

V devadesatych letech vznikly v Ceském rozhlase kromé inscenace Pani
Parchova ma navstévu adaptace jesté dvou Slezarovych povidek, pfi¢emz vSech se
rezijné ujal Josef Hlavni¢ka. Dopadeni Raye Collinse,*'" Pani Parchova ma navstévu

i Muz, ktery neodcestoval®*®

sveéd¢i o autorové piistupu k detektivece coby zdbavné
hadance, u niz si Ize vyhrat s pointou a gradaci pribéhu. Krom¢ toho Slezartv styl
psani misty humornym zptisobem napodobuje typickd schémata detektivniho zanru,
co se tyce budovani napéti, dialogii nebo schematicnosti postav. Zaroveil vSak nejde

o zanrové parodie, jejichZ cilem by bylo tyto postupy zesmésnit.

Zapletka ptib¢hu stavi na principu existence sdilenych telefonnich linek, kdy
jedna linka je vzdy vyuzivana vice domécnostmi. Diky tomuto technickému specifiku
muze dojit k tomu, Ze jeden volajici po dobu trvani telefonického hovoru tzv. blokuje
linku a znemoziuje tak ostatnim telefonu vyuzit. Na druhé strané vSak je mozné do
telefonatu jiného ¢lovéka vstoupit, poptipadé jej nenapadné vyslechnout. Adresat
ptichoziho hovoru se vzdy identifikuje podle poctu zvonéni, kdy kazdd domacnost
ma pridélené jiné ¢islo.

Hlavni postavou ptibéhu je Helena Parchova, star§i Zena Zzijici sama
Vv poklidné ¢tvrti obklopena sousedy, ktefi o sob¢ diky t€snému souziti — a predevsim

sdilené telefonni lince — vi témét vSe. Predevsim nejblizsi ptitelkyné pani Parchové

316 SEABROOK, Jack. The Hitchcock Project — Henry Slezas Part Thirteen: ,, Party Line“. [online]
Bare bones [citovano 19. 11. 2015]. Dostupné z: http://barebonesez.blogspot.cz/2013/10/the-
hitchcock-project-henry-slesar-part.html.

317 SLEZAR, Henry. Dopadeni Raye Collinse. [Rozhlasové inscenace]. Praha: Cesky rozhlas, 1994,
rezie: Josef Hlavnicka.

318 S| EZAR, Henry. Muz, ktery neodcestoval. [Rozhlasova inscenace]. Praha: Cesky rozhlas, 1996,
rezie: Josef Hlavnicka.
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Emma Gilesova a Doreen Birdwellova projevuji o udalosti ve Ctvrti nejveétsi zajem.
Jejich pozornost samoziejmé upouta nejdiive telefonat a poté navstéva neznamého
muze u pani Parchové a vS§emozné se snazi zjistit, co se déje. Timto muzem je Daryl
Atkins, jenz o sob¢ tvrdi, Ze je policistou a pfichdzi pani Parchovou varovat pied
Heywardem Millerem, byvalym sousedem, ktery po smrti své zeny skoncil nejdiive
ve vézeni a poté v psychiatrické 1écebné€, odkud nyni uprchl. Béhem navstévy Atkinse
u pani Parchové se z jejich rozhovoru dozviddme o davné udélosti, kterd zapficinila,
ze je nemocny Miller pravdépodobné na cesté sem. Kvuli sdilené lince, na které prave
pani Parchova hovotila se svou pfitelkyni, se Miller kdysi nemohl dovolat doktorovi
a jeho téhotnd Zena nésledné zemftela. Vinu za toto nestésti svadi na pani Parchovou,
ktera ptes jeho zadosti odmitla linku uvolnit a déle telefonovala.

Podezteni, ze se Miller chce za tuto udalost pomstit, vSak pro policisty
ptedstavuje pouze domnénku, takze nemohou do véci zatim nijak zasdhnout. Pani
Parchové tedy zlstavéd sama. Vecer se opravdu nékdo vloupd do jejiho domu. Kdyz
se zena snazi zavolat na policii, linka je obsazena jejimi dvéma ptitelkynémi, které
odmitaji hovor ukon¢it. Pani Parchova tedy ziistava bez pomoci a pravdépodobné
umird, ¢imz se symbolicky opakuje uddlost z minulosti, kdy stejnym zplsobem

zpusobila smrt ona.

Zpisob vypravéni zachycuje kromé jedné retrospektivni scény linearni d¢j,
pfi¢emZ nékolikrat informuje také o soubéZné probihajicich situacich. Zmény casu
1 prostiedi jsou bud’ explicitné verbalné vyjadfeny, anebo jsou naznaceny kratkymi
zvukovymi piedé€ly, jez tvoifi hudebni motiv nebo zvuk vyzvanéni telefonu.
Vzhledem ke zplisobu vypravéni jsou stézejnim aspektem rovnéz postavy, které
pomahaji posouvat d¢j, aniz by byl pfitomen vypravec.

V piibéhu tvoii zajimavou dynamiku proces odhaleni faktu, Zze pfedpokladana
obét’ zloCinu zéaroven neni zcela nevinnd, coz je v detektivce ponékud netradicnim
(1 kdyz ne zcela ojedinélym) postupem. Postavé obéti, kterda byva plvodcem
nasledného déni, je paradoxné v pribéhu vypravéni casto vénovano nejméné
pozornosti.®® Ne tak v této detektivce, v niz je velky diraz kladen na objasnéni

motivu zlo¢inu a tim padem 1 na charakterizaci jeho obéti.

319 | The victim, who is supposedly responsible for all the aktivity, is usually the character of least
interest.“ CAWELTI, John G. The Formula of the Classical Detective Story. Cit. d., s. 4.
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Expozice postav je v inscenaci pfimo zakomponovana do uvodnich sekvenci
Jiz rozbihajiciho se d¢je. Postavy jsou tedy charakterizovany nejen skrze hereckou
interpretaci, ale rovnéz pomoci situaci.®*® Pani Parchova je zde od pocitku
prezentovana jako nepfili§ kladna postava. V interakci s dal$imi postavami se
projevuje jeji neochota vuci lidem, pedantské sklony, pieziravost k pfitelkynim a
piipadné i zloviile vici tém, jez nema v oblibé.

Antonie Hegerlikova predstavuje pani Parchovou spiSe uméiené a az ve
vypjatych situacich dava prichod vyraznéjsim emocim. V dialozich s dalSimi
postavami zachovava ponékud povyseny ton. Patrné je to predevsim na vysce jejiho
hlasu, které stoupa vzdy v okamziku, kdy je znat jeji netrpélivost s pfili§ upovidanou
pritelkyni. Hlas ma naopak klesavou tendenci vzdy, kdyz 1ze a snazi se o maximalné
presvédcivy ton.

Emma Gilesova v podani Violy Zinkové ptedstavuje postavu klevetivé a
zvédavé sousedky. Jeji hlas ptechdzi od bujafe pratelského tonu, jenz je misty
doplnén nervéznim smichem, k podeziravosti a zvidavosti, které herecka naznacuje
diirazem na otaznik na konci kazdé otazky.

Podobné, ¢i jeste expresivnéji vystupuje dal$i ze sousedek Doreen
Birdwellova (Jana Drbohlavova). Spole¢né s Emmou zjevné nachazi potéSeni ve
sledovani svych sousedu. Jejich spojenectvi naznacuje uvolnéna povaha jejich
dialogu, Zivelnost, s niz se predhéné¢ji v tom, co chce jedna druhé¢ fici. Typické je
Casté stiidani emoci, jeZ zna¢i zmény intonace, ale také tempa promluv (napf. pomalé
a peclivé vyslovovani a protahovani slov v situaci, kdy postava 1ze) ¢i nejriznéjsich
neverbalnich zvuki (napf. nespokojené mlasknuti znacéici netrpelivost).

Miizeme shrnout, ze vykresleni postav v této rozhlasové inscenaci podléha
uréité sablonovitosti postav, ktera preduréuje stylizaci®?! hereckych vykont aktér.
Ta se nejvice projevuje u hereckych predstavitelek v okamzicich piekvapeni, strachu
¢i roz€ileni: jejich hlasy jsou v mirném afektu, coz se projevuje zrychlenym a

pferyvavym oddechovanim, intonaénim kolisanim, funénim ¢&i vykiiky.*?? Dalsim

320 Cawelti uvadi ve své studii v ¢asti zaméfené na ustalené typy situaci v detektivce znamy piiklad
charakterizace postavy skrze jednani, ktery se objevil v detektivce Studie v Sarlatové. Zde je postava
Sherlocka Holmese pfedstavena pomoci drobnych incidentd, v nichz se projevi jeho vyjimecné
dedukéni schopnosti. CAWELTI, John G. The Formula of the Classical Detective Story. Cit. d., s. 2.
321 Hlasova stylizace je termin hojné uzivanym Janem Czechem. Dle né&j miZe byt tato hlasovéa poloha
u hereckého predstavitele prostiedkem vétsiho dramatického ucinku, stejné jako komického.

322 CZECH, Jan: O rozhlasové hie: hledani specifiky ceské rozhlasové insceance od roku 1945. Cit.
d.,s. 31
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piikladem miize byt i akcentovani vybranych slov®?® za t¢elem zdiraznéni uréitého
vyznamu sdéleni:

Pani Parchova: (o Heywardu Millerovi) Piimo mi VYHROZOVAL'®*

Herecka stylizace zahrnuje rovnéz praci s pauzou, ¢imz se dostdvame k jedné
z funkci vyrazového prostredku ticha ve zvukové kompozici této detektivky. Vyznam
pauzy spociva piredevsim v dokreslovani emoci a charakterti postav v jednotlivych
situacich. S jeji pomoci Ize akcentovat néktera vyicena slova, jejichz vyznam timto
vzroste. S pauzou pracuji herecké predstavitelky napiiklad pti vyjadieni povysenosti,
zvédavosti, kdy je pauzou davan prostor pro doplnéni pozadované informace,
pfipadné emoci jako je strach a obavy. Na nasledujicim ptikladu, kdy jsou chvile
325

ticha naznaeny teckami mezi slovy, je patrné, jak pauza akcentuje vnitfni napéti

a rozruSeni pani Parchové, ktera se snazi dovolat sestfe:

(zvukovy efekt vytaceni ¢isla)
Pani Parchova: Halo (ticho) halo, meziméstska ustiedna? (ticho) Tady
je Parchova, Milford 3725200. Dejte mi Seaderfalls
53505, pani Robinsonovou (ticho) Dobre, ja pockam.
(ticho) Mdm zatim zavésit? (ticho)3?°
Z telefonického rozhovoru se spojovatelkou slySime pouze repliky postavy
pani Parchové. Ticho zde tedy rovnéz zastupuje odpovédi spojovatelky, coz zajimaveé
dramatizuje i rytmizuje cely dialog. Jak telefonat dopadne, se dozvidame az
zprostiedkované z telefonického rozhovoru mezi sousedkami Emmou a Doreen.
Rytmickych zmén, které ticho do dialogu vnasi, si miZeme povSimnout
pfedevsim v kontrastu se situacemi, kdy se uziti pauzy vytraci ¢i zcela absentuje. Ve
scéné, kdy je pani Parchova nucena vzpomenout si na byvalého souseda Millera, jsou
k vyjadieni postupného rozpominani vyuzity predev$im pauzy mezi jednotlivymi
slovy, protahovani koncovych slabik slov a celkové velmi pomalé tempo feci.
Jakmile si vSak vzpomene, nasleduje prudké zvySeni tempa i vysky hlasu, coz ve
spojeni s nervoznim smichem naznacuje, Ze pani Parchovd jiz vi, ke které

znepokojivé udalosti hovor sméfuje:

323 Intonaéni diiraz v hereckém projevu vyznaduji v textu pomoci velkych tiskacich pismen.
324 SLEZAR, Henry. Pani Parchovd ma ndavstévu. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., 10:04-10:08.
325 Termin vnitfni napéti opét nachdzime u Jana Czecha, ktery jej spojuje s celkovym hereckym
projevem a gestem. Vnitini napéti se navenek projevuje jak ve verbalni roviné — zptisobem intonace,
hlasitosti ¢i tempem promluvy, tak na nonverbalni Girovni — praci s dechem (pferyvavé dychani, funéni
apod.) ¢i prvky jako mlaskani atd.
326 SLEZAR, Henry. Pani Parchovd md ndvstévu. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., 20:10-20:25.
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Policista Atkins: Ja jsem ale stejné cekal, Ze si vzpomenete. On [Miller]
o vas prece rikal tak neprijemné véci. (ticho)

Pani Parchova: Primo mi vyhrozoval! Chodil tise jako kocka, kolikrat
jsem se ho lekla, kdyz jsem Sla nakoupit a on se
znicehonic objevil primo za mnou. Nahanél mi strach
(ticho) (...)

Policista Atkins: Ja presné nevim, jak to tenkrdt vsechno bylo (...). Zjistil
jsem jen, ze Miller a jeho Zena ten diim koupili asi pul
roku potom, co se vzali. Tak asi za Sest mésicii ¢ekala
pani Millerova rodinu, ale jednou vecer se stala vazna
véc. (ticho) Nepamatujete si na ten vecer?

Pani Parchova: A proc bych si o nich méla néco pamatovat? Ja jsem se
o ty lidi prosté nestarala.

Policista Atkins: Pry jste zrovna telefonovala a on chtél, abyste mu
uvolnila linku.

Pani Parchova: Ach (ticho) tenkrat (ticho) ano. To jsem myslim mluvila

se Sharon Hollandovou (ticho)®?’

Podobny kontrast nalézame i v retrospektivni scéné telefonického rozhovoru
pani Parchové s pfitelkyni Sharon, do néhoZz nahle vstupuje Hayward Miller
S prosbou o uvolnéni linky. Zde je postaveno do kontrastu bezobsazné tlachani obou
zen a prosebné naléhavy, lehce udychany projev Millera v podani herce Botika
Prochazky. Zaroven herec klade diiraz na vyslovnost a pauzy béhem jednotlivych vét,

¢imz zvyraziiuje emocionalni vyznéni svych slov®?

a zvysuje apel na obé& Zenské
postavy. Opét je uzito akcentovani nékterych slabik slov pro umocnéni pocitu
naléhavosti:
Hayward Miller: PAni PArchova, PAni HOllandovi, PROsim VAS,
uvolNETE mi LINku!®?®

Uziti samotného ticha rovnéz umoziiuje implicitni vyjadieni nékterych
informaci, které byly jiZ pfedem verbaln€ naznaCeny. Ve vypravéni tak ticho mize
suplovat fyzickou akci®*° ¢i promluvy postav, jejich konkrétni podoba pak zavisi na
posluchacové vniméni. Ticho povazujeme za velmi evokativni prostiedek, jenz
umoznuje nejvetsi prostor imaginaci. Vzdy je vSak nutné jeho spojeni se slovem,

které zamysleny vyznam ticha kontextualizuje.3!

321 SLEZAR, Henry. Pani Parchovd ma ndvstévu. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., 10:00-11:06.

322 HAND, Richard J. - TRAYNOR, Mary. The Radio Drama Handbook. Audio Drama in Practice
and Context. Cit. d., s. 57.

329 SLEZAR, Henry. Pani Parchovd ma navstévu. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., 11:58-12:09.

330 Srov. CRISELL, Andrew. Understanding Radio. Cit. d., s. 53.

31 Tamtéz, s. 54.
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Piikladem je zavére¢na scéna inscenace, V niz se stiidaji dva paralelni déje:
telefonicky rozhovor dvou sousedek a déni v domée pani Parchové, do néhoz se nékdo
vloupal. Tato dvé prostiedi se nakonec prolnou, kdyz pani Parchovad vstoupi
sousedkam do hovoru a snazi se je pfimét, aby zavésily. Chce zavolat polici, nebot’
ptedpoklada, ze se v domé nachazi Hayword Miller, ktery se chysta pomstit za smrt
své zeny. O tom, ze jeji vrah ptichazi, svédci zeniny vykiiky a doprovodné zvukové
efekty (otevirani dvefi, fineni rozbitého skla). VydéSeny vykiik pani Parchové a
upénliva prosba o uvolnéni linky je nasledovana zvukem zavéseni telefonu. Ticho,
které nastane — resp. fakt, Ze neodpovida na volani své ptitelkyné — napovida, Ze se

pravdépodobné naplnily ptedtim verbalizované obavy o Zivot pani Parchové:

Pani Parchova: Uvolnéte mi linku! Ten chlap mé zavrazdi!

Emma: Musela usnout a néco se ji zdalo

Doreen: No ovsem, Heleno, néco se ti zddlo. Prosim té, kdo by
zrovna tebe vrazdil? (...)

Pani Parchova: Proboha, tu linku! Linku! Emmo, uvolni mi... (ticho)
(zvukovy efekt cvaknuti telefonu, chvile ticha)

Emma: No dobre Heleno, tak si zavolej, kdyz myslis. (...)

Heleno (ticho) halé, jsi tam jesté Heleno (ticho)?332

Vyuziti ticha Vnarativni funkci spolecné s hereckou interpretaci pro toto
Lnedoreeni® situace na misto explicitniho verbalniho vyjadfeni je ptikladem
narativnich mozZnosti tohoto zvukového prostiedku v kompozici inscenace.
Inscenatoti se takto vyhnuli zbyte¢né popisnosti a doslovnosti a ponechali otevienym

koncem prostor posluchac¢ské imaginaci.

Vyrazové prostiedky slova a ticha dopliiuje rovnéz zvuk v deskriptivni
funkci, pomoci néhoz je budovan prostor déje. Specifikem inscenace Pani Parchova
ma navstévu jsou predevsim telefonické rozhovory, které definuji jak narativni
dispozice, tak také charakteristiku prostfedi. Akusticky prostor pojiméa urcité
fyzikalni vztahy, které jsou dany rozmisténim objektu v zabéru i zplisobem snimani
jejich zvukového projevu.®®® Proto se zde nejvice uplatiiuji zvuky oznacujici

perspektivu.

332 SLEZAR, Henry. Pani Parchovd ma navstévu. [Rozhlasova inscenace). Cit. d., 24:55-25:41.
333 Srov. KOZAK, Dusan. Modelovanie auditivnej roviny filmového diela zvukovym objektom. Cit. d.,
s. 27.
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Ty oznacuji vzdalenosti mezi jednotlivymi postavami a velikost celkového
prostoru.®3* V piipadé telefonickych rozhovort je vzdalenost mezi postavami mensi
a jejich hlasy jsou snimany blize na mikrofon. Diky tomu jsou i drobna herecka gesta
vice slysitelna a umoznuji tak ilustrovat vzajemné vztahy mezi postavami. Piikladem
mohou byt telefonaty sousedek Emmy a Doreen, kdy je jejich spiklenectvi a snaha
sdélit si néco divérného jeste akcentovana zmenSenim vzdalenosti od mikrofonu.

Pomoci zvukli oznacujicich perspektivu je budovana také retrospektivni scéna
telefonickému rozhovoru, do kterého vstupuje Miller. Uziti vétsi vzdalenosti od
mikrofonu a dodani ozvény k jednotlivym promluvam ilustruje casovou distanci vici
této udalosti, kterd se z hlediska ptibéhu odehrala pied nékolika lety. Hlasy postav
V této scéné jsou upraveny tak, ze znéji jakoby ploSe a z vétsi vzdalenosti nez
v piedchozich scénach odehravajicich se v pritomnosti. Ke konci rozhovoru je opét
vyuzita ozveéna a pomalé ztiSeni hlast, kterd nas pfenese zpét do déni v soucasnosti.
V tom okamziku hlasy nabyvaji na zivosti, barvé a plasti¢nosti a rovnéz vzdalenost
od mikrofonu se o néco zmensuje. Timto zpusobem byl znazornén ¢asovy posun

Vv narativu, aniz by musel byt verbalizovan skrze promluvy postav.

Dalsi vyuziti vyrazového prostfedku zvuku je v inscenaci Pani Parchovd ma
navstévu spise ojedinélé. To je dano dispozici narativniho ramce tvofeného prevazné
telefonickymi rozhovory, ale také inscenacni koncepci akcentujici v prvé fadé déj a
postavy piibe¢hu. Zvukové efekty zde slouzi predevSim k segmentaci déje (zvuk
zvonéni telefonu, ktery oznamuje zacatek nového telefonického rozhovoru).

Pti budovani napjaté atmosféry predchazejici o¢ekavanému zloCinu je ve
zvukové kompozici uzito zvuku vanouciho vétru a §tékani psa. Ve vyznamové roviné
znaku — indexu odkazuji tyto zvukové efekty k pfitomnosti zvifete, piipadné
k aktualnim podminkam pocasi. Jako znaky s rozsifenou znakovosti je vsak vnimame
spise v jejich symbolickém vyznamu®®® a v navaznosti na ptedchozi verbalizované

informace o chystaném ptichodu zloc¢ince. Vyklad znaku je tedy navazan na urcitou

334 Z fyzikalniho hlediska vytvafi dojem distance vibrace vzduchu, jeZ vznikaji pohybem objektii
Vv prostoru a zvukem, ktery vydavaji. Dojem prostoru a jeho dispozic se tak formuje pomoci odrazu
zvukovych vin od zdi ¢i objekti (tedy ozveénou) a také vzdalenosti jednotlivych zdroju zvuki od sebe.
Srov. SHINGLER, Martin — WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d., s.
56.

335 Jak doklada na konkrétnich p¥ikladech Andrew Crisell, znak s rozsifenou znakovosti ma tendence
posouvat jeho vyznam z indexové roviny do symbolické. Srov. CRISELL, Andrew. Understanding
Radio. Cit. d., s. 46.
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rozhlasovou konvenci®® a ve spojeni s dal§imi zvukovymi prostiedky je tak naznacen

déj, jenz za par okamzikt probéhne — tedy smrt pani Parchové.

Zavérem muzeme shrnout, ze zvukova kompozice detektivky Pani Parchova
ma navstéevu 1 vyuziti jednotlivych zvukovych prostiedki jsou do velké miry
pfedurceny situa¢nim ramcem piib&hu, ktery piirozené eliminuje Vizualni stranku
déni. Inscenace tedy ani nedisponuje pfiliSnym prostorem pro zvukové zobrazeni
rozmanitych mist, ¢asovych zmén a hereckého jednani v prostoru. Takto pojaté
rozhlasové dilo tedy stavi piedev$im na peclivé praci se slovem, ktera umoziuje
jednoznacéné identifikovat zobrazovany déj a emoce postav, a tedy vypravét piibéh.

Velkou roli zde ma také prace s tichem coby soucasti hereckého projevu.
Pauza napomaha vyjadreni expresivnich emoci a vyznamné se tak podili na herecké
stylizaci urcujici postavy déje. V narativni funkci umoznuje ticho vyjadfit dgj, ktery
byl pfedtim verbaln¢ naznacen, a umozZiuje tak eliminovat popisnost a priliSnou
doslovnost inscenace. To je princip, se kterym se v predchazejicich analyzovanych
inscenacich nesetkdvame.

Zvuk je vinscenaci zastoupen coby prostfedek segmentace dé&je, popf.
napomahda definovat prostor pomoci zvuki oznacujicich perspektivu. Spolecné se
zbylymi zvukovymi prostiedky je rovnéz nastrojem budovani atmosféry a napéti
v ptibéhu. Prave to €ini ze Slezarovy detektivni hficky auditivné vystavény piibch
aktivné€ pracujici 1 s poslucha¢skou imaginaci. Podobné jako u pfedchozich dvou
analyzovanych inscenaci zde jest¢ nenachazime sofistikovanéjsi praci se zvukem ¢i

S hudbou, v¢etné uziti propracovanéjsi zvukové symboliky.

Neni koute bez ohynku

Na pfedchazejicich strandch jsem na konkrétnich ptikladech vysvétlila, jakym
zpisobem se ve zvukové kompozici rozhlasové inscenace a Vjejim vypravéni
prosazuje ptredevsim slovo, jez je jednoznacné dominujicim vyrazovym prostiedkem

inscenaci detektivek z pocatku sledovaného obdobi. Rovnéz jsem predeslala —a z jiz

33 Shingler a Wieringa uvadéji podobny ptiklad se zvukovym efektem houkéni sovy, ktery je ¢asto
Vv rozhlase uzivan jako symbol pro noc (a pfipadné konotace s jeji tajuplnosti, mysteriéznosti), ,,spise
nez jako doslovna roprezentace tohoto zvifete. SHINGLER, Martin — WIERINGA, Cindy. On Air.
Methods and Meanings of Radio. Cit. d., s. 59.
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provedenych analyz je to ziejné — ze zbylé tii prostiedky samy o sobé nemaji a ani
nemohou mit tak silny narativni potencial. Jestlize vSak vyjdeme z piedpokladu, ze
rozhlasové dilo predstavuje komplexni a uceleny tvar, ktery podléha dé¢ji a celkové
koncepci, vznikla narativni struktura ,,mobilizuje riznymi zpusoby vsechny
prostiedky daného média, “**" to znamena rovnéz zvuk, hudbu a ticho.

Jakymi moznostmi v8ak disponuje zvuk ve vypravéni? Ma schopnost nahradit
v narativu slovo? V nasledujici analyze se proto zaméiim ptedev§im na zpusob,
jakym inscenace detektivky Neni koure bez ohynku®® pracuje se zvukovymi efekty,
tedy zvukem vV narativni funkci. Pfestoze V hojnéjsi mife Se S témito postupy
setkavame az v detektivkach z nultych a desatych let, je tato inscenace dokladem
snahy 0 vyrazné&jsi zapojeni zvuku do kompozice vypravéni v detektivnim zanru jiz

Vv druhé poloviné devadesatych let.

Detektivka Neni koure bez ohynku, jez je rozhlasovou adaptaci povidky
spisovatelky Agathy Christie, byla natoCena vroce 1996 rezisérkou Hanou
Kofrankovou. V ¢eském auditivnim prostfedi jde o jedno z mnoha zpracovani dél
této nejznamée;jsi britské autorky detektivek. Jen malo z nich vSak bylo dramatizovano
a natoteno V Ceském rozhlase. Pravdépodobné pro komplikovanost zapletek a
typickou bohatou narativni stavbu nalezly totiz povidky Agathy Christie vétsi
uplatnéni v podobé audioknih &i ¢eteb vydavanych na CD nosi¢ich.®¥ Co se tyce
dramatizaci, pfedevi§im v devadesatych letech se na vinach Ceského rozhlasu
objevilo nékolik inscenaci, u nichz se 1isi jak inscenacni tym v Cele s rezisérem, tak
také postava detektiva.

Vétsina Ceskych inscenaci adaptuje povidky, v nichZ jsou detektivy bud’
fadovi policisté, advokati nebo néktera z postav pitomna zlo¢inu.**° Z malé skaly

vysetfovatelt, jez Christie do svéta literatury uvedla, patii vSak K tém nejznaméjsim

37 Narrative structure and narration mobilize all sorts of material properties of the medium, in a
wide variety of manners.” Srov. BORDWELL, David. Neo-Structuralist Narratology and the
Functions of Filmic Storytelling. In RYAN, Marie-Laure (ed.). Narrative across Media. The
Languages of Storytelling. Lincoln: University of Nebraska Press, 2004, s. 207. Pravé neatomisticky
ptistup Davida Bordwella k narativnim prostfedkim dila konvenuje s pojetim Elke Huwiler, ktera
zdUraznuje moznosti a vyuziti vSech akustickych prvkl ve vypravéni v rozhlasovém dile.
38 CHRISTIE, Agatha. Neni koure bez ohynku. [Rozhlasové inscenace]. Praha: Cesky rozhlas, 1996,
rezie: Hana Kofrankova.
339 Od osmdesatych let byla v této podobé vydéana fada povidek, z nichZ nejobséhlejsi je soubor MuZ
v mlze, vydavany nakladatelstvim Tympanum.
340 Tak je tomu naptiklad u detektivek Utonuld (2003, rezie Markéta Jahodova), Krysy (1996, rezie
Josef Cervinka, Slavici hnizdo (1996, rezie Vlado Rusko), Posledni viile (1994, rezie Josef Hlavnicka)
a Zahada spanélského Salu (1994, rezie Otakar Bilek).
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belgicky detektiv Hercule Poirot a nendpadna staienka slecna Marplova. Postava

excentrického punti¢kafe Poirota je znama piedevsim z televizniho zpracovani,>*!

342

v roce 1984 se vsak objevila i vV rozhlasové detektivee Ztracend skolacka™* v pojeti

Vlastimila Brodského. Dva piipady sleény Marplové zase v roce 1994 zpracoval
rezisér Petr Adler, kdy do hlavni role obsadil Violu Zinkovou.3*

Prav¢ tato postava netradi¢ni vySetifovatelky stoji v detektivce Neni koure bez
ohynku za rozuzlenim zahady dvou vrazd, které doprovazi mnozstvi anonymnich
dopisdi, jimiz jsou obesilani obyvatelé jedné z vesni¢ek nedaleko Londyna.
S dulezitymi stopami vSak pfichdzi jedna z hlavnich postav ptibéhu — mladik Jerry
(Jifi Capka), ktery si bezdééné vsiml nékolika dileZitych detailt. Ukaze se, Ze
urazlivé anonymni dopisy mély pouze odvést pozornost od chystané vrazdy nepiilis
oblibené pani Symmingtonové (Libuse Svormova). Tu zavrazdi jeji manZel, nebot’ se
zamiloval do jiné Zeny, a zlo¢in provede tak, aby vypadal jako sebevrazda v disledku
pfec¢teni anonymniho obvinéni. DalSi zavrazdénou je sluzebna Agnes, ktera
Symmingtonovo pocinani odhali, a zemfe diive, nez se se svym podezienim

komukoliv svéfi.

Piibéh detektivky obsahuje dva dilezité motivy, jez hraji vyznamnou roli
I Vjejim diskursu. Prvni predstavuji anonymni dopisy, jejichZ autorem se zda byt
zena, nebot’ adresy na obalkach byly napsany na psacim stroji v mistnosti Zenského
spolku. Text dopist je vzdy tvofen pismeny vystiihanymi z knih a adresy jsou
napsany na psacim Stroji jednim prstem. O totoznosti pachatele tedy neni mozné nic
zjistit. Druhym motivem je réeni ,,neni koufe bez ohynku®, které neustale bezdécné
opakuji nékteré z postav — obyvatel vesnice — ve snaze upozornit na mozny pravdivy
zaklad jednotlivych obvinéni z dopist.

Inscenace pracuje stémito dvéma motivy ve vyznamové, ale rovnéz

Vv kompozi¢ni roving. Jejich zvukové pojeti Vpodobé¢ kratkych sekvenci

341 Slavna série adaptujici povidky Agathy Christie se pod ndzvem Agatha Christie’s Poirot vysilala
od roku 1989 na britské stanici ITV. Roli Hercula Poirota ztvarnil David Suchet, jenz svym vykonem
do velké miry preduréil moderni vnimani této literarni postavy. Srov. SYKORA, Michal a kol. Britské
detektivky: od romadnu k televizni sérii. Cit. d., . 69.
32 CHRISTIE, Agatha. Ztracend skolacka. [Rozhlasové inscenace]. Praha: Ceskoslovensky rozhlas,
1984, rezie: Karel Weinlich.
33 Slo o povidky Vanocni tragédie a Modry muskat, obé natoeny v roce 1994 a v roce 2009 vydany
na CD vydavatelstvim Radioservis. Srov. HNILICKA, Piemysl. Modry muskat [online]. Panacek
v £i8§i mluveného slova [citovano 1. 5. 2017]. Dostupné z: http://mluveny.panacek.com/rozhlasove-
hry/22158-modry-muskat.html.
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kombinujicich nékolik zvukovych prvku figuruje jako druh interpunkce a zaroven
coby nastroj vytvareni atmosféry a gradace napéti.

Zakladni komponenty téchto sekvenci, jimiz jsou hudba a zvukové efekty,
zustavaji v pribéhu inscenace neménné. Nediegeticky hudebni motiv tvoii synteticky
vytvofend kompozice v mollové toniné a pomalém tempu. Jeji Gcinek spociva
piedevsim v navozeni atmosféry napéti a ocekavani. Tim, ze se dany hudebni motiv
objevuje pouze V téchto interpunkénich scénach, rovnéz pomaha vytvaret jakysi
neskutecny prostor mimo veskery dalsi d€j ptibéhu, coz pomaha ilustrovat zpocatku
nejasnou situaci okolo spachani zlo¢inu a jeho pachatele. Jeho funkce je tedy také
styliza¢ni.3*

Hudba je doplnéna zvuky klaves psaciho stroje, které¢ v pravidelném rytmu
vytukavaji jednotliva pismena. Jako znak — index, predstavuje tento zvukovy efekt
Citelny odkaz na dany néstroj, tedy psaci stroj, v symbolické roviné se vSak poji
S déjovym motivem psani anonymnich dopist.

Jedinym proménlivym prvkem téchto sekvenci zlstava nonverbalni projev
slozeny z hlasitého oddechovani, mruceni, tichého a zlomysIné znéjicitho smichu,
tedy prvky tvofenymi hlasem a dechem herce. Témito neartikulovanymi zvuky a
citoslovci je nam piiblizovana jak dana d&jova situace, tak predev§im emocionalni
stav pfitomné postavy, aniz by musela promluvit. Pfestoze je hereckd akce v této
kompozici minimalni, dafi se skrze ni dobfe vyjadfit postupny psychicky vyvoj u
postavy pachatele. Plivodné zlomyslné znéjici smich se s pfibyvajicimi mrtvolami
Vv pfibéhu méni ve vzrusené oddechovani znacici strach a paniku. Tyto nonverbalni
projevy lze povazovat za akustické prvky na pomezi slova a zvuku a jejich uziti
v inscenaci Neni koure bez ohynku za snahu inscenatorti nahradit do jisté miry
popisné slovo abstraktnéji a subjektivnéji plisobicim zvukem. Jde o zcela ojedinély
ptiklad vyuziti tzv. emanacni feci ve vypraveni v Ceské rozhlasové detektivee, kdy je
touto cestou vyjadfeno emoéni rozpolozeni dané postavy. 34°

Popsanymi prostfedky dané sekvence zprostfedkovavaji posluchaci hledisko

pisatele anonymnich dopisii. To je dédno pfedev§im pozici mikrofonu, jenz je

344 Jak pise Ivo Bléha, stylizaéni funkce hudby vzdy vznika na zaklad& kombinace s dal$im vyrazovym
prostfedkem, nejcastéji slovem. Z uvedeného piikladu vsak vyplyva, Ze podobné mtize hudba pisobit
i ve spojeni se zvukovymi efekty ¢i neverbalnimi prohevy. Srov. BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie
audiovizudlniho dila. Cit. d., s. 89.
345 CROOK, Tim. Radio Drama: Theory and Practice. Cit. d., s 83.
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nastrojem fokalizace.>*® Mikrofon je umistén velmi blizko postavy, tudiz je jeji projev
snimén ve velkém detailu. To vzbuzuje pfi poslechu dojem naprosté pfitomnosti,*’
V niZ je pachatel zachycen takika ,,pti ¢inu*.3*® Herecky vyraz je navic veden tak, aby

posluchac¢ do posledni chvile nerozpoznal pohlavi pachatele — pisatele dopisti.

Vyse popsané postupy nazorn¢ demonstruji moznosti prace se specificky
rozhlasovymi postupy a prostiedky jako je zvuk, hudba, umisténi mikrofonu, snimani
detailnich hlasovych projevii apod. Vysledkem je vznik jakési intimity, tedy ,,dojmu
0S0bni blizkosti ¢i znamosti, ktery miize existovat mezi rozhlasem (...) a jeho
posluchaci. “** Navozena intimita je v kontrastu se zplisobem vypravéni v ostatnich
scénach, v nichz je od postav podrzovan odstup. Obvyklé neutralni hledisko se v této
sekvenci méni na hledisko pachatele, kdy je poslucha¢ piimo ptitomen psani dalSiho
dopisu, coz vede K jeho vétsimu zaujeti ptibéhem.

Tyto zvukové kompozice jsou rovnéz piikladem zdafilé¢ a jiz pokrocilejsi
prace se zvukovymi prostfedky a predstavivosti a participaci posluchace. V téchto
narativnich segmentech dochazi ke zméné prostredi, hlediska i celkového ramovani
zabéru a k vytvofeni pfesného vyznamu tak dochdzi az v posluchadové mysli.
Schopnost symbolicky vyjadfovat obrazy bez nutnosti verbalizace je pti¢itana pravé
narativnimu potencialu zvukovych efekti®° a jedineénému vztahu rozhlasového

vypravéni a vnimani.

Mimo tyto piedélové sekvence je narativ inscenace tvofen pfedevsim dialogy
mezi obyvateli vesnice. DilezZitou pozici maji v tomto ohledu postavy sourozenci
Jerryho a Joanny, ktefi se na venkové docasné usadili kvili rekonvalescenci po

Jerryho zranéni. Tim, jak oba postupné navs§tévuji anebo jsou navstévovani sousedy,

36 Srov. LUTOSTANSKI, Bartosz. A Narratology of Radio Drama: Voice, Perspective, Space. Cit.
d., s. 120.
347Tluzi pritomnosti, kterou pfi poslechu rozlasové dilo vzbuzuje, povazuje Andrew Crisell za jednu
z charakteristik média. Rozhlas oznacuje jako ,,prézentni médium* (,,present-tense medium®), které
spise zobrazuje to, co se dé&je pravé ted’ nez to, co se stalo. Srov. CRISELL, Andrew. Understanding
Radio. Cit. d., s. 8. Pravé u rozhlasové detektivky je pro posluchaée dojem aktualnosti feSené zahady
stézejni pro jeho mentalni zapojeni do vypraveéni.
348 Neil Verma dokonce mluvi o dojmu intimity, jenZ rozhlasové dilo vzbuzuje, jako o pocitu ,,byt
V néci kuzi“ (,,in another man’s shoes®). To naznacuje, k jak velké mife ztotoznéni se s postavami ¢i
zaujeti pfibéhem muze pfi poslechu dochazet. Srov. VERMA, Neil. Theater of the Mind. Cit. d., s. 65.
349 The sense of personal closeness or familiarity that can exist between radio (or its presenters) and
listeners. “ CHIGNELL, Hugh. Key Concepts in Radio Studies. Londyn: SAGE Publications, 2009, s.
85.
%0 Srov. VERMA, Neil. Theater of the Mind. Cit. d., s. 33.
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se zaroven s posluchacem seznamuji S obyvateli mésteCka a déni v ném. Jejich
optikou jsou nahlizeny vztahy mezi mistnimi a postupné i vrazdy, ke kterym dochézi.
Jerry se rovnéz aktivné zapojuje do feSeni zlodinu, k ¢emuz je motivovan
i naklonnosti k dcefi zavrazdéné pani Symmingtonové Megan. Vzhledem
k ustalenym schémattim detektivky Ize tuto postavu povazovat za jakéhosi Watsona,
tedy detektivova pomocnika, ktery zpfitomnuje stopy ve vySetfovani, ackoliv si
s nimi sam nevi rady.®®! Jeho postiehy se piesto zuzitkuji v zavéru vysetiovani, kdy

se do feseni zahady vlozi sleCna Marplova:

Sle¢na Marplova: Mné povédél pan Jerry, jak se vSechno sbéhlo!
Jerry: Ja?
Sle¢na Marplova : Ovsem, dopalovalo vas prislovi , ,neni koure bez

ohynku“. Spravné jste tusil, Ze je to kourova clona,
odvadeni pozornosti jinam.?

Zmény prostiedi a jednani postav piitomnych Vv jednotlivych scénach jsou
znazornény pievdzné pomoci zvukového prosttedku slova. Nejde vsak jiz o
explicitn¢ verbalizovani urceni mista, jakych jsme si mohli v§imat u inscenaci
detektivek Bozi trest nebo Studie v sarlatové. Tyto informace jsou zde povétsinou jiz
funkéné zakomponovany v jednotlivych dialozich. Zaroven zde nachéazi uplatnéni
zvuk, konkrétné zvuky oznacujici akustiku, jeZ umoziuji upozornit na zménu
prostiedi a konkretizovat je bez nutnosti pfedchoziho slovniho vysvétleni.

Vyznam téchto zvukovych znakii stavi na plsobeni jejich rozsifené
znakovosti v kontextu rozhlasového dila a na mentalnim zapojeni posluchace, kdy se
v jehomysli béhem poslechu (prostfednictvim jeho imaginace) vytvofi
charakteristika dispozic a povahy prostiedi.?®® Proto se zde setkavame s pomérné
jednoznaénou symbolikou zvuki jako je cvrlikani ptaka pro oznaceni scén v zahradg,
supéni lokomotivy vlaku ve scéné na nddrazi nebo zvuk motoru automobilu
v momentech, kdy se postavy pfepravuji timto dopravnim prosttedkem.***

Vsechny tyto zvuky jsou vzdy vlozeny do pozadi neékterého z dialogu, jejich

pozice V hierarchii zvukové kompozice je tedy podfizena slovu a jeho sdéleni. Zvuk

31 Srov. CAWELTI, John G. The Formula of the Classical Detective Story. Cit. d., s. 2.
32 CHRISTIE, Agatha. Neni koure bez ohynku. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., ¢as 1:00:03-1:00:20.
33 Srov. HAND, Richard J. - TRAYNOR, Mary. The Radio Drama Handbook. Audio Drama in
Practice and Context. Cit. d., s. 46.
354 Podobné piiklady jednoduché a ustélené zvukové symboliky rozhlasovych dél uvadi napf. Hugh
Chignell: zvuk kiiku racki podle n¢j symbolikuje situovani déje do blizkosti mote apod. Také pro néj
je stézejni faktor posluchace, jenz si je vyznam symboliky schopen vylozit. CHIGNELL, Hugh. Key
Concepts in Radio Studies. Cit. d., s. 86.
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Vv deskriptivni funkci je v této inscenaci redukovan na jednoduchou kulisu déje. Ta
piedevsim podava strucné sdéleni 0 tom, kde se scéna odehrava, jinak se pozornost
soustiedi v prvé fad¢ na jednani postav. Zvuk v narativni funkci, jehoz vyuziti v této
inscenaci jsem popsala na piikladu scén s psacim strojem, ma oproti tomu zietelné

vyrazn€jsi postaveni, kdy dokonce nahrazuje zvukovy prostiedek slova ve vypravéni.

Vyrazové prostiedky slova a ticha se v detektivce Neni koure bez ohynku
podobné jako naptiklad v detektivce Pani Parchova md nadvstévu uplatiuji
V deskriptivni funkci, tedy v roviné hereckého pojeti postav. Uréitou roli v tomto
ohledu hraje i pivodni piedloha, nebot’ detektivka zlatého véku, k niz tvorba Agathy
Christie nalezi, se vyznacuje velkou mirou typizace.>® Tato problematika se tyka
predevsim vedlejSich postav obéti, svédki a pachateli. Christie tak Ccasto
V jednotlivych ptibézich variuje postavy Zarlivych manzell ¢i milenci, nepfejicich
ptibuznych ¢i sousedli. Rozhlasové herecké ztvarnéni tedy zékonité podléhd této
typizaci a zamérné s ni pracuje.

Ptikladem tohoto tvrzeni ve sledované detektivce mize byt ztvarnéni
neptejicné sousedky Aimeé. Rozhodujici pro vytvofeni tohoto typu jsou nejen
hlasové prostfedky, ale rovnéZz ticho ve formé pauz mezi jednotlivymi vétami.
Ptedstavitelka postavy Rizena Merunkova vyuzivd pro svlij vyrazné stylizovany
projev celou skalu hlasovych prosttedki jako jsou zmény intonace, hlasitosti i tempa
mluvy. Pro znazornéni $kodolibosti ¢i neomalenosti napiiklad here¢ka kombinuje

vyuziti tdzavé intonace na konci posledniho slova véty s néslednou pauzou:

Aimée: Slysela jsem, Ze tu mate Megan (ticho)?

Jerry: Pro nds je to potéseni.

Aimée: A Dick Symmington svolil (ticho), aby tu byla (ticho)?
Joanna: Ovsem! Docela ochotné.

Aimée: (ticho, kratky smich) Skvely ¢lovék (ticho) Rada bych

védeéla, jestli svou Zenu podeziral uz piedtim (ticho).3%®

Vyznacené pauzy zde zastupuji slova, kterd postava nefekne, ale zcela zjevné si je

mysli, jak vyplyva z celkového obsahu promluvy. Tento ptiklad tedy ilustruje

355 MALMGREN, Carl. The Pursuit of Crime: Characters in Crime Fiction. In RZEPKA, Charles —

HORSLEY, Lee. A companion to Crime Fiction. Cit. d., s. 155.

36 CHRISTIE, Agatha. Neni kouie bez ohynku. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., ¢as 25:45-26:05.
108



moznost zvukového prostiedku ticha do jisté miry nahradit slovo, aniz by byl zménén

obsah sdé&leni.®®’

U rozhlasové detektivky Neni koure bez ohynku natocené v roce 1996 jiz
muzeme pozorovat zapojovani vSech zvukovych prostfedkt do vypravéni, ackoliv
stézejnim narativnim prvkem zustava slovo. I u néj je vSak vidét snaha redukovat
priliSnou popisnost a doslovnost, jakou jsme mohli pozorovat u predchézejicich
analyzovanych inscenaci. Dokladem je naptiklad jeho casté spojeni s dalSimi
zvukovymi prostfedky jako je ticho nebo zvuk, které v této inscenaci misty dokonce
nahrazuji verbalni sdéleni.

V analyze jsem rovnéz ukazala zajimavy zpusob vyuziti zvukovych efekti,
tedy zvuku v narativni funkci, v sekvencich zachycujicich psani anonymnich dopisi.
Ptestoze se jednd pouze o dil¢i prvky narativu, jsou tyto kompozice slozené ze
zvukovych efektdl, hudby a neverbélnich hlasovych projevl dokladem, ze zvuk ma
potencial do jist¢ miry nahradit slovo ve vypravéni, aniz by byla naruSena
srozumitelnost poslechu. Ta se vytvari na zaklad¢ urcité ikoni¢nosti a ustalenych
souvislosti mezi zvukem a jeho pivodcem.® Zpiisob, jakym tato kompozice pracuje
se vSemi zvukovymi prvky, ale i se vzdalenosti od mikrofonu ¢i zvukovou montéazi,
se rovnéz stal prosttedkem fokalizace vypravéni, jak jsem v analyze detailné€ popsala.

Zvukovy prostfedek zvuku se Vv inscenaci realizuje rovnéz v deskriptivni
funkci. Ve srovnani se zvukovou kompozici detektivky Pani Parchovd ma navstévu
disponuje tato inscenace bohat§im vyuZitim zvukl oznacujicich perspektivu a
akustiku, ¢imZ je dosaZeno vétsi plasticity prostiedi a déni. To je do urcité miry dano
také vétSim poctem mist d€je. U obou inscenaci tyto zvuky pomahaji charakterizovat
prostiedi a zarovei tvoii kulisu jednotlivym rozhovortim.

Prace se zvukovymi prostfedky ticha, hudby a zvuku jiZ v této inscenaci
pfedznamenava narist jejich dileZitosti ve zvukovych kompozicich detektivek

vznikajicich néasledné v nultych a desatych letech.

357 Uvedeny pfiklad zcela potvzuje vyrok reziséra Jitiho Hor¢icky, ktery pauzu oznacil jako ,,slovo,

které nezni . Srov. VEDRAL, Jan a VEDRAL, Jan. Jiri Horcicka — rozhlasovy rezisér. Cit. d., s. 51.
38 [Sound effects] are ,, verbalizing “ an unavailable picture without using words, but relying instead
on properties of iconicity, metonymy and ,, customary contiguity “. VERMA, Neil. Theater of the Mind.
Cit. d., s. 33.
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Cmuchal se $patnou povésti

Jak jsem ukazala v analyzach ptfedchozich inscenaci, je vyrazovy prostfedek
hudby c¢asto uzivan v narativni funkci jako nastroj interpunkce, jez oddéluje
jednotlivé scény od sebe a soudasné zajistuje dé&jovou kontinuitu piibéhu.®>*
Nasledujici analyza se vSak zaméii predevsim na jeji vyuziti ve funkci deskriptivni.
Podobn¢ jako zvuk se hudba vrozhlasové inscenaci stava ,,prostiedkem
charakterizace prostiedi a casu‘*®® Zaroven je vriznych podobach stézejnim
nastrojem budovani atmosféry v rozhlasovém dile, pfi¢emz na posluchace plsobi
piedev§im v emocionalni roving. %!

U predchozich analyzovanych inscenaci figurovala hudba pfevazné jako
interpunkce mezi jednotlivymi scénami, ve zvukové kompozici adaptace detektivky
Raymonda Chandlera Cmuchal se Spatnou povésti*®? jiz viak nachazime jeji $irsi
uplatnéni, jak pii segmentaci d¢je, tak pro budovéani Casoprostoru a atmosféry
piibéhu. Zvukova kompozice zafazuje Vv prvé fadé nediegetickou hudbu, ktera
ilustruje emocionalni rozpoloZeni postav ¢i atmosféru prostiedi, tedy aspekty, jez by
pro nés jako posluchace byly prakticky nezjistitelné.*®® Naopak diegeticka hudba,

364 zde predstavuje prostfedek vykresleni

jez je ptitomnd ve fikénim svété piibéhu,
prostiedi, ve kterém hudba hraje (zde naptiklad hudby na vecirku).

Zvukova kompozice, a tedy vyuziti vSech zvukovych prosttedkll v této inscenaci,
podléhd do jisté miry zafazeni detektivky do subzéanru tzv. americké drsné Skoly
(,,hard boiled school), jehoz specifika vyznamné ovliviiuji i podobu rozhlasové
adaptace, jak ukaZzu na konkrétnich piikladech. V analyze se zamétim pfedevsim na

zvukové prostfedky hudby a slova, u nichz Ize dané Zanrové aspekty identifikovat

nejzietelnéji.

39 CRISELL, Andrew. Understanding Radio. Cit. d., s. 51.

360 Like sound effects, music can create a sense of time and place (...). “SHINGLER, Martin —
WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d., s. 64.

361 As a dramatic device, it [music] has particular strenght because of its emotional power. “ HAND,
Richard J., TRAYNOR, Mary. The Radio Drama Handbook. Audio Drama in Practice and Context.
Cit. d., s. 50.

%2 CHANDLER, Raymond. Cmuchal se $patnou povésti. [Rozhlasova inscenace]. Praha: Cesky
rozhlas, 2002, rezie: Vlado Rusko.

363 SHINGLER, Martin — WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d., s. 64.
34 Tamtéz.

110



Americky spisovatel Raymond Chandler je jednim z nejvyznamnéjSich zastupct
zminéné americké drsné Skoly. Tento subzanr detektivky, ktery piinesl kompletni
zménu vSech do té doby ustdlenych slozek a prvku detektivniho zanru, je spojen
s obdobim rozmachu gangsterismu Vv americkych velkoméstech ve dvacatych a
tficatych letech 20. stoleti.®® Cilem spisovateli tohoto sméru bylo nejen
zprostiedkovat ¢tenafi logickou hadanku a jeji nasledné vyieSeni, ale pifedevSim
popsat tizivou spoledensko-socialni situaci.®® Zlo¢iny tak nepiedstavuji pouze
jakousi rekvizitu ve hfe na odhaleni pachatele, jako je tomu napiiklad u Agathy
Christie, ale reflektuji urCitou autentickou dobovou zkuSenost: ,, Mrtvoly v jeho
[Chandlerovych] romdnech nejsou jen rekvizitou, ale zdrcujicim faktem. Surovost
pribéhit neni u Chandlera senzacnim efektem, ale zrcadlem stejné surove
skutecnosti. 3"

Typickymi znaky detektivek americké drsné Skoly jsou pfedevsim specificky
(¢asto silng hovorovy®%®) jazyk, postava detektiva — tzv. tuhého chlapika (,tough
guy®), typy zlo€ini (povétsinou se jedna o vydirani a vrazdy z divodu pomsty) a
dobové velkoméstské realie, do nichZ jsou piibéhy zasazeny. Casto se zde objevuje
naptiklad hollywoodské prostiedi spjaté s noénimi kluby a filmovym primyslem.36°
Té&mto charakteristikdm odpovida rovnéz zpracovani detektivky Cmuchal se Spatnou
poveésti, kterou pro Cesky rozhlas inscenoval rezisér Vlado Rusko. Jde o jednu z ¢asti
série Chandlerovych roménl, jez na zacatku nultych let Rusko spole¢né
s dramaturgyni Janou Paterovou pro Cesky rozhlas adaptovali.

Osu pfibéhu tvofi vySetifovani vedené soukromym detektivem Johnem
Dalmasem, zjehoz perspektivy je piibéh vypravén. Ten nejdfive pracuje pro
bohatého hollywoodského reziséra erotickych filmi Dereka Waldena, kdyz je vSak
jeho klient zavrazdén, pousti se na vlastni pést do hledani pachatele. Stopy vedou
nejdiive k vydéraciim Ricchiovi a Noodymu, nakonec se vSak ukéaze, Ze za celym

komplotem stoji nékdo vyss$i — zkorumpovany senator Sutro. VSe je zasazeno do

35 SKVORECKY, Josef. Ndpady ctendie detektivek a jiné eseje. Cit. d., s. 70.

366 GRYM, Pavel. Sherlock Holmes a ti druzi: cteni o detektivech a detektivkach. Cit. d., s. 128.

367 Tamtéz, 139.

368 Ve vyuzivani slangové feci, ptipadné nejriiznéjsich dialektl navazuje Chandler na dal§iho znamého
predstavitele americké drské Skoly Dashiella Hammetta. Chandler udajné dokonce sestavil vlastni
»slovnicky” slangovych vyraziv podle oblasti ¢i spolecenské komunity, v niz se vyskytuji
(Hollywoodsky, kapsarsky nebo naptiklad slang véznice San Quentin). Srov. PANEK, Leroy Lad.
Raymond Chandler. In RZEPKA, Charles — HORSLEY, Lee. A companion to Crime Fiction. Cit. d.,
S. 410.

369 Tamtéz, s. 405.
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obdobi prohibice a s nim spojenym pasovanim alkoholu a drog do Ameriky a tajnymi

vecirky, na kterych se oboje konzumovalo ve velkém.

Vsechny zminéné zanrové charakteristiky jsou riznymi zpisoby variovany
i v adaptacich detektivek drsné Skoly do jinych médii. V tomto piipadé jde v prvé
fadé o zanr tzv. filmu noir,*’® ktery zasadnim zpasobem adaptacni praxi ovlivnil. Tim,
jak v sob¢ propojil fadu estetickych postupti filmového média, vznikly uréité
konvence, jako je naptiklad zplsob vypravéni z perspektivy detektiva, uziti jazzové
hudby pro vytvoieni atmosféry nebo snaha o autentické zobrazeni méstskych ulic. Ty
nyni spojujeme nejen s filmem, ale rovnéz s rozhlasem.®! Lze tedy Fici, Ze konkrétni
vizualni vjem z poslechu je do velké miry ovlivnén divackou zkuSenosti tykajici se
daného zanru, at’ uz jde o charakteristiku postav, mist déje ¢i zptisob vypravéni.

Zvukova kompozice rozhlasové detektivky Cmuchal se Spatnou povésti se
vyznacuje predevSim funkénim vyuZzitim hudby pro ilustraci prostfedi a asu déje,
tzn. jedné z charakteristik subzanru detektivky americké drsné skoly. Jazzové ladéné
hudebni kompozice odkazuji k obdobi dvacatych a tricatych let, do nichz jsou
povidky tohoto autora situovany a jejich vyuziti nachazime v narativni i deskriptivni
funkci prostredku hudby.

V detektivce Cmuchal se $patnou povésti mé vyrazovy prostiedek hudby
vyuziti jednak jako predél mezi jednotlivymi scénami (,,music as a link*) a rovnéz
jako prostfedek vykresleni prostiedi bujarého vecirku, na ktery detektiv Dalmas
pfichazi. V obou piipadech jde o jazzovou hudbu, kterd odpovidd dobovému
hudebnimu vkusu dvacatych a tficatych let 20. stoleti. VyuZity jsou tak predevs§im
zvuky nastrojii jako je klavir, saxofon ¢i bici. Ty umoziuji zmény emocionalniho
vyznéni téchto hudebnich vstupil na zéklad¢ stfidani melodie, tempa a vysky tont.
Takto je tedy funkce hudebnich pred¢li jak narativni, nebot’ jsou soucasti kompozice

vypravéni, ale také deskriptivni — naladotvorna (,,mood music*).3"?

370 Film noir vznikl paralelné s rozmachem americké drsné $koly a jako Zanr se pohybuje na pomezi
n€kolika riznych detektivnich subzanrt (thriller, gangsterka), coz ovlivituje i jeho formalni podobu.
Povétsinou jde o adaptace romani a Casopiseckych povidek, pticemz nejznamé;jsi jsou prave filmova
zpracovani dél Raymonda Chandlera (Velky spdnek, 1939) a Dashiella Hammetta (Maltézsky sokol,
1930). Srov. SIMPSON, Philip. Noir and the Psycho Thriller. In RZEPKA, Charles — HORSLEY,
Lee. A companion to Crime Fiction. Cit. d., s. 189-190.

371 Srov. VERMA, Neil. Theater of the Mind. Cit. d., s. 185.

372 Obé tyto formy vyuziti hudby ve zvukové kompozici rozhlasového dila povazuje Andrew Crisell
za prostiedek pfiblizeni atmosféry a ilustraci emoci postav. Zaroven vSak upozoriuje i na jeji znakovy
potencial, kdy coby symbol miize u posluchace evokovat celou Skalu predstav, emoci a dalSich
individualnich interpretaci slySeného. Srov. CRISELL, Andrew. Understanding Radio. Cit. d., s. 51.
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Pro scénu odehravajici se na vecirku je vyuzita kombinace diegetické hudby,
zvukovych efektii (cinkani sklenicek) a neverbalnich (smich) i verbalnich projevi
postav ucastnikii vecirku. Pohyb v prostoru je nazna¢en zménami hlasitosti téchto
zvukovych prvki a doplnén zvukovymi efekty bouchdni dvefti, jez naznacuji prichod
a odchod protagonisty. Vzhledem k tomu, ze vypravéni se realizuje z perspektivy
postavy detektiva, je tomu tedy podfizena i zvukova a hudebni slozka. Informaci o
tom, kde je scéna situovana, jesté detektiv nepiimo potvrzuje verbalné:

Dalmas: Jo, tyhle hollywoodské velirky byvaji vétsinou

vydarené.>™

Zvukové ztvarnéni prostiedi scény vecirku posouva moznosti vyuziti hudby
od jakéhosi podkresu ¢&i kulisy déni®’* k vyznamné asoprostorové charakteristice
pribéhu. Ta ramcove vychazi z literarnich dispozic subzanru, ackoliv konkrétné;jsi
zvukovou podobu ziskaly diky filmovym zpracovanim, jez pracuji s ustalenymi
motivy prostiedi a zptisoby jeho vykresleni.>”® Vyuziti hudby v tomto ptipadé lze
oznacit za zvukovy prvek s rozsifenou znakovosti, kdy povaha hudby na zaklad¢
urcité asociace odkazuje k dané ¢asové a mistni situaci. Vyznam hudby v této scéné
posiluje 1 jeji pozice v ramci zvukové hierarchie, kdy Vv pocatku ma dominantni
postaveni a az posléze ustupuje do pozadi dialogu.

Fragmenty jazzové hudby jsou rovnéz uzity coby ptredély mezi jednotlivymi
scénami. Charakter téchto hudebnich prvki také posiluje atmosféru pribéhu a
prolina se tak u nich narativni a deskriptivni funkce prostiedku hudby. Zcela zvlastni
uplatnéni nachdzi v této inscenaci hudba také ve scénéch vyslechli nékterych svédkii.
V pozadi dialogu slySime rytmizované zvuky bubnu a drevénych palicek. Tempo
udert se zrychluje imérné s gradujicim charakterem dialogu, ¢imz je podpotfeno
vznikajici napéti. Hudba tak pracuje s ,, konotativni znakovosti, kterd evokuje pocity
a atmosféry, a ma tedy spise emociondlni nez raciondlni charakter. “*’® Deskriptivni
funkce hudby v téchto ptipadech spociva ve vytvareni a gradaci napéti, tedy pocita

vznikajicich v roviné percepce. Vyznamova a esteticka rovina prace s hudbou zde

373 CHANDLER, Raymond. Cmuchal se Spatnou povésti. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., das 6:10—
6:16.
374 Redukovani prostfedku hudby na ur¢itou kulisu nachazime napiiklad v detektivce Neni koure bez
ohynku, kdy hudba v jedné ze scén funguje pouze pro identifikaci taneéniho prostiedi. Upfednostnén
je zde dialog probihajici v popfedi scény.
37 Srov. VERMA, Neil. Theater of the Mind. Cit. d., s. 188.
376 Musikalischer Ausdruck basiert vor allem auf einer konnotativen Semantik, evoziert Gefiihle und
Stimmungen, und kommt eher emotional als rational zur Geltung (...).“ SCHMEDES, Goétz.
Medientext Horspiel. Cit. d., s. 80.
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rovnéz predpoklada schopnost posluchace do jist¢ miry predvidat vyvojové faze
vypravéni®’’ (v detektivce obzvlastd), coz mu umoziuje 1épe chapat a interpretovat

uziti tohoto zvukového prostiedku.

Kromé hudby je vyznamnym zvukovym prosttedkem inscenace slovo, které
rovnéZ podléha vyse zminénym Zzanrovym specifikiim. Re¢, tedy slovo v narativni
funkci, zde figuruje v podobé¢ tzv. divadelni feci, pficemz jde predevsim o dialogy.
Monologické forma pak misty prezentuje subjektivni hledisko postavy detektiva. Tim
se vylucuje funkce néjakého ,,vnéjSiho* vypravéce, jakym byl napiiklad u detektivky
Studie v Sarlatové pomocnik detektiva dr. Watson. Tento postup souvisi rovnéz
s uréitou odli$nosti®’® postav detektivii americké drsné $koly od jejich predchidca.

Charakter feci zohlednuje jiz vySe zminéné Casté uzivani hovorovych vyrazi,
at’ uz co se tyce koncovek slov (,,zadny problémy*, ,.Cistej* apod.) nebo slangovych
vyraza (napf. ,,fizl“, ,,bouchacka®) a to pfedev§im u postav gangstert. Rovnéz jazyk
vyuziva zvlastni obraty a slovni hiicky typické pro suchy humor detektivek americké
drsné skoly:

Ricchio: Sviné...sviné svinuty a zase rozvinuty...*"

Urcita stylizace postav, kterd navazuje na ustalené typy tohoto detektivniho
subzanru, se projevuje i V jejich hereckém pojeti. To zahrnuje jak praci s hlasem, tedy
se slovem v deskriptivni funkci, tak s tichem v podob¢ vyznamotvornych pauz. Prace
s tichem je patrnd pfedevs$im v ramci dialogi, kdy pomahd akcentovat naléhavost
sdéleni. V monolozich je pak prostiedkem ilustrujicim postupné odhalovani

jednotlivych skute¢nosti ve vySetfovani:

Dalmas: Jiste (ticho) to ovsem znamend, Ze (ticho) nespachal
sebevrazdu (ticho).38

877 | The aesthetic effects of music universally depend on listeners being able to anticipate climaxes,
resolutions, suspensions, or cadences (...).“ MILDORF, Jarmila — TILL, Kinzel. Audionarratology:
Prolegomena to a Research Paradigm. Cit. d., s. 16.
378 Na rozdil od detektivii jako je Sherlock Holmes & Hercule Poirot, nesou Chandlerovi soukromi
vySetfovatelé spiSe antihrdinovské rysy ¢itajici mimo jiné i relativni osamélost a individualisticky
pfistup k vySetfovani. Jeho pozice ve vypravéni je tudiz nutné vyjadiena i zplsobem organizace
narativu, at’ uz se jedna o Ich- ¢i Er-formu. Srov. PANEK, Leroy Lad. Raymond Chandler. Cit. d., s.
407.
37 CHANDLER, Raymond. Cmuchal se Spatnou povésti. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., &as 22:38—
22:43.
380 CHANDLER, Raymond. Cmuchal se Spatnou povésti. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., das 8:45—
8:55.
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Herecka slozka inscenace stavi predev§im na muzském obsazeni disponujicim
hlub§im zabarvenim hlasu. Jifi Stépni¢ka jako John Dalmas svym uméfenym
projevem charakteristickym pomalym tempem a zaroven piesnou dikci zosobiiuje
postavu ,,tuhého chlapika®, jenz pouze malokdy projevi emoce. Jeho vyraz se méni
pouze v ojedin€lych okamzicich roz¢ileni. Tehdy dochazi ke zméném intonace a sily
hlasu, rovnéZ se zkracuji pauzy mezi jednotlivymi vétami a zrychluje tak rytmus
promluvy. Na zaklad¢ intonace a vyuzivani pauz a durazt ve vétach slouzi herciv
hlas rovnéz jako znakovy systém®! pro vyjadieni jeho vztahi k dalsim postavam.
Zietelny je napiiklad kontrast jeho starostlivého chovani vici pfiteli a pieziravého az

opovrzlivého jednani se Zenami.

Co se ty¢e zvuku, inscenace pracuje pouze s jednoduchymi zvukovymi efekty
pro ilustraci d&je. Témi jsou napiiklad zvuky vystielt z pistole nebo tukani klaves
psaciho stroje pii sepisovani vypovédi na policii. VyuZiti zvuku je v této inscenaci
velmi Uzce spjato s jednanim, které je prezentovano predevsim verbalné. Rovnéz
vyuziti zvukl oznacujicich akustiku ¢i perspektivu je minimalni, ddraz je tak

konstatné kladen na vyrazovy prostfedek slova a hudby.

Muizeme uzaviit konstatovanim, ze zvukovy prostfedek hudby se v inscenaci
Cmuchal se Spatnou povésti uplatituje v narativni, ale piedev§im v deskriptivni
funkci. Ta spociva predevsim ve vykresleni atmosféry prostiedi a budovani napéti.
Na ptikladu scény odehravajici se na vecirku jsem piedstavila schopnost hudebni
symboliky charakterizovat konkrétni prostor a ¢as dé&je, zde hollywoodsky vecirek
z pocatki 20. stoleti. Piedeslala jsem ur¢itou navaznost zvukové podoby této
rozhlasové inscenace na ustalenou inscenacni (a predev§im filmovou) tradici
subzanru detektivky americké drsné skoly, kam tato adaptace dila Raymonda
Chandlera spada. Narativni funkce hudby v této inscenaci spoc¢iva podobné jako u
ptedchézejicich detektivek ve vytvoreni interpunkce mezi jednotlivymi scénami.

Podobn¢ jako hudba jsou i dalSi zvukové prosttedky v kompozici této
detektivky podfizeny charakteristikdim daného subzanru, jako jsou typizované
postavy a humor zakofenény v urcité teatralnosti verbalnich projevli, nebo ustalené

déjové (vydirani, prestielky) a Casoprostorové (hollywoodské vecirky, méstské ulice)

381 Srov. SCHMEDES, Gotz. Medientext Horspiel. Cit. d., s. 74.
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motivy. V tomto ohledu vynika pfedev§im vyuziti slova v deskriptivni i narativni
funkci a ticha, naopak vicemén¢ upozadén zistava zvuk, jenz pouze popisné dopliuje

nckteré ¢asti déje.

Kiivy prostor

Analyza detektivky K7ivy prostor3®?

Z roku 2002 se zaméii primarné
na vyuziti prostiedku ticha v deskriptivni funkci, pficemz bude bran do tvahy i jeho
funkéni vztah k ostatnim zvukovym prvkim, pfedevsim hlasu a zvukovym efektim.
Jak je patrné z ptedchozich analyz, vyrazovy prosttedek ticha se ponejvice uplatiuje
ve spojeni se slovem a pisobi tedy vyznamotvorné v ramci hereckého ztvarnéni
postav. Zanr rozhlasové detektivky je viak rovnéz idealnim piikladem vyuziti ticha
pro budovani a gradaci napéti, jak ukazu na ptikladu nésledujici detektivky.

Atmosféra a pocity napéti a o¢ekavani, které je rozhlasova detektivka u svého
posluchace schopna vzbudit, je do velké miry zalezitosti zvukovych prostiedkl
hudby, zvuku a ticha. Ze vSech ¢tyf prostiedk je ticho tim, které dava posluchaéské
imaginaci nejvétsi prostor,®® coz zarovent znamena, ze poddva méné informaci. Proto
se ve zvukové kompozici rozhlasové inscenace objevuje vzdy ve spojeni s nékterym
Z ostatnich tfech prostiedkl. Zdanlivé by se tak mohlo zdat, Ze je jeho role pouze
okrajova, to vSak jen dokazuje, jak pfirozen¢ a bez obtizi dokdzeme jako posluchaci
vstiebavat neverbalizované zmény v dé€ji a atmosfére ptibéhu, rytmizaci vypravéni
1jeho ,,bild mista®.

Inscenace pracuje s tichem ve vSech téchto aspektech, a piestoze zde ticho
tvoti pouze vtetinové celky, jez se poji s dal§imi zvukovymi prvky, jeho vyznam pro

budovani prostoru, atmosféry 1 napéti je ziejmy.

Zvukova podoba detektivky Krivy prostor do jisté miry konvenuje
s hlavni postavou netradi¢niho vySetfovatele, jimZ je senzitivni a dobromyslny malif
Horac. Toho autorka Hana Proskova obdafila upfimnym zdjmem o lidské osudy a
vztahy a zaroven houzevnatosti, jenZ ho pohdni pfi feSeni zloCintli, u kterych se

zpravidla ndhodou naskytne. Jeho postavé Proskova vénuje vétSinu své detektivni

382 PROSKOVA, Hana. K#ivy prostor. [Rozhlasova inscenace]. Praha: Cesky rozhlas, 2002, rezie:
Markéta Jahodova.
383 Srov. SHINGLER, Martin — WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d.,
s. 54,
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prozy, 384 ktera se vyznaduje tim, Ze se autorka ,, zpravidla vyhyba klasickému modelu
tohoto Zanru a spise nez s raciondalnim postupnym odhalovanim jednotlivych faktu,
vedoucich k objasnéni zlocinu, pracuje s ndznakem, tajemstvim, ndhodou
| iracionalnimi psychologickymi zvraty, které do pribehii vndsi Hordc, detektiv-
amatér, bohém a umélec “.3%

Povaze zapletek odpovida rovnéz charakteristika Horace, ktera podobn¢ jako
u detektivi otce Browna nebo sle¢ny Marplové tézi ze znalosti lidskych povah a
jednani: ,, Gesto Hordcovy postavy bylo zalozeno na psychologické introspekci a na
umélecké intuici, jeji metodou bylo ucastné ohledavani zdkrut lidské duse. 32
V rozhlasové podobé je tato charakteristika doplnéna hereckym projevem Jana Hartla
a jeho typickou intonaci, melodii hlasu i praci s dechem. Pro Cesky rozhlas inscenaci
zpracovaly dramaturgyné Jana Paterova a rezisérka Markéta Jahodova jako jednu

z &asti série Prvni damy zlocinu vysilané v roce 200238

Vypravéni v detektivee Krivy prostor zafina v byté policejniho kapitana,
zZ jehoz oken malii Horac pozoruje podivné deformovany prostor pokoje naproti pies
ulici. Fyzikalni nelogi¢nost tohoto obrazu jej natolik zaujme a vydési, Ze kdyz jsou
nasledujici den v tom samém pokoji nalezeny mrtvoly dvou Zen, které zde bydlely,
pousti se do patrani. Ze zdanlivé sebevrazdy obou postarSich sester, jez spolu cely
zivot sdilely byt, se vSak posléze vyvine hrlizny zlo¢in s motivem letité z4sti a zavisti:
starSi ze sester zabila tu mladsi a sama nafingovala pokus o dvojitou sebevrazdu. Jako
metafora vzajemné nenavisti a nesnaSenlivosti mezi sestrami slouzi velka skiin se

zrcadlem, kterou se sestry snazily pichradit prostor pokoje, aby na sebe nevidély.

34 Hana Progkova je spole¢né s Jifim Markem a Josefem Skvoreckym jednou z nejvyznamnéjsich
autorek Ceské detektivky z obdobi normalizace. Jeji romany byly v Sedesatych az osmdesatych letech
adaptovany pro televizi. Jedno z jejich nejvyznamnéjsich dél je sbirka detektivnich proz Meésic
S dymkou (1966), ktera byla caste¢né prevedena i do podoby rozhlasové inscenace. Specificka postava
malite Horace jako detektiva-amatéra se objevuje rovnéz v souborech Smrt programdtora (1971),

neviditelném vrahovi: detektivni Zanr a jeho podoby v auditivnich médiich. Cit. d., s. 34-35.
35 BROZOVA, Véra. Hana Proskova [online]. Slovnik eské literatury po roce 1945 [citovano 21. 5.
2017]. Dostupné z: http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=628&hl=h
ana+pro% C5%A1 kov%C3%A1+.
3JANACEK, Pavel. Ze zatraceni do blazeného véku. K zabavné, tendenéni, konzumni a odpocinkové
Cetbe 50. a 60. let. Tvar. 2003, ¢. 20., s. 30.
387\ ramci této série byly adaptovany rovnéz detektivni povidky autorek Dorothy L Sayersové, Agathy
Christie, Evy Ka¢irkové a Antonie Fraserové. HNILICKA, Piemysl. Prvni ddamy zlocinu 1/5 [online].
Panacek v Fisi mluveného slova [citovano 7. 6. 2017]. Dostupné
z: http://mluveny.panacek.com/rozhlasove-hry/744-prvni-damy-zlocinu-15-200.html.
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Odraz tohoto zrcadla upoutal Horacovu pozornost a svym zptisobem mu také pomohl

piib¢h vytesit.

Oproti adaptacim klasickych detektivek autort jako je Arthur Conan Doyle ¢i
Agatha Christie hraji peripetie vySetfovani v inscenaci K#ivy prostor mensi roli. Vétsi
daraz je kladen na vykresleni charakteru postav, prostredi a atmosféry déje. Za timto
ucelem je vyuzivéano slovo, zvuk, ale rovnéz ticho, které vizualni predstavé dava
zprvu nekonkrétni obrysy. Zvyraznéné pauzy v nasledujici scéné, v niz Horac zaujaté
pozoruje okna bytu v protéjsim dom¢, znazoriuji ,,bila mista“ vypravéni, ktera jsou

az nasledné objasnéna verbalné:

Horac: To je divny. (ticho)

Kapitan: Copak se Vam nelibi, Horaci?

Horac: Ten prostor. (ticho)

Kapitan: Prostor?

Horac: Jo (ticho), no porad se meni! Uz je zase na krivo!

Minule, kdyz jsem tady u Vas byl, byl rovné. A

prredminule byl zase lomenej (ticho).3®
Ticho mezi jednotlivymi vétami zde zastupuje vizualni vyjadieni vyjevu, na ktery se
malif diva a kterému nerozumi. Pfestoze postava popisuje, co vidi: vypada to divne,
Jjako kdyby ten prostor zesilel (...) je to jako kdyby ho néekdo zmdck a potom zas tak
divné roztah (ticho) je to jako sen,®®® konkrétni piedstava se u kazdého posluchace
bude lisit. Chvile ticha poskytuji prostor k vytvotfeni vlastniho obrazu popisovaného
déje.

Ticho zde tedy figuruje jako prostiedek vykresleni prostiedi, prestoze
informacni ramec tvofi verbalni popis. Ten je doplnén v zavéru scény hudbou, jez
svym charakterem odkazuje k motivu urcité abnormality a pokiivenosti, a stdva se
tak leitmotivem celé zvukové kompozice inscenace. Kromé zvuku klavesovych
nastoji hudebni kompozice obsahuje i zvuky UderG a rtzného skiipéni, jez ji
rytmizuji a stupiiuji jeji intenzitu. Lze tedy fici, Ze ticho spolecné s hudbou — byt
ponékud abstraktné — charakterizuji prostfedi a maji tak ve zvukové kompozici
deskriptivni funkci.

Popsany postup pouze dokladd schopnost rozhlasového dila za pouziti

minimalnich prostfedki znazornit i specificky vizudlni obrazy, a to pravé diky

, Cas 1:10-1:27.

388 pPROSKOVA, Hana. Kiivy prostor. [Rozhlasova inscenace]. Cit.
Cit. d., ¢as 1:47-2:06.

389 pPROSKOVA, Hana. K7ivy prostor. [Rozhlasova inscenace].
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posluchac¢ské imaginaci, jez umoznuje transformaci ziskanych informaci do vizualni

podoby3°

a zajistit tak porozumeéni slySeného. To, ze je pro vyjadieni prostfedi —
pon¢kud netradi¢né — uzit vyrazovy prostfedek ticha, vede recipienta k vytvoteni
., individualniho audiovizudlniho obrazu ‘s riznici se zietelnosti, ktera zavisi na mife

posluchadovy participace.®*

Po této tivodni scéné je jiz vypraveéni realizovano predevsim prostfednictvim
dialoglh mezi jednotlivymi postavami, neverbalni forma sdéleni je tedy upozadéna.
Krom¢ zakladni charakterizace prostiedi a jeho zmén tak stézejni funkce ticha, hudby
a zvuku v této inscenaci spociva ve vytvaieni atmosféry, kdy akcentuji predevsim
postupné odhalovani informaci o povaze souziti obou Zen a jejich vztazich s ostatnimi
postavami.

StéZejni jsou zde scény s postavou chiromanta Jansy, jenz se s obéma sestrami
dobte znal. Jeho schopnosti ¢ist budoucnost z ruky neptikladd Horac vétsi vyznam,
ale zaujme jej mnozstvi podrobnosti, které Jansa v souvislosti s Zivotem zen zna.
Postupné v ném tedy roste podezieni, zda nema s jejich smrti néco spole¢ného.
Rostouci atmosféra napéti plynouci ztohoto podezieni je zndzornéna pomoci
zietelného zvuku tikani hodin. Pravidelné stiidani tohoto zvukového efektu s tichem

rovnéz ucinné rytmizuje dialog obou postav a umociuje verbalni sdéleni.

Ticho se v inscenaci Krivy prostor rovnéz funkéné propojuje s hereckym
ztvarnénim postav, kdy se stava prostiedkem ilustrace jejich charakteru
i emocionalnich promén. Piedev§im pro herectvi Jana Hartla je charakteristicka

intenzivni prace s dechem a kontrastni st¥idani pauz>®?

S prekotnym tempem mluvy,
které je zabarveno emo¢nim vypétim postavy senzitivniho Horace. Pohnuti, jez ve
vztahu K vrazdé zen vyjadiuje, jej zjevné motivuje k jejimu objasnéni. Pomoci
intonacniho dirazu Hartl akcentuje stézejni informace sd€leni a zaroven vyjadiuje

jeho naléhavost:

3%0 ESSLIN, M. The Mind as Stage. Cit. d., s. 5.
31 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace. Teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové
produkce. Cit. d., s. 93.
392 Herecky vyraz Jana Hartla je v recenzich asto spojovan s jeho dlouholetou spolupraci s reZisérem
Josefem MelCem, jenz je povazovan za ,mistra pauz®. Spolecné vytvofili naptiklad cyklus Eteni
z Bible, ktery je charakteristicky pravé Hartlovou praci s pauzou a dechem. Srov. HNILICKA,
Piemysl. Velky piibéh Bible 1/90 [online]. Panacek v {i§i mluveného slova [cit. 14. 8. 2017]. Dostupné
z: http://mluveny.panacek.com/cetba-na-pokracovani/44235-velky-pribeh-bible-190-2010.html.
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Horac: (k Jansovi) Chdpete, z ceho Il podeziivam? No Ze
chtela prezit. Chtéla, aby ji nasli ZIVOU! (...) Ja si
myslim, Ze mezi nima doslo k HROZNYMU zdapasu.>%

Poné¢kud odlisné vyzniva prace s pauzou V piipad¢ predstavitele Jansy Jifiho
Zahajského. Hercovo lehce nosové zabarveni a vyrazna hloubka hlasu spolecné
S pomalym tempem mluvy kontrastuje s hore¢nou a emocionalné vypjatou Hartlovou
interpretaci. Projev Jansy tak pusobi mnohem klidnéji, zamyslengji a ovSem
1 monotonngji. Podobné jako v ptedchézejicich analyzovanych detektivkach je ticho
ve spolupraci s hlasem dilezitym interpretatnim nastrojem, jez funkéné dopliuje
verbalni sdéleni a jeho vyznéni, jde tedy o dramaticky acinné ticho, které¢ také

pomaha budovat atmosféru ptib&hu.3%

Detektivka Krivy prostor disponuje hned nékolika typy prostiedi, které jsou
charakterizovany pouze prostiednictvim zvukové symboliky a povahy dialogu, jeZ se
v dané scéné odehrava.>®® Zaroven inscenace vyuzivd kontrastu mezi zvukovou
podobou jednotlivych scén, kdy déjové segmenty vyuzivajici pouze minimum
vyrazovych prostfedkil stiidaji akusticky bohatsi celky. V nich kromé dialogl
prevladaji ptedevs§im zvuky oznacujici akustiku, jez ilustruji prostiedi déje a jeho
prostorové dispozice.3%

Ptikladem jsou scény odehravajici se na ulici u novinového stanku nebo
v hostinci. Pro zvukovou charakterizaci je opét vyuzita zvukova hierarchie, kdy
v zadnim planu figuruji zvuky oznacujici akustiku — zvuky aut a tramvaji nebo
naopak hra na akordeon, neartikulovany mumraj hlasi a cinkani sklenicek.

Kompozice vyuziva jednoduché zvukové symboliky, ktera podobné¢ jako naptiklad u

detektivky Neni koure bez ohynku zietelné oznacuje povahu konkrétnich prostiedi.

398 pROSKOVA, Hana. K7ivy prostor. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., ¢as 16:50-17:05.
394 Dramaticky i¢inné ticho* ma rovnéz funkci v celkové kompozici vypravéni, kdy pierusuje nebo
pouze lehce narusuje souvisly proud zvuku, ¢imz vytvari vyznamy. Ivo Bldha tento termin pouZziva
v souvislosti s audiovizualnimi obsahy, kde ma ticho ponékud odli$nou funkci, nebot’ je zarove
doplnéno obrazem. Za ptedpokladu mentalni participace posluchace, ale ani rozhlasové dilo ve
chvilich ticha nevytvaii vyprazdnéné intervaly. Srov. BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie
audiovizualniho dila. Cit. d., s. 54.
3% V/ tomto ohledu se zvukovéa kompozice detektivky K#ivy prostor odlisuje od nékterych piedchozich
analyzovanych detektivek, jez pro definici prostiedi déje vyuzivaji doslovné verbalni sdéleni a zmény
prostfedi neustale predznamenavaji.
3% Srov. SHINGLER, Martin — WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d.,
s. 56.
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V popiedi se pak odehrava dialog, ktery rovnéz pomaha identifikovat zasazeni déje

do daného prostiedi.

Zvukov¢ bohatsi scény stiidaji naptiklad jiz zminéné dialogy mezi Hordcem
a Jansou, kdy kromé¢ slov slySime pouze tikani hodin v pozadi. Atmosféru ptibéhu
tak vytvari Kontrast zvukové barvitosti, ale rovnéZ rozdilné miry prostorové intimity
Vv jednotlivych scénach. Ta souvisi s celkovou organizaci narativu, jehoz ustfedni
postavou je Horac. Jeho optikou jsou nahlizeny jednotlivé informace o pfipadu,
pricemz tato fokalizace je naznacCena predevsim umisténim mikrofonu, ktery zaroven
determinuje vjem celého prostoru.®®’

Ve scénach situovanych do otevienych a hluénych prostor jsou herci od
mikrofonu vice vzdaleni a prostfedi se jevi neosobnéji. Naopak situace odehravajici
se V interiérech tento distanc zmensuji, tim vznikd dojem sevien¢jSiho prostoru a
zérovenn veEtsi naléhavosti sdéleni. Ve vytvafeni intimity, potazmo vztahu
S recipientem je tak stéZejni tzv. hledisko poslechu, kdy je pfedev§im pomoci zvukt
oznacujicich perspektivu, umisténim mikrofonu, hlasitosti i pohybem hercii vedena
posluchacova pozornost k dfilezitym informacim.3% Jak je ale zfejmé na piikladu této
detektivky, dynamika plynouci z téchto kontrastii a jejich pravidelného stfidani
Vv ramci zvukové kompozice, ma zdsadni vliv také na atmosféru ptibchu a s tim

souvisejici posluchaéskou percepci.

Jako narativni prvek je ticho do velké miry odkazano na spolupraci s ostatnimi
zvukovymi prostfedky, diky nimZ je mozné 1épe interpretovat jeho konkrétni
vyznam. Podobné se to ma 1 s tichem v deskriptivni funkci, ackoliv jako prostfedek
charakterizace prostfedi nevyzaduje tak velkou miru doslovnosti. Na piikladu
inscenace K7ivy prostor jsem demonstrovala rovnéz zasadni vliv ticha na atmosféru,
temporytmus i budovani napéti v rozhlasové detektivce. Jako soucast hereckého
projevu je ticho — coby pauza — nastrojem jeho dramatického ucinku a
emocionalniho vyznéni slov. Ve spojeni se zvukem a hudbou zase lze jeho
prostfednictvim charakterizovat prostfedi vcetné specifického vizualniho obrazu

deformovaného prostoru. Inscenace zaroven pracuje s jednoduchou zvukovou

397 Another aspect in which the microphone is critical is the determination of space.’

LUTOSTANSKI, Bartosz. A Narratology of Radio Drama: Voice, Perspective, Space. Cit. d., s. 121.
3% Srov. HAND, Richard J. — TRAYNOR, Mary. The Radio Drama Handbook. Audio Drama in
Practice and Context. Cit. d., s. 47.
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symbolikou, jez umoziiuje dobrou orientaci v d€ji bez nutnosti pfedznamenavat a
popisovat zmény prostiedi a déje verbalné.

Posluchac¢ska imaginace dostava v této detektivce vice prostoru pravé diky
praci s tichem. Na druhou stranu vSak tento vyrazovy prostfedek tvoii pouze malé
prvky zvukové kompozice, byt se silnym dramatickym G¢inkem. Vztah s recipientem
posiluje jeho vyuziti ve spojeni se zvukem a celkovym dénim v rdmci zabéru, kdy se
sttidavé posiluje nebo oslabuje intimita prostoru. Budovéani atmosféry jiz zde
mizeme ramcové piirovnat i k nasledujici inscenaci Nemesis, kde jsou pro tento
zéasadni aspekt detektivky rovnéz vyuzivany predevSim prostiedky ticha, hudby a

zvuku, byt’ v daleko vétsi mifte.

Nemesis

399

Inscenaci Nemesis,>™ jez je adaptaci jednoho z dili popularni skandinavské

knizni série autora Jo Nesb@a,*® fadim mezi priklady moderni rozhlasové detektivky,
ktera pln¢ vyuziva vSech auditivnich moznosti média rozhlasu a postupt souc¢asného
sound designu. Na plose $esti hodinovych dilti tohoto serialu vytvofil inscenacni tym
Vv Cele s rezisérem AleSem Vrzdkem, dramaturgem Martinem VeliSkem a autorem
dramatizace Vitem Venclem slozitou narativni kompozici, v niz vynikd prace se
zvukem Ladislava Zelezného a piivodni hudba skladatele Marka Ivanovice.

Zvuk a také hudba jsou v této inscenaci samostatnymi tvaréimi slozkami,
proto na né¢ bude zaméfena nasledujici analyza. Zpisob vyuziti téchto dvou
prostiedkd, pfipadné jejich spoluprace s dalsimi dvéma vyrazovymi prostiedky je pro
celkové déni a interpretaci této detektivky klicovy. Rezisér Ale§ Vrzak v inscenaci
vyzdvihl pfedevs§im motiv realismu, ktery umoziuje ptibéh vnimat tak, jako by se
mohl odehrat kdekoliv v nasi blizkosti: ,, V' inscenaci zobrazuji kazdodenni svet.

Snazil jsem se o co nejvétsi autenticitu, abychom méli pocit, zZe se to odehrava ted’ a

39 NESB@, Jo. Nemesis. [Rozhlasova inscenace]. Praha: Cesky rozhlas, 2013, rezie: Ale§ Vrzak.

40 Romany Jo Nesb@a se fadi k aktualné velmi popularni tzv. severské detektivni §kole. Ta zahrnuje
kriminalni, detektivni a thrillerové ptfibchy skandinavskych autort, jejichz obliba se vSak masové
rozsifila i do dalSich zemi. Mezi specifické znaky tohoto subzanru patii snaha o realisticky ramec
pribehu, tematizovani socialné-politické problematiky a akcentace zenskych postav, jez ¢asto byvaji
samotnymi vySetfovatelkami. Srov. AGGER, Gunhild. Approaches to Scandinavian Crime Fiction.
Cit. d.
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tady, kolem nds.“** Zvukova kompozice je tedy vytvofena za ucelem vzniku
maximaln¢ plastického a realn¢ zné&jiciho prostiedi a dopliiuje ji rovnéz civilni
umeétené herectvi. Zaroven vSak zvukové a hudebni prvky figuruji v symbolické

roving coby prostfedky budovani napéti, akcentace dalezitych informaci a podobné.

Nasledujici analyza tedy se primarné zaméiti na vyuziti zvukového prostredku
hudby v narativni funkci, ktera zahrnuje hudebni motivy uzité pro odliSeni zmén
prostiedi a c¢asu, pro znazornéni pritomnosti konkrétni postavy c¢i jako
interpunkce. Dale inscenace pracuje s hudebnimi prvky jako stylizovanymi
zvukovymi efekty, jez doplituji charakter déni. RovnéZz vSak bude sledovano vyuziti
hudebnich motivi pro budovani a gradaci napéti a celkové atmosféry ptibéhu, ¢imz
dochazi k prolnuti narativni a deskriptivni funkce tohoto zvukového prostiedku.

Dals$im stéZejnim prvkem zvukové kompozice je rovné€z zvuk. V inscenaci
nachazime jeho bohaté uplatnéni v narativni funkei, kdy je indikatorem urcitého déni
¢i jednani nebo predstavuje interpunkci mezi jednotlivymi scénami. Spolecné
stichem a slovem jsou zvuk a hudba soucasti narativu piibéhu a dohromady
s postupy jako je nataceni v exteriérech, ale také mixovani, stiih ¢i prace se
zvukovymi plany a stereofonii tvoii samostatné znakové systémy.%? Svym
propracovanym sound designem se tato detektivka fadi k inscenacim, na nichz lze
Vv plné $ifi demonstrovat audionaratologicky pfistup zahrnujici analyzu funkéniho

vyuziti vSech zvukovych prostiedki dila.

Sestidilny rozhlasovy serial Nemesis sleduje v souladu se svou literarni
piedlohou dvé d&joveé linie, jeZ propojuje osoba vySetiovatele — tvrdohlavého
policisty Harryho Holea. Tomu je ptidélen ptipad piepadeni banky, pfi némz byla
zastielena bankovni Gfednice Stine Gretteové. Preciznost, s jakou byl zlo¢in spachan,
piivadi vySetfovatele nejprve na stopu Stinina Svagra bankovniho lupi¢e Lva
Gretteho. Ten se pfed svou krimindlni minulosti schovava v Brazilii, avSak kdyz jej
Harry vypéatra, nachazi jen jeho mrtvolu.

Druha dé&jova linie je spjatd s Harryho davnou laskou — temperamentni

malitkou Annou. Ta jej po letech kontaktuje a pozve k sobé na veceifi. Kdyz se

401 Rozhovor s Alesem Vrzékem. Magnetofonovy zdznam rozhovoru poiizen dne 5. prosince 2013.
Osobni archiv autorky.
402 HUWILER, Elke. A Narratology of Audio Art: Telling Stories by Sound. Cit. d., s. 102.
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nasledujiciho rana Harry doma probudi, z uplynulé noci si nic nepamatuje. Vzapéti
se dozvi, Ze byla Anna nalezena mrtva. Harry odmitne domnénku policie, Ze jde o
sebevrazdu, a zaCne po pachateli patrat na vlastni pést s pomoci zahadného
cigdnského mafiana Raskola.

V zéavéru se ukaze, ze u obou tmrti hréla roli touha po pomsté (proto nazev
Nemesis podle fecké bohyné pomsty): Anna se po dal§im nevydafeném vztahu
rozhodla spachat sebevrazdu, ktera zdanlivé vypadala jako vrazda, a jejiz stopy vedly
k Anninym byvalym milenciim, véetné Harryho. Stine pak zavrazdil manzel Trond
Grette, nebot’ se zamilovala do jeho bratra Lva a chtéla s nim uprchnout. Bankovni
loupez méla vrazdu zastiit a zaroven nasmeérovat pozornost policistii ke Lvovi.

Stézejni postavou je kromé Haryho Holea (Igor Bares) i policistka Beata
Loonova (Magdaléna Borova), kterd mu s piipadem pomaha, nevyzpytatelny romsky
mafian a stryc Anny Raskol Baxhet (Oldfich Kaiser), Harryho kamarad psycholog
Aune (Norbert Lichy), snimz piipad konzultuje, a Annina sousedka Astrid
Monsenova (Dana Batulkova), jejiz svédeckd vypovéd je pro vyfeSeni piipadu
dilezitad. Harryho protivnika ptfedstavuje arogantni a zkorumpovany policista Tom
Waaler (David Matések), ktery se snazi Harryho usvédcit z odpovédnosti za Anninu

smrt.

Detektivni serial Nemesis piedstavuje auditivné mnohovrstevnaté dilo, jehoz
vypravéci postupy vyuzivaji vSechny zvukové prostiedky rozhlasu. Narativ se musel
vyrovnat s velmi sloZitym déjem, ktery kromé dvou zékladnich obsahuje také celou
fadu vedlejSich d&jovych linii a velké mnozZstvi postav, jez se objevuji nepravidelné
napfi¢ jednotlivymi dily seridlu. Obsahlost literarni pfedlohy pfiméla tviirce rozdélit
piibch do Sesti ¢asti, které byly vysilany po Sest tydnli na stanici Vltava na prelomu
let 2012 a 2013.%%® U zvukového ztvarnéni tedy byla jesté vice nez u predchozich
analyzovanych detektivek dilezita srozumitelnost, déjova kontinuita a s nimi spojena
snaha o udrZeni pozornosti posluchace. Tomu je podiizena jak organizace narativu,
V némz absentuje postava vypravéce, tak zapojeni a charakter zvukovych prosttedk.
Jednotlivé zvukové prvky pak nabyvaji vyznami v ramci konkrétnich situaci a

vzhledem k vyvoji ptib&hu.*%*

493 Rozhovor s Alesem Vrzakem. Magnetofonovy zdznam rozhovoru pofizen dne 5. prosince 2013.
Osobni archiv autorky.

404 Jednotlivé prvky zvukové kompozice lze tedy interpretovat az ve vztahu k jejich konkrétnimu
vyuziti v inscenaci, coz Elke Huwiler oznacuje za pfimou soucast audionaratologického ptistupu
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V narativu dominuji prevazné kratké scény, jejichz stiidani zajistuje
dynamicky temporytmus inscenace. V ramci diskurzu je fazeni jednotlivych scén
Casové kauzalni i nekauzalni, coz je v obou piipadech naznaceno zvukovym
ztvarnénim. Praveé pro snadnéjsi posluchacskou orientaci v ¢asovych a prostorovych
posunech se nejvice uplatituje zvukovy prostiedek hudby, v nékterych ptipadech
rovnéz zvukové efekty. KliCovou inscenacni metodu v tomto ohledu predstavuje

prace s kontrastem, jenz zvukova dramaturgie?®®

systematicky uplatiiuje ve dvoji
roving: zpisobu snimani (potazmo hledisku) a mnozstvi souc¢asné uzitych zvukovych
prostiedkli. Komorni, intimné ladéné scény situované napiiklad do bytu nékteré
z postav tak charakterizuje snimani zvuku na detail. Naopak zvukovy celek je typicky
pro panoramatické zobrazeni celého prostoru,*®® ktery umoziuje vétsi pohyb postav
napiiklad v prostfedi méstskych ulic, parkti ¢i rozlehlych chodeb policejniho
feditelstvi.

Tato diferencialita je posilena rovnéz konstrastem mezi zvukové bohatymi
scénami o né€kolika zvukovych planech (obvykle snimanych v exteriérech) a
minimalisticky pojatymi scénami vyuzivajicimi maximalné dva zvukové prostredky
soucasné. Jiz zminovany realisticky zvuk nékterych prostiedi déje rovnéz kontrastuje

S vysoce stylizovanymi kompozicemi s vlastni metaforickou symbolikou. Tyto

kontrasty a zmény perspektiv umoziiuji zachytit komplexni akustické déni piib&hu.

VyuzZiti kontrastl rovnéZz vyrazné€ ovliviiuje dynamiku vypravéni a udrzuje
posluchace v neustalém napéti, o¢ekavani a zaujeti. K tomu rovnéZ pfispiva zasazeni
vetsSiny scén do urcitého zvukove specifického prostiedi. Inscenace tak na rozdil od
vétsSiny predchozich detektivek respektuje 1 rozmanitost prostiedi z literarni predlohy
a zachovava tak mista d&je jako jsou pobiezi, rusna ulice, hospoda, plaz, chodba nebo
napiiklad odhluénéna mistnost pro sledovani zaznamul z pfepadeni. Ve srovnani
S pfedchozimi analyzovanymi detektivkami je rovnéz unikdtni propojeni témct

kazdého dialogu s jednanim ¢i néjakou ¢innosti, jejiz zvukové projevy jsou rovnéz

k analyze rozhlasové inscenace. Srov. HUWILER, Elke. Storytelling by sound: a theoretical frame for
radio drama analysis. Cit. d., s. 10.

%5 Tyo Bldha spole¢né s Dusanem Kozakem shodné pojimaji zvukovou dramaturgii jako védomé
usporadani zvukovych prostiedkt do jednoho celku. Koncepéni prace se zvukem umoziuje vytvareni
specifické zvukové ¢i hudebni symboliky, s niz tviirci inscenace pracuji. Detektivka Nemesis s timto
systémem pracuje znatelné slozitéji nez u vétSiny pfedchozich analyzovanych inscenaci.

4% Jako panoramatickou perspektivu oznacuje Tim Crook zabér, ktery bychom v souladu
s filmologickou terminologii oznaclili za velky celek. Tento typ snimani umozfiuje posluchaci
roz§ifené prostorové vnimani. Srov. CROOK, Tim. Radio Drama: Theory and Practice. Cit. d., s. 75.
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zachyceny (chtlize, fizeni auta, psani, telefonovani, koufeni, sledovani zaznamti nebo
konzumace jidla). Diky tomu Scény ptsobi pfirozen¢ a zaroven dynamicky.

Hudba zde tvoii prostfedek vypravéni, ktery umoziuje sjednotit zvukové
Casto velmi odlisné scény, zajistit pfechody mezi nimi a udrzovat tak urCitou
kontinuitu vypravéni. Na nasledujicich fadcich se tedy nejprve zaméiim na jednotlivé

funkce vyrazového prostfedku hudby v narativu této inscenace.

Zvukova kompozice Nemesis pracuje shlavnim hudebnim tématem, jez
vytvofil skladatel Marko Ivanovi¢ pfimo pro tuto inscenaci na zéklad¢ jiz nato¢enych
zabéra.*%” Téma se riizné variuje a rozviji napfi¢ viemi 3esti dily a poslucha¢ se s nim
seznamuje jiz v ivodni sekvenci série, Ktera ma na zacatku kazdého dilu pfipomenout
hlavni zapletku d€je — bankovni pepadeni. Analogicky K televizni tvorbé Ize v tomto
kontextu pouzit oznaceni titulkova sekvence, jejiz roli je indikovat zacatek poradu a
pritdhnout pozornost recipienta a zaroven stru¢nou formou sd¢lit informace o poradu
samotném — zanrovém kontextu, atmosféfe, hlavnich postavach nebo zapletce.*%

Tato sekvence v inscenaci Nemesis ptedstavuje prehistorii piibéhu, tedy to,
co se udalo, nez doslo ke zlo¢inu.**® V uvodu sly§ime zvuk smyécového nastoje se
stupniujici se kadenci a hlas lupice, ktery anglicky oznamuje pfepadeni, nasleduje hlas
vystraSené pokladni v bance, jeZ je donucena odpocitavat ¢as urceny k odevzdani
penéz a hlas bankovniho Ufednika. Souboj s Casem je akcentovan zvukem hlasité
odbijejicich hodin a stupniujicim se désem v hlase Zeny. Vse je doprovazeno
elektronickou hudbou, jejiz hlasitost a intenzita graduje az k zavéreénému vystielu a
vykiiku zavrazdéné Zeny. Poté se hudebni melodie zklidiuje a pomalu odezniva.*!
Kombinace tond, rytmizujicich kovovych uderti, bodavého zvuku smycci a méniciho
se rytmu této hudebni kompozice navozuje napjatou atmosféru. V riznych variacich

se proto tyto hudebni motivy objevuji v celé inscenaci jako podkres vypjatych situaci,

407 Skladatel Marko Ivanovié je ¢astym spolupracovnikem Ceského rozhlasu, kdy slozil hudbu pro
celou fadu rozhlasovych inscenaci. S AleSem Vrzakem rovnéz spolupracovali na vzniku inscenace Jeji
pastorkyna, ale také na celé fadé audioknih. Rozhovor s AleSem Vrzakem. Magnetofonovy zdznam
rozhovoru potizen dne 5. prosince 2013. Osobni archiv autorky.
408 Srov. KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 1. Studijni text pro kombinované studium. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2014, s. 41.
49 TODOROV, Tzvetan. Poetika prézy. Cit. d., s. 112.
410 NESB®, Jo. Nemesis. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., ¢as: 1-6. dil, 00:00-1:07.
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neéekanych zvrati a dohromady tvoii tzv. téma.*'! Hudba tak ve vypravéni
predstavuje urcity symbol ¢i pfedznamenani téchto déjovych fazi.

Modifikace ustfedniho hudebniho motivu je v inscenaci Casto vyuzivana jako
interpunkce, tedy pro ukonceni ¢i zahajeni jednotlivych scén. Vyuziti hudby
umoznuje také casto velmi rychlé prechody vramci jednotlivych segmentt
dynamické narativni struktury, které oznacujeme jako ostry stfih. Ten umoznuje
napojeni dvou rozdilnych zvukovych ploch za sebe. Je zde tudiz riziko, Ze poslech
inscenace vyuzivajici v prili§ velké mife tento typ ostrych prechoditi nebude piilis
piijemny. *1? Proto reZisér spole¢né se zvukovym mistrem v kompozici vyuZivaji
casto hudebni ¢i zvukové prvky, popft. chvile ticha, aby ucinek prudkého ptechodu
zmirnily.

Segmentace déje pomoci ostrych stiihi a hudebnich prvki ve schématu scéna
— hudebni ptedél — scéna je charakteristickym narativnim postupem piedevsim u
starSich detektivnich inscenaci. Novéjsi postup predstavuje prechod tzv. prolnutim,
které Casto vyuziva pravé hudebni prvky. Prolnuti je typem pfechodu mezi
jednotlivymi scénami, kterého lze nejlépe dosdhnout u akusticky rovnocennych
zvuki (tedy u zvuki velmi podobného charakteru).*'® Hudba poméha navodit dojem
déjové kontinuity a umoziuje tak rychle, jednoduse, a pfesto srozumitelné vytvofit
zmény v ¢asoprostoru vypraveni.

Interpunkéni funkce hudby v kompozici narativu se tak projevuje nejen v tom,
ze jednotlivé scény oddé€luje, ale Ze je rovnéz umoziuje spojovat. V tomto ohledu
nachdzime té€snou spolupraci hudby se slovem, které svym obsahem napomaha
zachovani kontinuity vypravéni, jak je zfeymé na nasledujicim prikladu: situace
zaCina v prvni scéné, v niz Beata, expertka na analyzovani video zaznamti, ukazuje
Harrymu nahravku pachatele, po jehoZ otiscich prstl patraji. Lupi€ je zachycen pied
vchodem do rychlého obcerstveni, kde skryt za pfistavenym kontejnerem pozoruje
banku:

1. scéna — policejni stanice, mistnost pro sledovani video zaznamu
(zvuk video nahravky v pozadi)

Beita: (k Harrymu) [Pachatel] ji pudinkovy snek...

Harry: A sni i ty otisky prstu.

411 Jako téma ozna¢uje hudebni véda ,,Siroce zaloZenou hudebni myslenku®, jejiz ptisobeni piekracuje
kratkodoby a bezprostfedni ucinek. Hudebni prvek tak ma moznost se rozvinout v pribéhu trvani
celého dila, coz doklada i vyuziti hlavniho hudebniho tématu v inscenaci Nemesis. Srov. JANECEK,
Karel. Hudebni formy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 19535, s. 91.
412 Srov. BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Cit. d., s. 123.
43 Tamtéz, s. 126.
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Bedta: Dostane po ném zizen. Ted se koukej — coca cola!
Zastavila jsem to a zvétsila, nez jsi prisel. Je to sklenéna
lahev. Ted' ji dopil. Podivej, ted premysli, kolik mista
zaberou penize... (kliknuti pro zastaveni zdznamu) a

ted’!
(v pozadi se rozezni rytmicka basova hudba)

Harry: Hodil ji tam! Hodil ji dovnitr do toho kontejneru!
No...gol!

Beata: Je to doma.

(hudba se na okamzik stava hlasitéjsi, poté se do ni
pomalu prolina zvuk ulice)

2. scéna — meéstska ulice
(zvuk oznacujici akustiku — zvuky ulice, jedoucich

aut)
Harry: Doprdele!
Beata: No, ten kontejner tu neni.
Harry: Museli ho zrovna odvézt.*'*

U vyznacenych pasaZzi je patrné, jak jsou tyto dv€ scény spojeny pomoci
prolnuti. Hudebni motiv Se objevuje jiz v zaveru prvni scény a nasledné pokracuje
i ve druhé, kde se k nému pfipojuje zvuk oznacujici akustiku méstské ulice. Hudba
tak umoznila plynulé spojeni zvukt odlisSné povahy (zvuku video zdznamu a zvukt
ulice), které tak Ize vnimat kontinualng, aniz by byl vysledny dojem rusivy. Prolnuti
predstavuje v inscenaci Nemesis ¢asto uzivanou uméleckou zkratku, ktera je pro
charakter jejiho narativu typickd. Tento postup rovnéz eliminuje verbalni podil

postav na vypravéni a zduraznuje narativni potencial prosttedk hudby a zvuku.

Hudba podobné jako zvukové efekty muze figurovat také jako znak
konkrétniho prostredi. Jde pfedevs§im o diegetickou hudbu, ktera figuruje ve fikéni
roving piibéhu,*® a zaroveti charakterizuje specificky prostor na zakladé asociaci, jez
se posluchagi s danymi hudebnimi prvky poji.**® P¥ikladem mtize byt scéna, v niz je
prostor obchodu s rychlym obcerstvenim vykreslen typickou agresivni popovou
hudbou rychlého rytmu linouci se z radia.*!” Ve scéné pohibu je zase sal krematoria
charakterizovan pomalou mollovou melodii varhan, ktera ilustruje toto pochmurné

v rv

prostiedi.**® | v tomto piipadé tedy mizeme mluvit o rozsiené znakovosti, kdy na

414 NESB@, Jo. Nemesis. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., ¢as: 2. dil, 15:16-15:49.
415 SHINGLER, Martin — WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d., s. 64.
416 Srov. RYAN, Marie-Laure (ed.). Narrative across Media. The Languages of Storytelling. Cit. d.,
s. 283.
47 NESB®, Jo. Nemesis. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., &as: 2. dil, 8:19.
418 NESB®, Jo. Nemesis. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., ¢as: 2. dil, 18:30.
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zéklad¢ konvencionalizovanych schémat poslucha¢ identifikuje pfesnou povahu
prostfedi d&je,*!® aniz by musela byt explicitné verbalizovana.

Podobné je ve zvukové kompozici hudebni symbolika vyuzivana i pro urceni
piitomnosti ur¢ité postavy, tedy jako leitmotiv.*?° Jde o nediegetickou hudbu, kterou
vnimame jako soucast diskursu: hudebnimu motivu ,, dava vyznam az postava, ktera
do svéta pribéhu patii*.**' Nejztetelngji pasobi ve zvukové kompozici hudebni
motiv, ktery charakterizuje pfitomnost romského mafidna Raskola Baxheta.
Syntetickd kompozice vyuziva pomalé melodie strunnych nastroji, misty doplnéné
klarinetem ¢&i jinym dechovym néstrojem.*?? Leitmotiv svym charakterem naznaduje
vychodni az orientalni ptivod Raskola, coz jej ve vztahu k ostatnim postavam vyrazné
odlisuje.

Narativni ~ vyznam  této  hudebni  symboliky  mlUzeme  dle
terminologie Andrewa Crisella oznacit jako vyuziti hudby coby stylizovaného
zvukového efektu. Tim, Ze je vytvofena souvislost mezi postavou a danym
hudebnim motivem, stdva se zvukovy prostfedek pfimym indikatorem piitomnosti
dané postavy, a navic jest¢ pomaha formovat jeji charakter a celkové ptisobeni na

posluchage.*?®

Na pomezi narativni a deskriptivni funkce tohoto zvukového prostredku stoji
vyuziti hudby pro akcentaci vybranych replik postav, kdy je hudba nastrojem
fokalizace.*?* Tento postup je ¢asty naptiklad u promluv postavy Raskola. Hudebni
prvky jsou rovnéz vyuzivany pro budovani a gradaci napéti, kdy naptiklad
v zavérech jednotlivych dild série symbolizuji urcité d€joveé vrcholy ¢i mezniky.
Zaroven maji naldkat k poslechu dalSich dilti. Hudba — nej¢astéji v podobé¢ variace na
ustfedni hudebni motiv — zde podtrhuje verbalni projev postav a zaroven tyto

informace emo¢né zabarvuje. Piikladem muze byt zavér 4. dilu série, V némz se

419 CRISELL, Andrew. Understanding Radio. Cit. d., s. 46.
420 Teitmotiv, popiipadé piiznaény motiv hudebng& charakterizuje jednotlivé postavy dramatu,
popiipads také vyznacné situace, ideje apod. Srov. JANECEK, Karel. Hudebni formy. Cit. d., 453.
421 It is not located within the world of the story but must be seen as an act of telling at the discourse
level: the noise is thereby focalized by a character who does belong to the story world. “ HUWILER,
Elke. Storytelling by sound: a theoretical frame for radio drama analysis. Cit. d., s. 11.
422 NESB@, Jo. Nemesis. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., &as: 3. dil, 6:00.
423 Crisell objastiuje symbolickou rovinu hudby v rozhlasové inscenaci na pfikladu znamych skladeb,
které se opakovanym uzivanim pro ilustraci urc¢it¢ho druhu jednani ¢i prostiedi staly znakem
S ustalenym vyznamem (ptikladem za vSechny muze byt Mendellssohniiv Svatebni pochod). Na
ptikladu inscenace Nemesis ale mizeme vidét, Ze 1ze tuto konvenci vytvofit i na plose jednoho dila —
a to prostym a dislednym opakovanim. Srov. CRISELL, Andrew. Understanding Radio. Cit. d., s. 49.
424 RYAN, Marie-Laure (ed.). Narrative across Media. The Languages of Storytelling. Cit. d., s. 305.
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Harryho protivnik, policista Tom Waaler, dozvida, Zze je Harry do pfipadu mrtvé
Anny zapleten. Navazujici pomald melodie elektronické kytary a stupnujiciho se
bodavého zvuku smyécti evokuje napéti i oéekavani.*?® To postupné graduje spoleéné
s hlasitosti i1 intenzitou tohoto hudebniho motivu a tvoii tak v narativu tzv.

cliffhanger.*?

Lze tedy konstatovat, ze hudba ma ve zvukové a narativni kompozici
inscenace detektivky Nemesis dulezity vyznam piedevSim jako prostfedek
interpunkce. V deskriptivni funkci je zase stéZejnim prosttedkem budovani napéti a
atmosféry piibéhu, stejné¢ jako nastrojem dynamizace vypravéni. Vyuziti
nediegetickych hudebnich leitmotivii mé v narativu symbolicky vyznam a vyrazné
kontrastuje s diegetickym zvukem prostiedi a jednanim postav. Na nasledujicich
fadcich se tedy zaméfim na zvukovou Cast akustické sekvence, jez vytvati dojem

realistického svéta a je modelovana piedevsim zvukem a slovem.

Zvuk je v kompozici této inscenace zastoupen piedev§im zvuky oznacujicimi
akustiku a perspektivu, které detailn¢ definuji charakter prostoru déje, zatimco
zvukové efekty uvozuji jednani postav.*?’ Zvuky oznadujici akustiku jsou &asto
autentickym auditivnim obrazem daného prostiedi, pfedev§im méstskych ulic, nebot’
natadeni probihalo i v exteriérech, predevsim v ulicich a prostorech budovy Ceského
rozhlasu.*?® Plasticitu téchto zabéri tvofi predeviim mnozstvi dil¢ich zvuki
kolemjedoucich aut a tramvaji ¢i krokti chodct, jez se slévaji v jeden kompaktni zvuk
méstského prostedi. Timto zpisobem se zvukova slozka v inscenaci profiluje nikoli
jako kulisa dé&je, ale jako vyrazny vyznamotvorny prvek a soucést dramaturgicko-

rezijniho uchopeni.*?°

425 NESB®, Jo. Nemesis. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., &as: 4. dil, 46:05-46:46.

426 Jako cliffhanger se prevazné v televiznim a filmovém kontextu oznacuje &ast zapletky, ktera piinasi
necekané otazky ¢i prekvapivé informace az v samém zavéru daného seriového dilu. Timto zpisobem
se tvurci snazi udrzet zdjem publika a jistotu, Ze se tak k dal§imu dilu vrati s touhou dozvédét se
rozuzleni této &asti. Srov. KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 1. Cit. d., s. 42.

42T HAND, Richard J. - TRAYNOR, Mary. The Radio Drama Handbook. Audio Drama in Practice
and Context. Cit. d., s. 47.

428 Rozhovor s Alesem Vrzdkem. Magnetofonovy zdznam rozhovoru potizen dne 5. prosince 2013.
Osobni archiv autorky.

429 To opét souvisi s celkovou zvukovou dramaturgii inscenace, ktera akcentovala realistické vyznéni
piibéhu a jeho zasazeni do soucasnych realii. Srov. Rozhovor s AleSem Vrzakem. Magnetofonovy
zéznam rozhovoru pofizen dne 5. prosince 2013. Osobni archiv autorky.
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Autenticitu prostiedi umocniuje i prace se zvuky oznacujicimi perspektivu.
Prikladem jejich jednoduchého vyuziti jsou scény odehravajici se na chodbach.
V patém dile je naptiklad zachycen rozhovor dvou policistti jdoucich po chodbé
Harryho domu. Jejich hovor slySime uz z dalky, nebot’ se hlasy rozléhaji prazdnym
prostorem. Jak se pfiblizuji, mizi postupné ozvéna, kterd ilustrovala velikost
prostfedi.*®® Zmensujici se vzdalenost rovnéz méni charakter rozhovoru —
z vefejného na daveérny, kdy si policisté zacnou sd€lovat tajné informace. Vyuziti
zvukl oznacujicich perspektivu zde tedy pomaha ve vypravéni charakterizovat jak
prostor, tak povahu sd€leni.

Velikost zabérii a vzdalenost postav od mikrofonu rovnéz umoziiuje spole¢né
se zvukovymi a hudebnimi prvky vytvofit plastické scény o nékolika zvukovych
planech a sou¢asné akcentovat dillezité prvky sdéleni.**! Opét zde miizeme hovofit o
zvukové hierarchii, kdy v popiedi zpravidla dominuje verbalni projev postav, popf.
zvukové efekty vypovidajici o povaze jejich jednani. V pozadi pak figuruji zvuky
oznacujici akustiku a hudba dotvéaiejici atmosféru déni. Typické pro tuto inscenaci je
vSak 1 obCasné porusovani této konvence, kdy naptiklad hudba ¢i akustika prostiedi
zasahuje misty do ptedniho planu a stavi tak tyto prostfedky na roven slovu. Ve
strukturalistickém pojeti tato tendence charakterizuje dynamickou povahu
zvukovych prvki ve struktuie dila.*32

Ptrikladem do hloubky komponované scény, kterd vyuziva zvukové
hierarchie, pfedstavuje moment, kdy Beata nachazi stopy v zdznamu bankovniho
pfepadeni a ukazuje je Harrymu. Scéna je zasazena do odhlu¢néné mistnosti na
policejnim feditelstvi a obé postavy jsou snimany na detail, coZ umociuje pocit
intimity a blizkosti.**® V druhém planu sly§ime zvuk ze zdznamu piepadeni a
ptevijeni pasky, jak se policisté vraci ke konkrétnim detailim. Zcela v pozadi pak
fuguruje nejdiive tichd a pomald houslovd melodie, kterd se vSak postupné
transformuje do ustfedniho hudebniho motivu inscenace, jenz zname z Gvodni

sekvence.*** Kovovy zvuk rytmického odbijeni, ktery je souéasti tohoto hudebniho

430 NESB®, Jo. Nemesis. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., ¢as: 5. dil, 19:00-20:40.
431 LUTOSTANSKI, Bartosz. A Narratology of Radio Drama: Voice, Perspective, Space. Cit. d., s.
121.
432 GRYGAR, Mojmir. Terminologicky slovnik ceského strukturalismu. Brno: Host, 1999, s. 26.
433 Dojem intimity, ktery se vytvafi pomoci pozice mikrofonu a zptsobu sniméni, spo¢iva predevsim
Vv iluzi soucasné koexistence posluchace a postav piibéhu v jednom prostoru a Case, jak také doklada
tento piiklad. Srov. VERMA, Neil. Theater of the Mind. Cit. d., s. 65.
434 NESB®, Jo. Nemesis. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., &as: 2. dil, 6:24-8:06.
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leitmotivu, rytmizuje vypravéni a akcentuje dulezité poznatky, k nimz policisté
dochazeji. Ty také predstavuji v ramci patrani i celkového déje urcity zvrat.

Slozita kompozice této scény vypovida o dimyslné a koncep¢ni praci reziséra
Alese Vrzika a zvukového mistra Ladislava Zelezného se viemi zvukovymi
prostiedky inscenace a s jejich symbolickymi vyznamy pusobicimi Vv percepéni
roving. Piiklad uziti hudby a zvuku zde doklada, Ze vzniklé narativni vyznamy (tzn.
odhaleni stézejnich stop a jejich vliv na dal§i vyvoj vySetfovani) mohou byt
posluchaci v rozhlasové inscenaci reprezentovany i témito prostfedky, ne pouze

slovem, jak tomu je u pfedchézejicich inscenaci.**®

Zvukové efekty, které se v inscenaci objevuji, maji prevazné charakter
autentického akustického doprovodu cinnosti, jez postavy vykonavaji: kroky
znazoriujici chiizi do schodi, cvaknuti zapalovace pti zapalovani cigarety, cinkani
ptibori pii jidle nebo klikani mysi a klepani kldvesnice pro znazornéni prace na
pocitaci. Dohromady vytvati tyto zvukové efekty nejen dojem neustalého aktivniho
patrani po pachatelich, ale rovnéz zjednoduSeny obraz ptirozeného pohybu a
existence postav v ¢asoprostoru piibéhu.**® Akustické detaily tvofené Gasto pravé
zvukovymi efekty umoznuji posluchaci ziskat velmi ptesnou vizudlni pfedstavu o
déni, kterému nasloucha. Diky tomu, Ze jsou v inscenaci zmény i charakter
Casoprostoru a d¢je znazornény prevazné zvukem (piipadné hudbou), dafi se
inscenatorim vyhnout se pfiliSné verbalni popisnosti a zaroven zprostiedkovat

komplikovany ptibéh.

V kompozici narativu se zvukové efekty rovnéz uplatituji coby interpunkce,
Casto ve spojeni se zvukovym prostfedkem ticha. Tento postup neni pfili§ Casty
vzhledem k tomu, Ze nejvice pouzivanym interpunkénim prostfedkem byva vétsinou
hudba. Vyuziti zvukového efektu spole¢né s naslednou chvili ticha piedstavuje druh

ostrého stfithu, pomoci néhoZ dochazi k prudkym zméndm v kompozici vypravéni,

435 Moreover, audiences are able to follow a story that is presented not only in words but in other
acoustic material, and [while] it may be true that only language can express the causal relations that
hold narrative scripts together, this does not mean that a text needs to represent these relations
explicitly to be interpreted as narrative. RYAN, Marie-Laure (ed.). Narrative across Media. The
Languages of Storytelling. Cit. d., s. 11.

4% Vyuziti zvukovych efektl pro oznaceni d&je v prostoru popisuje Neil Verma také jako uZiti
zvukovych efektd coby scénografie. To oznaCuje vytvofeni ,prostfedi jednani“ za pomoci
jednoduchych zvukovych znaki, jez si poslucha¢ asociuje s vizualnim obrazem. Srov. VERMA, Neil.
Theater of the Mind. Cit. d., s. 32.
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7 a tim

které¢ do jist¢é miry poruSuji logiku dosavadniho zvukového proudu
1 vypraveéni.

Ticho, at’ uz ve spojeni se zvukovym efektem nebo samostatné, predstavuje
vzhledem k dosavadni ¢eské inscenacni praxi v oblasti detektivniho zanru rovnéz
pomeémneé netradi¢ni interpunkcéni prostfedek. Jako prostfedek umoznujici prechod
mezi scénami je tento samotny interval ticha ,akustickou prazdnotou® bez
prostorového uréeni.*® To zvysuje napéti a oéekavani p¥i poslechu, nebot’ vzhledem
k organizaci narativu celé inscenace neni dopiedu jasné, co bude za touto pauzou

nasledovat. Zaroven ticho poskytuje posluchaci urcity prostor pro vstiebani

dosavadnich informaci.

Slovo je sice prostiedkem, jenz v kompozici rozhlasového vypravéni
, vjadruje pricinné vztahy, které drii narativni text pohromadeée « 439 jak uz ale
vyplyva z piedchozich tadkd, velké mnozstvi informaci je v inscenaci Nemesis
sdélovano neverbaln¢. Vzhledem k ostatnim analyzovanym detektivkam je tedy tento
vyrazovy prostiedek poprvé ponckud upozadén. Presto pravé zpusob organizace
jednotlivych scén, dialogh i samotnych replik dal nosnou oporu samotné zvukové
realizaci.*4

Pti analyze slova v narativni funkci si nejprve povSimnéme samotné¢ho
systému verbalniho vypravéni. P¥ibéh detektivky je vypravén z pozice Harryho. Toto
hledisko je do jisté miry objektivizované, nebot’ se Harry nevyskytuje v kazdé scéné.
Rovnéz ptistup do percepéni subjektivity**! této postavy ziskdvame pouze ojedinéle.
Naopak vétsina jeho mySlenkovych pochodt je sdélovana pomoci dialogti s nékterou
z dalSich postav. Piedevs§im kolegyné Beata ¢i kamardd Aune reprezentuji narativni
princip detektivova pomocnika tzv. watsona, jehoZ prostfednictvim dochazi

k sumarizaci dosavadnich poznatki.*42

81 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Cit. d., s. 123.
438 Diese Pause bezeichnet er als raumlos und als akustisches Nichts (...). SCHMEDES, Gotz.
Medientext Horspiel: Ansdtze einer Horspielsemiotik am Beispiel der Radioarbeiten von Alfred
Behrens. Cit. d., s. 82.
4% | Language can express the causal relations that hold narrative scripts together (...).“ RYAN,
Marie-Laure (ed.). Narrative across Media. The Languages of Storytelling. Cit. d., s. 11.
40 Dramatizaci ptivodniho roméanu provedl na objednavku Ceského rozhlasu Vit Vencl. ReZisér Ales
Vrzak byl vSak rovnéz procesu dramatizace ptitomen a ve spole¢ném dialogu vznikly hlavni narativni
linie inscenace. Srov. Rozhovor s Alesem Vrzakem. Magnetofonovy zaznam rozhovoru pofizen dne
5. prosince 2013. Osobni archiv autorky.
441 Srov. BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. University of Wisconsin Press, 1985, s.
58
442 CAWELTI, John G. The Formula of the Classical Detective Story. Cit. d., s. 2.
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Vyjimku tvoii naptiklad zvuk zdznamu bankovniho ptepadeni, kdy je
prostiednictvim Harryho promluv vizualizovana podoba tohoto audiovizualniho
materialu. Subjektivita jeho hlediska je podpofena také stru¢nymi komentafi postavy,
kterymi sviij popis doprovazi:

Harry: Patnact hodin sedmndct minut...ted. (zastavi previjeni
videa a zapne jej, zvuky nahravky piepadeni v pozadi)
Sedm lidi, t7i za prepazkou, ¢tyri pred ni...patnact
dvacet a osmnact vterin...patnact dvacet jedna (zastavi
prehravani, po chvili jej zase zapne). Statecna holka,
ted’ musela stisknout tlacitko pro tichy alarm.**

Subjektivizaci vypravéni vsak zajistuje predev§im vyznamotvorna prace se
zvukem a nediegetickou hudbou. K proménam hlediska dochazi skrze zvukovou
perspektivu a zmény v jeji hlasitosti, velikosti zabéri a pohyb hercti v prostoru.
Piikladem muze byt scéna, v niz Harry ptichazi vyslechnout sousedku zabité Anny
Astrid Monsenovou:

(Byt Astrid: hlas v blizkosti mikrofonu, zvukovy
efekt bezpecnostni nahravky stékani psa)

Astrid: Ehm...co chcete?

(Chodba domu Astrid: hlas z vétsi vzdalenosti a
tlumeny zavienymi dvefmi, jenZ stoji mezi obéma
postavami)

Harry: Harry Hole z oddéleni vrazd. Omlouvam se, Ze rusim
tak pozdé odpoledne, mam nekolk otdzek tykajicich se
vecera, kdy zemrela vase sousedka Anna BethsenOvd.
Muizu dal, slecno Monsenova?

(Byt Astrid: nahravka §t€kani psa, hlas opét v blizkosti
mikrofonu)

Astrid: Tak dobre.

(zvukové efekty zachrasténi bezpecnostniho fetizku a
otoceni kli¢e v zdmku a otevieni dveii)

Astrid: Prosim.

(Byt Astrid: po otevireni dvefi mizi tlumenost
Harryho hlasu, zmenSuje se jeho vzdalenost od

mikrofonu)
Harry: Dékuji Vam.
Astrid: No pojdte, pojdte.

(Byt Astrid: zvukovy efekt zavieni dvefi, nyni jsou
hlasy obou herci v blizkosti mikrofonu)

Harry: Kde je pes?

Astrid: Nahravka.

(zvukovy efekt vypnuti bezpednostniho zaiizeni)***

43 NESB®, Jo. Nemesis. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., &as: 1. dil, 1:15-1:50.
44 NESB®, Jo. Nemesis. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., ¢as: 2. dil, 12:25-12:57.
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Sledovanim vyznacenych zmeén pozic herct vici mikrofonu mutzeme
pozorovat, ze mikrofon predstavuje nastroj fokalizace, kterd umoziuje vypravéni
z konkrétni specifické pozice.**® V tomto p¥ipadé z pozice ostrazité sousedky, ktera

se zdraha vpustit policistu do svého bytu a nechat se tak vtahnout do vysetrovani.

Herectvi, tedy slovo v deskriptivni funkci je do velké miry podtizeno snahou
a realistické vyznéni inscenace a je tedy prevazné civilni bez zndmek stylizace. Snaze
o autenti¢nost odpovidaji verbalni i nonverbalni prostfedky hereckého projevu a
koresponduji zarovei s ¢innosti, jeZ postava v danou chvili vykonéva.

Oproti vyprecizovanym (a misty teatralnim) hereckym vykoniim poskytuje
inscenace Nemesis prostor spise civilnimu herectvi a pfirozenym verbalnim
1 neverbalnim projeviim jako je hlasité oddechovani pti chlzi do schodi, zietelné
nadechy, odkaslavani nebo pronaseni replik ¢i jejich ¢asti ,,mimo mikrofon®.
Emocionalni vyvoj je u postav povétSinou znazoriilovan pomoci intonace, hlasitosti a
tempa promluv a v symbolické roviné je jesté dopliiovan zvukovymi ¢i hudebnimi
prvky.

Nejvyraznéjsimi postavami jsou predev§im Harry Hole, jehoZ ptedstavitel
Igor Bare§ dokdze zmé&nami intonace vyjadrit profesionalni strohost 1 zapaleny zajem,
stejné jako tvrdost a neustupnost vici neoblibenému kolegovi ¢i rozpaky, do nichz
jej privadi koketni hlas davné milenky Anny (Tatiana Vilhelmova). Harryho
asistentka Beata je v podani Magdaleny Borové nesméla a jen velmi tiSe a isporné se
projevujici divka. Jeji vystupovani vSak nabira na suverenité, kdyZ hovofi o své praci,
coZ je patrné ze zvysSené hlasitosti 1 tempa mluvy. Urcita teatralnost charakterizuje
herecké ztvarnéni postavy romského mafiana Raskola Oldiichem Kaiserem. Piisna
dikce, dramatické pauzy i use¢nd modulace vSak konvenuje s tajuplnou a majestatni
postavou bezohledného a viehoschopného lupice a vraha. Uginek jeho promluv je

jesté akcentovan hudebnim leitmotivem, jenz je s jeho postavou spojen.

Na zaklad¢ detailni analyzy muzeme detektivni sérii Nemesis oznacit za

inscenaci vyuzivajici narativniho potencidlu vSech ¢ty zvukovych prostfedk.

45 Since the microphone is considered as the , hearer* or , narrator* of the events, it might be
argued that the , hearing* or , narration“ is executed from a specific stance.” LUTOSTANSKI,
Bartosz. A Narratology of Radio Drama: Voice, Perspective, Space. Cit. d., s. 120.
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Krom¢ toho zde vyznamotvorné piisobi také riizné typy pfechodii mezi scénami nebo
predstavila predevsim hlavni déjové linie a okolnosti, které vedly k vytvoreni
zapletky 1 kjejimu rozuzleni. V roviné diskurzu jsem pak zkoumala vlastni
organizaci narativu a perspektivu vypravéni spole¢né s akustickymi prostiedky, jez
je Vytvari.

Vyrazny narativni prostfedek predstavuje v kompozici inscenace hudba,
kterou tvoii predevSim opakované uzivané hudebni letmotivy. Jejich funkce je
piredevS$im interpunkcni, coz je postup uplatnovany i ve vétSiné piedchozich
analyzovanych inscenaci. Nemesis vSak vynika mnoZzstvim zafazenych hudebnich
intervalll a rovnéz jejich vyuziti pro pfedznamenavani udélosti ¢i akcentaci stézejnich
informaci. Zvukovy prostfedek hudby rovnéz umoznuje plynuly a casty pohyb
V Casoprostoru piibéhu. Za timto Ucelem inscenace Casto vyuzivad tzv. prolnuti.
Spole¢né se zvukem tvofi hudba rovnéZ stéZejni prosttedky budovani atmosféry
i napéti v pribchu.

Nakladani se zvukem je v inscenaci podiizeno snaze o autentické ztvarnéni
pfevazné meéstského prostredi, v némz se piibéh odehrdva. Dynamicky charakter
narativu zajist'uje jak Casté stfidani mist déje, tak jejich rliznorody charakter, jenz je
vzdy akusticky ztvarnén do detailt. V fad¢ do hloubky komponovanych scén se tak
spolecné se slovem a hudbou uplatiiuji jak zvuky oznacujici akustiku a perspektivu,
tak zvukové efekty. V tomto ohledu je inscenacni piistup pomérné odlisny od
ostatnich analyzovanych detektivek, nebot’ misty umoZznuje zvuku a hudbé pronikat
do ptednich zvukovych pland. Pozice téchto dvou prosttedki je tak oproti
piedchozim detektivkam vyrazn€ posilena.

Vzhledem k akusticky barvitétmu a dynamickému charakteru zvukové
kompozice inscenace je ponékud upozadén vyrazovy prostiedek ticha. Oproti
pfedchozim inscenacim zde nenachazi pftili§ uplatnéni v deskriptivni funkci, naopak
je ale spolecné¢ s hudbou a zvukem vyuzivdno v narativni funkci coby nastroj
interpunkce. V této roli pedstavuje ticho formu ostrého stiihu, ktery umoziuje fadit
za sebe zvukove 1 d&jove zcela odlisné scény. S timto postupem se u predchozich
analyzovanych inscenaci prakticky nesetkavame.

Slovo je ve spolupréci se zvukem stéZejnim néstrojem fokalizace, coZ se opé&t
projevuje v komponovani scén a pohybu herci v nich. Promény perspektivy
umoziuji sttidani komornich prostfedi s rozlehlymi a zaroven urcitym zptisobem
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objektivizovat vypraveéni. Jako posluchaci jsme tak pfimymi svédky vySetfovani,
nachazeni jednotlivych stop, detektivova tapani i1 nachazeni odpovédi. Iluze
realistického prostoru a déni, jez se odehrava pred nami ,tady a ted* odpovida
Lutostanského konceptu rozhlasu coby prézentniho média, které stavi sviij narativ na
prezentaci pravé probihajicich udalosti.**® Zaroven dynamika, ktera vznika
neustalymi pifechody mezi situacemi, postavami a zvukové odlisnymi misty, posiluje
posluchaCovo soustfedéni na piib&h.

Podobné jako u ptedchozich inscenaci vyuziva zvukovy prostfedek slova
piedevsim narativni formu divadelni feci, pficemz akcentovéna je piredev§im podoba
dialogu. Dulezitost textualni te¢i spocivd piredev§im v obsazeni hereckych
ptredstavitelli s pomérné riznorodym charakterem témbru, melodie a intenzity hlasu.
Timto zpiisobem bylo mozno piehledné odlisit mnozstvi desitek postav ptibehu.

Diky vyuziti vSech ¢tyt vyrazovych prostiedk je zvukova podoba inscenace
detektivky Nemesis bohata na mnozstvi riznorodych akustickych prvku, které se
vzajemné dopliuji i kontastuji. Dynamicky charakter narativu umoziuje permanentni
udrzovani pozornosti posluchace i funkéni adaptaci ptivodnich déjovych linii
romanu. Pfedevs§im kombinaci bohatého akustického narativniho ramce a piibéhu ze
soucasnosti se tato detektivka stala urcitym vzorem pro dal$i vyvoj tohoto Zanru
v Ceském rozhlase, a rovnéz predstavuje klicové dilo v tvorbé reziséra Alese Vrzaka

1 celého inscenaéniho tymu.

Vrah je Zahradnik

Podobné¢ jako ptedchozi analyzovana detektivka Nemesis se i inscenace

ptvodni rozhlasové detektivky Petra Hudského Vrah je Zahradnik*'

odehrava
V soucasnosti, coz je urcujici také pro jeji zvukové ztvarnéni. Piibéh zasazeny do
prostfedi soucasné Prahy se odehrava predevsim ve vile starSich bohatych manzelt.
VEtsi Cast déje se odehrava pravé v tomto domé, piipadné v pfilehlé zahradé.
Z hlediska pfibéhu je dulezité zasazeni do omezeného a relativné malého prostiedi,

ve kterém se pohybuji vSichni podezieli. Autenticky znéjici prostiedi a jeho

46 Srov. LUTOSTANSKI, Bartosz. A Narratology of Radio Drama: Voice, Perspective, Space. Cit.
d., s. 119.
4“7 HUDSKY, Petr. Vrah je Zahradnik. [Rozhlasova inscenace]. Praha: Cesky rozhlas, 2015, rezie:
Ivan Chrz.
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auditivni ztvarnéni predstavuje tedy jedno z hlavnich specifik této inscenace.
Analyza si tak primarn¢ klade otazku: jakym zptsobem dochazi prostfednictvim
zvuku a ptipadné dalsich vyrazovych prostiedkd k budovani prostiedi a prostorovych

vztahti dgje?

Deskriptivni funkce zvuku ve zvukové kompozici této inscenace spociva ve
vyuziti zvuka oznacujicich akustiku a perspektivu pro ztvarnéni interiérii a
exteriéru vily manzeli Zahradnikovych, kde se kvili pohibu staré pani Milady
Zahradnik umird. To, co vypadéd jako sebevrazda vystfelem do hlavy, nakonec
ptivolani vySetfovatelé kapitdn Srnec a porucik Tuma klasifikuji jako vrazdu. Vse
nasveédCuje tomu, Ze pachatelem je nékdo z rodinnych pfislusnikli — synové Oldfich
a Karel, dcera Helena, snachy Eliska a Daniela nebo dokonce vnoucata Martin a
Sandra Zahradnikovi. V domé je rovnéZ opravdovy zahradnik Jan Bfezina, ktery se
stard o zahradu.

Po vyslechnuti vSech ptitomnych osob policisté zjistuji, ze Josef Zahradnik
byl ur¢ité zavrazdén, protoze mé¢l podezieni, Ze nedavna smrt jeho manzelky Milady
nebyla autonehodou. Pfi zavére€ném rozuzleni se ukadZe, Ze pachatelkou byla
Sestnactileta Sandra, ktera babicku v afektu napadla, a jeji otec Karel ji pomohl stopy
po tomto Cinu zakryt. Spole¢né¢ se pak zbavili 1 starého pana a jeho vrazdu

zinscenovali jako sebevrazdu ze zarmutku nad smrti manzelky.

Ptibéh inscenace rozliSuje predevSim dvé stézejni prostiedi, v nichz se
odehrava velka Cast déje: interiéry vily, které jsou zvukové charakterizovany bud’
tichem, anebo tikanim hodin v zadnim planu scén; a pfilehlou zahradu, jiZ ilustruje
Suméni vétru v korunach stroml a zpévu ptakd. Tyto zvuky oznacujici akustiku
dopliiuje 1 prace se zvuky oznacujicimi perspektivu: scény v interirérech jsou
charakteristické mensi vzdalenosti protagonisti od mikrofonu, ¢imz je vytvofen
dojem komorngjsiho prostoru**® i divérngjsiho rozhovoru. Naopak v exteriérech jsou

vzdalenosti mikrofonu naznaceny vétsi dispozice prostredi, které zaroveit umoziuji

veEtsi pohyb pohyb postav.

48 LUTOSTANSKI, Bartosz. A Narratology of Radio Drama: Voice, Perspective, Space. Cit. d., s.
121.
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To se projevuje také v samotné herecké akci, kdy je zietelné obcCasné
odklanéni se od mikrofonu, manipulovani s predméty apod. Podobn¢ jako v inscenaci
Nemesis je vypravéni dynamizovano tak, Zze postavy béhem rozhovoru vykonavaji
né¢jakou Cinnost (zalévani zahrady, houpani se na zidli, konzumovanni jidla, fizeni
automobilu apod.). Pfitom nachazeji uplatnéni rovnéz zvukové efekty, které tuto akci
charakterizuji. Pfikladem miize byt scéna vyslechu Jana Bfeziny. Ta je situovana na
zahradu vily a rozhovor o naplni zahradnikovy prace dopliuje zvukové oznaceni jeho
¢innosti — zalévani zéhonu:

(zvuky oznacujici akustiku zahrady: Suméni vétru a

zpev ptakl)
Kapitan Srnec: Pane Brezino, nejdiiv vam musim rict, Ze ta zahrada je
nadherna.
(zvukové efekty Finceni naiadi)
Bfezina: Diky.
Kapitan Srnec: Je videt, ze jste si tady maknul.
Biezina: Jo, to jo.
(zvukové efekty Finceni naiadi)
Kapitan Srnec: Vsechno sam?
(zvukové efekty Finceni naiadi)
Bfezina: Skoro vsechno. Pani Zahradnikova...myslim stara pani

Zahradnikova se starala o ty skalky okolo bardku a o
riize no a ja o ten zbytek — o stromy, cestu, o travnik, o
skleniky...
(zvukovy efekt odvijeni hadice na zalévani)
Kapitan Srnec: To je prace na plnej uvazek...
(zvukovy efekt stfikani vody z hadice na zalévani)
Bfezina: No ted’ v lete urcite! Jenom, nez to clovék vsechno
zaleje...**®

Prace se zvukem predstavuje v kompozici inscenace rovnéz stézejni
prostiedek vypravéni. Uplatiuje se zde predevSim ostry sttih, ktery umoziuje rychly
pohyb mezi dvéma paralelnimi déji — vyslechy, jeZ vedou dva policisté. Nachazime
zde naptiklad funk¢ni vyuziti postupného zesilovani/zeslabovani zvuku (fade in/
out), s jehoz pomoci lze tyto Gasové trovné narativu st¥idat.*® Na nésledujicim

ptikladu je patné, Ze postupné zeslabovani a nasledné zesilovani u zvukil

9 HUDSKY, Petr. Vrah je Zahradnik. [Rozhlasové inscenace]. Cit. d., &as: 17:04—17:30.
450 Huwiler fadi postupné zesilovéani/ zeslabovani (praci s funkci fade in/out) spole¢né se stiihem
k prostiedkim, které nejen, ze maji zasadni vliv na strukturu dila, ale rovnéz na ¢asové a prostorové
zmény V ramci narativu: ,, Cutting and fading can do much more than to structure a radio piece of to
denote changes in settings, story times or narrative levels. “ HUWILER, Elke. A Narratology of Audio
Art: Telling Stories by Sound. Cit. d., 102.
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oznacujicich akustiku tvofi znak, jehoz prostiednictvim lze okamzitou zménu
prostiedi uskutecnit:

(zvuky oznacujici akustiku zahrady: Suméni vétru a

zpév ptakil)

Kapitan Srnec: Jak jste se k téhle praci dostal?

Bfezina: No, pres Martina, jako pres jejich vnuka.

Kapitan Srnec: Odkud se znate?

Bfezina: Muij kamos s nim chodil do skoly. Jednou ho prived do
klubu. No, uz je to dlouho. Obcas zaparime.

Kapitan Srnec: Vy jste vyucenej zahradnik?

Bfezina: No uplné né, ale jsem z vesnice.

(postupné zeslabovani — hlas postupné ztraci na
hlasitosti a mizi do ticha)
(postupné zesilovani — objevuje se zvuk oznacujici

akustiku interiéru vily tikanim hodin, postupné
nabira na hlasitosti a doprovazi dialog)

Martin: Babicka si vidycky zavolala firmu. Posekali trdavu,
zastrihli tuje a tak, co si babicka rekla.
Kapitan Srnec: A pro¢ si najednou najala zahradnika?***

Z uvedeného piikladu 1ze vyvodit, Ze postupné zesilovani a zeslabovani jako jeden
z prvkl narativni kompozice umoziuje oddélovat jednotlivé scény za soucasnych
prostorovych i ¢asovych promén bez naruseni kontinuity vypravéni a jeho dil¢ich

segmentl (v tomto ptipad¢ policistova vyslychani svédki).

Rychlé pfechody mezi jednotlivymi scénami umoziuje 1 vyuZziti zvukového
prostiedku hudby, kdy ostry a vysoky klavirni ton oddéluje Casové a prostorove
rozdilné scény. Principieln€ jde o postup, s nimZ se setkdvame rovnéZ u starSich
inscenaci detektivek, jak je patrné z predchozich analyz. Hudba v inscenaci se
vyrazngji uplatiiuje v deskriptivni funkci, kdy hlubokd basovd melodie pomaha
akcentovat dilezita sdéleni. Hudebnim podbarvenim daného dialogu 1ze u posluchace
evokovat pocity, které by pouze verbalnim sdélenim mohly ziistat skryty*>? — zde jde

napiiklad o podezieni vznikajici pfi vypovédich jednotlivych svédki a podobné.

Vyznam vyrazového prostiedku slova v této inscenaci je patrny predevs§im

Vv jeho narativni funkci. Pfestoze je ptibéh Petra Hudského zasazen do soucasnych

%1 HUDSKY, Petr. Vrah je Zahradnik. [Rozhlasova inscenace]. Cit. d., &as: 19:04-19:34.
42 Music can underline dialogue (...) suggesting the feelings that words may disguise. “ SHINGLER,
Martin — WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d., s. 64.
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realii, v mnohém vychazi z klasickych a asto variovanych detektivnich diskurzi.*%®

S tim souvisejici organizace narativu se vyznacuje dikladnou expozici vSech postav
a jejich svédeckych vypovédi, které piinasi mnozstvi informaci o vzajemnych
vztazich mezi postavami. Ty jsou zpravidla nahlizeny optikou detektivi — zde
policistt, jez vedou vySetfovani.

Re¢ je charakterizovana Gastym vyuZitim hovorového jazyka, jez akcentuje
Casové zasazeni do soucCasnosti. Rovnéz herecké pojeti je civiln¢ ladéné a misty
vykazuje zatazeni hlasovych prvkl jako je mumlani, smich, kiik, pla¢ ¢i uzivani
hezitanich zvukii a podobné, které do jist¢ miry nahrazuji vyznam verbalnich
sdéleni. *** Jako soucast hlasového projevu nachidzime také uplatnéni zvukového
prostfedku ticha ve formé pauzy, jez je vyuzivana pro znadzornéni vahani, premysleni,
ale také zjevného zatajovani ¢i lhani jednotlivych postav v pribéhu vySetiovani.

Herectvi odpovida konkrétnim typlim postav (starS$i dobrosrdecny policista,
starostlivd matka apod.) bez vétSiho psychologizujicitho rozméru. Zajimavy je
napiiklad hlasovy kontrast mezi ptedstaviteli obou pachatelti — mladé Sandry (Natalie
Rehotova) a jejiho otce (Martin Mysicka). Mysickav typicky herecky vyraz
charakterizuje ustraseny a nerozhodny projev s preryvanymi nddechy a tfesoucim se
hlasem. Naproti tomu postavu nelitostné a sobecké Sandry modeluje jeji
predstavitelka za pomoci Gse¢ného projevu s naoko nezucastnénym tonem hlasu.
Postupy, jimiZ jsou postavy budovany, do jist¢ miry nahrazuji subjektivizujici

hledisko a pomahaji tak ptibliZit motivace zlo¢inu.

Analyzu mizeme uzavfit konstatovanim, Zze na piikladu inscenace Vrah je
Zahradnik lze dolozit vyznam zvukl oznacujicich akustiku a perspektivu pro
budovani plastického a autenticky plsobiciho prostoru déje. Zvuky oznacujici
akustiku pfehledné odliSuji rtznorodé typy prostfedi, z nichZ nejvice vynikaji

interiéry a exteriéry vily manzelti Zahradnikovych. Zvuky oznacujici perspektivu

453 Ztetelna je napiiklad inspirace postupy z detektivnich piib&hti Agathy Christie, v nich velmi &asto
dochézi k vrazdé na relativné izolovaném misté, takze pachatelem musi byt n€kdo z izké skupinky
ptitomnych — nejéastéji rodinnych ptislusniki a pratel. Rovnéz zavéreéné rozuzleni se zde odehrava
pomérné staticky v jedné mistnosti za pfitomnosti vSech postav, coz pfipomina obvyklé zakonceni
pfipadt s Herculem Poirotem ¢i slecnou Marplovou.
454 Sie konnen linguistische Zeichen ersetzen, beispielsweise durch ein Réiuspern oder ein ,, hm“, oder
vollig losgeldost von linguistischen oder paralinguistischen Zeichen zur Geltung kommen,
beispielsweise in Form von Lachen, Weinen oder Schreien.” SCHMEDES, Gotzs. Medientext
Horspiel: Ansdtze einer Horspielsemiotik am Beispiel der Radioarbeiten von Alfred Behrens. Cit. d.,
s. 74.
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dodavaji zobrazeni prostorovy rozmér a umoziuji jejich velikostni rozliSeni. Na
plasticité prostiedi se podili rovnéz zvukové efekty, jez referuji o povaze jednani
postav Vv prostoru. Tuto snahu o plasticitu rozhlasového prostoru mizeme pozorovat
jiz u inscenace Nemesis a rovnéz také v dalSich detektivkach z poloviny desatych let
21. stoleti.

Vsechny tfi typy zvuki, resp. jejich stfidani, prolinani a doplilovani se,
zietelné dynamizuji vypraveéni. Zde se rovnéz uplatiiuje technickd manipulace se
zvukem, kdy vyuziti postupného zesilovani/ zeslabovani, stiithu ¢i prolindni
umozinuje rychly pohyb mezi jednotlivymi scénami a celkovym casoprostorem
narativu bez zdlouhavého verbalizovaného objastiovani.

Co se tye nakladani se zvukem, hudbou a tichem coby prostredky
interpunkce, charakterizace prostiedi a budovani atmosféry piibéhu, Ize inscenaci
Vrah je Zahradnik ptirovnat K ptedchozi analyzované detektivce Nemesis. Na rozdil
od ni v§ak zvukova kompozice ptivodniho ¢eského detektivniho ptibehu nedisponuje
natolik propracovanou a bohatou zvukovou a hudebni slozkou, proto se do centra

pozornosti stavi opet primarné slovo.

Rozvoj postupli tykajicich se wvyuziti zvuku, hudby, rGznych druht
interpunkce a snahy o zobrazeni autentick¢ho a plastického prostiedi, jez jsem
popsala v této a predchazejici analyze, ukazuji na vznik ur¢ité inscenaéni tendence,
ktera pokracuje v kontextu Ceské rozhlasové detektivky i v nasledujicich letech.
Nasledujici kapitolu tak vénuji podrobnéjSimu vyhodnoceni tohoto vyvoje

s prihlédnutim k pfedchozimu vyvoji zanru.
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VYVOJ ZVUKOVE PODOBY CESKE ROZHLASOVE
DETEKTIVKY OD ROKU 1989

V predchazejicich ¢astech prace jsem stanovila terminologicky i teoreticky
aparat potiebny ke zkoumani zvukové podoby ceskych rozhlasovych inscenaci
detektivniho zédnru ve vymezeném obdobi. Aplikace zvolenych pfistupti vedla ke
vzniku podrobnych analyz osmi reprezentativnich dél, kdy byl u kazdé inscenace
proveden detailni rozbor funkci jednotlivych zvukovych prostifedkt dle stanoveného
analytického schématu. Tento synchronni pfistup umoznil v ramci kazd¢é analyzy
zodpoveédét dveé stanovené vyzkumné podotazky: Jaké zvukové prostiedky jsou
v konkrétni inscenaci vyuzity? Jak jsou jednotlivé prostfedky vyuzivany s ohledem
na jejich funkci ve vypravéni v narativni a deskriptivni roviné dila? To znamena,
jakym zptisobem se zvukové prostiedky projevuji v dile ve vypravéni ptibéhu a
Vv jeho zasazeni do prostoru a Casu?

Zavér kazdé analyzy zhodnocuje miru vyuziti jednotlivych zvukovych
prostiedkit v dané inscenaci a jeho konkrétni funkce ve vypravéni a budovéni
Casoprostoru piibéhu. Na zaklade€ téchto dil¢ich poznatkd je nyni mozno pfistoupit
k jejich komparaci a vyhodnoceni vzajemnych odliSnosti i podobnosti. V této
kapitole tedy bude uplatnén diachronni pfistup s cilem vysledovat vyvejové
tendence zvukové podoby inscenaci detektivniho Zanru, pficemz poznatky ziskané
Vv analytické ¢asti prace jesté doplni dil¢i informace o dalSich detektivkach vzniklych
ve sledovaném obdobi. Pro pfehlednost uvadim u kazdé inscenace i rok jejiho vzniku,
aby byl neustale patrny ¢asovy ramec, v némz se pohybujeme.

Dil¢i ¢ast vyhodnoceni bude patfit rovnéz zodpovézeni tfeti vyzkumné
podotazky: Jak se zanrova schémata a postupy promitaji do zvukového ztvarnéni
detektivniho ptibéhu?

To umozni vztahnout vyvoj zvukové podoby a jejich auditivnich prostiedkt ke
konkrétnim specifikim Zanru rozhlasové detektivky a charakterizovat tak jeho
soucasnou podobu. Za specifika byly vsouladu s pfistupem Johna Caweltiho
oznaceny situace a déjové motivy ve vypraveéni, postavy, misto a ¢as déje a hra

s recipientem.*%®

45 CAWELTI, John G. The Formula of the Classical Detective Story. Cit. d., s. 1-5.
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Stézejni oporou teoretické a analytické prace se staly predevsim studie Elke
Huwiler, v jejichz zavérech nachazim nékolik paralel s mym vlastnim vyzkumem.
V centru jeji pozornosti stoji rovnéz zvukova podoba rozhlasové inscenace, kterou
vSak vztahuje na nepomérné rozsahlejsi vyzkumny vzorek (rozhlasova dramaticka
tvorba druhé poloviny 20. stoleni v némecky mluvicich zemich). Dochazi vsak
k podobnym zavéram: ,, Obecné zaznamendvame v némeckojazycné rozhlasové
dramatické produkci poslednich desetileti dvé tendence. Za prvé: vétsinu z nich lze
oznacit za narativni, prestoze vyuzivaji nejen slova, ale také vsSech mozZnych
akustickych moznosti jako prostredkii vypraveni. A za druhé: zaznamendvame
zvetsujici se diraz na zapojeni auditivné zpracovanych deskriptivnich (popisnych)
nastrojit do vypraveni. Akt vypraveni se dostava do popredi pomoci riznych
technologii a zpusobu narace (...). Vypraveni v rozhlase jiz neni zaloZeno pouze na
mluveném slovu, jez prevadi literaturu do ustni podoby, ale integruje vSechny zvukové
a technické moznosti, které médium nabizi. “**°

Domnivam se, ze tendence, kterou popsala ve své studii Elke Huwiler, Ize do
velké miry vztdhnout i na situaci Ceské rozhlasové dramatické tvorby. I u nas doslo
Vv pribéhu poslednich dvaceti sedmi let k urcitym pokroktim, co se tyce technologie
1 inscenac¢nich postupi a mam tedy za to, ze podobny vyvoj lze identifikovat i ve
mnou zvoleném case, prostoru a Zanru. Na nasledujicich fadcich vyhodnotim, zda
zvolend metoda 1 vysledky dil¢ich vyzkumnych ukonli vedou k potvrzeni ¢i

vyvraceni tohoto ptedpokladu.

Sohledem na vychozi hypotézu Ize predeslat nejvyraznéjsi vyvoj u
prostfedkti zvuku a hudby, proto se jim tedy budu vénovat nejdiive. Zvolena
analytickd metoda umoznila zkoumat pozici a uplatnéni téchto dvou zvukovych
prostiedkil a zaroven se zaméfit na vyznamy jejich technickych modifikaci v podobé

stithu €1 postupného zesilovani/ zeslabovani zvuku. V souladu se stanovenym

46 In general, two tendencies can be observed in most (German-speaking) audio drama productions
of the last decades. First: most of them can be defined as narrative, yet they tell stories not merely
with words, but by using all possible acoustic features as storytelling devices. And second: there is an
increasing emphasis on the representational devices involved in the narrating proces in acoustic
storytelling. The act of storytelling is foregrounded by means of all kinds of different technologies and
Jforms of expression (...). Storytelling by sound is no longer based on the spoken word, imitating
literature in an oral manner, but it integrates all aural and technical features that the medium
affords.“ HUWILER, Elke. A Narratology of Audio Art: Telling Stories by Sound. Cit. d., s. 100.
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analytickym modelem jsem se zaméfila na vyuziti zvuku v narativni i deskriptivni
funkci a u vSech analyz tak dodrzovala déleni na zvukové efekty, zvuky oznacujici
akustiku a zvuky oznacujici perspektivu. U kazdé inscenace nachazime vSechny tyto

typy zvuk, avsak lisi se mira a zptisoby jejich vyuziti.

Vyuziti zvuku v narativni funkci obecné souvisi s pozici tohoto zvukového
prostiedku vici slovu, jez je u starSich detektivek z pocatku sledovaného obdobi silné
dominantni. Jestlize zvukové efekty figuruji v kompozici narativu jako ukazatel
konkrétniho d&je ¢ jednani postav,*’ ptevladala v devadesatych letech tendence
pfedznamenavat tento akt verbalné a az poté jej ilustrovat zvukové. To je patrné
predevsim u detektivky Bozi trest (1993), v niZ postavy vzdy avizuji zménu déje nebo
komentuji jeho charakter. Ruku v ruce stimto postupem jde také jednoducha
charakteristika jednotlivych zvukovych znakl, které vyznamové odkazuji
k jednoduse interpretovatelnym situacim: zvonéni telefonu u detektivky Pani
Parchova ma navstevu (1994), cikani minci jako vyraz finan¢niho obdarovani
V inscenacich Bozi trest (1993) ¢i Studie v sarlatové (1989). V této souvislosti jsem
stanovila ~ uzivdni  terminu rozSirena  znakovost pro  vyjadieni
konvencionalizovaného vztahu zvuku a jeho vyznamu v posluchagské percepci.**

Statické pojeti jednotlivych scén, které vétSinu detektivek devadesatych let
charakterizuje, Casto doprovazi eliminace jednani postav na verbalni projev, nikoli
na (paralelni) fyzickou akci. Tento postup brani hojnéjSimu uZivani zvukovych efektt
Vv inscenacich z tohoto obdobi, jak dokladaji jednotlivé analyzy. Podobny postup v§ak
nachazime také u ftady dalSich tehdejSich detektivek, vcetné série ptipada
s komisafem Maigretem**® reziséra Jitiho Hor¢icky, ktery je jiz z predrevoluéniho
obdobi povazovan za zvukového experimentatora.

V dané dobé prokdzala pomérné inovativni praci se zvukem rezisérka Hana
Kofrankova v detektivce Neni koure bez ohynku (1996). Zvukové efekty zde netvoii

pouze doprovodnou kulisu déni, ale stavaji se spolutviircem auditivniho

vypravéni.*®® Vyznam jednotlivych zvukovych efektil reprezentovanych predevsim

457 BLAHA, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizudiniho dila. Cit. d., s. 17.

458 Srov. CRISELL, Andrew. Understanding Radio. Cit. d., s. 46.

49 Jde o inscenace Maigret v ldznich, Maigret a Dlouhé Bidlo, Maigret a mrtvd divka, Maigret chystd
lécku a Maigret zurii 7 let 1990-1991.

460JURMAN, Michal. Zvukové umeélecké experimenty v ceském rozhlasovém vysilani. Brno: Janackova
akademie muzickych umeéni, 2008, s. 22.
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piredélovou sekvenci s pisatelem anonymnich dopisii piestava byt explicitné
verbalizovan a interpretace je ponechana do jisté miry na posluchaci.

V nultych letech 1ze zaznamenat tendenci k CastéjSimu vyuzivani zvukovych
efektd, jejichz vyznam vyplyva z celkového déni. Piikladem jsou série adaptaci dél
Raymonda Chandlera®®! a Edgara Wallace*®? z let 2002 a 2004 v rezii Vlada Ruska.
Zasadni meznik vSak predstavuje aZz incenace Nemesis (2013). Jeji slozité
komponované scény kombinuji hned nékolik druhii zvukovych efektd, u nichz zprvu
nemusi byt zfejmé, k jakému typu jednani se vztahuji. To souvisi se snahou o méné
statické pojeti scén, kdy se postavy akusticky projevuji nejen slovem, ale rovnéz
jednanim a pohybem v prostoru. Tuto tendenci nachizime také u nasledujicich

detektivek Vrah je Zahradnik (2015), Zahadné bodnuti (2016) a Otcina (2017).

Rovnéz ve vyuziti zvuku v deskriptivni funkci dochazi v prubéhu
sledovaného obdobi k uréitym proménam. Obecné pozorujeme postupnou snahu o
zasazovani d¢je pribéhti do vétsiho mnozstvi zvukové specifickych prostiedi, s niz
oznacujicich akustiku. Tuto tendenci zaznamendvame piedevsim po roce 2010, kdy
dochazi k piiklonu dramaturgi Martina Veliska a Katefiny Rathouské*®® k p¥ib&hiim
situovanym vice do soucasnosti. Témét dvacetileté obdobi, jez této postupné zméné
predchazelo, charakterizuji predevsim adaptace klasickych detektivnich pribéhu
situovanych do konce 19. a prvni poloviny 20. stoleti. Dramaturgové jako jsou Hynek
Pekarek, Jana Knitlova, Jarmila Konradova a Jifi Hlavnicka tak v letech 1989-2010
zatazuji predevSim tvorbu Arthura Conana Doyla, Agathy Christie, Raymonda
Chandlera, Georgese Simenona nebo Edgara Wallace, kdy v rozhlasovych upravach
spole¢né¢ sreZiséry akcentuji predevSim piibéh, nikoli zobrazeni jeho
casoprostorového ukotveni.

Po roce 2010 se naopak zacinaji objevovat detektivni ptibehy situované vice
do soucasnosti, jejichZ inscenace charakterizuje zasazeni déje do vétSiho mnoZstvi

prostiedi a propojeni verbalniho a fyzického jednani postav. Pfikladem jsou nejen

461 patii sem inscenace Hotel Posledni Stace, Vystrely ,, U Cyrana“, Perly jsou jen pro zlost, Cmuchal
se Spatnou poveésti a Vypalné na Noon Street (vse 2002).

462 Jde predevsim o inscenace Gangster z Toronta, Zelend mamba a Kradez mramoru (vie 2004).

463 Oba dramaturgové pii svém ptisobeni v Ceském rozhlase vyuzivaji moznosti inspirace na nékterych
ze zahranicnich rozhlasovych piehlidek jako je Prix Europa, Prix Nova nebo Prix Maruli¢. Lze tedy
piedpokladat, ze i odtud plyne jejich snaha zatazovat k realizaci soucasnéjsi texty, jez si zadaji také
moderni zpracovani s vyuzitim vSech zvukovych prostredki.
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zminéné inscenace poslednich let: Nemesis (2013), Vrah je Zahradnik (2015) a
Otcina (2017), ale také detektivka Tenorsaxofon Sélo (2012) ostravského reZiséra
Tomase Jirmana zasazend do normaliza¢niho obdobi. Tato adaptace ptipadu porucika
Bortvky (autor Josef Skvorecky) pomoci zvuktl oznalujicich akustiku zobrazuje
prostiedi aredlu vyletniho hotelu, v némz dojde k vrazdé. Zmény ve vyuziti zvuki
oznacujicich akustiku tak miizeme stru¢né shrnout jako vyvoj od prostorove témert
nespecifikovanych scén, jez nachazime napiiklad v detektivce Studie v sarlatové
(1989), ptes jednoducha zvukova oznaceni (zvuk parni lokomotivy jako znak
nadrazniho prostiedi apod.) u Neni koure bez ohynku (1996) az k autentickym
zabérum exteriéru méstskych ulic, jez figuruji v detektivce Nemesis (2013).

Pojednani zvukovych dispozic jednotlivych prostiedi doplnuji také zvuky
oznadujici perspektivu.*®* Ty informuji jak o velikosti daného prostoru, tak o
pohybu postav v ném.*®® Pravé v tomto ohledu je patrna jedna z nejvyraznéjsich
zmén ve zpusobu prace s timto prosttedkem a jeho vyznamy, jez se opét projevuje
predevsim az v desatych letech 21. stoleti. Na zakladé vysledki analyz prvnich Sesti
inscenaci mizeme konstatovat, ze naprosta vétSina scén je komponovana staticky.
Ze vzdalenosti od mikrofonu je zfejma absence pohybu postav, pouze je pomoci
stereofonie naznaceno jejich rozmisténi v prostoru.

U nejstarSich inscenaci jako Studie v sarlatové (1989) a Bozi trest (1993) jsou
dokonce odchody a ptichody postav pfedznamenény verbaln¢ a nasledné se dana
postava piimo ,,zjevi v zabéru. Naproti tomu u Nemesis (2013) se setkavame s do
hloubky komponovanymi scénami, u nichZ za pomoci ozvény a intenzity hlasu
mizeme identifikovat pohyb postav i velikostni dispozice prostifedi. Nejcastéji
k tomuto ucelu slouzi akusticky vyrazné prostory, jako jsou chodby ¢i schodiste.

Dokladem zmén ve vnimani tohoto zvukového prvku po roce 2010 je také
série detektivek se Sherlockem Holmesem v rezii Hany Kofrankové. Piestoze
inscenace jako Ddblovo kopyto nebo Pét pomerancovych jadérek (obé 2010) stavi
piedevsim na slovnim projevu, zaroven je patrny Castéj$i pohyb postav v rdmci scén,
jejich ptichody i odchody jsou zvukove vyznaceny zvuky oznacujicimi perspektivu,
ptipadné rovnéz zvukovymi efekty (bouchnuti dvéfi, zazvonéni zvonku apod.).

V analyzach (napi. inscenace Nemesis nebo Krivy prostor) jsem rovnéZz popsala

464 HAND, Richard J. - TRAYNOR, Mary. The Radio Drama Handbook. Audio Drama in Practice
and Context. Cit. d., s. 46.
465 Tamtéz, s. 44.
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narativni 1 sémioticky vyznam téchto postupt, kdy zpiisob snimani rozhovoru
V prostoru ovliviiuje jeho vyznéni i interpretaci postav.

Z komparace poznatkd z jednotlivych analyz je patrna urcitd proména
funkce zvuku ve zvukovych kompozicich detektivek ve sledovaném obdobi,
piedevSsim po roce 2010. Jak je patrné z uvedenych piikladi, do velké miry
ilustrativni jednoduché zvukové znaky jsou postupné stfiddny pomérné samostatnymi
prostiedky zaujimajicimi stézejni misto i v celkové narativni kompozici detektivek.
Ur¢ity vrchol v tomto ohledu predstavuje inscenace Nemesis (2013) s velkym poctem
rozmanitych druhti prostiedi a zaroven s vyuzitim zabért realnych exteriéri. Zminéné
postupy vsak nejsou vlastni vyluéné generaci mladSich reziséri jako je Ale§ Vrzék ¢i
Martina Schlegelova. Ivan Chrz, rezisér, jenz v priabéhu devadesatych a nultych let
inscenoval nékolik detektivek riznych autortt — mimo jiné také dva ptipady komisare
Maigreta Maigret a pripad Cecilie a Maigret a prizrak (0b& 1999) — vyuziva celé
fady zvukovych efektl a soustavné pracuje se zvuky oznacujicimi akustiku a
perspektivu. Mimo oblast zajmu ptedlozené prace zustalo kvili zanrové odlisnosti
monumentalni Chrzovo rezijni dilo, devitidilna adaptace romanu Umberta Eca Jméno
ruze (2002). Toto zvukové peclivé propracované dilo s poutavou a napinavou
atmosférou tak do jisté miry pfedznamenava zpusob inscenace detektivky Vrah je
Zahradnik o tfinact let pozdéji.

Celkové posileni zvukové sloZky a snaha o autenti¢téjsi zobrazeni zvuku,
knimz zejména v poslednich letech inscenatofi inklinuji, vedou k barvitéjsi
charakterizaci jednotlivych mist déje a umoZiuji rovnéz rozsifit jejich Skalu.
Nejvyraznéjsi zmény v oblasti auditivniho ztvarnéni zanrovych specifik v prubéhu
sledovaného obdobi tak pozorujeme u vykresleni a mnozstvi zafazenych typt

vvvvvv

rozhlasové formé pojeti zanru.

V symbolické roviné¢ dila figuruje ve vSech zkoumanych inscenacich
zvukovy prostiredek hudby, ktery kromé budovani atmosféry a napéti v pfibéhu
nabyva také interpunkéni funkce. Na piikladech inscenaci Cmuchal se Spatnou
povesti (2002) a Nemesis (2013) jsem ukazala, jak Ize s pomoci diegetické hudby
charakterizovat konkrétni prostiedi. Daleko vice se vSak v detektivkach uplatiuje

nediegetickd hudba, ktera pomoci zvolenych nastrojii, rytmu i melodie hudby
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symbolicky dotvaii atmosféru piib&hu®®®

nebo akcentuje dilezita sd¢€leni.
V percepcni roving je hudba stéZejnim prostiedkem budovani i gradace napéti.

Pozice hudebnich prvkl spocivala v pocatcich sledovaného obdobi ve
vytvareni interpunkce ve schématu scéna — hudebni predél — scéna. Predevsim
star$i inscenace jako Studie v sarlatové (1989), Bozi trest (1993) a Pani Parchovad ma
navstevu (1994) disponuji jednim hudebnim leitmotivem, ktery v drobnych
obméndch ohranicuje konce a zacatky scén, aniz by do nich vstupoval. Teprve u
detektivky Cmuchal se Spatnou povésti (2002) nachazime uplatnéni hudby i v ramci
kompozic dialogt, kde akcentuje vybrané verbalni informace. Tato tendence se
dale rozviji i u detektivek nasledujicich let, jak vyplyvé naptiklad z analyzy inscenace
Vrah je Zahradnik (2015). V tomto ohledu Ize opét vyzdvihnout vyznam inscenace
Nemesis (2013), kde hraje ptivodni hudba skladatele Marka Ivanovice velkou roli jak
pii segmentaci d¢je, akcentaci dilezitych informaci, tak 1 ve vytvareni atmosféry
prib¢hu.

Jiz ve zvukové kompozici inscenace Neni koure bez ohynku (1996), ale
predev§im u detektivek Nemesis (2013) a Vrah je Zahradnik (2015) muZeme
pozorovat snahu segmentovat kompozici narativu nejen pomoci hudby, resp. vyse
uvedeného schematického postupu, ale rovnéz pomoci zvuku (nejcastéji zvukového
efektu) nebo dokonce ticha. Urcitou kombinaci vSech téchto tii prostfedkil se takeé
uplatiuji vyznamotvorné prvky jako postupné zesilovani/ zeslabovani, prolinani ¢i
ostry strih, které¢ umoziuji plynulejsi pohyb v ¢asoprostoru piibéhu. Z nejnovéjsich
inscenaci Zahadné bodnuti (2016) a Otcina (2017) 1ze usuzovat, ze se tyto postupy

moderniho rozhlasového vypravéni zacinaji stabilné uplatiiovat i v Zanru detektivky.

Pozvolny — dvacet sedm let trvajici — nariist vyuziti zvuku a hudby ve
vypravéni 1 v charakterizaci prostfedi, ¢asu, postav a jejich jednani do jisté miry
modifikoval také pozici stézejniho vyrazového prostiedku — slova, které vyznamoveé
kontextualizuje ostatni akustické prvky inscenace.*®’” Zména je spojena predevsim
s dramaturgickou proménou, k niz dochdzi v desatych letech za pisobeni Katefiny

Rathouské.*®® Oproti produkci v predchazejicich dvou desetiletich se dramaturgické

466 Srov. SHINGLER, Martin — WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d.,
S. 64.

467 Srov. CRISELL, Andrew. Understanding Radio. Cit. d., s. 54.

468 Dramaturgyné Katefina Rathousk4 stoji za realizaci pivodnich ¢eskych rozhlasovych detektivek
Vrah je Zahradnik a Zahadné bodnuti. Podilela se také na nataceni detektivniho seridlu Otcina, ktery
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smérovani zaCalo vice zaméfovat na detektivni pfib&éhy zasazené do soucasnosti a do
jisté miry orientované na mladSiho posluchace, ¢emuz je pfizptisoben i zvoleny
charakter fec¢i. Tomuto vyvoji odpovida rovnéz typologie postav a jejich odpovidajici
ztvarnéni, stejné jako organizace narativu. Dynamic¢téjsi zpisob vypravovani, jak
jsem jej nastinila u detektivek Nemesis (2013) a Vrah je Zahradnik (2015), s sebou
piinesl t¢émér uplnou absenci monologt, kraceni dialogii, Castéjsi kombinovani feci a
paralelniho jednani a rychlej$i pohyb v narativni struktufe pfibéhu. Adaptace
klasickych detektivnich ptibehii autord jako Arthur Conan Doyle nebo Agatha
Christie tak dnes jiz zistavaji SpiSe zalezitosti formatu dramatizované Cetby nez
svébytné rozhlasové inscenace.

Urc¢itym vyvojem proslo slovo v narativni funkci, kdy se od monologického
ramce a jasné fokalizace vypravéni u Studie v sarlatové (1989) dostavame
k pohyblivému hledisku vyjadifenému rovnéz pomoci zvuki oznacujicich
perspektivu v detektivkach Nemesis (2013) a Vrah je Zahradnik (2015). Vyvoj je
vSak ziejmy také v deskriptivni funkci, tedy v oblasti herectvi.

U prvni analyzované detektivky Studie v sarlatové (1989) je patrna herecka
stylizace odpovidajici typizovanym postavam, jeZ je charakteristicka i pro nasledujici
adaptace ptipadli Sherlocka Holmese z devadesatych i1 pocatku desatych let v pojeti
hned nékolika hereckych pfedstavitelti. Podobnou tendenci lze vysledovat také u
inscenaci dél dalsich klasickych detektivnich autord jako jsou Agatha Christie nebo
Raymond Chandler, které v analytické ¢asti reprezentovaly detektivky Neni koure
bez ohynku (1996) a Cmuchal se Spatnou povésti (2002). Na prikladu inscenace Bozi
trest (1993) jsem rovnéz demonstrovala schopnost hereckého projevu vyznamové
dopliiovat a obohacovat verbalni sdéleni, coz Elke Huwiler oznacuje za jedno
z narativnich specifik rozhlasovych prostfedki.*®® V riizné mife s timto specifikem

pracuji vSechny zkoumané detektivky.

Posun ¢asového ramce ptibéhu smérem do soucasnosti pfineslo snahu o
civilni herecké pojeti oprosténé od velkych gest a precizované dikce, a naopak
obohacené o vyznamotvornou praci s dechem, zadmlkami, mumlénim a dalSimi

prirozenymi neverbalnimi dopliiky feci. S timto postupem se setkavame do jisté miry

se sice neodehrava v soucasnosti, ale co se tyce zvukového pojeti do velké miry vyuziva podobné
postupy jako inscenace Nemesis.
469 HUWILER, Elke. A Narratology of Audio Art: Telling Stories by Sound. Cit. d., s. 102.
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u postavy malife Horace v podani Jana Hartla v detektivce Krivy prostor (2002), ale
piedevsim u soucasnych inscenaci z poloviny desatych let. Pfikladem mohou byt
postavy psychologa Auneho (Norbert Lichy) z detektivky Nemesis (2013) nebo
vrazedkyné Sandra (Natélie Rehotova) z inscenace Vrah je Zahradnik (2015).

Nedilnou soucast zvukového prostiedku hlasu piedstavuje u jednotlivych
detektivek ticho. V podobé pauzy jde o stézejni prostiedek stylizace postav a
nastroj zndzorfiujici jejich emocni vyvoj, jak je patrné predevSim v analyzach
klasickych detektivek Studie v sarlatové (1989), Bozi trest (1993), Pani Parchova md
navstévu (1994), Neni kouie bez ohynku (1996) a Cmuchal se spatnou povésti (2002).
U konkrétnich ukazek je patrné, ze pauzy dotvari vyznéni replik a rytmizuji jejich
stfidani i celkové tempo promluv. V ndvaznosti na dramaturgické a inscena¢ni zmény
po roce 2010 vsak vyuziti pauzy ponckud ustupuje dynamickému temporytmu
vypravéni, jak je patrné piedevsim u inscenace Nemesis (2013).

V deskriptivni funkci je ticho spole¢né s hudbou konstatné nejvyznaméjsim
prosticdkem budovani napéti a atmosféry vypravéni. U detektivek Pani Parchova
ma navstévu (1994) a Krivy prostor (2002) je patrné, Ze inscenatofi vyuzili kratké
useky ticha coby ,,bild mista® ve vypravéni, jejichZ konkrétni vyznam zavisi na
posluchacské interpretaci. Piikladem mize byt tvodni scéna pravé z detektivky Krivy
prostor, v niz ticho uvozuje popis deformované¢ho prostoru, ktery zaujal malife

Horace.

Zminéné dramaturgické a inscenacni tendence se odrazi rovnéz v dalSim ze
zanrovych specifik, kterym jsou typy postav a jejich vzijemné vztahy.*’°
S ptichodem detektivnich zapletek situovanych do soucasnosti se misto postav
detektivii-amatéri objevuji jako vySetrovatelé policisté. Pozice tzv. watsona se méni
z oddaného pomocnika ve Studii v sarlatové (1989) na rovnocenného partnera pii
vySetfovani jako je tomu u Nemesis (2013) nebo Vrah je Zahradnik (2015). Rovnéz
typologie obéti, zlo¢incli a dalSich vedlejSich postav se rozristd v zavislosti na
narativu konkrétniho ptibéhu. Akcentovana je rovnéz urcita civilni rovina jejich
ztvarnéni, ktera ma ptiblizit dané postavy zivotni zkuSenosti posluchace, coz je patrné

piedevsim na zpusobech hereckého pojeti.

470 CAWELTI, John G. The Formula of the Classical Detective Story. Cit. d., s. 5.
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Vyvoj zvukové podoby ¢eské rozhlasové detektivky od pocatku devadesatych
let do roku 2017 lze charakterizovat jako snahu o rozvijeni vSech specifickych
zvukovych nastroji rozhlasového média. Za ty v souladu s audionaratologickym
pristupem povazuji nejen stézejni Ctyfi vyrazové prosttedky slovo, zvuk, hudbu a
ticho, ale také stfih, mixovani, postupné zesilovani/zeslabovani ¢i préci s hierarchii
zvukovych plani.*’! Tento vyvoj s sebou nese posileni také dalsi slozky rozhlasového
dila — imaginace posluchace, kterd do jisté miry vSechny tyto prosttedky propojuje.

V pribéhu poslechu rozhlasového dila se vypravéni, vyznam jeho
jednotlivych prvk, ale i prostfedi, do n¢hoz je zasazeno, v mysli posluchace sklada
do koherentniho celku. V jeho ramci nabyvaji jednotlivé casti kompozice rtizné
vyznamy, které zarovefi mohou byt proménlivé.*’? Davaji vzniknout vyznamu a
logice ptibéhu, vizudlnimu obrazu dé&e a rovnéz néfemu daleko hife
postihnutelnému — atmosféie a pocitim.

Ve zvukovych kompozicich detektivek nachdzime v pribéhu sledovaného
obdobi stidle vice zvukovych a hudebnich prvkd, intenzivng€j$i spolupréci
jednotlivych prosttfedki, vyuziti riznych druhl segmentace scén 1 okamziky, kdy se
misto slova stavaji narativnimi prostfedky zvuk, hudba ¢i ticho. Zarovei mizi potfeba
inscenatoru explicitné verbalizovat veSkeré zmény Casu, prostiedi ¢i postav. To vSe
vede k aktivizaci posluchac¢ské imaginace a umozhuje vstiebavat dany piibéh a
zérovenn podnécovat vznik vizualnich, ale 1 nadsmyslovych (myslenkovych,
emocionalnich) projevii.*’® Stimulovanim posluchaéské predstavivosti se také rozviji
dalsi ze zanrovych specifik detektivky, jiz je tzv. hra srecipientem. Tu
charakterizuje aktivni zapojeni posluchace do feSeni zahady a zaroven vznik emoci

jako jsou napéti ¢i prekvapenti, které jeho vjem doprovéazi.*

Miizeme tedy konstatovat, Ze hypotéza stanovena v ivodu prace se na zakladé

vyzkumného postupu a zvolené metodologie potvrzuje. Piestoze za stézejni meznik

471 Srov. HUWILER, Elke. A Narratology of Audio Art: Telling Stories by Sound. Cit. d., s. 102.
472 In radio piece in general, the listeners make sence of the narrative by relating the different
acoustic signs they hear to specific narrative functions and by combining them into a coherent whole.
As stressed above, the funktions than the different sign systems can perform when the story unfolds
are not to be regarded in isolation and as having fixed meanings. “ Tamtéz, s. 103.
473 LESNAK, Rudolf. Umenie zivého slova. Bratislava: VEDA, Vydavatelstvo Slovenskej akademie
vied, 1980, s. 236.
474 SYKORA, Michal a kol. Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii. Cit. d., s. 24.
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pojmenovanych vyvojovych promén povazuji predevsim inscenaci AleSe Vrzaka
Nemesis (2013), ktera do jisté miry nastolila urcity tematicky i inscenaéni trend,
nckteré z postupti vedoucich k posileni vyznamu zvuku a hudby v narativni
kompozici nachazime také u staSich detektivek nékterych rezisért. Jiz v inscenaci
Hany Kofrankové Neni koure bez ohynku (1996) se setkdvame s pohyblivym
hlediskem vypravéni ¢i segmentaci déje pomoci zvukovych efektti. U detektivek
Cmuchal se $patnou povésti Vlada Ruska a K7ivy prostor Markéty Jahodové (obé
2002) zase pozorujeme duslednou praci s hudebni symbolikou, vétsi snahu o
hloubkové komponovani zabéru a vyjadieni déjovych a prostorovych zmén prevazné
neverbalné.

Specificky zptisob prace se zvukovymi prostiedky, organizaci narativu a
tematickymi prvky, které pfinasi inscenace Nemesis, se Vv ur¢ité podobé opakuji ¢i
variuji 1 v nasledujicich letech. Souvislost lze jist¢ hledat rovnéz v celkovém
inscenaénim sméfovani dramatické tvorby Ceského rozhlasu, jez usiluje o moderni
zpracovani souCasnych textl, i ve vyvoji nahravacich technologii, kdy naptiklad
nata¢eni v exteriérech je jiz b&Znou praxi poslednich let.*”® Dokladem tohoto vyvoje
je nejen zvukova podoba analyzované inscenace Vrah je Zahradnik (2015), ale
rovnéz nejnovejsi detektivky Zahadné bodnuti (2016) a Otcina (2017). Je proto
mozné mluvit jiz o ur¢ité nastolené tendenci ¢i trendu v tematickém 1 realizaCnim

uchopeni Zanru rozhlasové detektivky.

475 Ptikladem miize byt zvukové bohat4 inscenace postapokalyptické hry Marka Epsteina Pescho, jez
byla z ¢asti natatena v exteriérech kamenného lomu. Srov. NOVOTNA, Klara. Pescho [online]. Cesky

rozhlas Vltava [citovano 4. 7. 2017]. Dostupné: https://vitava.rozhlas.cz/marek-epstein-pescho-
5034102.
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ZAVER

Disertacni prace se na piedchazejicich strandch vénovala analytickému,
syntetizujicimu 1 komparativnimu pfistupu k zanru ceské rozhlasové detektivky,
jehoz zastupoval v prvé fadé vybér osmi inscenaci z let 1989-2017. Sledovanym
cilem bylo pomoci analyzy jednotlivych vyrazovych prostfedki charakterizovat
vyvoj zvukové podoby ceské rozhlasové detektivky po roce 1989. Dilci cil
predstavovala snaha potvrdit ¢i vyvratit v ivodu stanovenou hypotézu, jez na zaklade
pfedchoziho zkoumdni samotnych rozhlasovych artefakti deklarovala proménu
pozice a vyznamu zvukovych prostiedkii hudby, zvuku a ticha vzhledem
k dominujicimu prostiedku slova ve zvukové kompozici inscenaci.

Vymezeni vyzkumného pole probéhlo nejdiive na trovni Zanrové
charakterizace ¢eské rozhlasové detektivky. Ta se zaméfila na doplnéni specifik
rozhlasového dila o zanrova schémata kodifikovana predevsim v literarni vede.
Ustalené narativni prvky, typy postav ¢i prostiedi se tak vedle zvukovych prostiedkt
staly dil¢i analytickou kategorii, jez sledovala promény auditivniho ztvarnéni téchto
zanrovych specifik. Potencial dalsiho vyzkumu zahrnuje také adaptacni problematiku
vztahujici se k pfeneseni Zanrovych charakteristik z literd&rniho do rozhlasového
prostiedi. Soucasti charakterizace Zanru a jeho vyvoje v pribéhu sledovaného obdobi
bylo také nastinéni jednotlivych dramaturgickych tendenci. Detailn&jsi nahled na
celkovy korpus inscenaci rozhlasovych detektivek vzniklych ve sledovaném obdobi
umoznil vytvofit celkovou pfedstavu o sméfovani Zanru a objasnil vybér osmi
reprezentujicich detektivek k zevrubnéjsimu zkoumani.

V ramci terminologického vymezeni jsem ustanovila jednotné nazvoslovi a
zéaroven klicové pojmy celého vyzkumu, jez ptredstavuji Ctyii zvukové prostiedky
slovo, zvuk, hudba a ticho. Definice i pfesné pojmenovani téchto termini je
problematizovano neustalenou terminologii oboru radio studies. Situaci komplikuji
rovnéZ nepiesnosti vznikajici pti piekladu pojmi z cizojazycné literatury, piipadné
adaptace dil¢ich pojmt z jinych uménovéd (naptiklad filmové, hudebni ¢i divadelni
védy). Vysledny terminologicky aparat je tedy vysledkem urcitého kompromisu mezi
jednotlivymi pfistupy a rovnéz odpovidd metodologickému smétovani prace, jehoz
zakladem jsou zvukové prostiedky coby stéZejni analyticka kritéria.

Kapitola naznacuje prostor mozného dalsiho vyzkumu v oblasti percepce a s ni

spojené posluchacské imaginace. Akt poslechu je v ¢eské i zahraniéni teorii
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povazovan za zékladni podminku komplexity auditivniho artefaktu.*’® Vysostna
individualita a vizualni nekonkrétnost posluchac¢ského vjemu vSak prozatim brani
zevrubnéj$imu uchopeni této problematiky. V disertacni praci jsem téma percepce
redukovala na poznatky o sémiotice zvukovych prvki, jez jako znaky odkazuji k vice
¢i mén¢ konkrétni piedstavé déje, prostredi ¢i postavy a posiluji tak schopnost
auditivniho vypravéni.*’’

Pro zkoumani samotnych inscenaci rozhlasovych detektivek bylo nutné
seznamit se s dostupnymi pfistupy k této problematice. Stanovila jsem dva vychozi
pristupy Kk analyze auditivniho artefaktu: strukturalisticky a naratologicky.
Strukturalisticky nahled byl uplatnén pro atomizaci struktury zvukové podoby na
jednotlivé prvky, které tvoti predevsim prosttedky slovo, zvuk, hudba a ticho.
Propojeni jejich funkci a vyznam v narativni kompozici dila nasledné akcentovala
audionaratologickd metoda analyzy.

Vysledna metoda piedstavuje kompilaci obou téchto piistupt. Vertikalita
analytického schématu zahrnuje ¢tyti zvukové prostiedky, jejich konkrétni podobu a
pozici v dané inscenaci; horizontalita uplatiiuje hledisko jejich vyuziti ve vypravéni
(= Vv narativni funkci) a pfi charakterizaci Casoprostoru a postav déje (= v deskriptivni
funkci). Prolnutim obou téchto pohledii vznikla metoda o osmi analytickych
kritériich, jeZ byla nasledné uplatnéna na vybranych osm inscenaci detektivek.

Stézejni oddil prace sdruzuje osm analyz inscenaci vybranych z celkového
mnozstvi detektivek vzniklych v pribéhu sledovaného obdobi na zakladé
nasledujicich kritérii: datum vzniku inscenace, rezisér rozhlasové inscenace, autor
ptedlohy a charakteristickd prace se zvukovymi prosttedky. Vzorek osmi inscenaci
tak zastupuje maximum odliSnych pfistupt k textim riznych autorti rozhlasove
realizovanych napii¢ celym obdobim. Jednotlivé analyzy sledovaly funkce a zptisoby

nakladani s jednotlivymi zvukovymi prostiedky na konkrétnich ptikladech.

Na zdklad¢ vysledki analyz bylo moZzné stanovit, ze piestoze vSechny
inscenace pracuji se vSemi ¢tyfmi zvukovymi prostfedky, mira jejich vyuziti se 1isi.
PtedevSim u prostiedkt zvuku a hudby postupné, v linedrnim case sledovaného

obdobi dochazi k jejich cCastéjSimu vyuZiti nejen v deskriptivni funkci, tedy pro

476 It is the act of listening which creates the drama.* HAND, Richard J., TRAYNOR, Mary. The
Radio Drama Handbook. Audio Drama in Practice and Context. Cit. d., s. 34.
477 SCHMEDES, Gotzs. Medientext Horspiel: Ansiitze einer Horspielsemiotik am Beispiel der
Radioarbeiten von Alfred Behrens. Cit. d., s. 69-70.
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charakterizaci prostiedi, ilustraci déni ¢i budovani atmosféry, ale rovnéz v narativni
funkci, kde se stdvaji nastroji umoziujicimi rychly pohyb nebo ndhlé zvraty
Vv Casoprostoru a zaroven kontinuitu narativu. V inscenacich Nemesis ¢i Vrah je
Zahradnik dokonce zvuk misty nahrazuje slovo ve vypravéni, coz eliminuje pfiliSnou
popisnost a doslovnost narativu.

Cast&jsi vyuzivani téchto dvou prosttedki ma rovnéz vliv na celkové
komponovani zabérl a narativni struktury za pomoci rtiznorodych zvukovych prvk.
Syntagmatické pojeti tak umoznilo zkoumat vrstveni jednotlivych znakl i jejich
vzajemné vyznamy v kompozici dila.*’®

Urcity vyvoj vyuziti zvukovych prostiedkt v narativni funkei pozorujeme
rovnéz u zpusobl segmentace jednotlivych scén. Schematickou interpunkci ve tvaru
scéna — hudebni pred€l — scéna, jez jsou typické predevsim pro detektivky ze zacatku
devadesatych let 20. stoleti (Studie v sarlatové, Bozi trest, Pani Parchova mad
navstévu) postupné nahrazuje vyuziti zvuku, ticha nebo riznych stfihovych technik
jako je ostry stiih ¢i prolnuti.

Dle piedpokladl, pozice zvukového prostredku slova zistava na zaklade
vysledki analyz v celém obdobi dominujici. Postupné vSak 1ze zaznamenat omezeni
tendence doslovného a zbyte¢né popisného vypravéni, které nahrazuji krat$i a
dynamicky komponované scény, v nichz dulezité informace podava rovnéz zvuk ¢i

diegeticka hudba.

Okrajové se analyzy zabyvaly také vlivem promén charakteristickych ryst
zanru ve zvukové podobé inscenaci. Zietelnou vyvojovou tendenci jsem stanovila
v oblasti vybéru a charakterizace prostiedi déje a v celkové organizaci situaci
narativu. Posileni vyznamu zvukovych znakil a snaha o autentiCt&j$i zobrazeni
prostfedi vede k jejich plastictéjsi charakterizaci a umoznuje rovnéz rozsifit jejich
Skalu. Nachédzime tedy tendenci k posunu zvukovych znakli od symbolické
k ikonické funkci, ¢imz odkazuji k realnému svétu dneska.*’® Soubézné s tim vede
vétsi zapojeni zvuku, hudby a ticha v narativni funkci k dynamizaci vypréveéni,

nestatickému pojeti scén a rychlejSimu pohybu mezi jednotlivymi d€jovymi liniemi.

478 TRAMPOTA, Tomas§ — VOITECHOVSKA, Martina. Metody vyzkumu médii. Cit. d., s. 122.
479 Srov. SHINGLER, Martin, WIERINGA, Cindy. On Air. Methods and Meanings of Radio. Cit. d.,
s. 53.
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Zevrubna analyza vybranych dél prokazala vyvoj v oblasti zvukové podoby
rozhlasové detektivky ve prospéch vyuziti vyrazovych prostfedkti zvuku a hudby se
snahou o vznik zvukové bohatych d¢l akcentujicich vedle piibéhu i diskurzivni
prostiedky jeho ztvarnéni. Tuto tendenci vztahuji k celkovému smétovani rozhlasové
dramatické tvorby k posileni posluchacského subjektu a jeho predstavivosti.
Akcentace prozitku a individualizované predstavy 1 na ukor detailniho
porozuméni déni v zabéru tak provazi vétsi uplatnéni vSech ¢ty zvukovych
prostredki v inscenaci detektivky.

V ramci vyzkumu jednotlivych d¢€l byla uplatnéna vlastni vyzkumna metoda,
jez vychazela z audionaratologického ptistupu teoreticky Elke Huwiler. V souladu
S jeji premisou, ze vztah zvukovych prvkil a narativu auditivniho dila 1ze zkoumat
pouze Vv ramci konkrétni inscenace,*® jsem jeji poznatky vztahla na vzorek osmi
inscenaci rozhlasovych detektivek. Prace a jeji vysledky tedy mimo jiné potvrdily
funkénost zvolené metody ve vztahu k vyzkumu zvukovych prostiedkl a je tedy

mozné ji aplikovat rovnéz na auditivni dila jinych zanra.

Kromé vySe uvedenych vysledkii vSak prace poukdzala i na fadu dalSich
vyzkumnych témat, jeZ se s zadnrem rozhlasové detektivky poji. Nahlédnuti do
problematiky adaptace ¢i percepce ve vztahu k rozhlasové detektivce mi umoznilo
utvrdit se v nazoru, o jak pozoruhodny segment auditivni tvorby jde. Presto, ze
tematické vymezeni disertacni prace nakonec neumoznilo se témto tématlim vice
vénovat, snazila jsem se je zcela neopomijet. Zkoumani zvukové podoby
jednotlivych inscenaci vzniklych v pribéhu fady rovnéz prokazalo, jak malo
rezijnich osobnosti se zanru detektivky vénuje soustavngji.

Opomijeni mnoZzstvi literarnich ptfedloh, pouze ojedinélé experimentovani se
zvukovymi prostfedky 1 s vytvafenim jedine¢né atmosféry, to vSe spolecné
snevelkou cetnosti realizovanych tituld tohoto Zanru vede prozatim k velmi
pozvolnému vyvoji rozhlasové detektivky v Eeském prostiedi.*8! Jak viak vyplyva ze

zaveéra vyzkumu, v poslednich letech pochéazi u rozhlasovych detektivek v ceském

480 Hence, in a narratological analysis of a radio play the functions of the different features can only
be described within the scope of that particular play.© HUWILER, Elke. Storytelling by sound: a
theoretical frame for radio drama analysis. Cit. d., s. 53.

#81 K exponovani detektivky tak na stanicich Ceského rozhlasu dochazi nejéastéji v letnich mesicich
pfi uvadeéni tematickych cyklt adaptaci dél nejznaméjsich detektivnich autord jako bylo Prazdniny
s detektivkou (2012), Léto s Sherlockem (2013 a 2017), ¢i Léto s Maigretem (2016). Vétsinou vSak jde
o reprizy starSich inscenaci, nikoliv nova nastudovani.

157



prostiedi k urCitym dramaturgickym a inscenaCnim proménam, které se
pravdépodobné promitnou i v dalSich letech vyvoje. Vyzkum rozhlasové tvorby by
tedy nemél opomijet historiografické, kritické 1 teoretické zhodnoceni starsi,
soucasné, ale i budouci tvorby tohoto zanru. Na zavér je tedy na misté vyjadiit nadéji,
ze tato prace nebude zdaleka poslednim piispévkem k dané problematice, naopak

poskytne alespon dil¢i zazemi dal§im uvaham a vyzkumiim.
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ABSTRAKT

Nazev prace: Zvukova podoba ¢eské rozhlasové detektivky po roce 1989

Disertacni prace se zabyva vyvojem zanru Ceské rozhlasové detektivky po
roce 1989 z hlediska zvukového ztvarnéni. Zvukova podoba zahrnuje vnitini
organizaci jednotlivych zvukovych prostfedkti a vytvoreni komplexniho zvukového
planu podléhajiciho urcité interpretaci textu piedlohy. Prace sleduje zmény
Vv naklddani se zvukovymi prostiedky slovem, zvukem, hudbou a tichem
V inscenacich rozhlasovych detektivek vzniklych v kontextu témér tficetiletého
vyvoje zanru v Ceském rozhlase.

Kli¢ova cast prace obsahuje podrobné analyzy osmi rozhlasovych detektivek.
Vysledky analyz dosvédcuji postupné posilovani vyrazovych prostfedkli zvuku a
hudby ve zvukové kompozici inscenaci, jeZ souvisi s celkovym inscena¢nim
smé&fovanim dramatické tvorby Ceského rozhlasu i Svyvojem nahravacich
technologii. Bohatsi a slozitej$i sound design vede K vétsi aktivizaci posluchac¢ské
imaginace a umoziuje vstiebavat dany piibéh a ziroven podnécovat vznik
vizualnich, ale i nadsmyslovych (myslenkovych, emocionalnich) projevi. Jako
zéasadni meznik ve vyvoji inscenacnich postupil Zanru byla vyhodnocena inscenace
Nemesis reziséra Alese Vrzaka z roku 2013, ktera ptinasi zcela specificky zpusob
prace se zvukovymi prostfedky, organizaci narativu 1 tematickymi prvky a
pfedznamenava tak dalsi vyvoj Ceské rozhlasové detektivky.

Disertacni prace uplatiiuje nejprve synchronni pfistup pro zkoumani
jednotlivych inscenaci detektivek. Metoda analyzy Cerpa ze strukturalistickych, a
predevsim audionaratologickych teorii, jez akcentuji vyuziti zvukovych prostiedkli
V organizaci narativu i pro charakterizaci postav, prostiedi a atmosféry déje.
Diachronni pfistup nasledné umoznuje sledovat promény a vyvojové tendence

zvukové podoby na vzorku vybranych detektivek v pribéhu sledovaného obdobi.

Kli¢ova slova: rozhlasova detektivka, zvukova podoba, zvukové prostiedky,

audionaratologie, Elke Huwiler, Nemesis
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ABSTRACT

Title: The Sound Form of Czech Radio Crime Fiction after 1989

The dissertation deals with the development of the genre of Czech radio
crime fiction after 1989 in terms of sound form. The sound form includes the internal
organization of individual audio elements and the creation of a comprehensive sound
composition to interpret the original text. It follows the changes in the use of audio
elements which is word, sound, music and silence in the productions of radio crime
fictions created in the context of the nearly thirty year development of the genre in
the Czech Radio.

The key part of the dissertation contains detailed analyzes of eight radio
crime fictions. The results of the analysis confirm the gradual strengthening of the
audio elements of sound and music in the sound composition of production, which is
related to the overall drama productions of Czech Radio and the development of
recording technologies. A richer and more complex sound design leads to a greater
activation of the listeners imagination and allows the story to be absorbed, while
stimulating the emergence of visual as well as supersensoric (mental, emotional)
expressions. The milestone in the development of genre production was Nemesis by
director Ale§ Vrzak from 2013 evaluated, which provides a very specific way of
handling with audio elements, narrative organization and thematic elements. Nemesis
is also the key production for a further development of Czech radio crime fiction.

The dissertation first uses a synchronous approach to investigating
individual crime fiction productions. The method of analysis draws on structuralist
and, above all, audionarratological theories that emphasize the use of audio elements
in the organization of the narrative as well as by the characterization of the characters,
the environment and the atmosphere of the story. The diachronic approach then
allows to monitor the changes and developmental tendencies of the sound form on

the sample of the selected crime fictions over the period under review.

Keywords: radio crime fiction, sound form, audio elements, audionarratology, Elke

Huwiler, Nemesis
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PRILOHA

Seznam analyzovanych inscenaci rozhlasovych detektivek prilozenych na CD

Studie v Sarlatové

Rezie: Karel Weinlich
Dramaturgie: Marie Rihova

Rok vzniku: 1989

Rozhlasova tprava: Tomas Cach
Stopaz: 60 min

Obsazeni: Sherlock Holmes (Oldfich Kaiser), doktor Watson (Jifi Labus), Gregson
(Tomas Topfer), Lestrade (Jifi Samek), Jefferson Hope (Petr Pelzer), Rance (Jan
Schmid), stafena (Jana Synkovéa) a Drebber (Petr Pospichal).

Bozi trest

Rezie: Jan Berger

Dramaturgie: Josef Hlavnicka
Rok vzniku: 1993

Rozhlasova tprava: Josef Boucek
Stopaz: 46 min

Obsazeni: plukovnik (Miroslav Moravec), pastor (Radovan Lukavsky), kovar (Alois
Svehlik), kovafova Zena (Jitina Pachlova), otec Brown (Vlastimil Brodsky), §vec (Jan
Novotny), hostinsky (Antonin Mol¢ik), straZnik (Pavel Pipal), doktor (Milo$
Hlavica), statkar (Rudolf Pellar) a venkovsky bldzen (Jifi Kvasnicka).
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Pani Parchova ma navs§tévu
Rezie: Josef Hlavnicka
Dramaturgie: Josef Hlavnicka
Rok vzniku: 1994

Rozhlasova tprava: Pavel Soltész
Stopaz: 27 min

Obsazeni: Helena Parchova (Antonie Hegerlikova), Daryl Atkins (Milo§ Hlavica),
Emma Gilesova (Viola Zinkova), Doreen Birdwellova (Jana Drbohlavova), Sharon

Hollandova (Eva Klepacova) a Heyward Miller (Botik Prochazka).

Neni koure bez ohynku

Rezie: Hana Kofrankova

Dramaturgie: Jarmila Konradova

Rok vzniku: 1996

Rozhlasova tprava: Vlasta Dvotackova
Stopaz: 66 min

Obsazeni: Megan (Alena Mihulova), Jerry (Jiti Capka), Joanna (Tat’jana Medvecka),
Elsie (Vendula Ktizovd), Aimée (Rizena Merunkova), Partridge (Marie MareSova),
Calthropova (Véra Kubankova), Symmingtonova (Libuse Svormova), Sleéna
Marplova (Viola Zinkova), Griffith (Jan Hartl), Nash (Jifi Klem) a Symmington

(Botivoj Navratil).

Cmuchal se $patnou povésti
Rezie: Vlado Rusko
Dramaturgie: Jana Paterova

Rok vzniku: 2002
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Rozhlasova tprava: Ivan Bednaf
Stopaz: 28 min

Obsazeni: John Dalmas (Jifi Stépnicka), Derek Walden (Jifi Klem), Ricchio
(Miroslav Téaborsky), Noody (Stanislav Lehky), Sutro, senator (Otakar Brousek st.),
Zrzek (Pavel Oskar Gottlieb), Denny (Antonin Mol¢ik), Helena Daltonova (Zdeiika
Sajfertovd), pani Sutrovd (Jana Drbohlavova), Mianne Craylova (Magdalena
Chrzova), poruc¢ik (Michal Pavlata), serzant (Otto RoSetzky), hlasy (Tomas Pavelka,
Jaroslav Smid) a policista (Dimitrij Dudik).

K¥ivy prostor

Rezie: Markéta Jahodova
Dramaturgie: Jana Paterova

Rok vzniku: 2002

Rozhlasova tprava: Sarka Koskova
Stopaz: 24 min

Obsazeni: malif Hordc (Jan Hartl), kapitdn (Lud€ék Munzar), Pesny, trafikant
(Jaroslav Kepka), Jansa, chiromant (Jifi Zahajsky), Karel Barta (Vlastimil Zavtel),
stavbat (Jan Dolansky). Dale u¢inkuji Marie MareSova, Tomas Karger, Miloslav

Kope&ny, Martina Valkova, Lud’a Mare$ova a Petr Splichal.

Nemesis

Rezie: Ales Vrzak
Dramaturgie: Martin Velisek
Rok vzniku: 2013
Rozhlasova tprava: Vit Vencl

Stopaz: 6x60 min
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Obsazeni: Harry Hole, vrchni komisaf oddé€leni vrazd (Igor Bares), Halvorsen,
strazmistr, jeho mladsi kolega (Matou$ Ruml), Moller, $éf odd¢€leni vrazd (Ladislav
Frej), Ivarsson, $¢f oddé€leni loupeznych piepadeni (Jan Vondracek), Gudmundson,
zastupce S$éfa oddéleni loupeznych piepadeni (Pavel Tesar), Beata Lonnova,
specialistka na videoanalyzu (Magdaléna Borova), Karl Weber, $éf kriminalistické
laboratofe (Oldfich Vlach), Tom Waaler, vrchni komisai (David Matasek), Aune,
psycholog (Norbert Lichy), Ali, Holeho péakistansky soused a prodavac (Ctirad Go6tz),
Stine Gretteova, obét’ prepadeni, pracovnice bankovni pobocky, (Lada Jelinkova),
Trond Grette, jeji manzel (Kamil Halbich), Klementsen, vedouci bankovni pobocky
(Hanu$ Bor), Anna Bethsenova, byvald pfitelkyné Harryho Holea (Tatiana
Vilhelmova), Rachel, soucasna pritelkyné Harryho Holea (Lenka Vlasdkova), Oleg,
jeji syn (Vit Riha), sousedka Tronda Gretteho (RtiZzena Merunkova), pracovnice na
ptepazce v bance (Ivana Navratilovd), zakaznik banky (Zdenck Chalupa) a jiny
zédkaznik banky (Jakub Rissky), Sandemann, majitel pohiebni sluzby (Ladislav
Zupanig), Astrid Monsenova, sousedka Anny Bethsenové (Dana Batulkova), Arne
Albu, investor (Lukas Hlavica), Vigdis Albuova, jeho manzelka (Dana Cerna),
Thomas Stein, jeho kolega (Jan Szymik), Raskol Baxhet, uvéznény zlocinec (Oldfich
Kaiser), Simon, jeho pfitel (Petr Pelzer), kluk z obCerstveni 7-eleven (Ondiej Vacke),
f1di¢ vozu Osloskych technickych sluzeb (Tomas Pergl), Anna Bethsenova, byvala
ptitelkyn€ Harryho Hola (Tatiana Vilhelmova), oSetfovatel Gaustadské psychiatrické
kliniky (Petr Mancal), kn¢z (Otakar Brousek I.), Oystein, taxikaf, hacker a Holelv
ptitel (Vaclav Neuzil II.), hlas z televize (Nadézda Foftova-Héavova), pes Gregor
(Vaclav TomsSovsky), mladik za pultem v zamecnictvi (Viktor Dvotak), Alf
Gunnerud, zlo€inec s prezdivkou Spodek (Lukas Prikazky), Zensky hlas v doméacim
telefonu (Dana Reichovd), Maja, servirka z Hostince u Schroderii (Markéta
Netusilova), jiny Zensky hlas v domacim telefonu (Radka Tuckovad), policista (Karel

Zajic), hlas z televize (Martin Rezni¢ek) a titulek (Ivan Rezag) a dalsi.

Vrah je Zahradnik
Rezie: Ivan Chrz
Dramaturgie: Katetina Rathouska

Rok vzniku: 2015
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Stopaz: 50 min

Obsazeni: kapitan Srnec (Zdengk Zak), porucik Ttima (David Novotny), stari syn
obéti Oldfich Zahradnik (Igor Bares), jeho Zena Eliska (Dana Cerna), jejich syn
Martin (Ondiej Rychly), mladsi syn Karel Zahradnik (Martin Mysicka), jeho Zena
Daniela (Andrea Elsnerova), jejich dcera Sandra (Natalie Rehofova), dcera Helena
Zahradnikova (Helena Dvotdkova), zahradnik Jan Bfezina (Vladimir Polivka), 1.
technik a hlas policisty (Luka$ Kfistan), 2. technik (Vojtéch Bartos), policista ve
sluzbé (Petr Kachtik), velitel zasahu (Tomas Vacek).*%?

482 Uvedené udaje jsem Cerpala z databaze webu Panadek v #i3i mluveného slova.
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