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ZPUSOB ZPRACOVANI DISERTACE, ZHODNOCENI PRAMENU, STAV BADANI

Predlo ena disertacni prace vyklada déjiny moderni populérni hudby v Olomouci, piipadné v
SirSim geografickém ¢i Uzemn¢ spravnim kontextu Olomoucka ¢i olomouckého okresu.
Z historického hlediska je diraz polo en na obdobi ¢tyticdtych a osmdesatych let dvacétého
stoleti. Vybrané periodizacni schéma nachazi své dobré opodstatnéni ngenom v obecnych
historickych, spole¢enskych ¢i kulturné politickych okolnostech spojenych svladou
komunistického reimu, ale vychézi rovné¢ ze souvidlosti primarné hudebnich, hudebné
historickych ¢i hudebné-socidlnich. Po druhé svétové vélce u nas kulminovala vina popularity
swingu jako , hudby mladych lidi ¢islo jedna“. Vyznamné se piitom rozvijelo instituciondni,
medidni i technologické zédzemi moderni populéarni hudby, co mélo za nésledek plosné
pusobeni daného hudebni typu. Z takzvané swingové generace vzeSla fada umgélci, ale i
publicistt a muzikologt, ktefi vyznamné ovliviovali domaci hudebni ivot v nasledujicich
dekédach, at’ u jde o kapelnika Gustava Broma ¢i jazzového historika Lubomira Doru ku.
Stejny jev lze pozorovat i v kontextu mikroprostoru olomoucké sceny, kde podobna role
piislusela napriklad Mojmiru Zednikovi.

Veky prostor disertace vénuje nastupu novych stylové- anrovych typa moderni populérni
hudby v Sedesatych letech. Steiné jako tomu bylo v globdlnim celorepublikovém meritku —
z velké casti i ze specifickych kulturné politickych davoda —, také v Olomouci odkaz moderni
populérni hudby Sedesatych let v mnoha ohledech silné rezonoval i v nasledujicich dvou
dekédach, které byvaji oznasovany jako normalizace! Dokladem uvedeného tvrzeni je
napiiklad historie klaviristy, skladatele, zpévaka a diskofila Richarda Pogody, jen um élecky
vychéazel z bohaté kultury divadel malych forem Sedesatych let, aby v nésledujicim desetileti
spojil svoji hudebni drédhu s popularni country-swingovou skupinou Falesni hr&i a poté, na
prahu osmé dekady, se stal jednim z nejvyhledavanéjSich profesionalnich disk oke i
Severomoravskéno kragje. Presto, e podstata disertac¢ni préce tkvi v zachyceni historie
moderni popularni hudby v Olomouci ve ¢étyricatych a osmdesatych letech dvacéatého stoleti,
pro uchovani védomi kontinuity a vSech historickych souvislosti jsou reflektovany i zakladni
vyvojove trendy moderni populérni hudby od devadesatych let do soucasnosti. Ty jsou
pojednany v dy pouze struc¢nou formou v zavéru jednotlivych tematickych bloki, a to
s ohledem nafakt nedostatecného historického odstupu.

'Blie k vykladu pojmu normalizace kupt. Otahal, Milan: Normalizace 1969-1989: prispévek ke stavu badani,
Praha: Ustav pro soudobé dgjiny AV CR, 2002.
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Cilem disertacni préce je komplexni a plastické zachyceni vybraného jevu piekracujici
pouhou deskripci snahou o synteticky ,interdisciplinarni“ pohled a interpretaci — vedle
uvadeni lokanich udaosti a fenomeéni do SirSich hudebnich, kulturnich, kulturné politickych,
instituciond né-organizacnich a jinych souvislosti préce usiluje také o kritické zhodnoceni
piinosu olomoucké scény domaci moderni populérni hudbg. V tomto sméru jsou s akcentem
piipominany pozoruhodné umglecké snahy tvirci, jakymi byli napiiklad jazzovy klavirista a
skladatel Petr Junk, jazzovy saxofonista Milan Opravil a jeho v celorepublikovém kontextu
unikatni skupina Free Jazz Trio, folkovy pisnickar Karel Plihal, rockovi Bluesmeni nebo ji
zminény Richard Pogoda, ktery se spolecné se svym uméleckym partnerem Pavliem Dostalem
(pozdg&j&im ministrem kultury Ceské republiky) vyrazné zapsal do historie ¢eské muzikéalové
tvorby. Ackoliv ma disertace prevan ¢ historiograficky charakter, v souvislosti s vybranymi
umélci ajgich reprezentativnimi dily piichazi vyznamné ke slovu srovnavaci hudebni analyza
(predevdim Junk, Free Jazz Trio, Plihal).

Prace vSak nehleda pouze vyznamy umélecké ¢i estetické, nybr — sodkazem na vyse
uvedeny generani cil —i vyznamy jiné povahy. V souvisosti s pojednanim o festivalu Porta
jsou naptiklad vyzdvihnuty vyznamy sociani: v letech 1977-1979 Olomouc hostila cel ostatni
finde prehlidky, je se v osmdesétych letech stala jednou z nejvétSich domécich hudebni akci
vibec. Néstup trendu k masovosti a monumentalité Porty lze spattit v druhé poloving
sedmdesétych let, tedy v dob¢, kdy jegim hostitelem byla pravé Olomouc. Olomoucka findle
piinesla rovné fadu inovaci na poli organizacnim, poc¢inge netradiénim pojetim hudebnich
scén a konce rozSirenim mo nosti mediéni podpory.

Politické vyznamy, funkce a kontexty moderni popularni hudby jsou ilustrovany ngenom
na mnoha prikladech z okruhu folku ¢i diskoték, ale zegména v souvislosti s vykladem dgjin
hudby rockové. Jgi zptisoby existence na pocatku sedmé dekady, tedy v prvnich letech
takzvané normalizace, ukazuje mimo jiné historie skupiny WSS, ktera ukoncila ¢innost takeé
kvili intervenci nadiizenych kulturné politickych organi. K zasahu prispéla vazba kapely na
signatéie Charty 77 a okruh pra ského disentu. V sklepni zk usebné¢ WSS vystupoval v druhé
poloving sedmdesatych let mimo jiné filozof Julius Tomin nebo zde byla reprizovana jedna
z ngjproslulgSich inscenaci Bytového divadla Vlasty Chramostové — scénické éteni VSecky
krasy sveta. Nejenom v souvislosti s uvedenou kapelou je reSena otazka existence takzvané
oficidni aneoficidni kultury na Olomoucku.

Jak u bylo naznaceno, s ohledem na plastické zachyceni sledovaného jevu je problematika
vyvoje olomoucké moderni popularni hudby nazirédna z vice uhla. Metodologickym klicem

pritom zustéva stylové- &nrové hledisko. V prvnich tiech kapitolach je pozornost vénovéana
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hlavnim stylové- anrovym typ am moderni popularni hudby, jakymi jsou jazz, rock a okruh
folku, country a trampské pisné — posledni tfi uvedené stylové- anrové typy jsou v doméci
literature o populérni hudb¢ vétSinou pojednavany soucasné, ato i navzdory z ¢asti rozdilné
historii a kulturnim kofenam. Duvodem je fada spolecnych jmenovateltt ngjenom na Urovni
stylové, ale i druhové a anrové, z ¢eho vyplyva tradi ¢né spolecné institucionang-
organiza¢ni zézemi. Negjinak tomu bude i v té&to praci. Hlavni kapitoly vénované jednotlivym
stylové- anrovym typuam jsou dae tematicky clenény, pricem je sSledovana casova
posloupnost udalosti.

Primarni stylové- anrovy pohled v nasledujicich dvou kapitoléch nahrazuje primarni
pohled instituciondni. Kapitola Pop music — od divadel malych forem k diskotékam ukazuje
existenci obou kulturnich fenomént na piikladu olomoucké scény. Zvlasté druhy uvedeny jev
je pojaty formou komplexni pripadoveé studie scilem prezentace jak lokanich redii, tak i
obecnych principt a charakteristik jednoho z ngjvyznamnéjSich popkulturnich fenomeént
doméci moderni popularni hudby pied rokem 1989. Zavérecna kapitola piedstavuje ve své
dob¢ velmi progresivni provozni model instituci typu divadel hudby, je u nas vyraznym
zpusobem determinovala nejenom rozvoj moderni populérni hudby, ae i rozvoj takzvané
hudby va né. Divadlo hudby Olomouc jeu sohledem na nepretr ité fungovani od roku 1968
povaovano za kli ¢ovou mistni instituci zaméienou na uvédéni porada s popularné hudebni
tematikou. V tomto sméru je mu vénovana také ndle ita pozornost. Proto e diserta ¢ni prace
preferuje , kontextové® pojednani vybranych jevi, razné instituciondné-organizacni otazky
jsou probirany také na patii¢nych mistech kapitol o jazzu, rocku ¢i folku, country a trampské
pisni (v souvidosti skonkrétnimi umelci a skupinami je napriklad predstavovana historie
hudebnich klubu, festivalu apod.).

Sambici podat souhrnny vyklad historie moderni popularni hudby v Olomouci, jen by
nejenom odpovidal rozmanitosti vlastni popisované redlity, ae ktery by rovné — literarn¢
fe¢eno — probudil hudebni svét, jim ngv étSi mésto Hané pired fadou let v pravém slova
smyslu ilo (ac¢koliv tuto skutecnost dosavadni literatura o ,hudb&” v Olomouci Uspesné
maskuje svym vyhradnim zaméienim na dg¢jiny , filharmonii“, ,oper” apod., co je ostatné
jev, ktery se netyka zdaleka pouze Olomouce), jsou naraznych mistech prace a” u implicitn &
¢i explicitné feSeny otézky syntetizujiciho rdzu typu: Jakym zptsobem se v podobé
olomouckého hudebniho ivota odrazily geografické dispozice mésta, respektive relativni
blizkost kli¢ovych center doméci populérni hudby, jakymi jsou Brno ¢i Ostrava?

Sledujeme-li vyvoj jazzové ¢i rockoveé hudby, je patrné, e z obou metropoli piichazely

v pribéhu historie vyznamné impulzy pro rozvoj danych stylové- anrovych typa, ¢im byla
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Olomouc zvyhodnéna v porovnani sjinymi mésty podobné velikosti, v daném sméru vsak
disponovanymi zcela opainé, napiiklad s Ceskymi Budgjovicemi apod. V padesétych letech
se zasluhou amatérskych jazzofila zacalo olomoucké publikum seznamovat s aktudnimi
proudy moderniho jazzu — vyraznou roli vtomto procesu sehrd prvni mistni jazzklub
zaloeny pti organizaci Zavodniho klubu podniku Moravské elezérny. Krou ek prétel
jazzové hudby, jak se klub také nazyval, Uzce spolupracoval sbrnénskym jazzklubem, ktery
byl v pojednavané dobé diky iniciativé osobnosti typu Gustava Broma ¢i Jana Beranka velmi
aktivni. Fakt, e olomoucka rockova skupina The Bluesmen na konci Sedesatych let Gspesné
oivovaa cdostani scénu puasobivymi podobami rhythm and blues ¢i soulu, nesl rovné

specifické , hudebni nastaveni regionu®, jeho smér uréovala Ostrava a umélci z okruhu
zpévacky Marie Rottrové a skupiny Flamingo. Podobnych piikladi ukazuje disertacni prace
fadu.

Disertace z prevané c¢asti uplatiuje historiograficky pristup, jen se v prvé radé opira o
bohaty pramenny vyzkum. Sou¢asné jsou sledovany déjiny stylt, anr 1, osobnosti, hudebnich
skupin, kulturnich a popkulturnich forem, instituci, hudebni recepce ¢i spole¢enskych funkci
moderni popularni hudby. Hudebni déjiny vybranych stylové- anrovych typa jsou na
vhodnych mistech doplnovany kulturné historickymi piistupy. Prikladem mu e byt pojednani
0 skupin¢é Free Jazz Trio, v ném jsou specifické fregjazzové stylové prvky kapely na pozadi
obdobi takzvané normalizace chapany nejenom hudebné, tedy muzikologicky, ae rovné
Zz hlediska &irSich kulturnich vyznama ve smyslu symboliky , svobodomysiné hudby
v nesvobodné dobé”“. U vybranych umélecky vyznamnych osobnosti a skupin je vyrazné
uplathovana hudebni anayza. Pritomné analyzy snotovymi piiklady maji komparativni
charakter, vélenuji hudebni rukopis konkrétnich umélct do SirSich estetickych ¢i styloveé-
anrovych ramc.

Disertacni préce zpracovava déjiny moderni popularni hudby v relativné Gzce vymezeném
regionu Olomoucka? Pojednavané uddosti a jevy jsou v&ak zasazovany do &rsich hudebng
historickych, institucionanich a jinych kontexta. Také diky tomu je mo né velkou ¢ast texta
chapat jako prostiedek kilustraci obecnych stylové- anrovych vyvojovych trendt domaci
moderni popularni hudby, dale trendt v oblasti rozvoje jegjiho organizacné-instituciondniho

zézemi nebo principa fungovani komunistické sté&ni kulturni politiky ve vztahu k sfére

? Disertace se zamgiuje v prvé fadé na umglce pisobici primo v Olomouci & v oblasti Olomoucka. V tomto
sméru se prace napriklad podrobné zabyva pisobenim Emila Viklického pouze do doby jeho odchodu do Prahy
na pocatku sedmdesétych let a jeho nasledujici kariére jako pra ského umélce seji v énuje jenom v nezbytné
nutném rozsahu, potiebném pro pochopeni SirSich souvislosti spojenych stouto osobnosti. Podobné je to i
s dalSimi osobnostmi, kuptikladu pisni¢kéarem Jaroslavem Hutkou a dalSimi.
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populérni hudby apod. Jako celek disertacni prace ilustruje komplexni podobu a mechanismus
fungovéni moderni populdni hudby na piikladu hudebni scény ,stotisicového meésta’
v konkrétnim ¢ase a prostoru.

V souvidosti smetodologickymi  otazkami je dale nutné objasnit terminologicko-
pojmovou problematiku. Ustredni pojem, snim disertace operuje, je moderni popularni
hudba. Ta podle lvana Polediaka predstavuje vedle hudebniho folkloru a tradi¢ni popularni
hudby jeden ze tif zékladnich okruha takzvané nonartificidni hudby.® Bli e moderni
populérni hudbu Polednak definuje jako hudebni typ, ktery se vyvinul z mnohostranného
stietavani se tradicnich forem evropské popularni hudby svlivy afroamerické hudebni
kultury. Moderni populérni hudbou tak rozumime zejména jazz, swing, rhythm and blues,
rock, pop apod.* Do sféry moderni populdni hudby ale ndlei i folk, country & moderni
trampska piseii.’ Tvrdime-li tedy, e piedmétem piedkladané disertacni préce je historie
moderni populérni hudby v Olomouci, omezujeme zkoumané pole pravé na vyse uvedené
stylové- aroveé typy (ty ovSem — pokud jde o celkovou sféru nonartificidni hudby — hraly
v dané dobe¢, ato nggenom v kontextu Olomouce, Ustiedni roli, a u um &lecky, spolecensky,
ekonomicky, politicky i jinak). Zaroven implikujeme, e zbyvajici subsféry nonartificidni
hudby, tedy hudebni folklor atradi¢ni populérni hudba stoji mimo predmét naSeho zgmu.

Déle je nutno fici, e piedloena disertacni préce zamérné neoperuje s terminologicko-
pojmovym konceptem nonartificialni hudba — potamo pak typologickou polarizaci
»honartificidlni hudba x artificidni hudba*. Existuje pro to nekolik davodi: Predmétem
disertacni prace jsou vyhradn¢ dgjiny moderni populérni hudby jako subsféy inkriminované
teoretické kategorie, konkrétné pak stylové- anrové typy jako jazz, swing, rock ¢i folk.

Presun na obecnéjSi Uroven hierarchie hudebnich typa neni proto nutny a z hlediska

% Srov. kupt. Fukag, Jiti — Polediidk, Ivan: K typologickym polarizacim hudby, zejména polarizaci hudby
artificidni a nonartificidlni, Hudebni veda 14, 1977, ¢. 4, s. 316-335.

4 U Polediéka i jinych autori je zéroveii patrna snaha jazzovou hudbu do jisté miry vydglit ze sféry moderni
popularni hudby, a to na zakladé domnélé historické a typové nadiazenosti. Tato snaha se projevila napiiklad
v samotném pojmenovéni jedné z nejvyznamngéjSich domécich kni nich praci o problematice popularni hudby —
Encyklopedii jazzu a moderni popularni hudby, je vy3a ve étyrech svazcich v letech 1980-1990. Podobnou
snahu odra i i Poled dkova propedeuticka publikace Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu, Olomouc:
VUP, 2000. Zde Polednak nabizi alternativni pojem ,,hudba jazzového okruhu®, ktery ma zahrnovat jak moderni
populéarni hudbu, tak jazz stim, e poukazuje na ono historické i stylové vychodisko dil¢ich stylové- dnrovych
typt, jakymi jsou swing, rhythm and blues, rock, pop apod. V predlo ené disertaéni praci nejsou uvedené
tendence brany v potaz. Divodem je zefména nefunkénost tohoto ,,jazzocentrického” pojeti popularné hudebni
historie v praktické komunikaci — hovotrit napiiklad o rockové hudbé a vSech jeich hardrockovych ¢i metalovych
odno ich jako o hudb & jazzového okruhu by bylo po vSech strankach (styl, estetika, ideologie apod.) znatng
zavadgjici. Nabizi se samozigimeé rovné otézka historické p ifekonanosti podobnych konceptd, jejich tvirci byli
autoii narozeni ve dvacéatych ¢i tiicatych letech dvacatého stoleti, pro které pojem ,jazz" piirozené predstavoval
Ustiedni kategorii v badani o novych smérech populérni hudby.

® Polediidk, |.: Heslo Moderni populdrni hudba, in: Matzner. A. — Polediak, |. — Wasserberger, |., Encyklopedie
jazzu a moderni popularni hudby, vécna ¢ast, Praha: Supraphon, 1980, s. 233-283.
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piehlednosti a piesnosti vykladu ani &douci. ® Stylovs- dnrové kategorie jako jazz & rock
jsou navic v sou¢asné dobé ji natolik autonomni, stgjné tak z hlediska stylové, anrové i
funkéni stratifikace natolik rozsahlé, e jgich podiazovani pod jakékoliv vysSi teoretické
celky ji vzbuzuje otazky o limitech v &decké &i noetické vyu itelnosti takového konani. ’

Disertacni préace se zamérné vyhyba pojmu nonartificidni hudba rovné z rela¢ni podstaty
daného konceptu. Schéma ,artificidni a nonartificidni hudba® u néds bylo ustaveno
v sedmdesatych letech dvacatého stoleti v souvislosti s vSeobecnym trendem vytvorit zakladni
teoretické predpoklady pro vyzkum popularni hudby; stim spojené rozsdhlé diskuse o
problematice spolecenskych funkci hudby mely navic obh§jit postaveni populérni hudby
v ramci hudebniho ivota, stginé tak legitimizovat dany hudebni typ jako seridzni piredmét
védeckého badani. Naznacena problematika stoji zcela mimo piredmét této disertaéni prace, a
tedy i jgi teoreticky ramec ,, nonartificidni hudby”. Zasadnim faktorem, jen potvrzuje status
»honartificidlni hudby” jako cist¢ pracovni teoretické kategorie svyu itelnosti pouze pro
¢eskou muzikologickou obec, je jgi neprelo itelnost do angli ¢tiny atedy nefunkénost v ramci
mezinarodni diskuse. S odkazem na relacni podstatu terminu-pojmu ,,nonartificiani hudba'
neni v praci vyu ivan ani jeho protipdl , hudba arti ficidni“. V pripadé potieby text pracuje
svSeobecné srozumitelnym oznacenim sféry artificidni hudby v podobé terminu-pojmu
.vana hudba’, kterému je pti prvnich uvedenich v jednotlivych kapitolach z divodu
védeckého odstupu predsazovano adjektivum , takzvany* .2

Disertacni préace se opira o rozsahly pramenny vyzkum. Kli¢ovym zdrojem informaci o
historii moderni populérni hudby na Olomoucku byly zefména rozhovory a korespondence
spamétniky. Slo o hudebniky, organizétory, hudebni publicisty, piedstavitele dobovych
kulturnich instituci nebo pouhé pozorovatele ¢i hudebni fanousky. K pocatkim olomoucke
moderni populérni hudby a jazzu poskytl zvlasté cenné informace mimo jiné zakladatel
prvniho olomouckého jazzklubu, zaroven jednoho z prvnich jazzkluba na Moravé vibec,
Ladislav Pospisil. Pospisil byl jednim z typickych amatérskych jazzofili a nadSenct, kteri
v padesétych a Sedesétych letech vyznamné prispivali k rozvoji a spolecenské znamosti dané
hudby, je v pojednavané dob ¢ ¢elila mnoha preka kam komunistické kulturni politiky. Také

® Ngenom mezi muzikology se dnes ¢asto objevuje snaha pouivat pojem ,nonartificidni hudba® jako
»védeck&' néhrada pojmua ,rock“, ,jazz", ,moderni popularni hudba‘ apod. Tento pristup vSak vyrazné
komplikuje komunikaci o hudbg.

" To vrozhovorech sautorem disertaini prace na sklonku svého ivota pripoudtél i tvirce a dlouholety
propagétor téchto terminol ogi cko-pojmovych teorii Ivan Poledindk.

8 Z terminol ogicko-pojmového hlediska disertaéni préce nachézi oporu v angloamerické odborné literature, kde
je hudebni univerzum ¢asto rozdélovano pomoci kategorii ,, popular music*, ,art music”, ,traditional music* ¢i
»folk music’, které vyristaji z bé né oznacovaci praxe. Srov. kupt. Middleton, Richard: Sudying Popular
Music, Philadelphia: Open University Press, 1990.
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o této problematice vypovida napiiklad PospiSilova korespondence s hlavnimi tehdeSimi
jazzovymi teoretiky veéetné Emanuela Uggé. K problematice jazzu a moderni popul arni hudby
v padesatych letech — kdy oficidlni média véetné regionaniho rozhlasového vysilani nebo
regiondniho tisku vénovala této kulturni sféfe zcela minimalni prostor, svymi vzpominkami i
bohatymi archivnimi materidly vyznamné piispél llja Klement. Jako dlouholety organizétor,
popularizédtor a dramaturg hudebnich klubt Klement disponuje unikatnimi materidy
(oficianimi dokumenty k ¢innosti hudebnich instituci, orchestra apod., fotografiemi, némymi
videozéznamy z jazzovych koncerti z celé republiky véetné téch nejvyznamngjSich za dobu
nékolika desitek let), je zdaleka nevypovidai pouze o hudbé v olomouckém regionu.

i

K pojednani ,negjstarSi“ éry olomoucké moderni popularni hudby dale prispél osobni archiv
skladatele, aran éa a kapelnika Jindficha Zavodného (jim v soucasnosti disponuje
Zavodného man elka) nebo hudebni pozustalost po skladateli, klaviristovi a organizétorovi
Mojmiru Zednikovi, kterd je nyni v majetku Marka Otavy. Na rozdil od historie moderni
populérni hudby pied rokem 1960, k ni nalezneme v oficidinich dokume ntech, tiskovinach
apod. relativné malé mno stvi informaci a jgji p fimi protagonisté ji z velké ¢asti zemidli,
zpracovani historické etapy pocingjici Sedesatymi léty ji takovy problém nepiedstavuje.
Z desitek pamétniki, kteri bud® vzpominkami, nebo uchovanymi dokumenty piispéli
k pojednani daného obdobi, 1ze zminit Miroslava Nopa nebo Zdenka Srovnaa. Rozsahly a
s presnosti i systematikou historika vedeny osobni archiv poskytl Petr Vecera.

Vedle rozhovora, je byly autorem disertacni prace opakované vedeny s aktivnimi
muzikanty, skladateli a jinymi aktivnimi U¢astniky olomouckého, ae i SirSiho moravského ¢i
celorepublikového popularné hudebniho déni (napiiklad Emil Viklicky), byla provedena také
interview s odborniky (s ohledem na povahu sledovaného jevu nikoliv nutné muzikology ci
obecné veédci) na dané téma a historicky okruh. Kupiikladu kapitolu o vyvoji olomouckého
jazzu pripominkoval jazzovy historik Jan Beranek (dnes Dalecky), pojednani o Divadle hudby
Olomouc bylo mimo jiné konzultovano smuzikologem Jifim Pilkou, ke kapitole o
diskotékové kultuie na Olomoucku mél mo nost se vyjad fit hudebni publicista Jaromir Tuma
apod. Dil¢i pojednani, napriklad o skupiné Free Jazz Trio ¢i vlivu Jazzové sekce Svazu
hudebnikii CSR na hudebni kulturu stiedomoravského regionu, komentovali hudebni
historikové & publicisté Vladimir Koutil a Karel Srp. Césti textu — naptiklad partie o rockové
hudbé —, které byly diive publikované v periodiku Musicologica Olomucensia, prodly
odbornou oponenturou, mimo jiné historika AleSe Opekara.

Vedle mnoha rozhovora a ¢etné korespondence s pamétniky se disertace opira o podrobné

studium tiskovin razného druhu. Z hlediska typologie jde na jedné strané o propagacni
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materidly, zpravy ¢i seridové publikace vydavané u prileitosti konani festival i a jinych
hudebnich akci (Olomoucké jazzové dny, Slanské jazzové dny, Néarodni amatérsky festival
v Mladé Boleslavi, Pra ské jazzoveé dny, Porta, Olom oucky tvara ek atd.), na druhé strané o
celorepublikové hudebni ¢asopisy typu Melodie, Gramorevue ¢i bulletinu Jazzové sekce
s ndzvem Jazz. Vyznamnym pramenem poznani byly olomoucké i mimoolomoucké novinové
¢lanky (zejména Stra lidu). Sou céasti heuristické faze byl i rozsahly prizkum relevantnich
institucional nich archivnich fondi. Negjvice informaci k historii olomoucké moderni popularni
hudby je mo né dohledat ve fondech Statniho okresni ho archivu Olomouc, jde predevSim o
fondy Okresni kulturni stiedisko a Park kultury a oddechu. Podstatné informace prinesly i
Archiv Univerzity Palackého ¢i archiv Divadla hudby Olomouc. Vedle lokanich ingtituci
duleité poznatky souvisgici shudebni kulturou Olomouce i stiedni Moravy prinedy také
Zemsky archiv v Opavé (fond Krajské kulturni stredisko Ostrava) ¢i Nérodni archiv v Praze
(fond Jazzovéa sekce).

Vedle uvedenych sté ginich archivnich prament je nutno zminit daleitost prament
publikovanych — jde zejména o dvé memoarové publikace, ato jednak dvoudilné Vzpominky
protkané swingem Mojmira Zednika,? je vydalo Okresni kulturni stfedisko v letech 1987 a
1988 a které piindSgji zakladni faktografii k historii olomouckého swingu, jednak knihu
Alexeje Sychry Olomoucky Big Beat a jiné vzpominky a povidky emigranta z roku 2007.*°
Zednikovy publikace se staly vychodiskem prvni kapitoly disertacni prace o historii
tradi¢niho jazzu, Sychrova kniha sportréty hlavnich mistnich kapel Sedesétych let véetné
trefnych charakterizaci ,, atmosféry” dané doby pak poslouila jako zaklad pro pojednéni o
pocatcich olomoucké rockové hudby. K memoérové literatuie |ze prifadit i stru¢ny, pouze
»prehledovy” ¢lanek Richarda Pogody s ndzvem Hudebni slo ka divadel malych forem
v Olomouci Sedesatych let 20. stoleti a jgi hlavni osobnosti, jen byl v roce 2008 publikovan
ve sborniku Hudba v Olomouci a na stredni Morave 2.1

VétSina odborné literatury o historii moderni popularni hudby v Olomouci pochazi od
autora Jana Blumla. Jde o nékolik studii reSicich dil¢i aspekty sledované problematiky — na
jedné strané to jsou historiograficky zaméiené prace o dgjinéch jednotlivych stylove-
anrovych typa: On the History of Modern Popular Music in Olomouc: Evolution of Folk,

Country and Tramping Music before 1989, Nastin vyvoje olomoucké rockové a alter nativni

® Zednik, Mojmir: Vzpominky protkané swingem 1, Olomouc: OK S Olomouc, 1987; Zednik, M.: Vzpominky
protkané swingem 2, Olomouc: OKS Olomouc, 1988.

19 sychra, Lexa: Olomoucky Big Beat a jiné vzpominky a povidky emigranta, Olomouc: J. Vacl, 2007.

1 Pogoda, Richard: Hudebni slo ka divadel malych for em v Olomouci Sedesétych let 20. stoleti ajeji hlavni
osobnosti, in: Vigarova, Eva (ed.), Hudba v Olomouci a na stedni Morave 2, Olomouc: VUP, 2008, s. 247-253.
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scény Vv letech 1960-2010 a Z kulturni historie rockové hudby v Olomouci: Water-Supply
Spectres  (1970-1979).2 Na strané druhé jde o studii metodologického zalo eni
K problematice regionalniho vyzkumu popularni hudby s prihlédnutim k olomoucké hudebni
scéne.® Jedinou kni ni monografii o dg&indch moderni populdarni hudby v Olomouci je
publikace Free Jazz Trio — kapitola zdéjin ceského jazzu autori Jana Blimla a Jana
Kodulize™ Synteticky zalo ena kniha nejenom o historii olomo ucké skupiny Free Jazz Trio,
ale rovné o0 estetice a spolecenském i umeleckém postaveni stylu free jazz v naSich
podminkéch pred rokem 1989 klade velkou mérou daraz rovné na hudebni analyzu
spodporou puvodnich notovych ukézek. VySe uvedené texty se staly vedle predio ené
disertace zékladem kapitol o moderni popularni hudbé do rozsahlé kolektivni monografie
Hudba v Olomouci 1945-2013.% Informace k d&jindm olomoucké a stiedomoravské moderni
popularni hudby lze dale dohledat v kvalifikacnich pracich na bakalaiské a magisterské
drovni, je v poslednich letech vznikly zejménana Katedie muzikologie FF UP v Olomouci.*

Vzhledem k tomu, e cilem piedlo ené disertac¢ni prace neni pouze prezentace faktografie
k olomoucké moderni popularni hudbe, ale take jeji zasazeni do SirSich hudebnich, kulturnich,
kulturné politickych ¢i instituciondné-organizacnich kontexti, ke slovu prichéazi casto
literatura zaméiena na obecné dgjiny domaci popularni hudby. K pochopeni mnoha
historickych, ale i jinych souvidosti byly zvlasté u ite¢né publikace Lubomira Dora ky — ty
vSak v urcitych pripadech hovori i o konkrétni problematice olomoucké scény, napiiklad
jedna z podkapitol knihy Cesky jazz mezi tanky a klici: 1968-1989 je vénovana olomoucké
skuping Znameni dechu.’” Vzhledem k tomu, e dg&jiny olomouckého jazzu byly vyznamng
provézané s vyhlasenym prerovskym Ceskoslovenskym amatérskym jazzovym festivalem,
duleité byly mimo jinéi publikace ptimo vénované této piehlidce, kupiikladu Labyrint jazzu
a r4 srdce, aneb Vypadky zpaméti jazzové sklerotika od publicisty AleSe Bendy.'®
K Olomouci se ¢asteéné obraci rovné tada knih zaméienych na déjiny ¢eského folku: jednak

ty, které deduji vyvoj festivalu Porta — narodni finde Olomouc hostila trikrat na konci

12 BJiiml, Jan: On the History of Modern Popular Music in Olomouc: Evolution of Folk, Country and Tramping
Music before 1989, Musicologica Olomucensia, 2011, ¢. 13, s. 11-30; Bluml, J.: Néstin vyvoje olomoucké
rockové a alternativni scény v letech 1960-2010, Musicologica Olomucensia, 2012, ¢. 15, s. 29-39; Bluml, J.:

Z kulturni historie rockové hudby v Olomouci: Water-Supply Spectres (1970-1979), Musicologica Olomucensia,
2013, ¢. 17, s. 39-56.

B Bluml, J.: K problematice regioné niho vyzkumu popul&rni hudby s pihlédnutim k olomoucké hudebni scéng,
Muzikologickeé férum, 2013, ¢. 2, s. 111-114.

¥ Bluml, J. — Ko&uli¢, J.: Free Jazz Trio — kapitola z déjin ceského jazzu, Olomouc: VUP, 2014.

> Vicar, Jan akolektiv, Hudba v Olomouci 1945-2013, Olomouc: VUP, 2014.

18 Ty podstatné jsou uvedeny v Soupisu pramenii a literatury.

Y Dori ka, Lubomir: Cesky jazz mezi tanky a klici: 1968-1989, Praha: Torst, 2002.

18 Benda, Ales: Labyrint jazzu a raj srdce, aneb Vypadky z paméti jazzové sklerotika, Prerov: Nadagni fond
Prerovského jazzového festivalu, Statutarni mésto Prerov, 2006.
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sedmdesétych let, jednou na pocatku let devadesétych (napriklad Porta znamena brana —i do
nového stoleti? autorii lvana Dole dla a Miloslava Langera), *° jednak ty, které se zabyvaji
osobnosti pisnickare Karla Plihala (napiiklad Ceska folkova pisesi v kontextu 60. — 80. let 20.
stoleti autora Josefa Prokede).”® Kapitoly o rockové hudbs serpaji obecné hudebni, kulturni i
jiné souvislosti zefména z publikaci Bigbit publicisti Vojtécha Lindaura a Ondieje Konréada a
Byl to jenom rock n'roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 19561989
historika ngjnovgj&ich dgjiny Miroslava Vaitka.®* V souvislosti se zpracovanim olomouckych
dgjin rockové hudby je nezbytné uvést vyznamny zdroj informaci, jim byl televizni serid
Ceské televize Bighit.?? Ten zdaleka nezahrnuje pouze problematiku vztahujici se k rockové
hudbg, ale z velké ¢asti také témata souvisgjici s folkem ajinymi stylové- anrovymi typy.
Pokud jde o obecn¢ teoretickou problematiku moderni popularni hudby a jegich
jednotlivych odno i disertacni préce vychézi zejména z dél Josefa Kotka®® v souvislosti
srockovou hudbou pak napiiklad AleSe Opekara® S ohledem na povahu tématu neni piilis
zastoupena zahrani¢ni literatura — disertace v3ak v riznych souvislostech ramcové cerpa
inspiraci naptiklad z dél Paula F. Berlinera®® Johna Covache® Keitha Neguse® Stuarta

Nicholsona?® nebo Allana F. Moora.®®

¥ Doleal, Ivan — Langer, Miloslav: Porta znamena brana —i do nového stoleti?, Praha: Adonai, 2001.

2 prokes, Josef: Ceska folkova piseii v kontextu 60. — 80. let 20. stoleti, Brno: Masarykova univerzita, 2011.

2! Lindaur, Vojtéch — Konrad, Ondrej: Bigbit, Praha: Plus, 2010; Vantk, Miroslav: Byl to jenom rock n'roll?
Hudebni alternativa v komunistickém Ceskosl ovensku 19561989, Praha: Academia, 2010.

2 Seridl Ceské televize Bighit zlet 1995-2000. Reie: Zdengk Suchy, Véclav Kristek, Zdengk Tyc, Véaclav
Kucera. Vyzkum pramenti: Petr Hrabalik. Odborni poradci: Vojtéch Lindaur, AleS Opekar.

% Kuptikladu Kotek, Josef: O ceské popularni hudbe a jejich posluchacich — od historie k soucasnosti, Praha:
Panton, 1990.

# Opekar, Ales: Hodnotova orientace v rockové hudbg, Opus musicum, 1989, &. 4, s. 105-115 a&. 5, s. XVII-
XXV.

% Berliner, Paul F.: Thinking in Jazz. The Infinite Art of Improvisation, Chicago: University Of Chicago Press,
1994.

% Covach, John: Whats That Sound: An Introduction to Rock and Its History, New Y ork: Norton, 2012.

" Negus, Keith: Popular Music in Theory: An Introduction, Oxford: Blackwell Publishing, 1996.

% Nicholson, Stuart; Jazz-Rock: A History, New Y ork: Schirmer Books, 1998.

* Moore, Allan F.: Analyzing Popular Music, Cambridge: Cambridge University Press, 2003.
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TRADICNIi A MODERNI JAZZ

V oblasti stiedni Moravy byla v dy silna tradice jazzové hudby. Jednim zjegich center byla
vedle Prerova také Olomouc, kde poprvé znély synkopované rytmy ji hluboko
v mezivdlesném obdobi.® Kupiikladu v sezoné 1930/1931 zde tehdejsi reisér Ceského
divadla Olomouc a vyznamny domaci propagator populérni a jazzové hudby Emil FrantiSek
Burian inscenoval jazzovou zpévohru kabaretnino a revudniho charakteru snazvem Bar
Chic, je byla zasazena do reaného barového prostiedi mezi hosty — Slo 0 no¢ni podnik
Radiobar v piizemnich prostordch secesni budovy v Denisové ulici.®® Burian ve hie
vystupoval v roli dirigenta barového jazzbandu a uplatnil se zde rovné jako jazzovy zp évék a
pianista** Hudebni publicista, kritik a historik VVaclav Hanno Jarka uvedeni jazzové zpsvohry
zhodnotil jako velice progresivni umélecky ¢in: ,,Zaméniv Olomouc za jiné mésto, byl jsem
piece jen s ni spokojen upiimnym zgmem o vSe kulturni. A bylo to predevsim divadlo, kam
jsem réd obcas zgjel na duleit &S novinku. [...]. Pravé takovym revolu¢nim ¢inem zdédla se
mi tehda inscenace ,Bar Chicu’ pifimo v Radiobaru v pé&i re. E. F. Buriana, ktery stanul

tehda v ¢ele jazzbandu. Byla to my3enka opravdu originelni, jedinesna v celé CSR a ivé
jsem myslel naBuriana, ejevesvém iviu* *

O Burianové olomouckém pusobeni sev jedné ze svych stati sodstupem a v SirSich
souvislostech zminuje muzikolog Josef Kotek — citdt mimo jiné doklada existenci barovych
populérné hudebnich skupin v Olomouci ji v roce 1930: , Zacéatek tiicatych let znamenal pro
Burianai zacdtek novych, stylové pozménénych jazzovych snah. Neredlnost pokusi o obrodu
vané hudby jazzem stala se u p filisS zitemou. MladSi skladatele zacal jazz |&kat praveé svou
denni, dobové uitnou, tj. piedevsim tanecni a pisnickovou podobou, umo nujici kontakt
smnohem &irSim okruhem publika. E. F. Burian tehdy pisobil jako reisé& olomouckého
divadla. Jeho prvym a hned zcela osobitym vykrocenim v tomto sméru byla reie pielo ené
hry Bar Chic (olomoucka premiéra 4. tijna 1930, jako autor hudebni sloky je uveden

rakousky skladatel popularni hudby R. Katscher). Burianovo nepokojné experimentatorstvi

% Srov. Hrodek, Jan: Nastin vyvoje jazzu na Moravé, Olomouc 2000, magisterska préace katedry muzikologie FF
UP v Olomouci. Zednik, Mojmir: VVzpominky protkané swingem 1, Olomouc: OKS Olomouc, 1987 a VVzpominky
protkané swingem 2, Olomouc: OK S Olomouc, 1988.

1 0d konce Sedesétych let prostor byvalého Radiobaru vyu ivalo Divadio hudby. Pogodova, Tereza: Divadlo
hudby jako prostor pro umeéleckou alternativu: tricet let olomouckého Divadla hudby, Olomouc 2002, s. 63,
magisterska prace katedry teorie a dgjin dramatickych uméni FF UP v Olomouci.

¥ K pasobeni E. F. Buriana v Olomouci srov. Kladiva, Jaroslav: E. F. Burian, Praha: Jazzové sekce, 1982, s. 98-
99; Burian, Jan: Neéadouci navraty E. F. Buriana, Praha: Galén, 2012, s. 447; Stefanides, Jiti a kolektiv,
Kalendarium dé¢jin divadla v Olomouci, Praha: Pra ska scéna, 2008, s. 95.

% Jarka, V. H.: Opét v Olomouci, in: Vyrocni zprava Dru stva ceského divadia v Olomouci za dobu od 1.
cervence 1930 do 30. cervna 1932, Olomouc: Dru stvo ¢eského divadlia, 1932, s. 12.
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projevilo se mj. i tim, e hru inscenova nikoliv v divadle, ae ve skute¢ném olomouckém
Radiobaru. S&m zde nadto i vytvoril postavu kapelnika jazzového orchestru, jim byla
skutecna hudebni skupina zminéného baru. Za Burianovy spolulcasti uvedla olomoucka a
poté té brn&nska cinohra i nekteré dalsi hry, uplatiujici jazzem ovlivnénou hudbu.“** Na
jiném misté Kotek piipomina dule ité kulturni a sociani p redpoklady Burianova uméleckého
poc¢inu: ,[...] pro generaci Devétsilu a jgi souputniky byl ve dvacétych letech bar viastné
jakymsi druhem intelektualniho klubu. Sjeho prostredim se Uzce spinaly moderni tance a
dobovy jazz a takto se vskutku i stavaly soucasti generacniho sebevyjadieni a
seberealizace*

Vyznamného ¢eského umelce a ¢lena mezivdlecné avantgardy E. F. Buriana do angama
v olomouckém divadle prijal teditel instituce Antonin DraSar. Béhem pasobeni v pozici
reisera Burian vyu ival fadu inovativnich vyrazovych prostiedki véetné sboroveé recitace,
takzvaného voicebandu. Jak bylo ji naznaceno, v jeho inscenacich se ¢asto objevovala
popularni hudba — o predevdim o takzvané dobové 8agry, respektive dobovou pop music.*
Tento fakt vzbuzoval piirozené pozornost SirSi verginosti a mezi odborniky diskuse o estetice
vané apopularni hudby.

Popularni hudba jazzového typu se v Olomouci Uspésné rozvijela i v pozdéjsi dobé. Po
roce 1945 zde podobné jako v jinych méstech doSlo k masivnimu nastupu swingovych
orchestri. Ze silné generace takzvaného nylonového véku vzesdlafada umélca, kteri se pozdgji
prosadili negjenom na mistni hudebni scéné, ale minimané také v moravském kontextu. Z nich
Ize zminit napriklad Mojmira Zednika nebo Jindiicha Zéavodného. Specificky veék kavaren Ci
podnika kavéarenského typu jako Ustiedniho mista spolecenského ivota mladych lidi, jegjich
neodmyslitelnou kulisou byl mohutny , plechovy”“ zvuk swingového bigbandu, parket pro
parovy tanec, stginé jako vSudypiitomna doznivajici noblesa mezivaecnych let, v prabéhu
Sedesétych let postupné zanikl vlivem zcela noveho fenoménu rockové hudby. Zména
v roving anrové podstaty vSak neznamenala konec existence jazzu jako takového. Zatimco
swing pomalu spél ke svym névratam v podobé revivalovych vin, na scéné se zacaly
prosazovat ¢asto umélecky ambiciézni komorni soubory moderniho jazzu.¥’ K zakladatelim

olomouckého moderniho jazzu patfili saxofonista Milan Opravil a klaviristé Petr Junk a Emil

¥ Kotek, J.: O ceské popularni hudbé a jejich posluchacich: od historie k soucasnosti, Praha: Panton, 1990, s.
324-325.

® Tamté, s. 325.

% Nikoliv tedy o jazz v dnednim slova smyslu. K historickym prom&nam terminu-pojmu ,jazz* viz kupt. Kotek,
J.: Déjiny ceské popularni hudby a zpévu (1918-1968), Praha: Academia, 1998.

% Bli e k principim vyvoje stylti a anr , jejich revivalovym vindm apod. viz Kotek, Josef: O ceské popul &rni
hudbé a jejich posluchacich, Praha: Panton, 1990, s. 22-35.
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Viklicky. Moderni jazz v Sedesétych letech doprovézel v Ceskoslovensku znasné oblibeny
dixiddand. NejvyznamnéjSim olomouckym souborem zamérenym na tradi¢ni jazz byl
Olomoucky Dixieland. Na zéklad¢ cilého hudebniho ivota jak na poli tradi ¢niho, tak
moderniho jazzu Sesté dekady oznacuje publicista a historik popularni hudby Vladimir Kouiil

mésto Olomouc jako ,, jednu z hlavnich bast tuzemského jazzového deni“.

% Kouiil, V.: Evergreen stylového undergroundu — Free Jazz Trio (Olomouc), in: Magazinuni.cz [online], Gerven
2006.
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Tradice swingoveé a dixielandové hudby

Hlavnim proudem olomoucké populéarni hudby po roce 1945 byl podobné jako v mnoha
jinych méstech swing cerpgjici inspiraci z tvorby Spickovych domacich a zahrani¢nich
orchestri, napiiklad Karla Vlacha nebo Glenna Millera. VSeobecny vliv amerického
hudebnika v naSem prostredi, ktery se do Olomouce Sitil rovné prost fednictvim doméacich
orchestri v dele stim Vlachovym,® vysvétluje Lubomir Dorii ka: , Po spojeneckém vylod &ni
v Itaii a uspédném postupu zacala v Evropé pracovat nova vysilacka: Allied Expedition
Forces Program, ktera piinéSela zdbavné porady pro frontové bojovniky [vysilani, které
zgjistovala stanice BBC, bylo zahgjeno 7. ¢ervna 1944]. Samozigmé, e jazz zde std na
prvnim misté. A prostiednictvim této vysilacky se naS hudebnici seznamili stim, kdo u nas
dovrsil vyvoj, naznateny ji Geraldem: s pov éstnym a slepé zbo novanym majorem Glennem
Millerem. Naprosta preciznost, Uték od improvizace, propracovani aran ma do posledniho
detailu a zdrava muzikéalnost — to byly asi hlavni znaky tohoto nového stylu.““

Koreny olomouckého swingu viak sahgji jesteé do predvaecné éry. Pravdépodobné prvni
swingova kapela zde vznikla na preomu let 1937 a 1938, kdy studenti Slovanského
gymnazia, konkrétné Mojmir Smékal — budouci vyznamna postava doméciho jazzu a
populdrni hudby — a Karel Balas zaloili soubor Cholera-Boys.* Fakt, e swingova hudba
v tricatych letech vyrastala predevSim z méstského studentského prostiedi, potvrzuje i
vzpominka jednoho z nejznamejSich domécich bandlidra, brnénského Gustava Broma — ten
rovné zminuje potencidni zdroj inspirace olomouckych hudebnikt, jim mohly byt
zahrani¢ni hudebni filmy: ,, Zatali jsme jako Studaci, co bylo tehdy ve tticatych letech dosti
obvyklé. V kinech se hrdy americké hudebni velkofilmy snovou muzikou, které se tenkrat
tikalo jazz, amy jsmeji chtéli nejenom poslouchat, ale taky hrét.“*

Pavodni obsazeni olomoucké amatérské skupiny tvorili Karel Balas (altsaxofon), Frantisek
Panos (altsaxofon), Milan Schmalz (tenorsaxofon), Miroslav Hajtmar (tenorsaxofon, nahradil
Schmalze), Mojmir Smékal (prvni trubka), ,, Bacan“ Jahoda (druha trubka), Arnodt Zatloukal

(trombon), Vaclav Janecek (bici), Rudolf Gaar (bici, nahradil Janecka), Alexandr Dacenko

% SOkA Olomouc, fond Dim osvéty Olomouc 1953-1960, karton 3, inventéarni &islo 16 (Z&bavna predstaveni
mluveného slova a hudby, pévecké a hudebni koncerty, folklorni vystoupeni, tane¢ni vecery a plesy, varieté a
estrady).

“0 Dori ka, L.: Ceska tane¢ni hudba za vélky, Gramofon (mési¢ni pifloha ¢asopisu Kino), 1946, &. 5, s. 1-2.
Citovéno podle Kotek. J. — Horec, J.: Kronika c¢eské synkopy: piilstoleti ceského jazzu a moderni popularni
hudby v obrazech a svédectvi soucasnikii 2, Praha: Supraphon, 1975-1990.

“LVice k M. Smékalovi viz heslo Ivana Polediidka, in Ceskyhudebnislovnik.cz [online].

2 K otek. J. — Horec, J.: Kronika ceské synkopy: piilstoleti ¢eského jazzu a moderni popul&rni hudby v obrazech
a svedectvi soucasniki 2, Praha: Supraphon, 1975-1990, s. 28.
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(klavir), Jaroslav Schwarzer (kontrabas), Rostislav Kratochvil (kytara).” Repertoédr souboru,
jen vystupoval pievané na mistnich studentskych akcich, prodiou enych tanec¢nich
hodinéach ¢i mikulésskych zdbavach, obsahoval okolo padesdti cisel. Z téch zahranicnich 1ze
zminit umélecky zajimavé skladby Duka Ellingtona Solitude, Caravan nebo Mood Indigo.
Z ¢eskych autort se kapela zamérovala predevsim na dilo Jaroslava Je ka. Repertoar skupina
ziskévala prostiednictvim vyznamného olomouckého nakladatelstvi a knihkupectvi Romualda
Prombergra, které bylo schopno hudebni novinky obstarat do &trnécti dni od objednavky.*

Systém restriktivnich opatieni v podobé cenzury, zakazi poradani verginych tanecnich
zébav apod. v obdobi Protektoratu Cechy a Morava negativné poznamenal vyvoj celé doméci
popularni hudby véetns té olomoucké.* Hudebni t&lesa byla z riznych davodi nucena omezit
¢i zcela ukongit ¢innost, jejich ¢lenové byli nasazovani na nucené prace, neziidka se stavali
obétmi nacistické diktatury. Podobny osud potkal i Cholera-Boys, jgjich existence skon¢ila
na samotném poc¢atku vaky. Jejiho konce se nedo il bubenik Véclav Janetek ani klavirista
Elsner, ktery skapelou ob¢as pohostinsky vystupoval — oba muzikanti byli béhem vaky
popraveni.*®

Pres fadu preka ek olomoucky populédrn & hudebni ivot b éhem valky nikdy zcela neustal.
Z kapdl, které v ngvétsim mesté Hané béhem protektordtu pusobily, 1ze zminit napiiklad
Cylindr-Boys. Pavodni smiSeny pévecky sbor zaméieny na jednohlase i vicehlasé pisné za
doprovodu jedné ¢i dvou kytar ve stylu lidové, trampské ¢i tehdy takzvané tanecni hudby,
vznikly kolem roku 1940, se zahy promenil v instrumentalni skupinu swingoveého typu. Jgjim
zakladatelem a uméleckym vedoucim byl Mirosav Zapleta. Na pocétku roku 1941
k orchestru, jen pravidelné zkousel v sdle hostince U Macékia nebo U Brzusky v Jirdskove

ulici, jako arané a umélecky poradce nastoupil Mojmir Zednik.*” Pro jednoho

3 Zednik, M.: Vzpominky protkané swingem 2, Olomouc: OK S Olomouc, 1988, s. 4.

“ Tamté . K vlivu nakladatel stvi a vydavatel stvi Rom ualda Prombergra na rozvoj olomoucké predvélecné
hudebni kultury viz Piskova, Milada: Romuald Promberger ajeho podil na kulturnim rozvoji ¢eské Olomouce
(prispévek z konference Problematika historickych a vzacnych kni nich fond @ Cech, Moravy a Slezska, 23. — 24.
listopadu 2004), dostupné na Vkol.cz [onling].

“® gpecifické kulturng politické okolnosti v obdobi protektoratu byva s ohledem na vyvoj swingu z jistych dhli
pohledu chdpén i v pozitivnim smyslu. Z&kaz angloamerické hudby béhem vélky posiloval rozvoj specifickych
odrid doméciho swingu vychazejiciho z tradiénich forem popularni hudby véetné vesnického i méstského
folkloru, obrozeneckeé pisné apod. Uzavieni ¢eskych vysokych Skol, k nému doSlo v listopadu roku 1939, déle
vytvorilo prostor pro amatérské ¢i poloprofesiondl ni muzicirovéni fadé mladych lidi. Zékaz tance, k nému doslo
v dubnu 1941 s odtivodnénim, eje nemyslitelnét éSit se tancem v dobg, kdy tisice némeckych vojéki nasazuji
na frontach ivoty ,zanovou Evropu“, potom utlumil dosavadni dominantni tane¢ni funkci swingu ve prospéch
poslechovych koncerti. To vedlo k rastu kvality orchestra, stejné tak k rozvoji posluchatské zkusenosti. Srov.
Kotek, J.: Déjiny ¢eské popularni hudby a zpevu (1918-1968), Praha: Academia, 1998, s. 165-168.

6 Zednik, M.: Vzpominky protkané swingem 2, Olomouc: OK S Olomouc, 1988.

4" Mojmir Zednik (narozen 19. dubna 1921 ve Velké Bystiici u Olomouce, zemiel 2. nora 2007 v Olomouci)
ziska prvni hudebni vzdélani v olomoucké hudebni Skole erotin, kam nastoup il v roce 1932 studovat hru na
housle a klavir. Shudbou neztratil kontakt ani béhem studia na ucitelském Ustavu (ten tehdy sidlil v prostoru
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z ngjvyznamnéjSich predstaviteli olomouckého swingu a velkokapelové dechové hudby
vibec bylo angama v Cylindr-Boys vybornou Skolou; poprvé se zde napiiklad setkal se
zvukovou realizaci vlastnich aran érskych pokus.

Se Zednikem — aternujicim za dirigentskym pultem se Zapletalem — se kapela verenosti
poprvé piredstavila na koncertu 15. dubna 1941 na Bélidlech. Charakter repertoaru, slo eného
pievan¢ z dobové pop music swingového typu, doklada program: Prvni blok: L. Danék:
Zn¢lka, E. Ludvik: §ezd swingari, E. Ludvik: Szy na poduskach, J. Traxler: Klice k r§ji, K.
Béhounek: Mexicka romance, A. Wolf: Promluvit sNi, K. Béhounek: Zlaté rybky, K.
Béhounek: Vetrné zamky, V. Dubsky: Kulhava kobyla, E. Fidlas Sdm ja chodivam réd, J.
Rychlik: Svét je nejhezci, J. Moravec: Divka mi zpiva, K. Béhounek: Skoda |4sky. Druhy blok:
Melodie Jitiho Traxlera, R. Friml: Za tichych noci, B. Nikodém: Kouzelnik, Solo housle, K.
Béhounek: Na programu mame swing, K. Béhounek: Hudba z Marsu, K. Béhounek: Modra a
bila, K. Béhounek: Muj kalendéds. Treti blok: Joss. Rixner: Melodie Petra Kreudera, M.
Zednik: Vyznéni lasky, M. Zednik: Kouzelné melodie, M. Jarolim: Vzpominéni, J. Maina
Inzerat, K. Beéhounek: Zlaty den, J. Maina Ja a destnik, J. Traxler: Bloudeni v rytmu.

K oncert uzavira Znelka.*® Dal& koncert se konal 24. dubnav sdle kina Helios v Hodolanech.

dnedni filozofické fakulty v Kii kovského ulici), kam nastoupil vroce 1937. V ramci jednotlivych ro¢nika
Ustavu existovaly smisené pévecké shory, fungova zde také Ustavni orchestr (hréval pii tane¢nich hodinéch ve
Studentském domové, pozdgji Domé déti a mladdee). Ze svych studii Zednik réd vzpominal na hodiny
shorového zpévu a dirigovani u profesora Antonina Kii e a také na provedeni kantéty Ceska piseii Bedricha
Smetany v aule Ustavu. Ucitelsky UGstav ukoncil maturitou v roce 1941 (instituce byla poté piestéhovana do
Kroméii e, kde fungovala zhruba jest & dvaroky). | poté se vzdélaval v hudbe, konkrétné studoval hru naklavir u
profesora Karla Fialy, ddle harmonii a hudebni formy. Vzhledem k tomu, e na po ¢atku ¢tyricéatych let nebyla
volna ucitelska mista, Zednik se bezprostiedné po maturité soustiedil na profesionani muzikantskou dréhu
v oblasti tehdy takzvané lehké ¢i zdbavné hudby. Vystupoval sriaznymi olomouckymi i mimoolomouckymi
orchestry, byl nagjiiman k pfileitostnému hrani na koncertech, plesech ¢&i jinych tanecnich zabavéach.
Z olomouckych swingovych téles, snim Zednik ve ¢tyfictych letech spolupracoval, Ize zminit Brouky,
orchestr Edy Melée, orchestr Edwina Kulfirsta ¢i orchestr Petra Tkadlece. Z téch mimoolomouckych to byl
naptiklad prerovsky KRAB. V letech 1946-1949 s Zednik rozSioval ugitelské vzdélani na nové zizené
pedagogické fakulté v Olomouci v oborech hudebni vychova a vytvarna vychova. Dé&jinam hudby jej zde ugil
muzikolog Robert Smetana, hudebni skladbé pak Theodor Schaeffer. Pozdgji, v letech 1961-1981, Zednik na
Pedagogické fakulté Univerzity Palackého pisobil jako odborny asistent (vyucoval mimo jiné hru na klavir,
shorovy zpév, seminare hudebni vychovy, vedl studentské soubory popularni hudby). Jako skladatel, aran ér i
muzikant se Zednik vénoval ngienom swingu, ale i koncertni dechové hudbg, respektive takzvanému vySimu
popularu ¢i shorové tvorbé (¢ast rozsahlého dila byla natocena napiiklad brnénskym ¢i ostravskym rozhlasem).
Na olomoucké scéné produl i jako organizétor hudebniho ivota a pedagog. Siskova, Hana: ivot a dilo
vysokodkolského ucitele a hudebniho skladatele Mojmira Zednika, Olomouc 1990, magisterska prace katedry
specialni pedagogiky PF UP v Olomouci. Rozkosny, Miroslav: Na hudebniho skladatele Mojmira Zednika
(1921-2007) vzpomingji ve Vacanovicich, Trsicky zpravoda) na serveru Trsice.cz [onling], duben 2010.

“8 Zednik, M. Vzpominky protkané swingem 1, Olomouc: OK'S Olomouc, 1987, s. 15.
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Mojmir Zednik vroce 1977. Foto
Milosz Novotny.

V roce 1942 se kapela
piggmenovala na Jazzovy orchestr
Moderna. Velice popularni skupina, a
to ngenom v Olomouci, ae i jgim
okoli, vystupovala v obsazeni 4
saxofony, 2 trubky, 2 trombony a
kompletni rytmika. Doprovazeli ji také
zpévéci a zpévacky. Cleny orchestru
byli mimo jiné MiloS Horcicka (piano),
Antonin Srotit (saxofon), Karel Srotii
(saxofon), Oldtich Kundera (saxofon),
Miroslav Zapletal (saxofon), Bohus
Ni¢ (trubka), Mirek Chudoba (trubka),
Arnost Zatloukal (trubka), B. Smékal
(trubka), Ladislav Dan¢k (kytara), Jan
Bily (kytara), Emil Smékal (bici),
FrantiSek Jedlicka (kontrabas), FrantiSek PodeSva (dirigent). Podobné jako tomu bylo u
Cylindr-Boys, také v piipadé orchestru Moderna tvorila jadro repertodru dila

nejvyznamngjSich doméacich autori typu Jifiho Traxlera ¢i Kamila Béhounka. Vedle nich byli
pod pisnémi podepsani i Leopold Korbar, Alois Wolf, Vaclav Pokorny, Alfons Jindra,
FrantiSek Svojik nebo Vladimir Kloc. Tvarci repertoaru vsak byli i samotni ¢lenové orchestru
— &0 0 Mirka Chudobu, Miroslava Zapletala, Jana Bilého a Frantigka Podesvu.*

V¢étsSina skladeb se hrdla v Upravéch Mojmira Zednika. Ten pro potieby kapely aran oval i
melodie z operet Franze Lehara ¢i Rudolfa Frimla, dale popularni pisné jako La Paloma, Ay,

9 Napiiklad koncerty ve Velké Bystiici 16. kvétna a Velkém Tynci 17. kvétna 1942 mgly nésledujici program:
V prvni ¢asti vystoupeni nazvaném Prehlidka nejmilejSich zaznély skladby: E. Ludvik: Sezd swingasi, E.
Ludvik: Szy na poduskach, J. Traxler: Honba za pisnickou, K. Béhounek: Mexicka romance, A. Wolf: Promluvit
sNi, K. Béhounek: Zlaté rybky, K. Béhounek: Veétrné zamky, E. Fiala: Sdm ja chodivam rad, J. Rychlik: Svét je
nejhezei, J. BeneS: JA mamrad, ne jdu spét, K. Behounek: Skoda lasky. Druhé ¢ést vystoupeni s ndzvem Autori
v orchestru obsahovala ¢ida: B. Danék: MarySa, M. Zednik: Jedina touha, J. Bily: Posedni blues, M. Zednik:
Vyznéni lasky, M. Zednik: Nahodné setkani, M. Zapletal: Sedé oci, M. Chudoba: Kocici méj, M. Zednik:
Kouzelné melodie. Treti ¢ast nazvana Pisen, improvizace, groteska obsahovala ¢isa: Melodie J. Traxlera, R.
Friml: Za tichych noci, B. Nikodém: Kouzelnik, I mprovisace rytmické skupiny, V. Dubovsky: Kulhava kobyla, J.
Malina: Ja a dedtnik, K. B&hounek: Zlaty den, J. Malina: Inzerat, J. Traxler: Bloudéni v rytmu. Zednik, M.
Vzpominky protkané swingem 1, Olomouc: OKS Olomouc, 1987, piiloha.
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ay, ay a dalSi. Smési zmelodii tohoto typu, respektive specifické doméci faze tradi¢ni
populérni hudby se swingovymi hudebnimi idiomy se v pojednéavané dobé teSily velké oblibé.
Jednu z nich poslal Zednik v roce 1942 k posouzeni zakladateli doméaci moderni popularni
hudby R. A. Dvorskému do Prahy. Ten ji v srpnu stejného roku uplatnil v rozhlasu. Ke kréatké
spolupréci mezi Zednikem a véhlasnym pra skym hudebnikem a nakladatelem dodlo viak a
po vélce. Tehdy pro ucely tiskového vydani u Dvorského firmy Zednik zaran oval foxtrot
Kamila Béhounka U vim, odkud vitr vane. V dob¢ prvnich kontaktti sDvorskym bé¢hem
véaky Zednik zahgil také spolupréci s praskym orchestrem Jo ky Maliny. Uspéchy na
praské popularné hudebni scéné znamenaly pro teprve jednadvacetiletého olomouckého
umélce velkou poctu a uznéni.*™

S ——— - - ———— - - ————————— ————

VdZeny pane !

ObdrZeli Jjsme VA4S dopis ze dne 6.t.m.
a sdélujeme Vadm, Ze pan Dvorsky Je na dovolené a
vréti se zaldtkem srpna do Prahy. Méme zato, Ze
Vase upravy zafadil do rozhlasu v mésici srpnu.

Poroudéinme se Véan

v dokonalé uctd
HUDEBNI NAKLADATELSTV!

J “}:} X ; AF o
V Praze 8.VII.1942. gL y‘?‘"‘/‘:‘?
PRAHA IL/KLIMENTSKA 38.

Hudebni nakladatelstvi R. A. Dvorského Zednika informuje o rozhlasovém zarrazeni jeho

aran ované smesi pisni Kouzelné melodie. Archiv M. Otavy.

Dalsi kapelou pusobici v Olomouci v obdobi protektordtu byli Brouci. Péti¢lenny vokani
soubor v obsazeni Slavek Mréazek (zpév, kytara), Milan Mrézek (zpév), Jarodav Vydr €
(zpév), Albin Srovnal (zpév) a Dalibor JuréSek (zpév, konferenciér) vznikl v Hejcing v roce
1941. Repertodr Broukau tvorily ¢eské pisné ¢asto upravené ve swingovych rytmech, naptiklad

0 Tamté, s. 9.
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Fakir, Zpival kos nebo Bloudéni v rytmu. Kapela se zU¢astiiovala souté i trampskych sbor t ve
Chvélkovicich, kde ¢asto obsazovala druhé misto za prvnimi chvakovickymi Ctverdky.
Pouze jednou se na souté i Brouk im dostalo prvniho mista, a to za nejlepsi provedeni
povinné pisné¢ Josefa Leopolda Zvonare Cechy krasné, Cechy mé. Pasobivost pisné byla
umocnéna dobovym politickym kontextem. V oblasti prezentace podobnych vlastenecky
ladénych & nérodnich pisni byli Brouci na olomoucké scéng prikkopniky.>*

V roce 1942 v rdmci Brouka vznikla doprovodna instrumentalni skupina, z ni se pozdgji
vyvinul swingovy orchestr stgného jména. Ten v pocéicich své existence vystupoval
v obsazeni Edwin Kulfirst (altsaxofon), Malinek (atsaxofon), Josef Vicha (atsaxofon),
Smétak (tenorsaxofon), Mirek Homka (trubka), Milan Mréazek (trubka), Slavek Mrazek
(trombon), Ivan Stibor (piano), Ladislav Brtnik (kytara), Oldiich Veverka (kontrabas),

Frantigek Jordan (bicf), Dalibor Jur&ek (zpév, konferenciér).>

Narodni dizm ve ¢tyricatych letech, kdy slou il jako kli cové misto setkavani takzvané

swingové generace. Archiv J. Blimla.

K hudebnim télesim spojenym solomouckym povaecnym obdobim, slovy Josefa
Skvoreckého nylonovym veékem, patiily orchestry kapelniki Bohuslava Vejvody, Boleslava
Tomana nebo Petra Tkadlece. Popularité se t¢Sil také orchestr Akademik zalo eny v roce

I Tamté.
2 Tamté.
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1947 studenty Slovanského gymnazia. K jeho zakladatelum patiili Josef Bednarik (trubka),
Zden¢k Kuca (atsaxofon) a Adolf Malik (piano). Dasimi ¢leny byli postupné Ludvik
Novobilsky (atsaxofon), Ervin Béha (tenorsaxofon), Raimund Krsicka (trombon), Boris
Kroupa (bici), Cestmir Hradil (kytara) a dal&i. Skupina, ktera se postupem &asu rozrostla do
velkého tanecniho télesa v obsazeni s péti saxofony, ¢tyimi trumpetami, ¢tyimi trombony a
kompletni rytmickou sekci, vystupovala kromé plesi a tanecnich zébav také scleny
olomouckého M¢stského divadla v ramci estradnich programi. K tradi¢nim mistam, ktera
pravidelné o ivala swingem, a to ngenom v podani kapely Akad emik, pattily sdl a kavarna
Narodniho domu, sdl Slovanského domu a v letnich mésicich Sokolské zahrada. V Sokolské
zahrad¢ prileitostn & vystupoval v obdobi své ngjvétsi slavy v Sedesatych letech na plesech

mimo jinéi orchestr Gustava Broma.>®

Dnesji neexistujici Sokolsk& zahrada na snimku pribli né z roku 1928. V obdobi
ctyricatych a Sedesatych let se stala domovem ivé swi ngove hudby — podle vzpominky
Mojmira Zednika: ,, hra v zahrade byla prijemna, obecenstvo se dobie bavilo a za

prriznivého pocasi byla vyborna navstévnost” . Archiv J. Blimla.

Uspéch v povéleiné dobé zaznamenal zvl&sté orchestr Edwina Kulfirsta, jeho po détky
spadaji do roku 1942, kdy dodlo ke slouceni tanecni skupiny Rytmus sji  zminénym

% Rozhor sA. Néplavou z 8. ledna 2013, archiv J. Blimla. Vice k Orchestru Gustava Broma viz dokument
Ceské televize z roku 2007 U sta Bromi. Re isér Pavel Jirasek, dramaturg Vladimir Strakos.
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vokdnim souborem zaméienym na tradi¢ni pop music sprvky swingu a shorové trampské
pisné Brouci. Kulfirstiv orchestr, v ném pusobil také ji nékolikra zminiovany pianista,
skladatel, pedagog, propagator a organizator swingove hudby Mojmir Zednik, se v roce 1949
mimo jiné podilel na slavnostni olomoucké premié&e Gershwinovy Rhapsody in Blue.
V rdmci dvou negjenom po umeélecké strance zcela vyjimesnych lednovych koncertii (25. a 31.
ledna) uskutecnénych v sdle Reduty a poradanych olomouckou poboc¢kou Umeéni lidu pod
vedenim Herberta Novotného doslo ke spojeni swingové kapely sorchestrem a smisenym
sborem mistni operety, piicem v bohatém instrumentati nechybély nastroje jako basklarinet,
lesni roh nebo harfa. Na varhany, které byly tehdy sougasti sdlu Reduty, hrdl Antonin Sindler,
klavirni sola hrdl Jan T&Sik, dirigoval Karel Moor. Cely vecer moderova Jindiich Roh&s.
Hudebni téleso s muzikanty zminénych orchestri, navic doplnéné o hosty — ucitele a
instrumentalisty mistnich hudebnich kol, &italo okolo padeséti ¢lent.>* Podle Zednikovych
vzpominek v orchestru vypomahali i bratislavsti hudebnici, ktefi se pozdgji vyrazngji zapsali
do historie slovenské populérni hudby, Slo o hobojistu VIadimiraMachka, fagotistu Vérosava
Matusika a trumpetistu Siloge Pohanku.>® VVedle Rhapsody in Blue koncert tvorily swingové
skladby, je byly po vzoru orchestru typu Paula Whitemana misty doplnéné smyccovymi
nastroji. V dramaturgii nechybély ani kompozice z okruhu progresivniho jazzu od autori typu
Stana Kentona.®® Slavnostni a z hlediska obsazeni, repertodru i ohlasu publika velkolepé
symfonicko-jazzové koncerty, jich se zucastnily i vyznamné osobnosti olomouckého
hudebniho ivota v cetné dirigenta opery 1S Krec¢iho, predstavovaly vyvrcholeni mistni

povélesné swingové éry.>’

% Z rozhovoru Richarda Pogody a Mojmira Zednika v poradu Hudba, kterou mam réd, ktery vyrobil Cesky
rozhlas Olomouc 21. listopadu 1999.

% Zednik, M.: Vzpominky protkané swingem 2, Olomouc: OK S Olomouc, 1988, s. 2.

% Skladby zaznély v tomto poiadi: M. Zednik: Fantasie (na motiv zn&lky orchestru E. Kulfiirsta), L. Martin:
Desaty den dovolené, M. Zednik: Romance v Es-dur, S. Kenton: Plachy bobr, V. Haichl: Tou im, Gusgv-
Knipper: Kozacka patrola, M. Zednik: Smés waltzi, W. Best — D. Watson: Méj mne rad, Harry James: Blues pro
trumpety, Harry Warren: pisei z filmu Zasné ena romance, H. James — B. Goodman — C. Basie: Schiizka ve dve,
Joe Bischop — Woody Herman: Po schodech nahoru a doliz, Charlie Barnet: Mlécna draha, J. Kern: pisei

z filmu Roberta, K. Krautgartner: Cervena Karkulka, G. Gershwin: Kde najdu idedl, S. Kenton: Schiizka artistii.
Po prestavce nasledovaly: Voskovec — Werich — Je ek: Proti vétru, S. D. Yradier: La Paloma, R. Friml; Za
tichych noci, V. Kolé&: Bolero, G. Gershwin: Rhapsody in Blue. Zednik, M.: Vzpominky protkané swingem 2,
Olomouc: OK S Olomouc, 1988, piiloha.

%" Zednik, M.: Vzpominky protkané swingem 1, Olomouc: OK S Olomouc, 1987, s. 10-11.
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' |, Zavodni organizace
e JAHARO] | cosomserosea maes
porada ve spolupréaci se Zavodnim
klubem ROH Farmakon v patek 17.
Unora 1961 od 20 do 2 hodin
v mistnostech Narodniho domu

VPATER 1T, ONDRA 1961 0D 20 HODIN - 2 HODIN

VHISTNOSTECH NARRDNIND DOMU VOLOMORD!

v Olomouci VII. reprezentachi ples.
Hraje orchestr Gustava Broma se
Zpevaky Jarmilou Veselou a Jirfim
VaSickem." Archiv J. Zavodného.

Navzdory cetnym  prekakam
komunistické kulturni  politiky se
olomoucky swing rozvijel i v

HRAJE ORCHESTR /
%M /}a“ padesatych letech. Vedle inspiraci
Vlachovym ¢i Millerovym orchestrem

ZPIVAJT + JARMILA VESELA - Jili vaditex
UVADT - MILAN MASTNY E1En £s- ROZHLASY

mistni umélci vtéto dob¢ zatinali
silngji  vstiebdvat nové impulzy
piichazejici z oblasti progresivniho jazzu a tvorby osobnosti, jakymi byli Stan Kenton nebo
Woody Hermann. Olomouckou kapel ou reagujici na progresivni tendence svétového jazzu byl
od roku 1951 pievané ze studentd sloeny Olympik svedoucim Josefem Vyslouilem a
aran érem a kytaristou Jind¥ichem Zavodnym (narozen 12. ledna 1927).°® Prvni uvedeny

% BIf e ke skupin& Olympik viz SOkA Olomouc, fond Diim osvéty Olomouc 1953-1960, karton 3, inventarni
¢ido 16 (Zabavna predstaveni mluveného slova a hudby, pévecké a hudebni koncerty, folklorni vystoupeni,
tanecni vecery a plesy, varieté a estrady). Jindiich Zavodny zacinal svoji hudebni drahu v obdobi Protektoratu
Cechy aMorava v Prostgjové ve studentské skupiné Merkur. Na éru vznikajiciho swingu vzpomina: , Psal se rok
1943, zacatek Skolniho roku a v tisnivém prostiedi tehdejSiho nacistickym Némeckem ztizeného Protektoratu
Cechy a Morava nebylo mnoho piileitosti k samostatnym projev im z oblasti ¢eské hudebni kultury. Je vibec
dnes pfi zpétném pohledu na tuto uplynulou dobu mo né pochopit, e v fadach mych Skolnich spolu &kt se
naSlo nékolik fandd, ktefi se rozhodli zaloit maly hudebni krou ek, ktery by se vénoval vramci svych
technickych mo nosti a hudebnich kvalit aktivnimu muzicirovéni, a to je&t¢ na bézi tehdejsi tanecni hudby —
swingu.“ Aran ovéani se Zavodny zacal vénovat ji jako ¢len Merkuru, ato z nutnosti piizptisobit tisténé skladby
z nakladatelstvi R. A. Dvorského netypickému obsazeni studentské skupiny. Intenzivni studium hudby Zavodny
zahdjil a po roce 1945, kdy se zna¢éné rozsitily mo nosti jazzového vzd élavani: zacaly byt dostupné zahraniéni
hudebni ¢asopisy, knihy a notova literatura. Nové poznatky Zavodny uplatioval v orchestru Metronom, ktery
zaloil krétce po vace a s nim do roku 1949 jako kytarista verginé vystupoval. Historie jednoho
z ngjvyznamngéjSich olomouckych , swingaia“ v datech v nasledujici dobé pak vypada nasledovné: v letech
19511956 jako aran ér spolupracoval solomouckym Olympikem. V letech 1956-1967 ved| vlastni orchestr
Alfa. V letech 1968-1988 putisobil jako reditel zavodu Varhany Krnov. Béhem této doby aran oval pro razné
orchestry Severomoravského kraje, Ceskoslovensky rozhlas Ostrava a Brno. Po navratu do Olomouce Zavodny
v letech 1990-2000 vedl Swingband Jindry Z&vodného. V letech 2001-2003 se vénoval aran érské préci pro
riizné moravské orchestry a spolupracoval napiiklad se Swingbandem Miroslava Sedivého. Zavodny, J.: Maly
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v orchestru nejprve pusobil jako saxofonista, pozdéji se vénoval pouze dirigovani, tvorbé
dramaturgie — notové materidly zagistoval od renomovanych orchestri K. Vlacha ¢i Erika
Knirsche — a aran ovani. > Obsazeni orchestru m&lo nasledujici podobu: Ludvik Novobilsky
(altsaxofon), Zdenék Kuca (atsaxofon), Karel Leibner (tenorsaxofon), Jarodav No ka
(tenorsaxofon), Josef Vyslouil (barytonsaxofon), L udék Svécar (trubka), Josef Bednaiik
(trubka), Jiti Foltynek (trubka), Lubomir Dvorék (trubka), Josef Brada (trombon), Pavel Seidl
(trombon), Karel Sima (trombon), Stanislav Smitka (trombon), pozdéji Slavek Mrézek
(trombon), Milan Honl (piano), alternace Milan Skuca (piano), Josef Simének (kytara), Jan
Peroutka (kontrabas, Mirek Podgrabinsky (bici), pozdeji SaSa Stejskal (bici). Skapelou
zpivali LibuSe Mllerovd a Milos Mal¢ik.

Orchestr béhem padesétych let pravidelné Gginkoval na nedélnich Cajich o péaé v Domé
armédy, Slovanském domé nebo Narodnim domé, kam dochézelo na olomoucké poméry
Gctyhodné vice ne tisicihlavé publikum. Jakoto um é&lecky ambicidzni orchestr Olympik
acinkoval ngjenom na tanecnich zébavach, ae realizova rovné samostatné koncerty
v Reduté nebo na Zimnim stadionu.® Prvni koncert v Reduté se konal v roce 1953. Jeits
tého roku na Vanoce byl opakovan. Program koncertu, na ném zpivali Dario Pavlik a
Libuse Millerovd a béhem ného hrd na varhany Antonin Schindler, tvofil pomérné
riznorody a na rozmanité posluchatské typy apelujici repertodr. Na jedné strané byly
orchestrainé upravené aktualni popové pisné typu Dobrou noc Zdeika Petra a Vladimira
Dvoréka,® pifpadng orchestrdne upravené spiritudy, na druhé strand pak umélecky
narocnéjSi skladby z okruhu takzvaného tretiho proudu (Third Stream) typu Koncertu pro
klarinet Karla Krautgartnera. Nejenom v repertodru Olympiku, ale dobovych swingovych

orchestri viibec vétSinou nechybély ani skladby zakladatele domaciho jazzu Jaroslava Je ka.

pravodce hudebni minulosti Jindry Zavodného [rukopis], Olomouc 2003, archiv J. Blimla. Soupis Zavodného
aran ma je uveden v elektronické piiloze.

% Aran éry orchestru byli Jindra Zavodny a Joka Vy slouil. Bylo a obdivuhodné, co ti ho& bez pomoci
magnetofoni tenkrét v aran ovani dokézali.* Zednik, M.: Vzpominky protkané swingem 2, Olomouc: OKS
Olomouc, 1988, s. 7.

% zimni stadion v Olomouci byl otevien 25. ledna 1948. V nésledujicich letech ob¢as slou il jako misto konéni
vyznamnych hudebnich akci. NejvétSi navstévnost byla zaznamenana pii vystoupeni souboru Alexandrovci, kdy
stadion nav&tivilo vice ne patnact tisic divéka. Ti zaplnili jak ochozy, tak hraci plochu. Jelinek, Jaroslav:
Hokejovy stadion oslavil narozeniny, Mésicnik Olomoucky kraj 2, 2003, ¢. 3, s. 8.

¢! Pisen Dobrou noc byla spolegns s dal&imi, napiiklad s Pisni pro Kristinku, sou¢ésti velmi Usp&sné rozhlasové
hudebni komedie Zdefika Petra a Vladimira Dvorédka Sto dukatiz pro Juana (1951, premiéra 1953). Vedouci
Olympiku Josef Vyslou il zaran oval kompletni hudeb ni doprovod zpévohry, ktera byla v Olomouci s velkym
Uspéchem uvedena v ¢eskoslovenské premiéie amatérskym divadelnim souborem pii ZK TOS Olomouc.
Predstaveni ziskalo prvni misto na celostatni souté i amatérskych divadelnich soubor & v Brné v roce 1954. Poté
probéhlo 25 repriz po méstech celé republiky, jejich hudebni doprovod zajist'oval Olympik. Zednik, M.:
Vzpominky protkané swingem 2, Olomouc: OKS Olomouc, 1988, s. 11.
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Savnostnim ples v Narodnim dome s hudebni kulisou velkého swingového orchestru v prvni

polovine Sedesatych let. Archiv J. Zavodného.

Podobna dramaturgicka koncepce je patrnai v piipadé koncertu na zimnim stadionu v roce
1954, kde orchestr vystupoval ji pod organizacni zaStitou Zavodniho klubu ROH nérodniho
podniku Farmakon.®? Podle vzpominek Mojmira Zednika se koncertu, na nsm zaznély i
narocné Kentonovy skladby, zlcastnili i ¢lenové jedné z umélecky nejprogresivngjSich
domécich kapel, orchestru Gustava Broma,® veetné kapelnika, ktefi v té dobs v Olomouci

rovné vystupovali. ,,Jgich hodnoceni koncertu Olympik vyznélo vtom smyslu, e takovy

62 Skladby koncertu, na ném zpivala Hana Ditmanovéa (pseudonym tehdej&i studentky brnénské konzervatore
Hany Talpové), nadedovaly v tomto poradi: E. L. Bowman: Na 12. ulici (upravil J. Vydou il), J. Vinaiicky — B.
Né&dvornik: Kdybych se zeptal (upravil J. Vyslou il), Jihoamericky lidovy tanec (upravil K. Hala), Staré dobré
slunce (spiritud upravili G. Brom, J. Zavodny), |. Berlin: V dy jen ty (upravil J. Zavodny), J. Baur —V. Hala—B.
Nadvornik: Vrabec na #imse, G. Auric — V. Dvoiédk: Cim vic t¢ mam rad (upravil J. Vysouil), S. Kenton — P.
Rugolo: Tanec s Janou (upravil J. Zavodny), Modré skaly (spiritud upravili G. Brom, J. Vydlouil), Z. Petr — V.
Dvorék: Pisnicka pro Kristinku (upravil J. Vyslouil), H. James — J. Mathias: Blues pro trubky, J. Lawrence:
Né né jak snih (upravil J. Zavodny), J. Je ek: Promeény (upravil J. Vyslou il), H. Arlen: Nocni blues (upravil J.
Zéavodny), J. Sternwald: To by bylo néco (upravil M. Duch& — V. Hala), Z. Petr — V. Dvorak: Tak ja nevim
(upravil J. Vydouil), K. Krautgartner — V. Dvoiék: Cert vi pro¢, M. Lewis — J. Zavodny: Vysoko je mésic
(upravil K. Hala), E. Madriguera: Adios (upravil M. Duch& — V. Haa), |. Berlin: Proc¢ t¢ mam tak rad (upravil
J. Zavodny), A. Schmiede: Zistala jen vzpominka (upravil J. Zavodny). Zednik, M.: Vzpominky protkané
swingem 2, Olomouc: OK S Olomouc, 1988, priloha.

% K nav&evam Broma v Olomouci viz SOKA Olomouc, fond Okresni diim osvéty Olomouc 1960-1968, karton
4, inventarni ¢islo 63 (Hudebni a pévecka predstaveni vané hudby, koncerty, ptedstaveni mluveného slova,
varieté, estrady a souté e, politicko-vychovna p iedstaveni a projevy).
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obti ny repertodr nglen technicky, ale i posluchacésky by si v Brné v tehdgSi dobé nemohli
dovolit.“®

Vedle zminénych koncertt, které v dy predstavovaly vyvrcholeni sezony, Olympik
pusobil — a to pochopitelné i zekonomickych davodi — na fadé tanecnich akci,
reprezentacnich plesi apod. Ty se konaly ngenom v Olomouci, ale také v Prerove, Litovli,
Rymatové, Jeseniku, Mohelnici, Lodticich, Letohrads, Litomy3li nebo Ceské Tiebové.

Presto e se kapela t ¢Sila velké popularité, jgji narocny koncertni repertoar s Kentonovymi,
Rugolovymi ¢i Lewisovymi skladbami ji do znac¢né miry prekracoval mo nosti recepce
bé ného konzumenta dobové tanec¢ni hudby. Rovné fakt, e soubor zvelké c¢asti tvorili
mimoolomoucti studenti, kteri se obti né schazeli ke zkouskdm interpretacné dlo itého

repertodru, piispél v roce 1956 k zaniku Olympiku.

Jedna z ngjvyznamnéjSich postav olomouckého swingu — Jindrich Zavodny. Na fotogr afii
jako vedouci orchestru Alfa zhruba na prelomu padesatych a Sedesatych let. Archiv J.
Zavodného.

64 Zednik, M.: Vzpominky protkané swingem 2, Olomouc: OK S Olomouc, 1988, s. 8-9.
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V roce 1956 na Olympik navézal Z&vodného orchestr Alfa. Kapela se zamgtila na styl
oznacovany jako west coast jazzu, jen byl v daném obdobi mezi domacimi orchestry a
jazzmany pomérné oblibeny. Hudebni smér, v mnoha ohledech blizky cool jazzu,
charakterizovala mimo jiné integrace vyrazovych prostiedki typickych pro oblast vané
hudby — westcoastové kapely vynikaly diurazem na kompozici a propracovana aran ma,
patrné bylo opousténi homofonni faktury ve prospéch polyfonie, prosazovani
nedeformovaného tonu ¢i melodii kantilénového typu. Dileitou Ulohu mél instrumentés
rozSitreny o nastroje symfonického orchestru, naptiklad lesni roh, flétnu ¢i tubu. Pavodni
obsazeni orchestru Alfa, ztizovaného Zavodnim klubem ROH nérodniho podniku Farmakon,
tvorili Josef Bednatik (trubka), Karel Sima (trombon), Zden¢k Kuga (altsaxofon), Karel Safét
(tenorsaxofon), Jaroslav No ka (barytonsaxofon), Milan Honl (piano), Sasa Stejskal (bici),
MiloS Mal¢ik (zpév, kontrabas) a Jindfich Zavodny (kytara). Pozdgji v orchestru stridave hrali
i dalSi muzikanti, 80 mimo jiné o Stanislava Smitku (lesni roh), Zdenka Lakomého (saxofon),
Jaroslava Kuceru (saxofon), Ladislava Sulce (saxofon), Milana Rudoleckého (saxofon),
Alfreda Hasy (trubka), Hugo Hrabcika (trubka), Pavla Stejskala (trombon), Mirka Skopala
(trombon), Antonina Sevéika (trombon), Leopolda Kr&mara (trombon), Jifiho Simicka
(piano), Miroslava é&kovského (piano), Karla Havlés ka (piano), Petra Junka (piano),
Ladislava Sutnera (piano), Milana Skucu (piano), Jitiho Hartla (kontrabas), Ladislava Liku
(kontrabas), Josefa Lost'aka (bici), Milana Lipského (bici) nebo Jana PraSila (bici). Ke
zpévakam pattili vedle zminéného MiloS Mal¢ika Libuse MdllerovaDopitova, Jana
Vanéckovd, Milada Véainova, Eva Kol&kova a Mirodav Skopal. Po roce 1964 se obsazeni
Alfy ustdlilo v podobé: 2 trubky, 1 trombon, 2 saxofony a rytmicka sekce s pianem, kytarou,

kontrabasem a bicimi.
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Alfa — Tanecni orchestr ZK ROH Farmakon Olomouc v Sedesatych letech. Archiv J.
Zavodného.

Na pocétku tvorilo repertodr kapely, vystupujici na tradi¢nich ¢gjich v Domeé armédy,
okolo deseti aran ovanych skladeb. Ty dopl novaly improvizované chorusy jazzovych
standardti v podani rytmické skupiny. PredevSim aktivitou Jindficha Zavodného se v3ak
archiv orchestru pomérné rychle rozsitil o fadu dalSich cisel. Z velké ¢asti Alfa vyu ivala
napiiklad repertoar orchestru Gustava Broma. K tomu dopomohl i rozvoj a SirSi dostupnost
nahrévaci a reprodukeni techniky na konci padesatych let, na co ve svych pamétech
vzpomina Mojmir Zednik: , Koncem padesatych let prinesl na zkousku kapely Josef Lost'ak
prvni typ magnetofonu, ktery se zacal u nas prodavat. Byl to mad’arsky typ MMK 10, vaici
as 15 kg. Na zkousce s svij vykon nahrdli a sudivem poslouchali, i kdy repr odukeni
aroven magnetofonu nebyla z dneSniho pohledu vana Tésné pied vanocemi v roce 1957
ucinkoval v Domé arméady orchestr Gustava Broma. Tehdy uvedl doslova svétovy hit Boba
Merilla Tinna Marie. Clenové Alfy sedéli ve dvanacté tadg, vystrkovali mikrofon
magnetofonu a cely program natocili. Byl to ¢tvrtek, Jindra Zavodny po koncertu skladbu
Z pasku opsal, rozepsal do hlasi, véetné mu ského sboru, v sobotu dopoledne byla zvlastni
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zkouska orchestru a vecer uvedla Alfa Tinnu ve svém programu jako novinku. Magnetofon se
pak stal vybornou pomickou pro aran mé zejména orchestralnich v &ci, které pro specidni
obsazeni Alfy nebylo mono nikde ziskat.* ® Vyvoj nahréavacich technologii mel zéasadni
vyznam nejenom sohledem na swing, ae z hlediska formovani moderni popularni hudby

vubec.

Viyznamny prostor pro,, ivou* popularni hudbu rsiznych styliz a anr i — Dizm armady na

tride 1. maje ve sve soucasné podobe. Archiv Foto.Mapy.cz.

Vedle sdlu Domu armady uskutetiioval orchestr sva vystoupeni — je byla na zéklad &
Zavodného iniciativy rozdélena na tanecni ¢ast s dobovymi popularnimi pisnémi, takzvanymi
Slagry, a ¢ést posechovou sumélecky zgimavéjSim repertoarem — také na nédvoii Domu
armédy. Zde si Alfa vybudovala letni tanecni parket, jen dostal ndzev Oéza podle dekorace
v podob¢ malé pamy. Vedle oblibené a hojné¢ navstévované Sokolské zahrady, v ni
v pojednavané dobé pravidelné vystupova orchestr Ral, tak v Olomouci vznikla druha
stabilni letni scéna pro tanec a swingovou hudbu. Z mimoolomouckych vystoupeni [ze zminit
vychovné koncerty pro armédu, jegich soucésti byl porad Ze svéta jazzu a tanecni hudby,
ktery uvadél olomoucky jazzovy teoretik Ladislav PospiSil. Solomouckym télesem zde

6 Zednik, M.: Vzpominky protkané swingem 2, Olomouc: OK S Olomouc, 1988, s. 12
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piileitostn¢ vystupovala i jedna z nevyraznéjSich domacich jazzovych zpévacek Eva
Olmerova.®® Mluvime-li o programech popularizaniho typu, nelze nezminit ani Z&vodného
»Ctvrthodinky jazzové hudby* sumeélecky velmi narocnym repertoarem, které orchestr
zarazova béhem beé nych ,, ¢govych” vystoupeni. Alfa se ddle s velkym Uspéchem pravidelné
zUcastnovala soute i tvotivosti mlade e na ruznych regiondnich Urovnich, vystupovala ae i
v Praze vramci celosténiho kola takzvané lidové umelecké tvorivosti. Koncertni historie
Alfy obsahuje i dva zahrani¢éni zgezdy: jednim z nich byla nav&téva dru ebniho podniku
Moravskych eleza&ren VEB GISAG ve vychodonémeckém Schmiedebergeru, druhym
navdtéva rekreacniho stiediska tého podniku u jezera Dippoldiswalde. Zgimavosti je
spolupréce swingového orchestru s ¢inohrou olomouckého divadia. Slo naptiklad o komedii
Vratisava Blaka T7i prani, k ni napsal hudbu ¢len divadla Véclav Kolék. Dale komedii Na
shledanou v sobotu s hudbou brnénského autora Vladimira Dlouhého.®’
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Plakaty zvouci na hudebni akce orchestru Alfa. Archiv J. Zavodného.

% pospisil, Ladislav: Ma cestak jazzu [rukopis, 2 strany], Olomouc 2013, archiv J. Blimla.
87 Zednik, M.: Vzpominky protkané swingem 2, Olomouc: OK S Olomouc, 1988, s. 13.



Orchestr Alfa ukon¢il ¢innost pod vlivem povinnosti v ob¢anskych povolanich ¢lena
v roce 1967. Uzaviela se tak éra ngjvyznamnéjSiho olomouckého predstavitele umélecké a
nekomercni jazzoveé hudby nejenom swingového typu, jeho piasobeni Mojmir Zednik shrnul
dlovy: ,Jgich repertoar nebyl néhodny, byl promysleny, progresivni a amatérskymi silami
zvladnutelny. Priklon k jazzové hudbé byl mo ny také proto, e mnozi hra ¢i méli vyborné
improvizacni schopnosti, které byly vydatné vyu ivany. Experimentovali také svicehlasym
vokdlem, co na tehdgSi dobu a bez kvalitnich mikrofoni a zesilovatu bylo vice ne
odvané.“

Jak ji bylo uvedeno, hlavnim konkurentem Alfy na olomoucké scéné orchestraniho
swingu byl v padesétych a Sedesdtych letech Orchestr RaJ. Zatimco prvni uvedeneé téleso
svym repertoarem vyrazné zasahovalo do sféry umelecky narocné poslechové hudby, téisté
druhé kapely spocivalo prevan¢ v hudbé tanecni. Tradice Orchestru Ral saha a do roku
1947, kdy vznikl populérni orchestr Edy Mel¢e. Ten vystupoval v obsazeni 4 saxofony, 2
trubky, trombon, piano, kontrabas a bici pravidelné v Sokolské zahradé i v kavarné a velkém
salu Narodniho domu. Ve spolupréci sagenturou Hudebni a artisticka Ustredna absolvoval
fadu koncertnich, ale i tehdy beé nych estradnich vystoupeni sucasti artistt a jinych
mimohudebnich bavi¢ta po celé Moravé. Prile itostn & s orchestrem Edy Mel¢e vystupovaly i
hvézdy domaci pop music jako Inka Zemankova nebo Jifina Salacova

S nastupem komunistické strany k moci na konci ¢étyricatych let doslo k transformaci
organizacné-institucionalni baze provozu popularni hudby. Pavodni kapelnické ivnosti
nahradil na mnoho let systém takzvanych ziizovateli. V jeho dusledku se z pavodniho
orchestru Edy Mel¢e na prelomu ¢tyiicatych a padesétych let stal Orchestr RaJ, tedy orchestr
hragjici pod z&&titou narodniho podniku Restaurace a jidelny. Po definitivnim odchodu Edy
Mel&e do hudebniho angaméav Ceskoslovenskych cirkusech v roce 1957 se fizeni télesa ujal
zrucny trumpetista Véroslav MIcak, jen ve funkci vedouciho kapely setrval a do r oku 1972.

V dobé¢ MI¢&kova vedeni se vyrazné rozsiiil hudebni archiv orchestru, a to jednak o
aran ma Jaroslava D revikovského pro orchestr Karla Vlacha, ktera pro potieby olomouckého
télesa opisovala Hana Celbova, jednak o pavodni Upravy z dilny mnoha autort. Pro MI¢ékav
orchestr pravideln¢ psali Josef Vyslou il, Josef Dvotak (Gottwaldov), Jaroslav Celba (Praha),
Véclav Prochézka, Stanislav Brambor, Mojmir Zednik a MiloS Balcatik. Prile itostn ¢ se mezi
aran éry objevovaly i dalSi osobnosti.

8 Tamté, s. 14.
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Béhem pétadvacetiletého trvani v orchestru pusobilo mnoho muzikanti a zpévaki. Na
postu trumpetista se stiidali Véroslav MI¢ék, Jiti Rydl, Rudolf Vratny, Mirko Rumler, Ludék
Svécar, Rostisav Dangk, Alois Vaek, Stanisav Brambor, Miroslav Tomének a Bedfich
Skopal. V saxofonové sekci béhem let pusobili Karel Jeorsky, Josef Fujerik, Jaroslav
Kucera, Ervin Béhal, Ludvik Zéruba, Eda Mel¢, Miroslav Hajtmar, Josef Vyslouil, Josef
Bures, Jindiich Némecek, Jan Ri i ¢ka, Petr Kubes a Jifi Kotyz. V sekci trombonu to byli
Jindiich Men&ik, Zden¢k Dolihal, Josef Brada, Michal Duben, Otakar Sery, Stanislav Straka,
Slavek Mrézek, Bohumil Svec, Svatopluk Vaenta, Vaclav Prochazka nebo Milo$ Balcarik.
K pianistam patiili Stanisav Cerveny, Floriadn Sidma, Alois Bouda, Stanislav Béhal, Jiii
Broch, Emil Viklicky, Vladimir (Jakub) Knépek. Mezi kontrabasisty se objevili Jaroslav
Chytil, Miroslav Folprecht, Jaroslav Capka nebo Josef PeSa. U bicich to byli Otakar Sery,
Theodor Prima, Josef Lostak a Jan Molik. Ze zpévaku Ize zminit Véru Holotikovou, Janu
Solarovou, Bo enu Jahnovou, Pavlu Prochézkovou, Evu Mék ovou, Frantiska Musila, Jitiho
Drébka a Huberta Lanika.® Zpsvatkou, je proda angama jak v Zavodného orchestru A Ifa,
tak MIcakove orchestru Ral byla Jana Straitova. Straitova zah§jila hudebni kariéru v roce
1964 ve velkém tanecnim orchestru pii olomoucké pobocce Krajského podniku pro film,
koncerty a estrédy v Ostravé, kde pasobila do roku 1966. Nasledovala anga ma v orchestr ech
Alfa (1966-1967) a Orchestru Ral (1967-1974). Po nékolikaleté prestavce se zpévacka
vratila k hudebni praxi jako ¢lenka dechovky Prerovanka. Od roku 1993 Straitova ptisobi
v Olomouckém Swingbandu.”™

Po MI¢é&koveé odchodu kapela jesté pusobila pod vedenim Vladimira (Jakuba) Knépka,
pozdgji Jitiho Kotyze. Dodlo i k zméné ztizovatele, jim se na jistou dobu stal Zavodni klub
ROH Moravskych elezaren. Z pavodniho velkého swingového orchestru se pod vlivem
nastupujici rockove hudby a s nim spojenych novych ekonomickych a poradatel skych zieteli
postupné stala mensi kapela reflektujici novy zvukovy idedl eektrifikované hudby. Zménou
nazvu na Ozvény se historie Orchestru RaJ, neodmyslitelné spjatym s pravidelnymi tanecnimi
vystoupenimi v Narodnim domé ¢i Sokolské zahradé, uzaviela

% Zednik, M.: Vzpominky protkané swingem 2, Olomouc: OK S Olomouc, 1988, s. 17-20.
" Rozhovor s M. Nopem z 14. prosince 2012, archiv J. Blimla.
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i

Orchestr Alfa pri spolecenske akci s tancem v Sedesatych letech. Archiv J. Zavodného.

Podobng¢ jako je tomu dnes, i v padeséatych a Sedesatych letech minulého stoleti byvalo
zvykem, e jazzovi, respektive swingovi amatérsti i profesiondni muzikanti nepisobili pouze
v jednom orchestru, ale podileli se na vice hudebnich projektech. Tykalo se to i ¢leni dvou
nejvyznamngjSich olomouckych orchestri pojednédvaného obdobi, tedy orchestru Alfa
Jindficha Zavodného a Orchestru RaJ Véroslava MIc&ka. Ti se mimo své hlavni hudebni
aktivity obcas setkavali rovné vramci zkousek Olomouckého taneéniho orchestru.
Uvedena kapela vznikla z podnétu Jindficha Zavodného na pocétku Sedesétych let,” oviem
nikoliv za ucelem koncertni praxe, nybr pro pot ieby nahravani v olomouckém rozhlasovém
studiu. Orchestr, jg stridaveé fidili Zavodny sMI¢dkem, nahrédval doméci i zahrani¢ni
skladby aktudni jazzové produkce. Z téch zahrani¢nich Ize zminit S. Rodgers: Swveethearts of
Sgmund Freud, Moor Moon, Short Sop, R. Roney: Fine and Dandy, C. Suessdorf:
Moonlight in Vermont, G. Mulligan: Walking Shoes, z domécich K. Hda: Vyznani mal é parte,
V. Hrudka: Na zahajeni, J. Zavodny: Zimni sen, Na starém zamku, M. Folprecht: Stesk.

™ Mojmir Zednik ve svych pamétech zasazuje vznik orchestru do roku 1963, viz VVzpominky protkané swingem,
Olomouc: OKS Olomouc, 1988, s. 15. V archivu olomouckého rozhlasu |ze viak dohledat zminky o existenci
orchestru stejného jménaji v roce 1961.
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Obsazeni orchestru bylo flexibilni a vychazelo z potieb pravé nahravanych skladeb. Podle
Zednika byli v nejvétSim obsazeni ¢leny orchestru nasledujici muzikanti: trubky: Véroslav
MIcak, Jiti Rydl, Stanislav Brambor, trombony: Josef Brada, Michal Duben, lesni roh: Jifi
Suba, tuba: Josef Lexa, saxofony: Jaroslav Kucera, Karel Safér, Miroslav Hajtmar, Ludvik
Zéaruba, flétna: Vlastimil Kantor, vibrafon: Jiti Spacek, klavir: Jiti Broch, kontrabas: Miroslav
Folprecht, kytara: Jindiich Zavodny, bici: Otakar Sery. Ackoliv nahrévky orchestru nejsou
v soucasné dob¢ k dispozici, na zakladé instrumentére snastroji typu flétny, lesniho rohu,
tuby ¢i vibrafonu, stejné jako z nespornych hudebnich dovednosti obou zminénych bandlidri,
|ze usuzovat na vysokou uméleckou zajimavost a trovei nahraného repertoéru.” Olomoucky
tanecni orchestr ukon¢il ¢innost na podzim roku 1965. Jest¢ pied svym rozpadem natocil
nékolik nahrévek prerovského skladatele a pianisty Vladimira Cecha. Slo o skladby se
zpévem, ktery zagjistily zpévacky Jifina Schoberovd, Libuse Dopitova a prerovsky vokalni
soubor Klokani.”

Olomoucky tane¢ni orchestr v rozhlasu na krétky ¢as — ne nahravani tehdy takzvané
zabavné hudby zcela preSlo pod nadiazené rozhlasové pracovisté v Ostravé — nahradilo
Olomoucké tanetni combo. Kapela, jgi vznik inicioval opét Jindfich Zavodny, nahravala
v nésledujicim obsazeni: Bronisav Ludmila (trubka), Miroslav Svihdlek (atsaxofon),
Ladislav Sulc nebo Karel Safé (tenorsaxofon), Miroslav Zikmund (piano), Jindtich Zavodny
(kytara), Jaroslav Sviték (kontrabas), Milan Lipsky (bici), Milo§ Mal¢ik a LibuSe Dopitova
(zpév). V jgim repertoaru byly naptiklad autoii a skladby: H. Silver: The Preacher, R.
Neuwirt: Rano v kavarne, J. Je ek: Zakazané ovoce, A. Jindra: Svet je vesdly, B. Kii : Povide)
vanku, J. Hammer: Hrebik v bote. Fakt, e k nastudovani nékdy pomérné slo itého repertoaru
stacily pouze jednaa dv ¢ hodiny spole¢ného cviceni pied samotnym nahravanim, potvrzoval
velkou instrumentdni a hudebni zdatnost ¢lent, podle Zednika vybornych improvizétora.”
Do roku 1960 v olomouckém rozhlase pravidelné hostoval také Orchestr Ral.”

2 Vice k soutasnému stavu hudebniho archivu olomouckého rozhlasu viz Ondrejkovd, A.: Olomoucké studio
Ceskos ovenského rozhlasu — hudebni redakee, vysilani, nahravani a dramaturgie v letech 1949-1993, Olomouc
2011, disertaéni prace katedry muzikologie FF UP v Olomouci; Prikrylov, Lucie: Hudebni redakce Ceského
rozhlasu, studia Olomouc Vv letech 1993 — 2009, Olomouc 2012, bakaldrska prace katedry muzikologie FF UP v
Olomouci.

73 Zednik, M.: Vzpominky protkané swingem 2, Olomouc: OK S Olomouc, 1988, s. 16.

“Tamté, s. 15-17.

" Cast nahravek tohoto orchestru se v olomouckém rozhlasovém archivu dochovala do dnes.
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Swingovy orchestr Dopravnich staveb Olomouc pod vedenim Radoslava Mathera v roce
1980. Archiv Olomoucky Swingband.

Ackoliv od Sedesatych let swing postupné uvolioval misto nastupujicimu rocku, ktery
piijal jeho primarni spolecenské funkce a sta se hudbou mlédee cislo jedna, tradice
velkokapelového jazzu v Olomouci nezanikla ani v nésledujicich dekéadach.® Navrat
swingové hudby na olomoucka pddia na prelomu sedmdesdtych a osmdesatych let
zprostiedkoval Velky swingovy orchestr Dopravnich staveb Olomouc, jen s velmi brzy
é77

vydobyl vyborné umélecké renomé.
Balcatika, Vladimira Vlacha, Mojmira Bernatika, Zdenko Krg¢iho a dalSich mistnich

Prvni zkouska kapely, ktera vznikla z iniciativy MiloSe

dlouholetych piiznivea swingu, probéhla v prosinci roku 1979. Za necelé tii mésice orchestr
absolvova prvni vystoupeni u prileitosti osavy Mezindrodniho dne en (MD) pro

zaméstnance Dopravnich staveb v Posadkovém domé v Olomouci. Sir§i vefginosti se velké
hudebni téleso tvorené Sesti saxofony, péti trombony, ¢étyfmi trubkami a étyiélennou

rytmickou skupinou piedstavilo 19. dubna 1980 v Narodnim domé na 8. plese hudebnika.

® Rozhovor s M. Nopem z 14. prosince 2012, archiv J. Blimla.

" Na prelomu Sedesétych a sedmdesatych let v Olomouci velky swingovy orchestr chyb&l. Vyjimenou udél osti
vtomto sméru bylo vystoupeni Swing-orchestru Svazu hudebnikii v obsazeni 5 saxofont, 4 trumpety, 4
trombony plus kompletni rytmika za fizeni Mojmira Zednika na 3. plese olomoucké pobocky Svazu hudebnika.
Orchestr, jen ve zkuSebné& v prostorach pedagogické fakulty Univerzity Palackého nacvicil osm swingovych
skladeb, byl ziizen pouze pro tuto uddost. Zednik, M.: Vzpominky protkané swingem 2, Olomouc: OKS
Olomouc, 1988, s. 22.
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Nasledovala cela fada zeiména koncertnich vystoupeni, z nich 1ze jmenovat koncert pri
vystavé na Cerné louce v Ostravé v &ervnu 1980, vystoupeni v amfitedtru v Nameti na Hané
v srpnu 1980 nebo jazzovy predvanocni koncert v sdle J. Fucikav prosinci 1980.

V nésledujicim roce kapela uskutecnila mimo jiné nékolik samostatnych koncerta v Domé
dru by. ® V reportai z jednoho z vedgeri, kterd vypovida i o skladbé a charakteru publika
navtévujiciho swingové koncerty v osmdesétych letech, otisténé v ¢asopise Informace se
mimo jiné pise: ,, 20. biezna 1981 se naplnil velky sdl Domu dru by divaky a posluchadi, ktefi
s pridli zavzpominat na dobu, kdy nasi popularni hudb¢ viadl swing. A neodchazeli zklamani
— 0 to se postaral Velky swingovy orchestr Dopravnich staveb Olomouc sdirigentem
Radoslavem Matherem a se svymi hosty, kteri spolené sorchestrem dokézali divéky,
vétsSinou stiedni generace, vrdtit aespon na par chvil o nékolik desetileti zpét a
prostrednictvim swingovych evergreenii vykouzlit atmosféru druhé poloviny tficatych let.“

Béhem koncertu kapela predstavila Siroky a posluchacsky vstiicny repertoar od tradiéni
americké pop music Cole Portera, pres muzikalové melodie Burtona Lanea, italskou kantilénu
Ernesta De Curtise, a po klasicky swing Glenna Mil lera a Counta Basieho nebo dila Stana
Kentona.®

Kapela dae vystoupila na dubnovém 9. plesu hudebnikti v Narodnim domg, festivalu
Haskova Lipnice, vystavé Flora a Narodnich do inkach v Nam ¢&ti na Hané. Velky swingovy
orchestr se rovn¢ U ¢astnil jazzového festivalu v Kroméii i, kde jg doplnilo vokani trio Jany
Koubkové Hot tety. Krométi ské vystoupeni bylo i pies problémy s nastrojovym obsazenim
hodnoceno jako velmi dobré a recenzenti kapele priznavali vysoky a stabilni umélecky
standard.®* Swingovy orchestr Dopravnich staveb pomérng brzy zahgjil spolupréci
s Ceskoslovenskou televizi Ostrava — Gginkoval napiiklad v jejich poradech Co ndm nesete
nebo Mij domov —, stejné jako sCeskoslovenskym rozhlasem Brno. Nat&el rovné pro
domaci hudebni vydavatelstvi. Na zacatku osmdesatych let naptiklad pripravil desku pro
firmu Artia sdvanécti skladbami autori ¢eské swingové hudby &tyficatych let, které

"8 Do roku 1984 orchestr pod vedenim Radoslava Mathera odehral 69 pievan& koncertnich vystoupeni. Zednik,
M.: Vzpominky protkané swingem 2, Olomouc: OKS Olomouc, 1988, s. 26; Zavodny, J.: A jak to vlastné bylo
pred 25 lety? Néco mélo z historie orchestru [rukopis, 3 strany], 2005, archiv J. Blimla

¥ v& Swing v Olomouci, Informace: kulturné vychovna cinnost na okrese Olomouc, 1981, ¢. 2, s. 18.

8 Skladby zaznély v nésledujicim poradi: Znélka orchestru, J. Garland: V ndladé, H. Carmichael: Hvézdny
prach, B. Kampfert: Laska jsou jen pismena, H. James: Trumpetové Blues, V. Pokorny: Sumeni dete, J. Gray:
Continental, E. De Curtis. Sorrento, C. Porter: Zac¢iname tancem, A. Jindra: Jsem tvij, J. Zmo ek: Doktor
Swing, W. Gross. Tenderly, J. Leeland: Relaxin, Smés skladeb z repertoaru orchestru Glenna Millerav Upravé R.
Mathera, B. Lane: Tam za tou duhou, S. Kenton: Dychtivy bobr, J. Wiener: Grishi, J. Baur: Hrebik v boté, S.
Richter: Pozor zatacka, L. Guglielmi: Vyznani vriich, J. Vevoda: Skoda lasky, J. Gray: Suira perel, V.
Pokorny: Rikej mi to potichoucku, C. Basie: Schiizka ve dvé, Znélka orchestru. Zednik, M.: Vzpominky protkané
swingem 2, Olomouc: OK S Olomouc, 1988, s. 35-36.

8 Jazz v Krométi i, Zpravodaj lidovych hudeb a spolecenské zabavy, 1982, ¢. 1, s. 5.
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zaran ovali vyznamny prasky swingovy skladatel Vac lav Pokorny a umélecky vedouci
souboru Radoslav Mather.®

G

Vanocni koncert Swingbandu Jindry Zavodného ve Spolecenském sale Domu kultury Sgma
15. prosince 1989. Swingové teleso doplziuje Komorni orchestr 1§ Krej¢iho vedeny

Vladimirem irkem. Archiv Olomoucky Swingband.

Repertoar Swingového orchestru Dopravnich staveb, snim krom & olomouckych zpévaki
Alfréda Hase, Huberta Lanika, Zdeny Andrésové, Kateriny eravové, Evy Makové a Pavliny
Urbaskové prileitostn & vystupovaly také legendy doméaci pop music Richard Adam, Karel
Stedry, Karel Héa, Judita Cefovskd, Eva Pilarovd, Jitina Salatovd, Jana Koubkova, Véra
NeruSilova, tvorila Siroka Skala skladeb z dilny orchestri Duke Ellingtona, Count Basieho,
Glenna Millera nebo Stana Kentona. Orchestr vSak uvadél také kompozice domécich
swingovych autort, napriklad Alfonse Jindry, Leopolda Korbate a V &clava Pokorného.

Prvnim umeéleckym vedoucim orchestru byl ji zminény Radoslav Mather — byvaly
profesionani hudebnik a kytarista, pozdgji zaméstnanec narodniho podniku Moravia. Ten do
vznikagjiciho hudebniho fondu kapely prispél fadou Uprav znamych swingovych témat. O jeho

8 Mather, Radoslav: Okénko pro kapelu: Swingovy orchestr Dopravnich staveb Olomouc, Zpravodaj lidovych
hudeb a spolecenské zabavy, 1982 ¢. 1, s. 4.
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zpusobu préace sorchestrem piSe Mojmir Zednik: ,,Zavedl hned od zatétku prisny reim.
Zkouselo se po sekcich v délenych zkouskéach, nikomu nic neodpustil, 3e tvrdé za svym
cilem. Jinak se dobra muzika snad ani délat neda. Dbal na kézen, dochvilnost atato préace brzy
zanechala dobré stopy.“®® Do roku 1984, kdy Mather pisobil ve funkci vedouciho orchestru,
v kapele stifdavé pasobili saxofonisté Miroslav Svihdek, Ladislav Sulc, Petr Kubes, VIadimir
Vlach, Jiti Kotyz a Zden¢k Lakomy, ddle trumpetisté Zdenko Krgj¢i, Jarodav Tihlér, Bedtich
Skopal, Véroslav Ml¢ak, Hugo Hrabeik, Martin Blechta, trombonisté MiloS Balcarik, Mirek
Skopal, Leopold Kramar, Miroslav Jachnik, Otto Novotny, Milan Tesar, Martin Flg ik,
pianisté Vladimir Kngpek, Petr Junk, Mojmir Bernatik, kytaristé Lubomir Schneider, Toméas
Pogoda, kontrabasisté Vlastimil Hrda, Vladimir Navratil, Josef PeSa, bubenici Antonin
Dopita, Jiff Hudec a Josef Losert.®

Ve funkci vedouciho orchestru se v nasledujicich letech objevily také dalSi vyznamne
postavy stiedomoravské popularni hudby jako MiloS Balcarik, Vérodlav MI¢ak, Jindiich
Zavodny nebo Vladimir Cech.®> Kapela bshem své dlouhé existence absolvovala fadu
vyznamnych vystoupeni, a’ u Slo o turné po ¢eskych laznich (Karlovy Vary, Maridnské
Lazné apod.), koncerty v prosté¢jovském Narodnim domé nebo vystoupeni s orchestrem
Gustava Bromav Brné. S hudebnim télesem, které béhem tii dekad svého pasobeni vystridalo
nékolik ndzvi (ztizovatelt), od ptivodniho Swingového orchestru Dopravnich staveb, pies
Swingovy orchestr DK Sigma, Swing band PKO, Swingband Jindry Zavodného a po
souc¢asny nazev Olomoucky Swingband, se mohlo olomoucké publikum od osmdesatych |et

pravidelng setkdvat mimo jiné v rdmci oblibenych poradii Tancime swing.®®

8 Zednik, M.: Vzpominky protkané swingem 2, Olomouc: OK S Olomouc, 1988, s. 26.
84 z
Tamte .
8 15 let swingu: od Swingového orchestru Dopravnich staveb a ke Swingbandu Jindy Zavodného Olomouc,
1980-1995, in: Olomouckyswingband.webnode.cz [onling].
8 jv: Predstavujeme soubory PKO, Kdy, kde, co, listopad 1990.
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Pozvanka na wvyrocni koncert

gh - i 80 al- i _-'2 0oo Swingbandu Jindry Z&vodného
1 B :- | g & v roce 2000. Archiv Olomoucky
T‘ > o Swingband.
MRS g ruil

JUBILE]JNI

koncert swingové hudby pod ndzvem
-DNES MAME 20 LET SWINGU...”

Patek 1. prosinee 2000, REDUTA koncertni sil Moravské fitharmonie Olomoue

P R 0 G R A M

V soucasné dob¢ orchestr umglecky vede Otakar Smejka (trombon). Organizacnim
vedoucim je Miroslav Nop. Osmnacti¢lenny orchestr se zpévdky Nopem a Straitovou se
orientuje predevSim na tanecni swingovy repertoar ¢tyricatych let minulého stoleti, snim
pravidelné vystupuje v restauraci Fontana. Z rozsahlého repertodru orchestru, ktery obsahuje
vice ne Sest set titul i zahrani¢nich, ale i domacich autord, Ize zminit skladby Sugar Blues
(Clyde McCoy), Boogie Woogie (Jifi Traxler), The King (Count Basie), Foggy Day (George
Gershwin), Moonlight Serenade (Glenn Miller), The Volga Boatman (G. Miller),
Pennsylvania 6-5000 (G. Miller). Vzhledem k tomu, e Olomoucky Swing B and je nyni
piedevsim kapelou k tanci, repertoar zahrnuje fadu ¢isel tohoto typu — navstévnici vystoupeni
maji monost s za doprovodu kapely zatan¢it cha-chu, rumbu ¢i waltz. Kapela vyu iva
aran maJind ficha Zavodného, Milode Balcatika, Jaroslava Hrabala a Otakara Smejkala.®’

8 Rozhovor s M. Nopem z 14. prosince 2012, archiv J. Blimla.



V devadesatych letech na bohatou tradici olomouckého swingu navazaly dalsi orchestry.
Jednim z nich byl Swing Band Klasik zalo eny Jindfichem HySkou. Kapela zamétujici se
piedevsim na domaci i svétovy swing a tradi¢ni pop music prvni poloviny dvacatého stoleti
dosdhla vroce 2007 Uspéchu na celosténi soutéi jazzovych a tanecnich orchestri.®
V soucasné dob¢ orchestr umélecky vede Vaclav Kiian. Od roku 1991 se ngenom na
olomoucké scéné uspesne profiluje také Big band erotin , jg v ramci Zakladni um élecké
Skoly erotin zaloil Vratisav Hrabal. V sou ¢asné dobé hrgje orchestr v klasickém
bigbandovém obsazeni spéti saxofony, ¢tyfmi trumpetami, ¢tyfmi trombony a kompletni
rytmickou sekci. Repertodr skupiny zahrnuje vedle swingu také jazzrock, latinjazz, funk ci
soul.®° Kapelu dnes vede Martin Zgji¢ek. V roce 2007 o ivil olomouckou swingovou scénu
Big band Z&kladni umélecké skoly 1§ Krej&iho.® Kapela sloena negenom z & @ a
pedagogt mistni umélecké 3koly svedoucim Jakubem Cervenkou se za krétkou dobu své
existence ve své kategorii zaradila mezi $pi¢ku v olomouckém regionu. V ramci bohaté
domaci i zahrani¢ni koncertni ¢innosti orchestr prezentuje zvlasté skladby z repertoaru
orchestru Count Basieho.”> NejmladSim tslesem, navazujicim svym repertodrem a
interpretacnim pojetim na ¢innost orchestra Jindficha Zavodného a Jindficha Hysky je New
Street Band, ktery v roce 2011 zalo il klaviristaMichal Vi ¢ar.

Vedle swingovych orchestri v Olomouci vznikaly rovné soubory primarné zamérené na
tradi¢ni jazz. Tim ngvyznamnéjSim se stal Olomoucky Dixieland zalo eny kornetistou
Ladislavem Vrbou na podzim roku 1965. Olomoucky Dixieland byl zvlaste v prvni fazi své
existence dileitym reprezentantem autentického provadéni dixielandu ngenom na
olomoucké, ale celomoravské scéné. Pivodni obsazeni, které vedle Vrby tvorili Miloslav
Mré&sek (klarinet), Josef Martinec (trombon), Vladimir Sevéik (banjo), Jindiich Rudicky
(basa) a Zdenek Kiivak (bici), doznalo béhem nasledujicich desetileti mnoha zmen.
K vyznamné¢jSim muzikantam, jejich hudebni draha se pro tala s Olomouckym Dixielandem,
patti Josef Blaha (klarinet), Jiti Jurecka (suzafon), FrantiSek Denk (tuba), Vladimir Knépek
(piano), Milos Pohl (bici), Vojsav Ketman (kontrabas). V soucasné dobé¢ vede kapelu
klarinetista Josef Krchiidk.”

8 gwingolomouc.cz [onlineg].

8 Zus-zerotin.cz [onling].

% Bli ek ¢&innosti orchestru viz Cervenka, J.: Big Band ZUS 1§ Krejciho, prace s amatérskym jazzovym
orchestrem, Brno 2013, bakal rské prace JAMU.

°! Bluetrain.cz [online].

%2 7ednik, M.: Vzpominky protkané swingem 2, Olomouc: OK S Olomouc, 1988, s. 22-24;
Olomouckydixieland.cz [onling].



Kapela pavodné vychazela z hudebniho odkazu takzvaného kalifornského stylu, zefména
z nahravek Lu Watterse a jeho skupiny Y erba Buena Jazz Band, dale pak napriklad z hudby
Turka Murphyho. Pravé Wattersovy nahravky se staly pomyslnym mustkem, po ném kapela
sestoupila hloubéji do jazzoveé historie, kuprikladu k hudbé Joe King Olivera, ade i k hudbé
dalSich Wattersovych vzort. V ramci repertoaru Olomouckého dixielandu se v umélecky
nejvyznamnéjsi prvni fazi existence objevovala také hudba Jelly Roll Mortona a jeho skupiny
Red Hot Peppers, Freddie Kepparda a dalSich. Umélecké smérovéni Olomouckého
Dixielandu vsak ovlivnil také jazz takzvané anglické Skoly v cele sAckerem Bilkem.
V Sedesétych letech kapela dokonce vystupovala spolecné sanglickou kapelou jednoho ze
zakladateli zminéného stylu — se Stevem Lainem. Olomoucky Dixieland, jeho um élecka
¢innost byla v Sedesétych letech spojena mimo jiné i svyhléSenym DEX klubem, odehral
béhem své kariéry mno stvi koncert i v olomouckém regionu, ae i mimo néj. V roce 1968
kuptikladu obsadil druhé misto na presti ni sout & ni piehlidce Jazz univerzidda v Ceskych

Budgjovicich.*

% Tamté . Déle elektronicky dopis Josefa Blahy z 2. listopadu 2012, archiv J. Blimla.
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V devadesatych letech se na olomoucké scéné tradicniho jazzu objevily dalsi skupiny.
Jednou z nich je HB Band, ktera vznikla na pocatku devéaté dekaddy na Gymnéziu Jana
Opletala v Litovli. Jgjimi zakladagjicimi cleny byli Petr Hrbatek (kytara, kapelnik), Jiti
Vaenta (kontrabas), Ondigj Hojgr (pozoun), Ivan Sméka (zpév, banjo) a Igor Hartmann
(altsaxofon, sopransaxofon, zpév). Soucasné obsazeni tvoii lva KeveSova (zpév), lgor
Hartmann (soucasny kapelnik), Ondiej Hogr, Josef Krchndk (klarinet, zpév), Ivan Smékal,
Vladimir Knpek (piano), Milos Pohl (bici), Vojslav Ketman (kontrabas), ob¢asnym hostem
byva takeé Josef Bléha (klarinet). Z hlediska stylu se skupina pohybuje na pomezi dixielandu a
raného swingu.** Dal§ skupinou podobného zaméteni je Old River Jazz Band, jejim
spoluzakladatelem byl v roce 1994 mistni banjista a propagator swingu Miroslav Nop.
V kapele ddle pasobili FrantiSek Denk (tuba), Lubomir Zbo inek (trubka), Karel Vlach
(trombon), Vaclav Vaakovics (klarinet), Pavel Kubetka (piano) a AleS Slamenik (bici).
Kapela fungovala zhruba tti roky a vystupovala krome jinych mist i v restauraci Faustiv diam
v rdmci pravidelnych tanecnich a poslechovych veseri konanych mimo vikendové dny.*

% Rozhovor s Petrem Vegerou z 8. ledna 2013, archiv J. Bliimla; Hbband.cz [online].
% Rozhovor s Miroslavem Nopem z 14. prosince 2012, archiv J. Blimla.
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Instituciona ni zdzemi — prvni jazzkluby a divadla malych forem

Po vyrazném Utlumu doméciho jazzového ivota na po ¢atku padesatych let minulého stoleti
do3lo na konci této dekady k jeho o iveni. Sldbnouci represivni pristup statniho aparatu dal
mo nost vzniku a rozvoji jazzove ingtituciondlni zakladny: organizovaly se skupiny a spolky
jazzovych diskofila a hudebnika, z pivodné soukromych setkéni za Ucelem poslechu
reprodukované hudby vznikaly prvni jazzkluby, které fungovaly pii rtiznych organizacich
typu osvétovych besed. V roce 1957 vznikl z iniciativy Gustava Broma vyznamny jazzklub
v Brné. Jeho porady s prednéSkami, reprodukovanou hudbou, promitanim diapozitiva a filma
byly uvédény také v Zavodnim klubu Moravskych elezaren v Olo mouci.*
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Publikum jazzklubu Zavodniho klubu Moravskych elezaren, u okna druhy zleva Ladislav
Pospidil, zacatek Sedesatych let. Archiv L. Pospisila.

Zakladatelem a hlavnim organizatorem jazzovych aktivit v Zavodnim klubu Moravskych

elezaren a potamo v celé Olomouci byl jazzovy nad Senec a diskofil Ing. arch. Ladislav

|.97

Pospisi Pospisil se zatal zaimat o jazzovou hudbu na konci ctyricaych let.

% Rozhovor s L. Pospi&§lem al. Klementem z 20. biezna 2013, archiv J. Bliimla.
*" Ladislav Pospidil (narozen 20. ¢ervna 1927 v Kodicich) absolvoval olomoucké Slovanské gymnazium.
V letech 1945-1950 vystudoval obor architektury a stavebniho inenyrstvi na VST v Brné. Nasedné byl
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V nésledujicich dvou desetiletich se stal klicovou osobnosti propagacniho a organizacniho
zézemi nejenom olomouckého jazzu, ade svymi aktivitami vyznamné presahoval rovné do
praskeho, respektive celosténiho jazzového déni. Vtomto sméru lze zminit jeho
zakladatelsky podil a Ucast na pripravé prvniho Mezinarodniho jazzového festivalu v Praze
v roce 1964 ¢i prvniho Ceskoslovenského amatérského jazzového festivalu v Prerové v roce
1966. V souvidlosti se vznikem druhé uvedené akce PospiSila ve své knize vzpomind jazzovy
organizétor a publicista AleS Benda: ,Team organizatord, ktery se vytvoril kolem ODO
(Okresni dim osvéty) Prerov, KOS (Krajské osvétove stiedisko) Ostrava a Jazz klubem pi
KDS (Klub dopravy a spoju) v Prerové si u ae nenecha iniciativu vzit a svtj zamér doved
a do stadia priprav. Byl ustaven fidici vybor, ve kterém se jednou mesiéné schazeli ieditel
festivalu Rudolf Neuls a festivalovy tgjemnik Bretislav Kramé, jeho dalSimi ¢leny byli Dr.
Lubomir Dora ka, Oldtich Fiaa, FrantiSek Gajdica, Miroslav Hofman, Dr. Miroslav Holeka,
Jiti Hon, Dr. Jiti Chlibec, Zden¢k Konecny, Jaroslav Kozel, Karel Myska, Ladislav Pospisil,
MUDr. Jifi Prchal, Frantidek Stoklasa, Zdena Sal$ov4, Stanidav Uvira a Marie Vyhlidalova
Vedle tohoto vyboru pracoval Sesticlenny sekretaridt a ctydi pracovni komise, jgich

pusobnost byla rozdélena do nésledujicich oblasti: [...] Propagacni komisi piedsedal Ing.
Ladislav PospiSil ajejimi ¢leny byli Dr. Lubomir Doru ka, Dr. Miroslav Holeka, Jan Chmelai
a Jana Johnova. V letech, kdy pouhé slovo jazz sttilo prilékat zastupy piiznivea této hudby,
nebylo nijak sloité propagovat teprve druhy jazzovy festival, ktery se v Ceskoslovensku
konal. Presto nelze piinos této komise bagatelizovat: diky ni se zpravy o 1. CAJFu dostaly do
vyznamnych denikt, do vysilani Ceskoslovenského rozhlasu i Ceskoslovenské televize.
Zé&sluhou této komise se také zrodila tradice dennich programa, které piinaSely aktudni
informace o festivalovém déni.“ %

Pospisil byl dde stabilnim ¢lenem UGstiednich hudebnich instituci Sedesétych let typu
Federace deskoslovenskych jazzklubt a Ceskoslovenské jazzové federace.®® Cinoroda a
aktivni povaha stejné jako hluboky zgem o véc prinesly PospiSilovi brzy dileité kontakty a
piatelstvi s vyznamnymi osobnostmi jak domaciho, tak zahrani¢niho jazzu.

zaméstnan ve Stavoprojektu Praha, Bratislava a Olomouc (s preruSenim v letech 1951-1953 kvili z&kladni
vojenské slu b &), pozdgji také v projekci Pozemnich Staveb Olomouc. Po roce 1968 a do duchodu pracoval v
Druposu Olomouc. Jazzovy ivot padesdtych a Sedesét ych let byl v naSem prostiedi nesen z velké ¢ésti pravé
diky aktivitam amatérskych jazzofili typu Ladislava PospiSila; role téchto jazzofili v procesu podpory arozvoje
oficidlné neuznavaného a omezovaného stylové- anrového typu byla tehdy naprosto zasadni. Piedlo ené
pojednani o PospiSilovi je tedy tieba vnimat nikoliv pouze jako historii jedinetné osobnosti v konkrétnim
prostoru olomoucké scény, ae rovné jako piiklad ilustrujici SirSi dobovou hudebni a kulturni praxi — jgi
kulturné politické, estetické, organizacné-ingtitucionalni, ale i obecné informacni, komunikatni, osvétoveé ajiné
vazby ¢i kontexty.

% Benda, A.: Labyrint jazzu a r&j srdce aneb Vypadky z paméti jazzového sklerotika, Prerov: Elan, 2008, s. 23.

® pPospidil, L.: Macestak jazzu [rukopis, 2 strany], Olomouc 2013, archiv J. Blimla.
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Vedle PospiSila se na propagaci olomouckého jazzu podilel zegména Ilja Klement. | on byl
clenem domacich i zahranic¢nich jazzovych organizaci, je predstavovaly vyznamny zdroj

poznéni o ,, zapadni“ hudbé a kulture viibec. Archiv I. Klementa.

Podstatnou roli ve formovani PospiSilovych nahledti na jazz (preference tradi¢nich podob
jazzu apod.) a jeho spolecenské postaveni sehrdo zejména pidtelstvi sklicovou postavou
déjin doméciho jazzu, zvlaste prvni poloviny dvacédtého stoleti — publicistou a organizatorem

Emanuelem Uggem.
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K sezndmeni dodlo za okolnosti, které krome jiného dobie ilustruji specificky stav hudebni
kultury i sténi kulturni politiky v Ceskoslovensku v padesétych letech a jejiho vniméani
fadovym posluchacem popularni hudby, respektive jazzu. Roztrpéen tim, e rozhlas v énuje
jazzu pouze okrgjovou pozornost, vétSinou navic zamérenou pouze na popularni swing
v podani umglci a skupin typu orchestru Glenna Millera, oslovil Pospisil redaktora pra ského
rozhlasu Uggého s adosti o vysv étleni. Nasledné se mezi obéma mu i rozvinula rozsahla
korespondencni diskuze o jazzu a jeho pozici v ¢eskoslovenském kulturnim prostredi, je
postupné piedla v Uzky prételsky vztah, ktery trval témét a do Uggého smrti v roce 1970, *°
Uggé Pospisila pravidelné zasoboval jazzovymi nahravkami, literaturou a viibec informacemi,
Vv pojednavané dobeé pro Sirsi verginost jen velmi t& ko dostupnymi.

Vedle Uggého byl Pospisil v izkém kontaktu i s teoretiky jazzu a moderni popularni hudby
mladsi generace. Slo naptiklad o Lubomira Dort ku, Zby iika Méchu nebo Jana Beranka,
snim realizoval piedndsky o tradicnim a modernim jazzu v moravskych meéstech. Jako
germanista vystupoval PospiSil na vyznamnych jazzovych akcich vroli organizatora a
pravodce zahrani¢nich hosta. Takto se na prvnim pra ském Mezinarodnim jazzovém festivalu
osobn¢ seznamil sjednim z negjznaméjSich némeckych jazzovych teoretiki a propagatord,
mimo jiné i zakladatelem prvniho némeckého jazzklubu ve tricdtych letech, Dietrichem
Schulz-K6éhnem piezdivanym Dr. Jazz. Vedle kontaktu shudebnimi teoretiky a publicisty
PospiSilovi nechybély ani osobni kontakty se sté¢ gnimi umélci doméciho jazzu veetné

muzikanti z okruhu Karla Krautgartnera, Gustava Broma a dal$ich.*™

100 7 diskuze o postaveni jazzu ve vysilani Ceskoslovenského rozhlasu v padesétych letech mezi Pospigilem a
Uggém se dochovaly obsahlé dopisy druhého zminéného, archiv L. Pospisila.
101 Rozhovor s L. Pospiilem al. Klementem z 20. brezna 2013, archiv J. Blimla.
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Rudolf Rokl prfi  koncertu
porddaném  jazzklubem  pri
Zavodnim Klubu Moravskych
elezaren na prelomu
padesitych a Sedesatych |let.
Archiv L. Pospidila.

Vznik jazzklubu, respektive
jazzového krou ku pfi
Z&vodnim klubu Moravskych
elezaren v Olomouci (prostor
Slovanského domu v Hynaisové
ulici) spada do padesatych let,
kdy zde Pospisil po dohodé
s kulturnim referentem
Moravskych elezaren Josefem
Bezdéckou  zaloil  tradici

pravidelného setkévani E.
priznivci jazzové hudby.’® Milovnici jazzu, znich &ast tvoiili studenti Univerzity
Palackého, zvlaste z oboru anglistiky, dostali na ur¢ité dny v mésici (vétSinou jednou tydng)
k dispozici klubovnu a kinosal (dnes prostor divadla Tramtérie), kde probihala vétSina
produkci.'® Jak ji bylo zminé&no, velkou &ast poradii olomoucky klub piebiral z dilny
brnénského jazzklubu; porady o vyznamnych osobnostech jazzu se zvukovymi ukézkami a
diapozitivy dodaval do Olomouce presidlivsi, ovSem pavodem brnénsky jazzovy nadSenec

192 pogodova, T.: Divadlo hudby jako prostor pro uméleckou alternativu: tricet let olomouckého Divadla hudby,
Olomouc 2002, s. 56-57, magisterska prace katedry teorie a dgjin dramatickych uméni FF UP v Olomouci.

103 7&vodni klub Moravskych elezéren v pojednavané dobe slouil jako platforma fads zamovych krou k G.
Vedle spolku prétel jazzu, jeho ptivodni koncepce nebyla zamétena vyhradné na propagaci jazzoveé hudby, ale i
jinych hudebnich stylové- anrovych typ i, v budové nalezly Gtociste dalsi hudebni, tanetni, divadelni, literarni a
jiné zamove krou ky. Tyto krou ky sdilely stejné p rostory a klubovny podle daného ¢asového harmonogramu.
Ackoliv se v souvidlosti s pojednavanou hudebni aktivitou v Zavodnim klubu Moravskych elezéren nékdy
pou ivalo oznadeni jazzklub, neSlo o jazzklub v dneSnim slova smydu, tedy o typ restauratniho zafizeni
spravidelnym hudebnim programem a ivymi koncerty. V Sedesdtych letech o ¢innosti domacich jazzklubta
pravidelné informoval ¢asopis Melodie. V jednom z ¢isel zroku 1965 se Ize docist: ,V soucasnosti sdru uje
centralni instituce tuzemského jazzklubového ivota — Federace ¢s. jazzklubt — 26 klubt. K tém nejaktivngjSim
patii vedle jazzklubu praského, brnénského, karlovarského, libereckého, plzeiiského a pierovského také
jazzklub v Olomouci.” Titzl, Stanislav: Pomoc pro jazzkluby, Melodie, 1965, s. 148. Federace ¢s. jazzklubt
existovala jako volné spojeni jazzklubi ji od roku 1963. Podle oficiadnich pravidel bylo k zalo eni jazzklubu
zapotiebi neiméng triceti registrovanych ¢lent, z nich minimané tfi museli byt aktivnimi muzikanty. Velebny,
Karel: Zalo te s jazzklub, Melodie, 1966, s. 174-175.
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Jan Kusala Uspédny byl mimo jiné porad o Louis Armstrongovi uvédény na konci
padesatych let. , Ten kinosdl mohl prasknout. Venku stali lidé, kteri se tam nemohli vejit.
Kdy lidé vidéli plakéty, myslei si, e ptijede Armstrong osobné. Takova to byla doba.”,
vzpomina Pospi&|.***

Z bohatého programu olomouckého jazzklubu Ize zminit déle Uspedny poiad M. KureSe o
Charlie Parkerovi nebo pofad M. Franka sndzvem Predchidci dezu. V roce 1956
zorganizoval PospiSil pod zastitou Moravskych elezaren v sde Reduty velmi Uspésné
piedstaveni pod ndzvem Cesta jazzu. Predstaveni sestavalo z vystoupeni skupiny Prasky
dixieland (z kulturné politickych divoda v této dobé prejmenované na Rytmickd 7) a
piednddky Emanuela Uggého. Prubéh predstaveni i sohledem na technické zgjisténi akci
tohoto typu v padesétych letech popisuje Pospisil takto: ,,Uggé sedél na scéné na idli avedle
sebe mél normani natahovaci gramofon, z ného se linula hudba. Ta hudba Sla pouze z toho
gramofonu! Obecenstvo v narvaném sale Reduty bylo tak potichu, jak jen to do, aby byla
hudba viibec slyZet. Potom na pédium postupné nastoupili &lenové sedmicky.“'® Pozitivni
ohlas poradu Cesta jazzu inspiroval poradatele k reprize v prostorach Zavodniho klubu,
aspech premiéry se vSak zopakovat nepodaiilo.

V souvidosti sobecnym rozvojem hudby a jgiho technického a poradatel ského zézemi
v Sedesatych letech ziskavala iva vystoupeni v programu jazzklubu stéle vétsi prostor. Na
jednotlivych koncertech, ale i nékolikadennich festivalech poréadanych Pospisilem, pripadné
lidmi z jeho okruhu vystoupila fada olomouckych i mimoolomouckych umélci a skupin, slo
napiiklad o Olomoucky dixieland, skupinu Ivo Kugirka, Emila Viklického, J. Spatka, Ivo
Pavlika, Rudolfa Rokla, Laca Decziho, Karla Krautgartnera nebo Studijni skupinu tradi¢niho
jazzu Pavla Smetatka'® Koncertu Jazz Olomouc 1961 se vedle doméciho Sextet-klubu s
hostem Krautgartnerem piedstavil prerovsky Dixieland XI. A (pozd¢jSi Academic Jazz
Band).lO7

104 Rozhovor s L. Pospi&ilem al. Klementem z 20. biezna 2013, archiv J. Blimla.

105 Tamté .

1% pogpisil, L.: Ma cesta k jazzu [rukopis, 2 strany], Olomouc 2013, archiv J. Blumla.

197 Smejkal, Otakar a kolektiv, Dixieland XI. A 1958 — Academic Jazz Band 2008: almanach k 50. wyroci
zalo eni orchestru, Prerov: Kulturni spolek Academic, 2008.
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Koncert Jazz Olomouc 1961, v popiedi Zleva llja Klement, Ladislav Pospisil a Karel
Krautgartner. Archiv O. Smejkala.

Olomoucky jazzklub vedle pofadii sreprodukovanou hudbou, teoretickych prednasek
s Ucasti vyznamnych hosti typu Krautgartnera a ivych koncert i porédal rovné pravidelné
promitani filmi z jazzového festivalu v Newportu, které si PospisSil pujcoval v Praze na
americkém velvyslanectvi. Pravé tyto aktivity vedly v prvni poloving Sedesdtych let
k vyhosténi jazzového krou ku ze Zavodniho klubu Moravskych elezaren a pozd éji, na
pielomu Sedesatych a sedmdesatych let, k Uplnému konci PospiSilovy ¢innosti na poli
organizace olomouckého jazzového hudebniho ivota. Po odchodu ze Zavodniho klubu
Moravskych elezéren, k nému doslo kolem roku 1964, jazzklub krétce p asobil pod zastitou
Univerzity Palackého, je spolku pidtel jazzové hudby propujcila prostory. O pusobeni
jazzového klubu na univerzitni padé pise Miroslav KIlimes:. ,[...] Je pfirozené, e zemcu o
»1eh¢i” anry je podstatn ¢ vic. Ale nechtél bych se touto nepiesnou klasifikaci dotknout ¢lena
nedavno zalo eného Jazz-klubu Palackého univerzity, ktery déla popularizaci hodnotné
d ezové hudby vic ne prosp ¢Snou praci. O piehravky originanich snimki, dnes ji

legendarnich soubori a sdlistd, je v dycky velky zg§em; kdy se promital film zf estivalu
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v Newportu, kinosal nestacil. Hostem klubu byl pied néjakym ¢asem i SH kvintet a ptipravuji

se dal&f programy.«®

Ladislav Pospisil byl

um ec poradcern pfi Kiubu dopravy a spojii v Pferovd Vis zve na KONCERT
Uspéesné skupiny
Pospisila.
Hraji: trps: Petruska Pavel, klar.: Lakomy Jifi, trb: §
banja: Mensiik Frant., Peika Viadimir, bass: Kubin Jar., bn-.r Lakomy Leopold, Jduwr Stuika Bohumir

Pasobeni na univerzité nemélo dlouhého trvani, ji v roce 1965 se spolek sevi dovanou
¢lenskou zakladnou piesunul do nového klubu DEX v Domé armady. Z pohledu vedoucich
¢lent jazzového krou ku DEX klub do jisté miry pfipominal Zavodni klub Moravskych
dezéren, tedy instituciondni platformu, kde vedl e sebe pasobila relativné nezavide rada
uméleckych ¢i z§movych skupin a krou k a. Provozovani jazzu v DEX klubu bylo z velké
¢asti organizovano pravé Pospisilem. Plakéty, pozvanky, ale i ¢lenské legitimace jazzového
krou ku vyrabél olomoucky vytvarnik Mirosdav Strelec. Technickou stranku hudebnich
produkci zajigoval Josef Pesak.'® Na pasobeni v DEX klubu Pospi&il vzpomin ,Byla to
éra, na kterou nemohu dodnes zapomenout. A myslim, e vSichni, kdo se toho zU ¢astnili, jsou
na tom stgné. VSechny ty akce byly samoziggmé spojeny s U¢asti vyznamnych jazzovych
hudebnikt té doby a tak jsem mél prileitost se osobné seznamit i spratelit s takovymi
osobnostmi, jako byli Honza i Honzik Hammerovi, Vlasta Prichovd, Karel Velebny, Ludek

198 KlimeS, M.: Hudba zni universitou, Cerveny kvet: ostravsky kulturni mésicnik, 1964, &. 6, nestrankovano.
Kdo konkrétné na univerzité poradal promitani filmu zfestivalu v Newportu, neni jasné. Pospisil k tomu
poznamenavéa: ,, Nepamatuji se, e bychom filmy z Newp ortu promitali pravé tam, je ovsem docela mo né, eto
organizovali hoSi z klubu, kteti tehdy studovali na UP, napriklad Petr Nykryn, MiloS (Benjamin) KuraS nebo
Mirek Strelec, a ktefi piesun pod univerzitu zgjistili.“ Elektronicky dopis L. PospiSila z 28. ¢ervna 2013, archiv
J. Blumla.

10° pegak je autorem knihy Gramofon, jeho provoz a technické vyu iti z roku 1982.
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Hulan, Karel Krautgartner, Eva Olmerova, Jan Konopések, FrantiSek Uhlit, Rudolf Rokl a
dal&i.“™° Jazzové koncerty pod nézvem Jazz Club organizoval Pospidil také na jinych
mistech, napriklad v restauraci Bristol nebo ve vinarné Palac.

Jak ji bylo naznaceno, spektrum hudebné organizacnich aktivit Ladislava Pospisila
v padesétych a Sedesatych letech bylo znatné Siroké. V roce 1958 zaseda spolecné
sMojmirem Zednikem v poroté krajského kola Souté e tvotivosti mléde e, kde mu byla
pridélena péce o zatingjici skupinu tradi¢niho jazzu z Prerova, je pozd¢ji prosiula nejenom
na doméaci scéng, ae i v mezindrodnim kontextu, a ktera funguje do dneSnich dni. Slo o
Dixieland XI. A, od roku 1966 pisobici pod nédzvem Academic Jazz Band.*™ Pospi&il se
skupinou fadu let spolupracoval jako umélecky poradce, manaer, konferenciér i ptile itostny
zpevak. ,, Sem tam, na poradech, které sm uvadél ¢i reiroval, si snami zazpival i jazzovy
propagator Ing. arch. Ladislav Pospisil z Olomouce. Byl autorem scénaii na nekteré
vychovné koncerty a velkou mérou se zaslou il o néS teoreticky jazzovy ruast.”, napsal ¢len
kapely Otakar Smejkal.*** Spolecng vystoupili na mnoha mistech, mimo jiné i ve vysilani
bratislavské televize™® Jako konferenciér a jazzovy teoretik se Pospi&l uplatnil rovng
v Zavodného orchestru Alfa, snim absolvoval nékolik vystoupeni pred vojenskymi
posadkami scilem propagace a podpory moderniho jazzu. Sohledem na statni kulturni
politiku a jegji odmitavy postoj k zapadni hudbé a kultuie Slo o specifické a svym zpasobem

vyjimesné koncerty. Najednom z nich s orchestrem vystoupilai Eva Olmerova ™

10 pogpil, L.: Ma cesta k jazzu [rukopis, 2 strany], Olomouc 2013, archiv J. Blimla

M souts tvotivosti mladee (STM) byla celostétni akci zaloenou na hierarchické strukture mestskych,
okresnich, krajskych a narodnich kol konanych v Praze a jinych vétSich meéstech. Souté ilo se ngjenom v ramci

tehdy takzvané tanecni hudby, alei v oblasti hudby vané alidové, da e v oborech literatury, herectvi, recitace
apod. Vitézstvi v STM bylo vyznamné, nebot’ slouilo jako piedpoklad k zisku umélecké kvalifikace, ktera
opraviiovala dr itele k vefejnému vystupovani, piipadné pak pobirani finanéni odmeény za takovéto vystoupeni.
V souvislosti sakcemi STM také vznikl ndpad zalo eni Ceskoslovenského amatérského jazzového festivalu.
Blie ktomu fika Benda: ,[...] od roku 1963 se STM zmenila na STMP (Souté¢ tvofivosti mladee a
pracujicich). Dosud ryze ,ml&de nické' sout & ni pole se tak otevielo i vyS&im vékovym kategoriim. [...] Pod
rouskou STMP se pii pouiti Sikovnych argument & dalo uskutecnit ledacos, pokud se o tom podatilo presvédgit
predstavitele kulturnich, stétnich a stranickych organi CSSR. Pri téchto jednanich nebyla ani tak podstatna
vécnost dialogu, jako znalost prefabrikovanych sloganti nebo schopnost komunikovat pomoci havlovského
,ptydepe’. V provérenych frézich byly informace nebo instrukce zak6dovany jako na dopravnich znackéch, ale
ani vtomto pripadé se nedoporucovalo spoléhat na to, e se odpov édni bafunari nechaji Iehce opit rohlikem
kulturné politické prostoduchosti. [...] Pravé na souté ich STM se zrodila mySenka na uspotadani jazzového
festivalu.* Benda, A.: Labyrint jazzu a rdj srdce aneb Vypadky z paméti jazzového sklerotika, Prerov: Elan,
2006, s. 21-22.

12 Smejkal, O. a kolektiv, Dixieland XI. A 1958 — Academic Jazz Band 2008: almanach k 50. wroci zalo eni
orchestru, Prerov: Kulturni spolek Academic, 2008, s. 21.

13 Rozhovor s L. Pospi&ilem al. Klementem z 20. biezna 2013, archiv J. Blimla

14 Pospiil, L.: MA cesta k jazzu [rukopis, 2 strany], 2013, archiv J. Blimla.
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Vlevo llja Klement vroli konferenciéra hudebnich poradi na prelomu padesatych a
Sedesatych let. Vpravo jeho clensky priikaz z jednoho znejstarSich a newytrvalgSich
domécich jazzklubz: ve Saném. Archiv |. Klementa.

V pribéhu padesdtych a Sedesétych let se k PospiSilovi piipojila fada dalSich jazzovych
nadSencu, ktefi svymi organizacnimi a jinymi aktivitami prispivali k rozvoji jazzové hudby a
kultury v Olomouci. Slo 0 zgfména o Ilju Klementa, ktery se uplatioval nejenom jako
publicista, konferenciér ¢i dramaturg riznych hudebnich akci, ae ktery organizoval rovné
vlastni poslechové porady. Zvlastni vyznam Ilji Klementa na olomoucké i mimoolomoucké
jazzové scéné spocival predevsim v dlouhodobé systematické audiovizudni dokumentaci ivé
hudby.™> Krom¢ Klementa s PospiSilem spolupracovali napiiklad Miloslav Kura$ (nyni
Benjamin Kuras), Miroslav Stielec, Milan Opravil, Egon Havrlant, Ivo Kucirek, Petr Junk,
pozdji Josef Pesdk.™®

15 v/ soutasné dobeé obsahuje archiv 1lji Klementa desitky videozéznami olomouckych, ale napiiklad i
pra skych koncert i, festivalii apod. Jde predevsim o digitdné nezpracované némé filmy na pavodnich nosi¢ich.

18 Tamté. Spisovatel, dramatik, prekladatel a publicista Benjamin Kuras (narozen 1944) vystudova na
Univerzité Palackého anglistiku. V roce 1968 emigroval do Velké Britanie. Nejenom na hudebni a jazzovy ivot
v Olomouci Sedesétych let vzpomina Kuras takto: ,Od roku 1963 v Olomouci nastala kulturni exploze, jakou
jind mésta neznala. Nevim, kde se to ngednou vzalo, ale hrdlo se tam prvottidni divadlo, vedle ného jely tfi
dobré amatérské kabarety, malovaly se zajimavé obréazky, hral se dobry jazz a as deset filozofii vydavalo
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Olomoucka ,, buiika” prratel a propagator: jazzové hudby a hosté v byté 1lji Klementa. Ten

obsluhuje promitaci zarizeni, po jeho levé ruce sedi Ladislav Pospisil, vedle neho brnensky
jazzofil a jazzovy historik Jan Beranek (dnes Jan Dalecky). Pod nim klavirista Petr Junk,
vedle neho kontrabasista Frantisek Uhli7. Archiv |. Klementa.

V Sedesétych letech popularni hudebni styly a anry véetné jazzu ¢asto zaznivaly v rdmci
divadelnich predstaveni, ale i mimo n¢, z podii malych divadel a kabaretd. V Olomouci
takovou scénu predstavovalo divadlo Skumafka (1961-1965), kde od pocatku pusobila
amateérska jazzova skupina OPUS (Orchestr Palackého Univerzity — sextet) slo ena z velké
¢asti ze studenti olomoucké |ékarské a pedagogické fakulty. Stgjné jako Skumafka, také
kapela OPUS byla registrovana v ramci zgmovych aktivit Okresniho domu osvéty. Jgim
kapelnikem byl Jifi Krutky, uméleckym vedoucim, dramaturgem a pievanym autorem

117

repertoaru souboru, klavirista Milan Skuca.™’ Skuca zata se Skumafkou spolupracovat

literarni mesi¢nik, jen se prodaval v kdegjakém knihkupectvi.“ Hrbek, David: Sedmy den zatinam Stékat:
rozhovor s Benjaminem Kurasem, BlogiDNES.cz [onling], 12. ¢ervna 2009.

17 Milan Skuca (narozen 1935) soukromg studoval klavir, skladbu a instrumentaci. Na konzervator nebyl prijat
z politickych davodi. Od poloviny padesatych let pisobil jako klavirista a aran é& OPUSu. Do poloviny
osmdesatych let vedl také maly soubor, tzv. rytmickou skupinu, fungujici za G¢elem doprovodu tanecnich kurza
poiédanych Parkem kultury a oddechu s tanesnim mistrem Véclavem Kadlecem. Skuca vytvérel viastni
instrumentace polonéz, latinskych tanci, tanetnich smési pro zévodni tanec apod. Mojmir Zednik vzpomina na
Skucu takto: ,[...] vynikajici pianista, ktery vétSinu svého muzikantského ivota vénoval hrani v tanecnich
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v roce 1962 na popud Radka Hlavsy a Pavla Dostdla. V pribéhu nasledujicich let pro divadio
doil kolem ¢&tyficeti pisni. Nékteré znich byly nahrény Ceskoslovenskym rozhlasem
(pavodni nahrévky jsou ji nedostupné). ™ vV OPUSu se se Skucou u piana pozdsji stifidal
Miroslav Zikmund a Petr Junk.**® Déle v souboru pasobili Jifi Pravda, Bronislav Ludmila,
Milan Svihdek.® Na muzikanty Zikmunda a Pravdu vzpomina Emil Viklicky: ,Kdy jsem
zacina, tak si pamatuji, jak jsem byl v Prostéjové na koncerté pianisty Miti Zikmunda, ktery
tady vystupova spolecné s barytonsaxofonistou Jirkou Pravdou. Ale ti hrali, panecku jak ti
hrdi! Tehdy v tom mistnim malickém klubu jsem zail naprosté uhranuti hudbou. Byly to
pocity dvanéctiletého kluka, ktery stradlivé tou il hrét jazz, akorat nev ¢dél, jak nato. Ti dva
pro mé tenkrét byli obrovskymi idoly.“*#

Historie OPUSu v&ak saha a do poloviny padesétych let.’?* Z dochovanych archivalii
napiiklad vime, e ve dnech 2. — 7. cervence roku 1957 se Orchestr Palackého University
v Olomouci zUc¢astnil Gstiedniho kola Souté e tvofivosti mlade e (STM) v Ostrav ¢, kde ziskal
v kategorii velkych jazzovych a estradnich soubora prvni misto. Tehdy méla kapela Sirsi
persondni obsazeni, ne tomu bylo na po ¢atku Sedesatych let. Na zminéné akci vystupovaa
v devatenacti¢lenné sestavé. Tvorili ji organizacni vedouci Jiti Krutky, ddle Ludvik Novéak,
Milan Filipek, Leopold Kilian, Jaromir Havrének, Pavel Stejskal, Bronislav &k, Véclav
Velisek, Zdenek Vrbica, FrantiSek Hrabal, Karel Madr, Zden¢k Svozil, FrantiSek Dole €,
Ev en Mitacek, Jiti Simicek, Milan Spar, Juraj Sv&, Milan Lipsky a Jaroslav Fischer. Vedle
krajského kola STM se kapela ve $kolnim roce 1957/1958 z(¢astnila jests dalSich akci. Slo

hodinach. Hraje tam dodnes, jeho kapela je vyborna[...]. Kromé swingu (a ten kapele nejlip sedi) hraje Milan
Skuca véechny anry taneé¢ni hudby, které predepisuje vyuka tance. V3echno pocinge standardnimi tanci,
latinsko-americkymi rytmy a konée raznymi médnimi novinkami. Soubor Milana Skuci se jmenuje Progres,
zfizovatelem je olomoucky Park kultury a oddechu.” Zednik, M.: Vzpominky protkané swingem 2, Olomouc:
OKS Olomouc, 1988, s. 22. Na pisnich pro divadlo Skumafka se vedle Skuci podileli také Vladimir Ditrich a
Miroslav Zikmund. Viz Pogoda, R.: Hudebni slo ka di vadel malych forem v Olomouci Sedesétych let 20. stoleti
ajgi hlavni osobnosti, in: Vicarova, E. (ed.), Hudba v Olomouci a na st7edni Morave 2, Olomouc: VUP, 2008,
s. 250.

18 Tamté .

19 Miroslav Zikmund (narozen 1940) jako student Univerzity Palackého spoluzalo il OPUS. Spole&ng s dal&imi
studenty se podilel na uvedeni Nezvalova dila Schovavana na schodech (s basnikovou vlastni hudbou). Na tomto
z&kladé mu byla nabidnuta spolupréace sdivadlem Skumafka, pro které zkomponoval dvé pisné swingového
charakteru Tymolin a Blackové a Blackyné. Klavirista a skladatel Zikmund, jen hudebn ¢ vychézel z jazzového
mainstreamu Oscara Petersona, Elly Fitzgeraldové a Louise Armstronga, pozdgji pasobil ve vinarné Tahiti, na
nedélnich ¢agjich v Narodnim domé a na dalSich mistech. Pogoda, R.: Hudebni slo ka divadel malych forem
v Olomouci Sedesétych let 20. stoleti a jgji hlavni osobnosti, in: Vic¢arova, Eva (ed.), Hudba v Olomouci a na
stedni Morave 2, Olomouc: VUP, 2008, s. 247-253.

120 Tamté . Déle viz Lazor ¢&kové, Tardna: Uginkuijici a hudebnici: Skumafka ukézala fazeni scénére Mam prévo
pit blues, in: Amater skedivadlo.cz [onling].

121 7aoral, Martin: Viklicky: Unaveny muzikant hraje nejlip, Prostéjovsky denik, 16. kvétna 2007.

122 Archiv UP v Olomouci, fond Agenda CSM 1955-1958, fasc. 7, slo ka Orchestr Palackého university v
Olomouci.
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napiiklad o Hanacké do inkové dlavnosti v Nam é&ti na Hané, kde orchestr vystoupil jak
s estradnim programem, tak k tanci na scéné u Kaplicky (7. ¢ervence 1957).

Pro ilustraci koncertnich prileitosti studentského dechového orchestru v druhé poloving
padesatych let [ze uvést i dalSi vystoupeni daného Skolniho roku, ato véetné poradatele, mista
konani i charakteru akce: 28. z&i 1957: OV CSM v Rymatové — vinobrani a CSM Holice —
vegirek, 6. fijna 1957: KV CSM Olomouc, poiad Koncert tane¢nich melodii 57 v sdu Julia
Fucika u prileitosti zahgeni STM 1957/1958, 7. prosince 1957 : jedenactiletka Prostéjov —
estrédni program, 13. prosince 1957: estradni program pii navstéveé polské delegace
ministerstva pramyslu v hotelu Paléc, 17. prosince 1957: V'SP, 4. ro¢nik — Hréadky s kulturnim
programem, 11. ledna 1958: KV CSM Olomouc, vetirek pedagogického gymnézia
v Olomouci, 18. ledna 1958: LZ Litovel, reprezentacni ples, 15. tnora 1958: DO Prievidza,
Slovensko, reprezentacni ples, 5. biezna 1958: V SP Olomouc, reprezentaéni ples v Narodnim
domg, 13. biezna 1958: Maskarni ples studenti mediciny v Narodnim domé, 15. biezna 1958:
SRPS jedenéctiletky v Prerové, reprezentaini ples v sokolovng, 22. biezna 1958:; Zemstav n.
p. Rudy prapor, Narodni daim, 30. dubna 1958: Predméjova studentska veselice v Repéing, 1.
kvétna 1958: Mgjové oslavy VSP v aule Univerzity Palackého. Kapela v této dobé zkoudela

v budové fakulty ve Wurmové ulici 7.*%

123 Archiv Univerzity Palackého v Olomougci, fond 7/25, RV CSM, orchestr P. U. ved. Jiti Krutky 6/2, Olomouc,
Krapkova 5, 1958.
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Diplom za prvni misto

v krajském kole Soute e

tvorivosti mlade e 1957

v Ostrave v kategorii velkych 4 OUTEZ

jazzovych a estradnich TORHOSTI LADEZE
orchestrs pro Soubor FV CSM ol

Palackého Univerzty, Olomouc.

Archiv Univerzty Palackého.
Na pocétku Sedesdtych let ZISKAL V KRAJSKEM KOLE
patiila kapela OPUS hrajici jak ! :
o i i GENULYV OBORU
bé ny vindrensky a plesovy iloeinil P usont

repertodr, tak jazz k mistnim R Js
nejvyhledavanéjSim

_"/CESKOSLOVENSKY SVAZ
souborim.*®*  Skupina v této e MLADEZE

Beo A BN G PREDARDA
SOUTEZ N Ko

dobé mimo jiné doprovézela

piehravky novych péveckych

talenta. Pfi doprovodech predstaveni Skumafky soubor podle momentdniho poctu ¢lena
alternoval nazev Skumafka-trio ¢i Skumafka-combo. Pod nazvem Combo-skupina OPUS 63
soubor G¢inkoval v divacky Uspésné komorni revui Skumafky nazvané Setkani melodii, kde
se vedle sdlisti divadelniho souboru piedstavili také hosté Hana Vitova a R. A. Dvorsky.'?
V&echny posty v kapele byly dublované, co ptindselo vyhodu absolvovat dvé vystoupeni
zérovei.®® Vedle OPUSu v divadle Skumafka piisobily rovng soubory Big Beat Jaromira
Hobzy, Rytmicka skupina Stavoprojektu, Teenagers aBig Beat René Gabzdyla'*’

René Gabzdyl (narozen 1943, zemiel 2005) se narodil v Ostravé jako syn vyznamného
tanecnika a choreografa Emericha Gabzdyla. Béhem studii na Univerzit¢ Palackého se stal
¢lenem divadla Skumafka, kde zacinal jako zpévak a textar. V roce 1965 presidlil do Prahy,
kdy ziskal angama v divadle Semafor. Zde vystupov a ve hie Dobre placena prochazka i

v jai filmové podobé. V roce 1967 se objevil po boku negjvétsich hvézd domaci pop music

124 pogoda, R.: Hudebni slo ka divadel malych forem v Olomouci Sedesétych let 20. stoleti ajeji hlavni
osobnost, in: Vi¢arova, E. (ed.), Hudba v Olomouci a na st/edni Morave 2, Olomouc: VUP, 2008, s. 247-253.
125 azoreakova, T.: Cas malych divadel, Olomouc: VUP, 1996, s. 49.

126 pogoda, R.: Hudebni slo ka divadel malych forem v Olomouci Sedesétych let 20. stoleti ajeji hlavni
osobnogt, in: Vicarovd, E. (ed.), Hudba v Olomouci a na st/edni Moravé 2, Olomouc: VUP, 2008, s. 251.

127 |_azoreékova, T.: Hudebni slo ka olomoucké Skumafky, in: Amaterskedivadlo.cz [onling].
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v divadelnim muzikdu Bohuslava Ondracka a Jana Schneidera Gentlemani v Hudebnim
divadle v Karling. Svoji uméleckou drahu spojil predevSim skarlinskym divadlem, kde
pozdgji vystupoval v fadé muzikdi a operet. Jako herec a zpévak spolupracoval i stelevizi a
rozhlasem.*®

Jazzova hudba znélarovné b ¢hem predstaveni studentského divadla Univerzity Palackého
Zapalka (také Zapaka-kabaret), kde pusobila kapela slo ena ze student i mediciny Dixieland
AB (Abstinent Boys)."® Soubor, v ném mimo jiné hrdi F. Jehlik (banjo), P. Sevecek
(trombon), J. Svitak (kontrabas) a J. Libicher (klarinet, housle, vedouci souboru), hudbou
tradi¢nino jazzu doprovézela napiiklad divadelni piedstaveni Cisty ohei, je bylo
premiérovano 26. dubna 1963. Kapela vystupovala i v dalSich hréch a porfadech, kupiikladu
vramci Vecera mladé sovétské poezie ¢i predstaveni Aneb cirkus Zelend husa. Soubor
Dixieland AB, jemu Mirosav KlimeS ptiznal ,vybornou uméleckou Uroven®, si zva take
hudebni hosty, mimo jiné skupinu SHQ.**°

Jak ji bylo uvedeno, z hlediska provozovani jazzov é hudby sehrd v Sedesatych letech
v Olomouci vyznamnou roli klub DEX (1965-1967), kde se vedle samostatnych koncerta
porédaly i vt festivalové akce. ™! Slo napiiklad o prehlidku severomoravskych amatérskych
jazzovych skupin, vni se soutéilo o Géast na druhém roéniku Ceskoslovenského
amatérského jazzového festivalu v Prerové (CAJF). Ze sedmi (Eastnika z Ostravy, Opavy,
Mistku, Ceského Té&Sina, Prerova a Olomouce se stal absolutnim vitézem soubor Jazz Quintet
TéSin v obsazeni FrantiSek Schulhauser (tenorsaxofon), FrantiSek Hovjadsky (pistovy
trombodn), Alois Suchanek (kytara), Richard Guring (kontrabas) a Petr Litwora (bici). Jazz
Quintet TéSin v DEX klubu prezentoval skladby West Coast Blues Wese Montgomeryho,

Bossa Nova Charlese Lloyda a Svan March J. Johansona.

V kategorii tradi¢niho jazzu
udglila porota cenu Academic Jazz Bandu z Pierova™ Z olomouckych souborii se na
souté ni piehlidce probihgjici ve dnech 25. a 26. Unora roku 1967 prosadil Kvintet ing.
Kucirka, vném vedle vedouciho podal vyborny vykon atsaxofonista Rudolf Tichaéek
(narozen 1943, zemiel 1982).

Tichacek zahdjil svoji hudebni kariéru na olomoucké popularné hudebni scéné, kde

v Sedesatych letech vedle fady jazzovych skupin a orchestri ptsobil také jako host napriklad

128 \/lach, Pavel: René Gabzdyl, in: Csfd.cz [online].

129 Archiv UP v Olomouci, fond Agenda CSM PU 1965-1966, fasc. 15, F 15/83, slo ka Zé&pis CSM.

130 Klimes, M.: Hudba zni universitou, Cerveny kvét: ostravsky kulturni mesicnik, 1964, ¢. 6, nestrankovano;
Lazorakova, T.: Cas malych divadel, Olomouc: VUP, 1996, s. 84-85.

13! Soubory — DEX klub, in: Amater skedivadlo.cz [onling].

32 Marek, Rudolf — Sindler, Jiii akolektiv, Cesky Jazzky Tesin [CD], Cesky T&Sin: Finclub plus, 2004, s. 90.

133 Smejkal, O. a kolektiv, Dixieland XI. A 1958 — Academic Jazz Band 2008: almanach k 50. vyroci zalo eni
orchestru, Pierov: Kulturni spolek Academic, 2008, s. 30.
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v rockovém souboru Bluesmen. Po skon¢eni studii elektrotechniky v Brné v sedmdesatych
letech odeSel do Prahy, kde spolupracoval sV eebného souborem SHQ nebo sjazzrockovou
skupinou Energit. Od roku 1974 byl Tichatek v ramci vyrocnich anket bulletinu Jazzoveé
sekce Jazz pravidelné vyhlasovan nejlepSim tenorsaxofonistou ceskoslovenskeé jazzove
scény. ™ Publikum i odborna verejnost oceiiovala jeho barevng syty tén, coltraneovsky
inspirované, ndpadité chorusy, hr&éskou univerzalitu — smysl pro tradici i moderni
jazzrockové fuze. Tich&kiv prinos spocival také v osobité, spise intelektuané zalo ené
tvorbé a v edukacné prikopnickych snahach, z nich pozd é&ji mohly vychazet Letni jazzove
dilny Ceské jazzové spolesnosti.**> Uspssné se na prehlidce severomoravskych amatérskych
jazzovych skupin v DEX klubu v roce 1967 piedstavil také Olomoucky Dixieland.

Karel Velebny, Petr Korinek, Rudolf Tichacek ji jako staly ¢len souboru SHQ, Josef
Vejvoda, Ji7i Tomek, Karel Riz i cka, prvni polovina sedmdesatych let, archiv K. Rt i ¢ky.

13 K outil, V.: Jazzova sekce v case a hecase 1971-1987, Praha: Torst, 1999, s. 350-362.

135 v/iz kupt. Hueber, Vojtsch: Rudolf Tichések, in: Matzner, Antonin — Polediidk, Ivan — Wasserberger, Igor
(eds.), Encyklopedie jazzu a moderni populérni hudby, ¢ast jmenna — ¢eskoslovenské scéna, Praha: Supraphon,
1990, s. 549.
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Administrativni zruSeni DEX klubu — klub byl uzavien kviili tdgjné Spatnym hygienickym
podminkdm a k jeho planovanému znovuotevieni ji nedoSo — bylo velkou ztratou pro
celkovy olomoucky kulturni ivot.** Mistni jazz v ném ztratil kvalitni platformu své
prezentace, zvlad&té uvaime-li slova klicové postavy ceskoslovenskéno jazzu Karla
Veebného, ktery jg ve své recenzi prehlidky severomoravskych amatérskych jazzovych
skupin vroce 1967 oznatil za idedini jazzovy klub: ,Zavérem bych chtél upozornit na
vyborné prostiedi DEX klubu. Velice obdivuji praci pana Geébla [sic], ing. Kucirka a pana
Dostda, jgich zasluhou tento klub jazzu a experi mentélniho divadla funguje ji od podzimu,
piesto, e nema adnou podporu amusi si na sebe vyd élat. Jaz toho mam obzvlastni potésenti,
nebot’ asi pred rokem jsem v Melodii alespon ramcové svou predstavu o jazz-clubech popsal
— ata se témgf shodovala s DEX klubem.“*®" Pospi&il jako hlavni organizétor jazzovych

vystoupeni v DEXu hodnotil klub podobng: ,Je to pravda, to prostiedi, charakter, tvar,

« 138

blizkost pédiak publiku, to byl perfektni jazz klub.

DEX klub Olomouc PF 1967 z dilny vytvarnika Miroslava St7elce, ktery serovne vyrazne
anga oval v organizaci olomouckého jazzového ivota —a to jednak jako spolupracovnik

Ladislava Pospisila, jednak jako mana er klaviristy Petra Junka. Archiv L. Pospisila.

1% Rozhovor s R. Pogodou z 18. i{jna 2012, archiv J. Blimla.
137 velebny, K.: Jazzovy festival v Olomouci, Melodie, 1967, s. 99.
138 Rozhovor s L. Pospigilem al. Klementem z 20. biezna 2013, archiv J. Blimla.
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Nastup moderniho jazzu — Petr Junk a Emil Viklicky

Bohatou tradici olomouckého jazzu swingového typu v Sedesatych letech rozSitila cela fada
seskupeni a osobnosti zaméienych na moderni jazz. Ten v hlavnim mésté Hané ji na konci
padesatych let pii pohostinskych vystoupenich ve Fucikové sdlu i jinde suUspéchem
popularizovaly pickové doméci soubory jako orchestr Karla Krautgartnera nebo Studio 5.*°
Pocatky olomouckého moderniho jazzu jsou spojeny zefména se skupinou Q 63, je

5.1 Vedle vedouciho, pianisty

vznikla na podzim roku 1963 a fungovala zhruba do roku 196
Jana Straky v kapele pusobili barytonsaxofonista Milan Opravil, vokalistka uplatiujici i
scatovy zpév Mila Skrobékové, kontrabasista Vladimir Pokorny a bubenik Antonin Néplava
alternujici s bicistou Karlem Hotovym.

Soubor srepertodrem pievan & slo enym z jazzovych standard it a popularnich evergreena
ve svych pocétcich pravidelné vystupoval na nedélnich koncertech v restauraci Na Bélidlech
(dnes hostinec Na Blajchu). Vystoupeni sestavala z ivodni podechové ¢asti a nasledujici ¢asti
tanecni. U prileitosti r aznych akci typu tanecnich ¢i pévecke souté e Zlaty savik vystupovali
Q 63 také v Dome pionyra a mlade e (dnes D am déti amlade e Olomouc, t . 17. listopadu),
kde méla skupina trvalé zazemi veetng zkudebny.**' V sezong 1963/1964 ziskala skupina Q
63 angama v divadle malych forem Skumafka, snim absolvovala také nékolik zgezda po
republice. Slo napiiklad o z&jezd na ji ni Moravu. V ramci divadelniho pisobeni ¢lenové
souboru Straka a Pokorny zhudebriovali texty Pavla Dostdla a Jaroslava Gobla. Slo o porad
Mam pravo pit blues se stejnojmennou bluesovou pisni a dalSimi hudebnimi a divadelnimi
vystupy z roku 1964. Scénér poradu naznatujici podobu a charakter jednotlivych hudebnich
gisel vypadal nésledovné: Mam pravo pit blues (blues), Uvodni moralita (plkani), Mumraj
(foxtrot), Neutrd (monolog), Pro tamtoho pana (chanson), Mnoho povyku pro nic (povidka),

Komu neni shary déno (slow rock), Cernobili a biloderni (dialogy), Tanec sMorékou

139 Pozvanku na koncert uvedenych téles ¢i umélci nalezneme napiiklad v zétiovém ¢isle kulturniho mesicniku
Kdy, kde, co zroku 1959, kde se pise: ,Karel Krautgartner a Studio 5 — po velkém Uspéchu na Svétovém
festivalu mléde e ve Vidni vystoupi v Olomouci ve stredu 16. zari 1959 v 19,30 hodin ve Fugikové sdle. Kdy,
kde, co, z& 1959, s. 11. Dde viz SOKA Olomouc, fond Okresni diim osvéty Olomouc 1960-1968, karton 4,
inventarni ¢islo 63 (Hudebni a pévecka predstaveni vané hudby, koncerty, piedstaveni mluveného slova,
varieté, estrédy a souté e, politicko-vychovna p fedstaveni a projevy). Orchestr Karla Krautgartnera a Studio 5
byly kupiikladu velkymi vzory skupiny OPUS. Clenové olomoucké kapely navézali s muzikanty zmindnych
téles osobni kontakty. Viz Pogoda, R.: Hudebni slo ka divadel malych forem v Olomouci Sedesatych let 20.
stoleti ajgji hlavni osobnost, in: Vicarova, E. (ed.), Hudba v Olomouci a na stredni Morave 2, Olomouc: VUP,
2008, s. 250.

0 grov. Kozelka, Milan: Vertikélni nostalgie: olomouckd literarni a umeleckd scéna 90. let a soucasnosti,
Olomouc: Votobia, 2002.

Y1 Néplava, A.: Jak vzniknul jazz v mésté Holomdc [rukopis, 3 strany], srpen 2003, doplnéno v roce 2004
poznédmkami P. Veseri aE. Viklického, archiv J. Blumla.
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(orchestrdni  skladba), 2xtoté (mokropovidka), Poznani (slowfox), Divka v desti
(mikropovidka), Pisen o ¢ernych kaluich, Reativita (monolog), Piseni o ¢ase (blueeock),
Platonik (mikropovidka) atd.**?

Jeden ze zakladateliz olomouckého
moderniho jazzu — Milan Opravil vroce
1978 na koncerte v Pribrami se skupinou

Free Jazz Trio. Archiv P. Veces.

V poloviné Sedesdtych let vystridal
vedouciho Straku klavirista Ivo Kugirek,
ktery ji diive skapelou vystupova a
jamoval jako host. Kugirek, toho casu
student architektury v Praze a pasivni i
aktivni Ucastnik a znalec hudebniho deéni
centra domaci popularni hudby, stginé
jako bubenik Hotovy, pfines na
olomouckou jazzovou scénu fadu novych
impulzti a inspiraci. Kucirek a Hotovy

béhem studii ve volném case pusobili v

praské hudebni vinarné Viola, kde se
v Sedesatych letech pravidelné schazeli Spic¢kovi umélci doméciho jazzu a popularni hudby —
napiiklad Ludék Hulan, Karel Velebny, Eva Olmerova a mnoho dalSich. Atmosféru
vyhl&Seného pra ského podniku se pak pokouseli p fenést do Olomouce.**?

Spole¢n¢ s Pokornym a Naplavou zalo il umélecky ambicidzni Absolutni jazzoveé trio
orientované piedevdim na vlastni repertoar inspirovany hudbou skupin a solistt, jakymi byli
Roland Kirk, Ted Curson, Oscar Peterson, American Folk Festival Blues, Franco Ambrosetti,
Modern Jazz Quartet nebo Don Cherry. Jedna z Kucirkovych skladeb nesla nazev Jazzova

suita. Nova formace, v ni v prubéhu ¢asu hostoval i Opravil a trumpetista Jiti Neradilek,

142 \/ poradu Gginkovali: Helena Dur¢ékova, Katefina Gasparovd, Hana Kominkova, Véra Peskova, Jana
Senelova, Pavel Dostdl, René Gabzdyl, Jarodav Gobl, Roman Tomegtek, Cenda Svec. Lazoréékova, Tatjana
Texty: Olomouc, WCinkujici a hudebnici, Skumafka, ukézka fazeni scénare Mam pravo pit blues, in:
Amater skedivadlo.cz [online].

3 Naplava, A.: Jak vzniknul jazz v mésté Holoméc [rukopis., 3 strany], napsano v srpnu 2003, doplngno v roce
2004 poznamkami P. Vegeti aE. Viklického, archiv J. Blimla.
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vystupovala na mnoha mistech.*** Jednim z nich byl Dim pionyrii a mléade e, kde dodo mimo
jiné k ndhodnému setkani skupiny s mladym pianistou Emilem Viklickym. Viklického hra
tehdy udajn¢ Kucirka piilis neoslovila, nebot’ se vymykala klasickému pojeti svym odlisnym
citsnim a rhythm and bluesovymi vlivy.* Trio dde hralo ve studentském klubu ve Svédské
ulici (dnes restaurace Studas) a pozdgji v klubu DEX. Skupina se rovné U dastnila akci
organizovanych Ladislavem PospiSilem, je pod ndzvem Jazz Club probihaly v Domé armady
¢i restauraci Bristol. Stgjn¢ tak koncertovala v . Domé umeéni (ji neexistujici vystavni sin
olomoucké Galerie vytvarného umeni v Hynaisové ulici) ¢i Geiserové sdlu PKO. Ukonéenim
studii Kucirka a jeho odchodem do civilniho zaméstnani, dde odchodem Pokorného do
skupiny Petra Junka se v roce 1967 historie Absolutniho jazzového tria uzaviela.

Jazz sextet Emila Viklického pri
vystoupeni v dnes ji

neexistujici Galerii vytvarného
umeni v Hynaisove ulici na jare
roku 1969. Zleva Viklicky,
Cerny, Opravil, Naplava (skryty

za Opravilem), Grecman a
Gruz. Archiv P. Veceri.

1% Prerovsky rodék Neradilek testoval v jazzu Sedesétych let znain netypické nastroje violoncello a lesni roh.
V tomto sméru | ze spatfit ndvaznost na vyboje amerického progresivniho jazzu a cool jazzu padesétych let.

15 Néplava, A.: Jak vzniknul jazz v mésté Holomdc [rukopis., 3 strany], srpen 2003, doplnéno v roce 2004
poznédmkami P. Veseti aE. Viklického, archiv J. Blumla.

66



Klavirista, skladatel a hudebni pedagog Petr Junk (narozen 1944), ptivodem z jiho¢eského
Tébora, byl klicovou postavou olomouckého moderniho jazzu negenom Sedesétych let.
Absolvent obort hudebni vychova na Pedagogické fakulté¢ Univerzity Palackého a kompozice
na Janackoveé akademii muazickych umeéni ziskal v pribéhu let renomé nejenom na olomoucke
sceng, ade v celomoravském kontextu. A to jak svoji intelektuani a technicky nérocnou
interpretaci repertoaru reflektujiciho aktuani trendy svétového jazzu, tak kompozicemi
prekrasujicimi hranice jazzu, rocku a véa né hudby. ** Jako pedagog i muzikant Junk ovlivnil
fadu olomouckych jazzmana véetné Viklického.

Od Sedesétych let Junk v Olomouci pravidelné vystupova sraznymi soubory. Jeho prvni
moderné jazzovou kapelou bylo trio ve slo eni Junk (klavir), Pokorny (kontrabas) a Hotovy
(bici) hrajici od roku 1968. Soubor puvodné cerpal inspiraci predevsim z tvorby Billa Evanse,
pozd¢ji se vice priklonil k jazzrockovému projevu podle vzoru Chicka Corey a Herbie

Hancocka.'*’

Skupinu mohli jazzovi piiznivci vyslechnout naptiklad v Univerzitnim klubu,
Divadle hudby, ptileitostné také v Galerii vytvarného umeéni v ramci poradia Hudba mez
obrazy.** V roce 1977 se pavodni trio prerodilo v kvinteto v obsazeni Junk (klavir), Hotovy
(bici), Pokorny (elektrické housle), Josef PeSa (kontrabas) a Lubomir Kovarik (akusticka a
elektricka kytara). S proménou obsazeni souboru doslo i k posunu v uméleckém projevu a
piistupu: Junk se zatal vice soustied’ovat na vlastni tvorbu, experimentoval sformani
asymetrii a tektonickou vystavbou kompozic, kde uplathoval princip simultanniho
vicevrstevnatého rozvijeni zékladnich hudebnich mikrostruktur, vynalézavé vyu ival mixae

témbrovych ploch, inspiroval se prvky rockové a latinskoamerické hudby, vlastnim zptisobem
eS| problematiku uplatnéni raznych druhta ostinatnich Utvara v oblasti kinetiky, melodiky i
harmonie, pri vystavbé melodickée linky nékdy pou ival seridnich fad, modality, inspiroval se
moravskym folklorem apod.**® V kompozici v této dob& Junkovi prinaSelo nové impulzy
studium skladby na JAMU (1977-1982) u Miloslava IStvana.

16 % 1. JF, Kdy, kde, co, leden 1994.

%7 Rozhovor s P. Junkem z 18. f{jna 2012, archiv J. Blimla.

18 Sedl&cek, Petr: Vsadit na 3, na5, nebo na2? Melodie, 1985, ¢. 7, s. 2.

Y9 stary, Jikf: Petr Junk, in: Matzner, A. — Polediidk, |. — Wasserberger, |. (eds.), Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby, ¢ast jmenné — ceskosl ovenska scéna, Praha: Supraphon, 1990, s. 248.
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Petr Junk na prelomu Sedesatych a
sedmdesatych let. Archiv P. Junka

Od osmdesétych let Junk vystupoval
solové, ddle se svoji  skupinou, se
skupinou Jazz Kontrakt a vduu
skytaristou Kovatikem. Spolupracoval
také sdaSimi muzikanty, znich lze
jmenovat J. Berdnka, G. Kociho, M.
Kiivankovou nebo F. Schulhausera
V devadesatych letech se klavirista
piedevSim ze zdravotnich  davodi
zverginého hudebniho ivota stéhl.
V novém tisicileti doSlo pouze k nékolika
kratkym navratam. Napiiklad v roce 2004

Junk piipomina v Besednim sdle Muzea J
uméni zemielého bubenika a spoluhr&ce =
Karla Hotového. Klaviristu tehdy doprovézeli Josef PeSa, Kamil Slezék a Jakub Cervenka.
Vroce 2006 se Junk na olomouckou jazzovou scénu krétce vratil striem
tvorenym kontrabasistou Zdeitkem Dohnalem a bubenikem Jaroslavem Cikrytem (jeden
koncert odehrd na bici Miroslav Pohl). Prozatim naposledy Junk vefeiné vystoupil 18. fijna
2008 v Jazz Tibet Clubu u prileitosti oslavy Dohnalovych Sedesatych narozenin. Spolecné
sDohnalem a Vecerou zde zahrd tii skladby. Béhem své dlouhé kariéry se Junk zUcastnil
fady hudebnich prehlidek a festivali véetné pierovského CAJF, Olomouckych jazzovych dni
nebo Ceskos ovenského jazzového festivalu. Vedle sttibrnych medaili z prerovského festivalu
1975 a 1977 dosahl Junk velkého Uspéchu na mezindrodni skladatel ské souté i konzervato e v
Monaku, kde ziskal teti misto se skladbou Novy prostor. Mnoho Junkovych kompozic nahrd
Ceskoslovensky rozhlas, ato jak v autorové interpretaci, tak v podani vyznamnych téles, jako

150 prave Brom svého ¢asu 1dkal olomouckého klaviristu do svého

je orchestr Gustava Broma.
orchestru, co s ohledem narenomé t &lesa vypovida o umélecké trovni interpreta. > Junkovo

pasobeni na olomoucké scéné se neomezoval o pouze na vlastni uméleckou cinnost. Klavirista

150 ebr: Jazzové kompozice Petra Junka, Hanacké noviny, 22. prosince 1990.
131 Rozhovor s 1. Klementem ze z 13. prosince 2012, archiv J. Blumla
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byl rovné dlouholetym pedagogem na
Lidové &Skole umeni (dnes Zakladni

umélecka skola erotin).

Trio Petra Junka na prelomu Sedesatych a
sedmdesatych let. Archiv P. Junka.

Jako priklad Junkova kompozi¢niho
rukopisu mie posouit ji zmin énd £
skladba Novy prostor, za ni byl autor
vroce 1975 ocenén vramci skladatelské
souté e Hudebni akademie prince Rainiera
1. vMonaku. Spolecn¢  sdalSimi
klavirnimi  skladbami kompozice pozdgji
vyda tiskem ve shirce Sest jazzovych skladeb pro klavir (Praha: Panton, 1990).*>? Dilo Novy
prostor svym kompozi¢nim usporadanim odrai negjenom specificky styl Petra Junka, ale

rovné um élecké tendence v globdlni estetice jazzrockove generace sedmdesétych let. Ta
kromé mnoha jinych vyrazovych prostiedkt a kompozi¢nich technik integrovala i hudebni
prvky impresionismu, neofolklorismu a dalSich stylt vané hudby prvni poloviny dvacatého
stoleti — k ttm mél Junk blizko i jako student skladby u Miloslava 1&tvana na Jan&kové
akademii muzickych umeni.**® Umglcem, jen modern & jazzové idiomy obohatil o specifické
vyrazové prostredky inspirované tvorbou Clauda Debussyho ¢i Bély Bartoka, byl zggména

Herbie Hancock.* Prave jeho vliv je nejvice patrny v Junkové ocendné skladbe. >

152 5 ohledem na jazzovou a tedy improvizacni povahu Junkovy skladby je podstatné sezndmeni i sjeji koncertni
realizaci. Nahrévka v podéni autora je k dispozici vramci profilu Petr Junk na internetovém serveru
Bandzone.cz

133 K oblasti takzvaného tretiho proudu ¢i soudobé vané hudb & Junk inklinoval mnoha svymi skladbami. Jde
napiiklad o Dialogy pro kontrabas a klavir, Impromptus pro klavir, Pét studii pro vibrafon a smyccovy kvartet,
Kontakty a metamorfézy ¢i Promény ticha.

%% 5rov. kupt. Nicholson, Stuart: Jazz-Rock: A History, New Y ork: Schirmer Books, 1998.

1% zvukovym a kompozi¢nim charakterem Novy prostor pripomina Hancockovu sdlovou klavirni tvorbu
sedmdesatych let, ktera byla zachycena naptiklad na desce CoreaHancock zroku 1978. Na ni je mo né
zaslechnout i zpracovani Bartokova Ostinata ze sbirky Mikrokosmos.
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Soirka Sest skladeb pro klavir Petra Junka
vysla v roce 1990. Archiv J. Bliumla.

i~ Wl | I -
=1= 8 A | t
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Podobné jako tomu bylo v pipadné NS FOR PIANO
Hancockovych dél, stegjng ale i d&l mnoha 2 p 5\1\0
jeho soucasniki (i predchadcn), také
Junkova kompozice je zalo ena namodalit ¢
— modani charakter je patrny jak
v horizontalnim uspoiaddani  skladby, tak
v roviné vertikani. Typické jsou kvartove
sazby akordu, polyakordika a sni
souvisgjici lomené akordy, dde casté
alterace, chromatismy apod. Duleity je
specificky zvukovy charakter (s ohledem na

zakladni estetické kategorie popularni

hudby Ize vtomto kontextu pou it pojem

16 paralelnich kvint & kvart — vtomto sméru lze Junkiv inspiraéni zdroj nalézt

sound)
negjenom v dilech umélcu, ktefi vychazeli z tradice jazzu inspirovaného progresivnimi smery
vané hudby, alei rocku, nebot’ ustaveni kvintovych paralelismu jako zékladniho vyrazového
prostiedku takzvané fusion music sedmdesatych let vyplyvalo z velké ¢asti praveé zjeho
kompozi¢ni praxe a estetickych norem. Steiné Ize nahli et i na Junkova ¢asta ostinata nebo
vyu ivani sekvenci a prodlev jako kli ¢ovych tektonickych principia. Nginak je tomu s rytmem
— zde se objevuji pravidelné ostinatni modely (u nich neziidka dochazi k fa&zovym posunam
napiic metrickym spektrem) i bohata synkopizace. V koncertnich verzich Nového prostoru,
zvladte vimprovizacnich plochach, se objevovala doita polyrytmie, co dokladaji
nahravky.™’ ZvI&&s typickym prvkem Junkovych kompozic je nepravidelny metricky pléan,
ktery rovné odpovida progresivnim a umélecky ambicioznim tendencim jazzu a rocku
sedmdesatych |et.

Junkovy skladby maji expresivni vyraz, piicem jeho zékladem ae neni spontaneita a
fregjazzova ivelnost uvolnénych struktur, nybr komplexni raciondni té&d ,oslavujici

1% B e k z&kladnim estetickym kategoriim popul&rni hudby viz kupk. Dori ka, L.: Populérna hudba:
priemysel, obchod, umenie, Bratislava: Opus, 1978.
37 \/iz nahrévka na Bandzone.cz [onling].
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nepravidelnost“. Silné perkusivné zalo end hudba s ¢astymi dramatickymi a neoc¢ekavanymi
zvraty na urovni kinetiky, melodiky, harmonie a dalSich slo ek a stréanek hudebniho projevu,
dale srelativné vysokou mirou hybnosti, disonance ¢i harmonického napéti, ma , trhany”,
Jt8kavy* a ,nervézni* charakter, ™®® zéroveni nese silny modernisticky a konstruktivisticky
nadech. Ten mimo jiné velmi dobie vyhovoval fuzim sjinymi uméleckymi druhy — Junk
¢asto vystupoval u piileitosti vystav moderniho um éni, pri promitani filma apod.

Skladba Novy prostor neni piilis rozsahla — verze vydana tiskem ma (bez opakovani) 90
taktd, na nahravce ma skladba 4 minuty (skladba je zde podle vzoru jazzoveé praxe raznymi
zpusoby rozsifovana). Formane Ize kompozici rdmcoveé rozdélit na dva oddily — expoziéni
¢ast suvedenim tématu a spojovacimi oddily a evolu¢ni improvizaéni ¢ast. Scelovacim
prvkem obou ¢asti je kromé jinych hudebnich ¢i vyrazovych elementa predevSim tonovy
materid vychazegjici z frygického modu a mollové pentatoniky. Skladbu uvadi osmitaktové
téma v lichém pétidobém metru (metricky priabéh se v nasledujicich ¢astech vyviji takto: 5/8
— 3/4 — 5/8 — 6/8 — 3/4 — 5/8 — 6/8), které se dvakrét zopakuje. Minimalisticky ladéné
téma je zalo ené na ostinatnim melodickém Utvaru, ktery vychézi z mollové pentatoniky (c
moll). Zavér sparaelnimi kvintami a kvartovou harmonii vychézi zfrygického modu,
typického pro Petra Junka. Nésleduje kontrastni spojovaci oddil (zména metra, faktury a
dalSich doek). Priznatny je zde sekvencovy charakter, uiti prodievy ¢&i kvintové
paralelismy. Harmonicky spad se uklidiuje v nasledujicich taktech (od aktu 13) dr enym
ligaturovanym zvétSené velkym septakordem a déle tvrdé velkym septakordem se zvétSenou
undecimou. Od taktu 21 se jednou zopakuje hlavni téma, za nim néasleduje op &t spojovaci
oddil, tentokrédt vSak ve variované podobé — posun kvintakordu s ptidanou nénou vychazi
z aiolského modu, puavodni staticky prodlevovy doprovod stéidaji ,,pohyblivé® oktavovée
rozklady. Za druhym spojovacim oddilem, prodiou enym sekvencni mezihrou, nasleduje
improvizacni ¢ast zaloend na stiidani frygického modu a mollové pentatoniky. Jgim
podkladem (jak ukazuje nahravka) je vétSinou ostinatni figura, proti ni postupuji rytmicky,
metricky i jinak ¢asto velmi kontrastni melodicko-souzvukoveé vyhravky pravé ruky.

158 7de Ize spatiit zajimavou souvislost s nevyrovnanou povahou umglce, je bezpochyby zabrénila jeho &irsi
Zndmosti.
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V Sedesétych letech zacala hudebni kariéra nejvyznamnéjSiho jazzmana pochézejiciho
z Olomouce, Emila Viklického (narozen 1948). Prvni zkuSenosti sbiral budouci Klasik
domaciho moderniho jazzu u klaviru v MI¢akove bigbandu Ral. Pro patnéctiletého muzikanta
znamenalo anga ma v orchestru vedeného vybornym tru mpetistou Ml¢akem, jeho do svych
fad svého casu laka i vyhldSeny prasky bandlidr Karel Krautgartner, obrovskou Skolu.
Repertoar kapely hrgjici nekdy i ¢tyfikrat tydné v obsazeni ¢tyii trubky, ¢tyti trombony, pét
saxofond a rytmika obsahoval okolo ¢tyii sta padesati swingovych ¢isel od Ellingtona pres
CountaBasieho a k dlo itym aran ma StanaKentona. MI¢ék, podobn¢ jako Krautgartner, byl
na muzikanty velmi naro¢ny a prisny. Provinil-li se néktery z nich proti danym pravidliam,
napiiklad pozdnim piichodem ¢i jingym prestupkem, musel absolvovat takzvanou trestnou
sadu. Trestna sada obsahovala ty nejté Si jazzové skladby pro htisnikiav néstroj, které mél
orchestr v repertodru — v pripadé klaviru Slo napiiklad o Artistry in Rhythm Stana Kentona s
obti nou klavirni pfedehrou, v piipadé tenorsaxofonu pak Harlem Nocturno s velmi narocnym
solovym partem. Pri sebemensi chybé nésledovala sra ka honoraie. Na rozpaky tancujiciho
publika v piipadé trestani hrisniki a zafazovani naro¢nych trestnych sad nebral MI¢&k
ohled.™® Nebyl to v&ak pouze swing, kde shira mlady klavirista Viklicky prvni hudebni
zkuSenosti. Jeho pasobistém byla také studentska rockova skupina Démon, puavodné
napodobuijici styl Beatles a posléze tihnouci spise k rhythm and bluesovému projevu po vzoru
Rolling Stones ¢i Kinks, nebot’ Beatles ji mé¢li na olomoucké beatové scéné vyznamného
napodobovatele, jim byli Chickens. '*°

Na krétké pusobeni Viklického v duu sbubenikem Naplavou navézalo na podzim roku
1966 fregjazzove orientované trio inspirované hudbou kanadského pianisty Paula Bleye, které
doplnova kontrabasista Josef PeSa. S Bleyem a jeho pojetim free jazzu se zminéni muzikanti
seznamili na tietim Mezinarodnim jazzovém festivalu v Praze v roce 1966. Viklicky k tomu
poznamenava ,Naplava chtél hrdt free jazz, bylo to spiSe zjeho strany. On m¢ pravé
montoval do Paula Bleye. Ale me¢ to bavilo, proto e ta svoboda byla velika. Jav té dobé také
vstiebaval rockovou hudbu, to ale o nekolik let starSiho Ngplavu moc nebavilo, on byl
zati eny na moderni jazz a free jazz, tika: ,hele nato se vykadi, naty rockovy véci... .«

Na vystupovani v duu s Emilem Viklickym vzpominai Naplava: , Hrali jsme ve studentském

19 Kouil, V.: Jazzovy Gpadek New Y orku rozhodné nehrozi, Magazinuni.cz [online], 2007.

1%0 K oufil, V.: Free Jazz Trio — Ze ivota jazzové avantgar dy v srdci Evropy, His Voice, 2009, &. 2, s. 12-15;
Dort ka, L.: Fialova koule jazzu: ceské jazzové konfese, Praha: Panton, 1992, s. 201-215; Kouiil, V.: Jazzovy
Upadek New Yorku rozhodné nehrozi, Magazinuni.cz [online], 2007.

181 Rozhovor s E. Viklickym z 3. prosince 2013, archiv J. Blimla.
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klubu ve Svédské ulici, to byl ten Bley, ty klepacky, néjaké zvuky, otocené ¢inely... Po

« 162

hodin¢ u nés vrchni nabédal, abychom toho nechali.

Emil Viklicky jako mlady Klavirista v tanechim orchestru Veroslava Mlc¢aka pri vystoupeni

v olomouckém Narodnim domgé v roce 1965. Archiv E. Viklického.

Prvni spolegny koncert se uskutednil v Lidové Skole umeéni (dnes ZUS erotin), kde
Viklicky studoval u profesorky LibuSe Fiuraskové. Pozdéji skupina vystupovaa napiiklad
v Geideroveé sau. Pod nazvem Olomouckeé jazzoveé trio soubor v roce 1967 natocil snimek
pro rozhlasovou relaci Mikroférum; 8o o skladbu Thelonia Monka Five Spot Blues.'®®

Béhem studia matematiky na Prirodovédecké fakulte UP Viklicky vedl amatérské jazzové
kvarteto Musica Magica (1967-1968) s trumpetistou, alternujicim v této dob¢ v oblasti jazzu
ne zcela typické nastroje violoncello a lesni roh, Jifim Neradilkem. Skupina koncertovala
piedevSim na kolgjich (tehdy divei kolg 17. listopadu) a v aule prirodovédecké fakulty, dale
pak v klubu DEX. Vystoupila ale také napiiklad v krométi ském jazz klubu, na olomouckém
filmovém festivalu ¢i na piehlidce ¢eskoslovenské populéarni hudby Jazz Universiada 1967
v Ceskych Budgjovicich. Vystupovala rovné vramci détskych piedstaveni (s Petrem

162 Rozhovor s A. Néplavou z 8. ledna 2013, archiv J. Blimla.
163 Naplava, A.: Jak vzniknul jazz v mésté Holoméc [rukopis, 3 strany], srpen 2003, doplnéno v roce 2004
poznédmkami P. Veseti aE. Viklického, archiv J. Blumla.
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Novotnym a Janem Kanyzou), pii tanecnich nebo péveckych souté ich ¢i ¢teni poezie (Karel
Kryl apod.). Cinnost kapely se zde prolinala i s dal&imi hudebniky soustiedénymi v Domg
pionyra a mléde e, kde byly uskladn ény nastroje a kde bylo mo no zkouset. Skupina b éhem
détskych a jinych podobnych predstaveni vystupovala v rizném persondnim obsazeni,
piicem repertodr byl piizpusoben tak, aby vyhovoval pravé pritomnym muzikantam. K nim,
vedle zékladu souboru Musica Magica, patiili M. Opravil, J. Cerny, V. Pokorny, |. Kugirek,
M. Skrobakova nebo J. Straka® V roce 1968 doprovézel Viklicky spolesné s Naplavou a
PeSou na kolgich Prirodovédecké fakulty divadelni predstaveni, respektive happening
Radoslava Lo&td&ka Prodana Nevesta aneb Nema zPortici. Budouci dramaturg cinohry
praského Narodniho divadla LoStak, stojici v lavoru spoleéné schladicimi se lahvemi
cerveného vina, ridil tehdy komedidni predstaveni dlouhou kosti, ji zaroven tresta
v nemilost upadnuvsi kolemjdouci.'®®

V roce 1969 zalo il Viklicky salt a barytonsaxofonistou Milanem Opravilem hardbopovy
Jazz sextet, jen se pozd é&ji transformoval do Jazz Q E. V. Vedle zminénych dvou muzikanti
obsazeni sextetu tvorili bubenik Néplava, kontrabasista Cerny, trumpetista dr. Jifi Griz a
tenorsaxofonista a flétnista Milan Grecman. Kapela v roce 1969 vystupovala v Domé umeéni.
Jazz Q E. V. hrd po dobu jednoho mésice pravidelné ve vinarné Varna se zpévakem
Véclavem Skarkou. Déle vystupoval i na jinych tanednich akcich, zajidoval napriklad
hudebni doprovod k silvestrovskému veceru v restauraci Panorama. Jazzové vecery
s Viklickénho souborem probihaly rovné v Klubu p#irodovédct (dnes budova CD, Videiska
ul.). Ve své dob¢ velmi populérni Jazz Q E. V. koncertova také na velkych akci typu Flory;
zde skupina vystoupila v roce 1970. Nésledujiciho roku se Gcastnil Jazzového festivalu
Rymarov a c¢eskobudéjovické Jazz Universiady, kde v rozSireném obsazeni Viklicky,
Néplava, Opravil, Cerny a Neradilek ziskal druhé misto.'®®

Po absolutoriu vysoké skoly Viklicky 1. ¢ervence 1971 nastoupil vojenskou slu bu v
Armadnim uméleckém souboru. Po vojné se natrvalo odstéhoval do Prahy, kde uplatiioval své
interpretacni i skladatel ské nadani ve 3pickovych ¢eskoslovenskych souborech. Kuprikladu ve
skupiné Jazz sanatorium Lud’ka Hulana, souboru Linha Singers nebo v kapele SHQ Karla
Velebného, kterou v Sedesatych letech s Uctou podouchal v olomouckém DEX klubu, ani by

ho napadio, e bude zakrdtko jejim ¢lenem.’® Da&m vyznamnym souborem, snim

1 Tamté .

165 Tamté . Ddle rozhovor s R. Pogodou z 18. {ijna 2012, archiv J. Blimla.

166 Tamté .

187 K outil, V.: Jazzovy Gpadek New Y orku rozhodné nehrozi, Magazinuni.cz [online], 2007.
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Viklicky v sedmdesétych letech spojil svoji kariéru, byl jazzrockovy Energit.!®® Sjeho
vedoucim LuboSem Andrstem vystupoval i v akustickém duu. V druhé poloving
sedmdesétych let se Viklicky zaca vice prosazovat v zahrani¢i. V roce 1976 zvitézil na
mezinarodni souté i jazzovych klaviristu v Lyonu, ve stgném roce ziskal prvni cenu na
skladatelské soute i Monacké konzervato fe za skladbu Zeleny satén. Ve stejné souté i obsadil
pozdéji, v roce 1985, druhé misto za skladbu Cacharel. V letech 1977-1978 m¢l jako jeden
zmada naSich umélci monost studovat na presti ni hudebni Skole Berkle e College
v Bostonu. Pobyt ve Spojenych stdtech mu piinesl fadu kontaktt a inspiraci, je umélec
vyu iva do dnesnich dnt. Po navratu do Ceskoslovenska puisobil Viklicky svlastnim
kvartetem, dale Uspédne spolupracoval s Praskym Big Bandem Milana Svobody, Peterem
Lipou, FrantiSkem Uhlifem nebo finskym skladatelem a instrumentalistou Jarmo Sermil&. Po
roce 1989 redlizoval celou fadu projekta s vyznamnymi domacimi i zahrani¢nimi umélci, ato

nejenom z oblasti jazzu, e i vané hudby, rocku & aternativni hudby.'®

188 Matzner, A.: Emil Viklicky, in: Matzner, A. — Polednak, |. — Wasserberger, |. (eds.), Encyklopedie jazzu a
moderni populérni hudby, ceskoslovenskd scéna, Praha: Supraphon, 1990, s. 595-597. Do historie
¢eskoslovenského jazzrocku a obecné jazzové fuze se vedle Viklického vyrazné zapsali i dalSi muzikanti
pivodem z Olomouce. Slo o Rudolfa Tichatka, Lubo$e Holzera nebo AleSe Charvéta (narozen 1952). Prvni
praktické hudebni zkuSenosti ziskal Charvét v olomoucké rockové skupiné zaméiené na repertodr Beatles a
Rolling Stones. Prvni hudebni vzdélani na mistni LSU. Po brzkém odchodu do Prahy pasobil nejprve jako
baskytarista v amatérskych rockovych souborech, poté se zacal vice vénovat modernimu jazzu. Intenzivngji se
zacal v této sfére prosazovat na konci sedmdesatych let, kdy umélecky dozraval a navazoval kontakt s pra skymi
Spickovymi muzikanty. V osmdesatych letech zacal pusobit v souborech G. JonéSe, J. Stivina, M. Gery a L.
Andr&ta. Spolupracoval také se skupinami Jegorov Nova ¢i Volf Jazztet. Klicova byla dlouhodoba spolupréce
sMilanem Svobodou, v jeho souborech (Prasky Big Band, Kvarteto Milana Svobody) byl stabilnim ¢lenem.
Mezi desitkami Spickovych muzikantd, snimi Charvét v prtbéhu let koncertoval ¢ nahrdval desky, jsou i
zéstupci jinych stylové- anrovych oblasti, naptiklad Deo Ursiny, Zuzana Navarova, V éra Martinova nebo
Michal Prokop. Od devadesdtych let se zacal Charvét realizovat predevSim jako zvukaF, hudebni reisér a
producent ve vlastnim nahréavacim studiu. Charvat se inspiroval muzikanty, jakymi byli E. Gomez, M. Miller
nebo E. Weber. Jeho idolem byl zejména Miles Davis a muzikanti z jeho okruhu, ktefi se zvlasté v sedmdesatych
letech podileli na ustaveni stylu jazz rock. Charvédtovu hru charakterizovala hr&tska univerzalita (baskytara,
kontrabas, hmatov4, Uderova i smyccova hra), silné bluesové citéni, funkeni prolinani rockovych elementi
stradi¢nimi jazzovymi postupy. Stary, Jiti: AleS Charvét, in. Matzner, A. — Polednak, |. — Wasserberger, |I.
(eds.), Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby, ceskoslovenska scéna, Praha: Supraphon, 1990, s. 218-
219; Kucera, llja: Alexegl Charvét: po boku hvézd, Muzikus.cz [online], 2006.

19 Matzner, A. — Poledidk, 1.: Emil Viklicky, in: Ceskyhudebnislovnik.cz [online], 10. listopadu 2003.
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SHQ Karla Velebného, stojici
FrantiSek Uhli7, Milan Vitoch a
Emil  Viklicky, sedici Karel
Velebny a Tony Viktora, konec
sedmdesatych let. Archiv E.
Viklického

Od pocatku své kariéry se
Viklicky realizoval ngjenom jako
instrumentalista, ae také jako
skladatel. Zjeho tvarci dilny
(skladatelské i aran érské)
pochdzi mnostvi dél uréené

malym jazzovym skupinam i

vétsSim orchestram a big bandam.
Znamé jsou také préce pro
televizi afilm. Ji od osmdesatych let Viklicky neziidka piekracova hranice vané hudby a
jgich formovych anra dily razného typu. Tento trend vyvrcholil na prelomu tisicileti
UspEdnym uvedenim opery Faidra (2000) pro devét solisti, sbor a symfonicky orchestr.*”
Kompozici napoli riznych styli a énr i se Viklicky vénuje dodnes.

Ackoliv Viklicky Olomouc opustil pomérné zéhy, kontakty srodnym méstem nebyly
nikdy zpretrhany. Umélec je dodnes ¢astym hostem mistnich jazzovych klubt a hudebnich
piehlidek. Své koreny piipomnél mimo jiné na desce V Holomoci méste z roku 1977, je
piinasi osobitou syntézu modaniho jazzu inspirovaného moravskym folklorem svanou
hudbou neofolkloristického typu (Leos Janasek).'”* Antonin Matzner v doprovodném textu
k charakteru hudby na desce tika: ,, Patii sem v prvni fadé spolecné tihnuti k modalité a z ného

vyplyvgici dasledky, které se promitaji do melodické i harmonické podoby Viklického témat

70 \/iklicky.com [online].

" Bli ek albu v V Holoméci mesté viz Srp, K.: Jazz je dobrodru stvi z vymy&eni muziky, Gramorevue, 1977,
¢. 1,s 9 Doraka L.: Holomé¢an, o kterém védi v Monaku i v Bostonu, Melodie, 1977, ¢. 10, s. 293-295;
Dlouha, N.: Emil Viklicky (je z Olomouce), Gramorevue, 1979, ¢. 1, s10; Polednak, I.: V Holoméci mésté
(recenze), Melodie, 1979, ¢. 1, s. 29-30; Kagjanova, Y.: Communism and the Emergence of the Central European
Jazz School: Folk Inspirations in Czech Jazz, Journal of Literature and Art Sudies 2, June 2012, ¢. 6, s. 632;
Kouril, V.: Jazzovy Upadek New Y orku rozhodné nehrozi, Kulturni magazin UNI, 2007, ¢. 1, s. 27-31; Vidomus,
P.: Viklického historickd aba vySa v novém zvuku, Harmonie, 2012, ¢. 7, s. 51; Riedel, J.: deevenote
remasterovaného alba V Holomdci meéste vydaného v roce 2012 u Supraphonu.
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aimprovizaci, jako jsou neobvykla téninova vyboceni (tzv. moravské modulace) ¢i svérazné
zahustovana akordika, zprostredkovand ovSem piirozené i piedchézejicimi  stylizacemi
moravského folkloru v artificialni hudbé 20. stoleti, z nich nelze opomenout vliv nap tiklad
LeoSe Jan&ka“'"® K folklornim inspiracim se Viklicky vrétil po roce 1990 Uspssnymi
projekty se Zuzanou Lap&ikovou, Jifim Pavlicou a dal&imi muzikanty.'™ Jako prezident
Ceské jazzové spoletnosti se Viklicky v poloving devadesitych let zaslouil o presun
presti niho Ceskoslovenského jazzového festivalu z Karlovych Vari do Olomouce; festival
zde probe¢hl v letech 1994 a 1995.

[ B B vikucxy
r. W Holomdo mistd [ In Halome: Tewn

Emil
Wiilchiclk

Obal desky V Holoméci mésté s obrazem Vliadimira enoi ¢ky v piivodni podobé z roku
1978 a v nové verz z remasterovaného vydani alba z roku 2012. Archiv J. Blumla.
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Melodii pisné V mésté HolomUci stoji vrany kin Viklicky pou il v zaverecné skladbe Epilog
(V Holomdci Méste). Prvni sloka citovana podle zapisu Frantiska Susila ve shirce Moravské

narodni pisné s napevy, Brno 1860.

72 Text A. Matzneranaobalu LP desky V Holomdci mesté, kterou vydal Supraphon v roce 1978.
3 Matzner, A. — Polediidk, 1.: Emil Viklicky, in: Ceskyhudebnisiovnik.cz [onling], 10. listopadu 2003.
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Jazz po roce 1970 — Free Jazz Trio, Olomouckeé jazzové dny, Kontrakt 79, Znameni dechu

Olomoucké hudebni formace Emila Viklického se staly zakladem jedné z nejvyznamngjsich,
nejvytrvalgSich a z hlediska umélecké koncepce nejvice avantgardnich mistnich jazzovych
skupin — Free Jazz Tria.'"* Kapela se viak neprosazovala pouze na olomoucké &i moravské
scéné. Navzdory své persondni, ae i instituciondiné-organizaéni vazb¢ na ,regionani*
Olomouc, v uréitych fazich své obdivuhodné dlouhé existence nejednou ,rozéefila stojaté
vody“ celorepublikového jazzového tradicionalismu a mainstreamu. Svym uméleckym
projevem prinasela specifickou podobu u nas témer nezndmého free jazzu, mnohé umélecky
povznésela, ae také provokovala, rozesmévala, dovadéla k Silenstvi a nutila k premy3Seni o
obecnych otézkéach zdroji esteticna v hudbé a modernim umeéni. Béhem sedmdesatych a
osmdesétych let Free Jazz Trio koncertovalo na negjvyznamngjSich domécich festivalech,
napiiklad na Praskych jazzovych dnech konanych pod zaStitou Jazzové sekce Svazu
hudebnikic CSR ve , svatostanku* doméci populani hudby v praské Lucerng. V naSich
podminkéach pomeérné netradi¢ni a pro mnohé piimo vystiedni umélecky projev kapely zde
mély mo nost vst febat tisice lidi z celého Ceskoslovenska. Podobna vystoupeni samoziejmé
vzbuzovala zgjem hlavnich piedstavitelit doméaciho jazzu i popul&rng hudebni kritiky.*"
Spolecné skapelami klaviristy Petra Junka predstavuje Free Jazz Trio hlavniho zastupce
olomoucké scény moderniho jazzu v obdobi pied rokem 1989. V tomto smyslu je zajimavé
srovnani obou umeéleckych subjektn, které spolecné a témei symbolicky preklenuji zakladni
poly, respektive krajnosti, ¢i snad jedté 1épe archetypy vyrazovych mo nosti moderniho jazzu
a jazzu vibec. Jestlie Junk publiku nabizel ptremyslive, intelektudni, raciondni a
konstruktivisticke pojeti, jeho posluchacskému vstiebavani vyhovovaly syntézy s vytvarnym
uménim, literaturou ¢i filmem, Free Jazz Trio strhavalo posluchace a divaky ivelnou,
spontanni a intuitivni hrou se snahou 0 maximané expresivni vyraz — to vSe podporovano
pusobivym fyzickym gestem vyjadienym pohybem, vzhledem a vibec celkovym scénickym

piistupem muzikanta."

174 Bluml, J. — Ko&uli¢, J.: Free Jazz Trio — kapitola z déjin ceského jazzu, Olomouc: VUP, 2014; Stary, Jiti: Free
Jazz Trio, in: Matzner, A. — Poledidk, |. — Wasserberger, 1. (eds.), Encyklopedie jazzu a moderni popularni
hudby, c¢eskoslovensk& scéna, Praha: Supraphon, 1990, s. 145; Srp, Karel: Hledame nové Velebné a Stiviny,
Jazz, 1975, ¢. 14, s. 4.

175 Bliiml, J. — Koduli¢, J.: Free Jazz Trio — kapitola z déjin ceského jazzu, Olomouc: VUP, 2014.

176 Na nejvyznamnéjsiho konkurenta Free Jazz Tria na olomoucké jazzové scéné Petra Junka vzpomina Antonin
Néplava: ,Junk mél asi méné posduchaci, byla to takova zddumciva, studena hudba. Ono se to dlouho
poslouchat nedalo, ae urgité v té dobé nemél konkurenci. Viklicky se mu vyrovnal a v sedmdesatych letech,
kdy Sel hodn¢ rychle nahoru. Junk nebyl pribojny, to bylo prekdkou jeho SirSi znamosti. Byl uzavieny a
trémista“ Rozhovor sA. Néplavou z 8. ledna 2013, archiv J. Blumla. Petr Vecefa k Junkovi poznamenava
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Prvni sestava Free Jazz Tria — Zeva

%

Opravil, Néplava, Cerny vKarlovych

Varech 7. ¢ervence 1973. Archiv P. Vecer.

Kapela vznikla VvV roce 1971 |
zrozpadiého Viklického kvarteta. Jgi
umélecky vedouci Milan Opravil (narozen |
1940, zemiel 2012) ziska prvni hudebni
vzdélani  se  zamétenim  na  Klavir |
v krométi ské hudebni Skole Moravan. Po
pusobeni v na tane¢ni hudbu i rock
zaméieném  Skolnim  orchestru v rémci
stiedodkolskych  studii v Lipniku nad

Becvou se na pocatku Sedesatych let zacal mi______d ——

jako  samouk ucit na atsaxofon. S ke iy Y

T L

V nadedyjicich letech vystupoval stiadou olomouckych souborti, mimo jiné s orchestrem
Daria Pavlika & s Modetonem nérodniho podniku Sigma Olomouc.>”” V sedmdesétych letech
se pravidelné umistova na ¢elnych prickach ankety All Stars Band bulletinu Jazzové sekce
Jazz.*™® Vedle Opravila prvni sestavu skupiny Free Jazz Trio tvoiili bubenik Antonin Néplava
a kontrabasista Josef Cerny. Premiérové vystoupeni nového souboru inspirovaného a
repertodrové vychazejiciho z free jazzu Ornetta Colemana a Johna Surmana se uskutecnilo 10.
tinora 1972 na Olomouckych jazzovych dnech.

Prvni ro¢nik festivalu, jim se Olomouc pokusila vytvofit konkurenci pravideinym a

180

presti nim pterovskym prehlidkam c¢eskoslovenského amatérského jazzu,™ usporédaly

»Nevim, jak to bylo do roku 1973, kdy Antonin Naplava zmizel z Olomouce, ale mohu prohlasit, e od rok u
1975 byl o Junkovo koncerty docela z§ em, navstévoval jsem je relativné ¢asto. V druhé poloving sedmdesatych
let mel Junk asi piece jen vice posluchati ne Free Jazz Trio." Elektronicky dopis P. Vedeti z 28. ledna 2014,
archiv J. Bliumla.

Y7 K ouil, V.: Free Jazz Trio — Ze ivotajazzové avantgar dy v srdci Evropy, His \oice, 2009, ¢. 2, s. 12-15.

78 K outil, V.: Jazzova sekce v case a necase 1971-1987, Praha: Torst, 1999, s. 350-362. Opravilova umisténi
v celostatni anketé ALL STARS BAND byla nasledujici: 1974: altsaxofon 3-4 misto; barytonsaxofon 3 misto;
1975: atsaxofon 3 misto, barytonsaxofon 2 misto, zpévdk 3 misto, jazzman roku bez udani poradi; 1977:
barytonsaxofon 3 misto; 1979: barytonsaxofon 4 misto; 1980/1981.: barytonsaxofon 4 misto.

95Kk upina vystoupilajedté pod piivodnim ndzvem Jazz Q E. V.

180 A&koliv Olomouc v dy charakterizovalo pom&rné ¢ilé déni na poli jazzu, tradicnim festival ovym centrem této
hudby na Hané je mésto Prerov, kde seji v roce 1966 uskuteénil prvni rocnik Ceskos ovenského amatérského
jazzového festivalu. VyhlaSeny festival, ktery s vynucenou pirestavkou na prelomu sedmdesatych a osmdesétych
let funguje dodnes, od svého pocétku hostil jak Spickové umélce doméci scény véetné téch olomouckych, tak
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Okresni kulturni stiedisko, olomoucka poboc¢ka Svazu hudebniki a krajska rada zgmové
umélecké ¢innosti pri Severomoravském krajském narodnim vyboru Ostrava. O koncerty
konané ve Véaclavkové salu Vlastivédného Ustavu ve dnech 10. a 11. unora byl obrovsky
zgem, ngjiinak tomu bylo i v pripadé pokoncertovych ,jam sessions’, které probihaly od
tiiadvaceti hodin v Divadle hudby. Spolecné s Free Jazz Triem prvni den festivalu vystoupily
olomoucké soubory Perpetum, Olomoucky Dixieland a Trio Petra Junka. Z hosta to byly
Academic Jazz Band Prerov a Trio Mé&rie PetraSovskej. Dvacetiminutove bloky amatérskych
kapel zavrsil ngenom v Olomouci znaéné oblibeny profesionani soubor SHQ Karla
Velebného. Stylovou rozmanitost prvnich Olomouckych jazzovych dni podtrhl druhy
festivalovy den, béhem ného se publiku ptedstavili rockovi Six Friends, tradicionalisté Old
Time Jazz Band z Lou¢né nad Desnou, moderni Trio Petra Junka, dde tenorsaxofonista
Viktor Kotrubenko, Jazz Quartet AUS VN Praha, Franz Schulhauser Quartet a na zavér hosté
Jiti Stivin s Rudolfem Daskem. Festival Olomoucké jazzové dny se za Ucasti Free Jazz Tria,
Petra Junka a dalSich olomouckych i mimoolomouckych umélct (vyznamnym hostem byl
pozdgji napriklad Pra sky Big Band pod vedenim Milana Svobody) konal jesté v letech 1973
a 1977. Dobova tendence setkavani jazzmanu s umglci jinych stylovych a anrovych oblasti
na jednom poédiu, v sedmdesatych letech z¢asti vynucend i pasobenim diskriminujici
komunistické kulturni politiky, se projevovaai na Olomouckych jazzovych dnech. Program
festivalu v roce 1977 rozSitily rovné soubory jako C&K Vocal nebo Yo-Yo Band.
Olomoucké publikum mohlo v ramci festivalu rovné navst évovat poslechové porady Jifiho
Cerného nebo Petra Dori ky. *#

Presto e plakaty Olomouckych jazzovych dnu 1972 avizovay fregazzové trio jesté pod
nazvem Jazz Q E. V., trojice muzikanti se se svym v naSich ,,normalizacnich* a jazzové
konzervativnich kulturnich podminkéch pomérné vystiednim projevem musela bezpochyby
zapsat do védomi pritomnych jazzovych veli¢in. At u dlo o zminéného Karla Velebného,
Lud’ka Hulana, jen se festivalu zlcastnil jako zastupce Svazu ceskych hudebnika, dr.
Mojmira Smékala z Ceskoslovenského rozhlasu nebo ing. Jitiho Milloniga z nakladatel stvi
Panton. Olomouckému festivalu osobné prihli eli i zéstupci Ceskoslovenského amatérského

vyznamné zahrani¢ni hosty. V roce 1975 bylo poradéani jazzového festivalu ve mésté Pierov z bli e ngjasnych
politickych davodu zakézano; v ramci snahy zachovat kontinuitu vyznamné hudebni prehlidky se uvaovalo o
piesunuti festivalu mimo jiné do Olomouce. Festival se v roce 1975 nakonec konal v Kroméiii. Benda, A.:
Labyrint jazzu a rdj srdce aneb Vypadky z paméti jazzového sklerotika, Prerov: Elan, 2006; Hrodek, J.: Nastin
wvoje jazzu na Moravé, Olomouc 2000, s. 128, magisterska prace katedry muzikologie FF UP v Olomouci;
Dorii ka, L.: Cesky jazz mezi tanky Klici: 1968-1989, Praha: Torst, 2002.

181 VViz kupt. Jazzové dny Olomouc 1977, Kdy, kde, co, z&ii 1977; r: Zapisnik festivalu ZUC: jazzovy maratén,
OSA: mesi¢nik pro mistni kulturu, 1977, €. 9, s. 16.
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jazzového festivalu v Prerové nebo Nérodniho amatérského jazzového festivalu v Mladé

Boleslavi, kamji v nasledujicim roce dostalo Free Jazz Trio pozvéanku.'®?

Plakat Olomouckych jazzovych dniz 1977. Archiv P. Veceri.

Historii skupiny |ze zhruba rozdglit do dvou fézi, jejich piedélem je Opravilav odchod
v druhé poloviné roku 1988. Béhem sedmdesatych let si soubor na doméci scené budoval
renomé. Kuprikladu na patém mladoboleslavském jazzovém festivalu konaném v roce 1973
ziskalo Free Jazz Trio ocenéni v podobé bronzové plakety. Opravil byl v této dobé odborniky
fazen k ngjlepSim tuzemskym saxofonistaim. Pochvaly se mu dostalo také v zahrani¢i béhem
koncerta s Viklického kvartetem v Polsku v roce 1974.2% V roce 1975 se skupina stala
objevem Jazzové sekce Svazu hudebniki CSR a spoleiné sdaldimi Sesti ,mladymi a
talentovanymi“ télesy byla stru¢né piedstavena na strankéch celostatniho sekéniho bulletinu
Jazz.*® Nartstgjici zndmost Free Jazz Tria vedla ve stejném roce k pozvénce na Praské

82 Olomoucké jazzové dny Uspsdné, Sra lidu, 12. Unora 1972; Kobza, FrantiSek: Ohlédnuti za prvnim
ro¢nikem OJD, in; Jazz — sbornik clanki k OJD, 1973; Hrodek, Jan: Nastin vwyvoje jazzu ha Morave, Olomouc
2000, s. 128, magisterska préace katedry muzikologie FF UP v Olomouci.

18 Opravil se k Viklickému pfipojil pravddpodobné v reakci na nevyjasnénou situaci na postu bubenika ve Free
Jazz Triu — mezidobi ohrani¢ené odchodem Naplavy a nastupem nového bubenika Stratila. V roce 1974
s Viklického skupinou vystoupil nejenom na Pra skyc h jazzovych dnech, ale i v zahrani¢i — Jazz nad Odrou 74
Vratidav, Jazz festival Balverhdhle (SNR), jazzovy festival ve §panélském San Sebastianu. Elektronicky dopis
P. Veteti z 10. prosince 2012, archiv J. Blumla

184 Jazzové sekce Svazu hudebnikii CSR byla jednou z ngjvyznamngjSich a umglecky nejprogresivngjich
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v

jazzové dny Jazzové sekce — jednu zumglecky i socidné nejvyznamngjSich populérné
hudebnich akci sedmdesétych let.**® V nasledné recenzi vystoupeni olomoucké formace
Lubomir Dori ka pozitivn & hodnotil napiiklad provedeni Surmanovy skladby Ritual .**

Opravil, Petr Vecera, Josef Blaha a Josef Mahdal s el ektrickym kontrabasem viastni
vyroby. Archiv P. Veceri.

hudebnich a kulturnich instituci pied rokem 1989. Bli e o ni viz Koufil, V.: Jazzova sekce v ¢ase a hecase; 1971-
1987, Praha: Torst, 1999; Srp, K.: Vyjimecné stavy: povolani Jazzova sekce, Praha: Pragma, 1994.

18 Na vyjimesnost hudebni akce, jeji prvni rocnik se podatilo realizovat v bieznu roku 1974, nasledujici dva
pak na jafe a na podzim roku pfi&iho, upozoriiuje jedna z dobovych recenzi tietiho ro¢niku: ,,Usporéadat
v jednom roce dva tak rozsahlé podniky, jakymi byly Praské jazzové dny, neobsadit je jedinym zahrani ¢nim
tahakem, ale naopak pozvat , pouze’ nejznaméjsi praské celky, ignorovat, e ve stejném m é&sici probiha vice
ne Sedesat dalSich klubovych vystoupeni (v fijnu dokonce jesté jeden jazzovy a rockovy festival v Rokosce) a
piesto naplnit ¢tyfi Lucerny a dva Radiopaléce, to je v historii naSeho jazzu opravdu ojedinglé. Ponechme zatim
stranou, jaky jazz kde v Praze prevlada, ktery aran ér ma tvrdsi lokty a pii které kapele je vétsi konzumace —
faktem zistava, e navzdory sou éasné prejazzované Praze se letos nado vice ne deset tisi ¢ divaka, ktefi témér
vykoupili vSechny koncerty druhych a tretich Pra skych jazzovych dnid.” Pra ské jazzové dny 1975, Jazz, 1975,
¢. 15, s. 3-4. Z dnedniho pohledu je jasné, e obrov ska popularita festivalu vychéazela piedevsim z rozSitujiciho
se prostoru pro U¢ast jazzrockovych, rockovych ¢i aternativné rockovych skupin. Zvlasté posledné uvedené dva
hudebni sméry se v sedmdesatych letech objevovaly na oficidnich scénach jen ziidka a jejich uvadéni na
Pra skych jazzovych dnech tak nutné vyvolavalo nebyvale rozsahlou vinu zg mu. Navzdory svému nazvu bylo
Free Jazz Trio posluch&i ¢asto vnimano pravé v ramci téchto kategorii.

18 Tamté ; Srp, K.: Hledame nové Velebné a Stiviny, Jazz, 1975, &. 14, s. 4; in: Znéte Free Jazz Trio?, Kdy, kde,
co, kvéten 1980.
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Béhem Uspeésnych sedmdesatych let doSlo také k ¢astym zménam v obsazeni souborul.
Vyznamny je zvla&dté piichod multiinstrumentalisty Josefa Bléhy (klarinet, housle, tenor, at a
sopransaxofon), jen sFree Jazz Triem zaca vystupovat v roce 1973. Hudebni historik a
publicista Vladimir Kouiil Blahovu roli ve skupiné zhodnotil slovy: ,,Hudba Free Jazz Tria je
nemyslitelnd bez sél Josefa Blahy. Dialogy jeho néstrojia se saxofony Milana Opravila byly
pro Free Jazz Trio charakteristické a patiily k nejsilngj&m okam ik tm jejich vystoupeni.* **’
U bicich se v pribéhu sedmdesatych let po odchodu Naplavy vystiidali Karel Hotovy, Jiti
Stratil, Petr VesefaaMiroslav Vykydal.*® V roce 1978 Cerného nahradil baskytarista Roman
Dole el. Po krétké piestédvce, zhruba od fijna 1978 do srpna 1979, ji zpusobila nestabilita
obsazeni, Free Jazz Trio pokracovalo v persondnim slo eni Opravil, Bldha, Mahdal, Vecera
Cetnosti koncertt i Uspéchy navézalo persondné transformované Free Jazz Trio na
piedchazejici pasobeni v sedmdesétych letech. Kapelav nasledujici dekadé vystoupila natadé
jazzovych festivali, napiiklad v Kroméii i, Sumperku, Ceském T&&ing, Slaném, ilin &, dde
na brnénském Jazz foru ¢i festivalu Jazz Praha 84. Posledni zminéné akce byla po Pra skych
jazzovych dnech 75 druhou prileitosti, kdy se olomou ¢ti jazzmani piedstavili v hlavnim
stanku doméci popularni hudby — v praské Lucernd. Na Ceskoslovenském jazzovém
festivalu Karlovy Vary 1984 ziskal Opravil cenu za nejlepsi sdlovy vykon. V roce 1982 o
Free Jazz Trio dvakrét projevila zgem Ceskoslovenskéa televize, co nebylo bez vyznamu ji
proto, e medidni prostor pro jazz a populani hudbu byl v pojednavané dobé znacné
omezeny.*®®

K poklesu frekvence vystupovani stejné jako k ¢astecné infiltraci do undergroundovych,
respektive hudebn¢ alternativnich spole¢ensko-institucionanich kruhi doslo v obdobi néstupu
Lud’ka Zéruby na pozici baskytaristy v roce 1987. Duvodem byl vedle persondnich zmén i
fakt, e kapela po Mahdalov ¢ odchodu neabsolvovala povinné rekvalifikacni zkousky, co
Petr Vecera vysvétlil lovy: ,,Zakaz koncertni cinnosti nas nepostihl, pouze se nam nechtélo
Gcastnit se dal&ho kola prehravek“ . Kviili chybgjici kvdifikaci a z ni vyplyvajiciho statusu
uméleckého profesiondla s ndrokem na honorat ztratili o Free Jazz Trio konzervativni jazzovi
poradatel € do jisté miry zgem. Absence uméleckée kvalifikace vsak nebyla takovou preka kou

pro poradatele z okruhu undergroundové a aternativni rockové scény, napriklad poradatele

87 K ouiil, V.: Free Jazz Trio — Ze ivotajazzové avantgar dy v srdci Evropy, His Voice, 2009, ¢. 2, s. 12-15.

188 Bubenik Karel Hotovy nebyl nikdy ¢lenem Free Jazz Tria. Mezi lety 1974-1976 ve skuping pouze vypoméahal
jako host.

189 BIi e k televiznim vystoupenim viz Bliml, J. — Ko$ulig, J.: Free Jazz Trio — kapitola z déjin ceského jazzu,
Olomouc: VUP, 2014.

1% Rozhovor s P. Vesefou z 12. prosince 2012, archiv J. Blimla.
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festivalu VInobyti, kterého se Free Jazz Trio na konci osmdesétych let Ggastnilo.** Asociace
Free Jazz Tria salternativni rockovou scénou vSak saha jesté hloubéji do historie, a to ke
spojeni kapely sinstituci Jazzové sekce, jgi aktivity — navzdory nazvu — v druhé polovingé
sedmdesétych let vyrazns presahly do této hudebni sféry.'*

P | Milan Opravil se skupinou Free Jazz Trio
= ,.d v Letnim kiné na festivalu Vinobyti 1988.
: & ArchivP. Veceri.

Po Opravilové odchodu zkapely a

hudebniho ivota vroce 1988 skupina
pokracovala pouze v triu ve slo eni Blaha,
. Vetefa a Zaruba. Jgi koncertni aktivita
. nebyla v devadesétych letech — mimo jiné
i z diavodu nastupu nové spolecensko-
politické situace — nijak vysoka. Kapela
| viéo dobs naptiklad vystoupila na
festivalu  Alternativa (1995, 1997).
S poc¢atkem nového tisicileti, konkrétné
v roce 2002, se do Free Jazz Tria ve funkci
perkusionisty vrétil Antonin Naplava,
v roce 2008 obsazeni kapely dae rozsitil
baryton a altsaxofonista Petr Loffler. K vyznamnym vystoupenim Free Jazz Tria po roce 2000
patii koncert na festivalu Jazz Goes To Town v roce 2002 a piedevSim koncert na Free jazz
festivalu v Praze v roce 2009. Divéaci se sFree Jazz Triem mohou ji fadu let pravidelné
setkavat v ramci komornich klubovych koncertt, ale i raznych akci typu vernisai, k itt knih
apod.

Od svého vzniku v roce 1971 do soucasnosti Free Jazz Trio prodlo relativné vyraznymi
proménami hudebniho stylu. Ty byly neseny v prvé fadé obménami personaniho slo eni.
Pocatky Free Jazz Tria jsou spojeny s muzikanty narozenymi okolo roku 1940 — byli jimi
Milan Opravil (1940), Antonin Néplava (1942) a Josef Cerny (1943) —, které ovlivnil zeména

191 A

Tamté.
192 grov. Srp, K.: Wjimecné stavy. Povolani Jazzova sekce, Praha: Pragma, 1994; Kouiil, V.: Jazzova sekce
V ¢ase a necase 1971-1987, Praha: Torst, 1999.
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silny néstup moderniho jazzu, ae i jeho starSich odrid v podobé swingu ¢i dixielandu na
pielomu padesatych a Sedesatych let. Kapelu zahy doplnil o nékolik let mladSi Josef Blaha
(1946), jen byl také vyrazné zakotven v jazzové tradici. Zatimco kontrabasistu Cerného na
konci sedmdesétych let nahradil generacni vrstevnik a vyznavat moderniho jazzu a swingu
Josef Mahdal (1940), na pozici bicich se po nékolikaletém hledani na konci stejné dekady
trvale usadil ji vyrazné rockové orientovany Petr Vecefa (1956). Rockova, respektive
jazzrockova vychodiska o generaci mladsSiho muzikanta se nasledné zacala silngji promitat do
puvodniho fregjazzového konceptu kapely.

Na podobu hudebniho projevu kapely na pocatku sedmdesatych let 1ze usuzovat pouze
z dobovych ohlasi v tisku a vypoveédi pamétnikia, nebot” zvukové zéznamy z této doby se
nedochovaly.’® V recenzi z festivalu v Mladé Boleslavi v roce 1973 se mimo jiné pige: , Vzor
tria Johna Surmana tu ovSem je stdle patrny, ato jak z pristupu k zvolenym tématiam, tak i z
jejich citlivého provedeni.“*** V shrnujicim propagagnim ¢lénku v bulletinu Jazz z roku 1975
se zase uvadi: ,, Kapela se zatala orientovat na avantgardu Ornette Colemana a pozdgji natrio
Johna Surmana. Emotivni sila vedla k pokusim piibli it aespon castecné svoji tvorbu
zminénému triu zalenénim osobitych prvki.“'*® Ze vzpominek muzikantii vime, e kapela
zkouSela relativné casto, relativné intenzivné studovala prevzaty repertodr, ktery notacné
(vétSinou pouze z poslechu) piipravoval teoreticky zdatny Milan Opravil. Skladby vychéazely
z origindnich témat zahrani¢nich jazzovych, respektive fregazzovych vzora, témata kapela
prokladala vlastni kolektivni improvizaci. Ta méla expresivni charakter diky Opravilovym
saxofonovym prefukam, Cerného komplexni hie na kontrabas vyu ivajici jak pizzicato, tak
hru smyccem, to vSe sglissandy, tremoly, hranim za kobylkou apod. Hudba méla vyrazny
rytmicky charakter, ktery Naplava podporoval jazzové synkopickou hrou a rozSirenym
pojetim hry nabici soupravu.

O tom, do jaké miry se hudebni projev Free Jazz Tria v obménéném slo eni Opravil,
Bldha, Mahdal, Vetera na pielomu sedmdesatych a osmdesétych let mohl zmeénit a do jaké
miry zistal stejny, vypovida koncertni nahrévka z roku 1982 pojmenované Tignovsko.'® zde
je patrné, e znameé skladby moderné jazzovych velikana typu Dizzy Gillespieho, Cecila
Taylora, Johna McLaughlina nebo Johna Surmana kapela interpretuje volné a svérazné: po

uvedeni tématu se vyrazné improvizovand hudba vétSinou vzdaluje predlioze, navraci se

198 K apelasi v pocétcich potizovala pracovni nahrévky ze zkousek pro studijni tely, ty se viak nepodatilo
dohledat. Rozhovor sJ. Cernym z 27. ledna 2014, archiv J. Blimla.

194 Qvéb, L.: NAJF 73 — Paty festival, druhy nérodni..., Jazz, 1973, &. 6, nestrankovano.

1% Free Jazz Trio Olomouc, Jazz, 1975, ¢&. 14, s. 4.

1% K oncertni nahrévku kapela , samizdatov&“ vydala v roce 2010.
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piipadné a v zév éru. Obgasné zarazovani swingovych vsuvek do improvizatnich ploch jde
potom nékdy primo proti pavodni atmosfére prediohy (napiiklad Song of Space Jana
Garbarka), co lze pficist ngenom hudebnim zdibam muzikanti, ale rovné jegjich
specifickému smyslu pro humor. Do stejné kategorie patii i vicehlasé az velké ¢asti tradicni —
tedy harmonicky podio ené a konsonantni — provedeni lidové pisn¢ Dobru noc v rdmci
skladby Open Space Alfreda Mandel sdorffa.

Nazirat hudbu Free Jazz Tria pouze v kontextu jazzu, konkrétné pak free jazzu, a nikoliv
také v kontextu moderni hudby jako takove, eventudné pak moderniho umeéni vibec, by bylo
znatné omezuyjici. Nahrédvka ukazuje fadu vyrazovych prostiedkt, které Free Jazz Trio,
potamo free jazz obecné¢ sdilel svano hudebni avantgardou, progresivnim rockem
(napriklad takzvanym psychedelickym rockem ¢i kraut rockem) a rockovou alternativou
(mimo jiné se skupinami z okruhu Rock in Opposition).

Akcent na hudebni horizontalismus, stegjné jako vyuivani spiSe drobnych rytmicko-
melodickych Utvart ¢i bunék pro vystavbu relativné rozsahlejSich hudebnich forem potvrzuje
(alespon v roving vyrazu) spolecné jmenovatele satonanimi a atematickymi kompozi¢nimi
pristupy, punktualismem apod. V projevu Free Jazz Tria jsou rovné vyznamn¢ zastoupeny
prvky témbrové hudby, pripadné takzvané hlukové hudby ¢i hudby industridni. Zajimavych
barevnych kombinaci kapela dosshuje vyuivanim ruaznych druht dechovych néstroja,
piedevsim pak saxofont, stegjné jako specifickou hrou nané. V souvislosti s deskou Tisnovsko
|ze upozornit na zpracovani pisné Sng and Swing Alberta Mangelsdorfa, v jgi zav érecné
¢asti prefukované saxofony doslova jei, kvili afvou stakovou intenzitou a expresi, e seve
vysledné podob¢ témer ztraci puvodni  nastrojovd identita ve prospéch té ko
identifikovatelného zvuku ,, syntezatorového* charakteru.

Klicovym instrumentem v hudb¢ Free Jazz Tria byly vedle saxofonu také housle Josefa
Blahy. Jgich vyuivani zahrnovalo Siroké spektrum vyrazovych mo nosti od decentniho
lyrického projevu, a po hrubé a expresivni vrzani, piskani a skiipani, misty splyvajiciho do
toénové nekonkrétnich zvukovych ,8mouh* — v téchto momentech Blaha vyu iva hry nad
kobylkou, hry nad hmatnikem, flaoleti, v moderni hudb¢ dvacétého stoleti oblibenych a
frekventovanych glissand, tremola apod. Prikladem uvedenych pristupa ma e byt mimo jiné
Garbarkova Song of Space. V ramci houslovych improvizaci |ze ob¢as zaslechnout i ndzvuky
country ve formé specifickych terciovych skluzi, je vramci neorganizovanych
fregjazzovych struktur vytvareji zvlastni napéti.

Témbrovy charakter hudby Free Jazz Tria podporuje i bohaty arzend drobnych
perkusivnich nastroji, jakymi jsou zvonce, rolni¢ky, rizna chiestidla apod. — jimi nesené
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barevné plochy piichazeji ¢asto ke slovu ve stiednich dilech fregjazzovych skladeb, kde plni
funkci ,ticha pied bouii“. Tyto néstroje mnohdy doprovazi i hlasové projevy muzikanta
v podob¢ Septani, foukani, svisténi, vykiikovani, jeceni, piskani ¢i razné pitvorené mluvy a
zpévu. V hudbé Free Jazz Tria lze naézt i drobné prvky minimalismu — typicky jev
rozostiovani a splyvani dvou simultanné znégjicich stejnych rytmickych modelt se ndznakové
objevi v zavéru Garbarkovo Song of Space. Souvidlost principu hudebni aleatoriky s produkci
Free Jazz Triavyplyvaji ze stylové podstaty soub oru.

Je zgjimavym faktem, e v obdobi pied rokem 1989 hudba Free Jazz Tria siln¢ oslovila
rockové publikum.’®” To mohlo vyplyvat zriaznych faktord. V &r&im smyslu mohla byt
divodem blizkost souboru kinstituci Jazzové sekce. Rockovi priznivei museli rovné
intenzivné vnimat symboliku ,, svobodomysiné a protikonvencni hudby v nesvobodné a
konvencni dobe”. V tomto ohledu se produkce Free Jazz Tria minimané svym sociofunkénim
uplatnénim vyrazné pribli ovala rockové aternativé, u ni se predpokladal jisty opoziéni
potencidl. Césti rockovych fanouskt mohla hudba Free Jazz Tria dokonce evokovat estetiku
dnes ji vSeobecné znamé ,,undergroundove formace Plastic People of the Universe, a to
ramcové na zakladé obecnych atributd nonkonformity, ivelnosti, blie pak zvuku
fregjazzového saxofonu, , vrzani® smy&cového néstroje, , faledné* intonace apod.'*®

Pro¢ Free Jazz Trio na pocdku osmdesatych let tak mocné oslovilo mladé rockové
publikum, vSak nejlépe vysvétluje prvni skladba z Tisnovska snézvem Conquistador od
CecilaTaylora. Zatimco v origindlnim znéni uslySime standardni moderné jazzovy, respektive
»bopovy“ doprovod bicich, kde stabilni beat dodava ride ¢inel, ktery pak o ivuji nepravidelné
Udery do bubni, ve zpracovéani Free Jazz Tria se na urcitych mistech objevuje zietelné
rockovy doprovod s pravidelnym zdarazinovanim prvnich dob na basovy buben a druhych dob
na virbl, jg osminovymi notami dopl nuje hi-hat. Pricteme-li k takzvanému patternovému
stylu bicich jest¢ doprovodnou ostindtni figuru zvukové hutného elektrického kontrabasu,
hudebni vysledek se misty stylové blii spiSe ne modernimu jazzu Cecila Taylora roc ku,
respektive hard rocku a skladbdm typu How Many More Times od Led Zeppelin. V obdobi

197 Skutesnost potvrzuje vzpominka spolupracovnika jazzklubu v Tignové Véclava Seyferta: ,Nékdy v prilbshu
roku 1981 jsem s dal&imi hudebnimi fanousky z TiSnova nav&tivil v Brné jazzovou akci, ktera se nazyvala Jazz
Forum. Hlavni hvézdou mél byt renomovany orchestr Gustava Broma, nés ovSem naprosto nadchla Uplng jin&
kapela, ato olomoucké Free Jazz Trio. Mam-li mluvit za sebe, byl jsem v dy ptiznivcem spiSe rockové hudby —
moje generace spatfovala projevy umélecké svobody v té dobé piedevSim v ,bigbitu®, jak jsme tomu fikali, a
jazz byl piece jen u o0 poznani akademi ¢t&jSi. Asi pravé proto mne tehdy Free Jazz Trio tak bytostné oslovilo.”
Seyfert, V.: Osobni vzpominky na Free Jazz Trio [rukopis, 8 stran], napsano na jaie roku 2013, archiv J. Blimla.

198 Fakt, e se zminé&né kapely pohybovaly na zcela odlignych drovnich instrumentél nich dovednosti (Free Jazz
Trio vtomto sméru standardy amatérského rocku znatné prekragovalo), nemusel nutné vylucovat obéasnou
ramcovou vyrazovou podobnost. Fregjazzové prvky do hudby Plastic People of the Universe ptinasel saxofonista
Vratislav Brabenec.
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v3eobecného nedostatku rockové hudby musely tyto prvky doty¢nou posluchagskou obec
fascinovat. NadSeni z rockové piimocarosti a Udernosti viak nesdilelo konzervativni jazzové
publikum, co se projevovalo pi#i hodnoceni na souté nich festivalech, ne pfiliS ¢astych

pozvankéch natradi¢ni jazzove akce apod.

Free Jazz Trio poutal o pozornost mladsiho rockového publika. Fotografie z koncertu ve
Zliné 3. srpna 1984 (zavodni klub ROH n. p. Svit, akce 25 let Gottwal dovského Jazztetu).

Archiv P. Viecer.

Ke zpracovéani Taylorovy skladby Conquistador se vae jest & jedna zgjimava skutecnost,
toti ejgi tvodni téma napadn ¢& pripominé hlavni téma ,, kompletné improvizované“ skladby
Ji , kterou Free Jazz Trio nahrdlo pii koncertu na olomouckém festivalu VInobyti v roce
1988. Skladbu, ktera byla nato¢ena v dobé, kdy jazzového kontrabasistu Josefa Mahdala
nahradil rockovy baskytarista Ludék Zaruba, a kratce pied tim, ne kapelu opustil dlouholety
umélecky vedouci Milan Opravil, mi eme v sou asnosti slySet na desce Dnes na Vinobyti. ™

Nahravka Ji se jevi jako vhodny materid k analyze z nékolika davoda. Jednim z nich je
fakt, e skladba vznikla v obdobi, kdy se Free Jazz Trio odklonilo od zpracovavani

existujicich jazzovych témat smérem k zcela nepripravené spontanni kolektivni improvizaci —

199 K oncertni nahrévku kapela , samizdatové" vydala v roce 2002.
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teoreticky jde tedy o kvintesencidni free jazz, jen mu e Iépe ne cokoliv jiného ilustrovat
principy fungovani daného umeleckého projevu. Presto, eje ale Opravilovo uvedeni skladby,
vném piicita autorstvi dr. Josefu Blahovi, cirou fabulaci a barytonsaxofonista podie
vzpominek spoluhr&ta zahgjil skladbu ,z ¢isté vody“, nelze se domnivat, e by vysledny
umélecky produkt predstavoval dokonale novy a origindni hudebni tvar — to ostatné
zpochybnuje i zminéna podobnost s Taylorovu skladbou, ji meéla kapela za mnoho let
bezpochyby duvérné zaitou. Determinujicim faktorem znemo nujicim totalni hudebni
svobodu jsou zkuSenosti muzikant, naucené stereotypy, privyknuti jeden druhému, mira
kreativity apod. — ty definuji vice ¢i méné¢ obsdhlé dispozi¢ni univerzum vyjadiovacich
mo nosti. Ramec vyjad fovacich mo nosti nakonec udavéd ae i samotna podstata volné
improvizace, ji napiiklad obecné (tektonicky) vyhovuji spiSe stru¢né motivicko-tematické a
formové struktury.

Skladba Ji dale |épe ne jiné nahravky Free Jazz Tria ukazuje zminovany stiet jazzovych
a rockovych hudebnich principia. Také z davodu této estetické podvojnosti, respektive z
podstaty byti v prostoru mezi principiané odlisnymi stylové- anrovymi kategoriemi, nebyla
kapela pravdépodobné nikdy piné docenéna — ,rockovost” rytmiky, jegji primocarost,
schematismus, ,grafické premysleni a instrumentdlni jednoduchost nemohly naplnit
ocekavani jazzovych norem, které uvedené prvky — na rozdil od jinak zalo enych norem
rockovych — chgpou a priori jako nedostatky. Rockové publikum, pro které Free Jazz Trio
zvI&sté v pozdejsich letech ¢asto hralo, zase naopak oslavovalo hudebni vystiednost, ivelnost
nebo image kapely, ani by ovSem bylo schopno hloubéji proniknout do komplexniho
hudebniho my3leni pravovérného jazzmana Milana Opravila. Sohledem na fecené ma e
analyza skladby Ji dobie poslou it nejenom k pochopeni vyvoje olomoucké sk upiny, ae
Sitgji a komparativné ukazat estetické principy, funkce a normy dvou zakladnich stylove-

anrovych oblasti moderni popularni hudby.
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Uvodni téma skladby Ji  ma nésledujici podobu:

hiz
Free dioe Trio
J = gen 148
' f)
. . = - ]
Tenor Saxophone %—-—"‘ |
e 1
€

fi & ] I. - » o J. |
Baritone Saxophone - P - . 1 oo vE !

L5 o I_:gi [rry—"
. o 3 2 - |
Bass Guitar b p—p !
l ¥ |
-~ ¥ - 1
Drum Set TH—F |
= ]

3
{4
_ . r - T o 1
Ten. Sax {{frs f |
o I 1
(¥

Bari. Sax.

X - -
0 I n & 1y e ]
Buss [hp—m L e e e e
e
! — —
I)r 11 - d [
1] e ! t‘




f)u
- s e
I'en. Sax [ £ an Y
AT
Y
Bari. Sax. - —
¥y I — AP L—g—
. » -
ey ey oy ey -
Basgs V.4 'p ¥ VM- X T ¥ & } 4 P r ' J’E
K, t i, I
- ™y - —— % -} —
D HH  — o —

%
-y
e 1y
.
I
.

Ten. Sax.

Ban. Sax.

rw Yil— S - }
B F LN 7 L] £ 1) LY 1
455 75— ¥ 7 'y ' 14 T ]
™ X i Li 1]

]
- 1 ]
Dr. i » !

Ten. Sax.

Bari, Sax.

F -
o 4 X ok T
B - il N1 ¥4 L] 3 E>3 F ] 3] #y 13
ass A TR J 7 il z + "4 i ]
1 € ¥ 1

|
I - { I
DTA 1] [ 4 I

95



W | i\.’
¥ i
ERN Lefos
L. ruﬁ_
.
t_ k! m | .
3
w
frd
I_ i N
L nN N
.nh
SN/ A i
- . 173 an
& a
o0

p—— — = e e
L
e “% P
o .
¥
I i
B
L{.._
1%
1) N1l R
il |
it |
ﬂzs L 13k 13
Lnlt
¥ okl .._arlb
1. “
Aa.l TN L
U
‘.
Ll T %N
NI I
JONER NER M =
2 5
2]

Ten. Sax.

Bart. Sax.

96



Skladba Ji je v rychlgSim tempu, ¢tyictvrtovém taktu, jgi délkaje 13 minut a 26 vtetin,
hudebni rozsah &ini 497 taktt.?® V&t&inou pomerne hybny a rytmicky bohaty hudebni proud
neseny hrou tenorsaxofonu, barytonsaxofonu, bezpra cové baskytary a bicich ma oproti
skladbam z desky Tisnovsko vice jazzrockovy sound, v jistych ohledech a momentech pasobi
méné experimentalné.

Zmena vyplyva zeména ze hry nového baskytaristy Lud’ka Zéruby, jeho pojeti ma na
rozdil od predchtidct Josefa Cerného a Josefa Mahdala vyrazngj&i rockovy charakter. Oproti
dvéma zminénym kontrabasistim Zarubova hra vyu iva hry plektrem, prosazuje rytmus na
Ukor melodie, ddle napriklad témér nepou iva typického jazzového prostiedku krativého
basu, respektive takzvaného walking bass line. Misto toho stavi na kratkych, repetitivnich a
rytmicky udernych figurach — casto v délce dvou takta (takty 75-78). Souvisly pohyb
v sekundovych krocich u Zaruby nahrazuji figury, respektive riffy s frekventovanymi
kvartovymi, kvintovymi a oktavovymi intervalovymi skoky (viz od taktu 11), typicky je také
interval zvétSené kvarty, respektive zmendené kvinty (takty 69 a 70). Figury jsou rozvijeny
varianim zpasobem, objevuje se drobné melodické zdobeni, predevSim ae rytmizace —
jednotlivé tény jsou vétsinou rytmizovany v sudych skupinkach, co vychazi vstiic plynulosti
hry plektrem ve vy&Si rychlosti (takt 32). Pohyb basové linky pak narista ¢i klesa s ohledem
na hybnost ostatnich nastrojii a celkovou plasticitu zvuku (takt 26). Riffové schematické
pojeti baskytary, ktera ,premysli* spiSe graficky, tedy hmatové, a nikoliv melodicky,
odpovidarockové, bluesrockové ¢i hardrockove praxi.

Rockové prvky se objevuji i v bicich nastrojich — vyraznym momentem, kdy rockovou
pravidelnost s dirrazy na druhou dobu hranymi na virbl rozéeti jazzovy doprovod naride ¢inel
s akcentickou hrou na bubny, jsou takty 65 a 66. Po zaznéni ¢isté rockového patternu Vecera
okamit¢ ,zahlazuje stopy“ hrou pouze na cinel. Ponékud nejazzové pusobi i pravidelné
struktury basového bubnu.

Skladba vykazuje rysy formdni a tektonické organizace — setkdme se zde s tradi¢ni
jazzovou praxi stiidani sdlovych vystupi jednotlivych muzikantd, ¢asto navic v periodickych
taktovych sekvencich. Dynamicky plan naznacuje déleni do ctyi zakladnich progresivné se
zmen3dujicich grada¢nich blokd. Hudebni proud obsahuje fadu dil¢ich kontrasta, a” u jde o
dynamiku, hybnost, tempo, miru konsonance a disonance apod. Vyvoj je ae plynuly:
s poklesem dynamiky, hybnosti atp. narista mira konsonance a naopak. Barevné kontrasty,

20 K ompletni studijni partitura skladby Ji je soucasti elektronické piflohy. Pivodni partitura, jeji prevany
prepis z nahrévky zajistil muzikolog ajazzman Lukés Pechécek, vznikla jako souéast knihy Bliml, J. — Kosulig,
J.: Free Jazz Trio — kapitola z d¢jin ¢eského jazzu, Olomouc: VUP, 2014.
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typické pro Free Jazz Trio, prindSgji vedle Veterovych perkusi (vyrazné se uplatiuji
v posledni tieting skladby) také trylkova zdobeni saxofonu (takt 167) apod. Relativné velky
casovy rozmér skladby se s ohledem na povahu hudby a jgi evoluéni mo nosti ukazuje jako
hrani¢ni — v druhé ¢ésti skladby se zagingji objevovat méné zajimave hudebni ndpady, jakoby
se pro potieby volné improvizace omezeny motivicko-tematicky materidl pomalu vycéerpaval
(naptiklad tenorsaxofon v taktech 219-221, dd e celkovy zavér ramcové okolo taktu 400).

V prabéhu skladby se objevi nékolik vyznamnéjSich témat, z nich hlavni zazni v Gvodu.
Strucné téma a perkusivniho charakteru, tvotené pohyblivymi sestupnymi skupinkami not
svyraznym zé&vérecnym zdvihem, uvede barytonsaxofon, v patém taktu se knému
v paralelnich  kvintach prida tenorsaxofon. Souhra saxofoni je bleskovAd — dojem
» predpripravenosti® umochuje i spoluprace v rychlgiSim tempu. Dvojhlas vSak neni ténové
zcela jednotny, k odchylkdm dochazi na konci takti, kde tenorsaxofon jakoby hleda idea ni
souzvuk mimo interval kvinty.

Uvodni téma, respektive motiv se béhem skladby v rytmicky i melodicky modifikovanych
variantéch vraci, ¢im skladbu tektonicky sceluje. Zgjimavym piikladem je Usek ohraniceny
takty 67 a 70, kde téma z drobnych rytmicko-melodickych ¢astic postupné skladaji saxofony
— zatimco barytonsaxofon piinasi pouze rytmicky (melodicky nivelizovany) obrys tématu,
tenorsaxofon téma prednasi v pavodni klesavé-stoupavé podobé. Diky tésné blizkosti obou
hlasi vznika zvukové pasobivy disonantni kontrapunkt se sekundovymi souzvuky (takt 70).
Zminéna ukazka dokazuje negjenom piitomnost , spontanni“ motivicko-tematické prace
v hudbé Free Jazz Tria, de i pohotovou komunikaci obou saxofonisti: do jisté miry se da
z prubéhu pojednavanych takti odvodit, e Opravil rytmizacemi Bldhu Umysiné navadél
k citaci tématu a ten mySlenku okam it¢ pochopil. Ackoliv se téma v pribéhu skladby ve
variovanych podobach vicekrét zopakuje, v samotném zavéru jeho uvedeni chybi. Skladba tak
neni tematicky zaramovana, co vyznamn ¢ podporuje jei evoluéni charakter.

Vedle motivickych repriz skladbu sceluje i pritomnost strukturani periodicity — skladba se
ramcové vyviji v ¢tyf, osmi, pripadné Sestnactitaktovych Gsecich, jgich hranice zvyraz nuji
piedevsim brejky a akcenty bicich nastroju, dil¢i fraze jsou také ohrani¢ovany splyvanim
jednotlivych hlasi fregjazzové polyfonie do unisona, piipadné do konsonantnich intervali
(Cistych kvart, kvint, oktév). Vyjimetng, jako napiiklad v taktu 181 do durovych nebo
mollovych kvintakorda (d moll). Periodicky prabéh naznacuje ji samotny Gvod v taktech 1—
23: téma (4 + 4 takty) — solo tenorsaxofonu (8 takti) — téma (3 + 4 takty). Jako scelovaci
prostitedek sloui i ténova centralizace, ktera vyplyvd ze hry baskytary, jgich
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frekventovanych toni na harmonicky exponovanych mistech, ostinétnich figur, prodlev apod.
Negjprve se skladba soustiedi kolem ténu ,, &‘, poté se stava centrem ton ,, d“.

Jak ji bylo teceno, skladba Ji dobie ukazuje koexistenci rockovych a jazzovych principi,
kni postupné doSlo prichodem novych ¢leni do puavodné ryze jazzove, respektive
fregjazzové kapely. Zatimco rytmika c¢asto odkazuje k rockové praxi, saxofony naopak
potvrzuji vyhradné jazzova vychodiska — napliiuje se tak jazzrockovy koncept, a to navzdory
stylovému ,, programu®, ktery si soubor vetkl do svého nazvu. Prikladem mohou byt takty 151
a 154, kde tenorsaxofon postupné rozviji hudebni myslenku — po kréatkych melodicko-
rytmickych vstupech v taktech 151 a 152 piichézi sestupny rozlo eny kvintakord, poté
piiprava k nésledné vzestupné stupnicové vyhréavce (takt 153), v taktu 154 pokracuje rytmicky
osv¢ ujici kvintolou. Srovname-li uvedeny Usek evolu ¢ni hudby sriffové schematickou hrou
baskytary, ukazuji se zcela odlisna esteticka pojeti.

Jazzové mySleni a znalost prislusnych stupnic a moda se pochopitelné odrai ve hie
Milana Opravila — z jeho pozastalosti vime, jak s pro konkréni skladby a improvizace
skicoval tematicky a modalni plan. V taktech 165 a 166 se v partu barytonsaxofonu napiiklad
objevuje celotdénova stupnice. Jgji zarazeni mi e vyplyvat i z obecné vysoké frekvence
vyskytu zvétSenych kvart v celé skladbe. Jako ukazku Opravilovy motivické préce 1ze zminit
pasa od taktu 196. Zde z drobného rytmizovani post upné sklada figuru, kterou od taktu 206
n¢kolikrat zopakuje. Na ngpad okamité reaguje tenorsaxofon a baskytara podobné
rytmizovanym doprovodem. Z hlediska hudebniho, respektive jazzového piremysleni
zasluhuje ngjveétsSi pozornost hra Milana Opravila, ktery ngjenom, e ¢asto vede spoluhrace,
ale jak je evidentni z notového zapisu, vyhyba se prvkam nahody a,,vi, po ¢em jde".

Vedle zminénych koncertnich nahravek TiSnovsko a Dnes na Vinobyti se shudbou Free
Jazz Tria setkdme jesté na deskach Muzika z jidelen zavodniho stravovani (v ramci kompilace
skladeb raiznych interprett z vystoupeni v jazzklubu v Maridnském Udoli je zarazena skladba
Seep Talk od Ornetta Colemana v podani Free Jazz Tria z roku 1986; deska byla vydana
vroce 2002), Looking Back In Dream (koncertni deska natocena 2002, vydana 2003),
Temperance (studiové album natoceno 2004, vydano 2005), Live Tisnov 2010 (koncertni
deska natocena 2010, vydana 2014).%*

Fregazzové pojeti zaloené na bohatych kolektivnich improvizacich, odklonu od

tradi¢nich formotvornych principt, nahrazovéni funkéni harmonie nejriaznéjSimi modalnimi

2 pade existuji tfi skladby nahrané vroce 1977 neoficidlng v olomouckém rozhlase, nahrévky jsou ve
vlastnictvi Petra Vegefi. Zaznamy z nahrévani v ostravském a bratislavském televiznim studiu v roce 1982 jsou
v souéasné dobé nezvéstné.
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koncepty, stejn¢ jako na svérdzné melodice i tvorbé a artikulace tona podporujici snahu o

maximalni expresivitu ucinilo z Free Jazz Tria — zvlédt¢ v obdobi pied rokem 1989 —

vyjimesny soubor nejenom na olomoucké scéng, alei v globalnim republikovém kontextu.?*

'.'»_‘. .'-. 5 - : - . ’ . : T ‘
Pozvanky na pravidelné vecery se skupinou Kontrakt a jejimi hosty. Archiv |. Klementa a

M. Nopa.

Vedle skupin Petra Junka a Free Jazz Tria v Olomouci pired rokem 1989 existovaly jesté
dal§i soubory zaméiené na moderni jazz. Jednim z nich byl Kontrakt '79, pozdéji Jazz-
kontrakt. Pivodni obsazeni skupiny zalo ené v roce 1979 tvofili Miroslav Zbon¢ék (kytara),
M. Ludvik (klavir), M. Vykydal (bici), O. PospiSil (baskytara), V. Meisner (perkuse), R.
Rozbroj (altsaxofon).”®® Bshem nésledujicich let mezi ¢leny patiili také Petr Junk, Lubo$
Holzer, J. Skiivanek (trubka), M. Pohl (bici), LeoS Vyhnalek (baskytara). V pribéhu
osmdesatych let se kapela zapsala do povédomi olomouckého jazzového publika predevsim
diky pravidelnym Jazzovym veceram poradanym v Geislerové salu Parku kultury a oddechu.
V rdmci koncertd probihajicich vétSinou posledni étvrtek v mésici vystoupila vedlie Kontraktu
celéa fada vyznamnych hudebnich hostii, mimo jiné Karel Ru i ¢ka, Rudolf DaSek, Peter Lipa,
Emil Viklicky, Milan Svoboda, Tomasz Szukalski, SHQ Karla Velebného, Laco Deczi a Jazz

202 Stary, J.: Free Jazz Trio, in: Matzner, A. — Polediidk, |. — Wasserberger, |. (eds.), Encyklopedie jazzu a
moderni populérni hudby, ¢eskoslovenska scéna, Praha: Supraphon, 1990, s. 145; Srp, K.: Hledame nové
Velebné a Stiviny, Jazz, 1975, ¢ 14, s4.

0% im: Kontrakt 79, Kdy, kde, co, leden 1980.
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Cedula, Moravské jazzové kvinteto (S. Kodvanec, T. Korinek, E. Viklicky, |I. Vavrda, V.
Vavrda), Tridog (L. Kodvanec, K. Velebny, P. Korinek) nebo Laco Gerhardt kvartet
s americkym sopransaxofonistou Charlie Marianem. Z mistnich umélct se v rdmci Jazzovych
vecera predstavilo napriklad Junkovo kvarteto, Free Jazz Trio ¢i soubor Znameni dechu.
Kontrakt, jeho repertodr sestdval z jazzovych standardi i vlastnich kompozic, pusobil
Vv pozmén&né sestavé i po roce 1990.%* Na konci devété dekéady jeho persondlni slo eni vedle
vedouciho Zbonc¢aka tvorili Richard Mlynér (piano), P. Spies (basa), J. Cikryt (bici), Jindfich
Jakubal (perkuse).?®

DalSim souborem je zminéna kapela Znameni dechu. Skupina, je na olomouckou i
republikovou scénu prinesla nové pojeti jazzu s prvky rocku, funku a lidové hudby riznych
etnik a ndrodua, postavené na modalni bazi (predevsim na starych cirkevnich téninach, také ale
na pentatonice, cikanskych a celotonovych stupnicich) a volné improvizaci, vznikla na prvni
Letni jazzové dilng ve Frydiantu v roce 1984.%% Jejimi zakladateli byli trombonista Lubomir

Holzer a flétnista Martin Brunner.?®’

Spole¢n¢ s hostem, uméleckym vedoucim Free Jazz Tria
Milanem Opravilem se Znameni dechu poprvé predstavilo verginosti na karlovarském
jazzovém festivalu v roce 1985, kde ziskalo ocenéni v podobé Bronzoveho viidla. V roce
1986 kapela vystoupila v Blansku, v Gottwaldove, ve Slaném a v Prerové — zde obsadila treti
misto a Holzer byl vyhl&Sen nejlepsim sdlistou festivalu.”® V roce 1987 opét s Gispéchem
vystoupila v Karlovych Varech, dde na Rockfestu v Praze a na vysokoskolské souté i
Akademicka ilina 87, kde ji bylo ud ¢leno ¢estné uznani za netradi¢ni zpasob interpretace a
tvorby. V prabéhu let souborem, jen uvadél zvelké ¢asti viastni repertodr z Holzerovy
skladatelské a aran érské dilny, dopl iovany kompozicemi z moderni mainstreamové
literatury (kupiikladu D. Brubeck, J. Coltrane, S. Rollins a dalSi), prodo vice muzikanti:
Jindtich Jakubal (bici), Emanuel Novotny (kontrabas), Jana Mareckova (flétna), V. Hrda
(fagot), Leona Machdlkova (zpev), P. Besica (bici).?® Lubomir Dorii ka zafadil kapelu
negjenom do SirSich souvislosti vyvoje domaciho jazzu, ale jgi existenci a tvorbu vysvétlil i

204 Spucésti repertodru Jazz K ontraktu byly také skladby Petra Junka. Viz X1.JF, Kdy, kde, co, leden 1994.

205 % |.JF, Kdy, kde, co, leden 1994.

206 7nameni dechu, Nova svoboda, 4. listopadu 1989; Sehnal, M.: Jazzovi hosté v Ostrave, Ostravsky vecernik,
18. listopadu 1986; Michalik, Jan: O jednom jazzovém snaeni: k nedavnému karlovarskému festivalu, Stra
lidu, 14. kvétna 1987.

27 Holzer vystudoval Pedagogickou fakultu UP, kde pozdgji ziskal titul PaedDr. V letech 1987-1989 studoval
postgradudné teorii hudby na HAMU. V soucasné dobé piisobi mimo jiné jako externi pracovnik na Institutu
celoivotniho vzd élavani pii FF UP, kde vyucuje muzikoterapii. K tématu muzikoterapie publikuje odborné
studie aknihy, U¢astni se konferenci, organizuje kurzy apod. Viz Muzkoterapie.net [online].

208 7nameni dechu, Kdy, kde, co, listopad 1986.

29 \erginy jazzovy orchestr Znameni dechu, Interes. zpravodaj studentsi a ucitelii Univerzity Palackého
v Olomouci, 1987, ¢. 1, s. 5; Benda, A.: Znameni dechu, in: Matzner, A. — Polednak, |. — Wasserberger, |. (eds.),
Encykl opedie jazzu a moderni popularni hudby, ¢eskos ovenska scéna, Praha: Supraphon, 1990, s. 638-639.
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sohledem na globdni spolesensko-politické a kulturni trendy v Ceskoslovensku v druhé
poloviné osmdesatych let takto: ,Znameni dechu se nedockalo &dné nahrévky, ale
k jazzovému obrazu zavéru osmdesdatych let bezpochyby patii. Bylo to posledni obdobi pied
rozhodujicim zlomem. Podvédomy nesouhlas se sou¢asnym stavem veSkerych véci, a tedy i
jazzu, se prelil do fady gest a akci, demonstrujicich predevdim odlidnost od bé n ¢ piijimanych
zpusobu vyjadiovéni, styla a kategorii. [...] Tento kvas zasahova prisludniky raznych
generaci: podilel se na ném Alan VitouS se skupinami, které sam vedl, vcetné etapy
spolupréace s Janou Koubkovou, kterou se snail smérovat k minimalismu, Martin Kratochvil
se svym Mezinarodnim sdru enim pro novou akustickou hudbu, které smérovalo k jakési
jazzové new age music, Trijo se svym protestem proti konvencim vané i jakékoliv jiné
hudby, teplické Kvéty ¢asu profesora akordeonu Ev ena Zommera, Ventil duo i Znameni
dechu. Tyto soubory vesmés zaznamenavaly Uspéch na mnoha souté nich festivalech. K tomu

prispivalo i prevaujici zam &teni porot, které hledaly v jazzu ,,néco nového“, odlisného od
«210

vyje d énych kol gi.

Trombonista Lubomir Holzer a flétnista Martin Brunner pri koncerté v Jazz Tibet Clubu

vroce 1998. Archiv |. Klementa.

29 Dori ka, L.: Cesky jazz mezi tanky Klici: 1968-1969, Praha: Torst, 2002, s. 462-463.
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Nastin vyvoje jazzu od osmdesétych let do soucasnosti

Olomoucky jazz dostal pro roce 1989 n¢kolik vyznamnych impulzt ke svému rozvoji. Vedle
nastupu nové generace muzikanti (¢asto absolventa konzervatoii ¢i vysokych hudebnich skol,

zéroven i hudebnich pedagogu) narozenych v sedmdesatych letech, respektive v jgich druhé

211 212 «:

poloving v ¢ele se saxofonistou Jakubem Cervenkou,”™ trumpetistou Janem Pribilem®? ¢i
bubenikem Kamilem Slezékem®® o zejména o rozvoj instituciondniho zézemi daného
stylové- anroveého typu.

Jak ji bylo diive zmingno, jazzova vystoupeni se pied rokem 1989 v Olomouci konala na
mnoha mistech, jgich vyb ér vyplyva z typu a funkce konkrétni produkce; Slo o restaurace,
kavarny, vinarny, gaerie, divadla (v prvni poloviné Sedesétych let to bylo kupiikladu divadio
malych forem Skumafka, pozdgji piedevsim Divadlo hudby), multi anrova klubova zaiizeni
typu DEX Kklubu ¢i open-air prostranstvi, jakymi jsou Letni kino nebo letni scéna ve
Smetanovych sadech. Olomoucti umélci i pohostinsky vystupujici jazzmani ¢asto vystupovali
napiiklad ve Fucikové sau (dnesni Reduta), Vaclavkové sdlu Vlastivédného Ustavu,
Besednim salu Muzea umeni.

Ackoliv se v poloviné devadesatych let jazzové koncerty néjaky ¢as pravidelné konay
v hudebnim, divadelnim a liter&rnim klubu MarySa, ktery sidlil v sllu restaurace U Pelikana
na Mrstikové namesti v Hej¢ing (v rdmci pravidelnych stredec¢nich hudebnich vecera zde
vystoupila cela fada olomouckych i mimoolomouckych umeélci, mimo jiné Free Jazz Trio,
Jazz Dog Open, Black Ladies, Big band Vratislava Hrabaa ¢i Emil Viklicky), stabilni jazzova
scéna v Olomouci v této dobeé stale chybéla. Situace se zménila teprve v dubnu roku 1997,
kdy byl otevien Jazz Tibet Club. Jeho vyznam potvrzuje Jakub Cervenka: , Olomoucké
kapely v té dobe reSily zékladni problém — kde hrét. Zatimco v Ostravé jsme byli zvykli na

21 Jakub Cervenka (narozen 1972) v roce 1995 ukorkil studia na konzervatoii v Ostravé, v roce 2013 absolvoval
na Janéckove akademii muzickych umeni v Brné jako viitbec prvni student novy bakalaisky obor Jazzova
interpretace. Od roku 2003 pedagogicky piisobi na olomoucké ZUS I§ Krejéiho.

212 3an Pribil (narozen 1979) v roce 2005 absolvoval konzervator aVOS Jaroslava Je ka v Praze, v roce 2009
potom studium na katedie muzikologie na Filozofické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci. Béhem studia
na vysokeé Skole strévil ro¢ni std na Akademia Muzycznaim. Karola Szymanowski ego Katowice (2006/2007).
Nejenom na olomoucké jazzoveé scéné se Pribil objevil sfadou soubori zamérenych nainstrumentalné nérocny
umélecky jazz (Jan Pribil Quintet, New Quartet, Bluffnote Quartet, BOB, Big Band ZUS IK, Das Kuckucksei a
dal ). Od roku 2007 pusobi jako pedagog na olomoucké ZUS 1§ Krej&iho, od roku 2009 potom na Janacskové
akademii mizickych umeéni v Brné a na katedie muzikologie FF UP v Olomouci.

213 K amil Slezék (narozen 1976) vystudoval bici néstroje na Janaikové konzervatoii v Ostravé, absolvoval
rovné p étileté studium oboru Jazz a pop na Universitét fir Musik und Darstellende Kunst ve Vidni. Beéhem své
dosavadni hudebni kariéry spolupracoval s mnoha vyznamnymi umeélci, soubory ¢i institucemi (Boris Urbanek
Band, Moravska filharmonie Olomouc, Gustav Brom Big Band, JORO, Eva Urbanov4, Zuzana Lapcikova,
Robert Kiest'an, Four Elements, Kind of Mind, Blue Train Jazz Quintet, Jan Pribil Quintet a dalSimi). Od roku
2007 je pedagogem na Janackové akademii muzickych uméni.
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pravidelné koncerty a jam-sessions, v Olomouci se néco konalo jen ziidka. V roce 1997 se

kone¢n¢ zacalo blyskat na lepSi ¢asy a s otevienim Jazz Tibet Clubu se véci daly do
w214

pohybul.

Alternativni rock v podani skupiny Hm... na koncerte v Jazz Tibet Clubu 10. listopadu
2011. Foto Filip Machécek.

O zao eni Jazz Tibet Clubu se zaslou il mistni Spo lek pratel olomouckého jazzu v ¢ele
spiedsedou Miroslavem Zboncékem.”® Jako dramaturg v klubu dlouhou dobu piisobil
jazzovy popularizétor a znalec llja Klement. Toho pozdgji vystiidal Vladimir Foret. Behem
své existence klub hostil fadu vyznamnych domacich i zahrani¢nich umélci, a to nggenom z
oblasti jazzu; pohled do programi poslednich let prozrazuje narist osobnosti z okruhu
folkové a rockové hudby.**® Déle také odklon od pivodni mySlenky propagace piedevdim

mistniho jazzu.

24 Cervenka, J.: Jakub Cervenka—jaajazz... aOlomouc [rukopis, 9 stran], sepsano 15. ¢ervence 2013, archiv J.
Blimla

15 edle Zbongéaka vznik Spolku piétel olomouckého jazzu iniciovali i dal& vyznamni hudebnici mistni scény,
napiiklad P. Junk nebo J. Cikryt. Jednim z nejdileit ¢jSich bodta stanov Spolku bylo ziizeni trvalé klubové
jazzové scény. To se naplnilo po dlouhych a komplikovanych jednéanich, kdy mésto Spolku k vybudovani klubu
pridélilo prostor v Sokolské ulici. V roce 1995 mél Spolek 53 ¢len.

“16 Rygel, David: Publikum vice sézi na, staré znamé“, mini dramaturg Jazz Tibet Clubu Ilja Klement, Hanacké
noviny, 9. dubna 1998.

104



Pritkaz ¢lena
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Soolek prétel olomouckého jazzu organizoval adu hudebnich akci veetne Jazzovych bali.
Archiv P. Veceri.
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Vedle ztizeni Jazz Tibet Clubu doSlo v devadesédtych letech na poli institucionané-
organizacniho zézemi mistniho jazzu jedté k dal&im vyznamnym uddostem. Slo zejména o
poréadani tradicniho Ceskoslovenského jazzového festivalu v letech 1994 a1995. O to, ese
festival po deseti rognicich v zépadnich Cechéch prestéhoval na Hanou, se do znatné miry
zaslou il tehdej& prezident Ceské jazzové spolednosti a olomoucky rodék Emil Viklicky.
Vyznamnym zpusobem korganizaci festivalu prispél také zminény Spolek piatel
olomouckého jazzu stehdgSim predsedou Miroslavem Zboncdkem. V ramci jedenactého a
dvanéctého rocniku presti ni hudebni akce pienaSené Ceskym rozhlasem a televizi se
predstavila fada osobnosti doméciho i zahrani¢niho jazzu. Kupiikladu v roce 1994 na
festivalu zahray olomoucké big bandy Jindry Zavodného a Vratisava Hrabala, soubory
Black Ladies, Jazz Kontrakt nebo klavirista Petr Junk. Ceskou scénu zde déle reprezentovali
Jiti Stivin, Emil Viklicky nebo Karel Riicka. K vyznamnym zahrani¢nim hostam patfil
napiiklad americky trumpetista Nat Adderley. V roce 1995 byl hlavni hvézdou festivalu
americky trombonista a zpévak Ray Anderson se svoji kapelou Alligatory Band. Jeden
z festivalovych vecera byl potom vénovan olomouckym hudebnikim, akce byla pojmenovana
Den olomouckych jazzmant. Koncert se konal v S-klubu a zUc¢astnila se ho téméi kompl etni
mistni jazzova scéna. Ohlasu se dostalo mimo jiné Triu Petra Junka, 0 ném napsal Tomas
Tich&k v Hanackych novinach: ,Pro Trio Petra Junka bylo Gcinkovani na festivalu
comebackem po patnacti letech. K tomu aby bylo navratem triumfanim, schazela jeste lepsi
rytmickéa sehranost. P. Junk nicmeéné presvédcil o svych skladatel skych kvalitach (Dr. Jekyll a
Mr. Hyde) a o opravnénosti nadéje, e v jeho osob & nagjde olomoucky jazz svou zapomenutou

g évu w217

27 Tichék, T.: Olomouc jako Karlovy Vary: 12. Ceskoslovensky jazzovy festival: skvéla hudba a nezdjem
publika, Hanacké noviny, 31. kvétna 1995.
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festivalu na jare roku 1994. Archiv Olomoucky Swingband.

Festivalové koncerty a . jam sessions* Ceskoslovenského jazzového festivalu probihaly na
mnoha mistech Olomouce véetné Horniho ndmésti, Vaclavkova slu Vlastivédného muzea,
sdu Reduta Moravskeé filharmonie ¢i chramu sv. Mofice. Pres snahu organizéatora se presti ni
festival v Olomouci udr et nepodaiilo. Divodem byl predevsim nezgjem mistnich obyvatel a
nizka ndvstévnost, je nasledn¢ vzbudily debaty v mistnim tisku o postaveni jazzu v ramci
mistni hudebni tradice a potamo o smyslu porédani podobnych akci. Tajemnik Ceské
jazzové spolecnosti a dramaturg a konferenciér festivalu AleS Benda se k problému vyjadfil
takto: ,,Hudebni Uroven necht' posoudi divaci. Koupi-li si jich ovSem na vystoupeni Raye
Andersona vstupenky 85, je to tragédie. Ngjvetsi navstévnost mély olomoucké soubory — to
piimo svédi k my8lence porédat v Olomouci festival jen sjejich G&asti.“?'® Festival hodnotil
také Emil Viklicky: ,Nic G asng&j$iho nebylo nejméné za tii posledni roky v Cechéach ke
slySeni. V¢etné koncerti Pata Methenyho. Ray Anderson do Prahy na festival Agharty
nepozvali — na rozdil od Browna — a udélali chybu. [...] Maa nav&tévnost a vyhanéni
hudebnikii z jam sessionu — to jménu Olomouce neprospélo. Moc bych s prél, aby se tady
festival kona i piisti rok, ae bude t& ké to prosadit. Obrovsky zgem o néj ma napiiklad

Brno.“ 219

28 Tamté .
29 Tamté .
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Uvedené problémy snezmem divéka (Casto spojové skonzervativnim zaloenim
mistnich obyvatel a absenci jgich navykt v oblasti recepce , ivého" jazzu), stein¢ jako
z hlediska obecnych festivalovych tradic skanddni piedcasné ukonceni ,jam sessionu”
personalem kavarny Caesar, nakonec opravdu vedlo k odchodu presti ni hudebni p fehlidky
z Olomouce. Pri&tim mistem konéni se v3ak nestalo Brno, dle Viklického prognéz, ale Prerov,
kde akce splynula stradicnim mistnim festivalem. Podobny festival se v Olomouci
v ndsledujicich letech ji neobjevil. V Jazz Tibet Clubu se pozdéji konay pouze obéasné
koncerty vétSinou zahrani¢nich skupin pod ndzvem Moravské jazzové dny. Po roce 2000 se
mohli olomoucti jazzovi umélci a posluchati pravidelné setkavat v rdmci akci Visegrédsky
jazzovy festival a Olomouckeé jazzove dny. Na bohatou mistni tradici swingové hudby navézal
nanékolik let festival Swing ije!, jeho dramaturgem a organizatorem byl Miroslav Nop.

_ Plakat 12. c¢eskoslovenského jazzového festivalu

v Olomouci 11. — 14. kvétna 1995. Archiv M.

Rysky.
h @ )
X11.CESKOSLOVENSKY

JAZZOVY FESTIVAL V , , ,
OLOMOTUC nebyla svédkem pouze néstupu novych generaci

11l. - 14.5.

Olomoucka jazzova scéna devadesédtych let

umélci, ae uvitala pochopitelné i umélce diive
¢inné. Od roku 1986 zde napriklad spolecné
vystupovali kytaristé TomaS Tichak a Jaromir
Hradil. Prvni téi roky dvojice hrdla v kytarovém
triu s Jifim Zavadilem pod ndzvem THZ trio. Od
roku 2010 Tichak sHradilem vystupovali

l : shouslistkou Kristynou Chalupovou. V letech
_ 19941996 pasobil Tichdk sJifim Lamatem
(klavesy) a Marii Gogelovou-Sulékovou (zpsv) v triu nazvaném OL Stars Band. Hradila méli
mo nost divaci vidat rovn¢ pii koncertech jazzrockového tria J-Komplex s baskytaristou
Janem Hajnem a bubenikem Pavlem Bradou. Skupina s repertoarem od Johna McLaughlina,
Johna Scofielda, Pata Methenyho, Herbie Hancocka, Jeffa Becka, Jana Hammera a dalSich
veliként svétového jazz rocku pravidelné vystupovaa nejenom v Jazz Tibet Clubu, ale i na

riiznych akcich typu vystav vytvarného umeni apod.??°

20 3 K omplex, in: Bandzone.cz [onling].
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Black Ladies pri jednom z mnoha vystoupeni v Jazz Tibet Clubu. Archiv |. Klementa.

Pravidelnym hostem olomouckého ,, Tibetu* byl také prevan ¢ divei flétnovy soubor Black

L adies?**

Skupina zaoend vroce 1991 pii Zakladni umélecké Skole erotin Vitem
Janeckou proSla v prabéhu let mnoha proménami persondniho slo eni. Sou ¢asné obsazeni je:
Petra Zsigrgjovd, Helena Potu dkova, Petra Janeckova, Zuzana Tobolovd, Barbora
Obenausova a DuSan Navarik (flétny), klavirni doprovod zajistuji Miriam &kova nebo
Richard Mlyn&t.?? Black Ladies maji pomérmné &iroky repertodr klenouci se od barokni

hudby, pres Gpravy populdrnich melodii, a po jazzové standardy.?®

Stalici na porevolu¢ni
olomoucké jazzové scéné predstavuje skupina Jazz Dog Open vedenaklaviristou

Vladimirem , Jakubem® Knépkem.?®* V kapele ddle piisobili Miroslav Svihalek (saxofon),

221 Rygel, D.: Flétnovy kvintet, ajests k tomu divei, je zigme svétovou raritou v oblasti jazzu, fika Vit Janegka,
Hanéackeé noviny — Den, 10. Gnora 1999.

%22 Black Ladies, in: Zus-zerotin.cz [online]. Richard Mlynét (narozen 1963) patii k vyznamnym postavam
olomouckeé jazzové scény podednich dvaceti let. MIyné vystudoval obor trombon na ostravské konzervatori, od
roku 1985 pisobi jako trombonista v Moravském divadle Olomouc. Doménou jeho umélecké ¢innosti je vSak
jazzova klavirni interpretace. Od devadesatych let vystupoval jako klavirista na sélovych koncertech, piipadné
v duu s anglickym saxofonistou Richardem Handem ¢i brnénskym houslistou Janem Berankem. V letech 2004—
2005 vystupoval v ramci evropského turné s muzikalem Jesus Christ Superstar v americké produkci. Vedle
interpretace (v ramci Muzikdlového vetera v Moravském divadle napiiklad interpretoval sélovy part
v Gershwinové Rhapsody in Blue) se vénuje také aran ovani a kompozici. Vedle klavirnich skladeb, scénické,
filmové arozhlasové hudby je napiiklad autorem Rockové mse. Viz Richard Mlynat, in: Johnart.cz[onling].

23 K otrla, Marek: Black Ladies cht&ji oslavit deset |et existence debutovou deskou, in: X.olomouc.com [onling].
24 X1. JF, Kdy, kde, co, leden 1994.
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Lubo3 Schneider (kytara), Miroslav Ry3ka (baskytara) a Milos Pohl (bici).?® U baskytary se
v pocatcich stridali Vojslav Ketman a Roman Doleel. Se souborem orientovanym na
swingové evergreeny tricatych let, ale i jazzovy mainstream let padesatych vystupovalo
rovné nékolik zpevéaka: napriklad Martina Cervend, pozdgji Lad’ka Livingstone (také
zpivajici sOlomouckym Dixielandem) zaméiend na repertodr Louise Armstronga, Billie
Holiday nebo Elly Fitzgerald.?®

e s = e

Jazz Dog Open v Bruntale na vernisa i Ji 7iho Suchého v ¢ervenci 2007. Archiv M. Rysky.

Skupinou, je olomouckeé jazzové d éni po roce 2000 obohacovala o rytmy brazilské samby
a bossanovy, byl Sambal. V repertoaru sedmiclenné formace se zpévackou Kamilou
Kratochvilovou, saxofonistou Svihdlkem (pivodné Martin Stadec), kytaristou Janem
Cvickem, klaviristkou a zpévackou Jitkou Cvi¢kovou, kontrabasistou Vladimirem Veselym
(pavodne Jakub Knapek), bubenikem Pohlem a perkusionistou Jakubalem mohli posluch&i

zaslechnout také swing, argentinské tango, $pandlsky cardas nebo waltz.?’

225 Pospéchovév, Petra: Koncerty v jazzovém klubu si déle ziskavaji posluchate, Hanacké noviny, 28. srpna 1997.
226 Rygel, D.: Cim dal vic mam rada bossanovy, ¥ika Vlad’ka Livingstone, Hanacké noviny, 11. dubna 1998.
227 sambal .cz [onling].
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Vystoupeni skupiny Sambal v Besednim salu olomouckého Muzea uméni po roce 2000.
Archiv I. Klementa.

Po névratu z ¢tytletého hudebniho pasobeni na lodi v Karibiku (1998-2002) na jare roku
2003 zalo il olomoucky tenorsaxofonista Jakub Cervenka hardbopovou skupinu Blue Train
Jazz Quintet navazujici na difvgj& formaci Blue Train fungujici v letech 1997-1998.2%
Obsazeni souboru mélo pavodné tuto podobu: Jakub Cervenka (tenorsaxofon), Frantidek
Adamik (trubka), FrantiSek Jenik (piano) a Kamil Slezék (bici). Pozdéji dodlo k zménam —
v souboru se objevil novy pianista Toméas Vesely, po ném jedté Jiti Levicek, prile itostn ¢ také
bubenik Patrik Benek a kontrabasista Petr PospiSil. Repertoar souboru pavodné cerpal
zeiména z tvorby saxofonisty Dextera Gordona, konkrétné z jeho desek Doin' Allright,
Homecoming, More Power, The Panther a mnoha dalSich. S postupem ¢asu dodlo k rozSiteni

o skladby hardbopového stylu avlastni tvorbu.??

228 Rygel, D.: Hrajeme ka dou pisni &ku rédi, fiké jazzman Cervenka, Hanacké noviny, 5. listopadu 1997. Kapela,
ji zvelké ¢asti tvorili muzikanti pasobici v Praze, vystupovala ve slo eni: Jakub Cervenka (tenorsaxofon),
FrantiSek Jenik (piano), Jiti Vaclavik (kontrabas), Vit Kobli ek (bici). Sou ¢asti jejiho repertodru byly standardy
jako Billie's Bounce, Meditation, Green Dolphin Sreet, Someday My Prince Will Come, Body and Soul a mnohé
dalsi. Kapela, na jgi zkousky Cervenka dojidél do Prahy, vystupovala v olomouckém Jazz Tibet Clubu,
v jazzovém klubu v Ceském T&8ing, v klubu Parnik v Ostravé nebo v Blue Light v Praze. Cervenka, J.: Jakub
Cervenka—jaajazz... aOlomouc [rukopis, 9 stran], sepsano 15. ¢ervence 2013.

2 Tamté.
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V letech 2004 a 2006 Blue Train Jazz Quintet vystupoval pravidelné, témér ka dy m &sic,
v Besednim sdle olomouckého Muzea uméni. Z mimoolomouckych koncertt lze zminit
piedevsim brnénska vystoupeni (kavarna Podobrazy, divadelni klub V 7 a pul). Vyznamnou
udaosti byla Gcast nafestivalu Jazz Fest Brno, kde si s kapelou v rdmci ,,jam sessionu® zahral
slavny jazzrockovy kytarista John Scofield. Blue Train Jazz Quintet ddle vystupova
v jazzovych klubech v Havitove, Parniku v Ostravé, Café Ev en v Opav é, Jazz Tangens
Clubu v Pardubicich, hotelu Imperia v Karlovych Varech nebo v Jazzovém divadelnim klubu
v Jihlavé. Z festivalu je mo né uvést Ucast na Hello Jazz Weekendu v Uherském Hradisti
(2004, host Pavel Husi¢ka — trubka), Evropskych jazzovych dnech v Hranicich (host Beata
Hlavenkova — Fender piano), v prisdli na Jazz Goes to Town v Hradci Krdoveé (2004, host
Patrik Hlavenka — kytara), na Jazzovém dychanku ve Velkych Opatovicich (2005, host Matus
Jakabcic — kytara). Kapela, sni pfileitostné vystupovala zpévacka Sona Novosadova,
natocila dvé studiova demo CD (2004, 2005).%*°

JazzFest 11 [ 19.4.04 | Sesassn | Bane | ev_rixca

Jakub Cervenka (v popredi) a John Scofield behem ,, jam sessionu® , ktery probehl v ramci
Jazz Festu Brno 19. dubna 2004. Archiv J. Cervenky.

20 Tamté .

112



V roce 2006 vznikl pod Cervenkovym vedenim novy soubor Short Day Quintet
vychazgjici z hudby Wayne Shortera a Milese Davise. Uvedenou stylovou orientaci podporil
nové prichozi trumpetista Jan Pribil. V kapele dde pasobili Vlastimil Smida (piano), Petr
Pospisil (kontrabas) a Martin Kleibl (bici). Podobné jako Blue Train Jazz Quintet také Short
Day Quintet vystupova pravidelné v Muzeu uméni. Kromé toho podnikl zgezd do Opavy
(Klub U Premka) a do Pribrami (2007, festival Pribramské schody, host Dano Soltis — bicf).
V roce 2007 Cervenka kapelu rozpustil stim, e se bude intenziv né vénovat nové zalo enému
Big bandu ZUS I§ Krej¢iho.?

Vyznam zminéného orchestru spociva negenom v propagaci hudby Counta Basieho,
z ¢eho vychazi jeho z&kladni um élecka koncepce, ae rovné v rozvoji olomouckého jazzu
jako takového. Na podzim 2012 nastoupil do orchestru na pozici kontrabasisty vyznamny
mistni hudebnik pohybuijici se na poli mnoha styli a anr t — Lukas Marecek. Kolem ného se
v ramci orchestru zdhy utvorila skupina muzikanti, snimi Mare¢ek porada pravidelné ,,jam
sessions* v Jazz Tibet Clubu (prvni ,,jam session Marecek usporadal jesté pied nastupem do
orchestru najare roku 2012). Zakladni sestavu pravidelnych hudebnich setkani, zalo enych na
improvizacich na jazzové standardy, tvorili: Jakub Cervenka (tenorsaxofon), Jan Pribil
(trubka, kridlovka), Jifi Kubica (piano), LukdS Marecek (kontrabas) a Tomas Galek (bici).
»Jam sessiont”, které se kongji jednou a dvakrét b ¢hem mésice, se viak Ucastni rovné dalSi
muzikanti. Z téch olomouckych lze zminit LukaSe Pechacka (housle), Milana Kubicu
(altsaxofon), Vojtécha Svarce (trombon), Jakuba Vévru (kytara) nebo Krydtofa Tomecka
(kytara). Z mimoolomouckych je moné uvést Véclava Paku (bici), Stépana Flagara
(tenorsaxofon), Martina Kociana (kontrabas) ¢i Jifiho Kotacu. Hudebnich setkani v Jazz Tibet
Clubu se zUcastnili i znamé postavy domaciho jazzu, napriklad Radek Zapadlo (saxofon),
Vincenc Kummer (kontrabas), Josef Feco (kontrabas) nebo Otto Henic (bici). K obecnému
vyznamu aktivit osobnosti z okruhu Big bandu IS Krej¢iho, stegjné tak novému olomouckému
fenoménu pravidelnych ,jam sessions' poznamenava Jekub Cervenka: ,Je to velice
potésujici, proto e v Olomouci se jamovalo naposled na konci devadesatych let, potom tyto
aktivity utichly a nyni se rozjely naplno zpusobem, ktery v historii anru ve mésté¢ nema
obdoby. Doufejme pouze, e tato aktivita nebude v b udoucnu sldbnout a diky propojeni ivota
kolem olomouckych jam-sessions s Big Bandem ZUS 18 Krej¢iho a vyhodami, které piinési
nedaleké Brno s katedrou Jazzové interpretace na JAMU, se bude rodit dalSi a mimoradné

kvalitni olomoucké jazzova generace.*

Bl Tamté.
22 Tamté.
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Jan Pribil a Jakub Cervenka se skupinou Short Day Quintet v roce 2006. Archiv J.
Cervenky.

Cervenkova hudebni dréha se protnularovné smistni jazzovou skupinou Blue Canisters.
Kapela hrgjici pavodni elektricky jazz sinspiracemi rockem, blues a cirkevni hudbou vznikla
v poloving roku 2002. Kromé Cervenky zde pasobi Jiti Lamaé (klavesy, foukaci harmonika),
Petr Vetera (bici, perkuse), Zdenék Dohna (kontrabas, baskytara) a Alexandr Zarivnij
(elektricka kytara). Pozdgji skupinu doplnil baskytarista Radim Pudl, ¢im Blue Canisters
ziskali netypicky zvukovy prvek — druhou basu. Cervenku zéhy vysttidal Petr Loffler
(altsaxofon). Blue Canisters mohla olomoucka verginost slychat v Jazz Tibet Clubu, Blues
Baru Garch, Ponorce, na vernisaich moderniho umeéni nebo v rdmci hudebniho programu
Divadelniho léta. Soubor byl mimo jiné ocenén Ucasti na festivalu Jazz A Little Otherwise
jako objev roku 200323V nasledujicim roce méla kapela mo nost reprezentovat Olomouc na
presti nim koncert ¢ ve Svycarském Luzernu v rdmci sympozia Euroforum. Silici nédzorové
rozdily na stylovy vyvoj kapely vedly v pozdéjSich letech k roz&tépeni pavodnich Blue
Canisters na dvé formace. Trio Lama¢, Dohnal a Vecefa si ponechalo piavodni nédzev Blue

%% Bluecanisters.olomouc.com [onling].
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Canisters (obc¢as hraje i pod zkracenym ndzvem Blue Can) a z hlediska stylu a repertodru se
priklonilo k jazzovym standardim a modernimu jazzu ovlivnénému B. Evansem, Ch. Coreou,
K. Jarrettem ¢i B. Mehldauem. Z velké casti jde o akusticky jazz sminimdni Gcasti
elektroniky. Autorem zhruba ctvrtiny repertoaru je kapelnik Lamaé. V posledni dobé se
v repertoaru Blue Canisters objevuji i pokusy o jazzové adaptace rockovych pisni, jde
zejména o pisné skupiny Beatles. Kapela v sou¢asné dobe¢ vystupuje v olomouckych klubech,
ZUcastnila se ale také napiiklad Litovelského kulturniho Iéta nebo Jazzového festivalu
v Bruntéle.

V roce 2007 Zarivnij sLamatem zaloili jazzrockovy a artrockovy soubor Vulcanica
Orchestra, jeho se stali zé&roven hlavnim skladatelskym motorem. Kapelu na vysoké
instrumentalni drovni v souc¢asné dob¢ vedle Lamate doplnuji baskytarista Radim Pudl,
bubenik Jan Lexa a kytarista Vlastimil Sedl&ek. Kromé vlastnich kompozic nesoucich
inspirace kapelami Mahavishnu Orchestra ¢i Syndicate Joe Zawinula, ale i barokni hudbou,
metalem nebo blues Vulcanica Orchestra do repertoaru zafazuje i prevzaté skladby,
kupiikladu Hommage a J. S. Bach Maridna Vargy a Collegia Musica nebo Vivaldiho Koncert

F dur pro flétnu a orchestr.3*

24 \/ulcanica Orchestra, Kdy, kde, co, tinor 2009; déle viz Vulcanica.cz [online].
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COUNTRY, TRAMPSKA PiSEN A FOLK

Jednou ze spolecensky i umelecky nejvyznamnéjSich oblasti olomoucké populérni hudby je
okruh country, trampské pisn¢ a folku. Rozvoj zminénych stylové- anrovych typt v druhé
poloving Sedesdtych let na Olomoucku vyplyval jednak zbohatého ivota mistnich
trampskych osad, dale byl podminén rostouci dostupnosti hudebnich nosi¢t vyznamnych
domacich i zahrani¢nich predstavitelt této hudby stejné jako jgich pohostinskymi koncerty.
Duleitou roli v tomto sm éru sehrdo zvlasté vystoupeni americkeé hvézdy folku a country Peta
Seegera, které probéhlo 24. biezna roku 1964 ve Fucikové sdlu. Publicista Vladimir Vlasak
k obecnému vyznamu névatévy Seegra v Ceskoslovensku poznamena: , Navatévy zpévaki
nebo kapel ze Z&padu byly tehdy obrovskou vzécnosti. Dnes, kdy v Cesku bé né& vystupuje
Bob Dylan, s leckdo nedokae hudebn ¢ vyhladiou scénu 60. let ani predstavit. Zemé byla
izolovana neprostupnou hranici opiedenou dréty, informace i nahravky ze svéta si fandové
museli pracné shanét. [...] Ale Ameri¢an Pete Seeger prijet mohl. Byl levicdk, a do roku
1950 c¢len komunistické strany v USA, se kterou se rozesel. [...] Byla to uddost, ktera
rozpoutala zgem o folk.“%*®

Olomoucky koncert byl jednim ze &tyt, které Seeger vroce 1964 v Ceskoslovensku
odehrdl.?*® Ackoliv neméme bli & zprévy o pobytu amerického pisnickéie v hlavnim méste
Hané, prubéh uddosti |ze ramcové rekonstruovat prostiednictvim analogie s navstévou Prahy
nebo Hradce Krdlové. Na vystoupeni v obou mestech vzpomina ¢len nejstarsi domaci folkove
skupiny Spiritudl kvintet Jifi Tichota: ,U nés byl Seeger, ktery vystupoval v ¢tytiaSedesatém
sam, a neuv &ritelné prijimany. Mél vyprodany sal v praském divadle ABC, délali jsme mu
piedskokany i na koncertu na dnednim Vystavisti, tehdy Parku kultury a oddechu Julia
Fucika. [...] Pak jsme se Seegrem jeli na spolecné vystoupeni do Hradce Kralové. Hra tam
jen v king¢ pred promitanim amerického westernu. Na plakatech bylo napsano , Americky
film“ a dole malym pismenem stélo: , Pred filmem vystoupi americky zpévak Pete Sege.”
Tohoto ¢lovéka po Ceskoslovensku vozila Sestsettrojka, ve které sedéli dva fizlové
v ko enych kabétech.“ >

2 \lasék, Vladimir: Folkasi: bajechi mui skytarou, kte/i psali déjiny, Ritka: Daranus, 2008, s. 8-12. Dédle
k nav&teve zakladatele folku a country P. Seegra v naSi zemi, pova ované za jeden z ngjvyznamn &jSich impul zi
pro rozvoj celé ¢eské folkové a country scény viz Vondrdk, Jifi — Skotal, Fedor: Legendy folku a country: jediny
témer Uplny pribéh folku, trampské a country pisné u nas, Brno: Jota, 2004, s. 43.

2 pavli¢ikova, Helena: Cesky folk — fenomén hudebni i socialni, Olomouc 1998, s. 20, magisterska prace
katedry muzikologie FF UP v Olomouci.

27 \lasék, V.: Folkari: bajecni mui skytarou, ktei psali déjiny, Ritka: Daranus, 2008, s. 11.
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Na poc¢étku olomouckého folku byl vedle svétove hvézdy Peta Seegrai zakladatel domaci
varianty daného stylové- anrového typu Karel Kryl. Ten v druhé poloviné Sedesatych let
pasobil ve vyhlaSeném olomouckém klubu DEX.?® Instituce, u jejiho vzniku v roce 1966
stédlo umelecke trio Pavel Dostél, Jaroslav Gobel a Richard Pogoda, byla po dva roky své
existence domovskou scénou fady umélca.® Nejzndmgjs cesky protestni pisnické& zde
vystupoval spolecné sjazzovym Olomouckym Dixielandem nebo s rockovymi Bluesmeny,
kteff dokonce v rhythm and bluesovém stylu nahrdi jeho piseii Nevidoméa divka.?*® Krylovy
pisn¢ znély v poradech Pisnickal nebo Text-férum spole¢né s tvorbou mistnich autort, jakymi
byli ji zmin&ni Dostal, Pogoda, ale také sttedoskol4ci Miroslav Nop aJan Vicar.?*

Olomoucké piisobeni Karla Kryla dnes
pripomina pameétni deska na zdi Domu
armady na tfide 1. maje. Soji na ni

Mol napis |, Zde v DEX Klubu v letech 1965—

- : A PISNIE AR 5 BOLY
KAREL KRY 5: .,
L . 1967 zacal hveézdnou cestu basnik a

pisnick&* svobody Karel Kryl (1944—
1994)“ .2 Foto Miroslav Ulrych.

%8 O klubu DEX a Krylovi vznikl v roce 1967 televizni poiad snézvem Pozvanka do DEX klubu (feie A.
Lowak). Porad brnénské televize zachycuje zéznam vystoupeni Pavla Dostdla s Jarodavem Goblem, Karlem
Krylem a skupinou Bluesmen. Kryl v poifadu hraje nékolik svych pisni (Pieta), Nevidomou divku zpiva Hana
Ulrychova. Klimt, Vojtéch: Akorat, e mi zabili tatu: pribéh Karla Kryla, Praha: Galén, 2010, s. 62-65.

29 Nejvets autorsky podil na kabaretni pisiové produkci DEX klubu mela dvojice Pavel Dostédl (text) a Richard
Pogoda (hudba). Z hudebniho hlediska pisné vychazely piedevSim ze swingové tradice, postupem ¢asu
integrovaly rovné prvky rockové hudby. Po vzoru hudebniho repertodru Osvobozeného divadla obgas také
parodovaly tradi¢ni trampskou piseti.

0 V/ice k pasobeni Karla Kryla v klubu DEX viz Bakerova, Daniela: Karel Kryl snami 1944-1999, Praha:
Spolek ¢eskych bibliofild, Klub Karla Kryla, 1999, s. 16-18; Klimt, V.: Akorét, e mi zabili tatu: pibeh Karla
Kryla, Praha: Galén, 2010, s. 62-65; dokumentarni film Ceské televize z cyklu Nevyjasnéna amrti s nazvem
Obcan Karel Kryl, rok vyroby 1999, reie MiloS Z&bransky. Film je piistupny v online videoarchivu na
internetovych strankach Ceskatelevize.cz

#1 Nop s Vigarem v rdmci DEX klubu zaloiili studentské divadélk o Index a uvedli Gsp&sné hudebng-divadelni
pasmo Zlom. Lazorcdkova, T.: K netradi¢nimu divadlu na Morave a ve Sezsku 60. — 80. dvacatého stoleti,
Praha: Praska scéna, 2003, s. 101-102; Lazor ¢ékova, T.: Cas malych divadel, Olomouc: VUP, 1996; Vicar, J.:
Olomoucky INDEX v dubnu 1967. Drobny dopinek ke stati Richarda Pogody o hudebni slo ce divadel malych
forem v Olomouci Sedesatych let 20. stoleti, in: Vic¢arova, E. (ed.), Hudba v Olomouci a na stiedni Moravé. I,
Olomouc: VUP, 2008, s. 255-257.

%2 pametni deska byla instalovana v roce 2004 u pifleitosti patnéctého vyro&i konce komunistického reimu.
Myslenka instalace desky vzeSa od tehdejSiho ministra kultury a vyznamného olomouckého umélce Pavla
Dostala.
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Rostouci popularita country, moderni trampské pisn¢ a folku vedla v prabéhu
sedmdesdtych a osmdesatych let k soustavnému rozSirovani olomoucké instituciona ni
zékladny inkriminovaného stylové- anrového okruhu. B éhem zminénych desetileti
v Olomouci probéhlo nespocet vice ¢i méné vyznamnych festivalti a hudebnich prehlidek,
vznikaly nové Kluby. Mistni kulturni organizace pravidelné poiadaly popularizacni
piednaskové cykly a seminde o klicovych postavéch, skupinach a stylech pojednavané
hudebni oblasti.?*® Z pomérng silné komunity piiznivea folkové, country a trampské hudby,
je se v Olomouci b¢hem nékolika desetileti zformovala, vzedla cela fada umélci, z nich
nekteri Uspesné piekrocili hranice okresu, pripadné kraje, a vyrazné promluvili do
celorepublikového popularné hudebniho déni.

#3 Masova popularita zminénych hudebnich sméra, predev&im pak folku, je v naSem prostiedi kulminovala
v osmdesdtych letech minulého stoleti, byva do jisté miry spojovana i spisobenim komunistické kulturni
politiky. Reim v této dobé& prostrednictvim fady represivnich opatieni soustavné omezoval rozvoj nekterych
hudebnich smeri, predevSim rocku, ¢im serozsi foval prostor ptisobnosti pro jiné stylové- anrové typy. Analyza
dobového tisku a jinych médii potvrzuje fakt, e ko munisté v osmdesatych letech pojednavany stylové- anrovy
okruh vagi jinym hudebnim oblastem do ur¢ité miry upiednostiovali; kuptikladu spolecensko-politickd kritika
typicka pro folk dobie zapadala do konceptu komunisty propagovaného anru politické a spoletensky
angaované pisn¢, jemu se pak dostévalo prostoru na oficidnich festivalech typu Porty ¢i Sokolova. Viz serid
Ceskeé televize Bigbit, dil 20; Vondrak, J. — Skotal, F.: Legendy folku a country: jediny témer Gplny piibeh folku,
trampské a country pisné u nas, Brno: Jota, 2004, s. 434-448; Houda, P.: Intelektudlni protest nebo masova
zabava? Folk jako spolecensky fenomén v dobé tzv. normalizace, Praha: Academia, 2014.
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Pocétky country, bluegrassu a moderni trampské pisné

Kapelami, které na pielomu Sedesatych a sedmdesatych let olomouckému publiku predstavily
hudbu country and western, byly napiiklad Golden Strings (Zlaté struny) nebo Golden River
Boys. Jgjich porady jako Matiné country a western mohli tehdy divaci shlédnout v Salu bratii
Geidera ¢i Dvordkové sdlu. Prvni uvedena skupina pochézela z Prostéjova. Soubor, jeho

vedoucim byl hudebnik a vytvarnik Miroslav Srostlik, vyznamné inspiroval nastupujici
olomouckou country scénu. Mistni muzikanti se s Golden Strings setkavali také na prvnich
ro¢nicich festivalu Porta v Usti nad Labem, kde hudebni projev prostsjovské kapely poutal
zaslou enou pozornost. * Kupiikladu v roce 1970 ziskal kontrabasista Golden Strings Curkal

245

na Porté Cestné uznani poroty za instrumentdni vykon.“™ Spi¢ku olomoucké country a

trampské hudebni scény v prvni poloviné sedmdesatych let predstavovaly Severni hvézdy.
Soubor vznikl v roce 1969 pii trampské osadé Severni hvézdy v Domasové nad Bystiici.?*
Ackoliv v okoli Olomouce existovalo v této dobé vice trampskych osad, které v souladu
stradicemi trampského hnuti péstovaly bohaty hudebni ivot s U ¢asti pievané v étsiny svych
¢lenu, institucionalizovanym souborem, piekra¢ujicim hranice spontanni lidové tvorivosti
smérem k profesiondnimu koncertnimu provozu, byly pouze Severni hvézdy.?’ Sirdi
posluchacské verginosti se kapela piredstavila mimo jiné v roce 1972 na celostatnim festivalu
Folk a country vJablonci®® Ve stgném roce Severni hvézdy zvitszily v ramci
severomoravského krajského kola festivalu Portav Karviné v kategorii country. O rok pozdgji
byla skupina v ramci stejného festivalu vyznamenana za predvedeny instrumentani vykon;
konkrétné slo o hru banja a mandoliny. Na z&klad¢ Uspéchi na Porté ziskaly Severni hvézdy
mo nost nato¢it tii pisné v olomouckém rozhlasovém studiu. Jednou z nich byla irska
ukolébavka s vlastnim ¢eskym textem Posledni cesta. Kapela natacela i v ostravské televizi,

zéznam v&ak nebyl oficidng vysflan.?*

24 Rozhovor s Petrem Ritterem z 20. Gnora 2013, archiv J. Blimla

2% | anger, Miloslav J. — Dole dl, Ivan: Porta znamena brana:i do nového stoleti?, Praha: Adonai, 2001.

6 Osada vznikla v roce 1967. Rozhovor s P. Ritterem z 20. tinora 2013, archiv J. Blimla.

" Rozhovor s P. Ritterem z 20. Gnora 2013, archiv J. Blumla; elektronicky dopis P. Vesefi z 9. brezna 2013,
archiv J. Blimla.

28 \/ondrék, J. — Skotal, F.: Legendy folku a country: jediny téme7 Gplny pribeh folku, trampské a country pisné
u nas, Brno: Jota, 2004, s. 43.

% Rozhovor s P. Ritterem z 20. Ginora 2013, archiv J. Blimla
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Osadni kapela Severni hvézdy na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let. Archiv P.
Rittera.

Domaci scénou souboru, jeho spolecensky i umeélecky vrchol spada do obdobi kolem roku
1973 (zhruba v této dobé kapela Uspédné absolvovala kvalifikacni prehravky u Okresniho
kulturniho stiediska v kategorii lidovych hudebniki), byl Tramp klub. Ten vznikl na konci
Sedesatych let spontanni aktivitou pocetné komunity mistnich trampt (z mensi ¢asti o také o
studenty), ktefi hledali misto, je by mohlo slouit jako prostor k pravidelnému setkavani
b&hem pracovniho tydne, kdy se trampové zdr ovali ve mests.* Jednim ze spoluzakladatela
klubu, jen se instituciondné primkl k organizaci Socialistického svazu mlade e (od roku
1970), byl Ales Kubis. Volba prostoru restauracniho zatizeni na Mrétikové namésti v Hej¢ing
byla dana ngenom benevolenci vedouciho provozu, ae piedevSim piitomnosti |éta
nevyu fvaného sdlu. ! Velky sdl svyvySenym pddiem, nové nainstalovanym barem, do
ného trampové nakupovali napoje z piilehlé restaurace, za&zemim pro vystupujici umelce a
malbou westernového dostavniku se spie enim koni ob fich rozméri na sténé mél kapacitu a

0 Rozhovor s AleSem Kubisem z 3. dubna 2013, archiv J. Blimla.

%! K|ub nejprve vyu ival pouze mistnosti sousedici se sdlem, ktery fungoval dlouhou dobu jako obchodni sklad.
Brzy trampové ke svym produkcim ziskali i samotny sal. Rozhovor s A. Kubisem z 3. dubna 2013, archiv J.
Blimla.
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Ctyfi sta divaka (pri stolové Uprave, je byla pti akcich klubu vice frekventovang, byl pocet
nav&svniki mensi). >

Pri vystoupenich Severnich hvézd, kterd se zde kolem roku 1973 poiédala pravidelné
kady treti ¢tvrtek v mésici, byl Tramp klub zcela zaplnén. Propagace a technickeé zgjisteni
koncerta pritom probihaly zcela na amatérské bézi. Ru¢né vyrabéné pozvanky, letaky a
plakéty byly distribuovany hudebnimi nadSenci a prételi skupiny na z hlediska piitomnosti
mladych lidi exponovanych mistech, naptiklad na raznych mistech univerzity. Na vyrob¢
propagacnich materidlt, vstupenek a dalSich tiskovin se vyznamnou mérou podilel Jifi
Masopust, jen rovné spravova chod Tramp klubu po technické strénce. A to jak ve smyslu
manipulace shudebni aparaturou, tak v SirSim smyslu technické udr by klubu. Piny sa
prihli e také koncert im hostt Severnich hvézd. Z téch olomouckych |ze jmenovat Dostavnik,
Falesné hr&ce nebo Bluegrass Novu. Z mimoolomouckych pak skupinu bratfi Nedveédi
Brontosauti, soubor Antonina Linharta Pacifik, dde ¢eskobudéjovickée kapely Minnesengi,
Nezmati, trampského pisnickéie Wabi Ryvolu nebo Ivana Mladka®? Piitomnost celé fady
Spickovych domacich umelca ¢inila z Tramp klubu jedinechou scénu daného stylové-
anrového okruhu nejenom v Olomouci, ale v celomoravském kontextu. Ve své dobé slo
vilbec o jedinou stdou scénu na Moravs.® Kroms toho, e v Tramp klubu vystupovali
umélci folku a country, zde dostavaly prostor i soubory z jinych hudebnich oblasti, napriklad

rockovi WSS ¢&i jazzovy soubor Free Jazz Trio.*

Soucasné podoba restaurace U Pelikana na Mr&tikove namesti v Hegjcine. Foto ,, ol soft” .

%2 A utorem malby dostavniku byl AleS Horak. Rozhovor s P. Ritterem z 20. Gnora 2013, archiv J. Blimla

3 Rozhovor s M. Nopem a P. Vodi¢kou z 21. Ginora 2013, archiv J. Blimla.

% Rozhovor s V. Ludmilou z 15. gervence 2013, archiv J. Blimla.

%5 K prolinani raiznych styli a anrt, zvl&&s rocku a folku na bézi jedné stylové vyhrandné instituciondlni
platformy, dochézelo v sedmdesétych letech v naSem prostiedi z raznych davodi. Slo napiiklad o to, e
v neptiznivych podminkéch normalizacni kulturni politiky nachazeli rockovi muzikanti v méné perzekuovanych
folkovych kruzich azyl. Viz kupt. seridl Ceské televize Bigbit, dil 19.
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Program Tramp klubu se ale zdaleka neomezoval pouze na hudebni piedstaveni. Hrélo se
zde i divadlo — pavodni divadelni hru zde prezentovali napiiklad ¢lenové osady Skaléci, Cetla
se zde autorska poezie (n¢kdy i za doprovodu reprodukované hudby) a poradaly jiné kulturni,
spolecenské a dokonce i sportovni akce. Plati vSak, e primarni smysl instituce Tramp klub,
jeho byly Severni hvézdy pevnou soucésti, nebyl umélecky ¢i kulturni, nybr socidni.
Tramp klub se sta na nékolik let vychozi platformou relativné Uzce vymezené socidni
skupiny sympatizujici smySlenkou trampingu. Lidé, které spojoval kult piatelstvi, laska
k ptirodé ¢i taborovému ohni, se zde bavili, planovali spolecné vylety ajiné akce. To vse za
doprovodu pisni ajinych forem umeni a zébavy.

Severni hvézdy vystupovaly se svymi komponovanymi poiady nejenom v Tramp klubu,
alei najinych mistech, napiiklad v Sdlu bratti Geislera Parku kultury a oddechu. Jeden z nich
nesl nazev Posviceni v Hudlicich, Gspédny program zroku 1974 se jmenoval Konkurs.?®
Komponované programy, jejich autory byli Ritter a Stastny, sestavaly z pisni, recitativa
podle vzoru country melodramii v naSem prostiedi zpopularizovanych Miroslavem Cernym
(Balicek karet a dalSi) a spojovacich texta. V ramci komponovaného pasma, nepiesahujiciho
délku dvou hodin, nechybély ani divadelni prvky, respektive jednoduché divadelni akce
svyu itim kostymi. Tento typ programu u nas po roce 1974 proslavila zefména skupina
FeS4ci s konferenciérem a bavicem pivodem z Olomouce Petrem Novotnym. >’

%6 Severni hvézdy opét nascéng, Sré lidu, 8. prosince 1973.

#7 petr Novotny (narozen 1947) zahgjil svoji divadelni (autorskou, reijni i hereckou) kariéru v olomouc kém
souboru HEJ RUP (HEXinsti RUSitelé Preitk G), ktery vroce 1962 se spolu &y zaloil. Divadlo, v ném

pasobili mimo jiné pozdéji zndmé herecké osobnosti Jan Kanyza nebo Hana Maciuchova, vychazelo
z kabaretové" estetiky a poetiky divadla Semafor. Podobné jako praské divadio, také olomoucky soubor
vramci svych inscenaci vyrazné uplatiioval populdrni hudbu. Pisné z vlastni produkce doprovézel stabilni
divadelni jazz-band. Lazor¢dkova, T.: HEJ RUP; HEXIin&ti RUSitelé Pre itk i, in: Amaterskedivadlo.cz [onling].
Novotny se pozdéji zapsal do historie domaci popularni hudby jako ¢len skupin Greenhorns a FeS&ci, jgich

vystoupeni doprovézel mluvenym slovem a dramatickymi vystupy; vtomto sméru do jisté miry definoval
podobu komponovaného populérné hudebniho, respektive country koncertu v sedmdesétych letech. Po roce 1989
Novotny prostiednictvim vlastni agentury organizoval populdarné hudebni ivot. V tomto sméru prosul
piedevSim realizacemi organizatné narocnych a nékladnych projektt typu koncertu bratii Nedveéda na Velkém
strahovském stadionu s G¢asti Sedeséti tisic divaki. Viz Novotny, P.: Nedvedi na Srahove, Praha: Firma 6P,
2001.
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Severni hvezdy v komponovaném poradu s divadel nimi prvky v dobe své nevetsi

popularity v polovine sedmdesatych let. Zleva Jan Kunzfeld, Jaroslav Bla ik, Zden ek
Sastny, Vladimir Aulehla. Archiv P. Rittera.

Hudba Severnich hvézd vychazela v prvni fézi existence souboru z klasické americké
country a bluegrassu. V tomto sméru ziskavaly Severni hvézdy na prelomu Sedeséatych a
sedmdesétych let inspiraci raiznymi cestami. Jednou z nich byl poslech no¢nich rozhlasovych
potaditi Miroslava Cerného, v nich byly uvéd ény autentické nahrévky svétovych interpreta.
V poradu se objevovala mimo jiné jména jako Jim Reeves, Earl Scruggs nebo Johnny Cash.
Ackoliv s kapela pomoci mikrofoni rozhlasové porady natatela, Spatna kvalita zaznamu
davala povédomi pouze o zé&kladnim charakteru repertoaru, respektive zakladnich obrysech
mel odicko-harmonické struktury; nastrojové obsazeni, a tedy i celkovy sound casto zanikaly
v ne adoucim Sumu. | za téchto podminek vSak Severni hvézdy stejné jako desitky jinych
amatérskych soubori dokazaly aktualizovat svij repertoar podle modernich trendd.
Samozigimé sjistou davkou modifikaci, které daly pozdgji vzniknout specifickym domacim

hybridnim stylové- &rovym typdm oznacovanym také jako trampgrass.®®® Inspiraci byli

%8 Srov. Vondrak, J. — Skotal, F.: Legendy folku a country: jediny témer Gplny pribéh folku, trampské a country
pisné u nas, Brno: Jota, 2004; Langer, Milodav J. — Dole al, |van: Porta znamend brana:i do nového stoleti?,
Praha: Adonai, 2001.
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Severnim hvézdam i hlavni piedstavitelé domaci country typu Greenhorns ¢i Rangers, ktefi
prostiednictvim cover verzi uvedli do ¢eského prostiedi celou fadu pisni americké country.

Spole¢n¢ svyraznéjSim priklonem k pavodni tvorbé, k nému doslo okolo roku 1973,
piiSai zména stylu. Severni hvézdy opustily pavodni country a bluegrassovou hudebni praxi
scesky otextovanymi cover verzemi americkych hiti a zacali tvorit vlastni pisné ovlivnéné
tradi¢ni populérni hudbou swingového typu v duchu uméleckého odkazu divadla Semafor.
Tento fakt potvrzuje mimo jiné dalekosahly vliv pra ského divadla napfi¢ doméacim popularné
hudebnim spektrem, ktery zasdhl rovné fadu soubort a jednotlivci na olomoucké scéng,
mimo jiné i spiiznénou kapelu Severnich hvézd Fale3né hrése. Clenové obou skupin byly ve
spojeni s Klubem spiiznénych dusi pii divadle Semafor (pozdéji Jonds-klub) a jeho
prostrednictvim i sumélci praské scény. Clenstvi v klubu Petru Ritterovi nebo Miroslavu
Nopovi usnadiovalo pristup na semaforska predstaveni ¢i pristup kjgich nahravkam.
Autorem pisnovych textia byl u Severnich hvézd predevSim Ritter, autorem hudby pozdéjsi
absolvent oboru skladba na konzervatoii Ouleha, jen ob¢as prispiva i texty. Vyznamnou
zménu hudebniho projevu skupiné v prvni poloving sedmdesétych let prinesla integrace
kompletni bici soupravy do pavodniho instrumentére typického pro hudbu country. Tento
v tehdgjSi dobé pomeérné nezvykly krok vedl ke kontroverzim mezi kapelou ajegimi tradiéné
zalo enymi piiznivci i hudebnimi kritiky.?®

K rozpadu Severnich hvézd doslo po roce 1989. Do této doby kapela absolvovala znaéné
mno stvi vystoupeni. Pravidelné se Ucastnila napiiklad festivalu Ponny Express v Pribore.
Uspéch sklizela i na festivalu Mohelnicky dostavnik, kde v letech 1980 a 1981 ziskala
ocenéni Vitéz ankety divéki. Podobné jako jiné olomoucké skupiny, napiiklad Falesni hréci,
mely Severni hvézdy mo nost koncertovat v presti nich klubech, jaky mi byly Divadlo Opera
v Ostravé a M-klub ve Valasském Meziti¢i. Posuchati je ae mohli vyslechnout i v
brnénskych klubech nebo na folkovém festivalu v ilin €. Vedle oficidnich koncertt kapela
odehrala nespocet hodin na pofestivalovych ,jam session a jinych podobnych akcich, kde
potvrzovala vysokou miru muzikaity a sehranosti v repertoaru zahrnujicim country,

bluegrass, lidové pisng nebo pop music semaforského typu.?®

29 Rozhovor s P. Ritterem z 20. Gnora 2013, archiv J. Blimla.
20 Tamté .
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Severni hvezdy v sedmdesatych |etech na festivalu Pony Express. Zleva Petr Ritter, Jan
Kunzfeld, Vladimir Aulehla, Jaromir Andrés. Archiv P. Rittera.

V souvidlosti skapelou Severni hvézdy nelze nezminit skupinu Bluegrass Nova, kterd
patiila k ngvyznamnéjSim reprezentantam country a bluegrassu ngjenom v ramci mistni
scény, alei v celomoravském kontextu.”* Bluegrass Novu v roce 1973 zalo ili byvali ¢lenové
Severnich hvézd Petr Schafer, Pavel Schafer a Jaromir Andrés.?®? VVzhledem k tomu, e &leny
souboru byli piedevSim univerzitni studenti (Casto Pedagogickéd fakulta), ktefi po ukonceni
studia Olomouc opou&téli, persondni slo eni prochazelo neustdymi zm&nami.”®® V dobg
negjvétsich aspéchia na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let soubor tvorili organizacni i
umélecky vedouci Petr Schifer, hr&é na mandolinu Pavel Sandera, zpévak a basista Ales
Kubis, zpévak a kytarista Vladimir Bican, houdista Vladimir Sykora, zpévdk a hr& na
harmoniku Pavel Dokoupil, banjista Milan ourek a z pévak Cyril adnik. Obecny zgem
skupiny o styl bluegrass vysvétloval Schafer mimo jiné i v souvislosti s moravskym

folklorem: ,Nachazime spolecné jmenovatele snasi cimbaovou muzikou, rozdilnost

%1 \/ondrék, J. — Skotal, F.: Legendy folku a country: jediny téme7 Gplny piibéh folku, trampské a country pisné
u nas, Brno: Jota, 2004.

%62 Rozhovor s A. Kubisem z 3. dubna 2013, archiv J. Blimla.

263 Spouborem Bluegrass Nova prodlo zavice ne dvacet let existence zhruba ctyficet muzikanti. Rozhovor s A.
Kubisem z 3. dubna 2013, archiv J. Blimla.
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néstrojového obsazeni pii zhruba stejné funkci byla pro nés velmi piita liva“ 2** Jak napovida
samotny nézev kapely, ambici jgjich ¢lent bylo piekondvat dosavadni vyrazové hranice stylu
a posouvat jg smérem k novym uméleckym mo nostem. V tomto smyslu skupina svym
pozdéjSim priklonem k vyu ivani vyrazovych prostfedkia rocku, jazzu apod. anticipovala
novou stylovou vétev bluegrassu osmdesétych let oznasovanou jako newgrass.”®

/ = ‘ 1
) . -‘-.‘-—'""‘-'--- e _- ; = =
Bluegrass Nova kolem roku 1980. Zleva Vladimir ,, Sejd a“ Sykora, Vladimir ,, Riki*
Bican, Ale3,, Quack” Kubis, Pavel , Ping* Sandera, Pavel , Mozek* Juiena. Archiv A,
Kubise.

Repertodr Bluegrass Novy byl pomérné Siroky a pestry. V pocatecni fazi své existence se
soubor vénoval predevSim Upravam skotského a irského folkloru, jen obecné predstavuje
dule ité vychodisko amerického bluegrassu. Inspiraci ¢erpal rovné z hudby bluegrassovych
hvézd Billa Monroea, Earla Scruggse, Lestera Flatta nebo domécich kapel Greenhorns ¢i
Rangers. V ramci Porty 1979 v Olomouci kapela posluchate prekvapila Gpravou Summertime
skladatele George Gershwina. V tomto roce také porota festivalu Porta Bluegrass Nové
udélila cenu zainstrumentani vykon; konkrétné za hru nafoukaci harmoniku. A negjinak tomu
bylo i v nasledujicim roce na Porté¢ v Sokolové. Zasadni milnik ve vyvoji skupiny vSak

%4 Divinova, Alena: Uspedny z4jezd do Francie: hudba nezna hranic, Sra lidu, 15. &ervna 1984.
%3 | anger, Miloslav J. — Dole d, lvan: Porta znamena bréna:...i do nového stoleti?, Praha: Adonai, 2001, s. 81.
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piedstavoval a patnacty jubilgni rocnik festivalu Porta v Plzni v roce 1981, kde soubor
ziskal hlavni ocenéni za tvorivou préci, stgné jako ocenéni za interpretaci diky
instrumentalnimu vykonu kytaristy Vladimira Bicana. Cenu za interpretaci skupina ziskala
v rdmci celostatniho festivalového findle jests v letech 1983 a 1984.%%° Z&kladem zmingnych
Gspecha byl mimo jiné i prechod skupiny k Zavodnimu klubu Velamos v Louéné nad Desnou,
k nému do3o na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let. Novy zfizovatel, vyu ivgici
soubor ke své reprezentaci, kapele zgjistil prostor pro zkouSeni a pravidelna nékolikadenni
soustiedéni, muzikantam také zakoupil pomérné drahou a relativné kvalitni aparaturu. Cetné
Gspéchy a rostouci renomé Bluegrass Novy na pielomu sedmdesdtych a osmdesatych et
vedlo ke spolupréci souboru s Ceskoslovenskym rozhlasem, pro ngj kapela nahrda nékolik
svych pisni. Skupina vystoupila rovné v pofadu ostravské televize Ctyri, Sest, dvanact.?®’

V&t&iho prostoru se ji dostalo v televiznim poradu Televizni klub mladych.?®®

Program mezinarodniho bluegrassového
festivalu v Tolouse vroce 1984. Archiv A.

Kubise.

V prvni poloving osmdesédtych let se
Bluegrass Nova zafadila k nemnoha
populérnim skupinam, které mély mo nost
prezentovat své umeéni v zgpadni Evropg.
Dodlo ktomu na bluegrassovém festivalu
ve francouzském Toulouse v roce 1984,

2 kam ji zéastupci Ustavu pro kulturng
Organise par T.B.F.
S i saceoe — vychovnou ¢innost pii ministerstvu kultury

Zah magazine
14h Place 5t-Georg P P .
21k Halle aux Grams v Praze, Klubu mladé tvorby, Ustiedniho
RADIO-TOULOUSE (92,2 MHz) vyboru Socialistického svazu mladee a

SOIREE COUNTRY AND WESTERN
EN AVANT PREMIERE DU FESTIVAL

. ,} ; @ W !Gucﬂa.;ﬂefu 2 The Frcilblazees pra skeho Stébu Porty vyslali reprezentovat
8 Juin au Pied a I'lsle Jourdain doméci country hudbu. Skupina byla

%6 Dostali se na takovou Uroveti, e byli na té Port& v Plzni hodng vidét. V bluegrassu byli opravdu picka.

Mimochodem, bluegrassu se datilo na Moravé mnohem vice ne v Cechéch, hlavng tedy na Ostravsku. Ja jezdil
po krajskych Portach jako porotce a bylo to evidentni. Na plzefiské Porté se napiiklad stalo, e prvni tti kapely
byly z Moravy. V osmdesétych letech valcovaly celou republiku, byly velmi dobré!* Rozhovor sV. Ludmilou z
15. gervence 2013, archiv J. Blumla.

%67 Nosek, Josef: Bluegrass Nova desetileta, Stra lidu, 3. fijna 1983.

268 Rozhovor s A. Kubisem z 3. dubna 2013, archiv J. Blimla.
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oficidné nominovana na zakladé dlouhodobé vysoké umelecké drovné. Bluegrass Nova
vystoupila ve Francii v obsazeni Milan ourek (banj o), Vladimir Bican (kytara), Pavel
Sandera (mandolina), Pavel Dokoupil (perkuse, foukaci harmonika), Vladimir Balatka
(housle), Ales Kubis (kontrabas, zpév), Petr Schéfer (umélecky vedouci). Na festivalu, jeho

se Ucastnili Spickovi americti predstavitelé country a bluegrassu, napiiklad banjista Tony
Trischa se skupinou Skyline nebo Pete Wernick se skupinou Hot Rize, olomoucky soubor
zaznamenal Uspéch. Schéfer k tomu poznamenal: ,,NaSi skupiné byl vytvoreny prostor pro
hodinovy recita na piehlidce amatérskych skupin. Vystoupeni bylo prijato velmi srdecné a
spontanné. Jako jedna z mala kapel jsme byli donuceni pridavat a koncert prevzal také
toulousky rozhlas. Jen nas mrzelo, e jsme ssebou neméli a&dnou gramofonovou nahravku,
proto e o ni m¢li velky zgem i zamorsti Ucastnici festivalu. K ngjsilngjsSim zaitk am patti
chvile, kterou jsme pro ili na zav ér festivalu, kdy hrac skupiny Skyline, které je pova ovana
za svétovou jednicku, ndm podékoval za Ucast a vénova nam nadedujici skladbu
v recitdlu.“?® Konfrontace umglcii ze Spojenych stéti a ze z&padni a vychodni Evropy byla
podnétna pro viechny ztcastnéné. Clenové Bluegrass Novy se zde osobné setkai se svymi
vzory — americkou progresivni country kapelou New Grass Revival. Ackoliv olomoucti
muzikanti Ameri¢any z velké ¢asti kopirovali, jgich hudba piesto vykazovalarysy originality
a osobité invence. To vychazelo paradoxné i z omezenych kulturnich a tvar¢ich mo nosti
zemi vychodniho bloku a jgjich izolacionismu vici zgpadu. Nedostatek informaci stejné jako
technického zazemi pii snaze vyrovnat se svétove country vedl muzikanty k chténym i
okolnostmi vynucenym experimentam riazného druhu. At u So o instrumentalni obsazeni,
aran ma, vyb ér repertodru (moravské lidové pisng) ¢i text. V tomto sméru Bluegrass Nova
umélecky do jisté miry predéila své kolegy ze zépadni Evropy, kteri byli sice technicky
dokonalou, ovsem mén¢ invencni a zajimavou kopii americkych vzoru. Z festivalové Ucasti
vyplynula spoluprace Bluegrass Novy sfrancouzskym souborem Amazing Grass. Kapely
ngprve absolvovaly tydenni turné pro Francii, pozdéji spolecné vystupovaly
v Ceskoslovensku, a to konkrétné na Porté v Plzni, dde v moravskych méstech véetnd

9 Divinova, A.: Uspesny zajezd do Francie: hudba nezna hranic, Stra lidu, 15. Gervna 1984.
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Vhit/ni ¢ast programu mezinarodniho bluegrassového festivalu v Toulouse v roce 1984,
vystoupeni Bluegrass Novy naplanovano na 9. ¢ervna — na obrazku vievo nahore. Archiv
A. Kubise.

Necekany uspéch v zahrani¢i mél viak i negativni konsekvence. Do jisté miry toti  piispél
k prohloubeni rozdilnych nazori na budouci sméirovani skupiny mezi hlavnimi ¢leny souboru.
Cést souboru chtéla vyu it nov & otevienych mo nosti a vstoupit mezi hudebni profesiondy ,
co by znamenalo opustit civilni zaméstnani i jiné mimohudebni zgmy, nebot’ status
profesionala v této dob¢ vy adoval absolvovani miniméné¢ jednadvaceti koncerta mésicné.
Na tuto podminku Schafer s Kubisem nepistoupili.>” V roce 1985 se tedy od kapely oddglila
véts ast muzikantt pavodem ze Sumperka v ¢ele se skladatelem, aran érem avynikajicim
banjistou ourkem. 2"* Nova formace pokracovala pod ndzvem Blendgrass Nova, pozdsji BG
Nova, pricem repertoarové¢ vychédzela i ztvorby Bluegrass Novy. Schifer s Kubisem
dopinéni dalSimi muzikanty vystupovali dae pod ndzvem Bluegrass Nova, a to zhruba do
poloviny devadesitych let. Uspéchy zpocdtku osmé dekady se jim v3ak zopakovat
nepodatilo. Soubor, vjeho instrumentadii se objevily i klavesy, se postupné vzdaloval

20 Rozhovor s P. Schifrem ze dne 16. Gervence 2013, archiv J. Blumla.
2" \/yrazné osobnost nejenom moravské country Milan o urek tragicky zahynul 18. srpna 1989. Najeho pocest
byl v minulych letech porédan festival Sumperské pomnénky pojmenovany po ourkov & znamé pisni Pomnenky.
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pavodnimu bluegrassovému pojeti; progresivni newgrassovy koncept byl postupné nahrazen
hudbou spise zabavového charakteru.?’

Kromé¢ Ucasti na vrcholnych domacich akcich folkové, country a trampské hudby, jako
byla Porta, Ozvény Porty v praské Lucerné ¢i Mohenicky dostavnik, Bluegrass Nova
pravidelné vystupovala také na menSich souté nich piehlidkéch a v klubech. Po vyrazné
persondni transformaci v roce 1985 napriklad pravidelné Ucinkovala v olomouckém S-klubu
s poradem nazvanym Studio BGN. Slo o komponované pasmo sestavajici z nékolika ¢asti.
Tou prvni byla prezentace novinek z oblasti svétové bluegrassové hudby, dale pak Slo o
koncert Bluegrass Novy a hostujicich skupin, mezi nimi se vystiiday mimo jiné Kopr,
Hefmének, Modiina nebo Teré. Z popularizaénich klubovych poradi Bluegrass Novy
s hudebnimi ukazkami na gramofonovych deskach lze zminit naptiklad profil slavného
americkeého banjisty Earla Scruggse. V druhé poloviné osmdesétych let kapela vystupovala na
vétsich festivalech v Polsku, v roce 1985 hrdlav Praze na spartakiads.?”

Jednou z nejvyznamngjSich olomouckych country skupin sedmdesétych let byli Falesni
hré&ci, kteri vznikli na podzim roku 1971 jako kapela Fakultni organizace Socialistického
svazu mlade e Piirodovédecké fakulty Univerzity Palackého. Jgich zalo eni piedchazelo
setkani olomouckych ¢lent Klubu spiiznénych dusi pii divadle Semafor, jeho se G ¢astnili i
budouci ¢lenové Falesnych hréét Miroslav Nop a Pavel Vodicka. Béhem srazu, iniciovaného
asistentem Prirodovédecké fakulty a c¢lenem semaforského klubu doktorem Ev enem
Opatrnym, vznikla my&enka zalo it kapelu. 2* N4pad vedl nejprve ke spolupréci zasingjiciho
banjisty a jednoho z prvnich mgjitelt pétistrunné varianty tohoto nastroje v Olomouci Nopa
s kytaristou Vodic¢kou, kteri po mistnich parcich zagali zkouSet country a bluegrassové pisné
typu Foggy Mountain Breakdown od Earl Scruggse. Duo muzikanti zéhy doplnili student

mediciny Miroslav Novotny (mandolina, zpév, autor text a hudby), ddle student ugitelstvi

22 Rozhovor s A. Kubisem z 3. dubna 2013, archiv J. Blimla.

2B Tamté .

2 Umglecka produkce divadla Semafor mla zcela zasadni vliv na velkou ¢ést hudebniho i divadelniho déni
v celém Ceskoslovensku. Olomouéti muzikanti jako Pogoda, Nop nebo Ritter se spisnémi praského divadla
seznamovali mimo jiné prostrednictvim ¢lenstvi v Klubu spriznénych dusi pii divadle Semafor, ktery sdru oval

piiznivce této scény z celé republiky. Klub vznikl v dubnu 1967, v prosinci 1971 z rozhodnuti feditele Statniho
divadelni studia, je bylo jeho zfizovatelem, prerusil ¢innost. Na jaie roku 1972 klub obnovil ¢innost, tentokrét
ale pod nazvem Jonas-klub. Jeho ziizovatelem se stalo sdru eni fonoamatér it Cesky fonoklub. Clenstvi v klubu
umo tiovalo naptiklad predkupni préavo listkii na divadelni predstaveni Semaforu. Clenové klubu byli zvani na
kadoro¢ni setkani v Praze, ktera probihala nejenom v divadle Semafor, ale i na jinych netradi¢cnich a
zgjimavych mistech, napiiklad v hlavnim sdle studia Ceského rozhlasu, v plaveckém aredu v Podoli ¢i
v Obecnim domg. Ugastnici setkani mohli osobné poznat Jitiho Suchého, Jitiho Slitra, Ferdinanda Havlika,
Milus Vobornikovou, ale i Jana Wericha, Miroslava Hornicka, Vladimira Svitdcka a celou fadu daSich
osobnosti. Kadoro¢ni setkani také nabizela mo nost shlédnout piedstaveni, kterd ji nebyla v oficidnim

programu divadia. Clenam klubu byl rovné pravideln & rozesilan klubovy &asopis informujici o aktudnim déni
v Semaforu. Rozhovor sM. Nopem z 30. ledna 2013, archiv J. Blimla. Bli e k JonaS-klubu viz heslo Jonas
v online Sovniku ceské literatury po roce 1945.
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Jiti Mandak (kontrabas) a zpévatka Alena Had&kova, zaméstnana toho ¢asu na
Prirodoveédecké fakulté jako sekretéika. Z hlediska instrumentdlnich dovednosti zatingjici
Faledné hrace vyrazné posilil absolvent konzervatore a ¢len Moravské filharmonie houslista
Zdenek Drapela. Pozdgji se jako houdlista u Falednych hracu predstavil i Jiti Herynk. V prvni
fazi existence souboru se na pozici solového kytaristy objevili také student mediciny Panaiotis
Kutmanis nebo Ota Vychodil. Kontrabasistu Mand’aka pozdgji vystiidal Petr Cerny.

Stejné jako v pripadé Bluegrass Novy, také obsazeni FaleSnych hracu tvorili vétSinou
vysokoskolaci, ktefi po ukonéeni studii ¢asto Olomouc opoustéli, ¢im zde neustdle
doch&zelo k persondnim zméndm. V roce 1974, kdy Falesni hr&i predstavovali ji
vyznamnou soucést olomouckého popularné hudebniho déni, sestavu tvorili kytarista a
zpévak Vodicka, hré na mandolinu, zpévak a autor hudby i textai M. Novotny, banjista a
textat Nop, houslista Radim Cermék, kontrabasista Pavel Kuchat, zpévactka Zdena Husta a
privodce mluvenym slovem Véclav Frank.”"

V prvni fézi existence, kdy kapela spadala pod organizaci Socialistického svazu mléde e
pii Prirodovédecke fakulté, se Faledni hragi stylové zamérovali na klasické country podlie
vzoru domacich hvézd daného hudebniho okruhu Rangers, Greenhorns nebo FeSaka. Diky
nim se olomoucti muzikanti seznamili s hudbou zahranié¢nich umeélci, mimo jiné s kapelami
New Christy Minstrels, Osborne Brothers, Stanley Brothers, Foggy Mountain Boys ¢i se
solisty Earl Scruggsem, Lester Flattem, Marty Robbinsem nebo Johnny Cashem. S prvni
zminénou skupinou souvisi i vznik samotného jména olomouckého souboru. Nazev Falesni
hr&éi byl odvozen od textu tradiciondlu Roving Gambler interpretovaného mimo jiné pravé
New Christy Minstrels. Stginé jako vétSina tuzemskych country soubort také Faledni hr&i
cerpali inspiraci z vlivné publikace Lubomira Dora ky Americka lidova poezie z roku 1961
nebo ze zpsvniku Pisné amerického zapadu vydaného v roce 1970.%”° Repertoar Falednych
hr&u v rané fazi tvorily prevan¢ prevzaté pisné. Skladby ¢eskych country kapel, jako
napiiklad Stara Pacificka nebo Toulava je moje hiil, do repertoaru FaleSnych hracu prinasel
zvladte mandolinista Novotny, ktery pochazel z Krdovéhradecka. K radé prevzatych pisni
zminénych zahraniénich vzora s Faledni hr&i psali viastni deské texty. Cést repertoaru
FaleSnych hraca tvorily také adaptace domacich i zahrani¢nich lidovych pisni v duchu

folklornich tradic a country stylu, jgf skupina hr da.

2’5 Olomougti Faledni hréci, Sra lidu, 14. kvétna 1974.
2% Dorii ka, L.: Americka lidova poezie, Praha: SNKLU, 1961; Pisné amerického zapadu, Praha: Panton, 1970.

131



Falesni hraci v country obsazeni na letni scéné v Bezrucovych sadech v prvni poloviné
sedmdesatych let. Archiv M. Nopa.

Nedilnou souc¢ésti koncertnich programa FaleSnych hraca bylo pravodni slovo s kratSimi i
del&mi basnickami ve Frankové podani.?”” Jednim z oblibenych témat jeho béasni byl , Jemny
opar nad krajinou”. Téma déle rozvijel, napriklad: ,, Jemny opar nad krajinou/ jemny opar na
rtu/ od té doby co znam Martu//“. Jind variace znéla: ,, Jemny opar nad krajinou/ siré Sero lesal/
v oparu se k sobé vinou/ dvé skalnata plesal/*. Vtip podmingny originalitou rymové dvojice
v basni o drevorubci: ,Drevorubec v lese kaci/ sekne se a vykrvéci/ marné svira pésticky/
nema krevni desticky//“ prozrazuje i autorovu znalost fyziologie*”® Frankovy rymované
miniatury mély formalné i obsahové blizko k poetickym mezipisiovym vsuvkam
Vodnanského a Skoumala, pozdgji vyu ivanim podobného literdrniho formového anru
proslul Plihal 2"

Po pilroce existence se kapela zlcastnila krajského kola Porty 72, kde obsadila paté misto.
V ¢ervnu tého roku absolvovala kvalifikacni piehravky se ziskem 70% a ziskala status
Lidovych hudebnikt. Ve stejné dobé Faledni hr&ti natocili nekolik snimka v olomouckém

2" \/odicka, Pavel: Faledni hréti z Olomouce, OSA: mesicnik pro mistni kulturu, 1974, &. 4, s. 7-8.
2’8 Motiv , krevnich desti¢ek* Plihal pou il v pisni O blechach a tak.
2% Rozhovor s M. Nopem a P. Vodickou z 21. Gnora 2013, archiv J. Blimla.
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rozhlasovém studiu.?®

Slo o instrumentédni skladbu M. Novotného snazvem Psi vzdechy,
dée prevzaté skladby Toulava hil, Zlatoviasa Jenny a Hey Johnny. Autorem ¢eskych texta
poslednich dvou uvedenych pisni byl Nop. Vyraznéjsiho uspéchu kapela dosdhla v roce 1973,
kdy zvitézilav souté i Ponny Express v Ptibore a na krajském kole Porty v Karviné. V ramci
celostétniho findle Porty 1973 v Jablonci nad Nisou, kde Faedni hr&i zastupovali
Severomoravsky kraj, soubor ziskal ¢estné uznani za bluegrassové ztvarnéni ¢eské lidové
pisn¢ Hop hej, cibuldsi. Na jablonecké Porté kapela predvedla také viastni instrumentdni

skladbu s nazvem Na navsi nebylo a na malé vyjimky ani iva cka.

CELOSTATNI FESTIVAL TRAMPSKE PISNEN FOLK A COUNTRY

ll - 21. Fijna 1973 Country lestival Jahlonec nad Nisou
ﬂlluﬂl ""'ll' . stylovd mtou adaptagi_Geskd lidovd rune
"hf‘lltl. GbuldT  tkupind £ l[”“ -“l-l“ oLeuou(

Oceneni z Porty 73 za napadité zpracovani lidove pisne Hop, hej, cibularsi ve stylu

bluegrass. Archiv M. Nopa.

Do roku 1974 kapela vystoupila na mnoha dal&ich mistech pii raznych piile itostech. Slo
napiiklad o vystoupeni pii Setkani mladee na Pustevnéch, pii Hanackych narodnich
do ink&ch v Nam ésti na Hané, dale vystoupeni na Dnech rozhlasu, tisku a televize v Ostravé
nebo na Letni aktivité mladee. ®® Olomoucké publikum si mohlo v této dob& skupinu
poslechnout napiiklad v univerzitnim Klubu pfirodovédci v Gottwaldové ulici  (dnes
Videnska ulice), kde Faedni hr&i zkouseli a kam s zvali na predstaveni razné hosty,

kuptikladu spiiznénou country skupinu Dostavnik.

0 \/odicka, P.: Falesni hrési z Olomouce, OSA: mésicnik pro mistni kulturu, 1974, ¢&. 4, s. 7-8.
% Tamté .
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Klub prirodovédci vznikl z iniciativy studenti Prirodovédecke fakulty, ktefi na pielomu
Sedesétych a sedmdesétych let prebudovali sklepni prostor v budové fakulty na mistnost
zpusobilou k poradani kulturnich akci vseho druhu. Oficidni kapacita klubu, jen fungoval
Cisté na amatérské bazi, byla zhruba Sedesat mist. Pri vystoupeni FaleSnych hract coby
gerstvych vyherci krajské Porty 1973 v&ak bylo v klubu napogitano témék sto tricet divaka.”
Klub ptirodoveédci spadal pod Fakultni organizaci Socialistického svazu mléde e. Natvorb &
jeho programu se vyraznou mérou podileli i asistenti katedry télovychovné biologickych
obora Vodicka s Frankem, ktefi do jeho prostor zvali i hosty z Prahy. Diky opakovanym
vystoupenim Jaroslava Hutky, Petra Lutky nebo dua Burian — Dédecek (Slo o prvni
mimopraské vystoupeni dvojice) se klub stal vyznamnou olomouckou folkovou scénou
sedmdesétych let.?® V roce 1974 se v Klubu piirodovédci objevil také &len Spiritudl kvintetu
Karel Zich, ktery zde vystoupil pro studenty bez naroku na honorét. Na za¢atku osmdesatych
let v klubu vystoupil Karel Plihal. V dob¢ studii na Prirodovédecké fakulté na pielomu
Sedesatych a sedmdesétych let vyu ival klub jako zk usebnu Emil Viklicky, ktery zde rovné
vystupoval se svoji skupinou Jazz Q. E. V. Hudebni vecery byly nékdy doplnovany i
piednesem poezie, Milan KlimeS zde poustél prednatocené pasky za ivého doprovodu
skupiny.®®* V roce 1973 odehrdlo v Klubu prirodovédcii nékolik koncerti také Free Jazz Trio.
Skupina se do klubu vratila 4. kvétna 1982, kdy zde odehrdla koncert spoletné se
studentskym dixielandem Pedagogické fakulty (studentskd kapela existovala jen velmi
krétce). V letech 1973-1974 a pozdgji na jare roku 1976 Free Jazz Trio vyuivalo Klub
prirodovédci jako zkugebnu.?®® Vodicka s Frankem v klubu porédali ,, cimrmanovské* vesery,
Frank zde také vystupoval se svym poradem Potulky knihami a hudbou.®®® Klub
piirodovédcu, jeho navst evniky byli vyhradné studenti, propagoval své porady Ustni cestou,
piipadné prostiednictvim ruéné vyrabénych plakéti vylepovanych na univerzité, napiiklad v
menze. Klub c¢asto ,fungoval jako nepozdnéjSi olomoucka vinarna, nebot po uzavieni

oficidnich restauratnich zarizeni se zde schazeli studenti a zébava ¢asto pokracovala a do

%82 Rozhovor s M. Nopem a P. Vodickou z 21. Ginora 2013, archiv J. Blimla.

% Anonymni udani kvili prezentaci Udajné protisovétskych pisni pii Hutkové koncerté fedil sVodickou a
Frankem prodékan fakulty. K vylouéeni obou iniciatori koncertu nakonec nedodo. Rozhovor sM. Nopem a P.
Vodi¢kou z 21. Ginora 2013, archiv J. Blumla.

284 E|ektronicky dopis P. Veteti z 31. biezna 2013, archiv J. Blimla.

% Tamté .

%6 Nahravky origindlnich predstaveni sJarou Cimrmanem Vodicka sFrankem ziskavali od studenta
Prirodovédecké fakulty Karla Vitka. Rozhovor s M. Nopem a P. Vodi¢kou z 21. Ginora 2013, archiv J. Blumla.
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réna. Neékdy se z klubu rovnou odchézelo do vyuky.“?®” Klub pifrodovédct ukongil &innost
288

v poloving osmdesétych let.

Zleva Pavel Vodicka a Vaclav Frank; asistenti na katedre telovychovne biologickych
oborii Prirodovedecke fakulty v dobe prisobeni se skupinou Falesni hraci v sedmdesatych
letech. Archiv P. Vodicky.

Falesni hr&i s country repertoarem vystupovali také v Tramp klubu na Mrstikové namésti.
Za velké Ucasti publika reaizovali vlastni koncertni program ve Vaclavkové sau
Vlastivédného muzea. Uspéchu a boutlivych reakci pocetného publika se FaleSnym hrésam
dostavalo také ve Vysokoskolském klubu, kde skupina hrdla ve vSedni dny pro posluchace

z fad univerzitnich student.?®® Jako to soubor z fizovany Fakultni organizaci Socialistického

%7 Tamté .

%8 Tamté .

%9 Stejng jako dal$i studenti a muzikanti i Vodicka se brigédnickou &innosti v roce 1966 podilel na rekonstrukci
prostoru ve Svédskeé ulici, v ném byl nasledné Vysokoskolsky klub otevien. Na konci Sedesétych let ve zcela
zaplnéném Vysokoskolském klubu Vodicka uvadél koncert Pavla Novéka. Klub nemél pravidelnou
programovou nabidku, vystoupeni, véetné koncerti FaleSnych hr&i, se sprovozovateli klubu (mimo jiné
FrantiSek Hergot) domlouvala vétSinou spontdnné. Klub byl pivodné uréen navstévnikim ziad studentd
Univerzity Palackého, pozdgji se jako restauracni zafizeni tradi¢ngjSiho (vinarenského) typu oteviel i SirSi
veiejnosti. Rozhovor s M. Nopem z 30. ledna 2013, archiv J. Blumla; rozhovor s M. Nopem a P. Vodi¢kou z 21.
nora 2013, archiv J. Blimla. Cast dobového televizniho poradu Reflektor z kvétna 1966 zachycuijiciho otevieni
Vysoko3kolského klubu je dostupna v 13. dilu seridlu Ceské televize Bigbit. Serid je v sou¢asné dobé dostupny
nainternetovém serveru Youtube.com.
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svazu mléde e Faledni hraci vystupovali na celé fadé akci poréddanych Univerzitou Palackého.
Slo napiiklad o sportovni uddosti Mistrovstvi republiky v moderni gymnastice nebo akci
Vysoko3kolské larka, je probihala ve sportovni hale na Sibeniku. Velky Gspéch opakované
sklizeli na festivalu Folk ,V*“ ilina po fa&daném Vysokou Skolou dopravni, kde jim byla
vénovéna vyjimesna mediédni pozornost.”°

V roce 1975 kapelu opustili Vodicka, Hustd a Frank (predli do konkuren¢ni skupiny
Dostavnik) a téleso se na kratkou dobu transformovalo do ¢tyi¢lenné formace v obsazeni Jan
Novotny (kytara), Miroslav Novotny (kytara), Miroslav Nop (tenorové banjo) a Petr Cerny
(kontrabas).?** Zm&na obsazeni piineslai zm&nu ztizovatele. Novym ztizovatelem Falednych
hr&éu se stala Fakultni organizace Socialistického svazu mléde e pii Pedagogické fakulte,
jgiim byl Jan Novotny studentem. Kapela timto zisk alai novou zkuSebnu ve spravni budové
fakulty — dnedni Cyrilometodgjska teologicka fakulta v Univerzitni ulici 22. V ¢tyic¢lenném
obsazeni se Faledni hr&i zlcastnili krajského kola Porty v Zabiehu. Nelspéch na této akci
pak vedl k dalsi vyrazné zméné obsazeni. Nopa doplnili novi spoluhr&i Vojslav Ketman
(kontrabas) a Karel Pliha (banjo), ktefi piidli ze zacingjici olomouckée country kapely Hucka.
Skupinu pak doplnil kytarista Lubomir Schneider. Kraice nato kapelu rozsitil i klavirista
Richard Pogoda (pozdgji, poté co se vydal na drédhu profesionalniho disk okeje, jg nahradil
Vladimir ,, Jakub®* Knapek). V této dobé se Faledni hr&ti zaméiili vyhradné na pavodni tvorbu,
kterd vychazela z dilny autorské dvojice Nop, Pogoda (v mensi mite se na tvorbé repertoaru
podiléel i Plihal).
Swingova éra
Falesnych hréci —
Karel Plihal a
! Miroslav Nop
U\ druhé poloving
sedmdesatych let.
Archiv M. Nopa.

2% Rozhovor s M. Nopem z 25. ledna 2013, archiv J. Blimla
#1 Rozhovor s M. Nopem a P. Vodickou z 21. tinora 2013, archiv J. Bliiml; elektronicky dopis P. Vodicky z 25.
biezna, archiv J. Blumla.
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Z hlediska stylu se Faledni hr&i odchylili od klasického country a priklonili se
k pisiiovému projevu blizkému hudebni tradici divadia Semafor.?*” Vliv semaforskych pisni
se projevuje v riaznych rovinach tvorby Falednych hracu, at’ u jde o mel odicko-harmonickou
stavbu pisné svyraznym akcentem na swingujici honky tonk klavir, specificky quasi civilni,
vyrazné artikulovany zpév sprvky scatu a frézovani podle vzoru Suchého nebo literérni
poetiku zalo enou na zvukomabé¢ ¢ slovnich hrickéch podporujicich hudebnost textu.
Prikladem mu e byt pisenn Pro¢ zrovna Hi-Fi? s hravymi vers ,,Pro mé ma zkratka pavab/ to
Elly dava davab/”. Velka ¢ast pisni FaleSnych hraéta ma rychlgsi tempo a humorny charakter.
Humor texti skupiny ma vice podob, nékdy je a ponékud drasticky, napiiklad v pisni
Porodnicka svers ,razitkem mi ¢islo dali/ pak ma vSichni pobozkali/ umyli mne fusekli/
druhou hlavu usekli//*. Vedle vSudypiitomné komiky texty obsahuji i spolecenskou kritiku.
V tomto sméru plati charakterizace, kterou kapela sama uvadéla do dokumentt, jakymi byly
kuptikladu ptihlésky na festivaly apod., a ktera fika: ,, Soubor hrgje vlastni pisnicky, vSima s
problémii ve spolesnosti, nedsla z nich tragédii, ale poukazuje na né humornou formou.“.?%
Spolecensky kritickou pisni je napiiklad Fronta na maso. Vedle swingu je v hudb¢ Falesnych
hr&st patrny rovng vliv dixielandu. ?** V tomto smyslu se nabizi srovnéni s kapelou Banjo
Band lvana Mladka, snim se olomoucka kapela ob&as setkévala na stejnych pddiich.”
Zajimavosti je, e Faledni hraci v této dobé zhudebnovali i kvalitni texty, je jim dodavali
studenti univerzity. Autorem nékolika z nich véetng pisné Letni ¢as byl Libor Myslivesek.?*

Faledni hr&i s béhem druhé, swingove faze své existence spadgjici do druhé poloviny
sedmdesétych let udr ovali vysokou um éleckou Urovei. V roce 1978 ziskali na celostatnim
findle Porty Cestné uznani poroty. V nésledujicim roce zde pak jako prvni soubor z Olomouce
ziskali hlavni cenu — Interpretacni Portu. Souté ni vystoupeni FaleSnych hract na Porté 1979
obsahovalo tii pisné: Chudaci posaci, Vyznani a Down Yonder. Kapela v silné konkurenci
domacich soubora, mezi nimi nechyb él ani FaleSnym hracam stylové ptibuzny Banjo Band
Ivana Mlédka, uspéla i diky , ivé&Simu“ podéani svych pisni. K tomu primy Gcastnik
tehdejSich uddosti M. Nop dodava: ,, ano, délali jsme vétsi show*.?” Ve stejném roce Falesni
hr&éi vystoupili poprvé v sdlu praské Lucerny u pfileitosti Piehlidky vitéza Porty 1979. Zde

kapela prezentovala ¢tyti pisné: Down Yonder, Chudaci po&faci, Vanocni piser a Pro

292 E| ektronicky dopis R. Pogody z 20. ledna 2011, archiv J. Blimla.

293 7 &vazna prihlaka— 4. ro¢nik souté ni p fehlidky O putovni pohdr DK NHKG (Dam kultury Nové huti
Klementa Gottwalda), archiv J. Blimla.

2% Swingové inspirace nalezneme ve velké mite i v pozdgj&i sdlové tvorbe Karla Plihala

% Rozdavaji radost, Sra lidu, 17. srpna 1979.

2% Rozhovor s M. Nopem z 15. tinora 2013, archiv J. Blimla.

%" Rozhovor s M. Nopem z 25. ledna 2013, archiv J. Blimla.
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Frantiska.?®® Podobny repertodr s pisnémi Pro Frantidka, Vanoeni piseii, Aktuélni téma, Proc
zrovna Hi-Fi?, | Like Jazz a Vyznani kapela piedstavila také olomouckému publiku v rdmci
poradu Ozveny Porty. Porad, ktery v prabéhu svého trvani uvadél Vaclav Soucek nebo
Miroslav Kovarik, v Olomouci probihal v divadle v Hodolanech. Akce se téSila obrovskému
zgmu divaki, divadlo bylo pravidelng vyprodané.®® V réamci Ozven Porty 1980 kapela
vystoupila s pisnémi Fronta na maso, Vanocni 1., Entomologiiv sen, Porodnickd a Chudaci
pOSraci.

Vitézstvi u poroty a Cena divaka v ramci krajského kola politické pisn¢ v Opavé, kde
skupina hrdla komickou a z hlediska dobové politické situace vyznamové ambivaentni pisen
Blues rového brigadnika, jim ve stejné dobg zgjistily Uc¢ast na celostatnim festivalu politické
pisné v Sokolové.>® Parodicky tén pisng, enumerujici dobova ideologicka kligg, s vers typu
»Na traktore sedim sam/ na svou milou vzpominam/“, ,Drustevni byt chtél bych mit/
socidisticky it/, ,Chléb nadm dév& naSe zem/ hrdinou brigdy jsem/*, ,Pisen préce
zazpivdm/ na konté¢ u hektar mam/“ vSak vedl k doporuceni politickych predstavitela
v Sokolov¢ ji podobné pisné neprezentovat stim, e by skladba ,nemusela byt spravné
pochopena® .3 Ugast Falednych hr&st na festivalu Sokolov 1979 nebyla piili& tspedna Kviili
Udajné absenci klaviru byla kapela vyirazena z hlavniho programu — Faledni hr&i zgjistovali
pouze vecerni hudebni produkci v mistni vindrné. Skupiné v souvislosti sfestivalem
v Sokolove neprospélo ani zjisténi, e Pogoda spolupracuje jako skladatel s Paviem Dostdem,
ktery byl od poc¢atku sedmdesatych let jako aktivni Ucastnik protisovétskéno rozhlasového
vysilani (Rédio Jecminek) vylougen z oficidlniho kulturniho déni.®* Sokolovského festivalu
se Faledni hr&i Gcastnili celkem trikrat. V rdmci festivalu Sokolov kapela vystupovala také
pro zaméstnance tovaren a podnikii v okol i mésta, napiiklad v Lokti.**®

Frekvence verginého vystupovani Falednych hréca v druhé poloving sedmdesétych let byla
velmi vysokd — maoktera olomoucka kapela mohla v tomto smyslu FaleSnym hraam
konkurovat. Negjenom diky uméleckym kvalitam, ale i diky obratnému vedeni kapelnika Nopa
ziskala skupina fadu presti nich a lukrativnich koncertnich zakazek. Olomoucké publikum se

2% pisemna evidence nahrévek FaleSnych hraki M. Nopa, archiv J. Blimla.

% Rozhovor s M. Nopem z 25. ledna 2013, archiv J. Blimla.

30 Olomoucti Falesni hréi, Informace: kulturné vychovna cinnost na okrese Olomouc, 1980, &. 1, s. 17. Festival
politické pisné v Sokoloveé vznikl v roce 1973. Podnétem k jeho konani bylo mimo jiné Uspésné finale Porty,
které v Sokolové probéhlo v roce 1972. Bli e k charakteru sokolovského festivalu politické pisné a jeho vztahu
k Porté viz kupt. Vondrak, Jifi - Skotal, Fedor: Legendy folku a country: jediny témer Uplny pribeh folku,
trampské a country pisné u nas, Brno: Jota, 2004, s. 434-448.

%! Rozhovor s M. Nopem z 14. prosince 2012, archiv J. Blimla.

%02 E|ektronicky dopis R. Pogody z 20. ledna 2011, archiv J. Blimla.

%93 Rozhovor s M. Nopem a P. Vodickou z 21. Gnora 2013, archiv J. Blimla
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mohlo s FaleSnymi hr&i setkavat napiiklad v Divadle hudby, kde soubor ptipravoval viastni
komponovany porad Mezihry a mezieci. Slo o vice ne dvouhodinové pasmo hudby, divadia,
pantomimy a filmovych grotesek. Se skupinou zde umglecky spolupracoval mimo jiné i
feditel Divadla hudby Pavel Konecny nebo bavi¢ a imitédtor Vlasty Buriana FrantiSek
Vainbuch.3* Porad, ktery si pro své zaméstnance objednavaly i rizné firmy a podniky, byl
velmi Uspedny. Skupina jg realizovala pravideliné jednou, vyjimedné i dvakrat mésicne.
Vystoupeni byla pravidelné vyprodana, co ptinaselo skupiné ekonomicky zisk — vydélek

&lena Falednych hr&st za piedstaveni tohoto typu &inil zhruba sto korun.>®

FrantiSek Vainbuch — olomoucky
komik ve stylu Vlasty Buriana v dobe
gpoluprace s Falesnymi hréci
v sedmdesatych letech. Archiv M.
Nopa.

Fadesni hr&i  dde  ¢asto
vystupovali v sdlech mistniho Parku
kultury a oddechu — Geislerové salu
a Dvorakoveé sdlu. Zmingna instituce
vedena Svatoplukem  Scudlikem
organizovda ngenom  VvétSinu
olomouckych vystoupeni Falesnych
hr&u, ale i jinych skupin — agenda
._ | souvisgjici sorganizaci populéarné

= L . hudebnich a divadelnich predstaveni
spadala tehdy do kompetence pracovnice Ludmily Vlachové. Radu vystoupeni zarizovaly

rovné mistni organizace Sociaistického svazu mlade e n ebo Univerzita Palackého, kterd
skupinu vyu ivala pti raznych reprezentacnich prile itostech. Olomoucké publikum mohlo
Faledné hrace spatiit rovné v divadle v Hodolanech, kulturnim dom & Zenit, Véclavkove sae
Vlastivédného muzea nebo v Tramp klubu na Mrétikové namésti. V prostoréch Divadla
Oldiicha Stibora Faledni hr&i nevystupovali pouze koncertng, ale také vroli kapely

3% pavel Konegny spolupracoval s Nopem ji v Sedesétych letech v DEX klubu. Reditelem Divadia hudby byl v
letech 1975-1989.
305 K apacita sélu Divadla hudby byla 100 mist, vstupné se pohybovalo okolo dvaceti korun.
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doprovézejici ¢inohru — Slo napriklad o divadelni predstaveni Touha pod jilmy, Vecer
trikralovy nebo Divotvorny kiobouk. Kapela vystupovalataké v ramci vystav Flora, kam méla
mo nost zvét i ruzné zajimavé hosty z celé republiky, kuprikladu spiiznénou trampskou
skupinu Stopa z Pardubic. Falesni hr&ti se Stopou vystupovali ngienom v Olomouci, ale i
v Pardubicich na tematickych plesech. Po spole¢ném olomouckém vystoupeni v kulturnim
domé Zenit obé kapely uspoiadaly neformani jam session u tdborového ohné v Samotiskéch,
kam zaméstnanci PKO pro tyto Gcely dovezli i piano.>®® Publikum se mohlo s Falednymi hr&i

setkavat také v amfiteatru v Namésti na Hané u prileitosti pravidelnych srpnovych
307

Hanéackych do inkovych slavnosti.

Falesni hraci vcinohe Divadla
Oldricha Sibora. Archiv M. Nopa.

Teiste vergného vystupovani
Faesnych hr&a vsak v druhé fazi
existence souboru predstavovaly spise
mimoolomoucké  akce. Kapela
koncertovala  negjenom V ramci
Moravy, ale celého Ceskoslovenska
B Zmist, kterd nav&tivila, je moneé
Ml imenovat presti ni kiuby, jakymi byly
i divadélko Opera v Ostravé, M-Klub

klub v Brné. Falesni hr&i vystupovali

rovné na domacich velkych

‘ folkovych a country festivaech
véetné Porty, do jeiho organizaéniho tymu nékteti z nich piimo patiili. Miroslav Nop se stal
¢lenem organiza¢niho tymu Porty v obdobi, kdy byl festival pofddan v Olomouci. Na jeho
piipravé se vSak podilel i v nasleduyjicich letech, kdy jako zaméstnanec Moravskych
tiskarskych zavodu zajistoval vyrobu vstupenek, plakéti a dalSich tiskovin, ato nejenom pro
krajska kola, ale i pro celostétni findle. Na krajskych kolech v Sumperku Nop redigova a

%% Rozhovor s M. Nopem z 28. biezna 2013, archiv J. Blimla.
307 SOkA Olomouc, fond Okresni kulturni stredisko Olomouc, slo ka Hanacké do inkové slavnosti v Namé&ti na
Hané, inventarni ¢islo 332.
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tisknul festivalovy c¢asopis Portyr. V osmdesatych letech ziskal kvalifikaci amatérského
disk okgie a svlastnim audiovizudnim potradem o Porté¢ v podobé takzvanych diafoni
pravidelné vystupova v Divadle hudby i v mimoolomouckych klubech, napiiklad v pra ském
Klubu Na Petynce.3® Hostily jg ale i kluby v Sumperku, ZIing, Brng, Ostravé a celé fads
dal&ich mast.®® Oblibeny pofad, jen obrazem i zvukem ukazoval aktudni roénik Porty,
probihal v olomouckém Divadle hudby celou sezonu (zéii — cerven) jedenkrat mési¢né. Porad
se v osmdesédtych letech t¢Sil obrovské popularité¢ stgjné jako Porta sama. Predstaveni
v Divadle hudby byla dopredu beznadgjné vyprodana.

Specifickou oblast koncertnich piileitosti pro FaleSné hrace predstavovaly masové akce
typu setkani mléde e, setkani mlade e s politickymi  predstaviteli apod. Z nich 1ze jmenovat
akci Medzinarodné stretnutie mlade e Rysy nebo Setk ani mlade e na Pustevnach. Falesni
hr&éi se predstavili mezinarodnimu publiku napiiklad na Mezinarodni ly arské univerziade ve
Spindlerové miyné. Kapela vystupovala také u prileitosti setkavani cvi éencii v souvisl osti
skonanim spartakiady. Vyznamnou akci, ji se soubor Gcastnil, byly Dny tisku, rozhlasu a
televize v Ostravé na Cerné louce, kde na nékolika vétSinou venkovnich scénéch vystupovaly
nejznaméjSi domaci umelci. Koncertni kalendar FaleSnych hraca obsahoval take oficidni akce
typu Mezinarodni den en apod. Kapela spolupracoval a steleviznim studiem v Ostravé, pro
né nato ¢ila také nékolik pisni do poradi Moje rodné meésto a Mates. Hudebné prispéla také
do poradu 50 let Svazarmu natééeného v bratislavském televiznim studiul.

Ve chvili, kdy se Faledni hr&i na zacatku osmdesatych let pripravovali na profesionani
rekvalifikacni zkoudky u agentury Krgjského kulturniho strediska Ostrava, je by soubor
vynesly mezi doméci popularné hudebni profesionaly, se kapela rozpadla. Pripravované
smlouvy svyznamnymi institucemi domaciho showbyznysu tak nikdy nedodly naplnéni.
Duvodem rozpadu kapely v roce 1983 byly jednak rodinné duvody, jednak vznik souboru
Pliharmonyje, ktery se stal odrazovym mustkem Uspédné solové kariéry pisnickare Karla
Plihaa’"

%8 Termin diafon oznatoval ozvugeny soubor diapozitivii a na praci snimi zalo enou formu umé&leckého
projevu. Bli e viz kupt. Ig: Diafon, Informace: kulturné vychovna ¢innost na okrese Olomouc, 1983, ¢. 3, s. 17-
18. Hudebni vystoupeni na Porté Nop nahréval piimo ze zvukafova mixpultu. Fotografie pofizoval sam s pomoci
til asistentd, kteri meli presné instrukce, zda fotografovat celek ¢i detail apod. V ramci findle Porty Nop podle
piedem pripraveného planu poridil vice ne tisic fotografii, které byly potom ve formé diapozitivii koncepeng
kombinovany s hudbou. Rozhovor s M. Nopem z 28. biezna 2013, archiv J. Blimla.

%9 Rozhovor s M. Nopem z 28. biezna 2013, archiv J. Blimla.

310 Rozhovor s M. Nopem z 14. prosince 2012, archiv J. Blimla.

311 K rozpadu skupiny Falesni hrési a zalo eni souboru Pliharmonyje se v e zgjimava udéost. Vedouci odboru
kultury Okresniho narodniho vyboru v Olomouci Vitézslav Hartman neschvaloval ukonéeni ¢innosti FaleSnych
hr&st. Vzhledem k tomu, e pticinu rozpadu kapely, kterd po mnoho let dobie reprezentovala Olomouc na
krajské i narodni Urovni, spatioval ve vzniku souboru Pliharmonyje, uvaoval o zék azu Plihalovy nové kapely
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Falesni hréci pod olomouckym orlojemji pouze v prile itostné sestav e vytvorené pro

Ucely nataceni televizniho poradu Moje rodné mesto. Vlevo s banjem stoji Miroslav Nop,
po jeho levé ruce kontrabasi sta skupiny Dostavnik Vladimir Ludmila. U piana sedi
Vladimir ,, Jakub® Knépek. Archiv M. Nopa.

Konkurentem FaleSnych hr&t na poli country byl v sedmdesédtych letech soubor
Dostavnik, ktery vroce 1972 zaoili zaméstnanci telekomunikaci a vodaci Pavel Voltner
(kytara) a Vladimir Ludmila (kontrabas). Prvni zminény na pocatku kapelu vedl po umélecké
strance. DalSim ¢lenem byl banjista Stanislav Prochéazka, jeho vzap éti nahradil Pavel Hampl.
V kapele dale ptisobil houslista FrantiSek Koutny, pozdéji do ni na krétky ¢as nastoupil Karel
Valenta; jmenovany hrd na foukaci harmoniku, bubinek a kontrabas, ktery strida
sLudmilou. Krétky ¢as v Dostavniku pusobil také AleS Kubis. Podobné jako jiné skupiny i
Dostavnik piuvodné vychazel z repertoaru, ktery do naseho prostiedi uvedly domaci soubory
Greenhorns ¢i Rangers. V dal§i fazi s riznymi cestami opatioval v naSem prostiedi ¢asto
méné znamé zahrani¢ni nahrévky, je pro kapelu ¢esky textoval Ladislav Solc. Ten byl také
autorem textu nejznaméjsi pisné Dostavniku nazvané R§j tulaki. Ji samotné téma skladby,

stim, e jgi ¢lenové zustanou i nadale soucasti FaleSnych hr&h. Od tohoto zéméru Hartmana odradila a
intervence Nopa, ktery uvedl véci na pravou miru, kdy za hlavni pficinu rozpadu FaleSnych hr&a oznadil
vlastni rodinné divody. Rozhovor s M. Nopem z 21. (inora 2012, archiv J. Blimla
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kterou zvukové doplnovaly netradi¢ni instrumenty jako klakson nebo pistaka, bylo zvlaste
pro trampské publikum velice pritalivé. Také diky nému se pisen zapsala do povédomi
§r&ho publika a v souvislosti s Dostavnikem je v dy nejéastsji vzpominana.®*? Solcovym
napadem bylo také hudebn¢ zpracovat basein Rudyarda Kiplinga Kdy . K pavodnimu textu
pripsal tvod sversi: ,M&S jedte mliko pod bradou/, ivot seti jen zd&/, cht ¢l bys byt spravne)
chlap, ja vim, vim, vim/, fikdval mi t&a mgj a ja to davam dal, aby tvij ivot nebyl
tapanim//.“ VerSe byly zpivany a recitovany na podkladu pievzaté zahrani¢ni melodie.
Neobvyklé zpracovani basné budilo na piehlidkéch country hudby velkou pozornost. 3

V roce 1975 Dostavnik vyrazné promeénil personani slo eni. Voltnera a Ludmilu doplnili
Vodi¢ka, Husta a M. Novotny z FaleSnych hragu. Novy soubor vystupoval zhruba pil roku
pod ndzvem Faledni hr&li, poté se de po dohodé sNopem vratil k pavodnimu oznaceni
Dostavnik.>** Kapela ziskala dal& posilu ve vyborném instrumentalistovi Paviu Holikovi
(kytara, foukaci harmonika) a Luboru Sokolovi (kytara). Oba muzikanti, z nich druhy
jmenovany prevzal umélecké vedeni Dostavniku, pied tim spolecné pasobili v Sumperské
skupiné Holdtka. Ji v prvni poloviné sedmdesatych let s kapelou jako host vystupoval ¢len
FaleSnych hr&éa Véclav Frank. ,,Jeho inteligentni humor ndm byl nesmirné blizky. Umél
fantasticky pracovat s publikem. Jeho vtip, to bylo zkrdtka néco!, zhodnotil spolupraci
Ludmila®®

Na rozdil od FaleSnych hr&ta se Dostavnik nikdy zcela nezaméiil na pavodni repertoar a
do znacné miry setrval u praxe ¢esky otextovanych cover verzi. Texty kapele, je do svého
repertoaru prebirala mimo jiné pisné americkych country zpévakt Merle Haggarda, Johnny
Cashe nebo folkového souboru Peter, Paul and Mary, psal ji zminény Ladisiav Solc.*'®
Pozdgji po prichodu Vodicky psal texty Viktor Polivka, nekolik jich napsal také basnik
Vladimir Puhag.®!" N&kolik pisni piebral Dostavnik od Holétek, kde psal texty Jiif Hrdlicka.

Instrumentdné dobie vybavena skupina se stylové orientovala na akustické pojeti

moderniho country sdarazem na trojhlasou vokani harmonii, snim sklizela velky Uspéch

%12 Rozhovor s V. Ludmilou z 15. &ervence 2013, archiv J. Blimla

313 Tamté .

%14 Rozhovor s M. Nopem a P. Vodickou z 21. Gnora 2013, archiv J. Blimla

%> Rozhovor s V. Ludmilou z 15. gervence 2013, archiv J. Blimla.

316 Rozhovor s M. Nopem a P. Vodickou z 21. Ginora 2013, archiv J. Blimla.

37 Vladimir Puhat (narozen1952) v roce 1978 absolvoval obor teorie kultury, literatura, divadlo a film na
Filozofické fakulte UP. Poté ptsobil mimo jiné jako divadelni dramaturg v Opavé. Po navratu do Olomouce
v Iéte 1989 se stal S&fem ¢inohry a dramaturgem Divadla Oldficha Stibora. Zde ptisobil do roku 1993. Puhat
spolupracoval sliterérni redakci rozhlasu Zlin, Ostrava a Olomouc. Publikoval v literérnich ¢asopisech Reportér,
Svoboda, Ostravsky kulturni magazin, Kdy, kde, co v Olomouci. Puhat je autorem basni, scénaii a
dramatickych pasem. Za svoji préci ziskal ocenéni CLF, Literarni Louny. Viz Osobnosti Moravy.eu [onlineg].
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nejenom u olomouckého u publika.**® Vrcholnym obdobim Dostavniku v tomto smyslu bylo
obdobi let 1976-1979, kdy se kapela pravidelné Uc¢astnila celostétnich findle festivalu Porta.
V roce 1976 se finde konalo v Usti nad Labem, nésledujici tii roky vrcholnou nekolikadenni
akci doméci folkové, country a trampské hudby hostila Olomouc. O to, e se festivalové
findle v letech 1977, 1978 a 1979 konalo pravé v Olomouci, se organizacné vyrazné zasadili
prévé &lenové Dostavniku, zvladts pak kontrabasista Ludmila®® V roce 1980 se Dostavnik

rozpadl. Pricinou byla vedle repertodrové krize piedevsim emigrace Sokola v |été tohoto roku
320

anasledny odchod nejlepsiho instrumentalisty kapely Holika.

Piivodem vodacka kapela Dostavnik kréatce po svém zalo eni na pocatku sedmdesatych let
na Lipne. Zleva stoji Vladimir Ludmila a FrantiSek Miicka, pod nimi sedi Pavel Voltner a
Sanislav Prochazka. Archiv V. Ludmily.

Ackoliv Dostavnik nepatiil k pravidelnym vyherciim souté nich festival i, béhem osmileté
existence se kapele dostalo nékolika ocenéni. Slo kupiikladu o uznani poroty za spolesensky
angaovanou pisen na krajské Porté v Ostravé v roce 1974, kde se soubor umistil na druhém

%18 Rozhovor s M. Nopem a P. Vodickou z 21. Ginora 2013, archiv J. Blimla
39| anger, Miloslav J. — Dole al, lvan: Porta znamend brana:i do nového stoleti?, Praha: Adonai, 2001.
0 Rozhovor s M. Nopem a P. Vodickou z 21. Ginora 2013, archiv J. Blimla.
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misté. Na Port¢ 1977 pak ziska Uznéni poroty.** Olomoucké publikum se mohlo s
Dostavnikem setkavat na mnoha mistech. Vedle festivalti a jinych podobnych koncertnich
prileitosti, jakymi byly nap fiklad Ozveény Porty v kulturnim domé Zenit, Hanacké do inkoveé
dlavnosti v amfitedtru v Namésti na Hané, vystava Flora a rtizné akce pro pionyry amléde, to
byla pitedev&im klubova vystoupeni.** Podobng jako Faledni hré&si také Dostavnik se
mnohokrat predstavil v sdle Tramp klubu, vystupova také ve VysokoSkolském klubu ve
Svédské ulici — mimo jiné u piileitosti dvacétého vyro¢i existence Klubu vodaki. Radu
koncertt kapela realizovala v Dvorakove a Geislerové sale Parku kultury a oddechu, Divadle
hudby, dale v Klubu prirodovédci, na jeho vzniku se Vodi ¢ka jako asistent na katedie
t&lovychovng biologickych obori brigadni ¢innosti podilel.** Klub organizaing spadal pod
Fakultni organizaci Socialistického svazu mlade e stegin¢ jako kapela Dostavnik — ta zde i
zkousela®** Vzhledem k persondnim i organizasnim vazbadm na univerzitu Dostavnik &asto
vystupoval na akcich pro studenty. Koncerty porédal napiiklad ve studentském klubu na
Kolgi Bedficha Véclavka®® Vystupoval u prileitosti Poharu 17. listopadu v plavani
smezinarodni Ucasti.

Zajimavou udaosti byly koncerty ve vychodonémeckém Schwerinu, kam se kapela dostala
vramci vyménnych pobytt volgbalovych drustev, pti jgich domécich turngich a
poturngjovych akcich v Jesenikach pravidené vystupovala. V Némecku mél Dostavnik
mo nost vystupovat s mezinarodnim repertodrem negienom v klubech a kongresoveé hae pro
nekolik set lidi, alei nalodi. Jeste krétce pied rozpadem a v pozméneéneé sestavé koncertoval
Dostavnik v polském Lubinu. Tento zgezd absolvoval v roli kapely Univerzity Palackého

326

spolecné se souborem anga ovaného divadla. “= Velkou akci bylo vystoupeni na brnénském

%1 | anger, Miloslav J. — Dole d, lvan: Porta znamené bréna:i do nového stoleti?, Praha: Adonai, 2001.

%22 poradani Ozvén Porty v Olomouci bylo iniciovano Vladimirem Ludmilou, ktery spolegng s programovym
pracovnikem Parku kultury a oddechu Jindfichem Fialovym, stejiné jako spredstaviteli festivalu Michalem
Kone¢nym a lvanem Langrem, zgjistovali Ucinkujici kapely a koncertni sal. Koncerty, o které byl enormni
zgjem verejnosti, probihaly v nejvétsim sdlu, ktery mohla poiadajici instituce Park kultury a oddechu nabidnout,
tedy v kulturnim dome Zenit. Koncerty se konaly nepravidelné v podzimnim, pofestivalovém obdobi.

%23 Po rozpadu Dostavniku se Vodigka na rozdil od svych kolegi soustavnému hrani skapelou ji nev énoval a
jako muzikant vystupoval pouze prileitostn&. Z jeho pozdgjSich aktivit Ize vSak zminit hudebné vychovnou
¢innost v ramci jeho univerzitniho pasobeni. Vodicka ve snaze o ivit aktivni lidovou zp évnost, jeji  postupny
Upadek mohl sledovat jako instruktor na mnoha studentskych kurzech, zaloil v osmdesatych letech na
Pedagogické fakulté tradici poradi nazvanych Zpévanky. Cilem poradi konanych na univerzitni padg, které
navstévovalo praimérné okolo dvaceti studentt, byla vyuka lidovych pisni. Zejména pak lidovych pisni z oblasti
Slovécka, z ného Vodi ¢ka pochézel. V ramci ka dého potadu Vodicka piedstavil zhruba deset lidovych pisni.
Tato Vodickova aktivita méla spiSe neoficidlni charakter. Jgjim vystupem mél byt i zpévnik, k jeho vydani
nakonec piedevsim z technickych davodi nedoSlo. Rozhovor sM. Nopem a P. Vodi¢kou z 21. Unora 2013,
archiv J. Blimla

%4 Tamté .

%5 Tamté .

%26 5 ohledem na reprezentaci univerzity a s tim spojené administrativni néleitosti absolvoval soubor zajezd pod
jménem Falesni hr&i.
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velodromu v rdmci poradu Z lesi, vod a stréni. Poc¢etnému publiku se vedle olomoucké
kapely predstavili i dal&i umélci veetne ,ceského Johnnyho Cashe® — zpévéka Ladislava
Vodicky.

Sokol, Pavel Voltner, Vaclav Frank, Zdena Husta, Pavel Holik a Pavel Hampl. Archiv V.
Ludmily.

V oblasti moderni trampské pisné se v druhé poloviné sedmdesétych let do povédomi Sirsi
olomoucké vergnosti zapsala skupina Tuléci. Soubor se t&ésil znacné oblib¢ zvl&sté na
olomouckém venkové, kde ve spolupraci s mistnimi osvétovymi besedami a kulturnimi
stiedisky ¢asto uskutecinoval sva vystoupeni. K GspéSnym koncertiim tehdy patiila kuprikladu
vystoupeni v TéSeticich nebo Luting. Tuldky si vdak mohli poslechnout i mést&ti posluchati, a
zahrnova ¢asto také specidlni koncerty pro déti a mlade . Jednou z akci tohoto typu bylo
zdbavné souté ni odpoledne shudbou a divadlem, je skupina po radala pravidelné kady

mésic v Détském domoveé v Hejeing. Tulé&ci vystupovali také na dstskych letnich tborech.®’

%7 Tuldci hraji pro radost, Sra lidu, 25. ¢ervna 1975.
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Porta adalsi folkové, country atrampské festivaly

Festivalem, jen je neodmysliteln ¢ spojen s historii ¢eského folku, country a trampske pisné a
ktery v druhé poloviné sedmdesatych let vyznamné prispél také k rozvoji téchto stylové
anrovych typi na Olomoucku, byla Porta. Prvni ro¢nik souté niho festivalu probéhl ji
v roce 1967 v Usti nad Labem; vznik nové hudebni prehlidky zamétené na country and
western a trampské pisné byl tehdy prirozenou reakci na masivni nastup novych smeéra
moderni popularni hudby. Béhem nasledujicich dvaceti let Porta nabyla monumentanich a
v naSem prostiedi nebyvalych rozméri. Spolecensky vyznam festivalu kulminova v druhé
poloviné osmdesétych let, kdy jg nav&tévovalo okolo triceti tisic posluchatu z celého
Ceskoslovenska, a udalost poutala znainou pozornost domécich sdslovacich prostredki. >
Prinos festivalu Porta ceské popularni hudbé nespocival zdaleka pouze ve
vefginé prezentaci vyznamnych umglci doméciho folku, country a trampské pisné. Jak ji
bylo vySe naznaceno, diky svému rozsahu a popularité Porta do znaéné miry uréovala rovné
vyvoj téchto hudebnich oblasti. K tomu dochazelo pravidelnym objevovanim, ocenovanim a
medializovanim novych talentt. Svoji kariéru na Porté¢ na poc¢atku osmdesatych let zahgjil
napiiklad jeden zngvyznamnéjSich predstavitelt takzvané druhé folkové generace,
olomoucky pisnick& Karel Plihal.**® Z olomouckych reprezentantéi pojednavanych styla a
anr u Porta zviditelnila také skupiny Faledni hré&i, Dostavnik, Bluegrass Nova, Hlavolam ¢i
Damijan.**® Sohledem na dal& skutesnosti, jakymi bylo sjednocovéani lokdnich scén,
soustavné zprostiedkovavani jegjich kontaktu a umélecké konfrontace, navazovani kontakta se
zahrani¢im, popularizace a propagace inkriminovanych hudebnich smérdt nejenom u
posluchact, ae i u odborné verginosti, tvorba organizacniho zézemi pojednavané hudby,
testovani mo nosti open air festival G v naSich podminkach apod., 1ze fici, e d¢&jiny ¢eského

folku, country atrampské pisné pied rokem 1989 do znainé miry tvoila prave Porta. >

28 \/iz internetovy server ePortyr dostupny na adrese Portyr.porta-festival.cz [online]; Vondrak, Jiti — Skotal,
Fedor: Legendy folku a country: jediny témer* Uplny pribéh folku, trampské a country pisné u nas, Brno: Jota,
2004, s. 293-342; Pavli¢ikovd, H.: The History of Czech Modern Folk Music, in: Poledndk, 1. — Pavli¢ikova, H.
(eds.), AUPO: Musicologica Olomucensia V, Olomouc: VUP, 2000, s. 116; seridl Ceské televize Legendy folku a
country, dily 7, 8, 9.

329 \/iz kupt. seridl Ceské televize Bighit, dil 42.

30 K uptikladu dnes ji zcela nezndmé skupina Hlavolam se z apsala do , zngjici* historie ¢eské popularni hudby
pisni Ztraty a nalezy, je byla zaifazena na zvukovy sampler z celostéatniho findle Porty 1984 v Plzni, kde soubor
ziskal Cestné uznani poroty. Skladba je dostupna na internetovém serveru Youtube.com.

¥ Viz Porta-festival.cz [online]; Portyr.porta-festival.cz [online]; Langer, Miloslav J. — Doled, Ivan: Porta
znamena brana: ...i do nového stoleti?, Praha: Adonai, 2001. V této souvidosti je v&ak potieba také uvést, e zde
existovali vyznamni umélci ¢ skupiny umélcid, je se programové od festivalli typu Porty distancovali.
Davodem byly mimo jiné vazby téchto hudebnich akci na oficidlni komunistické instituce, jakou byl
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Narodni pfehlidka vokalné-instrumentalnich skupin

2. SOUTEZNI KONCERT
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Noste viditelng Bez kontrolniho dtrzku neplatna

Vstupenka na festival Porta 1979. Archiv M. Nopa.

Souté ni festival Porta nebyl pouze jednorazovou akci, ale tvorila jg fada krajskych a
pozdgji i oblastnich vyb&rovych kol-koncertd.>** Umelci, ktefi uspsli v rdmci tschto predkol,
se kadoro¢né na pocatku cervence predstavili v narodnim findle Porty, jeho format
odpovidal klasickému nékolikadennimu popularné hudebnimu festivalu. V letech 1977, 1978,
1979 a pozdgji jesteé v roce 1992 se poradatelstvi této vyznamné akce ujaa Olomouc.
Podobng, jako tomu bylo i v pifpadé jinych mést a regiona Cech a Moravy, které narodni
findle hostily, také olomoucka hudebni scéna poradatelstvim ziskala mohutny impuls ke
svému rozvoji. Prinos Ize spatfit mimo jiné v roviné popularizace hudebnich sméra folku,
country a trampské pisné u olomouckého, respektive moravského publika, dale samozigmeé v
rozSitreni mistni posluchacské zékladny této hudby a podniceni vzniku desitek novych
hudebnich souboria. Bez vyznamu nebyl ani onen , souté ni aspekt* charakteristicky pro
festival; podle samotnych muzikanti umélecka konfrontace vedla k intenzivnéjsi pripravé a
hlub& sebereflexi, a bylatak zakladem uméleckého rastu.>*

Konani narodniho findle Porty v metropoli Hané iniciova ¢len mistni country skupiny
Dostavnik Vladimir Ludmila spolecné stehdgSim tgjemnikem Okresniho vyboru

Socialistického svazu mlade e v Olomouci Premyslavem Nevrlou.*** Dodlo k tomu ve chvili,

Socialisticky svaz mlade e. Slo zvl&d & o pisni¢kéare okolo pra ského spolku sedmdesatych let Safran. V iz serid
Ceské televize Bighit, dil 19; Houda, P.: Safran: kniha o sdru eni pisni ¢kési, Praha: Galén, 2008.

%2 Krajska a oblastni kola Porty s (¢asti olomouckych umglci probihala mimo jiné v Zabiehu na Morave,
Prerové a Sternberku. Organizainé je zgjistovali ¢lenové mistnich organizaci Socidistického svazu mléde e.
V piipadé &ernberskych oblastnich kol to byli napiiklad man elé Josef a Jarmila Noskovi. Viz kup . Sternberska
Porta na vybornou: spojovala je hudba, Stra lidu, 15. dubna 1983; Oblastni kolo Porty ve Sternberku: svétek
»mladé" pisnicky, Sra lidu, 18. biezna 1984.

338 \/iz kupt. Intercountry, Sra lidu, 15. z&k 1986.

%4 Langer, M. J. — Doled, |.: Porta znamena brana:...i do nového stoleti?, Praha: Adonai, 2001, s.. 72-73.
Rozhovor sV. Ludmilou z 15. ¢ervence 2013, archiv J. Blimla.
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kdy zastupitelé mésta Usti nad Labem, je mélo tento rok festival hostit, na posledni chvili
akci z politickych davodia zakazali. Festival Porta 1977 v Olomouci probéhl v tradiénim
terminu ve dnech 7. — 10. ¢ervence. Do moravského mésta se tehdy gelo vice ne dvanact set
priznivea folkové, country a trampské hudby z celého Ceskoslovenska, aby zde vytvorili
,amosféru v Olomouci dosud nepoznanou“.** S ohledem na pocet divéki 8o o vyznamny
moment ve vyvoji festivalu, nebot” dosud se finalové prehlidky U¢astnilo maximalné ctyti sta
a pét set nav&avnika.**® Hlavni program festivalu probihal ve Sportovni hale na Sibeniku,
kterou organizatoram zapaj¢il klub Dukla Olomouc. Doprovodné hudebni a kulturni akce
meli divaci mo nost shlédnout v Dvorakové salu a Salu bratii Geisleri mistni organizace
Parku kultury a oddechu, je se stala spolu s Ceskym Ustiednim vyborem a Okresnim

vyborem Socialistického svazu mléade e spolupofadatelem tohoto ro¢niku Porty a ktera se

rovné staralao tisk festivalového ¢asopisu Portyr.

Realizacni $tdb casopisu Portyr pri
festivalu v Olomouci. Archiv M.

Konecného.

Z hudebniho hlediska méla prvni
olomouckd Porta prevané folkovy
charakter. Mezi hlavnimi ocenénymi,
jimi byly praské  skupiny
Brontosauii, Slzy a Pytlik Pepy
Kaderabka, dale pak ¢eskobudgjovicke
Variace afrydstginsti V modrém stinu,
se vtomto roce neobjevila adna
zmistnich ~ skupin.  Nejuspesnéjsi
domaci kapelou se tak stal Dostavnik,
ktery obdre spole¢né snekolika

dalSimi mimoolomouckymi skupinami

Uznéni poroty.®" Vzhledem ke

%5 | anger, M. J. — Dole al, I: Porta znamena brana: ...i do nového stoleti?, Praha: Adonai, 2001, s. 72-73.
3% Rozhovor s V. Ludmilou z 15. ervence 2013, archiv J. Blimla
%7 \/iz Porta-festival.cz[onling].
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kladnému ohlasu festivalu jak u zastupiteli mésta a mistni verginosti, tak u zU¢astnénych
umélcn, se témér bezprostiedné po jeho skonéeni zatalo uvaovat o uspo fadani piehlidky na

stegjném mists také v nasledujicim roce. 3%

Navstevnici olomouckych Port v druhé polovine sedmdesatych let — trampove uvolriuji

cestu ostatnim divakim. Archiv M. Konec¢ného.

Porta 1978 probé¢hla v Olomouci ve dnech 6. — 9. cervence. Ackoliv poradatelé vzhledem
k stale vysSimu posluchaéskému zgmu usilovali o presunuti festivalu do nové oteviené
sportovni haly Slavie VS, ztechnickych divodia se nérodni finde konalo opét v hale na
Sibeniku, tentokréte v3ak rozsitené o dalSich tfi sta mist — scelkovou kapacitou tedy cca
patnact set mist.*** Vedle hlavnich koncertii ve sportovni hale, které probihaly veser od pil
osmé do jedenécti hodin, se hrdlo také v kinosdle Domu ¢s. armédy. Zde mimo jiné
vyvrcholila autorska souté piehlidkou patnacti nejlepSich pisni¢ek, které porota vybrala
z celkovych sto padeséti tii pisni od vice ne Sedeséti autort. Vitézstvi a autorskou portu

tehdy ziskala pisen Meditace od Ivo Viktorina a Karla Markytana interpretovana zlinskou

38 1. Svela Porta, OSA: mesicnik pro mistni kulturu, 1977, ¢. 7, s. 18-19; Mlada fronta, 11. Gervence 1977;
Brachtlova, Eva: Porta, Sra lidu, 12. ¢ervence 1977.
%9 Findle Porty 78, Sra lidu, 16. Gervence 1978.
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skupinou Flek.**® Velky zgem publika vtomto roce vzbudil zvl&&s pofad Setkani
strampskou pisni¢kou, vjeho ramci zaznély tradiéni i moderni trampské pisné v podani
trampskych umélct vSech generaci. Vyprodany sd Moravské filharmonie aplaudoval zvlaste
zavérecnému unikétnimu vystupu , trampského symfonického orchestru” tvoreného vsemi
acinkujicimi v obsazeni Sestnact kytar, mandolina, ¢tyii kontrabasy s doprovodem bohatého
vokaniho sboru Geinkujicich i publika®* Podobng jako v roce 1977 ani vrémci tohoto

ro¢niku nestanula na nejvysSich stupnich hudebni souté e doméaci skupina. VedlgjSi ocen éni
v podobg Cestného uznani poroty ziskali Faledni hrasi.>*

30| anger, M. J. —Doleal, |.: Porta znamend bréna: ...i do nového stoleti?, Praha: Adonai, 2001, s. 75-78;
rozhovor sV. Ludmilou z 15. ¢ervence 2013, archiv J. Blimla

¥ Tamté, s. 77.

2 porta-festival.cz [onling].
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Zpravodajnarodni piehlidky vokainé instrumentalnich skupin

PORTA '78+0LOMOUC*6.-9.7.1978
nedéle

bRilTELE PO RE 1978111111

BOBRI Ceské Budéjovice « PRODUSKY Teplice
BRONTOSAURI Praha # PIKNIK Karlovy Vary
NOVA Luby u Chebu % TOPAS Pardubice

Obélka casopisu Portyr, jen informoval o aktualnim déni na festivalu Porta. Obrazek

ukazuje interiér Sportovni haly Dukly Olomouc — Na Sbeniku béhem olomoucké Porty
1978. Archiv M. Nopa.
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Olomoucka Porta 1979 plynule navézala na dva piedchazejici Uspésné roc¢niky. Hudebni
produkce tento rok probehly opét na tradi¢nich mistech — ve Sportovni hale Dukly na
Sibeniku, v aredlu Letniho kina a v Dvoiékové sdlu a Sdlu bratif Geisleri.®* Findle autorské
souté e, stgjn ¢ jako novy porad Trampsky kalendar mohli divéci shlédnout v kinosale Domu
¢s. armady, ktery vSak svoji malou kapacitou ji naprosto neodpovidal obrovskému zamu
publika*** Z mistnich skupin se v ramci souts niho klani nejlépe daiilo Falesnym hrasam,
ktef{ tentokrét ziskali hlavni cenu — Interpretatni portu.®*® Vyznamnou soucésti tieti
olomoucké Porty znamengjici milnik v historii festivalu bylo ivé vysilani z piehlidky
Ceskoslovenskym rozhlasem. V ivém vstupu se tehdy piedstavili organizétori Porty a
zahrélo zde nekolik skupin.** Ackoliv se v roce 1979 ji vSeobecn & hovotilo o tom, e jedna
znasich ngvyznamngjSich popularné hudebnich prehlidek, festival Porta, definitivné
zakotvila na Hané, v nésledujicim roce méstské Giady jeji op&tovné konani nepodpoiily.>*’
Era,, predlistopadovych* olomouckych Port, je dobova kriti ka hodnotilajak po umélecké, tak
organizacni strance jednoznaing kladng, se tim uzavidla®*® Festival vak pomohl zvyraznit
mesto na mapé ¢eskoslovenskeé popularni hudby a piispél k rozvoji mistni folkové, country a
trampské scény.>* V nasledujicich letech se v Olomouci i v piilehlych mestech pravidelng
konaly koncerty nazvané Ozvény Porty, na jejich organizaci se opét podilel Viadimir
Ludmila. Vecery zahrnujici povidani o festivalu, audiovizudlni projekce z prévé uplynulych
ro¢niku stejné jako ive hudebni vstupy jejich U éastnika organizoval Park kultury a oddechu
ve spolupraci sKlubem mladé tvorby v Praze. Akce, o které byl mezi mistnimi fanousky
populdrni hudby obrovsky zaem, probihaly napriklad v kulturnim domé Zenit nebo v
Hudebnim divadie v Hodolanech.>®

3 porta opét v Olomouci, Kdy, kde, co, derven 1979; Vitany host: Porta 79, Sra lidu, 5. dervence 1979.

¥4 Do sAlu se vedlo okolo 400 divéki. Desitky posluchati se tehdy tisnily u oken sdlu av okoli budovy. Langer,
M. L.—Doled, |.: Porta znamena brana:...i do nového stoleti?, Praha: Adonai, 2001, s. 80.

5 porta-festival.cz [online]; rozhovor s M. Nopem z 15. ledna 2013, archiv J. Blimla.

%6 anger, M. J. — Doledl, |.: Porta znamend brana:....i do nového stoleti?, Praha: Adonai, 2001, s. 80.

347 Z mého pohledu Portu z Olomouce vyhnal Milan Dockal, tenkrét predseda Okresniho vyboru
Socialistického svazu mléde e, potom velky kédr na Okresnim vyboru KSC. Kdy jsem domlouval Portu 80,
zamluvil jsem s kolgje, ale druhy den mi zavolali sOV SSM, e se spletli, etam misto neni. A tak t o bylo se
v&im. Dockal to v Olomouci prosté nechtél.“ Rozhovor sV. Ludmilou z 15. ¢ervence 2013, archiv J. Blimla.
8 Porta pro nés Uspedna, Sra lidu, 10. Gervence 1981.

9 \/iz kupt. Intercountry, Sré lidu, 15. z&k 1986.

%0 porta zdaleka, Sra lidu, 25. ledna 1982; Ozvény Porty, Sré lidu, 1. Gnora 1984; elektronicky dopis
Richarda Pogody z 20. ledna 2011, archiv J. Blimla.
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Falesni hraci na Porté 1979. Archiv K. Plihala.

Po organizacnich proménach a koncepenim tdpani festivalu Porta na pielomu osmdesatych
a devadesatych let se jgi organizétori ve snaze oivit dlavnou tradici rozhodli piehlidku
uspoiadat opét v Olomouci. Festival zde probéhl v terminu 3. — 5. ¢ervence roku 1992 na
deseti tematicky a anrov¢ rozdélenych scénéach. iva vystoupeni probihala (pon ékud
neprakticky) na Zimnim stadionu, v Letnim king, Slovanském domg, U-klubu, S-klubu, Domé
déti a mlade e, Posadkovém domé armady, Bezruc¢ovych sadech a na Hornim namésti.
Festivalu se z(¢astnilo sto Sedesdt kapel a zhruba osm tisic divaki. Pres snahu mistnich
organizétora v ¢ele s Ludmilou vSak udaost sklidila rozporuplna hodnoceni a pristiho roku se
presunula do Brna.***

Na uspéch Porty v druhé poloving sedmdesétych let navazaly v ndsledujici dekade dalsi
festivaly. Vyznamnou piehlidkou zamérenou zvelké ¢ésti na folk, ale také country,
trampskou pisen a jiné hudebni sméry byl souté ni festival Zlaty olomoucky tvari ek .
Kulturni akce zahrnujici ngienom hudbu, alei literaturu a divadlo pravidelné hostila Spickové

doméci predstavitele zminénych anri a v kratké dobé si vydobyla pevnou pozici mezi

%1 K onegny, M.: Stérnouci Porta, Folk a Country, 1993, ¢&. 1, s. 8-9.
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tuzemskymi populérng hudebnimi festivaly.*** K propagaci Zlatého olomouckého tvari ku
prispél predevSim brzky zgem meédii. Pravidelny prostor v rdmci svého vysilani vénoval
kulturni akci Ceskoslovensky rozhlas, stejné jako Ceskoslovenska televize Ostrava.

Festival humoru, jak jg jeho tvarci oznacovali, vznikl vroce 1982. Jeho hlavnimi
organizatory byly vedle Parku kultury a oddechu také Méstsky vybor Socialistického svazu
mlé&de e a redakce deniku Mlada fronta Praha. Oficialné deklarovanym cilem festivalu bylo
objevovat mladé talentované prozaiky, basniky a dramatiky a podnécovat je k humoristické
tvorbé pro klubovou ¢innost svazackych organizaci. Motivem k organizaci prvniho ro¢niku
Zlatého olomouckého tvari ku bylo také sté vyro ¢i narozeni spisovatele Jaroslava Hagka *>

Festival sestéaval ze dvou c¢ésti — literarni a klubové. Literarni souté organizacné
zgjistovala redakce deniku Mlada fronta, ktera hodnotila zaslané literarni Utvary a
nominovala u¢astniky olomouckého findle. Klubovatvorba, jgjim garantem byl Park kultury
a oddechu spolené smeéstskym svazéackym vyborem, zahrnovala Siroké spektrum
dramatickych, péveckych a hudebnich énr . Do souté e byly ptijimany fragmenty klubovych
poradiu, kabarett, literdrné hudebnich pasem, pantomimické etudy, hrané scénky, malé
dramatické formy — monology, dialogy, hrané anekdoty nebo pisné s hudebnim doprovodem a
autorskéa tvorba hudebnich skupin.®** Findle souté e kiubové tvorby se spole&né se slavnostni
piehlidkou vitéza literarni souté e konalo v Olomouci v mésici fijnu. Mistem konéni
souté niho festivalu o Zlaty olomoucky tvar a ek byl kulturni dam Zenit; v druhé poloving
osmdesétych let se ¢ast programu presunulataké do S-klubu.

Nejvetsi hvézdou prvnich roénika piehlidky byl Karel Plihal, jemu humoristicky format
festivalu dokonale vyhovoval. V roce 1982 nalezl Plihal po umélecké strdnce konkurenci
pouze v brnénské skuping Barel rock, kterd zde rovné vzbudila velkou pozornost. **° Plihal se
stal vitézem klubové casti také v nésledujicim roce. Na druhém misté se tehdy umistil Ivo
Jahelka a skupina LOJZO z Bratislavy, ktera sklidila ngjvétsi ohlas u publika. Tieti misto
ziskala skupina Hop trop z Prahy. Kromé zlatého, stiibrného a bronzového tvart ku
poradatel é udélovali podobng jako na Porté i Cestna uznani. Jedno z nich v tomto roce ziskalo

napiiklad Duo Potemnik. V nésledujicich letech se v rdmci festivalu vice nebo méné Uspésné

%2 Fegtival ¢asto hostil zndmé tvére ceské populérni kultury. Slo napriklad o Josefa Dvoiédka, Jittho Wimmera,
Jitiho Léabuse, Oldiicha Kaisera, Jitiho Cislera, Frantia Ringo Cecha, Petra Novotného, Jitiho Suchého, Jitku
Molavcovou, hudebni duo Paletek a Janik, pisnic¢kéie Pavla DobeSe a dalsi. Viz kupt. Vondrak, J. — Skotal, F.:
Legendy folku a country: jediny témer Uplny pribeh folku, trampské a country pisné u nas, Brno: Jota, 2004, s.
412-417; serid Ceské televize Legendy folku a country, dil 9.

3 7] aty olomoucky tvart ek, Kdy, kde, co, ffjen 1984.

%4 Zlaty olomoucky tvart ek 82, Kdy, kde, co, leden 1982; Tvart ek u podruhé, Stra lidu, 10. fijna 1983.

%5 Zlaty olomoucky tvart ek, Kdy, kde, co, prosinec 1983.
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predstavili i dalSi olomoucti umélci, mimo jiné skupiny Hlavolam, Klubko, Piano ¢i Folk-
|6r.3°

Vedle zminénych rozsahlych akci scelostétni pisobnosti probihala v Olomouci rovné
celd fada menSich festivalu a hudebnich prehlidek pievané¢ lokdniho vyznamu. Mnoho
znich bylo zaméreno piedevSim na folkovou hudbu, jgi obliba v naSem pro stiedi
v osmdesatych letech kulminovala®’ Moravéti folkovi umélci se napiiklad pravidelng
setkavali na mistnich festivalech anga ované pisnoveé tvorby. Jednim z nich byla Prehlidka
angaované pisnoveé tvorby Olomouc 83 poradana mistni organizaci svazu mlédee a
Z&vodnim klubem ROH v listopadu roku 1983. Béhem dvoudenni akce vystoupili mimo jiné
dva nejvyraznéjsi umélci nastupujici folkové generace — olomoucky Karel Pliha a
seskotesinsky Jaromir Nohavica®*® Udalosti podobného charakteru byl také jarni Okresni
festival amatérské anga ovaneé tvorby, kde se vedle zatingjicich umélct prezentovaly rovné
hvézdy ¢eského folkového nebe. V roce 1984 to byl kuprikladu prasky pisni ¢kar ptivodem
z Hranic naMorav¢ Petr Lutka.

Specifické hudebni setkani predstavoval festival Vivat Vita, jgf organizacné zgistovaly
Park kultury a oddechu a Sociadisticky svaz mladee. Od roku 1984 se vjeho ramci
pravidelné setkdvali olomoucti i mimoolomoucti télesné posti eni umélci z oblasti folku a
country. Festival se stal v prubéhu osmdesédtych let velmi popularnim, o ¢em svédcila
nejenom vyprodana hledisté Kulturniho domu Cajkovského, ale i zgjem Ceskoslovenského
rozhlasu, ktery zde potidil nékolik ivych nahréavek. V ramci programu festivalu V ivat Vita
vystupovaly i zavedené olomoucké folkové skupiny, do napiiklad o soubory Folk-16r nebo
Plejady.*

Hudebni piehlidky zamérené na folk, country a trampskou pisen byly v Olomouci
poiédany rovné u piileitosti rtiznych vyrodi, roénich svétka apod. Slo napiiklad o hudebni
piehlidku Folkové Vanoce poréadanou organizaci ROH ve Velkém sdlu M-klubu, v jgim
ramci prezentovaly olomoucké skupiny novy repertoar. V roce 1985 zde kupiikladu
vystoupily skupiny M. O. P., Klubko, Plgady a Folk-16r. Folkové a country skupiny,
napiiklad Faledni hr&i, byly také stalymi protagonisty programi kadoro ¢nich Hanackych

do inkovych slavnosti pofadanych na prelomu mésica srpna a zati. V druhé poloving

6 \/jz kupt. Ctvrty rocnik souté e, amatérského” humoru: Zlaty olomoucky tvar &t ek, Stra lidu, 22. ifjna 1985;
Skongil Sesty ro¢nik souté e mladého humoru: zrani Olomouckého tvar a ku, Stra lidu, 28. fijna 1989.

%7\ osmdesétych letech patil folk ke spoletensky nejvyznamngj&im stylové anrovym typ im doméci popul &rni
hudby. V této dobé se také hlavni folkové déni prestéhovalo z Cech na Moravu, predevdim do mést Ostravy,
Brnaa Zlina (tehdy Gottwaldova), ktera platila za zdej i Gstiedni scény této hudby.

%8 Anga ovana pisiiovatvorba, Sra lidu, 3. listopadu 1983.

%9 7datila premiéra v Olomouci: ,At’ ije ivot, Stra lidu, 20. fijna 1984; Na ¢tvrtém rocniku pisnickového
festivalu Vivat Viva: At ije ivot, Sra lidu, 13. fijna 1987.
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osmdesédtych let méli olomoucti priznivci folkové hudby také mo nost navst évovat akce
nazvané Folkové léto. Vystoupeni vyznamnych céeskych folkovych interpretti probihgjici
v Letnim kin¢ organizatné zgjistoval S-klub. Podobné akce nazvané Folkovy den ve stginé
dob¢ organizova také U-klub. V tomto piipadé vSak koncerty probihaly ve sportovni hae
Univerzity Palackého. Siroké spektrum umélci se olomoucké vefgnosti predstavilo
ka doro ¢n¢ pocinge dubnem v ramci vystoupeni poiddanych na letni scéné ve Smetanovych
sadech. Krom¢ domacich soubori se zde neziidka objevovaly i celorepublikové znamé
skupiny i interpreti jako Javory sourozenca Ulrychovych ¢i Bob Fridl.

Od roku 1984 mistni kulturni zpravodaje rovné avizovaly n ¢kolikadenni festival nazvany
Folkovy MixuldS. Prehlidka probihgjici kadoroéné pocétkem prosince v S-klubu byla
ptvodné koncipovana jako porad kombinujici projekci kréatkych filma a folkove pisné. Ani
prvni ro¢nik vsak po hudebni strance nezachovaval stylovou cistotu. Diky vystoupenim kapel,
jakymi jsou Relaxace, Jablkon, Palnoc, Gara, Visaci zamek, Masomlgin nebo Krasné nové
stroje, se z Folkového MixuléSe brzy stala vyznamnd platforma prezentace doméci rockové
aternativy. Tento fakt také pozdgji vedl ke zméné nédzvu festivalu a vypusténi priviastku
,folkovy~ 3%

Rostouci obliba country hudby u olomouckého publika vedla v kvétnu roku 1984
k porédani historicky prvniho mistniho Country balu. Jeho organizétori se tehdy inspirovali
nekolikaletou Uspednou tradici pravidelnych country balt na praském ofin &.3° Akce, je
byla soucasti odav dvacaého vyro¢i zalo eni olomouckého Parku kultury a oddechu,
probéhla v sdlu Narodniho domu za Ucasti skupin Holédtka, Ticho a Klubi¢cko, znamého
tane¢niho mistra Jasana BonuSe a moderatora Petra Novotného. Velky zgem vergnosti a
aspeéch prvniho olomouckého Country balu privedly kratce poté jeho poradatele ziad
zaméstnanci Parku kultury a oddechu na mySlenku uspoiadat pravidelné tane¢ni country
vecery. Od podzimu stejného roku meli tedy olomoucti priznivci populérni hudby mo nost
ka dy m é&sic stravit jeden veter tancem a poslechem country v rdmci pofadu Tanc¢ime country,
ktery probihal v Kulturnim domé Cajkovského a pozdgji v kulturnim domé Zenit. Hudebni
doprovod veceru zgjistovaly mistni country soubory, predevsim pak skupina Hefrmanek a jgi
hosté.>*

Folkové koireny mél také festival VInobyti. Jeho pocatky spadaji do sedmdesatych let, kdy

v v

spolu v king Jiskra v Repéing vystupovali pisnickéti Hutka, Trednék, Veit, Merta, Vorkova,

%0 Hrabal ik, Petr: Z VValmezu na Hanou, in: Ceskatelevize.cz (Bigbit: internetova encyklopedie rocku) [online].
%1 1. country bal v Olomouci, Kdy, kde, co, duben 1984.
%2 Tancime country, Kdy, kde, co, prosinec 1984.
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Nos, PospiSil adalSi. Natyto akce pozdéji navazal dvoudenni festival Folkové dny, z ného se
postupné stala piehlidka aternativni hudebni scény. V jgiim rdmci se po boku folkovych
zpévaka, kuprikladu Jaromira Nohavici, olomouckému publiku piedstavovaly soubory jako
Amagam, Zikkurat, Hudba Praha, Precedens ¢i MCH Band. Z domécich kape zde
vystupovaly Free jazz trio nebo Elektricka sving.

Pro mnohé magickeé misto lesniho amfiteatru v Namesti na Hané pri festivalu Zahrada
2009. Foto MiloS Truhl&r.

Prehlidkou, ktera po roce 1989 navézala na relativné bohatou olomouckou festivalovou
tradici, byla Zahrada.®® Akce, je svym socidnim i umeéleckym vyznamem pievzala v
devadesatych letech roli Porty a stala se vlgkovou lodi doméciho folku a country, se v roce
1998 piestéhovala ze Stranice na Hodoninsku do Nam ¢st¢ na Hané. Stalo se tak takeé diky
inspiraci neuskutetndnym 1. hanackym folk a country festivalem.®** Né&kolikadenni hudebni
piehlidce, na ni se piedstavovali ngenom domaci a zahrani¢ni umélci z oblasti folku,
country a trampskeé pisn¢, ae také osobnosti a skupiny z okruhu world music, jazzu ¢i rocku,

bezprostredné predchazela rada koncertt nazvanych Predzahrada. Ty se kromé Olomouce

%3 \/ice k festivalu Zahrada viz Prikrylov4, L.: Festival Zahrada, Olomouc 2014, magisterska préce katedry
muzikologie FF UP v Olomouci.

%4 Rozhovor s M. Konesnym z 27. tnora 2014, archiv J. Blimla. LeSikarov4, Linda: Jupp: Metal mi nevadi, ale
Zahrada je o né¢em jiném, Olomoucky.denik.cz [online], 24. ¢ervna 2009.
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konaly také v piilenlych méstech a obcich, jako je Sterneberk, Lipnik nad Bedvou nebo
Drahanovice. Festival, na ném kadoro ¢né vystupovalo okolo sto Sedeséti kapel a solisti
véetné Spicky domaéaci popularni hudby, nav&tévovalo v prvnich letech okolo dvanacti tisic
divaka zcelé republiky.*® Podobng jako drive Porta, také Zahrada se systematickym
objevovanim a medializovanim mladych talentti do zna¢né miry podilela na konstituci doméci
folkové a country scény; olomouckou skupinou, kterd se v posledni dob¢ dostala do Sirsiho
povédomi pravé diky vitézstvi na festivalové souté i o Krtka, je nap fiklad Bujabéza. V roce
2012 se festival zfinancnich a persondnich divoda poprvé od svého vzniku nekonal .*%®
Sfolkovou a country hudbou se mi e olomoucké publikum v poslednich letech rovné

pravidelné setkdvat na festivalech a pirehlidkéch probihgjicich v rdmci vystav a veletrhii na

vystavisti Flora.

%5 K onegny, M.: Zahrada 2001, Folk a Country, 2001, &. 9, s. 26.
%% Benes, Jiti: Festival Zahrada letos viibec nebude. Nikde, Olomoucky denik, 23. inora 2012.
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Folk sedmdesétych let, vliv sdru eni Safran, 1. hanécky folk a country festival, politizace
hudby

Na poli olomouckého folku se v sedmdesatych letech zapsalo do SirSiho povédomi duo
Hogel a Vychodil. Umélecka spoluprace zpévaka, kytaristy a hraée na foukaci harmoniku
Pavla Hogela s vokaistou, klavesistou a kytaristou Otakarem Vychodilem zapocala u
v druhé poloviné Sedesatych let, kdy oba zacingjici muzikanti — zaroven spolu &ci na st fedni
Skole — shirali prvni praktické zkuSenosti v rockové skupingé. Sni ji veigné vystupovali,
napiiklad v kulturnim dom¢ v TéSeticich na ¢gjich. Prechod k folkové hudbé na pielomu
Sedesatych a sedmdesdtych let vyplyval jednak z vSeobecné popularity daného stylove-
anrového typu v této dob &, jednak z okolnosti doméci politické situace po roce 1968, ktera
anru protest songu vytvaiela ivnou pudu. Klicovou inspiraci pro olomoucké folkové duo
v3ak byla hudba popularni dvojice americkych pisnickari Simona a Garfunkela. Spolupréace
Hogelaa Vychodilatrvala pouze do roku 1974, kdy podlehlatlaku postupujici normalizace.

Duo Hogd a Vychodil pri vystoupeni ve Vaclavkove salu Vlastivedného muzea, prvni
polovina sedmdesatych let. Archiv P. Hogela.
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Behem nekolika let pisnickéti presto vystoupili nafadé olomouckych koncerti. Casto se
hrdlo napriklad v Klubu ptirodovédci. Vhledem ktomu, e Vychodil byl vtéto dobé
studentem matematiky na Prirodovédecké fakulteé Univerzity Palackého, spoluprace
s mlade nickym klubem se ptirozené nabizela. Prislusnost obou muzikantt k olomouckému
vysokoskolskému studentstvu (Hogel byl rovné studentem, ovSem obor i etopedie a vytvarné
vychovy na pedagogické fakulte) piinaSela i jiny potencid, kupiikladu v podobé mo nosti
poradani folkovych koncerti na studentskych kolgjich. Folkové koncerty probihay take
v klubu ve Vodarni ulici, dvojice s autorskym repertoarem vystupovalai ve Vaclavkové sau
Vlastivédného Ustavu, Divadle hudby a na jinych mistech. Diky bohatym kontaktim
s hudebnimi organizatory v jinych méstech se Hogel sVychodilem objevovai rovné na
hudebnich akcich v Ostravé — ty probihaly v divadélku Opera, organizoval je Milan Kaplan,
nechybéla ani  vystoupeni v M-klubu ve Vaasském Mezifici a dasSich meéstech
Severomoravského kragje. Diky préatelstvi s Jaroslavem Hutkou se duo dostalo i na pra skou
scénu — spolecné vystoupeni sHutkou probéhlo v Bar&nické rychté v ramci programu
pojmenovaném podle Hogelovy kritické pisné o olomouckém orloji Kokrhani zorloje.
Spolecn¢ sFaednymi hragi duo vystupovalo také na praskych setkanich prétel divadla
Semafor.

Prostiednictvim Hutky se Hogel s Vychodilem dostali do blizkosti vyznamného pra ského
sdru eni pisni ¢két Safrén, které vedle Hutky tvorili pisnickéri jako Vladimir Merta,
Vlastimil TreSndk, Vladimir Veit, Petr Lutka, Jan Burian, Jiti Dédecek a dalSi. Spolecné
napiiklad v roce 1973 pripravovai 1. hanacky folk a country festival v Namésti na Hané.
Akce — v naSem prostiedi dosud nevidanych rozméra —, je méla probéhnout ve dnech 10. —
12. srpna 1973 v piilehlém lesnim amfitedtru za Ucasti Spickovych ¢eskoslovenskych umeélci

avice ne dvaceti tisic posluchaci, se v&ak nakonec z politickych divodi neuskutesnila >’

%7 Administrativni zakaz populérné hudebni akce nebyl v obdobi normalizace nicim neobvyklym. Do této doby
se v&ak represe tohoto typu vztahovaly pievané k oblasti rocku, ktery byl z pohledu komunistické stétni kulturni
politiky vice ,, problematicky".
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'.. g ad v .d_ ‘:‘.-;' . ' -. iy _..(< 'I.::,, . T % e 5 Y
Letecky snimek amfiteatru v Namesti na Hané pri festivalu Zahrada 2002. Organi zator
Zahrady zvolili lesni amfiteatr prave diky inspiraci neuskutecnenym 1. hanackymfolk a

country festivalem. Foto MiloS Truhlar.

Festival byl puvodné koncipovany jako piehlidka mladé ¢eskoslovenské hudebni scény.
Institucionalné jg zastitil Severomoravsky podnik slu eb amléde e. Pokud jde o dramaturgii,
svym pojetim vychazel z multi anrovych akci ,, woodst ockovskéno” typu, které se na prelomu
Sedesétych a sedmdesétych let staly celosvétovym fenoménem.®® Ackoliv tedy nézev 1.
hanacky folk a country festival vymezova relativné Uzké stylové- anrové pole, pozvani
umélci se rekrutovali z mnoha okruhtt doméci populérni hudby, jazz a rock nevyjimaje.
Plakéty tehdy avizovaly bohaty program.®®® Mezi vystupujicimi nechybeli folkovi zpevéci
Jaroslav Hutka, Vladimir Merta, Vlastimil TieSnak, Petr Lutka, Zuzana Michnova, Petr
Kaandra, Dagmar Vonkovd, Mirodav Palecek a Michael Janik, duo Hogel a Vychodil,
folkové skupiny Minnesengii a Cesky skiffle Jitiho Traxlera, country skupiny Taxmeni,
Golden Strings (Zlaté struny), Faledni hr&i, bluesrockova skupina Energit LuboSe Anrdsta,

%8 Multi anrovy hudebni festival Woodstock konany ve stété New Y ork v roce 1969 se stal vzorem poradatel
popularné hudebnich akci po celém svéte.
%9 Autorkou plakétii byla tehdej & man elka pisni ¢kéte Jaroslava Hutky Zorka Ri ova
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classicalrockové Collegium musicum Mariana Vargy, jazzrockova skupina Jazz Q Martina
Kratochvila nebo artrockovi Blue Effect (Modry efekt).3"

Z hlediska programové koncepce a rozsahu piredstavoval 1. hanacky folk a country festival
prikopnicky po¢in  ngenom v oblasti tehdgSiho Severomoravského krae, de
v celorepublikovém metitku.®* Symbolickou piipominkou hudebni prehlidky, je se nikdy
neuskutecnila, dodnes zastava pisen Jaroslava Hutky Namess' (Krasny je vzduch), ji pisni ¢kér
puvodné doil jako hymnu festivalu a ktera v nasledujicic h desetiletich zlidovéla a stala se

, klasikou* doméciho folkového repertoéru.>”

Napad pienést na Moravu atmosféru amerického Woodstocku vzeSel od olomouckych

muzikanti Hogela a Vychodila. ,S Otou jsme tehdy vymysdi ten prvni moravsky

370 K apely s anglickymi nazvy byly v disledku politického tlaku nuceny se piejmenovat. V textu jsou na prvnim
misté uvedeny pivodni anglické ndzvy; v zavorce jsou potom ¢eské nazvy, pod nimi kapely vystupovaly
v sedmdesatych a osmdesatych letech.

3 Organizétori tehdy pocitali a stiiceti tisici nav&tdvniky; predem bylo prodano zhruba dvacet tisic vstupenek.
Viz TomésS Mazal, in: Hutka.cz [onling], Praha 1981.

372 VVice k festivalu viz kupt. seridl Ceské televize Bighit, dil 20.
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Woodstock v Namé&ti — ja mél prarodi¢e v Ludérové, Nameést jsem znal. Po zhlédnuti
dokumentu o Woodstocku jsme s fikali, e bychom néco podobného mohli také udélat.
Véclav Frank se v tom celkem dost angaoval, také M ilan Kaplan. Tehdy to bylo dotaeny i

terminové. Mélo to byt velkolepé, nad Olomouci m¢l létat balon sreklamou, o¢ekavalo se
nékolik desitek tisic névstévniki — mohlo to byt jako Zahrada, kterd se naSim
neuskutecnénym festivalem pozdgji inspirovala. [...] V mladistvé nerozvanosti jsme tehdy
ale zapomnéli, kde ijeme. My jsme v tu chvili chtéli udélat festival pro radost, na néjaky
protest jsme nemysleli. Ve chvili, kdy se zatali zvefgjnovat programy, kdo tam bude hrét, se
to zpolitizovalo. Naikli nés, e jsme chtéli stahnout mlade ze ni. Festival byl v posledni

chvili zakézan, bezpetnost pak musela rozhanét davy lidi, ktefi na festival do Nameste
dorazily.* vzpomina Hogel. *” Podle vzpominek Jaroslava Hutky se do Olomouce a
Prost¢jova v den planovaného konani festivalu gelo okolo péti tisic hudebnich piiznivea. Ti
byli piipravenymi bezpe¢nostnimi slo kami vyvad éni z vlaka, vyslychani a dotazovéni na
»skutecny” motiv festivalu. Hutka situaci dale komentuje: , Ten festival se rozji dél, u

¢trnact dni pred tim bylo prodanych dvacet tisic listki, tak e jsme s fikali, jasné, to pojede. A
n¢jaky mamula z Ostravy, darebdk, ¢trnact dni pied tim prosté posal zakaz. A vim, e tieba
v Prostéjové a v Olomouci na nédrai hlasili, e kdo jede do Na mésti, a’ vystoupi z viaku,
tak e tam vyhodili i né&aky stary dédky a babky, ktery tam jeli domi. To bylo takové
komické.* 3"

Zhruba ve stgjné dobé¢, kdy se mél konat 1. hanacky folk a country festival, zorganizovalo
duo Hogel a Vychodil ve spolupréci slidmi z okruhu Safrénu komorni folkovou piehlidku na
Véclavkovych kolgjich Univerzity Palackého. Mezi vystupujicimi byli mimo jiné Hutka,
Merta, TreShdk a Lutka

Takeé vazba na politicky nepohodiné praské pisni ckére postupné vedla k rozpadu dua.
Hogel k tomu poznamenava ,M¢li jsme hodné Stésti, davali jsme s pozor, aby nés nikdo
nenahraval. Jednou mi estébaci poustéli moji Udajnou zavadnou nahrévku. Byl to ae Hutka
Rekl jsem jim: , To, co tam slySite, je Sestistrunna kytara, ja ae hraju na dvanéctistrunnou’.
Tim se to vyiesilo. [...] Tady ae folkare sledovali pribé né, na kadém vystoupeni nékdo
byl. V dycky jsme to konzultovali s Hutkou a Mertou, ti nam ale fikali: ,Oni si vas nékam

pozvou a vy jim to néjak vysvétlite.! V Praze tohle mohlo fungovat, tady na té periférii to

°"* Rozhovor s P. Hogelem z 20. listopadu 2013, archiv J. Blumla.
374 Déle serial Ceské televize Bighit, dil 20. Mazal, Tomés: Pisnickét: o Jaroslavu Hutkovi, in: Hutka.cz [online],
Praha 1981.
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bylo ale tvrdsi. Bylo mi jasné naznaseno, e pokud toho nenecham, skon &im nekde jinde“*™

Hudebni draha Pavla Hogela, ktery v roce 1974 odmitl i koncertni spolupréci s Jaroslavem
Wykrentem a plné se soustiedil na sféru vytvarného umeéni, stejné jako Otakara Vychodila na
n¢kolik let ustala. Druhy jmenovany se vSak na hudebni scénu pomérné brzy vrétil jako ¢len
rockoveé skupiny Exkluziv.

Jak ji bylo naznac¢eno, také Olomouc méla vyrazného zastupce prvni folkové generace
pielomu Sedesdtych a sedmdesatych let. Byl jim zminény Jaroslav Hutka (narozen 1947).
Hutka vSak opustil rodné mésto pomerné zéhy, kdy vroce 1962 nastoupil na Stiedni
uméleckopramyslovou skolu v Praze. Ac¢koliv byly budouci hudebni aktivity jednoho z naSich
nejzndmgjsich protestnich pisni¢ckart spojeny predevsim sceskou metropoli, Hutka se do
Olomouce ¢asto vracel, a to nggenom u prileitosti koncertnich vystoupeni. Kup fikladu v roce
1966, tedy na prahu samotné pisnickaiské drahy, hledal spolecné se svymi prédteli a
uméleckymi kolegy Vladimirem Veitem a Hvézdoném Cignerem v hlavnim mésté Hané azyl
pied kampani a s ni spojenymi policginimi perzekucemi zamérenymi proti dlouhym vlasim u
mladych mu .3"® Zpsvék, kytarista a autor hudby i textii na obdobi vzpoming: ,Kdy v 1ét &
1966 zacaly ony Silené policgni a spolecenské akce, odklidili jsme se do Olomouce s nadgji,
e se to tam |épe pieije. Pravd épodobné jsme byli prvni vlas&i v Olomouci a policie zde
jeste neméla dost zkuSenosti. Kdy mé piedvolali na oddéleni, na predvolance stdo:
,...dostavte se ve véci manicka .“>"’

Na pielomu Sedesédtych a sedmdesatych let vystupoval Hutka solové, piipadné ve dvojici
sji zminénymi Veitem a Cignerem, déle Petrem Kalandrou nebo Vlastimilem TieShakem.
V roce 1972 sdal&imi praskymi pisni ¢kéii zaloil hnuti Safrén, jeho smyslem byla mimo
jiné i GcinngjSi obrana pred perzekucemi spojenymi s nastupujicim normalizatnim

reimem. >’

5 Tamté .

376 v/ |éte 1966 vyhlasil UV KSC rozsdhlou celostétni kampaii proti ,pronikéni nevkusu do Upravy Géesi u
chlapci a mladych mu a“. Viz Pospisil, Filip — Blaek, Petr: Vrarte ndm vlasy!: prvni manicky, viasatci a
hippies v komunistickém Ceskoslovensku: studie a edice dokument:z, Praha: Academia, 2010.

" Tamté, s. 12-16.

%78 Seridl Ceské televize Bigbit, dil 19; Houda, P.: Safran: kniha o sdru eni pisni ¢kéri, Praha: Galén, 2008.
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Jaroslav Hutka v roce 1973. Archiv
J. Hutky.

Navzdory permanentnimu
omezovani statni kulturni politikou
a jgimi instituciondnimi, pravnimi
¢i administrativnimi  instrumenty,
vystupoval Hutka v Praze i mimo
ni. Pred svoji emigraci v roce 1978,
trvgjici a do roku 1989, uskute ¢nil
nékolik  koncerti v Olomouci.
Zvukovy zéznam koncertu ze
Zavodniho klubu ROH nérodniho
podniku Farmakon ze dne 17.
listopadu 1976, porizeny zvukarem
Oldiichem Foglem, byl pod

nazvem Olomouc vydan v roce
2001 v pisnickérove edici Samopal .3 Jeden z poradatelt koncertu Véclav Burian o desce
napsal: , Tahle deska je ale myslim vydarena mimoradné: doprovodna e je zachovana v
ukézkéch, které pro predstavu o Hutkovi i dobové atmosfére postaci. Desku plnou
moravskych lidovych pisni ze Susilovy shirky zakonéuje jedina pisen autorska — protestsong
Ceska potouchlost. Tim nema byt feseno, e ¢im méng Hutkovych vlastnich dél, tim 1épe, ale
jento, e CD Olomouc p asobi ucelen¢ a promyslené. Onen koncert z poloviny sedmdesétych
let nesl podivny néazev , Predfreudovske tendence v lidoveé pisni* — a byl vlastné sam pon¢kud
potouchly. Jaroslav Hutka nebyl jediny umélec, ktery — jako Uredné nezpusobily ke
koncertovani — musel obchézet zékazy. Tieba predstiranim, e jeho vystoupeni nejsou

koncerty, ale prednédky s pisiiovymi ukéazkami.“3*

3 Jo o druhy z pivodng deseti planovanych tematickych veseri lidovych pisni. Po koncerté nésledovalo
anonymni udani a zakaz vystupovani. Vystoupeni v Zavodnim klubu Farmakonu se tak stalo poslednim
oficidlnim koncertem Hutky v Olomouci pred emigraci. Pissmné poznamky Ladislava Senkytika, archiv J.
BlUmla.

%0 Burian, V.: Olomouc na Hutkové cédésku, Olomoucké listy, prosinec 2001.
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J QS Obal desky sezdznamem olomouckého
/B , lL \Y HUTKA koncertu 17. listopadu 1976, , samizdatove*
@ LOM 0 UC vydano v roce 2011. Archiv J. Blumla.

Deska Olomouc obsahuje devatenact pisni,
velkou ¢ast z nich tvori lidové pisné ze shirek
Frantiska Susila a Frantiska BartoSe
v Hutkovych uUpravach. Pro priklad |ze uvést
ivot lidsky , Od Prespurka, Pockg ma mila,
Sary a mlad4, V &irém poli nebo alo d évce.
Prostor mezi pisnémi, jak ji naznacil Burian,
vyplnuji kratké Hutkovy komentéie. Nékteré

znich mohou vyborné poslouit k ilustraci

dnes mnohdy vzpominané silné atmosféry
koncertt protestniho pisnickare v obdobi takzvané normalizace. Ukazuji také jegji mo né
priciny, je pravdépodobné z velké casti spocivaly v Hutkové neskryvané neohro enosti a
svobodomysinosti. Jeden z komentaii nese nazev ,ie¢ 0 navdtévé z ONV“. Hutka zde
slehkou ironii v hlase promlouva k ztichlému publiku: ,,Omlouvdm se vam, e se trodku
protahla piestavka, ony jsou néjaké komplikace, ekl bych administrativniho radu — e piisel
jeden pan z Narodniho vyboru a vlastné se ptal, jakym zpasobem je to délano, tak e jsme se
troSku zdr €li... Tedy budu pokracovat v nakousnutém tématu, a to tak e a do konce. “ Po
téchto vétach nésleduje nékolik dalSich pisni a promluv — z hlediska opozi¢niho smySleni
zcela explicitnich a po ,hutkovském® zpasobu provokativnich. Napiiklad ,ie¢ o
nepokrokovych dobach*, v ni pisni ¢kér fika: ,,Kdy c¢te ¢lovek historii, tak si fika, byly doby
nepokrokové... Kdy tieba ve starém Rimé chodili stdle vyptavajici se lidi za basnikem
Martialem, se ho ptét, jestli ndhodou ty jeho epigramy nejsou namiieny proti cisafi, aon fikal:
,ne, ngsou’, ale vSichni védéli, e jsou, ale... [promluva pieruSena smichem zUcastnénych]
OvsSem to byla doba otroctvi, samozigimé... [opét nésleduje smich]”.

Spontannich reakci a okam itého pochopeni publika se dostalo i nasledujici promluveé
nazvané ,ie¢ o Karlu Hadlerovi“, v ni Hutka ftika: , Existuje ¢as od ¢asu v dgjinach rozpor
mezi tim, kdo jevistém hospodaii a kdo to jevisté ze svejch deseti korunek plati. Nékdy z toho
vznikg trosku tragické omyly a proto je dobie si d&jin vSimat a brét to tak... Existoval u nas
pisnickar Hasler. A potom se stala takova velice tragicka a nedobra udélost, e piisli Némci a

kultura ceska tehd4 — to vite, jak bylalividovana... A ten Hasler mél takove pocit, e hodn¢
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lidi zn& jeho pisni¢ky a hodné lidi ho poslouchd a e ho maj ré&di. A tak dloil n ekolik pisni
proti Némcam a Némci mu prisli vyhro ovat, fikali: ,tak poslouchejte, jestli budete blbnout
tak vés jako takhle...' fekli mu, drze. A on jim jest¢ tehda velice naivné odpoveédél, povida
,podiveite se, mné si nedovolite ubli it, celd Praha by se vzboufila. A skladal da vesele
pisni¢ky. Za dva meésice prijeli, v noci samozigimé, odvezli ho, a umiel v koncentraku. A
kdy ho vezli —ted nevim, jestli u jeto literarni z&pis, nebo auten ticka skute¢nost, jajsem to
cetl v n¢jaké kni ce — e kdy jeli tou no ¢ni Prahou, tak mu ten ¢loveék v uniformé fikal: ,a
kde je ta vaSe Praha? Praha spala, krasn¢, ejo..." Nasedujicim mezipisnovym vstupem je
»,odchod cenzora TylSara', kdy — pravdépodobné bezprostredné poté, co zaméstnanec
kulturniho odboru Okresniho narodniho vyboru Jaroslav TylSar opusti sal — Hutka k pobaveni
publika zazpivéa krétky lidovy motiv , bude vojna, bude* .

Jak ukazuje i deska Olomouc, Hutka se vracel do svého rodisté, respektive na Moravu take
prostiednictvim lidovych pisni ze shirek Frantiska Susila ¢i FrantiSka Barto3e, které se staly
pevnou soucéasti jeho repertoaru. Nékteré z nich nahrdl jeste pred svoji emigraci oficidné na
dlouhohrgjici desky — slo o0 aba Siij brizo zelena (1974/1975) a Vandrovali hudci (1976),
nékteré pak neoficidné s Martou KubiSovou pro Svédské vydavatelstvi Safran 78 pod nazvem
Zakazani zpevéaci druhé kultury (1978). Vedle interpretace moravskych lidovych pisni se
Hutka vénuje vlastni hudebni tvorbé. Pisn¢, jejich jednoduchd melodika i struktura
s harmonii vyrazné nepiekracujici zakladni harmonickée funkce, stejné jako vyrazove strizlivé
a jakoby moudte vypravéjici i poucujici podani lidovou hudbu samy o sobé piipomingji, jsou
nositeli jak metaforicky vyjédienych, tak explicitnich a konfrontacnich spolecensko-
politickych reflexi. Nejzndméjsi Hutkovou politickou pisni je dnes témét zlidovéla Names;,
puvodné zamysend hymna 1. hanéckého folkového festivalu se pozdgji stala jednou
z klicovych pisni revolu¢nich udaosti roku 1989. Z obecnych charakteristik Hutkovych texta

|ze zminit jazykovou i zvukomalebnou hravost, humor avyu iti poetiky nonsensu. 32

%! Citace z nahrévky Jaroslav Hutka: Olomouc, 1976, edice Samopal.

%2 Nondkova, Michaela — Vojtkova, Milena: Jaroslav Hutka, in: Sovnikceskeliteratury.cz [online], 30. z&f
2008; Prokes, Josef: Esteticka vystavba ceské folkové pisné v 60. — 80. letech XX. stoleti, Brno: Masarykova
univerzita, 2003, s. 78-87; Prokes, J.: Ceska folkova piseri v kontextu 60. — 80. let 20. stoleti, Brno: Masarykova
univerzita, 2011, s. 80-88.
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Ackoliv byla pisern Nameé&’ slo ena pro 1. hanacky folk a country festival v r oce 1973,
vSeobecné znamou se stala v obdobi takzvané sametove revoluce v roce 1989. Archiv J.

Blimla.

Jak ji bylo vySe zminéno, krom¢ Hutky do Olomouce v sedmdesatych letech zaji déli i
dal& pisnickai ze sdrueni Safrén. Podle dochovanych magnetofonovych pést lze
rekonstruovat alespon ¢astecny chronologicky soupis oficianich i neoficianich vystoupeni
v druhé polovin¢ sedmdesatych let véetné mista konani: Jaroslav Hutka (prosinec 1974, klub
na Kollarové nameésti), Petr Lutka (jaro 1975, klub Satelit — Na Vozovce), Josef Nos (jaro
1975, klub Satelit), Vladimir Merta (btezen 1976, kino Jiskra — Repein), Merta (31. biezna
1976, Klub piirodovédci UP), Lutka (21. dubna 1976, kino Jiskra), Hutka (8. ¢ervna 1976,
Zavodni klub ROH podniku Farmakon, tzv. Rudy koutek, SuSilovo namesti), Hutka (9.
cervna 1976, sklepni mistnost v domé u Radovana Mikuly, Polivkova 12), Hutka (11. ¢ervna
1976, Zavodni klub ROH podniku Farmakon, tzv. Rudy koutek, SuSilovo nameésti), Hutka
(29. zéti 1976, porad Milenci a vrazi, Zavodni klub ROH podniku Farmakon, tzv. Rudy
koutek, Susilovo nameésti), Hutka (30. zéi 1976, porad Milenci a vrazi, Zavodni klub ROH
podniku Farmakon, tzv. Rudy koutek, Sudilovo namesti), Cundrgrunt — Midik, Merta,
Kaandra, Viklicky (4. listopadu 1976, Slovansky dum), Hutka (5. listopadu 1976, porad
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Zbojnici a vraz, Divadlo hudby), Hutka (17. listopadu 1976, poiad Predfreudovské tendence
v lidové pisni, Zavodni klub ROH podniku Farmakon, tzv. Rudy koutek, SuSilovo namesti),
Merta (9. prosince 1976, Erbovni sa — dnedni Arcidiecézni muzeum), Hutka (27. Unora 1977,
Sklep v domeé u Emila Pospisila, Halkova 16), Merta (12. kvétna 1977, Pedagogicka fakulta
UP), Merta (25. fijna 1977, Pedagogicka fakulta UP), Merta a Dagmar Vonkova (26. tijna
1977, Erbovni sdl), Nos (19. prosince 1977, Pedagogicka fakulta UP), Merta (11. kvétna
1978, Pedagogicka fakulta UP), Merta (12. kvétna 1978, VS koleje Bediicha Véclavka), Nos
(7. tijna 1978, Dvordkav sad OKS — dnes erotin), Merta, Veit (1. listopad u 1978, kino
Jiskra), Lutka (28. listopadu 1978, kino Jiskra), Merta, Vonkova, Vet (21. brezna 1979, kino
Jiskra), Merta (29. dubna 1980, kino Jiskra), Merta, Voikova, Oldtich Janota (podzim 1980,
kino Jiskra), Merta, Janota, Vorkova a skupina Amalgam (podzim 1980, akce Folkové dny
Olomouc, kino Jiskra), Merta a hosté Zuzana a Marian Jahodovi, Ota Veverka (5. biezna
1982, kino Jiskra), Janota (jaro 1982, VS kolgje Bedticha V éclavka).®*

Jaroslav Hutka vroce 1975 — snimek pochazi
oz festivalu v Ceském Krumlove. Archiv J. Hutky.

O znatném vyznamu téchto koncerti pro
specificky  okruh  posluchaca  vypovida
_, vzpominka TomaSe Tichéka ,V poloving

~ sedmdesétych let bylo pro nés zésadni setkani se
 zpévéky ze sdrueni Safran. V roce 1968 mi
‘ - bylo jedenact let, spolecenské déni jsem vsak
bytostné¢ proival. Rodice byli vyhozeni ze
\ strany, studovat se mi podatilo jen oklikou pres
rok strdveny v uéebnim oboru, ili jsme ve
& meste sdesetitisicovou  sovétskou  posadkou,

PredevSim mé vSak tiila normdizacni le

astrach lidi projevit vlastni nazor. Hned prvni
koncert Vladimira Merty, ktery jsem absolvoval v roce 1974 v malém olomouckém klubu, na
mne proto zaptsobil jako zavan svobody Sedesétych let. Navstévovali jsme dasi, vétSinou

%3 Je zajimavé, e do Olomouce ocividng v té dob& nejezdil Vlasta TieShak, pamatuji si na vypravu na jeho
koncert do Prostéjova. V prvni poloviné sedmdesatych let byl hodné aktivni klub na Kollaroveé namesti.”
Pisemné poznamky Ladislava Senkytika, archiv J. Blimla.
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polosoukromé koncerty pisni¢kéit v Olomouci i Praze abrzy se hlavng Ladislav Senkyiik
aEmil Pospisil, ktefi byli prabojnéjsi ne ja, sbliili solomouckym rodakem Jaroslave m
Hutkou. Zahrd nam anasim pratelam nekolikrat ve sklepé adodaval zejména Ustni i psané
informace o déni v Praze. Ve sklepé jsme taky slyseli poprvé ,chceme byt narodem, sobe i
tobé...!, pisnicku, kterou sloil k padesitindm Vlasty Chramostové.“*** Podobng vnima a
popisuje vyznam Safrénu a koncerty jeho ¢lent publicista Jiti Cerny: , Jestli jsem ja vidkl
n&jaky zachvév néceho lepsiho, tak to bylo pravé na zacatku sedmdesétych let, Hutka, Safran
atihle lidé kolem. [...] Najednu stranu bylo veliké temno, v té poloviné sedmdesatych let, a
na druhou stranu v tom celopraském a celo ceském temnu byly sdly, kde se ¢lovek na tii
hodiny citil tak svobodny, jak nikdy pred tim.“3°

Jestli e byly ptipomenuty politické aspekty hudebni existence Pavla Hogela, Otakara
Vychodila, Jaroslava Hutky a jinych pisnickaia z okruhu folku pied rokem 1989, nelze
nezminit ani incident, k nému do3lo v Olomouci v souvislosti s pohostinskym v ystoupenim
Jana Vodnanského a Petra Skoumala v Unoru roku 1981. Jedna z nejznamgjSich domécich
uméleckych dvojic ukonéila spole¢né vystupovani kvali udani olomouckého kulturniho
inspektora Vitézslava Hartmana u prileitosti koncertu v Zavodnim klubu Farmakon.
V jednom z nekolika dopisi Ministerstva kultury CSR adresovanych ziizovateli V odianského
a Skoumala — praské pobocéce Svazu hudebnikid, které probehly ,incident” podrobné
rozebiraly, se mimo jiné cituje z pavodni olomoucké zpravy z koncerty. Vedle nepochopeni a
»komoleni* specifického humoru inkriminované autorské dvojice zprava dobie ilustruje
obecna vychodiska tehdgSich kulturné politickych pracovniki, je spocivala nejenom
v hlubokém ideologickém dogmatismu (a’ u pfirozeném ¢i z kariérnich nebo jinych
utilitarnich davodu predstiranym), ae rovné siiné konzervativnim zaloeni. Citd dae
pribli uje jedine¢nou atmosféru komornich koncerti daného anrt pred rokem 1989, kdy
mezi vystupujicimi a publikem probihala intenzivni komunikace (¢i spiSe metakomunikace),
ani by ovSem muselo byt , cokoliv* vyslovné feceno — bouilivé reakce posluchaci casto
vyvolavaly i jemné aluze, vztahujici se k ji vSeob ecné silné pocitovanym problémam ivota

v dob¢ takzvané normalizace. Ve sti nosti na olomoucky ko ncert se mimo jiné pise:

%% Tichak, T.: My ze sklepa, in: Lukes, Jan a Luke3ov4, Ivana (eds.), Sfirmou MICHR Licht ist sicher! Vlasta
Chramostova (* 17. 11. 1926), Stanislav Milota (* 9. 3. 1933), Plzeiti: Dominik centrum, 2011, s. 71-75.
%5 Seridl Ceské televize Bigbit, dil 19.
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Cey program obstarali sami smluvné siednani umelci Vodiiansky a Skoumal. Tento porad
sestaval z pisni, vypraveni a recitaci. Jeden z Ucinkujicich doprovazel na pianinu. Umeéleckd
ani ideova stranka programu nebyly na urovni. V pisnich a basnich (spiSe jen rymovackéach)

se ponegjvice vyskytovaly laciné a lascivni nara ky.

Priklady:
Vv pisni ,, ...nevim co s Katerinou pod perinou.. .
Vv jiné pisni ,, holky mysli na kluci, a kluci maji v noci poluci..."
basen: Kurnik, kurnik, kurnik.
Kurnik, kurnik, kurnik,
Hraje llja Hurnik,
Hraje Hurnik Ilja

Zadve —zatri kilja.

Jina baseri: Ostrov Mali.
Na ostrove Mali
Domorodce pojebali.

Dale se — zggména v pisnich — vyskytovaly nara ky | adené politicky, zamerené proti vztahim
k SSSR, napr. ,..lvanku, nasad’ s uSanku, a polezeS do tanku...”. Nekteré pisné
napodobovaly tzv. ¢astusky, ale zpiisobem zesmeSiujicim tento anr. Pri jedné z pisni (Déelam
skici naSi Mici, ona stoji modelem) opakoval jeden z vystupujicich jako ozvenou text zpivany
solistou a postupne presel pri tomto opakovani do rustiny, co vyvolavalo smich a viastne
zneva ovalo negjen uiti ruského jazyka, ale meénilo i smysl obsahu. Rada dalSich soucasti
programu byla upravena tak, aby navazovala mo nost preneseni problematiky do oblasti
spolecenskych a politickych vztahii. Na zaver se Ucinkujici podekovali divakizm anglicky, tedy
vlastné jen skupince intelektualii a tem, kdo se shli gi v zapadni kulture. [..] Kwtce, e
pouili neslusnych wyrazui a politicky nespravne zameérenych wvtipiz, ac si porad objednali
svazaci, které meli svym programem zuslechrovat, kultivovat, uvedli, e nemeli adné jiné ne

umelecké amysly [ ..] .3

%% Narodni archiv v Praze, fond Jazzova sekce, karton 1, slo ka Svaz hudebnik &, dopis Karla Lebedy
adresovany Ustiednimu vyboru Svazu hudebniki v zastoupeni Ervinem Jankovskym.
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Na olomoucky koncert i udalosti, které po ném nésledovaly, ve svych pamétech Zpivajici
memodary aneb Kdy archiv zakuka podrobné a sugestivné vzpomina Jan Vodnansky: ,,Ji

poc¢atkem Unora, mesic pred premiérou ivota adila, hrai jsme s Petrem naS starSi porad V +
S na pockani v ucnovském klubu zavodu Farmakon. Ji b ¢hem programu se od vstiicnych a
rozvernych divaka s bujnymi hiivami odliSovali vyrazné dvamu i v tesilu a s kravatami, ktefi
navic rusili vzgemnym hovorem a odbihanim mimo sdl, jakoby k néjakému telefonu. Po
piedstaveni nas prepadli v Sainé a pocinali si jako estébaci ni Si hodnosti a inteligen ¢ni
kategorie. Jest¢ ne se v ubec predstavili, vyhazovali naSe mladé ptiznivce ze Satny a kiiceli na
né, e s snadmi potiebuji pohovoiit mezi ¢tyfma ocima. Podivali jsme se s Petrem na sebe,
jako eu jeto tady. K naSemu p fekvapeni se z nich vyklubali dva okresni funkcion&ii. Ten
vysSi, starSi a plesatéjSi se dokonce chvilemi prezentoval jako mistni vzdélanec slepSi
ucitelskou minulosti, ktery vsak snami nyni promlouva z pozice okresniho inspektora pies

kulturu.®’

37 \/odnansky, J.: Zpivajici memoary, aneb Kdy archiv zakuké, Praha: Brazda, 1992, s. 149-154. Vodhanského
vzpominka je pro ilustraci kulturné politickych poméra pred rokem 1989 v Olomouci i mimo n&j uvedena témet
v Uplném znéni v ptiloze.
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¥ g NS
Cast korespondence mezi predsedou okresniho vyboru SSM v Olomouci Géaborem
Meszarosem a vedoucimi prredstaviteli Svazu hudebniki kwili ,, ideologicky zavadnemu®
vystoupeni Vodizanského a Skoumala. Narodni archiv Praha.
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Jak ji bylo re¢eno, popularitafolku v priabéhu sedmdesatych let stoupala, aby sviij vrchol
nalezlav dekadé nasledujici. Rozvoj styloveé- anrového typu v naSem prost fedi byl dan kromé
vSeobecnych — sice uméle utlumovanych, ae presto patrnych — vliva angloamerické moderni
populérni hudby, rovné specifickym nastavenim statni kulturni politiky. Ta zésadné odmitala
rockovou hudbu, jak ale ukazuje analyza dobového tisku, folk naopak zvelké casti
podporovala. Spolecensko-politicka kritika, respektive spolecenska anga ovanost, typické pro
folkovy anr, reimu v zésad ¢ vyhovovaa a byla oficidné podporovana a adana. Musela
vSak mitit mimo kritiku vlastniho komunistického ziizeni, pripadné toto ztizeni propagovat.

Zatimeo tedy vy3e pojednavani umélci z okruhu hnuti Safrén i odjinud byli perzekuovani a
odstavovéni od vefginé ¢innosti, fada pisnick&t zpivajicich implicitné ¢i explicitné o
pozitivnich strankach lidského ivota, ato v souladu s takzvanou socialistickou vychovou, je
siln¢ akcentovala konzervativni hodnoty véetné boje proti jakymkoliv formam vystiednosti a
nonkonformity (dlouhé vlasy, Spatna pracovni moraka, u ivani alkoholu, promiskuita apod.),
nebo aespon o0 neurcitych a obecnych problémech lidskych vztaht, ekologii, piipadné
vaecnych konfliktech v euroamerickému kontextu vzdaenych zemich typu Ji ni Ameriky,
ziskavala stde veétSi prostor na mnoha akcich — vétSinou poradanych svazackymi
organizacemi — od regiondnich festivali a po narodni p fehlidky typu Porty ¢i Sokolova.*®®

Spolecensky Uspédnou olomouckou folkovou kapelou, fungujici pred rokem 1989 na
oficidni bazi, byly Plgady. Historie kapely saha a do roku 1974, kdy autor hudby a textd,
dédle zpévék a kytarista Ladislav Dobes zaloil duo s Petrem Cernochem, pozdgji trio
sflétnistkou Jarmilou DobeSovou. Od nésledujiciho roku Plgédy vystupovaly v péti¢lenném
obsazeni: L. Dobes (dvanéctistrunna kytara), H. Kunc¢arové (zpév), J. Dobesova (flétny), V.
Kamenik (piano), J. Vepiek (baskytara) — od roku 1978 posledné dva uvedené nahradili M.
Maruska (piano) a V. Kiepsky (baskytara). Sminimanimi zménami v sestavé skupina

existovalaa do roku 1995, %

%8 grov. kupt. Houda, P.: Intelektualni protest nebo masova zabava? Folk jako spolecensky fenomén v dobe tzv.
normalizace, Praha: Academia, 2014. Odhlédneme-li od samotnych témat, klicovym prvkem pro hodnoceni
jednotlivych umeéleckych projev oficidnimi kulturnimi orgény byla historie umélch, jejich spoletenska,
kulturni, svétonazorova a jina vychodiska. Co zastavalo nepovSimnuto pod rouskou , bezkonfliktni zabavy a
humoru“ u oficianich skupin organiza¢né prislusgjicich k Socialistickému svazu mlade e, nebyl o akceptovano u
nezédvidych pisni¢kéit, napojenych na rozmanité opozi¢ni struktury, underground apod. Prikladem tohoto
»nestejného metru“ mohou byt nékteré pisné oficiani skupiny Faledni hr&i (napiiklad Fronta na maso), které
piesto, e byt zdanlivé nezédvaznou humornou formou, v podstaté ale explicitné kritizovay pomeéry
v komunistickém Ceskoslovensku, byly tolerovany. Jak ukazuji nahrévky z ivych vystoupeni Falednych hraca,
publikum ,,politicka*, respektive , protipolitick&’ poselstvi téchto textd vnimalo velmi citlive.

¥ Dobes, L.: Plejady [rukopis, 1 strana], archiv J. Blimla.
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Vystoupeni souboru
Plejady v i kowych
kasarnach v Olomouci 5.
listopadu 1976. Jarmila
DobeSov4, Jarmil Veprek,
Vladimir Kamenik,
Ladislav Dobes a Helena
Kuncarova. Archiv L.

Dobese.

Soubor se od prvnich vystoupeni v lokanich mléde nickych klubech a na strednich a
vysokych Skolach postupné propracoval a na vrcholné celostatni hudebni akce, kde byla
neziidka ocenovana jak DobeSova pavodni tvorba — po textové strance z velké ¢asti vénovana
milostné lyrice a tématam mezilidskych vztahi, z ¢asti pak ale i motivim z fiSe pohadek a

viilbec tématim vstifcnym détskému posluchasi —,>%

tak jgi interpretacni uchopeni. Hudba
Plgéad, ji dobovi publicisté oznacovali jako moderni folk, reflektovala nastupujici trend
rozSifrovani instrumentare daného stylové- anrového typu — zvuk akustickych kytar od
pocatku obohacovaly flétny, rozmanité perskusivni néstroje, pozdgji se pridalo piano nebo
housle. Zvukovou barevnost umocnovaly pusobivé mu ské a enské vokdy. Skladby byly
relativné jednoduché, ovsem na prvni poslech chytlavé.

V kvétnu roku 1978 se skupina piedstavila v ramci paého rocéniku krajské souté e
protestnich pisni O ¢ernou ri i 78, které se Ucastnily vitézné skupiny z krajského festivalu
politicke pisn¢ v Opave, krajské Porty 1978 a krajske piehlidky anga ované tvorby v Ostrav ¢€.

3% Specifickému &nru pisni pro d éti se Dobes vénuje dodnes.
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Souté probihgjici v Karviné Plgédy nakonec vyhrdly. Navic tehdy ziskaly Cenu poroty za
vokani projev.*! Velky Uspéch pro kapelu déle znamenala Gcast na celostanim festivalu
politické pisné¢ Sokolov 1979, kam se Plgédy, jako vitézové krajského festivalu politické
pisn¢, probojovaly jako vibec prvni skupina z olomouckého okresu. Na sokolovském
festivalu Plgjady patiily k nejobsazovangjSim amatérskym souborim — z celkového poctu
osmi koncerti hrdla skupina na tiech. Vysoké hodnoceni Plejad tehdgjsi festivalovou porotou
potvrdil rovné fakt, e jedna z pisni skupiny — Carostroj, byla zarazena do sokolovského

sborniku Pisné nasich dnii.>** V Sokolove se kapela predstavilai nasledujici rok.

Vroce 1978 Plgéady zvitezily na
prehlidce , O c¢ernou ruii*. Archiv L.

DobeSe.

Uspesné byly Plgjady rovné v ramci
souté niho festivalu Porta. Tieti misto

v krgjském kole vroce 1977 posunulo

soubor do celostdniho finde. Do

Klub mladjch MéstV SSM pri Méstském domé kultury
v Karviné 6

udéluje

exomné  PLEJADY findovych klani se Plgady prosadily
D l P L O M rovné v ramci celostatnich sout ¢ i Zlaty
brontosaurus, Olomoucky tvara ek, Zlaty

st il o . o
yN© MBI palcd ¢ Praha vpisni. Semifinde

NA PREHLIDCE
VECER PROTESTNICH PISN[ O CERNOU RUZI posledni uvedené souté e probéhlo
; oy e | v praské Malostranské besed ¢ ve dnech

21. a 22. ledna 1981. Olomoucké kapele
vystupujici spisni Vyznani mesta zde

konkurovaly Spic¢kové soubory, jakymi byli Brontousauti, Pacifik nebo Bratii Ebenové. Déle
napiiklad umélci velikosti Wabiho Ryvoly. Vedle koncerti na Moravé a v Cechéch Plejady
absolvovaly také dvé turné na Slovensku. Objevily se rovné na mezinarodnim festivalu
folkové hudby v Dra d’anech.®%

Vedle Uspéchi na souté nich festivalech si Plejady svoji aktivitou na pol i spoletensky

angaované pisné vyslou ily mnoh& ocenéni okresnich a krajskych zastupitelskych orgéni.

1 plgjady nejlepsi, Sra lidu, 16. kvétna 1978.
%2 Sokolov 79, Sré lidu, 17. dubna 1979.
3% Rozhovor s L. Dobe3em z 15. dubna 2014, archiv J. Blimla.
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Skupina ziskala napiiklad Kragjskou cenu Brontosaura, bronzovou medaili Za socialistickou
vychovu, ocenéni zarozvoj kultury v Severomoravském kraji, atadu dal&ich.3*

Zadobu svého vice ne desetiletého p tisobeni si Plgjady ziskaly celou fadu piiznivei vSech
vékovych kategorii. Komponované porady jako Savné postavy historie a pohadkové 7iSe,
Hvezdy a hvézdicky, Od Darwina kDanikenovi nebo Bajecna rada shliédly b&hem
sedmdesatych a osmdesatych let stovky divéka nejenom z Olomouce a okoli, ale z celé
Moravy. Zminéné porady, jegich pievanym hudebnim autorem byl vedouci skupiny
Ladislav DobeS, kombinovaly Sirokému posluchagstvu vstiicny folk postaveny na preciznich
vokalech s pestrou kalou nehudebnich vystupii — divadelnich gagi &i zabavnych proslovii.>®
Nekteré ze spolesensky Uspednych DobeSovych pisni natocil také Ceskoslovensky rozhlas
v Ostravé a v Brng. V roce 1987 se Plejady objevily v Ceskoslovenské televizi. Jako jedné
z méla amatérskych skupin se Plgadam v nasledujicim roce podatilo natocit EP desku u
Supraphonu.

PKO uvadl olomouckou folkovou sku Vramei  sveh - pravidelnych  hudebnich

PLE)

s cyklem autorskych pofadd Ladislava DobeSe  DobeSe.

pinu

poradii Plgady uvadely i hosty zrad

mistnich i prespolnich um¢lcii. Archiv L.

jako host vystoupf Jaroslav Wykrent

1t listopadu 1980 - Geisleruv sal-19.30hod
Pfedprodej vstupenek v podloubi radnice, tel.27200.
Vstupné 10,- Kés

%% Uspasné Plejady, Sra lidu, 8. Ginora 1985.
3% iz Olomoucké Plejady slavily Gspsch, Sra lidu, 11. iijna 1976; Plejady u vojékii, Sra lidu, 16. listopadu
1976.
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Osmdesdta léta a Akordy Karla Plihala

Osmdesata léta jsou z hlediska vyvoje folku spojena snastupem nové generace umglca.
Jednim z ngjvyznamnéjSich zastupci této takzvané druhé generace ceského folku byl
olomoucky pisni¢ké Karel Plihal. Vyjimeené nadany instrumentalista, basnik a skladatel je
dnes spolecné sumglci velikosti Karla Kryla nebo Jaromira Nohavici v3eobecné povaovan
za, klasika® anru.3® Podobné ale jako u dvou zmingnych pisnickaii, také Plihaliv umélecky
vyznam dany anr v jistych ohledech piekracuje. Jde napiiklad o vysokou Uroven literarni
poetiky, diky ni jg mistr ¢eského populdarné hudebniho textu a jeden z ngjvyraznéjSich
domécich basniki druhé poloviny dvacdtého stoleti Jiti Suchy oznatil za svého potencidniho

néstupce.*’
Karel Plihal dnes. Foto MiloS Truhl &

Pliha se narodil 23. srpna 1958
v Prerové. Jeho osobni i hudebné profesni
ivot nadedujicich desetileti byl v3ak
spojeny piedevSim sOlomouci. Zde se
budouci pisni¢kar, podobné jako mnoho
jinych  zaCingjicich muzikanta, nejprve
pokouSel  prosadit v rockové kapele.
V patnacti letech se zatal jako samouk
vénovat hie nakytaru a ve stejné dob¢ se stal
Clenem amatérské skupiny Hucka. Kapela
Cerpala inspiraci i repertoar  z pisni
oblibenych domacich  country  soubor
Greenhorns a Rangers. V podobném stylu se
Plihal brzy pokouse i o pisné vlastni.

% payvlicikova, Helena: Spolecenské a umelecka pozice ceského folku pred listopadem 1989 a bezprostedné po
néem, Olomouc 1996, bakalaska préce katedry muzikologie FF UP v Olomouci; Pavlicikova, H.: Cesky folk —
fenomén hudebni i socialni, Olomouc 1998, magisterska prace katedry muzikologie FF UP v Olomouci;
Pavli¢ikova, H.: The History of Czech Modern Folk Music, in: Poledidk, |. (ed.), Acta Universitatis Palackianae
Olomucensis, Philosophica Aesthetica, Olomouc 2000, s. 113-122; Chaloupkovd, Helena: Karel Pliha, in:
Ceskyhudebnislovnik.cz [onling], 29. biezna 2006; NeSpor, Zdenek: Dékuji za bolest: nabo enské prvky v ceské
folkové hudbe 60.—80. let, Brno: CDK, 2006.

%7 Dedek, Honza: Karel Plihal —mu bez ambici, Instinkt, 11. ¥ijna2012.
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Zésadni vyznam mélo pro pisnickde angama na post tenorového banja ve znamé misti
kapele Faesni hr&si, kam v druhé poloving sedmdesatych let prestoupil i se svym
spoluhraéem z Hucky, kontrabasistou Vojslavem Ketmanem. Prinos nového angama pro
mladého muzikanta | ze spatiit v nékolika rovinach. Tou prvni je prirozené rovina umélecka.

Faesni hr&i se v pojednavané dobé, i pod vlivem vyraznych persondnich zmen,
transformovali do kapely hrgjici ji nikoliv pavodni country, ae spise hudbu ,, semaforského”
typu, v ni nechyb ély prvky swingu i dixielandu. Hudba zalo end mimo j iné na harmonickeé,
melodické, ale napiiklad také aran érské rozmanitosti, pochazejici pirevané z dilny klaviristy
Richarda Pogody, musela vyrazné muzikdniho Plihala nutné ovlivnit, pripadné akcelerovat
ji dtive probuzeny zgem. Zdiba v pisnich Suchého a Slitra méla toti sv@j kofen u
v roding, u maminky, které tuto hudbu bshem pisnickérova détstvi ¢asto poslouchala.>%®

Nebyla to vSak pouze hudba swingového typu, je se hluboce promitla do pozdéjsi
pisnickérovy solové tvorby. Svoji roli sehrdlo také setkani stextarem FaeSnych hr&tu
Miroslavem Nopem, ktery se stal zatingjicimu umelci dobrym radcem v otézce konstrukce a
formy pisiového textu. Mluvime-li o textech, nelze nezminit i vliv konferenciéra FaleSnych
hr&éu Vaclava Franka, jen vystoupeni kapely doprovazel kratkymi vtipnymi basnémi —
z hlediska struktury i charakteru podobnymi tém, které dnes zngji posluchaci z Plihalovych
koncertd. Frank, jako to asistent na Pirodovédecke fakulté Univerzity Palackého se znalosti
anatomie, byl napriklad tvarcem basné o dievorubci: , Dievorubec v lese kéaci/ sekne se a
vykrvéaci/ marné svird pesticky/ neméa krevni desticky//*.3*® Origindni motiv ,krevnich
desticek” Plihal pozdgji pou il ve své pisni O blechach a tak. Pisen z prvni bezejmenné desky
Z roku 1985 obsahuje verse: “Tak blecha Jindfiska piiSla 0 svého druha/ v piedvecer svatebni
to pro ni réna bylal zapijel svobodu a chlastal jako duha/ a krevni desticka mu v krku
zaskocilall”.

Vedle umeleckych impulza prineslo Plihalovi ¢lenstvi ve Falesnych hr&tich i bohaté
koncertni zkuSenosti. Kapela vystupovaa ¢asto na Moravé i mimo ni na akcich rizného
druhu. Nejvétsiho Uspéchu dosahla na ndrodnim findle festivalu Porta v Olomouci v roce
1979, kdy jako prvni mistni soubor vyhréla prvni cenu — Interpretacni Portu. Stejné ocenéni
ziskal Plihal jesté vletech 1981 a 1982 na plzenskych Portéch, tentokréate vsak ji se
souborem Pliharmonyje, ktery vznikl od&tépenim Plihala, Ketmana a kytaristy LuboSe
Schneidera od Falednych hrasi.*® V roce 1983, kdy se pisnické vydal na sdlovou drahu,

38 Tamté .
%% Rozhovor s M. Nopem a P. Vodigkou z 21. (inora 2013, archiv J. Blumla.
4% (Jgpegné hudebni skupina, Sré lidu, 15. biezna 1982.
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ziskal na stejném festivalu dalSi presti ni ocenéni v podobé Autorské Porty. Ta mu byla
401

udélena za pisen Akordy.

 —— & - ! " .

Olomoucka Pliharmonyje ve slo eni Karel Plihal, Lubos Schneider a Vojslav Ketman na
pocatku osmdesatych let. Archiv K. Plihala.

Ocenéna skladba a prvni ,velky hit“ pisnickare ukazuje zakladni charakteristické rysy
Plihala jako hudebniho tvirce i jako basnika. Podivejme se nejprve na sféru prvni. Jestli e
v oblasti vané hudby vymezujeme z hlediska zp usobu hudebniho zpracovani pisné stroficke,
stroficko-variatni a prokomponované, uvedenou typologii lze rdmcové aplikovat i na
populérni hudbu, respektive na folk. Lze fici, e pfevana v étsina folkové produkce veetné
pisni Kryla, Hutky a mnoha dalSich spada spise do prvni kategorie — tedy do kategorie pisni,
v nich dochézi k opakovani stde stgjnych hudebnich struktur bez zavislosti na vyvoji
textového sdéleni v jednotlivych slokéch. Tato véc prirozené souvisi i sobecnou otédzkou
primarniho nositele myslenkového obsahu a vyznamu, jim ve folku byva v étSinou text, dae
s instrumentalni a kompozi¢ni zdatnosti tvirci, je ve folku byva casto relativné ni Si —
ngzazsi pol vtomto sméru zastava napiiklad pisnickd Jiti Dédecek, jeho kytarové

doprovody negjsou ni¢im vic, ne jen pouhou , kaden ¢ni“ kulisou texti. Plihal v tomto sméru

%L |_anger, M. — Doledl, |.: Porta znamena brana —i do nového stoleti?, Praha: Adonai, 2001.
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piedstavuje do jisté miry vyjimku. Z podstaty své hluboké muzikanosti, ktera se promité jak
do kompozi¢ni rafinovanosti, tak do komplexni kytarové hry ¢asto inklinuje — podobng jako
tieba jeho starSi kolega Vladimir Merta — spise k druhym dvéma uvedenym typim. To
potvrzujei skladba Akordy s vyraznéjSi korespondenci evoluce textu a hudby.

Pisei v téniné E dur a 4/4 taktu ma pét ¢tyiverSovych (osmitaktovych) slok, piicem ¢tvrta
je z hlediska hudebniho zpracovani vyrazné kontrastni — forma tedy vyplyvéa z populérné
hudebniho archetypu dvaatiicetitaktového schématu a, a, b, a. Z&ladni formové schéma
Akordiz vypada zhruba takto a, a, a, b, a; skladbu jest¢ uzavira dvouversovy fragment ¢éasti a
Hlavnim tématem pisné je zamy3leni se nad kvalitami akordt, co je v souvislosti s Plihaem
téma piimo symbolické. Pisni¢ckéarovo premitani vsak nezistava v cisté hudebni, témbrové ¢i
zvukoveé roving, nybr chytie a poeticky nachézi pudu i ve sféfe lidskych vztaht, emoci a
psychologie. Prikladem je pata sloka, ktera se ji odklani od subjektivni zkuSenosti
prezentované v prvnich tiech ¢éstech smérem k zévérecnému odosobnénému a obecnému
konstatovani a pouceni, av ni sezpiva , vV kadém akord zni ani to tusi/ zkusme tedy nebyt
k sob¢ hlusi/ celg svét je jeden velkegl koncert lidskych dusSi/ jen e jako A-ma nic tak srdce
nerozbusi//“. Ackoliv maji casti ,a ramcové stegjny harmonicky a melodicky padorys,
k odchylkam a zméndm, a to u obou uvedenych parametri, dochézi v dy pii zmince
konkrétniho akordu. Zatimco ¢tvrty verS prvni sloky kon¢i tvrdé velkym subdominantnim
septakordem A-maj, v zavéru nasledujici sloky se v souviglosti stextem ,, potom kdy jsme
samym Stéstim opili a na mol/ sta¢i misto A-mg jenom zahrat treba A-moll/“ piechazi do
subdominantniho kvintakordu A-moll. Stejny akord nahradi pavodni tvrdé velky septakord i
na konci prvniho verSe tieti sloky stextem: ,A-moll vSechny city rédzem zchladi/”.
V zavéreenych verSich treti sloky ,, Sedneme si do travy a budem koukat vzhiru/ dokud nas
¢as nenaladi aspon do A-duru//* se pisen nahle rozjasni durovym kvintakordem. Jak vysti né
tvrdi o pisni Akordy literarni védec Josef Prokes:. ,, Hudebni forma se stdva zaroven obsahem
textu.*“% Stimto zji&enim véak souvisi i jina zajimava véc, atoti e skladbu p i zachovani

pavodniho vyznéni nelze transponovat do jiné toniny.

“02 prokes, J.: Esteticka vystavba ceské folkové pisné v 60. — 80. letech XX. stoleti, Brno: Masarykova univerzita,
2003, s. 99-104.
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Pisen Akordy
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Kromé akordickych variaci na pozici subdominanty, U¢elovych sohledem na text, pisei
obsahuje i jiné zgjimavosti. Ve druhém taktu druhého verse u ¢ésti ,a' pravidelné zazniva
kvintakord C-dur, postaveny na bazi terciové chromatické piibuznosti. Timto harmonickym
prostiedkem Plihal piinasi zvlastni tondni napéti — posluchac, jen po prvnim versi o cekava
opét ,volny* a , nechrani¢eny” pohyb z toniky E-dur na subdominantu A-mgj, nahle jakoby
pada ze zasnéné ,majové’ vysky zpét na zem. Déje se tak v dy v souvislosti s naznakem
jistého , vystiizlivéni* ¢i jiného ,negativismu” v textu, jen ptichazi periodicky v druhych
verSich slok. V prvni sloce jde o vers , prstiky se pii ném nepolama)”, v druhé ;i kdy se nam
nasi znami chlamg*“, ve treti ,dopadneme na zem na pozadi“, v péaté ,, zkusme tedy nebyt
k sob¢ hlusi“.

Svij pristup k zpracovavani hudby s ohledem natext Plihal — jeho tvorba obecn ¢ vynika
velkym smyslem pro humor — nékdy také sam parodoval. Prikladem je hudebni vtip
zpestiujici koncerty — popévek Na Pradedu sne i s ostinatni rozkladovou figurou v doprovodu
ve stylu minimalismu. Jak ukazuje videokoncert z Tel¢e, ve chvili, kdy se rozezni kytarovy
doprovod, jest¢ pred nastupem dSloky, Plihal typicky nesméle, ovSsem s uméleckym
nadhledem, fabuluje: ,, Porad jsem tdpal nad doprovodem této pisné, a potom, heuréka, pod
vlivem brnénské aternativni hudebni scény jsem se snail timto minimalismem znézornit,
jako esnéi... Je&t & takovy maly bonbdének hudebni... [Plihal nahle sni i dynamicky stupeii]
...prasan.“ %%

Jak ji bylo receno, tendence k rafinovanému prokomponovani hudebniho doprovodu, tak,
aby souznél sobsahem textu, pripadné aby vystihl jeho naladu, stené jako k vyu ivani
doitégsich harmonickych a akordickych struktur u Plihala vyplyva zintuitivné, béhem
dlouhé hracské praxe ziskaného hlubokého smyslu pro formdni, stylovou a zvukovou
rozmanitost. Ten je také zdrojem zpévakovy specifické melodiky. Pokud bychom meéli Plihala
zaradit v ramci zékladni typologickée polarizace: realisticky, spiSe deklamatorni melodicky typ
versus kantilénovy typ sveétSimi intervalovymi skoky, Sirokym ambitem a tendenci
k ornamentalnimu zdobeni, zpévak by jednozna¢né sméroval k druhému uvedenému pélu. Ve
vySe pojednavané skladb¢ Akordy se jeho rozsah pohybuje v intervalu undecimy, od malého
cis po jednocarkované fis. Plihaliv zpév ma komorni, decentni charakter stginé jako jeho
celkové osobni i hudebné koncertni vystupovani. Po vyrazoveé strance se vyhyba jakékoliv
piehnané expresi ¢i afektim, preferuje nezkresleny tén na ni Sim dynamickém stupni,

vyrazn¢jSi artikulaci slov, nenucenost, prirozenost, bezprostiednost. Mluvime-li o estetice

“0% Karel Plihal v Tel¢i [dvd], natogeno 2004, 100 minut.
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Plinalova péveckého projevu, nelze nezminit také zvl&Stni ,klidné Septavy” charakter,
specifickou deformovanou vyslovnost a a ,,nep évecky” skromny hlasovy fond, je nabyvaji
ptivabu zefménav pisnich se silnym prvkem vypréavéni. Takovou je napiiklad melodramaticka
Pohadka, cover verze skladby Mika Oldfielda, sni se posl uchac mu e setkat naptiklad na
koncertni desce Takhle néjak to bylo... z roku 1992.

Na uméleckém projevu Karla Plihala byvaji zvla&té cenény texty, které vykazuji bohatou
invenci, hravost, pohadkové vidéni svéta a neohranic¢ené fantazirovani stejné jako formani
dokonalost a rymovou pestrost. Vitéznou pisen z Porty 1983 Akordy charakterizuje pro
pisnickére typicka seviend rytmickd struktura se sdru enym rymem, je vych azi vstiic SirSimu
publiku. Pisen ma velmi blizko k poetice poetismu, tedy literdrniho sméru zduraznujiciho
piedevSim optimismus, hravost, nespoutanou obrazotvornost, fantazii, neobyceiny a détsky
pohled na vSedni den ajeho obycegné véci. Silna inklinace Plihalovych pisni praveé k estetice
poetismu piineslo na domaci folkovou scénu osmdesatych let vyrazné o iveni, rovné také
poukézalo na odkaz poetiky divadla Semafor.”® V Akordech se setkdme stypickym
prostiedkem poetistickych basni v podobé asociacniho principu fazeni predstav, respektive
volného fazeni basnickych obrazi nezévislych nalogice. Prikladem je prvni sloka, respektive
jeli ctvrty versS:  Nekrasnéjsi akord bude A-maj/ prstiky se pii ném nepolamaj/ pomohl mi
k pékné holce s absolutnim sluchem/ ka dgj ve ¢er naplnime bal6n horkym vzduchem//*. Josef
ProkeS se k motivu horkovzdusného balonu vraci ve své interpretaci: , Oblibena poetisticka
rekvizita horkovzdusného balonu zvedla jeho lyrické hrdiny do stratosféry, aby je vzapéti
nechala dopadnout na zem a na pozadi a nasledné jim umo nila koukat vzhuru, snad za
odlétgjicim, ji odlehéenym bal6nem. Nahoru, dolti a opét nahoru. Laska, zklaméani a opét
laska. Tak bandlné to v ivot ¢ stoupa anasledné klesa—a po definitivni sklesnuti v hrob. Ten
radgji Plihal svym posluchaiiim v rdmci povinného optimismu zamicel 4%

Jak naznatuje i uvedena interpretace, pies svobodnou hru obrazotvornosti a fantazie
obsahuji Plihalovy texty rafinované a dokonale vygradované pointy. , Pribéh”, respektive
»pribéhy” v textu navic probihgji vétSinou ve vice vrstvach ¢i v riznych dhlech pohledu.
Ackoliv tedy puasobi odlehcenym dojmem, z hlediska sdéleni a vyznamu jsou pomeérné
propracovane. Texty byvaji rovné vyrazné zvukomalebné, v piipadé textu k Akordum si

napiiklad nelze nepovamnout pisnickérova zalibeni v hudebnosti slova A-mg.

4% Cicvérek, |.; Postpoetisté Karel Plihal a Marek Eben, Tvar, 1999, ¢. 1 s. 7.
“%5 pProkes, J.: Esteticka vystavba ceské folkové pisné v 60. — 80. letech XX. stoleti, Brno: Masarykova univerzita,
2003, s. 101.
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Vedle pro Plihala silného tématu lasky, snim sev riznych podobéach a odstinech setkdme
v fadg jinych textu, jsou v jeho pisnich frekventované i jiné okruhy. Jednim z dominantnich je
napiiklad svét zvirat nazirany ovsem fantazirujici détskou optikou, stegjné tak svét pohéadek,
pohadkovych bytosti apod. Pro folk typicky prvoplanovy protest a kritika spolecensko-
politickych poméru je Plihaovi cizi. Pokud se podobnych témat dotyka, pak s uméleckym
nadhledem a hlavné shumorem jemu vlastnim. Piikladem mohou byt mimo jiné typické
krdtké rymovanky na téma neonacismus. Jedna z nich nese nazev Frustrace skini: ,,Co
frustruje ngjvic skiny?/ Jgich vlastni ¢erné stiny//“. V podobném humorném duchu jei slovni

hii¢cka ,, Presnidavka pro déti neofaSisti: Pribinacek".

Emil Pospisil a Karel Plihal. Archiv K. Plihala.

Do dnesniho dne vydal Pliha pouze Sest studiovych alb, co svédéi o velmi kritickém a
umélecky odpovédném pristupu muzikanta. Na otézku vztahujici se k posledni desce
Vzduchoprézdniny z roku 2012, pro¢ museli posuchaci ¢ekat dvanéct let na nové autorské
album, Plihal jednoduSe odpovida ,Premy3e jsem, jak budu na tuhle otédzku elegantné

odpovidat, ale nejcistsl a nejupiimngj s odpoved zni: prosté mé diiv nic nenapadlo.“ %

“% Dgdek, H.: Karel Plihal —mu bez ambici, Instinkt, 11. ¥jna 2012.
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Prvni bezejmenna deska obsahujici i pisei Akordy vzniklav roce 1985. Najegim vzniku se
podilela fada muzikanti z Olomouce, napiiklad LuboS Schneider (kytara, sbor), Vojslav
Ketman (kontrabas, sbor), Vladimir Kndpek (klavir, syntezator), MiloS Pohl (bici, perkuse)
nebo Emil Pospisil (elektricka kytara, sitar). Jak naznacuje ¢ast instrumentalni obsazeni, neslo
ji 0 ryze akustickou nahravku, jak by odpovidalo tradici doméciho folku Sedesatych a
sedmdesétych let, nybr o zvukov ¢ progresivni koncept reflektujici novou , syntezatorovou*
estetiku let osmdesétych. Vedle toho je tieba ale také zminit Plihalovu zalibu ve zvukovosti a
aran ovani. Posledné uvedeny olomoucky muzikant spolupracoval sPlihdem také na
nasledujici desce Karel Plihal...Emil Pospisil... zroku 1989. Spoluprace obou hudebnikt
trvalaa do predcasné PospiSilovy smrti v roce 1995. V roli Plihalova hudebniho partnera na
jevisti se pozdeji objevil Jaromir Nohavica nebo Petr Freud. Tieti studiové album Kralici,
ptaci, hvezdy vydo v roce 1996. Deska, na ni vystupuji také ho sté Jaromir Nohavica a Petr
Fiala, vznikla v Plihalové olomouckém studiu, které si muzikant v devadesatych letech
vybudoval. Ve studiu vznikla i fada jinych alb v¢éetné slavného Nohavicova Mikymauzolea
z roku 1993.%°" Plihal se na desce svého kolegy podilel jako spoluautor, aran ér i jako hraé na
strunné a klavesoveé néstroje. Plihal ve svém studiu rovné reirova nahravani desek Petra
Fialy, bratii Ebend ¢ skupiny Bokomara. Ctvrtym abem je Kluzi&é zroku 2000
snevydanymi pisnémi z osmdesatych let. Na albu se objevila také pisein Plihalova oblibence
Josefa Kainara Diga diga do. Ta predznamenala dalSi studiovy projekt, jim byla deska Nebe
pocka zroku 2004. Na ni pisni¢kar interpretuje dvaadvacet Kainarovych pisni. Priprava
basnikovy zhudebnéné poezie trvala tii roky, z nich velkou ¢ast Plihal vénoval intenzivnimu
studiu kytarové hry, zvl&sté pak jazzové a bluesové formy. Na desce Pliha zpiva s vlastnim
kytarovym doprovodem, ve dvou pisnich hostuje kytarista Petr Binder. P&t pisni nazpivala
Zuzana Navarova — jde o jgi posledni studiové nahravky. Posledni, Sesté studiové album
Vzduchoprézdniny, je vyslo 12. zafi roku 2012, ziskalo uznavanou cenu Andél. Vedle
studiovych desek Plihalovi vydlo také nekolik koncertnich nahravek.

“7 Brabec, J.: Zpréva o stavu regionu, Folk a Country, 1997, ¢&. 4, s. 25-27.
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Obal desky Karel Plihal...Emil
Pospisil... zroku 1989. Archiv
J. Blimla.

Jak ji bylo uvedeno, Plihalova hudebni kompozice je velmi rozmanitd V ramci jeho
katalogu nalezneme pisné harmonicky i jinak znacné komplikované, na druhou stranu pisné
pomérné jednoduché a minimalistické. Autor v dy prokazuje dobry cit pro priméreneg,
ucelové a funkéni vyu ivani riznych hudebnich vyrazovych prostredkd, tak, aby vynikla
atmosféra textu ¢i mySenky. K tomu je vSak potieba dodat, e ptvodni — pro folk typickou —
metodu zhudebnovéni hotovych textd, u ného v poslednich letech, také pod vlivem
,kainarovskych“ inspiraci, nahradil piistup kombinovany.*® MIluvimeli o rozmanitosti
hudebniho zpracovani, je nezbytné zminit i rozmanitost stylovou. Pisnickéar se zdaleka
nepohybuje pouze na folkovém poli, kam ovSem z hlediska institucionalniho zazemi patti, ale
do svych pisni vklada rovné prvky country, rocku, ragtimu, jazzu, ve velké miie pak prvky
blues a swingu. Najdeme v nich také ohlasy renesan¢ni hudby, kramarskych pisni, flamenca
¢i latinsko-americkych rytma.

“% Dgdek, H.: Karel Plihal —mu bez ambici, Instinkt, 11. fijna 2012.
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Plihalziv ndcrt harmonicky bohaté pisné Miss Otislituje z,, kainarovské* desky Nebe
pocka z roku 2004. Archiv K. Plihala.

Ackoliv Plihal nema adné formdni vzdélani a netaji se tim, e je mu hudebni teorie
véetné znalosti not cizi, doséhl vysokého stupné instrumentalni zdatnosti ve hie na akustickou
i elektrickou kytaru, v oblasti folku jinak ztidkakdy vidaného. Doprovody jeho pisni jsou,
zvl&sté pokud jde o swing, jazz ¢i blues, velmi kreativni v oblasti harmonie a akordiky;
objevuji se zde zmenSené i zvétSené akordy, septakordy a nénové akordy v riznych obratech
a kytarovych polohach. Harmonizace melodii pravidelné ozvlastiuji (a zahust'uji) prachody a
pratahy razného druhu, chromatické posuny, vypiné apod. Pisn¢ ¢asto moduluji. V oblasti
melodie Plihal podle potreby vyuiva rozmanité stupnice od bluesové pentatoniky po
specifické cirkevni mody. Velmi dobra prstovd technika mu umo nuje kombinaci
akordického i melodického doprovodu zéroven. Rozvinuté hudebni mySleni potvrzuji i
propracované a ve vztahu k vySSim hlasim logicky vedené basové linky. Akordicke i

rozkladoveé doprovody Plihal ¢asto obohacuje drobnymi ornamenty priklepy, trylky apod.
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Vysokou muzikalnost Plihal uplatinoval nejenom jako pisni¢kér, aei jako hudebni aran ér,
producent, reisér, autor hudby k inscenacim Moravského divadla ¢i jako autor hudby
k rozhlasovym reklamam.*®

9 Pifhal dslal hudbu k nésledujicim inscenacim: Suha dvou péan:i (1990), Divadelni ivot a smrt (1991), Laska
dona Perlimplina a vasnivost Belisina (1991), Cyrano de Bergerac (1991), Zlatoviaska (1992), Zimni pohadka
(1993), O umuceni a davném vzkiiSeni Pana a Spasitele (1994), Equus (1994), Pasacek veprii (1995), Milacek
Ornifle (1996), dale Manon Lescaut, Pasije, Giroflé-Girofla. Databaze M oravského divadla Olomouc.
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Nastin vyvoje country afolku od osmdesétych let do sou¢asnosti

Posilou mistni folkové scény se v osmdesatych letech stala vedle Karla Plihala rovné
skupina Folk-16r. Soubor, jen vznikl v roce 1982 slou ¢enim kapel Nenudi se a bluegrassové
Almary, se repertoarové zamétil na ¢eskou, moravskou a americkou lidovou pisen. ZvIé&ste
pak na vlastni Upravy hanéckych lidovych pisni. Hudebni materidl pro své Upravy ¢lenové
souboru cerpali zgiména ze zpévnika Jana Pol&ka a Frantiska SuSila. Svym uméleckym
smérovanim se Folk-16r priradil k nékolika malo ceskym kapelam, které se v osmdesatych
letech profilovaly v oblasti stylizace lidové hudby. Slo piedevdm o &eskobudgjovickou
skupinu Minnesengii a krdlovéhradecké Kantory — sdruhym uvedenym souborem Folk-16r
mimo jiné sdilel zalibu v pou ivani pro folk ne zcelatypickych néstroju, jakymi jsou rolnic¢ky,
brumle, zvonce apod. V tomto sméru Folk-16r anticipoval pozdgjsi popularni fuze slidovou
hudbou, napiiklad v podani kapely Cechomor.**°

Béhem svého pasobeni kapela ziskala ngjedno oceneni. V letech 1985, 1986 a 1987 Folk-
[Or zvitézil v oblastnich kolech festivalu Porta. V roce 1988 pak ziskal v ramci narodniho
findle festivalu v Plzni hlavni cenu — Interpretacni Portu. V dob¢ nejvétSich Uspéchu, tedy
v druhé poloviné osmdesatych let, persondni sloeni Folk-loru tvoftili vedouci souboru,
zpévatka a flétnistka Sona Vidlickova, dae pak kytarista a hr& na mandolinu Milan
Vidlicka, kytarista a zpévdk Pavel Mazal, houdlistka a zpévacka Blanka Tkadlcikova,
kytaristka a zpévacka Jaroslava Hasal ikova a kontrabasista Arnogt Suba ***

Nejenom olomoucti folkovi ptiznivci, ae i hudbymilovné publikum z jinych moravskych
regioni a Cech se mohlo shudbou Folk-l6ru setkdvat pomérné ¢asto. Kupiikladu na
festivalech a prehlidkach Folkové 1éto v Telci, Folkové prazdniny v Namésti nad Oslavou,
Folkové prastky v Litomysli, Moravské folkové Iéto v Lipniku nad Becvou, Chvaleticky
Sirak, Horacky d banek, Zpivgjici totem v Karviné n ebo Mohelnicky dostavnik. Podobné jako
i jiné uvedené olomoucké skupiny, také Folk-16r natogil nékolik svych pisni pro ostravsky
rozhlas. Navic m&la skupina mo nost vystoupit rovné v potadech Ceskoslovenské televize
Zpivanky a Televizni klub mladych. Castymi hosty olomouckych vystoupeni skupiny Folk-
|6r byly stylové pribuzné soubory Kopr a Amfora.

Dasi folkovou a pozdgji folkrockovou kapelou osmdesétych let byl H. L. T. Zaklad
skupiny vytvorilo na poc¢dtku osmé dekady folkové duo tvorené studenty Univerzity
Palackého Miroslavem Veselovskym (akusticka kytara, zpév) a Jifim Sindarem (akusticka

410 Rozhovor s B. Mazalovou z 1. dubna 2014, archiv J. Blimla.
“I Hovadikovéa, Marie: S Folk-I6rem o Port, Sré lidu, 16. srpna 1988.
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kytara). Dvojice muzikanta hréla prevzaté skladby doméci i svétové provenience. Postupem
Casu vSak zacaly do repertoaru pronikat i pavodni pisné. Jednou z nejuspesdnéjSich byla
Sindarova pisent Promoklas. Po Sindarové odchodu kolem sebe soustiedil Veselovsky (nyni
autor hudby i textd) muzikanty Zdeinka Panka (sOlova kytara, autor hudby), Zuzanu
Kradvkovou (kontrabas, perkuse, zpév), Petra Veselovského (akusticka kytara, zpév), Alese
Juchelku (bonga) a Milana Obenause (kontrabas), snimi interpretoval jak vlastni tvorbu, tak
irské lidové pisné i skladby britského folku a folk rocku. Umelecké smétrovani souboru do
znacné miry ovlivnil lektor John King, ktery béhem svého pisobeni na Univerzité Palackého
propagoval britskou kulturu. V ramci repertodru se ale objevovaly i pisné americkych
pisnickara Simona a Garfunkela ¢i souboru Crosby, Stills, Nash and Young. Vicehlasé
vokani harmonie po vzoru uvedenych soubora se staly poznavacim znamenim kapely H. L.
T. Persondni problémy souboru, dané piedevSim odchody mu ského osazenstva na vojnu,
byly teSeny castymi pohostinskymi vypomocemi Karla Plihadla. Kapela H. L. T. ¢asto
vystupovala na raznych studentskych vecircich, ale i v klubech. Prikladem je vystoupeni
v Jazzklubu v Maridnském Udoli v ramci setkani folkovych skupin a zpévéka nazvané Folk
v Udoli 1985. Vysokého hodnoceni se ji dostavalo také na folkovych festivalech a jinych
hudebnich piehlidkéch. Po odchodu M. Veselovského do Brna zactala kapela vice inklinovat
k elektrifikovanému folk rocku svyraznou elektrickou kytarou Panka. Novy repertodr byl
postaven natextech Obenause a hudbé P. Veselovského a Panka. Po odchodu Juchelky kapelu
doplnili Mikul &5 Panek a Petr Vetefa **

Jako zajimavou hudbu na vysoké technické Urovni hodnotili recenzenti a pozorovatelé
olomouckého hudebniho déni v druhé poloving osmdesatych let mistni folkovou skupinu
Piano. Soubor cerpgjici inspirace rovné z jazzu ¢i mezivaecné avantgardy vznikl v prosinci
roku 1983. Pavodni duo se béhem nékolika let rozrostlo na kvarteto ne zcela typického
instrumenténiho obsazeni: Petr Cechék (zpév, kontrabas), Richard MIynat (Klavir, pozoun,
vibrafon, zvony), Milan Raska (bicf) a Jan Svec (kytara).*

Olomoucky folk v polovingé osmdesatych let rovné posilila folk-swingova skupina M. O.
P. (Maé& olomoucka pisnicka) sama sebe oznatujici za predstavitele , paviatového folku“.
Ackoliv soubor nezaznamenal vyrazngjSi uspéchy v ramci vétSich festivala typu Porty,
postupem ¢asu si v misté svého pusobeni vybudoval pomérné Siroké posluchaéské zazemi.
Repertoar M. O. P. tvorily jednoduché pisné reflektujici problémy , obycejnéno” lidského

“2\/nor.cz[onling].
“% Novékova, Daniela: Piano, Kdy, kde, co, fijen 1989; Dada na olomoucké scéng, Hanacké noviny, 3. srpna
1991.
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ivota, jgich autorem byl kapelnik, kytarista, fl énista a zpévak Karel Loffler. Hudbu
skupiny charakterizoval bohaty zvuk s vyznamnou G¢asti smyccovych néstroja. Vyznam texta
pojednavajicich humornou formou kuprikladu o alkoholismu, Uplatkarstvi, promiskuité, ztraté
idedlt, problémech man elstvi apod. zna¢nou mérou podporoval sugestivni a syrovy zpév
Karla Lofflera a Jany PeSkové. Z nékolika desitek puvodnich skladeb skupiny lze uvést
kupifkladu pisng jako K&moska samoska, Sedd, Rii ence ¢&i Libye.**

Z dalSich olomouckych folkovych skupin osmdesatych let |ze jmenovat napriklad
Hlavolam. Soubor se zapsal do historie ¢eské popularni hudby predevSim Ucasti na
celostétnim findle Porty 1984 v Plzni, kde ziskal Cestné uznani poroty. Piseii Hlavolamu
pojmenovana Ztraty a nalezy se pak stala soucasti festivalového zvukového sampleru, ¢im
vesla do SirSi spolecenskeé znamosti a uchovala se pro budouci posluchace. V druhé poloving
osmdesétych let vzbudila na olomoucké, stejné jako celostatni festivalové scéné pozornost
také skupina Damijan. Soubor, v ném se Usp éSné prezentovala vyraznatvar ¢eské pop music
a muzikdové scény devadesétych let Leona Machdkova, se stal objevem oblastniho kola
Porty v roce 1987. Clenové skupiny byli tehdy ocenéni za citlivé spojeni hudby, textu, a
interpretace v pisni Nedélni odpoledne na sesterské ubytovné. V nasledujicim roce Damijan
ziskal hlavni cenu v rdmci nérodniho findle Porty v Plzni.

Velké popularity na olomoucké country scéné dosahla v osmdesétych letech zefména
skupina Heifmanek. Souboru zalo enému na podzim roku 1983 v obci Dol any k tomu
dopomohlo piedevSim pravidelné pusobeni v pofadu Tanéime country. Vecery porédané
v kulturnim dome Zenit byly vSak vénovany v prvé radé vyuce tance, kterou zajistoval mistni
krou ek country tanctu Kroky. V doprovodné roli se béhem nékolikaetého a olomouckou
vergnosti hojné¢ navstévovaného cyklu predstavily vedle Hefmanku také skupiny Kopr,
Brzdati, Country motor, Bluegrass Nova, Bumerang nebo Olesnica.

VyznamnéjSim pocinem skupiny Hermanek byl pravidelny ctvrtletni klubovy porad
nazvany Country bazar, vjeho ramci vystoupilo rovné mnoho zajimavych hosti. Slo
napiiklad o brnénskou skupinu Poutnici, banjistu a ¢lena ¢eskobudéjovické skupiny Ziidlo
Jana Bicana, domaci Bluegrass Novu nebo Country Style z Police nad Metuji. Hudebni porad
doplnovay mimo jiné krétké kreslené filmy, reportae z riznych folkovych a country
festivali, napriklad z prehlidky Banjo Jamboree nebo z Porty, povidani o hudbé apod.
Uspédnym moderétorem komponovaného poradu Country bazar byl kapelnik, banjista a

aran ér pisni Hefmanku Jiti Pospisil. Kromé Pospisila kapelu v druhé poloviné osmdesatych

“4 Tip na podveger: Folk pro star§ apokrocilé, Sré lidu, 17. zAr 1987.
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let tvorili kontrabasista Radek Pospisil, zpévak a houdlista Jaroslav Jandta, zpévak, kytarista a
hr& na foukaci harmoniku Ladislav Brix a hr& narytmické nastroje Milan Grund.

Hefmanek nikdy nepatiil k umélecky ambicioznim, koncertnim souborim shirgjicim
ocenéni na festivalech typu Porty. Casté pisobeni na tanegnich zabavéach povaovali ¢lenové
kapely spise za pozitivum. Vedle zminéného poradu Tancime country se mohlo olomoucké
publikum s kapelou setkat také na pravidelnych country balech a jinych podobnych akcich.
Vedle vlastnich pisni kapela repertodrové c¢erpala zeggmeéna z , klasiki“ country a bluegrassu,
kupiikladu Osborne Brothers, The Dillards, ae také z irské lidové hudby.**®

Moderni trampskou pisen na olomoucké hudebni scéné v osmdesdtych letech
reprezentoval o napriklad Klubko (Klub kamaradt Olomouc). Ackoliv byla skupina oficidné
zalo ena v roce 1982, jgi historie saha a do obdo bi Sedesétych let, kdy zah§ili autorskou
spolupraci budouci kapelnik Klubka Milos Krejzlik a Vaclav Hiiva. Oba uvedeni autori
béhem nésledujicich let vytvorili rozsahly repertoar, ktery se stal v osmdesatych letech
zakladem pisiové tvorby Klubka. Ji vroce 1970 vSak dvojice Krejzlik-Hriva vydala
napiiklad vlastni pisiovy sbornik v edici Trampské pisnicky. Vedle MiloSse Krezlika
umélecky ambiciézni soubor tvorili dalSi tii zkuSeni hudebnici: byvaly ¢len pardubické
trampské skupiny Vodaci Jindfich Jung hrajici na kytaru, mandolinu a foukaci harmoniku,
byvaly ¢len Uspédné olomoucké skupiny Dostavnik Miroslav Hampl hrgjici na kontrabas a
brnénsky muzikant a hr&s na dvanéctistrunnou kytaru Ales Horak.**® Od roku svého vzniku
Klubko koncertovalo v mnoha klubech v ramci celé republiky a pravidelné se Ucastnilo
festivalu Porta. Stginé tak bylo pravidelnym hostem festivalu a prehlidek, jakymi byly
Svojsicky slunovrat, Smiticky hrnec & Mohelnicky dostavnik.*’

Hluboké spolecensko-politické a instituciondni zmény po roce 1989 oteviely novou
kapitolu c¢eské popularni hudby, do ni vstoupili i nékteri ze starSich predstaviteli
olomouckého folku, country a trampské hudby. Jednim z nich byl folkrockovy ¢i folkjazzovy
soubor Piano, ktery vyu iva novych mo nosti v oblas ti nahrévaci a vydavatelské ¢innosti a
vydévéa debutové album. Deska obsahujici tfindct pavodnich pisni J. Svece na texty &leni
skupiny i renomovanych basnika Jakoba van Hoddise, Vladimira Holana ¢i Jacquesa Preverta
sklidila pozitivni ohlas jak u posluchaci, tak odborné kritiky. Hudebni publicisté ocenovali

mimo jiné recitani voice-band Domek u kolegji podie Christiana Morgensterna a pisen Caj a

415 Dolansky Hermanek, Kdy, kde, co, srpen 1988. Déle viz Hermanek.hu.cz [online].

41 Helena Cermékova, Spojuje je spolesny z&em o trampskou pisei: Olomoucké , Klubko®, Stré lidu, 6. srpna
1985.
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slzy stextem Pavla Dostda*'® Do devété dekady vstoupil rovng spiiznény soubor Damijén,
ktery Piano doprovodil u prileitosti kitu jeho prvniho alba v zaplnéném olomouckém S
klubu. Ve stgjné dob¢ se mistni folkova alternativni scéna Uspésné rozrostla o dalSi skupiny,
napiiklad Rohlik a Bronz ve doeni Jiii Fetka (flétna, saxofon, zpév), Jiti Baer (kytara,
varhany), Petr Votocek (kytara, zpév), Bohusdav Coufa (baskytara), Milan Raska (bici) ¢i
duo Hozd s J. Svecem.”® Na prvni zmin&ny soubor postupem &asu persondlné i repertodrové
navazala skupina Srevny Vastar. Jgji tvorbu balancujici na pomezi folku a rocku, v ni ae
uslySime i silngjSi bluesové inspirace, charakterizuji mimo jiné netradi¢ni metrorytmicke
struktury a neobvyklé instrumentacni kombinace, ddle efektivni vyuivani disonance di
komplexni texty s propracovanou hudebni i literarni strankou.

Blanka Mazalova se skupinou Spirit

l< 0 ] XK & (‘0 U\T T RY jako jedni z vitezi Zahrady 1999 na

* HUDEBNI MESICNIK * 7-8/2001 * ! Obé]ce Celosté_tr"'ho C‘.’asop|su Folk a

Country. Archiv B. Mazalove.

* SL \\I k I\\III SER
* JIRI SCHMITZER
* JAROSLAV SAMSON LENK

* JAK SE MAM KRTECCH ; Kolem roku 1992 obnovila ¢innost

* PETAR INTROVIC
* IDA RELAR : s . - v~ _ 7
e - v osmdesétych letech velmi Uspedna

+ JIM WEBB

» TRAMGSESHIVIV Mg 3 | Bluegrass Nova. Zjgiho puavodniho

* BENEDIKTA
* BAREVNES DEN

+ BELTIN " #N __ obsazeni vSak v kapele setrval pouze A.
. . ' Kubis, knému se vprvni poloving
devadesétych let pridali Jiti Pospisil
(banjo), Milan Malik (kytara), Miloslav
Kocourek (baskytara), Tomas Janoska
(mandolina) a Zdena Fridrichova
(housle). Bez prestavky pokracovala
popularni  zdbavova country kapela
Hefmanek, stginé tak 1 trampské
Klubko, které ziskdo éanrového

souputnika mimo jiné v duu Vanek. Hudebni ¢innost na poli trampské a country pisné od roku
1989 soustavné rozvijela persondné transformovana skupina T. H. S. (Trampské Hudebni

Sdru eni) Brzdafi, dfive pasobici pod ndzvem T. O. Brzdafi. Pivodn¢ osadni kapela

“18 Brabec, Jiti: Svec a Piano? Proc ne!, Folk a Country, 1992, ¢. 4, s. 16.
19 Brabec, J.: Zpréva o stavu regionu, Folk a Country, 1992, &. 6, s. 28-29.
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zaznamenala vyraznéjsi Uspéch v roce 1995 na finaové Porté, kde se umistila na druhém
misté¢ v trampské kategorii. Ve stgné dob¢ Brzdarum vySel zpévnik svlastnimi pisnémi
v ostravském ¢asopise Tramp.*®

Z olomouckych country skupin vtéto dobé Uspéchti dosahovala také Modra pualnoc
skytaristou lvanem Dranym a zpévackou Martinou enoi ¢kovou. V roce 1999 zaoila
zminén& dvojice spoletné scleny Sumperskych Happy to Meet Kamilou Stiestikovou
(mandolina, housle), Radkem Novotnym (banjo, dobro) a Jifim Bilkem (baskytara)
newgrassové orientovanou kapelu Blue Dogs, kterd svoji technickou vyspélosti a celkové
vyzraym projevem jedté tého roku ziskala hlavni cenu na festivalu Zahrad a. Repertoér Blue
Dogs tvorily predevSim prevzaté skladby. NeSlo vSak pouze o country a bluegrassové
standardy, posluchaci mohli mezi cover verzemi zaslechnout napriklad i jeden z prvnich hita
krdovny popu Whitney Huston | Wanna Dance With Somebody nebo klasickou pisen rockove
skupiny Creedence Clearwater Reviva s ndzvem Proud Mary.*** Nejenom hudbu ve stylu
bluegrass na prelomu tisicileti olomouckému publiku pfi prile itostnych koncertech nabidla
také skupina DC Vocal, v ni se sedli zkuSeni muzik anti diive pusobici v kapelach Dostavnik
a Bluegrass Nova nebo soubor Soft and Easy.

V druhé polovingé devadesétych let se na olomoucké folkové scéné objevily nové kapely,
kuptikladu Srdcetepci nebo folk-industridni Vrana. NejvyraznéjSich Uspéchu doséhl Spirit.
Vokané dobie disponovanou skupinu vroce 1996 zaloili byvali clenové Folk-16ru —
man elé Mazalovi a Vidli ckovi. Na odkaz Uspésné kapely osmdesatych let navazal Spirit i
repertodrové, kdy zaméfil svoji pozornost na lidovou hudbu, zviasteé pak origindni
zpracovani moravskych lidovych pisni. Poté, co kapela v roce 2000 natocila debutove album
A ja se dobre mam, se Spirit rozpadl. V tradici stylizace slezskych, slovackych, hanéackych ¢i
valasskych lidovych pisni vSak od roku 2001 pokracuje Domino tvorené man ely
Mazalovymi a znamym olomouckym hudebnikem na poli folku a country A. Kubisem.
V rédmci koncerti Domina vystupuje ¢asto jako host také bohemista, historik a folklorista Jiii
Fiala, snim Blanka Mazalova nékolik let pripravovala pravidelny porad pro Cesky rozhlas
Olomouc nazvany Putovani za moravskou pisni. Soubor Domino vydal v roce 2007 prvni

album Pozdni sher .*?

20 Thebrzdari.bluefile.cz[online].

421 Nav&tivenka: Blue Dogs, Folk a Country, 1999, ¢. 4, s. 30; Dvorécek, Marek: Blue Dogs maji rads pievzaté
pisng, IDNES.cz, 10. ¢ervence 1999.

22 Stretikova, Kamila: Spirit, Folk a Country, 1999, ¢. 12, s. 35.

197



Zleva Pavel Mazal, AleS ,, Quack® Kubis a Blanka Mazalova jako Domino v amfiteatru
v Namesti na Hané na festivalu Zahrada. Archiv Domino.

V poslednich deseti letech zaznamenala velky ohlas rovné skupina Alibaba. At u jde o
nékolik ocenéni na festivalech Porta, Mohelnicky dostavnik a Zahrada nebo vitézstvi v rdmci
hitpardd Réadia Proglas. Soubor prodélal béhem své dosavadni existence mnoho persondnich
promén, co se odrazilo v jeho stylovém smétovani. Pavodni folkovou podobu Alibaby s
banjem a kontrabasem kolem roku 2006 vysttidalo folkrockové zaméteni s baskytaristou
Petrem Koldrem a bubenikem Romanem Mlynarem. V souc¢asné dobé Alibabu tvori trio
Miroslav Veprek (kytara, zpév), Jarmila Veprkova (zpév, perkuse) a Jiti Krbecek (kytara,
foukaci harmonika) a skupina hraje hudbu vyrazné inspirovanou swingem a blues na vysoké
instrumenténi Urovni. Za dobu své existence Alibaba vydala ¢tyii aba, tim poslednim je
deska Mackalov (2009).%%®

Osobnosti, ktera se diky Uspéchiim na celorepublikovych festivalech typu Zahrady nebo
Porty zviditelnila negjenom na olomoucké folkové scéng, je Tereza Svecova (rozena Terc¢ova).
Zpévacka ptivodem z Tachova béhem svych studii na Univerzité Palackého spolupracovaa
s mnoha mistnimi muzikanty a soubory, kuptikladu s jazzmanem Vladimirem Knapkem nebo
country skupinami DC Vocal a Neomluvena absence.***

2| efkarova, Linda: Alibaba: olomoucky folk-rock salbem Mackalov, Olomoucky.denik.cz [online], 3. fijna
2009.

“24 Brabec, J.: Krtetci 2005, Folk a Country, 2005, &. 9, s. 25.
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Na konci prvni dekady nového tisicileti se na olomoucké folkové scéné objevilo nékolik
nadé&jnych soubori. Jednim z nich je Bujabéza, jgi po ¢atky sahaji do roku 2008. Obsazeni
skupiny, ktera se vénuje Upravam moravskych lidovych pisni, v soucasné dob¢ tvoti Jan Sitar
(Klavir, djembe, zpév), Zuzana Mimrové (zpév), Vita Zaora (akordeon), Jan Sebela (bici),
Ondig Jehlik (kytara, zpév) a Vita Smuda (baskytara). Dosavadnim nejvétsim Uspéchem
Bujabézy je vitézstvi na Zahrads 2011.*%

Bujabéza na koncertu v U-klubu v Unoru 2011. Foto Pavla Bireiiova.

425 Byjabeza.cz [onling].
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ROCKOVA A ALTERNATIVNI SCENA
Rock Sedesétych let: vlivy, inspirace, vychodiska a Uspéch skupiny The Bluesmen

Podobng jako tomu bylo i v jinych okresnich a krajskych méstech Ceské republiky, také
olomouckda rockova scéna se zformovala béhem prvni poloviny Sedesdtych let minulého
stoleti.*® Vyznamnou roli vtomto sméru sehrdla prvni vereina piehlidka olomouckych
beatovych souborti porddand 1. dubna roku 1964.**" Koncert vsdu ve druhém patie
Okresniho domu osvéty na Kollarové namésti (dnedni Palac Bohemia) provazel obrovsky
zajem mladych posluchaci stejné jako pro udaosti spojené srockovou hudbou v Sedesétych

letech typické davové &ilenstvi.*?®

,» Pred vchodem se tisnily tak obrovskeé zastupy, které se
v aném pripadé nemohly namackat dovnitt. Mésto toti bylo oblepeno plakaty: Prvni
beatova piehlidkal Hraji skupiny Teenagers, Menuet a Refugeesl Ani nevim, jak se mi
podatilo protlacit do sdlu, ale dole ve vchodu nastal piiSerny ndpor. Nekteri navstévnici se
rozhodli prodrat se dovniti nasilim, a tak mél feditel S¢udlik co délat, aby udr e vchodové
dvere v pantech.”® To se mu sice zadarilo, zato v&ak povolilo jedno zjeho eber, tak e
klasicky se u od zac¢édtku bigbitu ke koncertu pojily sanitky. Tak jak jsme to znali
z filmovych tydeniki ze Z&padu.“ vzpomina Gastnik tehdej&ich udélosti Alexej Sychra.*®
Jinou vzpominku si uchoval tehdgj&i Skolék Jan Vicar: ,Ucastnici prvniho olomouckého

beatového koncertu, namackani na sebe jako sardinky, vytvorili neustdle se rozehiivajici

428 grov. kupt. Rott, Ladislav — Kiida, Josef: 50 let bigbitu v Plzni: takto hréli, kdy jim staly davy pod podiem,
Plzeii: RegionAll, 2012; Rott, L.: Tak se zacinalo aneb Z otcova alba, Plzen: Cesky rozhlas Plzen, 1998;
Strotzer, Milan: Rockodak: o klubech a rockovych skupinach na Nymbursku 1964—-1995, Nymburk: Rozevlata
palice, 1995; Alexa, Stépan: Historie chomutovského bigbitu aneb Zlaté casy Sverméku, Chomutov: Magistrat
mesta Chomutova, 2006; Odvérka, Jifi: Auvajs, Mejlo: Zlata léta Sedesatd, jako i cacké poceti big beatu
v Brevnove, Praha: Primus, 2003; Kouiil, Vladimir: Cesky rock 'n 'roll 1956-1969 , Praha: Jazzova sekce, 1981,
Kobli ka, Karel: Historie big beatu v Téboie, Fest2004.cz[onling], 1. z&i 2012.

42 Elektronicky dopis A. Sychry z 27. dubna 2013, archiv J. Blimla

“8 Rozhovor s J. Léfflerem z 23. kvétna 2013, archiv J. Blimla.

29 qvatopluk Ssudlik (1927-1981) byl nejen sbormistr a varhanik, ae také vyznamny organizéator olomouckého
hudebniho a kulturniho ivota. Od roku 1951 byl ved oucim Krajské poradny Lidové uméleckeé tvorivosti (LUT).
Pracoval v Krajském a pozdgji i Okresnim domé osvéty v Olomouci, kde ptsobil nejprve jako metodik, od roku
1960 pak jako feditel. 1. ledna 1970 se stal S¢udlik feditelem Parku kultury a oddechu v Olomouci, kde pracoval
a do své smrti. Sc¢udlikova prace na poli organizace kulturniho ivota byla znagng rozsahla Stél napriklad u
zalo eni Hanackych slavnosti v Namésti na Hané, na jejich organizaci se podilel a do konce svého ivota
Podilel se také na ptipravé prvnich ro¢niki Wolkerova Prostéjova. Stdl u vSech oborovych souté i lidové
umélecké tvorivosti. Vice ne patnéct let zastaval funkci predsedy komise pro oslavy OV NF, zasedal také
v ideologické komisi méstského vyboru KSC. Byl ¢lenem predsednictva Okresni mirové rady. Za velmi aktivni
ginnost na poli organizace kulturniho ivota ziskal Scudlik fadu ocenéni od nadiizenych orgéni. Jde napiiklad o
pamétni medaili k 30. vyro¢i osvobozeni CSSR od UV KSC a UV NF nebo titul , vzorny pracovnik kultury*,
udéleny na konci roku 1978 ministrem kultury CSR. fk [FrantiSek Kobza]: Za Svatoplukem Sudlikem,
Informace:; kulturné vychovna ¢innost na okrese Olomouc, 1982, ¢. 2, s. 6; kli [Mirodav Klime§]: K padesatinam
Svatopluka Seudlika, OSA: meésicnik pro mistni kulturu, 1978, ¢. 2, s. 9.

% gychra, Lexa: Olomoucky Big Beat a jiné vzpominky a povidky emigranta, Olomouc: J. Vacl, 2007, s. 5-6.
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lidskou hmotu, ktera pulzovala, dupaa a propukala po kadé pisni v nadSeny jésot. Koncert
mohl patrné skoncit zhruba ve své treting katastrofou. Tu odvrétil feditel Okresniho domu
osvéty Svatopluk Seudlik, jen cely rudy v obli égji virhl za nesouhlasného piskotu na podium
a zoufalym hlasem zapiisahal posluchate, aby omezili podupavani do rytmu, nebot’ strop pod
sdlem ziskava témet metrovy rozkyv a hrozi jeho prolomeni. V tu chvili publikum ztuhlo:
Predstava bortici se podlahy a spolecného padu z druhého do prvniho poschodi nelakala toti

ani ty nesverepéjSi bighitaky. Po zbytek koncertu bylo spolecné v ivani se do rytmu
piechazgjici a v trans vyvaovano umirn éngjSim pozorovanim a naslouchanim. Tento
koncert byl v dgjinach olomoucké beatové hudby prelomovy.“**' Jako pocétek veskeré
takzvané bigbitové hudby v Olomouci vnima koncert i jeden zhlavnich protagonistt

vystoupeni, budouci ¢len celorepublikove zndmych Bluesmeni, Miroslav Ryska

Jiri Sépén, Miroslav Konecny, Teodor Prima a Toméas Pogoda. Archiv M. Ry3ky.

Prvni skupinou, které behem vecera s ,,atmosférou na bodu varu“ a s, neutuchajicim revem
publika® moderovaného Petrem Novotnym vystoupila, byli Refugees ve slo eni Ladislav

1 Rozhovor sJ. Vigarem z 8. dubna 2013, archiv J. Blimla
%2 Rozhovor s M. Ryskou z 29. ledna 2014, archiv J. Blimla.
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Utikal (zpév, kytara, autor pisni — hudba i text), Jaroslav Loffler (zpév), Antonin Zajicek
(kytara, zpév), Jaroslav Smutny (kytara, zpév), Mirosav Ryska (baskytara) a J. Novak (bici).
Kapelav sdle Osvétové besedy prezentovala sve tehdeSi negjpopularnéjsi pisne, k nim pat tily
The Loco-Motion od americké rhythm and bluesové zpévacky Little Eva nebo | Like It od
liverpoolsky zéstupct Mersey soundu Gerry and the Pacemakers. Refugges u publika béhem
prvni beatové piehlidky sklidili nejvétsi ohlas.

Vzhledem k omezenym finan¢nim mo nostem doméacich amatérskych rockovych skupin,
stgjné jako nedostupnosti solidni  technické vybavy na pocatku Sedesatych let v
Ceskoslovensku, byl instrumentét kapel pomérng prosty.*** Baskytaru ¢asto nahrazovaly ni &
polohy elektrické kytary. Novakovy bici sestavaly z jednoho pionyrského bubinku
polo eného na idli, nan ¢ hra instrumentalista ve stoje. A ¢koliv mélo publikum pocit, ,, e
mu decibely rvou u§“, Refugees tehdy hrdi na jeden desetiwattovy zesilovas.** Jak
podotyk& Ryska: , Na jedno desetiwattové kombo tehdy hrdly vSechny kapely. Dokonce i na
velkych bigbitovych koncertech. Lidé vnimali jako hlasity u ten samotny elektricky zvuk,
dechovka tehdy hrala stokrét hlasitéji, ale to nikomu nepiislo, na to byli zvykli. Piesto e ta
aparatura byla na dnesni pomeéry velmi slaba a nekvalitni, doslo k situaci, e si pii jednom
bigbitovém koncert¢ v Reduté pridli st¢ ovat ze sousedniho divadla, e jim ten hluk rusi
piedstaveni Prodané nevésty.“**® Jak bylo uvedeno, technicka dokonalost nebyla v rané fézi
rocku tak podstatng, klicovym prvkem byla predevSim nova zvukova kvalita v podobé
,elektrického soundu“.**® Instrumentalni schopnosti nebyly rovné na piili§ vysoké trovni,
de jak uvédi Sychra: ,Tehdy ani tak moc nezdleelo na tom, jak kdo umi hrét, ty rozdily
nebyly markantni. Mnohem dile it & bylo, jak kdo um&l sehnat repertodr.“**’

Kvalita a vibec rozvoj rockové hudby v naSem prostredi Uzce souvisely pravé

sdostupnosti, respektive nedostupnosti nahravek se zahrani¢cnimi vzory. Cesty, jimi se

33 Srov. serid Ceské televize Bighit, dil 11.

3 Rozhovor s M. Ryskou z 29. ledna 2014, archiv J. Blimla.

4% Tamté .

% Uvedeny jev vzbuzuje zajimavou otazku souvisgjici s hudebni estetikou a lidskym vnimanim hudby. Ackoliv
se dnes ¢asto setkdme snazorem, e technicka dokonalost nahréavky, piipadné technicka vybrouSenost
interpretace hudby samotné, je nutnym a hlavnim piredpokladem kvalitniho poslechového zaitku, situace
z poc¢atkt rockoveé hudby v Sedesatych letech, a to nejenom sohledem na naSe prostiedi, ale celosvétove, tento
omezeny mySlenkovy stereotyp Uspésné problematizuje. Maloktera technicky ,,dokonald’ hudba dnes vyvolava
takovou euférii u posluchact, jako se to datilo technicky , nedokonalému” rocku v Sedesétych letech. Je tedy
jasné, e kategorie typu , krasy" ¢&i ,zaitku z hudby” jsou podmin ény mnoha jinymi aspekty ne jen technickou
dokonalosti. Napiiklad psychologicko-subjektivnimi aspekty fenomént ,,nového* ¢i ,poprvé* apod. Soucasny
kult technické dokonalosti — vedle reklamy bezpochyby souvisgjici i sobecnym vyznamnym postavenim
techniky v lidském ivoté a v kultuie — mimo jiné dobie potvrzuje nad¢asovost Uvah atvrzeni T. W. Adorna o
zvécnovani a fetiSizaci hudby. Viz Adorno, T. W.: O fetiSovém charakteru v hudbé a regresi sluchu, Divadlo,
1964, ¢. 1,s.16-22 ad. 2, s. 12-18.

437 sychra, L.: Olomoucky Big Beat a jiné vzpominky a povidky emigranta, Olomouc: J. Vacl, 2007, s. 7.
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zapadni rockova hudba dostavala k olomouckému publiku, byly rozmanité, jak ukazuje
vzpominka Sychry: ,V dobé, kdy jsem jako kluk poslouchal a bastil Kucerovce, stalo se, e
jsem néco nasel. Pri prochazce kolem ieky Moravy, v mistech, kde byly na Envelopé
zahradky a u nich hroméadky kompostu a smeti, naSel jsem na jedné takové hromédce
gramofonovou desku. Nejzajimavejsi na ni bylo to, e byla uprostied zohnuta do pravého
thlu. Jasné, materid nebyl vinyl, ae kov. Asi hlinik. Taky nebyla ¢erna, ale stiibrna. Po
doneseni domu, opatrném vyrovnani avlo eni nagramofon ¢ekal na mé obrovsky Sok — Rock
Around the Clock od Haleyho. To samoziggmé posunulo moje predstavy o muzice od
Kucerovca trochu jinam. Ale musim priznat, e ten zvuk, ktery m¢ v té pisni¢ce tak nadchl,
jsem neznal a na pocéatku jsem netusil, e se jedna o eektrickou kytaru.“**® Vyznamnym
zdrojem informaci o zapadni rockoveé hudbé byly zahrani¢ni rozhlasové stanice, predevsSim
Radio Luxembourg, zni bylo moné i p fes fadu technickych problému zachytit alespon
z&kladni harmonicko-mel odické kontury pisni véetné fonetického piepisu anglickych texta.**

Tim, kdo na poc¢atku olomouckym kapeldm dodaval repertoar, byl zminény ¢len Refugees
Ladislav Utikal.**® Ten také inspiroval a podnitil fadu mistnich muzikanta k hudebni kariére
na poli této hudby. Jgjich vzpominky nam dnes vedle vlastni organizace rockovych soubori
ukazuji také sociani, kulturni i hudebni vychodiska a prvotni determinanty daného styloveé-
anrového typu. Alexg Sychra na Utikala vzpomina v e svych pamétech: , Bylo to v roce
1963. [...] Potkal jsem spolu a&ka ze z&kladni skoly L ad’u Utikala. Moje maminka mi ho v dy
davala zavzor, nebot’ chodil peclivé ucesany (ulizany), ¢isté avkusné obleceny (jako figurina
z vylohy), dobie se ucil (Sprtal), nebyval zapleten do &dnych Skolnich maléri (mazének) a
hovoiil spisovné (nebylo mu rozumet). Tentokrét z ného ale vyzarovalo néco docela jiného.
,» Prijd” odpoledne do Pionyréku, mame tam zkousku,” povida. ,, Zkousku ¢eho?* ,,No, bigbit.”
»Jake bigbit, co to je?* ,Prijd’ ve ¢tyfi a uvidis. Muzika, no.” To mé¢ docela zacalo zgjimat,
proto e u d tiv méli n&jaci znami kluci v Pionyrském domé skupinu ,, Y ukatan®. Méli vlastni
opravdickou elektrickou Havajku a délali pisni¢ky ve stylu Ku¢erovci, co mé docela bavilo.
Jezdili jsme tenkrét skoro vSichni na ¢undry a na kytaru brnkal kde kdo. Taky jsme se skoro
vSichni jako prvni pisnicku naucili Dgjanu. U kdy jsem jako kluk chodil na koncer ty
Kucerovcia nebo poslouchal jegich desky, citil jsem, e to je ono, ale chybi tomu ta ,sila".

Taky jsem uvaoval o tom, e zaloim vlastni Yuakat an, ale tam e bude ka dé solo, kady

48 Tamté .

439 K fenoménu Radia Luxembourg v Ceskoslovensku Sedesétych let srov. kupt. Vansk, M.: Byl to jenom rock
and roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 1956-1989, Praha: Academia, 2010; Vladimir
518 akolektiv: Kmeny 0: mestské subkultury a nezavislé spolecenské proudy pred rokem 1989, Praha: Bigg Boss
aYinachi, 2013.

440 Rozhovor s M. Rykou z 29. ledna 2014, archiv J. Blimla.
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riff, hrét aspon pét kytar unisono, aby to dostalo tu ,silu®. A zatim mi technika chystala néco
jiného a mél jsem zjigtit, eta,sild’, kterd mi v muzice chy béla, ale u nepokryt ¢ visela ve
vzduchu, se jmenuje bigbit. [...] Kdy Lada odnékud vytahl ¢ervenou elektrickou kytaru,
ziral jsem nani, jako by v tu chvili vje na pédium ten ngldelSi a ngjokiidiengjsi Cadillac. Ale
teprve a se ho§ zapojili do radii a j& jsem uslySe prvni akord!!! Dlouhy — nekonecny —
prohnuty pékou nahoru a dolu, teprve potom mi prebéhl mréz po zédech, zje ily se mi chlupy
po celém téle, zacalo mi hucet v hlavé a védél jsem v tu chvili pouze jedno: Ano, to je ono!

Tohleanic jinyho!*

Zakladatel tradice olomouckého rocku
Ladislav Utikal na snimku zroku 1962.

Archiv M. Rysky.

Vedle nové hudebni a zvukové kvality
v podobé ,eektrického soundu“ a jeho
specifického psychofyzického ptsobeni, dae
fetiSizace elektrické kytary, je srapidné
rostouci popularitou v Sedesétych letech
postupné pribirala status kulturniho symbolu
piesahujiciho ryze hudebni ramec, Sychra
svoji zminkou ,, muzicirovani na ¢undrech*
ptipomina i zajimavé socidni okolnosti
nastupujiciho rocku. Charakter rockové
hudby na pocatku Sedesdtych let jako
primarné socialniho, respektive , lidového* a funkeéné vazaného fenoménu potom potvrzuje i

baskytarista a budouci &len rockové skupiny Bluesmen,**? pozdgji i orchestrii hvézd doméci
pop music véetné Heleny Vondratkové, Lenky Filipoveé ¢i Karla Zicha, Miroslav Ry3ka: ,My
jsme se schazeli v parku, to bylo tehdy naprosto normalni. Ve Smetanovych sadech byla
ka da lavi ¢ka obsazena néjakou partou a kady si tam drnkal svou rock-and-rollovou figuru.

441 gychra, L.: Olomoucky Big Beat a jiné vzpominky a povidky emigranta, Olomouc: J. Vacl, 2007, s. 3-4.
42 K ategorie , lidovosti“ v souvislosti s rockovou hudbou je podrobngji pojednéna ve studii A. Opekara:
Hodnotova orientace v rockové hudbg, Opus musicum, 1989, ¢. 4, s. 105-115 ag. 5, s. XVII-XXV.
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s

No pubertéci, lovili jsme na to holky. SilngjSi motivace asi neexistovala. Byt vyznamnym
hudebnikem, to nikoho ani nenapadio.“**

V této souvidlosti lze pripomenout také vyznam otevieného vergného prostoru pfi
formovani rockové a vilbec moderni popularni hudby ve fazi, kterou bychom mohli oznagit
jako ,predingtituciondlni. Zatimco v soucasnosti je primérni popularné hudebni ivot
doménou soukromé sféry, piipadé virtudni komunikace internetovych socidnich siti,
v Sedesatych letech se predpokladové socidni struktury jako pozdéjSi nositelé popularné
hudebniho déni tvorily v méstskych parcich, na naméstich, v blizkosti autobusovych a
vlakovych zastédvek anédra i, naletnich koupalisti ch ajinych mistech. Tento jev platil jak pro
regionani scény typu té olomoucké, tak pro scény centrdniho typu Prahy ¢i Bratislavy.
Z otevienych verginych prostranstvi ¢eskoslovenské metropole, v tomto ohledu proslavenych,
je moné uvést Karl iv most nebo schody Néarodniho muzea*** v piipadé Bratislavy o
naptiklad o takzvané bratislavské korzo.**® V tomto smyslu je mo né k po&atkam rocku
v naSem prostiedi do jisté miry vztahnout dnes frekventovany koncept (ptivodné souvisejici
zeijména s hip-hopem, graffiti a jinymi podobnymi kategoriemi) takzvané streetové kultury
jako spontanni umeleckeé tvorivosti vytvargjici (nikoliv nutné pouze vizuani) kulisu mésta a
prirozené prolingjici jeho ivotem.

Zgjimavym momentem vy3e uvedeného Sychrova citatu je déle piipominka souboru
Kucerovci, a to v souvislosti srockovou hudbou, respektive v souvislosti sjeho mo nou
pritalivosti pro potencionaniho rockového posluchace. Takzvané estradné revuani Skupina
Véclava Kucery se na prelomu padesétych a Sedesétych let tsSila v Ceskoslovensku znasné
oblibg; pro velkou ¢ést mladych lidi byla pravé ona tim Ustrednim reprezentantem populérné
hudebniho svéta dané doby. Nejinak tomu bylo i v Olomouci, kam pra ska kapela pravideln ¢
zaji d&la se svymi koncertnimi programy.**® Ackoliv bylo jeji umslecké pojeti, zalo ené na
pokusech o0 autentickou interpretaci pisni z Indonésie, Tichomori ¢i Latinské Ameriky,
kulturnim kotrentim rocku znacné vzdaeno, jisté spolecné elementy s novymi proudy moderni
populéarni hudby byly presto patrné. A to jednak na obecné Urovni ,exoti¢na vzdaenych

zemi“, jednak takeé na konkrétni Urovni stylové. Pozdgjsi rockovi piiznivei mohli u Kucerovei

43 Rozhovor s M. Rykou z 29. ledna 2014, archiv J. Blimla.

444 Bli e kupt. Podzimkova, Dina: 1968: Mani¢ky pod dohledem svatych i , chlupatych, Tyden.cz [onling], 9.
cervence 2007; PospiSil, Filip — Blaek, Petr: Vrarte nam vliasy! Prvni manicky, vliasatci a hippies
v komunistickém Ceskoslovensku: studie a edice dokument:z, Praha: Academia, 2010.

45 Jurik, Lubo$ — Suhajda, Jozef.: Sovensky bigbit, Bratisava: Slovart, 2008, s. 50-51; seridl Ceské televize
Bigbit, dil 6.

446 SOKA Olomouc, fond Dam osvéty Olomouc 19531960, karton 3, inventarni &islo 16 (Zabavna predstaveni
mluveného slova a hudby, pévecké a hudebni koncerty, folklorni vystoupeni, tanecni vecery a plesy, varieté a
estrady).
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napiiklad nachéazet zalibeni v pravidelném beatu swingového typu sakcenty na druhych
dobéch, pripadné v krétkych synkopickych akordicko-melodickych vyhrévkach (a riffového
charakteru) havajské kytary na pozadi pravidelného pulzu rytmickych doprovodnych nastroj.
Masivni vina popularity Kucerovct vedla k vzniku fady soubori podobného uméleckého
zaméteni. Jednim znich byli i olomoucti Hispanisté, respektive Soubor pisni a tanci
Spanélska a Latinské Ameriky, pasobici v druhé poloving padesétych let. Obsazeni kapely
slo ené z vysokoskol skych student i tvorili v roce 1957 Kvétoslav Podsednik (kytara), Rudolf
Némec (kytara), Jaroslav Slavik (kytara), Antonin Vaculik (zpév), Helena BartoSikova (zpév),
Oldiich Kubi¢ek (kongo), Jaroslav Machatek (bonga), Arnodt Skoupy (trubka), Vladimir
Kolesnikov (tamburing), Viktor Weiser (housle), Jiti Karas (akordeon), Oldiich Uli¢ny
(kontrabas), Lubomir Smiticky (marakasy).**’

Vedle Alexge Sychry piivedl ¢len skupiny Refugees Ladislav Utika k rockové hudbé i
Miroslava Ry3ku, ktery o tom fika ,, Jednou mé pozval na zkousku jako pianistu. Kdy jsem
piisel do Pionyrského domu, str&il mi do ruky baskytaru. Ja nevéddl, co to je“**® Vedle
zminénych Refugees vystoupili na dubnové prehlidce takzvanych beatovych kapel v roce
1964 jeste¢ dva soubory. Jednim z nich byl Menuet, jeho repertoar z v étSi ¢asti vychéazel
zinstrumentdniho kytarového rocku v Ceskoslovensku velmi populérnich britskych
Shadows.** Souboru se dostalo bouilivych ovaci napiiklad pii provedeni skladby Apache.
Obsazeni Menuetu tvorili Miroslav Pernica (solova kytara), Tomas Pogoda (doprovodna
kytara), Miroslav Konecny (doprovodna kytara), Rudicky (baskytara), Teodor Prima (bici) a
Jiif Stspan (zpsv).” Z hlediska budouciho vyvoje olomouckého rocku zasloui nejv &t&
pozornost treti vystupujici soubor Teenagers, jen se v druhé poloving Sedesdtych let

transformoval do celostatng Uspssnych Bluesmeni. >

“7 \VVice o skuping Skoupy, A.: Soubor pisni Spanglska a Latinské Ameriky na Filozofické fakulté Univerzity
Palackého v Olomouci (1954-1957), Sedni Morava: viastivédna revue, 2013, ¢&. 35, s. 133-140.

%8 Rozhovor s M. Rykou z 29. ledna 2014, archiv J. Blimla.

49 \ragtil, J.: Nonartificidni hudba: olomoucka beatova scéna Sedesétych let [rukopis., 4 strany], archiv J.
Blumla

40 gychra, L.: Olomoucky Big Beat a jiné vzpominky a povidky emigranta, Olomouc: J. Vacl, 2007, s. 6.

451 7 rockového koncertu v roce 1964 na Kollarové ndmasti se dochoval audiozaznam, ktery je v soucasné dobg
v soukromém archivu Mirodava Rysky. Ten k nahravce poznamenavd ,Z hlediska kvality zvuku je to
neposlouchatelné, je to piiserné, ae je to opravdu odraz té doby, té specifické atmosféry. Nékdo z publika —
zieimé nékdo z prizniven kapely Menuet — to tehdy nahrd na Sonet duo, co byla ta piiSernost, ktera tady tehdy
jedina existovala, a mél to navic nékde na zemi v sdle, co se také podepsalo na Spatné kvalité zéznamu."
Rozhovor s M. Ryskou z 29. ledna 2014, archiv J. Blimla.
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Na fotografii je skupina The Teenagers v roce 1965, ktera se pozdéji transformovala do
celostatne znamych Bluesmenii. Zleva Petr Fiedler, Zdenek Prachar, Josef Kar paty,
Jaroslav Vrastil, Dorek Prima. Archiv M. Ry3Sky.

Pocétky tretiho souboru, ktery v dubnu roku 1964 vystoupil na prvni olomoucké beatové
piehlidce, skupiny Teenagers, jsou spojeny s prvnim amatérskym divadlem malych jevistnich
forem v Olomouci — Skumafkou, ktera podobné jako prasky Semafor b ¢hem své existence
v letech 1961-1965 fungovala jako lihen jazzovych a rockovych soubori. Pocingje inscenaci
Zly chlapecek uvedenou na podzim roku 1963 zde zpévak, kytarista a hra na foukaci
harmoniku Petr Fiedler, kytarista Josef Karpaty, pianista Jaroslav Vrastil, saxofonista Petr
Havlicek, bubenik Zden¢k Kiivék a kontrabasista Zden¢k Prachat zah§ili pod nézvem
Teenagers ¢innost doprovodné divadelni skupiny.**? Repertodr souboru, jeho obsazeni se
neustale proménovalo — pusobili zde mimo jiné i doprovodny kytarista Hobza ¢i saxofonista
Budik —, tvorily pisné Little Richarda, Beatles, Ray Charlese, Rolling Stones, skupiny
Manfred Mann & Animals.**® Fakt, e skupina pom &rné rychle reagovala na ngjnovejsi trendy
angloamerické populérni hudby, vyplyva do znatné miry z bohatych kontakti s mladymi

2| azorcakova, T.: Cas malych divadel, Olomouc: VUP, 1996, s. 73.
38 \/ratil, J.: Nonartificidlni hudba: olomoucka beatova scéna Sedesétych let [rukopis, 4 strany], archiv J.
Blimla.
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posluchati zapadnich zemi, které Teenagers ziskali béhem svych cinkovani na
mezinarodnich letnich taborech mlade e v Oravském Podzamku, ivohosti a v Praze na
Dékance.**

V poloviné Sedesatych let skupina Teenagers, jgimi  c¢leny byli prevan¢ studenti
Univerzity Palackého, dosdhla na olomoucké scéné znacné obliby. Jgi koncerty ve
Vysokoskolském klubu UP v ramci bigbitovych tanecnich sobot nebo v Teenagers klubu
v Modranské vinarné v ramci pravidelnych pondélnich tane¢nich zabav charakterizovala
vysoké ndv&svnost a zgjem posluchasi.*® Teenagers klub bylo spolesenské stredisko pro
mléde, ztizené ve spolupraci Ral Olomouc a kabaretniho divadla Skumafka. Své Utociste
nalezl klub v prostor&ch Modranské vinarny. Teenagers zde vystupovali pied pravidelné
vyprodanym sdlem kadé pond éli od osmnacti do dvaadvaceti hodin. Klub nedl v podtitulu
nazev , programovy”, co znamenalo, e po dvaadvacat é hodiné byla zbyvagjici ¢ast vecera
vénovana programu divadla Skumafka a kabaretni skupiny Hej Rup. Programu se Gcastnili
také herci Divadla Oldiicha Stibora. V klubu byla mimo jiné premiérovana monta poezie
Pavla Dostdla, mikrokabaret V. Bérty s nazvem Jak se chodi za holkama nebo vecer dialogu
Osvobozeného divadia®® Pozdsji, krétce pod nézvem Twens a posiéze pod nézvem
Bluesmen, patiila skupina k hlavnim atrakcim vyznamného olomouckého klubu DEX,*’
ktery na Teenagers klub do jisté miry navézal.**® Uspsch Teenagers sklidili rovng v ramci

prvniho zahrani&niho vystoupeni ve vychodongmeckém Nordhausenu v roce 1965.%%°

% \/iz serié Ceské televize Bigpit, dil 13.

%5 \/ysokoskolsky klub UP ve Svédské ulici zahgjil ¢innost v roce 1965. V nésleduijicich letech hostil celou fadu
mistnich i pohostinsky vystupujicich umélcia a soubort riznych styli a anrt. Vedle rockové hudby dostavala
prostor napiiklad i hudba cimbéova, co potvrzuje vzpominka Bo hudava MatyéSe: ,[...] Studentsky klub pak
provozovala Sprava kolgji a menz UP v ¢ele s Kvétodavem Chmelarem, vedoucim zarizeni se stal FrantiSek
Herberk. Ve Frantiskové obchodnim zgmu samozigimé bylo, aby v klubu nehrdla stidle jenom reprodukovana
hudba. A proto e to byl synek puvodem z Nivnice na moravsko-sovenskych Kopanicich, k ndpadu sestavit
cimbdlovku nebylo ani z jeho strany daleko. Netrvalo dlouho a do klubu se chodilo ngjen na vystavy vytvarniki
(napt. Vladimir enoi ¢ka, Ivan Theimer, Zden¢k Cervinka; vystavy organizoval napt. MiloS, nyni Benjamin,
Kuras), ngjen na debaty sumélci (moje pozvéni prijali napt. Hana Hegerova a Miroslav Hornicek, jindy cely
soubor pantomimy Divadla Na zébradli s Ladislavem Fialkou), ale od roku 1966 taky za cimbaovou muzikou
[...].“ Elektronicky dopis B. MatyaSe adresovany J. Vicarovi z 18. listopadu 2013, archiv katedry muzikologie
FF UP v Olomouci. Déle k Vysokoskolskému klubu viz seridl Ceské televize Bigbit, dil 13; Lazoréakova, T.:
Cas malych divadel, Olomouc: VUP, 1996, s. 108.

“% Teenagers klub, aneb Hil schovejte na pri&ts, Kdy, kde, co, tnor 1966.

45" Néazev klubu byl podle vzpominek &leni Bluesmeni pavodné odvozen od slova , dexmetrazin®. Oficidlng
byla potom zkratka vykladana jako Divadlo experimentu. Seridl Ceské televize Bigbit, dil 13.

48 | azoreakova, T.: Cas malych divadel, Olomouc: VUP, 1996, s. 195; Sychra, L.: Olomoucky Big Beat a jiné
vzpominky a povidky emigranta, Olomouc: J. Vacl, 2007, s. 14.

%9 vratil, J.: Nonartificialni hudba: olomoucka beatova scéna Sedesétych let [rukopis, 4 strany], archiv Jana
BlUmla.

208



OKRESNI KOMICE STMP V OLOMOUCI

deluje

DIPLOM

0l voaty DENION

BlG BEAT FEGTIVALU 1964 V OLOMOWUCI

r Y S
W mickant cenny ROCIM Tofw Jlomouc

Vlevo diplom skupiny Démon ze souté e STM (Sout¢ tvorivosti mliéde €) z roku 1964.
Vpravo cestné uznani za Ucast na STMP (Soute tvorivosti mliade e a pracujicich) pro

Miroslava Rysku s podpisem Mojmira Zednika. Archiv M. Rysky.

Ve stginé dobe¢ se na olomoucké scéné zacali prosazovat také prevan ¢ ze studenta slo eni
Six Friends. Pavodni obsazeni tvorili Antonin Lukavsky (zpév), Jan Haban (baskytara), Jan
Tojer (bici), ,Fred* Hrazdil (solova kytara) a Radek Kolisko (doprovodna kytara). Pozdgji,
vétsinou zdavodu odchodu muzikanti na vojnu, se kapela persondné proménila a
vystupovala v sestavé Haban, Tojer, Pavel Paulicek (sblova kytara), Karel Horky (klavir) a
Alexg Sychra (zpév). V roli doprovodného kytaristy obcas vypomahal Robert Zednik.
Repertoar souboru tvorily zefména pisné Rolling Stones, Yardbirds, Manfred Mann ¢i
Zombies. Kapela ¢asto zahgjovala sva vystoupeni nejvétsim hitem britské skupiny Smoke
zroku 1967 My Friend Jack. Ac¢koliv Six Friends meli v repertodru pouze jedinou pisei od
Beatles, a to With a Little Help from My Friends, svym vzhledem Beatles, jako fada dalSich
skupin, napodobovali. Inspirovani vizuanim stylem liverpoolské legendy z obdobi alba Sgt.
Pepper's Lonely Hearts Club Band (1967) nosili na koncertech husarské uniformy. Pro
potieby koncertnich vystoupeni kapela vyu ivala divadel ni ptjéovny kostymu. Vzhledem
k tomu, e podstatnd slo ka rockové image v Sedesé ych letech — dlouhé vlasy nebyly
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v naSem prostiedi v pojednavané dob¢ oficidlnimi organy tolerovany, Six Friends pii svych
vystoupeni pou ivali i paruky.

O vystoupeni neméla kapela nouzi. Poslucha¢i se s ni mohli pravidelné setkavat na akcich
mimo Olomouc — Six Friends hrdi v kulturnich domech obci a za Sumperkem &i Zébirehem,
ji n& od Olomouce bylo nejvzdalengjsi destinaci Brno. Pred publikem ¢itajicim nekolik tisic
navstévnika Six Friends vystoupili v hale Tatran v Ostravé po boku Spickové pra ské kapely
Matadors. Spolecny koncert tehdy s kapelnikem Matadors Janem Obermayerem domluvil
Alexg Sychra. Ve stejném mésté se Six Friends zUcastnili také beatového festivalu, na ném
ziskali ocenéni v podob¢ mo nosti nahrévéni v mistnim rozhlase. Kapela zde nahrda dvé
skladby. Jednou z nich byla Hlava z blazna, ktera se ztratila pri sto devadesaté prvni otacce
od Antonina Lukavského. Druhou byla Elena od Karla Kryla, kterou autor prostiednictvim

Sychry kapele neoficidng vénoval v dobg, kdy paisobil v olomouckém DEX klubu.*®°

Skupina Gens. Zleva Miroslav Vosahlo, Frantisek ,, Chobot“ Mikulec, Antonin
NeleSovsky, Miroslav RySka. Archiv M. Rysky.

“0 gychra, L.: Olomoucky Big Beat a jiné vzpominky a povidky emigranta, Olomouc: J. Vacl, 2007, s. 22.
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V Olomouci hrdli Six Friends ¢asto v Sokolské zahradé, tedy v misté, kde do masivniho
nastupu rockové hudby v druhé poloving Sedesatych let dominovaly predevSim swingové
orchestry a skupiny. Sychra vzpomina nejenom na vystoupeni v Sokolské zahrad¢, ale i na
estetiku, ideologii a idedismus popularni kultury Sedesatych let promitnutych do
mikroprostoru olomoucké rockové scény takto: ,,Dnes je to polorozboiené, polovyhorelé,
Spinavé a polozarostlé misto, ale tanecni parket je jakoby netknuty. Tenkrét to bylo misto piné
barev. Kvétované kosile, kordlky, tetizky, feminky, ptivésky, Satky a barvy, barvy, barvy. A
taky mini, mini, mini. Dév¢ata s celenkami ve vlasech, hoSi sknirem a po bradu...Hrd i jsme
San Francisco od Scotta McKenzieho, Hey Joe od Hendrixe, krésné doba to byla. Mysldli
jsme si, e kdy budeme cely sv & milovat, e se stejné& zachova i on k ndm.“*** Kromg
pravidelnych tanecnich zabav a koncerti konanych v Olomouci a jejim okoli, napiiklad v
Majeting, Six Friends realizovali rovné vlastni poiad Beat filmové Show, v ném hudebn ¢

462 predstaveni se konala o nedélich v Geislerové salu Parku

doprovazeli filmové grotesky.
kultury a oddechu ve Slovenské ulici. Skupina si v Paj¢ovné filmi puajcovala animované
filmy z produkce Walta Disneyho ¢i snimky sCharlie Chaplinem, k nim pak b¢hem
predstaveni vytvarela spontanni improvizovany hudebni doprovod. Vystoupeni tohoto typu
byla pro ¢leny skupiny velkym piinosem z hlediska uméleckého zrani; vyborni improvizatori
byli zvl&ste Habéi a Paulicek.*®® Six Friends se déle pravidelng Geastnili prehlidek rockové
hudby Beatovy podzim, kde se umistovali na ¢elnych piickach. Festival se kona v sde
Reduty.

K dal&im olomouckym rockovym skupinam, kterych v Sedesétych letech existovalo vice

64 485\ prvnim uvedném souboru pasobili Jan Nevéil

ne dvacet,
(zpdv, kytara), Vojtéch Sanetrnik (baskytara), Ladislav Poldk (bici) a Zden¢k Sindelé

(zpév).**® Obsazeni druhého uvedeného souboru zameieného pievané& na repertodr Beatles,

patiili Angels a Chickens.

ale i vlastni skladby ve stylu Mersey soundu s akcentem na dvouhlasé a ¢étyrhlasé vokani
harmonie tvorili Vladek Nechyba (zpév, sdlova kytara, foukaci harmonika), LuboS Coufal
(doprovodnd kytara, zpév), Frantisek Blastik (zpév, baskytara) a Jan Molik (bici). ,Kluci

! Tamté, s. 20.

“2 park kultury a oddechu Olomouc — program, Kdy, kde, co, fijen 1967.

63 gychra, L.: Olomoucky Big Beat a jiné vzpominky a povidky emigranta, Olomouc: J. Vacl, 2007, s. 12.

464 Persondlng se viak skupiny &asto prolinaly. Ryska k tomu poznamenavé ,To se stiidalo, ty kapely se
v podstaté kadé Iéto ménily — my jsme tomu fikali ,horké Iéto’. Schazeli jsme se v Narodnim domé u kofoly,
dole, kde je dneska banka, tam se to v dycky upeklo. Téch kapel tady byly miliony.“ Rozhovor s M. Ryskou
z 29. ledna 2014, archiv J. Blumla.

45 Tamté .

468 \/ zpominka Miroslava Zbongaka, in: Sychra, L.: Olomoucky Big Beat a jiné vzpominky a povidky emigranta,
Olomouc: J. Vacl, 2007, s. 17.
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mivali bilé kosile sfi i a ¢ernou sametkou pod limeckem a na tom bilém podkladu ty barevné
kytary krésn zéfily.“**" S kapelou také hraval Vladimir Jani, stejné tak Jaroslav Hutka, jeho
folkovy pristup do rockové koncepce Chickens v&ak priliS nezapadal. Oblibena skupina
vystupovala kolem roku 1965 dvakrat tydné ve vlastnim Chickens klubu — v této dobeé
olomouckém , bigbitovém doupéti &islo jedna“.*®® Klub, v ném vedle koncertt skupiny
probihal i jiny program, napiiklad vlastni hitparéda, sidlil nedaleko centrav Polské ulici.*®

f ekt g oo e et i
1 e AR T s N

Kapela Chickens v roce 1964 v sale olomouckeé restaurace Na Pile. Zleva Jan Molik,
Lubomir Coufal, Vladimir Janu, FrantiSek Blastik, Vladimir Nechyba. Archiv J. Molika.

Vedle Angels a Chickens v Olomouci puasobila také skupina Faust, je pravidelné¢
vystupovala v restauraci Na Pile. Z muzikantt pasobicich v souboru Faust 1ze jmenovat
Miroslava Némce (baskytara), ktery byl ¢lenem i dalSich kapel jako Six Friends nebo Angels,
dée Luboe Handka (bici), Jana Molika (bici), bratry Navrétilovy a kapelnika Selingra. Po
rozpadu Refugees do skupiny Faust nastoupil Ladislav Utikal.*"

7 Tamté, s. 13-14.

%8 Tamté .

89 \/radtil, J.: Nonartificidlni hudba: olomoucka beatova scéna Sedesétych let [rukopis, 4 strany], archiv J.
BlUmla.

470 gychra, L.: Olomoucky Big Beat a jiné vzpominky a povidky emigranta, Olomouc: J. Vacl, 2007, s. 16.
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Emil Viklicky hraje na foukaci harmoniku se skupinou Démon ve Sovanském domé
v polovine Sedesatych let. Archiv M. Ry3ky.

Dasi kapelou byl Démon. V ni vedle bubenika Antonina NeleSovského, zpévaka Jitiho
Hybla, baskytaristy Miroslava Ry3ky, kytaristy Miroslava Zbon¢éka, zpévaka a autora texti i
hudby Ladislava Téborského pisobil i mlady klavirista Emil Viklicky.*”* Z dnesniho pohledu
jeden z ngjvyznamngjSich domacich predstaviteli moderniho jazzu na své rockové koreny
v Olomouci vzpomin& , Pak piiSla éra big beatu. V Olomouci byla zvla&t aktivni, byla tam
spousta part; ta naSe — ato mi bylo Sestnact — se jmenovala Démon. Tii kytary, ame vzali na
piano. Potom mi zavodni klub Farmakon pujéil joniku. Byl to ptiSerny néstroj, vlastné prvni
elektrické pianko, které se u nas objevilo, ae ja byl v sedmém nebi. A taky jsem trochu hral
na harmonic¢ku. Hrdli jsmeu negjen piesradia, ale meéli jsme tii Regenty, zesilovace z NDR, a
ty u se day dost vyhulit. Objeli jsme toho dost, hrdi jsme Beatles, Rolling Stones, chodilo
na nés tak tf sta, ctyfi sta lidi, na tanesnim parkets skékai, a se vdechno tféslo.“*?> O
angama Emila Viklického tika zakladatel skupiny a kapelnik Miroslav Ryska: , Tehdy jsme
hledali bubenika. Na konkurz jsme pozvali Antonina NeleSovského, ktery ale piisel i
s Emilem Viklickym. Spole¢né pak zahradli Také Five od Dave Brubecka. To jsme padli na

471/ zpominka M. Zbongéka, in: Sychra, L.: Olomoucky Big Beat a jiné vzpominky a povidky emigranta,
Olomouc: J. Vacl, 2007, s. 17.
42 Dori ka, L.: Fialova koule jazzu: ceské jazzové konfese, Praha: Panton, 1992, s. 203-204.
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zadek. [...] Viklicky byl nadprimérné nadany muzikant, u tenkrét byl zdatny jazzman,
nesmirn¢ inteligentni. Hrét bigbit snédmi vydr e asi dv ¢ tii sezony. Pro nas to byl obrovsky

piinos — on mél milionove repertodr, kdy bylo potieba hrdt néjakou tanecni muziku,
w473

vytahnul jazzové standardy a ekl nam akordy. Mél toho obrovskou zasobu.

Z dalSich kapel ndleicich k olomoucké rockové scén ¢ Sedesatych let 1ze jmenovat soubor
Boys pravidelné vystupujici v Horce nad Moravou, Satelit s kytaristou FrantiSkem Mikulcem,
Batolata sMojmirem Hertlem, Paviem Voltnerem, Antoninem NeleSovskym, Janem
Holpuchem a Mirodavem Ryskou, dde Gens sAntoninem NeleSovskym, Miroslavem
Voséhlem aMiroslavem Ryskou, Robbers nebo Badgers.

“" Rozhovor s M. Ryskou z 29. ledna 2014, archiv J. Blimla.
214



Skupina Batolata: Zleva Mojmir Hertl, Pavel Voltner, Antonin NeleSovsky (bici), Jan
Holpuch, Miroslav Ry3ka, 1967. Archiv M. Rysky.

NegjvyznamnéjSim olomouckym souborem Sedesatych let, jen Uspédné prekrocil hranice
regionu a zaradil se mezi Spicku doméci popularni hudby, byli Bluesmeni, které v roce 1966
4™ Pavodni obsazeni J.
Karpaty (kytara), Zdenék Kramar (baskytara), J. Vrastil (varhany), Vladimir Grunt bici), P.

Fiedler (zpév, flétna, foukaci harmonika) v nasledujicim roce doplnili zpévéaci Jaromir Loffler

zaloili mistni vysokoskolaci dftive pusobici v kapele Teenagers.

a Hana Ulrychova a pohostinsky také olomoucky jazzman Rudolf Tich&sek.*” Spoletng
snim Bluesmeni v roce 1967 postoupili do finde 1. ¢eskoslovenského beatového festivalu
konaného v prosinci v praské Lucern &, kde soubor sklidil znagny Gspéch ngjenom u publika,
ale i odborné verginosti — ta ocefovaa zvlasté stylovou cistotu provedeného rhythm and
blues, kvalitni pavodni tvorbu (pisen P. Fiedlera a J. Lofflera Sory o velké lasce) a vyspély
umélecky projev J. VragtilaaH. Ulrychové.*® Kapelamélajinak v repertodru i pievzaté pisne
od soubori Manfred Mann, Animals ¢i Rolling Stones. Vedle rhythm and bluesovych ¢isel

4" Baldk, Mirodav: Bluesmen, in: Matzner, A. — Polednak, |. — Wasserberger, 1. (eds.), Encyklopedie jazzu a
moderni populérni hudby, ¢ast jmenna, ¢eskoslovenska scéna, Praha: Supraphon, 1990, s. 53.

4> Rozhovor s J. Lofflerem ze dne 23. kvétna 2013, archiv J. Blimla.

46 Baldk, M.: Bluesmen, in: Matzner, A. — Poledndk, |. — Wasserberger, 1. (eds.), Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby, ¢ast jmenna, ¢eskoslovenska scéna, Praha: Supraphon, 1990, s. 53.
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nechybély ani skladby piislusgjici k rock and rollu, napiiklad Memphis, Tennessee od Chucka
Berryho.*"’

V ramci druhého ro¢niku pra ského festivalu v nasledujicim roce Bluesmeni diky svému
origindnimu pojeti rhythm and blues a kvalitni pavodni tvorbé opét zazarili, tentokrate vsak
ji bez zp ¢évaku Loffleraa Ulrychové as novymi muzikanty Miroslavem Vosdhlem (varhany),
Antoninem NeleSovskym (bici) a Miroslavem Ryskou (baskytara). Krom¢ Uspéchi na prvnich
dvou praskych beatovych festivalech skupina ttikrat za sebou vyhréla kategorii beatovych
skupin na ¢eskobudéjovické celostatni hudebni prehlidce Jazz-univerziada, ato v letech 1967,
1968 a 1969.*® V roce 1969 kapela na jihoseském festivalu obdr ela cenu za p éivodni pisen
Zase jeden tyden néjak za nami.*"®

Cetné tspschy na doméaci scéné Bluesmeny v zavéru Sedesétych let dovedly k presti nimu
zahrani¢nimu angama v mnichovském provedeni muzikdu Hair, kde kapela vysttidaa
slavngjsi praské kolegy Matadors. Dlouhodobé zahrani ¢ni pasobeni prineslo olomoucké
skupiné ngienom ekonomicky zisk a cennou zkuSenost s fungovanim showbyznysu zgpadniho
typu, ale predevSim kontakt se Spickovymi umeélci angloamerické popularni hudby. Vedle
navstév koncerta velikanu svétového rocku, jejich turné se ¢asto soustiedila do oblasti
Z3padniho Némecka, skupina také primo spolupracovala s pop-gospelovymi Les Humphries
Singers, snimi  nato ¢ila dlouhohrgjici desku Hair, a budouci hvézdou svétové disko scény
Donnou Summer, sni natocila singl Dead End. V ramci neoficianiho ,,jam sessionu” pak
Bluesmeni me¢li udajné mo nost setkat se s piedni kapelou svétového hard rocku Deep
Purple.*®

Nabyté zkuSenosti z mnichovského anga ma se vSak Bl uesmenum po nuceném navratu do
,normalizovaného* Ceskoslovenska v 1ét& roku 1970 ji plné uplatnit nepodatilo. Personalng
transformovana skupina s baskytaristou Janem Habaném, saxofonistou Zdenkem Libickem,
flénistou Petrem Jinglichem, bubenikem FrantiSkem Hrazdirou, kytaristou Frantiskem
Mikulcem, varhanikem Miroslavem Vosdhlem a s hostujicim zpévakem Petrem Fiedlerem se

na jare roku 1971 je&té zucastnila tietiho praského beatového festivalu, jgi projev vSak

4" gychra, L.: Olomoucky Big Beat a jiné vzpominky a povidky emigranta, Olomouc: J. Vacl, 2007, s. 23.

“"® Tama, Jaromir: Barva ostravského soulu, in: Matzner, A. (ed.), Rhythm and Blues, Praha: Panton, 1985, s.
238. Tradice Jazzovych univerziéd byla v Ceskych Budgjovicich zalo ena na jate roku 1967. ,Studenti VZS
uspoiédali dne 9. brezna v Klubu 17. listopadu ve Ctyfech Dvorech celostétni piehlidku dvaceti bigbeatovych
soubort. Prehlidka byla zahgjena studentskou hymnou Gaudeamus igitur a ukon¢ena d eshalem v sokolovn é.”
SOKA Ceské Budgjovice, fond Méstsky narodni vybor CB, slo ka KronikaméstaCB 1967.

47 Baldk, M.: Bluesmen, in: Matzner, A. — Polediidk, |. — Wasserberger, 1. (eds.), Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby, ¢ast jmennd, ¢eskoslovenska scéna, Praha: Supraphon, 1990, s. 53.

80 \/ragil, J.: Nonartificidlni hudba: olomoucké beatova scéna Sedesétych let [rukopis, 4 strany], archiv J.
Bliimla; seridl Ceské televize Bighit, dil 13.
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zapadl mezi novymi progresivnimi soubory typu Flamenga ¢i Provizoria. V roce 1972 se
skupina rozpadla a nékteti jgi ¢lenové dale pokracovali pod ndzvem BIli enci jako vyhradn é

tanesni soubor.*®*

FIEDLER

edice Zpivej midal

Mikrofara Story o velké lasce
Kdo pod oknem stava
Nevidoma divka

RS
EI panton

03 0123 ; .

e Ry — el

Obal EP desky The Bluesmen zroku 1968. Archiv J. Blimla.

Navzdory Uspéchum, jich Bluesmeni v druhé polovin ¢ Sedesatych let dosahli, se skupingé
jako ostatné mnoha jinym Spickovym umélcam pasobicim v této dobé, nepodaiilo natocit
dlouhohrgjici desku. S tvorbu Bluesmeni, ktera vychazela z jazzovych korenu a origindnim
zpiisobem kombinovala rhythm and blues a soul s ceskymi texty,*®? se tak posiuchasi mohou

setkat vedle audiovizuanich fragmentt z celostatnich festivali a nékolika singla pouze na EP

8! K rozpadu kapely na prelomu Sedesétych a sedmdesétych let prispély jednak politické okolnosti, jednak
nastup do civilniho povolani nékterych ¢lend. Zde je potieba dodat, e ¢ést olomouckych rockeri nastoupila
naptiklad do lékaiské praxe a jinych spoletensky presti nich povolani, co zdnedniho pohledu kontrastuje
s predstavou rockert jako nevzdélanci a , kriminanikd“, sni pracovala normalizaéni propaganda.

482 \/yrazné jazzové rysy jsou patrné napiiklad v provedeni skladby Sunce sviti dal zroku 1967, ktera je
V soucasné dobé piastupna na internetovém serveru Youtube.com. Specifické jazzové rytmizovéani svysokou
mirou synkopizace, dée pro jazz typickou bohatou harmonii i akordiku a vSudypiitomny improvizatni charakter
piinasi zvlé&té klavir Jaroslava Vradtila. Prihlédneme-li k péveckému projevu Petra Fiedlera, v ¢esting Gspésng
napodobujiciho typické ,Use¢né’ soulové frazovani, mi eme konstatovat stylovou pribuznost piedevSim
sumélci typu Raye Charlese. Za uméleckou presvédéivost spojeni ¢eského jazyka a soulového vokaniho
projevu byl na celostatni Grovni ocenovany predevSim Jaromir Loffler. Jeho projev vynikal piirozenym
frézovanim, dynamikou a ,, syrovosti“ ptipomingjici zpévaky typu Wilsona Picketta.
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desce Bluesmen z edice Mikroféra vydané v roce 1968 u Pantonu,*® ktera obsahuje mimo jiné
unik&tni prvni verzi skladby Karla Kryla Nevidoma divka.*®*

Pocatek spoluprace rockove kapely sfolkovym pisni¢karem popisuje propagacni material
Bluesment: ,Petr Fiedler chodil sKarlem Krylem v Novém Ji¢iné do Skoly. V roce 1966
pracova Kryl v porcelance v Teplicich. V hospodé Nové slunce zkoudel Kryl svou pisei
,Pusky a déla’ a tak jg Fiedler pozval do olomouckého DEXu na spolecné vystoupeni.
Neznamy mladik zail béhem pial hodiny neskutecny aplaus a zmenil tim i svij ivot.
Prestéhoval se do Olomouce a spolecné s Petrem Fiedlerem bydleli u Josefa Karpatyho. Dex-
klub se stal Karlu Krylovi domovskym klubem. Prvni namluvy ¢eského rocku sfolkem tak
sice probihaly, ale pIné zhodnoceny nebyly. Zistala aespon , Nevidoma divka' v podani Hany
Ulrychové. Karel Kryl nesehnal v Olomouci byt ani odpovidgjici préci, a tak prenesl svou
aktivitu do Ostravy.“*® O motivaci, je vedla krom & ského rodéka Karla Kryla do angama
v Olomouci, pise Gustav Klimt: ,Do hanacké metropole ho ziggmé tédhne zavedenost a
kreativita mistniho DEX klubu. Podle dohody tu ma psét texty pro beatovou skupinu The
Bluesmen.“ %

Na Kryluv prichod do Olomouce vzpomina také zakladatel DEX klubu Pavel Dostdl: ,, Do
olomouckého DEX klubu, kterému jsem Séfoval, ho privedli kluci z nasi klubové kapely The
Bluesmen. ,To je Karel Kryl, povidgji. ,Chce tady délat. ,A co umi? povidam jim nato ja
, PiSe fantasticky pisni¢ky, vysvétluji Bluesmeni. Ponékud se mé to dotklo, nebot’ jsem si v té
dobe, diky nedostatku sebekritiky, myslel, e jediné fantastické pisnicky piSi ja a pak jesté
n¢jaky Jii Suchy. A tak jsem nabidku spolupréace zlehcil tim, e textaia mame v divadle dost.
,Ja nglsem textar, ja jsem bésnik," povida mi na to sebevédomé ten, o kterém byla re¢. Ne
vybalil kytaru a zazpival, mohl jsem se domnivat, e kluci privedli ¢lovéka jesté jeSitnejSiho,
ne jsem byl vtéto dobé ja sam. A e jde o kohouta, ktery se cpe na moje smetiste. Kdy
ovSem naladil a zazpival, pochopil jsem, e je zbyt ecné, abych pisnicky dale psal. A milerad
jsem ho nato smeti&té pustil. Bylo to jedno z mdla rozumnych rozhodnuti, kteréjsem v ivot ¢
udglal “*’

Ackoliv existence skupiny Bluesmen nebyla nikterak dlouha, kapela se stala dileitym

odrazovym mustkem n¢kolika vyraznym hudebnim osobnostem. Vedle celorepublikové

“83 \yydané singly Bluesmeni: Mam smutek ve tvérich (Petr Fiedler), A proto se bojim mit té rad (Petr Fiedler),
Panton 1969; Proc¢ nemohu spat (Petr Fiedler), The House Full of Blues (Petr Fiedler), Supraphon 1970.

3 \/iz Bluesmen — EP deska edice Mikroféra: Bluesmen, in: Progboard.com [online]. Nevidoma divka v podani
Bluesmenti byla prvni vydanou skladbou Karla Kryla. Obé verze jsou v soucasnosti dostupné na internetovém
serveru Youtube.com.

485 a&: The Bluesmen 40 let — Reduta Jazz Club, propagaini materid k vyrognimu koncertu, archiv M. Ry3ky.

“8 K limt, V.: Akorat, emi zabili tatu: pribeh Karla Kryla, Praha: Galén 2010, s. 63.

“87 Citovano podle Klimt, V.: Akorat, e mi zabili tatu: pribeh Karla Kryla, Praha: Galén 2010, s. 62-63.
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zndmé brnénské zpsvacky Hany Ulrychové®™® o predevdim o olomouckého zpsvéka a
textare Jaroslava Lofflera. Ten po odchodu z Bluesmenti odesel do Ostravy, kde se pravé

489 7de se stal prvnim zpsvéakem

formovala negjvyznamngjSi ¢eskoslovenska soulova scéna.
skupiny Flamingo, kterou zaloili ¢lenové Ostravského rozhlasového orchestru a ktera
v nésledujicich letech nabyla postaveni klicového doméciho reprezentanta daného stylu.
Spolesné s Flamingem Loffler a do své emigrace do Svycarsk av roce 1968 spolupracoval se

zpévatkami Marii Rottrovou nebo Hanou Zagorovu.

Jaromir Loffler v Sedesatych letech. Archiv J. Lofflera.

Nejenom okolnosti své emigrace, ale rovné hodnoceni svého p isobeni na ¢eskoslovenské
hudebni scéné Sedesétych let Loffler podal v poradu Ceské televize z roku 2010: ,V roce
1968 jsme hrdli s Flamingem v Jugodlavii avratili jsme se zrovna pied jednadvacatym srpnem
avnoci jsme jesté zkouSdli n¢jaky véci s Richardem Kovaléikem. Rano jsme pak dySdli ty
tanky, tak jsme okamit¢ sedli do auta a jeli do studia, abychom zachranili hlavné ty nase
zesilovace, na ktery se muselo v dycky t ¢ ce davat penize dohromady. Tady u bylaale trada
takovych funkcionarti novych, co méli takovy pasky na sob¢ a byli velmi duleiti, a ti mi

8 \/ice k H. Ulrychové viz Javory.cz [online].
“8 paralelng s olomouckym a ostravskym piisobeni Loffler jedts zaji d &l do Prahy, kde spolupracoval napiiklad
s bratry Gondolanovymi nebo s Janem Hammerem. Rozhovor s J. L&fflerem z 23. kvétna 2013, archiv J. Blumla.
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jasné fekli: , Soudruhu Lo6fflere, ta éra cerné americké muziky skoncila, ted’ se tady bude hrat
¢eskd muzika.' Bylo to prosté jasny, e tady kon¢i doba, ktera byla pro m¢ vice méng
zézratnd“*® V emigraci se Loffler, vedle studia filozofie a germanistiky a pozdgj&iho
dlouholetého povolani Séfredaktora casopisu pro marketing a komunikaci, vénoval hudbé i
naddle. Pred vynucenym odchodem do zahrani¢i Loffler nato¢il nékolik snimkd; jednim
Z ngjuspesnéjsSich byla ¢eska cover veze pisné, kterou proslavil americky ¢ernossky soulovy
zpévak Wilson Pickett, s nazvem Mustang Sally.

Z dalSich ¢lent Bluesmenu v hudebni kariéfe pokracoval klavesista Jaroslav Vrastil, ktery
v letech 1972-1990 pusobil v doprovodnych skupinach Véaclava Neckére, sourozenct
Ulrychovych, Evy Pilarové, Petra a Jana Spdeného, Jitiho Korna a Lenky Filipové. V roce
1996 nastoupil jako odborny asistent na katedru hudebni vychovy Univerzity Palackého
v Olomouci. Béhem své dlouhé kariéry instrumentalisty a skladatele se Vrastil podilel na
nat&ceni fady snimkai, z nich stoji za pozornost mimo jiné experimenta ni deska sourozenct
Ulrychovych Odyssea (nato¢eno 1968, vydano 1990). Na abu se podilél i dalsi pavodni ¢len
Bluesment Vladimir Grunt, ktery podobné jako Vrastil od sedmdesétych let doprovazel
znameé osobnosti ¢eské pop music. Podobné se kariéra vyvijelai v piipadé Miroslava Rysky,
jen béhem nekolikaletého angama absolvoval mnoho zgezdt sdoprovodnou skupinou
Heleny Vondr&kové Stryci Lud’ka Svébenského, dde pak spolupracova s Lenkou Filipovou

¢i Karlem Zichem. !

40 Zhruba Sestiminutovy videodokument Ceské televize zroku 2010 nazvany Soulman Jaromir Loffler.
Dokument vznikl jako soucast pravidelného prehledového kulturniho magazinu. Dostupné na internetovém
serveru Youtube.com.

91 Rozhovor s M. Ry&kou z 29. ledna 2014, archiv J. Blimla.
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Jarodlav Vrastil na koncertu poradaném u prile itosti vyroci ctyriceti let od zalo eni
skupiny Bluesmen 6. kvetna 2005 v Narodnim dome. Archiv M. Ry3ky.

K ¢astecnému navratu skupiny Bluesmen na bézi revivalu doSlo v druhé poloving
devadesétych let. K obnoveni spolupréce nékolika byvalych ¢lenti pod pavodnim nazvem
prispélo setkani pri natéteni televizniho seridlu Bigbit. Petra Fiedlera a Vladimira Grunta
tehdy doplnilo nékolik novych instrumentalisti. Kapela pak vystupovala predevSim na
praské scén¢. Dne 6. kvétna 2005 Bluesmeni v Olomouci oslavili vyroci ¢tyficeti let od
zalo eni skupiny. B éhem slavnostniho vesera, ktery uvédgl publicista Jiti Cerny, se na pddiu
Narodniho domu objevili i dalSi z pavodnich ¢lena — Zdenek Prachar, Josef Karpéty, Jaromir
Loffler, Jaroslav Vradtil, Miroslav Ry$ka nebo Hana Ulrychova.*

92 \/itések, Petr: Jaka ctyticitka? Fiedler vypadé poréd stejng!, Olomoucky vecernik, 9. kvétna 2005; Garbova,
Gabriela: The Bluesmen: navrat legend, Olomoucky den, 23. kvéten 2005.
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Plakat  davnostniho  koncertu
kwroci  zaloeni Bluesmenii
v Narodnim domeé. Archiv M. Rysky.

V druhé poloving¢ Sedesatych let
predstavoval  rock ji  velmi
vyznamnou sloku olomoucké
kultury. Spolecenska poptavka po
hudbg tohoto typu se odra ela mimo
jiné i v dramaturgii  mistni
Klubovny hudby a poezie, ktera do
povétSinou ,vané“ orientovaného
programu zxada zafazovat
poslechové pofady o skupiné
Rolling  Stones ¢ Elvisovi
Presleym. PredevSim to byly ae
vlastni  koncerty, je poutay
nejveétsi  pozornost miladych lidi.

Rada mistnich soubort se napiiklad
seSla na souté ni prehlidce Beatové jaro konané v Domé pionyra a mladee v ¢ervnu roku
1967. Vedle ji zminénych Bluesmen, Six Friends a Angels se souté e zu castnily kapely
Satelit, Batolata, Roosters, Boys, Redmen, Jolana a Faust.**® V rémci pohostinskych
vystoupeni v Olomouci ¢asto hrdi na repertodr Beatles orientovani Rytmus 5 svedoucim
Petrem Mgjzlikem a zpévackou Vérou Molinkovou ze Sternberka nebo slavna pierovska
Synkopa s Pavlem Novékem, jen byl solomouckym hudebnim ivotem provazan ji jako

student Univerzity Palackého.”** Vedle Spickovych tuzemskych kapel, jakymi byly Olympic,
George and Beatovens nebo Flamengo, se v druhé poloviné Sedesétych let olomouckému
publiku Uspédné predstavili také anglicti The Red Squares nebo ,, pol&ti Beatles® Czerwone
Gitary.*®

% Begtové jaro, Sra lidu, 15. kvétna 1967.
“% B|i e v Novékov & autobiografii Novak, P.: Viyznani, Pierov: Pavel Novék — Family, 2000.
4% \/iz Cervené kytary, Kdy, kde, co, srpen 1967.
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» V letech 19661968 se hral v Olomouci bigbit opravdu vSude, kde si vzpomenete.

V Narodnim dome, Sovanském dome, Dome armady, Pionyrském dome, Redute,

v kKlubech jako DEX ¢i Chickensclub... | na periférii se hrélo, napriklad v chvalkovické
sokolovne, alei jinde." Fika Miroslav RySka. Na fotografii vystupuje se skupinou Gens ve
dlo eni (deva) FrantiSek ,, Chobot" Mikulec, Antonin NeleSovsky, Miroslav Vosahlo,
Miroslav Ry3ka, Zdenek ,, Ciko" Sindelé” v pavilonu A vystaviste Flora na plese. Archiv
M. Ry3ky.

Néstup takzvané normalizace na pielomu Sedesétych a sedmdesétych let nepriznivé dopadl
I na dosud Uspésné se rozvijgjici rockovou scénu v Olomouci. Stejné jako tomu bylo v jinych
mestech republiky, také zde muselo mnoho skupin z existen¢nich divodt prerusit svoji
¢innogt, pripadné rezignovat na umélecké ambice a transformovat svoji produkci na rei mu
prijatelny ,zébavovy” repertodar — to vSe za podminek administrativni Sikany v podobé
nutnosti poc¢esténi ndzvu skupiny, cenzurnich zéasaha, takzvanych rekvalifikaci apod. Zvlaste
v prvni poloviné sedmdesatych let se rockova hudba v ramci programt mistnich oficidnich
kulturnich instituci téméf neobjevovala — préazdné misto v tomto sméru vypliova zvySeny

z&em o hudbu folkového okruhu, co odpovidalo celo statnimu trendu.**®

4% viz Bluml, J.: Statni kulturni politika a ¢eska popul&rni hudba v obdobi tzv. normalizace: k ¢innosti stétnich
uméleckych agentur v letech 1969-1989, in: Poledndk, I. (ed.), Promeény hudby v ménicim se sveté, Olomouc:
VUP, 2007, s. 43-56; Bluml, J.: On the History of Modern Popular Music in Olomouc: Evolution of Folk,
Country and Tramping Music before 1989, Musicologica Olomucensia, 2011, ¢. 13, s. 11-30.
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Na pocatku sedmdesatych let se mohlo olomoucké publikum jesté setkavat se skupinou
Bluesmen, kterd vSak zéhy opustila pavodni rockovy vyraz a pod vlivem okolnosti se
pierodila v zébavovou kapelu Bli enci. Jestli e se Bl uesmeni v druhé poloviné Sedesatych let
na doméci scén¢ uspesne profilovali origindnim ceskym pojetim rhythm and blues a pozdgji
svoji tvorbou reagovali i na nastupujici artrockové trendy, Bli enci rezignovali na tvurci
progresi a s repertoarem zahrnujicim také polky, val¢iky a popové evergreeny vysli vstiic
vicegeneracnimu publiku. Hudbu Bli enctt mohla olomoucka verginost pravidelné slychat
napiiklad ve vinarn¢ Jednota **’

Na prelomu Sedesatych a sedmdesétych let se na olomoucké rockové scéné objevila

skupina Nautilus.*®

Populérni soubor vznikl poté, co se setkali byvaly kapelnik Chickens
Nechyba abyvaly kytarista Six Friends Sychra. Vzhledem k postupujici normalizaci ji
nebylo mo né uplatnit pivodné zamysleny anglicky ndzev Martyrs of Love, a tak se soubor
musel uchylit k neutrdnimu odkazu na svét popularnich knih Julesa Verna. Obsazeni Nautilu
tvorili Nechyba (zpév, sdlova kytara, umélecky vedouci a kapelnik, autor hudby vétSiny
pisni), Blastik (zpév, baskytara, prileitostny autor pisni), Vladimir Jant (zpév, bici) a Sychra
(zpév, rytmicka kytara, autor texta vétSiny pisni). Kapela, jgim zftizovatelem bylo
programové oddéleni Parku kultury a oddechu, kde tehdy pusobil Pavel Dostd, méla
k dispozici ke zkouSeni Geidleriv sd. Zde také jednou tydné vystupovala pro vergjnost
v poradech s ndzvem Studio Nautilus. Pti pravidelnych ¢tvrtecnich a nedélnich vystoupenich
ji mohli divaci spatiit také v Dvordkove salu. V letnich mésicich Nautilus vystupoval
v Letnim king, a to ngenom na hlavnim podiu v ¢ase piedchazejicim promitani filma pri
Filmovém festivalu pracyjicich, ale i pravidené jednou tydné v prostoru pred vstupem do
amfitedtru, kde byl tanecni parket. V souladu s nastupujicim trendem diskoték kapela pii
svych hojné nav&tévovanych vystoupenich v Letnim kiné poustéla i reprodukovanou hudbu,
kterou doprovazela mluvenym slovem. Repertodr Nautilu tvorila predevsSim vlastni tvorba,
nechybgly ale ani cover verze pisni znamych svétovych kapel. Zde ae ¢lenové Nautilu dbali
na to, aby vybrané skladby predstavovaly spiSe méné znamou c¢ast tvorby proslulych
hudebnich formaci. Navstévnici vystoupeni Nautilu tak mohli vyslechnout napriklad skladby
od Beatles Glass Onion nebo While My Guitar Gently Weeps, pisen Pinball Wizzard od Who
¢i New York Mining Disaster 1941 od Bee Gees.

97 Bl enci: olomoucky beatovy soubor PKO, Kdy, kde, co, kvéten 1974.
%8 \/ratil, J.: Nonartificidlni hudba: olomoucka beatova scéna Sedesétych let [rukopis, 4 strany], archiv J.
Blimla.
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Kapela hrdla ktanci a poslechu negenom v Olomouci, ale pomérné intenzivné i
v kulturnich domech prilehlych obci. Na pocatku sedmdesétych let se ji podafilo natogit
nékolik pisni v olomouckém rozhlasu. PredevSim ekonomické duvody, ale i snaha o rozSiieni
praktické hudebni zkuSenosti s cilem pripravit se na eventuani natéteni dlouhohrajici desky u
doméaciho vydavatelstvi vedly soubor k prijeti nabidky vycestovat do Némecka a Rakouska
jako barova kapela. Namisto Sychry, jen mél sohledem na piedchozi emigraci rodinnych
prisludnikia zakaz opustit republiku, mél s Nautilem na pozici kytaristy vycestoval Miroslav
Zbonc¢ak. Nakonec jg nahradil byvaly ¢len skupiny Boys varhanik LaStovka. Na olomouckou
scénu se Nautilus vrétil po dvou letech. Bylo to v&ak pouze na krétkou dobu, béhem které
soubor Uspesné vystoupil na tanecni akci ve Slovanském domé. Zahy poté se kapela z ¢asti
také kvili personalnim neshodam rozpadia.**

V dusledku , normaliza¢nich* tlaki na redukci vereinych koncertnich aktivit rockovych
muzikantd mnoho z nich z ekonomickych davoda piistoupilo k zpisobu obivy v roli ¢lenta
barovych skupin ptisobicich v zahrani¢i. Pro tyto ucely sestavil kapelu napiiklad i byvaly ¢len
Bluesmena Miroslav RySka. V souboru, jen v roce 1971 na nékolik mésict vycestoval do
Rakouska, pusobil i jeden z ngivyznamnéjSich domécich rockovych zpévaki, budouci ¢len
brnénskych Synkop 61 a pra ského Blue Effectu, Oldtich Vesely.

Barova kapela Atlantis
postavena
zolomouckych a
brnénskych muzkanti
za Ucelem vydelku

v zahrani¢nim
angama. Zleva
Oldrich Vesdly,
Miroslav Ry3ka, Ivo
Kri an,, Spider”,
Lubomir Hanék.
Archiv M. Rysky.

“% gychra, L.: Olomoucky Big Beat a jiné vzpominky a povidky emigranta, Olomouc: J. Vacl, 2007, s. 24-28.
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Rockova hudba a, nezavid &' kulturav obdobi takzvané normalizace: pripadova studie Water-
Supply Spectres (1970-1978)

Navzdory restriktivni komunistické kulturni politice v obdobi takzvané normalizace rockovy
ivot v hlavnim m ésté Hané nikdy zcela neuhasl. Dokladem je historie skupiny Water-Supply
Spectres, kterou dne 17. prosince 1970 o piestavce Skolniho vyucovani zaloili ¢trnactileti
&ci zékladni Skoly Zeyerova Ladislav Sikl, Kv étoslav Richter a Petr Vegera. Skupina, v ni
zahgjilo svoji kariéru nékolik vyznamnych osobnosti ngenom olomoucké kultury, véetné
celorepublikové znamého kytaristy a doprovazece praskych folkovych pisni ckara Emila
PospiSila, v ndsledujicich osmi letech absolvovala zhruba tticet vystoupeni v Olomouci a
okol.>®

Kapela, je vzniklaziniciativy Sikla ajgimi p tvodnimi inspiracemi byla hudba Beatles
¢i doméaci skupiny Olympic, nesla z pocdtku nazev Albatros 70. V nasledujicim roce se
pigimenovala na RAS Acylpyrin. Oznaceni Water-Supply Spectres, je bylo ae z davodu
po adavk i normaliza¢ni kulturni politiky odmitgjici anglické nazvy pou ivano ve zkracené
verzi WSS, soubor definitivné piijal na jare roku 1972. Do jisté miry se zafixovaa rovné
jeho ¢eskd varianta Vodovodni straSidla. Do této doby kapela ziskala ji prvni zkuSenosti
sverginym vystupovanim, stejn¢ tak se vyrazné proménilo jeji persondni slo eni. Po prvnich
zkouskéch WSS opustil kytarista Sikl. V lednu 1971 soubor naopak doplnil Tomés Tichak a
na jaie stejného roku Jiti Lamag.>® V dnoru roku 1972 do WSS nastoupil talentovany a jeste
ne ani ¢trnactilety kytarista Emil Pospisil (narozen 22. dubna 1958 v Olomouci, zemiel 14.
fijna 1994 v Ceskych Budgjovicich). B&hem prvni poloviny roku 1973 kapelu opustili Lamag
a Richter a obsazeni skupiny se ustélilo ve slo eni Pospi&il, Veseraa Tichak.>*

Pavodné se WSS zamérovali na rock, pripadné hard rock Sedesatych a sedmdesétych let.
Mezi pisnémi Olympicu, Blue Effect, Beatles, Rolling Stones, Led Zeppelin, Deep Purple

%% podrobnou historii WSS v datech sepsal P. Vesefa, archiv J. Blimla

%! Toméas Tichék (narozen 1957) absolvoval Elektrotechnickou fakultu VUT v Brné. Od druhé poloviny
sedmdesatych let psal divadelni hry pro neoficidlni olomoucké divadio Bernardyn. V osmdesdtych letech
publikoval prézy, publicistické texty a poezii v olomouckém samizdatovém ¢asopise Jecminek. V letech 1990-
1996 pusobil v Hanackych novinach — od roku 1991 jako S&fredaktor. V letech 1997-2000 Tichak piisobil jako
redaktor casopisu Ceské katolické charity. V roce 2001 se stal ceskym Zfredaktorem Ceskoslovenskéno
tydeniku Mosty. Od roku 2002 pracoval v redakci Literarnich novin. Tichékovy fejetony vychazely v Hanackych
novinach, Mostech, Mladé front¢ Dnes a Literarnich novinach. Jako autor se podilel na kni nim rozhovoru
sJarodavem Sabatou (1997). Spoluredigoval také knihy Vecerni rozmluvy Josefa Jaraba (1998) a memoéary
Vlasty Chramostové (1999). Kozelka, Milan: Vertikdini nostalgie: olomoucka literarni umeéleckd scéna
devadesatych let a soucasnosti, Olomouc: Votobia, 2002. Bli e k divadelnim a literarnim aktivitam Tichaka a
Lamace viz Lazorcdkova, T.: Divadelni disent: k historii neoficidnich divadelnich aktivit v sedmdesétych letech
20. stoleti, in: Sykora, M. (ed.), Kontexty Ill. Acta Universitatis Palackianae Olomucensis. Philosophica -
Aesthetica 25, Olomouc: VUP, 2002, s. 47-64.

%02 pisemné poznamky P. Veteti, archiv J. Blimla.
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v3ak nechybély ani pokusy o vlastni tvorbu. Nejdiive Slo o skladby Lamace, pozdgji prispivali
Tichak sPospiSilem. Soubor stimto repertoarem vystupoval na fadé studentskych akci.
Skladby typu | Saw Her Standing There, Dizzy Miss Lizzy, Birthday, | Want You z repertoaru
Beatles, Jumpin' Jack Flash od Rolling Stones, Are You Ready Eddy? a Mass od Emerson,
Lake and Palmer, Maybe I'm a Leo od Deep Purple, How Many More Times od Led Zeppelin,
Sweet Leaf od Black Sabbath, Lady in Black od Uriah Heep nebo As the Sun Still Burns Away
od Ten Y ears After WSS hrdli také na vesnickych tanecnich zébavach v okoli Olomouce, ato
v Senici na Hané, Blatci, Bystrogicich a Ujezdci u Prerova®® Zmingna vystoupeni byla
poiéddana ilegalng, nebot’ kapela velkou ¢ast své existence nespliovala v obdobi normalizace
nutné administrativni podminky v podob¢ evidence u ztizovatele, kvalifikacnich piehravek,
registrace u mistnich kulturnich instituci, povolovacich listi kulturnich odbori narodnich
vybori apod.>® Vystupovani bez piislusnych povoleni, tedy takzvang naterno, nebylo ae
zvl&ste v pripadd rockovych souborii v pojedndvané dob& ni¢im vyjimesnym.>® Slo o
prirozeny dasledek pasobeni oficidni sténi kulturni politiky. Perzekuce a omezovéni rocku
navic stupnovala ji tak velkou poptavku po této hudbé¢. Zabavova vystoupeni WSS
charakterizovaly preplnéné kulturni saly. Akce nav&tévovalo a t# sta lidi, zceho
provozovateli doty¢ného restauraéniho zarizeni plynul nemaly zisk. Préavé ekonomické
duvody motivovaly provozovatele kulturnich sdli a restauraci k poiradani akci tohoto typu,
ackoliv v pripadé prezentace kapely bez povoleni riskovali finan¢ni sankce ze strany
oficidlnich orgdn.>® Financni odmeény se dostalo také samotnym muzikantiim, kteif by ae
bez piredepsanych administrativnich ndleitosti podle oficidni legislativy narok na honoréf
neméli. Vydslek WSS pii akcich uvedeného typu dosahoval celkové vyge 200-300 K &s.”
Vedle verginych vystoupeni se kapela zi¢astiiovala rovné neformanich ,,jam session”, na
nich se schazela se svymi kolegy z jinych hudebnic h uskupeni. Jedno takové hudebni setkani
se uskutecnilo 12. ¢ervna 1975 v Namesti na Hané na zahradé jednoho z rodinnych domu.
Vecera vzpomina na akci, je byla stginé jako cela rada jinych rockovych udalosti rizného
uméleckého a spolecenského vyznamu v obdobi normalizace pred¢asné ukoncena zasahem
Vergné bezpecnosti, takto: , Tenkrat jsem poskytl bici soupravu a Toméas Tichak s Emilem

Pospisilem takeé prispéli néjakou aparaturou. Aparatura tam byla odvezena autem, my jsme

%3 Rozhovor s P. Veserou a T. Tichékem z 23. Ginora 2013, archiv J. Blimla

% Tamté .

%% \/jz kupt. vzpominky Mikol&Se Chadimy v seridu Ceské televize Bigbit, dil 19. Déle v knize Alternativa:
svedectvi o ¢eském rock & rollu sedmdesatych let (od rekvalifikaci k ,, nové viné se starym obsahem®), Brno:
Host, 1993.

%6 Tamté .

%7 Rozhovor s P. Veserou a T. Tichakem z 23. Ginora 2013, archiv J. Blimla
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dojeli viakem. V&e se odehravalo na dvorku ¢i zahradé rodinného domu, jeho majitele jsem
neznal aod té doby jsem ho u nevidél. Kdy jsmedojeli, jam session u byl v plném pro udu,
sam magjitel nemovitosti u byl dosti piiopily. Coby WSS jsme se piipojili k hrani a cca za pil
hodiny tam vtrhli dva prisludnici Vergjiné bezpetnosti. Tim to vSechno skongilo. Policajti se
kupodivu k , u¢inkujicim* chovali pomérné korektné. Agresivné zasahovali predevSim proti
majiteli domu — pou ili proti nému slzny plyn. Kdy jsme rozhodli odjet nejbli im vliakem
do Olomouce, zrovna piidel predseda MNV a oficidné nés vykézal z obce. Rikal mimo jiné
néco jako: ,Na Uzemi Namésté u nikdy nevstopitel‘. A n¢jaka tetka, asi také z MNV, nam
vytykala, e kdybychom aspoi hrdli pgkny pisnicky...“*® V roce 1975 se WSS zatali na bézi
neformdnich ,jam session“ stykat svyznamnym avantgardnim olomouckym souborem —

Free Jazz Triem, v ném pozd &ji Vesera ziskal stalé angama. >

Zasah pri hudebnim setkani rockovym muzikant a ¢leni WSS dne 12. ¢ervence 1975

v Namésti na Hané. Foto Petr Vecera.

Pod vlivem v naSich podminkéch stéle popularngjsiho jazz rocku zacali WSS v roce 1975

opoustét puvodni rockovou orientaci a vydali se ve Sépgjich soubori typu Mahavishnu

%% Elektronicky dopis P. Veteii z 5. inora 2013, archiv J. Blimla.
%% K oufil, V.: Free Jazz Trio — Ze ivotajazzové avantgar dy v srdci Evropy, His Voice, 2009, &. 2, s. 12-15.
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Orchestra®!® Ve stejném roce, konkrétnd 19. kvétna 1975, se kapela nelispesne pokusila
absolvovat kvalifikaéni zkousky. Prehravky pro amatérské orchestry a skupiny byly v této
dob¢ poradany Okresnim kulturnim stiediskem v intervalu jednoho, pripadné dvou let. Kapela
si vS&ak mohla za &dat o p fezkouSeni i mimo oficidné vyhlaSeny termin, co byl ptipad WSS.
Prostory, v nich se ptehravky konaly, byly voleny podle mo nosti organizujici instituce,
piihli elo se i k charakteru, respektive obsazeni souboru.®* Prostor k piehréavce mohl
poskytnout i ziizovatel souboru. Kvalifikacni zkousky WSS probéhly v klubovné SSM na
Navs Svobody v Holici za pritomnosti ¢tyiclenné komise tvorené pracovniky kulturniho
stiediska. Pribéh nelspédnych zkouSek WSS mimo jiné ilustruje, sjakymi problémy se
mohly rockové soubory v sedmdesatych letech u oficidnich zéstupci uméni a hudby setkat.
Vedle aspektu politicko-ideologického razu — skupiné neprospéla provokace Pospisila, jen
mél na aparature jednoduSe citelnou Sifru v podobé ndpisu ,, NINEL® — to bylo také stylové-
anrové nepochopeni. Kapele WSS, je u zkouSek prez entovala jazzrock inspirovany
Mahavishnu Orchestra, bylo napiiklad vytykano pouiti asymetrického sedmnéctitakto vého
hudebniho tématu. Provedeni skladby Beatles se zachovanim puavodni struktury a formy bylo
kritizovano kvili porusovani zakonu klasické harmonie v podob¢ paralelniho vedeni hlasa.
Amatérskou kvalifikaci ziskala skupina bez problému teprve 13. ledna 1978 se ziskem 60+10
bodii.>*? Prehravky tehdy probshly v séle, respektive zasedaci mistnosti Dopravniho podniku
v Sokolské ulici 52.°*

Na podzim roku 1975 WSS na necely rok opustil Pospisil, jen vtéto dobé¢ zahgil
spolupréci  shubenikem Jifim Stratilem. Z hlediska stylu predstavovala hudba dvojice
muzikantu, kteri béhem vice ne trileté spolupréce verginé vystoupili pouze nékolikrét,
smésici free jazzu a vyrazné improvizované psychedelic music. V duu se Stratilem ji Pospisil
pou ival sitdr (dar od Jaroslava Hutky), ktery pozdéji uplatnil i jako staronovy ¢len WSS a

diky nému prosiul na doméci rockové a folkové scén &.°* Oba muzikanti s WSS vystoupili

%19 pisemnéa poznamka T. Tichéka z 29. ifjna 2012, archiv J. Blimla.

*!! Rozhovor s M. Nopem z 14. prosince 2012, archiv J. Blimla

*12 Pionyr: Neni WSS jako VSS, Nasledky horka, ¢. 16, nestrankovéno. Samizdatovy ¢asopis Nésledky horka je
dostupny v knihovn¢ samizdatové a exiloveé literatury Libri Prohibiti v Praze.

*13 Elektronicky dopis P. Vetefi ze 4. Gnora 2013, archiv J. Blimla. Do sdlu Dopravniho podniku (vchod ze
Sokolské ulice) se v sedmdesétych letech chodilo také na Antidiskotéky Jifiho Cerného, ktery se v této dobé
potykal sriznymi zékazy a omezenimi ¢innosti ze strany nadiizenych kulturnich instituci a nemohl vystupovat
na jinak tradi¢nich mistech, naptiklad v Divadle hudby. Elektronicky dopis P. Veceti ze 7. inora 2013, archiv J.
Blumla

*4 Rozhovor sP. Vetefou z 12. prosince 2012, archiv J. Blimla. Na hru Pospi&ila na v naSich podminkéch
v sedmdesatych a osmdesatych letech pomérné netradicéni indicky instrument sitdr vzpomina jeho pozdéjsi
umélecky partner, spisovatel a propagator vychodni hudby, kultury a aternativnich smeri ivota Vlastimil

Marek takto: ,,Emil byl ptirodni talent, mél cit pro nuance a zvuky, umél velmi citlivé doprovazet jak Mertu, tak
Janotu nebo Lutku, a tak mu sitar se vSemi témi nepiebernymi zvukovymi mo nostmi vyhovoval. &dné
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jesté v listopadu 1975 na scéné olomoucké country a trampské pisné — v Tramp klubu na
Mrstikové ndamesti 14. Program vecera v nezvyklém prostoru, kde mélo olomoucké publikum
obvykle mo nost pravideln¢ slychat skupiny typu Severnich hvézd ¢i Dostavniku, tvorilo
vystoupeni WSS s Pospiilem, koncert Free Jazz Tria v obsazeni Opravil, Cerny, Stratil avse
gradovalo pri jam session WSS s Opravilem (atsaxofon, barytonsaxofon), Jifim Stratilem
(bici, perkuse), Josefem JanoSikem (bici, perkuse) a Oldiichem PospiSilem (baskytara). Po
odchodu Pospisila s WSS kratce puasobili hrae naklavifon Libor Obail, kytarista Jifi Brezinaa
kytarista Pavol Stollar. Na delSi WSS doplnil trumpetista Olomouckého Dixielandu Ladislav
Vrba.

V ankets Jazzové sekce svazu hudebniki CSR All Stars Band 75 v kategorii Jazzrock se
¢lenoveé WSS Pospisil a Vecera umistili na pozicich bez udani poradi, k jegjich nominaci byl
nutny zisk minimané ¢étyr hlasi. Béhem jazzrockového obdobi repertoar skupiny tvorily
skladby Johna McLaughlina (Sanctuary, Lila' s Dance, The Dance of Maya, Can't Sand Your
Funk, Binky's Beam, Lotus Feet), Billy Cobhama (Red Baron, Le Lis, Taurian Matador,
Stratus), Jean Luc Pontyho (Passenger of the Dark), Ricka Lairda (Stepping Tones), Herbie
Hancocka (Chameleon), Chicka Corey (Jungle Waterfall) nebo Franka Zappy (Blessed Relief,
Cletus Awreetus-Awrightus, Little Umbrellas).®™ Vlastnimi skladbami piispival Tichéak.
Kapela v této dob¢ hrala predevSim koncerty. Rockové publikum ji mohlo slySet napiiklad
v Dome pionyria a mlade e, kde kapela prezentovalat i skladby jako host Petra Novaka a jeho
skupiny. WSS také nekolikrat vystoupili v sdlu Tramp klubu. Dne 6. ¢ervna 1978 probehl
koncert v sdle Zavodniho klubu ROH olomouckého nérodniho podniku Farmakon zvaném
Rudy koutek na Susiloveé namésti, kde se s kapelou naposledy predstavil Ladislav Vrba.

ucebnice tady tehdy nebyly, jen mu pry nékdo néco ukézal.“ Neobvyklost néstroje v naSem prostiedi dokladuje
nasledujici Markova humorna vzpominka: ,Kdy Emil vysel na jevi&té, odnes idli a prostiel s koberecek,
mladé publikum zmlklo a pobavené se uchichtavalo. Kdy pak vynda sitar a sedl s do sitarového posezu se
zkii enyma nohama, holky se zacaly smét - jé, on divné sedi?! A co to je za nastroj? A kdy pak na zkousk u
zadrnkal, divadlo vypuklo ve St'astny svobodny smich a bylo slySet vykiik: Jé, vypadato jako kytara, ae zni jako
varhany! Druhy den jsme hrdli v Domové dachodci v Jihlaveé (zprosttedkovala to néjaké agentura). Kdy Emil

odned idli asedl s nazem, dachodci za¢ali brblat. Kdy zkii il nohy a zadrnkal, zvedlo se nékolik starecki a
8li zavolat policii.“ Marek, V.: Emil Pospisil asitar, in: Blog.respekt.cz[onling], 4. dubna 2008.

*15 Soupis repertodru P. Vegeti, archiv J. Blimla.
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Vystoupeni WSS na brnenskych vysokoskol skych kolejich v roce 1978. Na prvni fotografii
Zeva Ladislav Vrba, Tomas Tichak, Petr Vecerra a Emil Pospisil. Druha fotografie ukazuje
dnedniho pohledu netypicky sedici publikum rockového, respektive jazzrockového
koncertu.>*® Archiv P. Veceri.

%16 K proménam rockovych koncerti z hlediska chovéni a organizace posluchati srov. kupi. Polediak, |. —
Cafourek, 1.: Sondy do popu a rocku, Praha: H& H, 1992.
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V samizdatovém c¢asopisu Nasledky horka vy3a recenze zminéného koncertu, z ni 1ze
negjenom ziskat predstavu 0 umélecké podobé projevu WSS, ktefi se od hard rocku pomalu
piesunuli k hudebné vice sofistikovanému jazzrockovému pojeti, ale také o kulturné
historickych readliich doprovézejicich amatérsky rock v normalizacni dobé sedmdesatych let
minulého stoleti. Anonymni autor vystupujici pod pseudonymem Pionyr odkryva rovné
zajimava fakta socianiho a sociologického rézu, kdy popisuje publikum a recepci hudby
WSS. Autor vrecenzi pise: ,WSS, neboli Water Supply Spectres, strasidia z vodovodni
roury, jsou nadéjna olomoucka skupina, ktera po delSim ¢ase v Utery dne 6. cervna 1978
vykoukla z hlubokého undergroundu, aby se v ném zase na delSi dobu ztratila. Na jejich
vystoupeni — a ted’ se podr te — v Rudém koutku existovaly dva ru¢né psané plakéty,
vyvéSené na exponovanych mistech, jako je menza a vratnice univerzity. Kdy ¢loveék prisel
po sedmé hoding, kdy méla show zacit, u se hrdo. As sto padesét lidi v malém sdlku se
nechalo bombardovat jednoduchymi, ale G¢innymi bicimi Petra Vecefi, jazzrockové pojatou
baskytarou TomaSe Tichaka, zatimco v sdlech se stiidali zarputily Emil Pospisil a trumpetista
Ladisav Vrba [...] Prvni ¢ést se skladala ze samych jazzrockovych ,teeb”, podanych
s hardrockovym odpichem. Jedna hodné hrana véc z Cobhamova Spectra ukazuje zaméieni
skupiny: zmizelo Cobhamovo impresivni pojeti, naopak, tvrdy spodek a ostra nekompromisni
kytarova sbla piiméla byt i nepocetné publikum k podupévani a dodatecnému ocenéni
vykonu skupiny znacnym fevem. [...] Po prestavce prisel k druhym bicim host Jiti Stratil, a
zaca bubnovat. Toto slovo ovsem zdaleka nestaci, proto e tady Slo o vzyvani bubn, klanéni
se bubnim, probourdvani se do bubni, lechténi blan, proraeni blan, mléceni do cindu,
rozechvivani ¢inelt, natukavani ¢ineld, destrukci celé soupravy a do zni ¢eni sebe sama,
proraeni bubna hlavou a vzpinani se. Ke konci kreace snazvem Original ¢. 1 navic Emil
Pospisil prined na scénu sitar — a zacal hrat aespon na Moravé nevidanym zpusobem. Ve
druhé véci Original ¢. 2 se k bubnovani a sitaru pridal jest¢ basista samplifikovanou
Span¢lkou, ¢im se podaiilo dosahnout efektu vice ne uspokojivého. Potom se u stiidaly
vlastni skladby sprejatymi — vyborné zahrany Zappa z Grand Wazoo (Blessed Relief a
predevdim Cletus Awreetus-Awrightus), kvalitné podany Cerny pasaé J. L. Pontyho. Ve
vlastnim Lotosovém kvétu pouili kluci také piedem nahraného pasu se sitarem, zatimco
kytarista hrdl solo na tento nastroj. Zavérecné Buchticky sfejzrem byly dalsi prile itosti
k pou iti ¢tyt boostertt napojenych na sdlového Gibsona Autor v zavéru recenze shrnuje:
»BYlo zitgimé, e skupin ¢ chybi vétsi zkuSenosti a predevsim dobra orientace po ,jazzrockove
scéné. Obcas nebyla rovnovaha ve zvuku néstroja, viastni skladby nebyly dostatecné
kompaktni. Je spodivem, e n&oc¢né véci od Zappy, hrané v origindlu s uctyhodnym
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mno stvim néastroj i, dopadly sludng, veéetné pasae, kdy v origindle bylo zrychlen ¢ pusténo

cembalo. Nicméné pokud StraSidla z vodovodni roury ziskaji néjakého schopného spoluhréce,
« 517

maji dobrou budoucnost.

Emil Pospisil pri koncerte
ve Farmakonu v cervnu
1978. Archiv P. Vecer.

V koncertnim  kalendéri
WSS  nechybély ani
studentské  akce.  Slo
napiiklad o koncert na
kolgjich Bedticha
Vaclavka Univerzity
Palackého Vv piizemnim
salu vedle hlavniho vchodu

a vystoupeni na brnénskych Purkynovych kolgich. Ve stggném mesté se WSS predstavili

spoleéné s neoficidnim olomouckym divadiem Bernardyn ji o rok diive 30. dubna 1977.
Improvizovany happening snazvem Ladislav ma otes mozku 1. dil ¢lend divadelniho
souboru Lamate, Jifiho Skacelika, Katefiny Kubikové, Jany Kocanové a Oldricha Fogla,
hudebn¢ doprovazenych Pospisilem, Tichakem a Vecerou viak skonéil skandalem. Poradatelé
brnénské prehlidky vysokodkolskych divadel dokonce odmitli soubor vrémci souté e
hodnotit.>*®

Presto e se WSS um ¢élecky darilo, v roce 1978 kapelu opustil Vrba a krétce poté i Pospisil,
jen se odstéhoval do Prahy, kde zahgjil spolupraci svyznamnymi osobnostmi doméciho
folku — mimo jiné s Vladimirem Veitem, Vladimirem Mertou, Oldiichem Janotou, pozdgji i
Karlem Plihalem.®™ Vzhledem k tomu, e WSS nedokazali za Vrbu a Pospi &la najit nahradu,

> pionyr: Neni WSS jako VSS, Nasledky horka, ¢. 16, nestrankovano.

*18 | azor¢dkova, T.: Divadelni disent: k historii neoficidlnich divadelnich aktivit v sedmdesatych letech 20.
stoleti, in: Sykora, M. (ed.), Kontexty 111. Acta Universitatis Palackianae Olomucensis. Philosophica - Aesthetica
25, Olomouc: VUP, 2002, s. 54.

*19 piihal vzpominé na Pospidilai v souvislosti s WSS a hudebnim ivotem v Olomouci takto: , Byl to bouilivy
rockovy kytarista a zpévéak, hrgjici po vSech mo nych akcich v Olomouci a okoli. Dokonce nam hré se svou
kapelou v tanecnich na prodlou ené. Fascinoval mne, my trapn & v oblecich aon nabéhl v tricku, s vlasama a po
pés a hustil do nas cosi od skupiny Black Sabbath. V poloving pisné odvatil zesilovat a pisei dohrdli jenom
zoufaly basista s bubenikem. [...] Zatimco j& se postupné hudebné dostaval od country se skupinou Hucka ke
swingové hudb¢ skupiny Falesni hré&di, kde jsem hrdl na tenorové banjo, Emil zmizel do Prahy, kde hrédl s
Mertou, Janotou, Lutkou a dalSimi. Po rozpadu Olomoucké Pliharmonyje v roce 1982 jsem hré nekolik let sam
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se skupina pocatkem roku 1979 rozpadia.®®® Svoji roli v rozpadu WSS viak sehrdly i jiné ne

personani okolnosti. V prvé fadé do o kontakt WSS sreimu nepohodinym divadelnim
spolkem Bernardyn.>** Divadlo, které v roce 1976 zaloili ¢lenové kapely Lamas a Tichak
spolecné s Ladislavem Senkyiikem (zhruba od prosince roku 1971 moderétorem, mana erem
a pomocnikem WSS v organizacnich zéle itostech) a najeho hudebni slo ce spolu pracovali
riznou merou i PospiSil a Vecera, fungovalo a do roku 1980 bez zézemi zftizovatelské
instituce mimo systém oficidnich souts i a prehlidek.>*® ,Nehlasilo se programové k
protireimni ¢innosti, ale samotny fakt, e svou nezaraditelnosti a neoficianosti vyjadiovalo
postoj vzdoru, byl divaky vniman jako politicky akcent. Navic jeho zdbavné a hravé adaptace
zcela nepokryté smefovaly k parodickému glosovani reality."*?® Jak kapela, tak divadlo byly
rovné spojené s neoficidlnimi akcemi, které probihaly v e zkusebné WSS ve sklepé rodinného

domu Pospi&ilovych v Halkové ulici 25 v Hodolanech.>**

a postupné jsem se zatal touto pochybnou ¢innosti i ivit. Emila jsem zacdal zase potkévat na folkovych
festivalech. Kdy jsem dostal nabidku nato it svou prvni desku, pozval jsem ho na nat&eni. Byl vynikajici,
vSestranny kytarista, ktery dokazal svym zptasobem hry dokonale podpofit ndladu pisni, ani by se zbytec¢ne
hudebne piredvadél. Navic to byl velice mily, pratelsky ¢lovék. Po natoceni desky jsme spolu zatali i
koncertovat, co bylo pro mne jedno z mych nejkrasnéjSich hudebnich obdobi.” Internetové stranky Karla
Plihala na adrese Karelplihal.cz. Vladimir Merta vzpomina na PospiSila a jeho duchovni orientaci inspirovanou
vychodni kulturou v pofadu Ceského rozhlasu Karla Vepreka Emil Pospidl a indicky #ad, viz Rozhlas.cz
[onling].

>0 Rozhovor s P. Veserou z 12. prosince 2012, archiv J. Blimla.

%21 \/iz pisemna poznamka T. Tichéka z 29. i{jna 2012, archiv J. Blimla.

%22 | azoreékova, T. — Roubal, J.: K netradicnimu divadlu na Morave a ve Sezsku 60. — 80. let dvacétého stoleti,
Praha: Pra ska scéna, 2003, s. 92-96; Tichak, T.: My ze sklepa, in; Jan LukesS a lvana LukeSova (eds.), Sfirmou
MICHR Licht ist sicher! Vlasta Chramostova (* 17. 11. 1926), Stanislav Milota (* 9. 3. 1933), Pizen: Dominik
centrum, 2011, s. 71-75; Lazoréakovd, T.: Divadelni disent: k historii neoficidnich divadelnich aktivit v
sedmdesétych letech 20. stoleti, in: Sykora, M. (ed.), Kontexty I11. Acta Universitatis Palackianae Olomucensis.
Philosophica - Aesthetica 25, Olomouc: VUP, 2002, s. 47-64.

2 Hedlo Bernardyn (Kielovsky literdrni orchestr), in: Amaterskedivadlo.cz [onling].

%24 Blie kterminologicko-pojmové problematice a polarizaci oficidni-neoficidni kultura v kontextu
normalizacnich let viz Lazor¢dkovd, T.: Divadelni disent: k historii neoficidlnich divadelnich aktivit v
sedmdesétych letech 20. stoleti, in: Sykora, M. (ed.), Kontexty I11. Acta Universitatis Palackianae Olomucensis.
Philosophica - Aesthetica 25, Olomouc: VUP, 2002, s. 47-64; Lazor¢ékovd, T. — Rouba, J.: K netradi¢nimu
divadlu na Morave a ve Sezsku 60. — 80. dvacatého stoleti, Praha: Pra ska scéna, 2003, s. 92-96.
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Emil Pospisil a
Vladimir ,, Guma*
Kulhanek ve Sklepe
dne 18. kvetna 1977.
Archiv P. Veceri.

Dne 18. brezna
1976 uskutecnil ve
sklepni  zkuSebné
prvni koncert
Jaroslav Hutka. Do
prostoru, ktery pri

podobnych
prileitostech svoji atmosférou i alternativni funkci do znacné miry ptipomina neoficidni
klub s nepravidelnou ¢innosti, se Hutka pied svou emigraci v roce 1978 jako to vystupujici
umélec jedts styfikrét vrétil.>?® Dne 25. listopadu 1976 ve sklepni zkusebng, jeji maximani
kapacita byla zhruba tricet ndv&svnikii, odehrédl koncert také Vladimir Merta.>?® Pouze jako
hosté nav&tivili sklepni prostor i dal&i vyznamné postavy domaci hudebni scény, napriklad
Clenové Fpickové praské rockové skupiny Bohemia — Jan Kubik, V ladimir Kulhdnek a
Michal Pavlicek.>*’ O dva mésice pozdsji 24. servence 1977 do sklepa zavital také Emil
Viklicky. Objevil se zde i bubenik mimo jiné pra sk ych skupin Cardinals ¢i Blue Effect Josef
Havlicek. Z olomouckych muzikanta do sklepa dochazeli ¢lenové Free Jazz Tria nebo
klavirista Petr Junk. Kontakty Senkyiika a Pospigila sokruhem praského disentu vedly i
k pozvankam dalSich zajimavych hostti z hudebnich i nehudebnich uméleckych a kulturnich
oblasti. Dne 20. srpna 1977 zde vystoupil filozof Julius Tomin, aby predéital z rukopisu svij
preklad Aristofanovych Acharriani. O mésic pozdgji, dne 24. z&i méli ndvstévnici sklepa
z jeho st mo nost sly3et i Aristofanovu hru Jezdci. Udajné prostiednictvim Senkyiika se ji

na jare roku 1977 dostalo k okruhu lidi spojenych se sklepni zkusebnou prvni prohléaSeni
Charty 77. V listopadu tého roku probéhla ve sklepé debata shudebnim kritikem Jifim
Cernym. Rok po praské premiéte dne 28. dubna 1978 byla ve zkuSebné WSS reprizovéna
jedna z ngjproslulgSich inscenaci Bytového divadla Vlasty Chramostové — scénické cteni

525 Pisemné pozndmky T. Tichéka, archiv J. Blimla

526 Tamté .

%27 Dne 26. listopadu 1977 Pospi§il s Tichakem v Praze zakoupili kytaru Gibson SG od Michala Pavlicka za 8
000 K¢s. Historie WSS pisemné zpracovana P. Vegerou, archiv J. Blimla.
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VSecky krasy sveta.”®® Na olomoucké predstaveni vzpomina Chramostova v Gvodu svych
kni nich paméti: ,,V poloviné normalizacniho dvacetileti to byli mlddenci [ToméS Tichak a
Véclav Burian], ktefi jako jini jgich pratelé gei po zadku Supnou na uhli do sklepa,
vybaveného jako hudebni studio, aby se zUcastnili jednoho z mych moravskych vystoupeni.
V onom sklepé, studiu vynikajiciho, bohu el u neijiciho kytari sty Emila PospiSila, jsem
Cetla ze vzpominek Jaroslava Seiferta. Navstévniky z Olomouce bych po letech nepoznala,
prokézali se vSak k meé radosti pamétni knihou, kterou si hostitel vedl. Byl tam i zaznam o
seifertovském veseru v podzemi rodinného domu na predmésti. S datem a mym podpisem. %
Literarni vecer spisovatele Ivana Klimy neprobeéhl ve sklepni zkusebng, ae uskutecnil se
piimo v byt Pospigilovych.>* Dne 11. listopadu 1978 zde Klima predital z rukopisu

povidkového cyklu Ma vesela jitra ajako piidavek z dramatického textu Hromobiti.>*

( n}ﬂivﬁ'{ruf_"i
ENMHA WSS |

Vlevo obal navatevni knihy WSS, vpravo ¢ast stranky s podpisem Vlasty Chramostové.
Archiv T. Tichaka.

%28 pisemné poznamky T. Tichéka, archiv J. Blimla. Lazoréakové, T.: Divadelni disent: k historii neoficidnich
divadelnich aktivit v sedmdesdtych letech 20. stoleti, in: Sykora, M. (ed.), Kontexty Ill. Acta Universitatis
Palackianae Olomucensis. Philosophica - Aesthetica 25, Olomouc: VUP, 2002, s. 52. Z uvedenych akci se
dochovaly magnetofonové zaznamy a zapisy v Navstévni knize WSS. Podle nich navstivilo zkuSebnu WSS,
kter4 byla zéroven ,olomouckou variantou bytového divadla‘, nekolik desitek lidi. Mezi nimi prevauji
olomoucti navstévnici, ¢asto vrstevnici a spolu aci ¢leni skupiny. Jsou zde ale i hosté z Blatce, Ko usan,
Zébrehu, Ostravy, Opavy, Prostéjova, Sternberka, Gottwaldova (Zlina), Brna, Prahy, KoSic nebo polského
Lublinu. Tamté . Navst évni knihu WSS vlastni T. Tichak.

%29 Chramostova, V.: Vlasta Chramostova, Olomouc: Burian a Tichék, 2003, s. 5.

%% E|ektronicky dopis P. Vetefi z 6. tnora 2013, archiv J. Blimla.

%3 | azoredkovd, T.: Divadelni disent: k historii neoficidnich divadelnich aktivit v sedmdesétych letech 20.
stoleti, in: Sykora, M. (ed.), Kontexty 11. Acta Universitatis Palackianae Olomucensis. Philosophica - Aesthetica
25, Olomouc: VUP, 2002, s. 52.
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Kapele WSS v ocich sténich organi neprospélo ani PospiSilovo praské puasobeni
sfolkovymi pisnickdi a kontakt se signatari Charty 77, ani krédk& spolupréce
s barytonsaxofonistou Vitézslavem Holatou napojenym na brnénsky underground.>*? Préve
piichod Holaty (nastup 12. listopadu 1978) stein¢ jako klaviristky Evy Viklické (néstup 6.
prosince 1978) v posledni fézi existence souboru mel vyiesit problémy s personanim
obsazenim, co se viak nepodafilo.®* Komplex vy3e uvedenych okolnosti vedl k intervenci
Staini bezpecnosti u méstské organizace Socialistického svazu mladee ZO SSM 27, je
v této dob¢ poskytovala skupiné zastitu. Na zakladé nasledného rozhodnuti okresniho vyboru
SSM kapelaprislajak o ziizovatele, tak o novou zkusebnu, ji WSS vyu ivai od 16. prosince
1978, v sélu Jazz Klubu (tt. 1. m&je 16), ktery mléde nické organizace spravov ala.>**

| ] 1|
WSS ve skiepni zZkuSebne v roce 1974. Zleva Tomas Tichak, Petr Vecera a Emil
Pospisil. Archiv P. Veceri.

%32 Rozhovor s P. Veserou z 12. prosince 2012, archiv J. Blimla.

%% Eva Viklicka, pozdgji Tichakové, byla sestrou Emila Viklického. V roce 1979 se vdala za Tomége Tichéka.
Predcasné zemiela v roce 1986. Viklicka studovala klavir stejné jako jgi bratr na mistni Lidové skole umgéni.
Ackoliv byla zamétena pievan & na oblast takzvané vané hudby, spolupracovala s j azzovymi soubory WSS a
Free Jazz Trio. K jgim instrumentdnim schopnostem poznamenal bubenik a dlouholety spoluhrd& Emila
Viklického na olomoucké scéné v druhé poloviné Sedesétych let Antonin Néplava: ,,Ona hrdla z po¢atku jeste lip
ne Emil, bylavice expanzivni.“ Z rozhoru s A. Naplavou z 8. ledna 2013, archiv J. Blimla.

%% | azorcakova, T.: Divadelni disent: k historii neoficidnich divadelnich aktivit v sedmdesétych letech 20.
stoleti, in: Sykora, M. (ed.), Kontexty I11. Acta Universitatis Palackianae Olomucensis. Philosophica - Aesthetica
25, Olomouc: VUP, 2002, s. 52. Ur¢ity ¢as vedl Jazz Klub pozdéjsi olomoucky disk okej Zdenék Svoboda.
Provoz instituce byl spojen s hospodatskymi problémy, které vedly k jejimu zaniku. Rozhovor s P. Vegerou z 12.
prosince 2012, archiv J. Blumla.
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Z&bavové a studentské kapely, pohostinské koncerty, poslechové porady s reprodukovanou
hudbou

Omezené mo nosti koncertniho vystupovani a vubec rozvijeni vlastni tvorby na zacatku
sedmdesétych let existenéné podminily a zaroven zduraznily vyznam takzvanych zébavovych
kapel.>* Ty realizovaly sva vystoupeni &asto v kulturnich sdlech na mastskych perifériich ¢i
vesnicich, kde hrdy ktanci a spolecenské zabavé vétSinou prevzaty repertodr aktuaniho
zahrani¢niho rocku. Délka zabavovych vystoupeni pritom zdaleka piekracovala cas
»Klasického" rockové koncertu, jen obvykle dosahuje maximané dvou hodin. Zabavové
kapely musely byt schopny hrét &tyii, piipadng Sest i vice hodin.>*

Vedle WSS v Olomouci Vv prvni poloviné sedmdesatych let pasobila zabavova skupina
EKG, jgimi c¢leny byli Pavol Stollar (kytara), Roman Dole € (baskytara, violoncello, zpév),
Dimitrij Dencev (piano) a Mirosav Vykyda (bici). Pozdéji Denceva a Stolldra nahradili J.
Lama (piano) a Zden¢k Maruska (kytara). Jako host se skupinou spolupracoval také zpévak a
pianista Jaroslav Doleel. V obdobi persondnich promén kapela zménila ndzev na Con
Spirito a priklonila se ke koncertné pojatému jazz rocku. Zanikla na prelomu let 1976 a 1977.

Pocatkem sedmé dekady pisobila na Pedagogické fakulteé Univerzity Palackého rockova
skupina vedend baskytaristou a zpévakem Petrem Dopitou. Postupné se v ni vystiidali
Metod¢j Danek (kytara), Vladimir Badalik (kytara), Jiti Luska (bici, klavir) a Jaroslav Budik
(bici). Ve stgjné dobe se ve studentském improvizovaném pololegd nim rozhlasovém vysilani
na studentskych kolgjich na erotinov ¢ ndmésti objevilo instrumentdni trio ve o eni Ji i
Luska (clavifon), Lubomir Kovarik (kytara) a Pavel Kuchai (kontrabas).

Na oficianéjsi bazi puasobila rockova skupina Ursus, kterda organizacné spadala pod
fakultni vybor Socialistického svazu mlade e pti Lékarské fakulté. V souboru hrai studenti
Pedagogickeé fakulty Jiti Luska (bici), Lubomir Kovatik (kytara), Jaroslav Dole e (zp¢év) a
medici Alexandr Mezirka a Premysl ,Como* Kunz. Skupina vystoupila mimo jiné na plese
L ékarské fakulty ve foyeru Teoretickych Ustavii. Soucésti jeiho repertoaru bylo vedle skladeb
Janis Joplin také kupiikladu rockové zpracovéani Saviového tance A. Chataturjana
s kytarovym sdlem Lubomira K ovarika.>*’

Ackoliv se v sedmdesatych a osmdesatych letech fada umélct dostala do piimého
konfliktu skomunistickym reimem a jeho institucemi — jak ukazuje i piipad vyse

%% Takzvané zabavy &i vesnické tancovacky byly v pojednévané dobg jednou z méla piile itosti setkani
s rockovou hudbou. Srov. serid Ceské televize Bigbit, dil 19.

%% Tamté .

%37 pisemnéa poznamka J. Lusky z podzimu 2013, archiv katedry muzikologie.
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pojednanych WSS -, piedstava permanentni ,vaky rockeri skomunisty® by byla

zkredend >

Svédéi o tom mimo jiné historie jiné ,bunky* olomouckych rockovych
piiznivca, kterd existovala nezavisle na okruhu lidi spojenych s kapelou WSS. Na hudebni
spolecenstvi, je se pravideln ¢ schazelo okolo zabavové skupiny Omicron v dodnes existujici
restauraci U Kaplicky, vzpomind pamétnik tehdejSich udaosti Miroslav Spilka (narozen
1961): , Od mych sedmnécti let jsme se schézeli v hospodé U Kaplicky v Repéing, tehdy se
ale lokd jmenoval U VIcka. Takova parta okolo triceti lidi, vaichni byli manicky. My jsme se
bavili o filmech, o knihach, o muzice, nas politikaa tak nezgimala. Namtototi p fislo, eje
to nav dy, e sestim nedanic d élat, proto e jsme se v tom narodili. Nevypadalo to, e by se
mohlo néco zmenit. Alei tak psali v novinach, e se U Kapli ¢ky schézi olomoucké podsvéti
manicek. [...] Ono to ale bylo — ekl bych —a docela vzrudujici. Tim, e jsme nosil i diouhy
vlasy a e nas bavila tahle cizi muzika ze Zapadu, jsme se automaticky vymezovali vuci
tehdglSimu reimu. A s tim se dobfte ije, je to takové dobrodru stvi. Bylo to nejkras néjsi
miadi. e by mé& nekdo nekdy chtél ostithat nebo néjak jinak piimo omezovat, si
nevzpominam. Byla pohoda, nebyl a takove strach, jak setika [...] Ani pozdgji, kdy jsem
hrd se Skramasaxem, ndm v podstaté nikdo nic nezakazoval. Samozigimé obcas se nasel
n¢jaky administrativni problém. Jednou mi napiiklad volala naSe $&fova z PKO Libuse
Slezarova, e ptida sti nost, e hrajeme pise i Zelené peklo — nékomu vadila ta potencidni
souvislost se zelenymi uniformami. Slezarové, co byla vlastné kamarédka, jsme tekli, e to
hrét nebudeme. Pak jsme to beztak hrdli anic se nedslo.“>*

Jak ji bylo uvedeno, zminéné spolecenstvi rockovych priznivel se soustiedilo okolo
zébavové skupiny Omicron. Kapela, v ni puasobil bratr populérniho zpévaka Pavla Novaka
Radan Novék,>* vystupovala na konci sedmdesétych let v sdlu restaurace U Kaplicky
pravidelné¢ kadou stiedu, a to srepertoarem sloenym jak z ¢eskych skladeb (naptiklad
z artrockové konceptudni desky Véaclava Neckare Planetarium), tak ze skladeb zahrani¢nich
(naptiklad od skupiny Pink Floyd). Vedle prevzatych véci, jich bylav repertodru v étSina, se
v3ak objevovaly i pavodni skladby. Jednou z nich byla pisen ebrédk zatingjiciho autora

*% Soudoby vyklad ceskych dgjin pred rokem 1989 neziidka vede k podobnym interpretacim, a to pod vlivem
ponékud jednostranného pohledu z (historicky opodstatnénych, avSak historiograficky ne v dy objektivnich)
antikomunistickych pozic. Obecné o dané problematice viz Pullman, Michal: Konec experimentu: prestavba a
pad komunismu v Ceskoslovensku, Praha: Scriptorium, 2011.

>% Rozhovor s M. Spilkou z 5. listopadu 2013, archiv J. Blimla.

*0 Radan Novék bydlel ptimo v domg, kde byla restaurace U Kaplicky. S prerovskym zpévékem Pavlem
Novakem byli sourozenci pouze po matéing strang.
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Miroslava Spilky,>*" ktera v pozdgj&ich letech mezi mistnim publikem témét zlidovéla Stejny
autor pro kapelu slo il také piseis Cerné noc.>*

Vedle Omicronu na olomouckeé scéné pielomu sedmdesatych a osmdesatych let ptsobily i
jiné zabavoveé kapely, jgiich ¢asta vystoupeni na méstské periférii ¢i v piilehlych vesnicich
poutala znatnou pozornost mladee. Slo napiiklad o skupiny Unexi, Exkluziv, Nemesis,
Medium, Gradace nebo Trifid.>* Presto e t & i& & ¢innosti uvedenych kapel tvoiily takzvané
zabavy, soubory se obcas rovné prezentovaly na koncertech. O jednom z nich hovoti Spilka
»Napiiklad s vzpomindm, jak ve Slovanském dom¢ hrdi spolecny koncert Exkluziv,
Nemesis aMedium. To byl velky anadherny koncert. Sal byl tehdy Gplng narvang.“>*

Ackoliv se zvl&sté v prvni poloviné sedmdesatych let koncertni rock do verejného prostoru
prosazoval jen sobti emi, aktivity natomto poli nikdy zcela nezmizely. Vyjimecnou udal osti
olomoucké scény byl koncert madarské hard rockové kapely Lokomotiv GT v divadle
v Hodolanech 20. zari 1973. K jistému probuzeni mistni rockové scény doslo v souladu
s celostatnim trendem v druhé poloviné sedmdesatych let. Vedle nékolika mélo stalic doméci
sceny, jakymi byly skupiny Olympic, Blue Effect (Modry efekt), nebo Jazz Q v Olomouci
v této dobé pravidelng vystupovaly i nové formace Katapult, skupina F. R. Cecha s Jifim
Schelingerem, Progres 2 nebo Citron. K jgich setkavani dochazelo napiiklad v ramci
olomouckych Letnich rockovych dni poiradanych na konci dekady, kde se objevili i znami
vychodonémecti rockefi Puhdys. K dalSim Spickovym zahrani¢nim predstavitelim rockové
hudby, ktefi v druhé poloviné sedmé dekady zavitali do Olomouce, patiili polsti artrockovi a
jazzrockovi SBB (1976, 1977, 1979) ¢i polsky zpévak, klavesista a skladatel Czeslaw Niemen
(1977, 1979).>* Nejenom na vystoupeni obou hvézd vychodoevropského rocku vzpomina
pozd¢jSi zakladatel olomoucké metalove tradice Miroslav Spilka: ,,Kdy jsme byli maly d éti,
tak rodice vétSinou poslouchali dechovku, ta rockova muzikatady prosté nebyla. A kdy néco
bylo, tak to byl hodné umirnéng rock, tieba Olympici. Do Olomouce pak v sedmdesétych
letech zacaly zgji d &t domaci skupiny jako Bohemianebo Jazz Q. Potom alei SBB a Czeslaw
Niemen z Polska. SBB hrdli jednou v Letnim kiné ajednou na Zimnim stadionu. Niemen byl
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v divadle v Hodolanech. Koncerty byly tehdy nabity, po rocku byl hlad.

> Piseii je dnes dostupna na internetovém serveru Youtube.com, ato jak ve Spilkové interpretaci, tak v podani
jinych umeélcu.

2 gpilka, M.: Memoéry M. S., in: Callibos-ms.estranky.cz [onling].

> gkupina Trifid byla zalo ena v roce 1980 v Hn &voting a s riznymi zm&nami v obsazeni a hudby existuje
dodnes. Bli ek jgi historii viz Rockbandtrifid.cz [online].

> Rozhovor s M. Spilkou z 5. listopadu 2013, archiv J. Blimla.

> pisemné poznamky P. Veteti, archiv J. Blimla.

%% Rozhovor s M. Spilkou z 5. listopadu 2013, archiv J. Blimla.
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Vyznamnym fenoménem pielomu sedmdesédtych a osmdeséatych let byly rovné tanecni i
poslechové porady sreprodukovanou hudbou ngenom rockového zaméreni provozované
mistnimi ¢i  pohostinsky vystupujicimi  disk okeji. Protivahou komerc¢nich a pievané
tanecnich diskoték byly komorni klubové poslechové porady. Prikladem jsou vyhlaSené
Antidiskotéky hudebniho publicisty Jiitho Cerného.>’ Porady, je se vici masovym,
komerénim a zébavové orientovanym diskotékam vymezovaly ji svym ndzvem, probihay
gasto v Divadle hudby.>® V souvislosti sdistribuci informaci o neoficidnim a alternativnim
uméni nelze zapomenout ani na poslechové porady MiloZe Cuiika — vyznamného pra ského
organizétora, ktery ji od konce Sedesédtych let zprostiedkovaval vystoupeni rockovych
skupin, divadel, soubori pantomimy, poustél zakézané filmy a pomoci riznych dokumenta
seznamoval publikum s avantgardnim uménim.>*® S poslechovymi porady nazvanymi
Labyrint Cuiik v Olomouci vystupoval piibli né v letech 1982-1987. Nékteré z poradi byly
organizované Liborem Gronskym a probihay v ramci festivalu VInobyti v kulturnim domé
Sigma. Jiné probihaly napriklad ve Slovanském domé (prostor divadla Tramtarie) nebo v S-

klubu.>*®

" Rozhovor s R. Pogodou z 18. i{jna 2012, archiv J. Blimla.

> pogodov4, T.: Divadlo hudby jako prostor pro uméleckou alternativu: tricet let olomouckého Divadla hudby,
Olomouc 2002, magisterska prace katedry teorie a déjin dramatickych umeéni FF UP v Olomouci; Kudla, M.:
Hudebni porady Divadla hudby Olomouc vletech 1968-1979, Olomouc 2014, bakalarska prace katedry
muzikologie FF UP v Olomouci; Vaculikovd, J.: Hudebni porrady Divadla hudby Olomouc v letech 1990-2000,
Olomouc 2012, bakal arska prace katedry muzikologie FF UP v Olomouci.

9 Seridl Ceské televize Bigbit, dil 28.

%0 pisemné poznamky P. Veteti, archiv J. Blimla.
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Rockova a aternativni hudbav osmdesatych letech

Jak ji bylo naznaceno v souvidlosti s historii skupiny WSS, vedle takzvané oficiani kultury
existovala v obdobi normalizace v oblasti stredni Moravy pomérné bohata undergroundova a
dternativni scéna. Poradaly se zde koncerty umélct raznych stylovych zaméieni, divadelni
piedstaveni, vystavy, a to ngenom v méstskych bytech, sklepech, kulturnich sdlech a
hospodéch, ale také na venkovskych statcich i ve volné pifrods.>™" | kdy Olomouc nebyla
zvl&sté urodnou lihni undergroundovych a alternativnich skupin, jei ,, tradiéné bohaty kulturni
ivot s prehlidkami typu Olomoucké jazzové dny, VInobyti, koncerty ve Vsisku, ddle s
pocetnou pie ivajici subkulturou hipsteri a ¢leni Jazzové sekce a bohatym studentskym
zazemim dal v pocatku osmdesétych let impuls k pozdéjSimu rozmachu alternativni kultury
v Severomoravskéem
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kraji.

K Jazzové sekci Svazu
hudebniki CSR, je se
v osmdesatych letech stala

JF-¥ # 4
represe, se hlasila rada

CLENSKY PRUKAZ C 006 802

JMENO A PRIJMENI petr VESESA

terdem komunistické

olomouckym  muzikantu,

So napriklad o cleny ADRESA Kyjevské nibk. 9
soubori Free Jazz Trio a Olomouc
WSS. Archiv P. Vecesi.
£ / r'/"-; o /;:://
i -

%! Hrabal ik, Petr: Z Valmezu na Hanou, in: Ceskatelevize.cz (Bigbit: internetova encyklopedie rocku) [onling].
%2 Trhliny v betonu Melodie, Masurkovské podzemné, Ginor 1990, &. 8, nestrankovano.
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Pod organizaci Svaz hudebniki; CSR spadala rovné

Sekce mladé hudby, jei  ¢innost se charakterem a
kulturnim,  respektive alternativne  kulturnim
vyznamem bliila cinnosti Jazzové sekce. Cleny
Sekce mladé hudby byli také nekteri olomoucti
hudebnici. Archiv P. Veceri.

Akce neoficidni hudebni scény, jejich organizétor em byl ¢asto hudebni nadSenec Jaroslav
Chromek, probihaly v Olomouci na mnoha mistech — jednim z nich byla restaurace Délnicky
dam ve &tvrti Cernovir.>? Z dal&ich podnikii to byly napiiklad restaurasni podniky Na Pile a
U Kaplicky. Zvléstni vyznam méla hospoda U Musea piezdivana Ponorka, vni se
v predrevolucnich dobach schazeli ngenom muzikanti z oblasti alternativniho rocku, ale i
jazzu a jinych hudebnich a umgleckych smera.®™* Od devadesétych let se v Ponorce
pravidelné poradaji rockové, jazzové a jiné koncerty — prvni koncert se v Ponorce konal 18.
biezna 1993. Tehdy zde vystoupila skupina Free Jazz Trio. Jgji bubenik Petr Vetera na
koncert vzpomin& ,[...] Byl to vibec prvni koncert, ktery se v Ponorce konal po jgi
rekonstrukci a znovuuvedeni do provozu. Free Jazz Trio tak zah§jilo fadu koncertd, vernisai,

noci basniki ajinych kulturnich akci zde provozovanych.“>*

%3 Hrabal ik, P.: Z Valmezu naHanou, in: Ceskatelevize.cz (Bigbit: internetova encyklopedie rocku) [onling].
%> Pred rokem 1989 zde napiiklad prednéSel Ivan Martin Jirous & J. H. Krchovsky.
5 Bliml, J. — Kodulig. J.: Free Jazz Trio — kapitola z déjin ceského jazzu, Olomouc: VUP, 2014.
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Horni obrézek ukazuje podobu Ponorky (tFida 1. maje) do roku 1997. Sgne vypadal
podnik i pred rokem 1989, pouze v interiéru probehla roku 1993 rozsahla rekonstrukce
vcéetneé rozsireni o zvySeny prostor v zadni casti lokalu. Fotografie pochazi z 30. srpna
1996, co bylo den po koncerte Free Jazz Tria — ve wyloze je jesté videt plakat zvouci na
hudebni vecer od Josky Skalnika. Foto Petr Viecera. Druhy obrazek ukazuje soucasnou
podobu Hospody U Musea, respektive Ponorky. Foto Denisa Gumbirova.

K olomouckym skupinam vystupujicim v hospodé U Musea patii Elektricka sviné, ktera
se pod vlivem mistniho umeleckého klimatu zformovala kolem roku 1980. Na pocatku své
existence soubor vychézel z fixovanych rockovych struktur — jedina nahrévka z roku 1981
(Demo 81) odkazovala k tvorbs praské skupiny Extempore a jejimu pofadu Velkomesto.>®
Nasledny vyvoj spiiklonem k takzvané hlukové hudbé sugestivné popisuje historik rocku

Petr Hrabalik: ,,Celkem norméni skladby vystridaly divoké hlukové improvizace, plné

%% Hrabalik, P.: Elektricka sving, in: Ceskatelevize.cz (Bigbit: internetova encyklopedie rocku) [onling].
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agresivniho tiiskani do kytar a bicich, bésného saxofonového troubeni, kvileni houdli,
zbustrovanych klaves afevu ,s nabéhlymi ilami na krku'. Absolutni hlukové Silenstvi. Free
rock jazz dovedeny do konezné smrtici faze. Totélni anarchie.“ >’

Personalni obsazeni Elektrické sving, jgi  vystoupeni happeningové povahy
charakterizovaly volné improvizace, zvukové experimenty a umglecky radikalismus a
avantgardismus inspirovany mimo jiné Marcelem Duchampem, Tristanem Tzarou i
Ladislavem Klimou — to v3e ve jménu estetiky, je zamérné nabourava a neguje zaité
piedstavy 0 uméni a stereotypni vzorce jeho vnimani — na prelomu osmdesdtych a
devadesatych let tvorili TomaS Schneider (zpév, housle), Zden¢k Brazda (kytara), Pavel
Reznicek (klavesy), Petr Vansky (saxofon), lvan Lugan (bici), Tomés Chory (baskytara), Jan
Maiidk (saxofon).™® V osmdesétych letech Elektrickad sving vystupovala mimo ramec
oficidniho instituciondniho zézemi napiiklad v restauraci U Kaplicky v Repéing (kromé
jinych se skupinou Je&te jsme se nedohodli), v restauraci Délnicky dam v Cernovite, ve
vesnici Vsisko (s Free Jazz Triem) ¢i na festivalech VInobyti (napriklad spolecné s MCH
Bandem).>*® V Ponorce zasala Elektrickd sving vystupovat v devadesétych |etech.

Koncertni vystoupeni avantgardni skupiny Elektricka svine. Archiv Ceskatelevize.cz

(Bighbit: internetova encykl opedie rocku).

557 A
Tamté.
%8 An Interview with Elektrické Sving, Masurkovské podzemné, duben 1990, nestrankovéano.
%9 Srov. Hrabalik, P.: Elektricka sving, in: Ceskatelevize.cz (Bigbit: internetova encyklopedie rocku) [onling].
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Pocétky Elektrické sving jsou spojeny se skupinou Super brutal rock (Brutal rock) — obé
skupiny se po roce 1980 souwcily vjednu. Spriznénou skupinou Elektrické sviné byl

psychedelicky a industridng ladény soubor Moderni doba.>®°

Déle skupina Svoz tepy, z ni

do Elektrické svin¢ piestoupili Chory a Manak. Kratce na olomoucké undergroundové scéné
pusobila kapela Skryty bés v kurniku. Do dnednich dni sloui hostinec Ponorka jako
domovska scéna mimo jiné také zndmym olomouckym jazzovym avantgardistim Free Jazz

Triu.

exclusive edition

Jediné , CD" Elektrické sviné vyélo for Ma3urkovské podzemné

jako priloha samizdatového periodika

MaSurkovské  podzemné v podobé ELEKTRICK i\ SVi
skutecného pivniho tacku. Archiv i
nmorol ——
. . Sp s § 28 ) \
Knihovna Libri Prohibiti. F [®]
2 [ZAIKS] {Fuck
1 (BIEM] {OSA
g 1. Devét (4:22) 2. Skikavs (1:52) 3. Ruce (6:23) 4. Strom (2:1)
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Z hlediska prezentace alternativni hudebni scény sehrd v Olomouci vyznamnou roli takeé
mistni S-klub, kde byla od roku 1983 zalo ena tradice poiadani pravidelnych mikul&sskych
hudebnich prehlidek, nejprve sndzvem Folkovy Mixulds, pozdéji pouze Mixulds, v jeich
ramci se predstavila cela fada aternativnich soubori a umélci, mimo jiné Jablkon, Relaxace,
Palnoc, Gara, Visaci zamek, Masomlgjn, Krasné noveé stroje nebo Iva Bittova. V S-klubu
vSak vystupovalai fada umeélca z okruhu jinych stylovych odvétvi. V osmdesétych letech zde
napiiklad probihala spise folkové zamérend celostaini hudebné-literarni akce Zlaty
olomoucky tvari ek. Diky svému bohatému programu z velké ¢asti slo enému z rockové, ae
i popové a tane¢ni hudby, steiné jako vynikgjicimu technickému zézemi se klub béhem
osmdesétych let zaradil mezi nejlepsi regiondni ingtituce tohoto typu — kuptikladu v roce

560 Tamté .
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1985 bylo , Esko* vyhl&Seno nejlepsim profesiondnim klubem Severomoravského kragje.>®
Po roce 1990 klub vystiidal nékolik ndzvii — Snake Club, Apetit Music Club, S-Cube, piicem
dramaturgie zalo end na koncertech vyznamnych domécich i zahrani¢nich umélci mnoha
stylt a anrt s akcentem narockovou, piipadné el ektronickou tanecni hudbu zistala vicemeéng
stgina

Druhym negjvyznamnéjSim klubem osmé dekady se stal studentsky U-klub, jen vznikl za
podpory vedeni Univerzity Palackého v roce 1984. Z hlediska dramaturgie se klub snail
obsahnout co ngs&irSi spektrum zgma mladych lidi. Névstévnici zde mohli shlédnout
programy amatérskych i profesionalnich divadel malych forem, rizné typy audiovizudnich
poradii, Ucastnit se prednasek, poslechovych ¢i tanecnich diskoték a piedevsim popularné
hudebnich koncerti.>®> Bshem své dosavadni tiicetileté existence (co je na ceské klubové
scené ojedinély jev!) hostil U-klub nespocet regiondnich i celorepublikové znamych
rockovych ajinych skupin a sdlisti. Vyznamné postaveni v dramaturgii klubu ale dlouhodobé

zaujimal i folk.

Plakat festivalu VInobyti konaného 27. kvetna 1989.
Archiv P. Veceri.

V druhé poloviné osmdesédtych let hostil prvni
|z uvedenych tradi¢nich olomouckych kluba — S-klub
| vyznamnou kulturni  akci sUGcasti  punkovych,
novovinnych, alternativnich i undergroundovych
umélca — festival VInobyti.®®® Ten mal, jak bylo
diive uvedeno, folkové koieny. Jeho vznik spada do
sedmdesatych let, kdy spolu v king Jiskra v Repeing
vystupovali pisnickéfi Hutka, TieShdk, Veit, Merta,
Voinkovd, Nos, PospiSil, Koubek a dalsi. Na tyto

akce pozdgji navazal dvoudenni festival Folkove

dny, zného se postupn ¢ stala piehlidka alternativni
hudebni scény. V jejim rdmci se po boku folkovych zpévaki, kupiikladu Jaromira Nohavici,

%! pestra paleta poradii pro vdechny: Primét pro olomoucky S-klub, Stré lidu, 15. kvstna 1986.

%2 §+rad: Veger v kluby, Interes: zpravodaj student: a uciteli Univerzity Palackého v Olomouci, 1988, ¢. 2, s.
8-9; sh: Ve znameni U-klubu, Interes. zpravodaj student: a uciteli Univerzity Palackého v Olomouci, 1988, ¢. 3,
s. 3; sh: U-klub podruhé, Interes: zpravodaj student: a uciteliz Univerzty Palackého v Olomouci, 1989, ¢. 1, s.
11; U-klub: néco o nas, Kdy, kde, co, éervenec 1989; U-klub, Kdy, kde co, ¢ervenec 1990.

%3 Tamté ; Trhliny v betonu Melodie, Madurkovské podzemné, inor 1990, &. 8, nestrankovano.
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olomouckému publiku predstavovaly soubory jako Amalgam, Zikkurat, Hudba Praha,
Precedens ¢i MCH Band. Z domécich kapel zde vystupovaly Free Jazz Trio nebo Elektricka
sviné. Mezi umélci, ktefi se nafestivalu objevili, byl napriklad také jazzman Rudolf DaSek.

Soucasné ,, chéatrajici“ podoba Délnického domu ve ctvrti Cernovir. Foto Zdenek Titz.

Kvali svému rockovému a alternativnimu zaméieni byl festival VInobyti ¢astym tercem
represi mistnich kulturné politickych a spravnich instituci. Koncerty pod vlivem
administrativnich zékazi probihaly na raznych mistech Olomouce, kupiikladu v kulturnim
dom& Dru ba na Novych Sadech, v D é&lnickém domg v Cernoviru, v hospodé U Kaplicky
v Repeing nebo v kulturnim domé Sigma®®* Na konci osmdesétych let festival zakotvil
v Letnim king.>® Tradice festivalu VInobyti, sjeho organizaci je spojena zejména osobnost

Libora Grénského, s piestavkami pokratoval i v porevolugni dobg.>®®

%%V byvalém king Dru ba na Novych sadech StB obsadila celé prvni patro a sledovala peclivé, co se délo na
pédiu“. Pisemné poznamky P. Vegefi, archiv J. Blimla.

% eg: VInobyti, Hanacké noviny, 20. dubna 1992.

%6 \/ druhé poloving devadesétych let se v Olomouci objevil rockovy festival s pozmgnénym nézvem VInobyti
Live, ktery vSak ji nijak nesouvisel saktivitami Libora Gronského. Organizatory piehlidky byli Petr Kulaty a
Zden¢k Dosoudil.
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Segjné jako mnoho jinych olomouckych populérné hudebnich akci, také nekolik
rocnikai festivali VInobyti se konalo v prostoru Letniho kina. Archiv J. Blimla.

S existenci nezavislé kultury na stiedni Moravé je spojeno rovné vydavani samizdatovych
hudebnich ¢asopisil, takzvanych fanzini. K viibec prvnim fanzinim v Ceské republice patiil
kromé Masurkovského podzemného vydavaného v Troubkéch Pavlem Kominkem nebo
Odlich usi Rostislava Bezdéka z Lipniku nad Becvou také olomoucky ¢asopis Sracka od roku
1988 vydavany mladymi punkovymi priznivci — bratry AleSem a Jaroslavem Je kovymi. *®
Jeho obsah tvorily zpravy z regionanich i celorepublikovych hudebnich akci, profily skupin
nebo rozhovory se zéstupci riznych subkultur. Casopis krétce vychézel i po roce 1989, , kdy
svymi inteligentnimi ¢lanky na témata jako anarchismus nebo prava zvirat stejné jako ostie
odmitavym postojem k tehdejSi nastupujici viné punkové komerce polo il z&klady politicky
orientovaného punku u nas*.>%®

%7 7mingné casopisy jsou dostupné v knihovné samizdatové literatury Libri Prohibiti v Praze.
%8 Kytary a rev aneb Co bylo za zdi: punk rock a hardcore v Ceskoslovensku prred rokem 1989, [S.1.]: Hlubokéa
orbarecords, Papaggjtiv hlasatel records, 2007, s. 263.
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Obalky olomouckého hudebniho, alei obecnéji kulturniho samizdatu Sracka vydavaného
na konci osmdesatych let. Archiv Knihovna Libri Prohibiti.

Ackoliv olomoucka punkové scéna nebyla v porovnani sjinymi oblastmi Ceské republiky
ZvI&sté rozvinuta, i zde nalezneme kapely, které se zapsaly do SirSiho povédomi. Jednou
znich je Alexg Panzerfaust (pozdéji pouze Alexg)). Kapela reprezentujici , radikdni
punkovou alternativu“ se zformovala v letech 1987-1988. Na konci roku 1988 jgi obsazeni
tvorilo trio muzikanta , Dédek” (bici), ,,Punkis® (kytara) a ,,Hroch* (baskytara). S hudbou
skupiny, kterou charakterizovala stru¢nost, Udernost, agresivita a obecné pro punk rock
piiznaény primitivismus, se mohlo publikum setkavat na raznych poloilegdnich akcich
potédanych na Moravé i v Cechéch. Jeji paisobeni je spojeno také s olomouckymi hospodami
Na Blajchu a Na Pile. V &rSi znamost vstoupil Alexg Panzerfaust kvili medializovanému
soudnimu fizeni, je bylo s ¢leny skupiny na podzim roku 1989 vedeno na zé&klad¢ jejich

569
h.

vystoupeni na tradi¢nim rockovém a undergroundovem festivalu ve Vérovanec Po roce

1990 Alexej jedts v pozménené sestave krétce pisobil jako kapela ve stylu Oj!°™
Krome¢ punku charakterizoval olomouckou rockovou scénu osmdesétych let také nastup

metalové hudby. V tomto sméru je tteba zminit predevsim skupinu Skramasax, jgi vyznam

%9 Oficidni verze viz Ozvény ze soudnich sini, Sra lidu, 21. listopadu 1989.
*70 Bjografie skupiny a hudebni ukéazky viz Alexej Panzerfaust, in: Bandzone.cz [onling].
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vyrazné piesahl olomoucky region. Prvni Uspésna faze existence skupiny zacala v roce 1986
piichodem zpsvéka a skladatele Miroslava Spilky.>™* Spilka byl zhruba o osm let star§i ne
Zbyvagjici clenové — ti ji relativné zkuSeného muzikanta angaovali také sohledem na
mo nost ziskat kvalifikacni prehravku. Tu kapela nakonec dostala — pozdgji byl Skramasax
zafazen do tieti, ngjvyss honordrové skupiny pro amatérské soubory.>’? Na specifické
okolnosti kvalifikaénich procedur vzpomina Spilka: ,Kapela hrdla v dy tii pisné. My jsme
pritom veédeli, eti lidé z té komise, zngji pouze jednu pisni ¢ku, a to Zichovu Alenku z iiSe
diva. To bylo v dycky. Zbyvalo se tedy jest ¢ naucit dalSi dve, které jsme pak pod raznymi
nazvy rozepsali do povinného seznamu tiiceti pisni. At jsme si pak vytéhli cokoliv, hrai jsme
furt ty pripravené skladby. Takhle to tenkrét délali vichni. [...] Vzpomindm, e v komisich
napiiklad sedaval Mojmir Bernatik — to byl vyborny muzikant.“>"

Repertoar kapely, jgi koncertni kalendatr byl pomérné pestry — skupina vystupovala
pravidelng dvakrét tydné na vesnickych zébavéch ,od Jeseniku po Brno* —°"* v prvni fézi
obsahoval prevzaté pisné, zegména od domaci skupiny Citron a némeckych Accept.
Objevovaly se zde ale i pisné¢ jinych ¢eskych a zahrani¢nich skupin — v repertodru byl
napiiklad zastoupen Pra sky vyb ér, ato pisni Hrabe X, nechybély ani Siroce oblibené britské
heavymetalové kapdy, napriklad Saxon. Ackoliv dobové kulturné politické vyhlasky
narizovaly mensinovy procentudni podil zahrani¢ni hudby ve prospéch doméci tvorby,
Skramasax — podobn¢ jako vétSina tehdejSich zébavovych kapel — prezentovala podil zcela
opasny.>’

Uvodni revivalovou fézi Skramasaxu pomérné zéhy nahradila etapa autorska. Zabavovy
repertoar vychézejici z klasického hard rocku a heavy metalu ustoupil pavodni Spilkove
tvorb& a pisnim jako U jeto tu nebo elezni ptéci. °"® Estetika rané Spilkovy tvorby souznéla
smabdnim britskym heavy metalem, vném — na rozdil od hard rocku sedmdesatych let
v podani skupin typu Led Zeppelin — piedstavovala klicovy hudebné strukturani vyrazovy
prostiedek melodie. Spilkova zdliba v Siroce klenutych melodiich vychézela z nékolika
zdrojti. Jednim z nich byla inspirace oblibenymi soubory typu Bestles, Yes, Deep Purple ¢i

Europe. Podstatna byla ovsem take vyrazna vokani dispozice s Sirokym rozsahem, je — jako

! Skramasax, in: Metalmitas.estranky.cz [onling].

2 Nejprvejsme hrdli v prvni honoréfové tiidg, to bylo Sedesét korun za veser, potom u jsme byli ve t feti tiidg,
co bylatanejlepsi, to u jsmem é&li 180 korun za vecer pro ka dého muzikanta.* Rozhovor s M. Spilkou z 5.
listopadu 2013, archiv J. Blimla.

3 Tamté .

> Tamté .

> Tamté .

376 Agkoliv Skramasax v obdobi s Miroslavem Spilkou nenatocil oficiélni album, nskteré pisng v jeho podani se
dochovaly na amatérském zaznamu z koncertu. Ten je dnes k dispozici nainternetovém serveru Youtube.com.
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u mnoha jinych zpévaki-skladatelti — piredurcovala autorsky rukopis. Zaiba v melodickém
»pisiovém” heavy metalu, podepieném komplexni instrumentalni hudbou, provazi Spilku
jako skladatele do dnednich dni.

Vedle Spilkovych texti se v repertoaru Skramasaxu objevilo i nékolik zhudebnénych texta
zndmych basniki, konkrétng Jevgenije Alexandrovice JevtuSenka a Frantiska Gellnera®” Ty
do kapdy piines vystudovany teolog Jo ka Koiinek, ktery se nelspésné uchazel o pozici
manaera skupiny. °"® Korinek se rovng snail kapelu anrov & pribli it takzvanému white
metalu, jen byva dnes skapelou casto spojovan. Z hlediska deklarované piislusnosti
k okruhu white metalu predstavoval Skramasax prukopnika na ¢eskoslovenské scéng. Do jaké
miry v&ak kapelazamérné napliovala puvodni whitemetalovy koncept, tedy ideal spoletensky
anga ované hudby zd uraznujici kiestanské ¢i obecné pozitivni hodnoty, atimto se vymezujici
vaci misantropicky a satanisticky ladénému black metalu, je otazkou. Spilka k tomu fika:
» 1ehdy jsme se n¢jak seznamili s Jo kou Kotinkem, ktery tady vystudoval teologii — jinak to
byl kamardd sLadou Kii kem — a on e ndm bude d ¢lat manaera. Chtél, abychom jako
kapela, ten white metal délali. To je celé. My ae hrdi da, co bavilo nas. [...] Na druhou
stranu, white metal neni pouze nabo ensky metal, je to vlastné ,dobry’ metal. V tomto sméru
jsem k nému mél v dycky docelablizko. Ve svych textech, ato jic h mam nakonté zhruba dvé
ste, jsem nikdy nenavédél lidi k né¢emu zlému. Z mych texti si ¢lovék musel v dycky odnést

n&co pozitivniho. Anebo upozornéni na néco zlého, aby si dal pozor.>™

> Tamté .

> Mana erskou préci ve smyslu zgjistovani koncertnich pifleitosti vykonaval Spilka. Sém k tomu fiké& , Ten
teolog ale nakonec zmizel. KSefty jsem domlouval ja. PriSel jsem do vesnice, zeptal jsem se, kdo u nich porada
zébavy. To byli tieba hasi¢i, Svaz en apod. Zeptal jsem se, kde ty lidi bydli, pak jsem jim nabidnul kapelu.
Kdy setadéavarozkitikla, tak u si nas zacali zvat sami.“ Rozhovor s M. Spilkou z 5. listopadu 2013, archiv J.
Blimla.

> Tamté .
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MIROSLAY 5PILKA ZpeEv

DAVID MACEK kytara
PATRIK VESELSKY kytara
ROMAN DOLECEK bici
OTAKAR HEGER basova kytara

Propagachi material skupiny Skramasax z druhé poloviny osmdesatych let uvadejici
takzvany whitemetal ovy koncept. Archiv J. Blumla.

Spilkova tvorba ziskala pomérné brzy velky ohlas u moravského metalového publika.
Vystoupeni kapely navstévovalo pravidelné okolo osmi set divaka. Pri vyjimec¢nych
piileitostech, napiiklad v podobé karnevalu v Bohusavicich (u Zébiehu u Olomouce),
vystoupeni Skramasaxu navtivilo zhrubatii a pil tisice posluchati. S rostouci popularitou s
kapela vybudovala rozsahlé technické zézemi — doprovodny tym skapelou cital okolo
Sestnacti lidi. Na koncerty cestoval autobusem, v ném bylo mo né uskladnit techniku.
Skramasax vystupoval v kostymech, jgjich pusobivost podporoval bohaty svételny park.

Spilkovym odchodem v roce 1989 skoncila prvni faze existence souboru. Persondlné
transformovany Skramasax ve slo eni Josef Puskas (z pév), David Macek (kytara), Petr Bartek
(kytara), Ota Heger (baskytara) a Mirek Matusa (bici) opustil pivodni zaméteni a priklonil se
k stylové ¢istému a instrumentalng bohatému thrash metalu.>® | zde se skupina prosadila —
kuptikladu jeji pisen Chapadla inkvizice dosdhla velké popularity u metalovych posluchacu
v rdmci hitparddy Metal Top Ten vysilané v poradu Poslouchate Vétrnik. V nésledujicim roce
1991 Skramasax vyda svoji prvni a jedinou desku Dark Powers sosmi trash a speed

metalovymi pisnémi. Album bylo hudebniky odborniky hodnoceno vesmés pozitivné —

580 Tamté .
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oceiiovany byly mimo jiné ,instrumentalni vykony, zpsv, texty a celkovy drsny zvuk“.>®

Nedlouho po vydani debutového alba se vyznamny olomoucky soubor, ktery pravidelné
vystupova s negjvétsimi domacimi hvézdami metalového anru, napiiklad skupinou Arakain,
rozpadl.

Vedle Skramasaxu se na olomoucké, respektive moravské metalove scéné prosadily i dalsi
kapely, napriklad Sax, Unex, Taranis, M. O. R. Death nebo Stylet. VyrazngjSich Uspéchi
dosahl zvlasteé posledni uvedeny soubor, jeho prvopo ¢éatky spadaji rovné do poloviny
osmdesétych let, kdy zahgjili spolupraci kytaristé Pavel Andree, Marek Némec a baskytarista
Radek HoSek. Skupina pivodné vychézejici z repertoaru svétovych vzori Iron Maiden ¢i
Accept vSak zacala verginé vystupovat a kolem roku 1989. Po ¢dtkem devadesatych let se
instrumentalné dobie vybaveny Stylet zamétil na trash metal, aby se pozdgji po persondnich

proménéch piiklonil k death metalu a groove metal u.>®?

oW

Y

51911 ©

Sylet v Letnimkine 1. kvetna 1991. Archiv Stylet.

%! Skramasax: Dark Powers (1991), in: Metalmitas.estranky.cz [online].

%82 Kordl, Petr — Spuldk, Jaroslav: Ohlasy pisni té kych: encyklopedie ceskych a slovenskych hardrockovych a
heavymetal ovych skupin, Praha: Hakon Euro, 1993, s. 241; Tichy, Jaromir: Kovova Han&: Stylet, Stra lidu, 21.
biezna 1994.
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Nastin vyvoje rockové hudby od konce osmdesatych let do soucasnosti

Polistopadova éra piinesla masivni rozvoj rockoveé a aternativni hudby také na olomoucke
scéng, v jgim ramci se od po ¢atku devadesatych let misily ngnoveéjsi proudy angloamerické,
piipadné némecké popularni hudby s revivaistickymi tendencemi a navraty ke
klasickému rocku, respektive blues rocku, hard rocku ¢i art rocku let Sedesétych a
sedmdesétych.

Revivalovou skupinou, je si v Olomouci v devadesét ych letech vybudovala rozsahlé
posluchatské zézemi, byla Ponorka Band. Poc¢atky souboru jsou spojeny s hospodou U
Musea, kde se v |été roku 1993 schézeli muzikanti na,, jam sessionech” organizovanych Jitim
Vybiralem (foukaci harmonika, sbor). Jista ,,okoukanost® neformanich a improvizovanych
hudebnich setkani u publika vedla zéhy k vzniku skupiny programové i ndzvem prislusgjici
k domovskému restauracnimu zatizeni. Ponorku Band vedle Vybirda zakladali Jifi BareS
(kytara, zpév), Emanuel Novotny (baskytara), Marcel Rupprecht (kytara) a Petr Vecera (bici).
Skupina zactala brzy vystupovat i v jinych mistnich klubech a ob¢as vyjidéla i mimo
olomoucky region. Repertodr tvorily z velké casti pisné Rolling Stones — oblibené skupiny
BareSe, dde skladby od Santany, Boba Dylana, Led Zeppelin ¢i Etc... V pozdgjSich letech se
domovskou scénou skupiny stal Blues Bar Garch, kde Ponorka Band vystridala formaci
Honzikova cesta. V druhé poloviné devadesatych let tvorily repertoar skupiny vystupujici v
pozménéném slo eni Jindtich Bayer (zpév, kytara), Jiti BareS (zpév), Emanuel Novotny
(kytara), Ludek Zaruba (baskytara), Karel Péral (flétna), Bronislav Bi¢an (bici) stde z velké
¢asti prevzaté skladby v bluesrockovém stylu. Posluchati vsak mohli vedle pisni B. B. Kinga
nebo Ten Years After vyslechnout v podani skupiny i skladby Red Hot Chilli Peppers nebo
pavodni zhudebnani basné Vladimira Holana Ptala se t¢.°®* V kapele Ponorka Band piisobili
v pribéhu ¢asu i jini hudebnici, napriklad Libor Spurny a Vladimir Jirdtko (bici) nebo
zpévatka Ladislava Livingstone. Zndmou olomouckou skupinou hlasici se k blues byla
v devadesétych letech také Blues Party, na ni vroce 2000 navazala formace Shaker B,
pozdgji Shaker C aBlue Sparty.

%83 K otrla, Marek: Ponorka Band hrajeletosu pét let, in: X.olomouc.com [online].
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U-klub pri pohostinském vystoupeni skupiny UDG. Foto René Planka.

Z mladych skupin, je se v této dob & olomouckému publiku pravidelné piredstavovaly na
Hanéckém festivalu regiondniho rocku v U-klubu, studentskych majaesech a jinych akcich a
které stylové prislusely k mnoha riznym hudebnim proudiam, mimo jiné klasickému rocku a
hard rocku Sedesdtych a sedmdesatych let, funku, grunge apod., 1ze jmenovat Burroughs
Band, Bowmaniv vé&tek, Background, Hluboka orba nebo Mladi a klidni. Do kategorie
aternativa ¢i underground spadaji formace Svata trojice, Havarna nebo Ostnatel drét;
zdalSich soubori spojenych sprostiedim hospody U Musea na olomoucké scéné
devadesatych let pasobily Elektricka sving, Hynkovy zémky, Spinavé spodni prédio &i
Traviny jas.

Bohata alternativni kultura vyrostla také z punkového podhoubi konce osmdesétych let a
okruhu lidi kolem bratti Je kovych a Petra Kosatika. Ti se zasou ili o ro zvoj mistni punkové
a hardcorové a pozdéji zejmeéna tanecni a elektronicke kluboveé scény, je na map ¢ tuzemske
popularni hudby devadesétych let doséhla znatného vyznamu.®® Jeji pocétky |ze spatiit ve
ziizeni klubu Sklep v Kii kovského ulici, ktery vroce 1991 nahradila Nausea sidlici
v byvalém protiatomovem krytu na namésti Republiky. Klub se z pocatku zaméroval na

koncerty domacich i zahrani¢nich hardcorovych skupin; k ngvyznamnéjSim zahraniénim

%4 Viz rozhovor Ales Je ek: brutéln & jsem rebeloval, in: Techno.cz [onlineg], 14. biezna 2005.
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hostim, ktefi se do Olomouce gji déli z celé Evropy a Spojenych stati, patiili newyorksti
Agnostic Front.>® Po ¢ase zacai do Nausey zgji d &t také zastupci tanesni elektronické scény,
¢im se v hlavnim mést¢ Hané zalo ila tradice techno a acid house party se vSemi jgimi
atributy. V propagaci tanecni kultury pokracoval zvlaste Snake club, ktery pod vedenim
bratri  Je kovych vznikl vroce 1994 zbyvalého S-klubu a jeho program inspirova

organizatory tanetnich akci v &ir&im moravském kontextu.>®

Steiny tym lidi zaloil v roce
1996 na mist¢ byvalé Nausey klub Depo No. 8 sestylové diferencovanym programem
zameienym na techno, house a jungle. Z tého prostoru pozdgji vznikl vyhradné na techno
hudbu orientovany klub Depo No. 9, kde se béhem nékolika let vystiidali nejzndmejsi
ceskoslovensti dyd g ove; k domacim pat fili Kaisersoze, Rawent, Hyde nebo Cordy. V prvni
dekéd¢ noveého tisicileti fungoval v prostoru byvalé Nausey disco klub Damatyn, ktery
pozdgji vystiidal klub Atom. V soucasnosti na stegném misté funguje klub OSA, kde se
poradaji pravidelné , jam sessiony* mistnich jazzovych arockovych muzikanti.

Na tradici olomouckého metalu druhé poloviny osmdesatych let po¢dtkem nasledujici
dekady navézali zvladteé Calibos, jgich zakladgjicim c¢lenem byl vedle Marka AndrejSiho
byvaly frontman Skramasaxu Miroslav Spilka®®’ Kapela zalo end v roce 1989 puvodng
vychazela z trash metalu a pozdgji se vice oteviela novym impulsaim i v podobé rockového
mainstreamu. Velkych Uspéchi dosédhli Calibos vletech 1992 a 1993 s eponymnim
debutovym albem a celorepublikové mediaizovanym videoklipem Terasy. Siroka popularita
souboru trvala i na poc¢atku nového tisicileti, co potvrzuji mimo jiné tak é ankety popularity
typu Ceského slavika.®® V roce 2008 Spilka kapelu opustil, aby zalo il soubor Callibos M.

S.°% Nangj pak brzy navézala nova Spilkova skupina Perseus.”®

%5 \iz rozhovor Jarda ,jsem J4a* Je ek: &tvrtky jsou naSe, in: Techno.cz [onling], 1. biezna 2006.

%% Atom bar — znéte historii mista?, in: Drumup.cz [online], 7. listopadu 2011.

%" Po odchodu z kapely Skramasax se Spilka vénoval organizovéani hudebnich akci. V Letnim king uspoiédal
nekolik rockovych festivali. Ambiciozni akci bylo poradatel stvi rockového Zubr Festu na prerovském Vystavi &ti
v roce 1994. Akce, ji se zUcastnila Spicka doméaciho rocku (ptitomni byli i zahrani¢éni hosté), vSak nakonec
skoncila netispéchem, pro maly zg em poslucha¢ii. Rozhovor s M. Spilkou z 5. listopadu 2013, archiv J. Blumla.
%88 Calibos historie, in: O-skupine.hudebniskupiny.cz [onling].

% gpilka, M.: Memodry M. S., in: Callibos-ms.estranky.cz [online].

%% perseus-ms.cz [onling].
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Jeden ze zakladatel:i tradice olomouckého metalu — zpevak a skladatel Miroslav Spilka.
Archiv M. Spilky.

ModerngjSi tvat metalové hudby na olomoucké scéné od roku 1996 zastupovali
Hazydecay. Soubor na vysoké instrumentdni drovni, jeho sestavu v soucasnosti tvoii Adam
B. Sychrow (zpév), Lee Navarro (kytara), Raida Dilaibola (kytara), Deeace (baskytara) a
Lucky Vilmot (bici), vydal béhem své dosavadni existence nékolik fadovych desek.
Pozornost ceské kritiky zaujalo ji prvni album Jewelz Of Concrete (2004), jeho titulni pisen
se ve své kategorii stala hitem na domécich socidlnich sitich. Hazydecay integruji prvky
groove metalu, nu metalu a rap metalu, piicem se nebrani stylov é anrovym crossover im a
experimentam; skupina napiiklad vystoupila v olomouckém Jazz Tibet Clubu v akustickém
obsazeni sperkusemi, klavirem, trubkou a saxofonem.>! V soucasné dob& populdrni
kombinaci instrumentdné zalo eného heavy metalu s popovou pisinovou formou od roku
2007 reprezentuije napiiklad soubor Venefica >

Silné bluesové a bluesrockoveé revivalistické tendence na olomoucké scéné pretrvavaly i
s néstupem noveého tisicileti. K mistnim UspéSnym kapelam slo enym pievané ze starSich

zkuSenych muzikantt v tomto sméru patiily Bluesberg, Blues Power, Blues Angels nebo

! Hazydecay.cz [online].
%% \/enefica.cz [onling].
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Dixie Worms. Zminit |ze také revivalovy soubor Again, zaméreny na ji ansky rock. V ném
pusobi mimo jiné kytarista Martin Novotny — souc¢asny primétor mésta Olomouce. Kromg
skupiny Again z ji anského rocku vychazi také soubor Jonah Hex Band, ktery vznikl v roce
2011. Stdle veétsi oblibé se u mladého publika na pocatku nového tisicileti tésily rockové fuze
s funkem a soulem; na zminéném poli se od roku 2001 prosazovala mlada formace Loco Poco
se zpévakem a baskytaristou L ukasem M ar eckem (narozen 1981).

y

Lukas Marecek patri k umelecky nejvyraznejSim a z hlediska stylového rozpéti nejvice
univer zalnim postavam soucasné mladé generace olomouckych hudebnikii. Archiv L.

Marecka.

Velkym uUspéchem Loco Poco bylo vitézstvi na ngvétsSi moravské souté i amatérskych
kapel Boom Cup 2004, které ji zgjistilo Ucast na presti nim festivalu Colours of Ostrava.
Rytmy reggae do olomouckého rocku vnesli umélecky vyzrali Homebwoyrasta, které v roce
2008 zaoil multiinstrumentalista Martin Svoboda. Mainstreamovy pisni¢ckovy rock na
olomouckeé scéng od roku 2002 zastupovala skupina Cerny Rybiz.>%

Vedle samotné hudby se po roce 1989 rozvijela i institucionané-organizacni sféra rocku.
S cilem o ivit olomouckou rockovou kulturu se v ngj vétSim mesté Hané béhem devadesétych
let objevily vedle VInobyti také dalsi festivaly. Jednim z nich byl Los Bigbitos, jeho prvni

%% Cernyrybiz.cz[onling].
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roéniky probihaly v Letnim kiné. Dde byla zaloena tradice pravidelnych komornich
piehlidek regiondnich amatérskych a studentskych skupin s nazvem Hanacky festival v U-
klubu. Oblibeny prostor amfiteatru v Namesti na Hané se na pocatku nového tisicileti stal
mistem konani pravidelného festivalu rockové a metalové hudby Drétofest. V roce 2008 se
ziniciativy primatora Olomouce a rockového muzikanta Martina Novotného zrodil
ambiciozni projekt Rockova Olomouc, ktery je zaméten nejenom na podporu miadych
skupin, ale v jeho rdmci jsou do mésta rovné zvany legendy sv ¢tového rocku, kupiikladu
Deep Purple, Yes ¢i Status Quo — v tomto smyslu Olomouc do ur¢ité miry vyrovnava deficit v
prezentaci velkych jmen svétového rocku, ktery ma ve srovnani s okolnimi mésty Brnem,
Ostravou ¢&i Zlinem.>* Nejenom rockovéa hudba znéla pravidelng na studentskych Majalesech
(ato ji v Sedesétych letech). V devadesatych letech se Mgédesy konaly na Dolnim namesti
Za prevané ucasti mistnich skupin. Nejenom rock, ae i folk rock, folk, World music a jazz

znély pravidelng v rdmci Ekologickych dnii na Hornim namesti.>*

Svetova ,, hvezda® Deep Purple na festivalu Rockova Olomouc 2010. Foto Filip Kotek.

%% Rozhovor s primétorem Martinem Novotnym, in: Rockovaolomouc.cz [onling].
%% pisemné poznamky P. Veteii, archiv J. Blimla
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POP MUSIC —OD DIVADEL MALYCH FOREM K DISKOTEKAM

Sedesita | éta, divadlamalych forem, autorska dvojice Pogoda-Dostél

Jednim z nejvyznamngjSich kulturnich fenomént Sedesétych let jsou z dnedniho pohledu
divadla malych forem. Komorni scény v ¢ele spraskym Semaforem tehdy svoji hravosti,
vtipem a novymi pohledy na svét kolem nas vytvorily silnou opozici viacéi ponékud strnulym,
L,vanym* a,vaenym“, azegmenanatradi ¢ni repertodr orientovanym takzvanym kamennym
¢i velkym divadiam. Ackoliv pddia divadel malych forem v Sedesétych letech douila
rozmanitym umgéleckym druhtim a formam, zasadni roli hrala hudba, predevsim hudba
populérni. O tom, co vSechno bylo mo né zaslechnout v malych komornich salech Semaforu
¢i Rokoka a mnoha daSich praskych i mimopraskych divadel, vypovida vzpominka
populérné hudebniho skladatele Jindiicha Brabce: , Na jevi&té vtrhla generace nestejnoroda,
znaéné veékoveé rozvrstvena, ae nadSend, ktera béhem nekolika let absorbovala celou fadu
impulsi a médnich vin. V podivuhodné smésici se proplétala satira a poezie srock “n” rollem
a modernim jazzem, modnim charlestonem a revivalistickym hnutim, twistem, beatem,
pokusy o absurdni divadlo s kabaretem a muzikalem.“>%*

Stejné jako tomu bylo i v jinych mestech, také Olomouc byla zasadnim zptisobem zasa ena
vinou malych scén. Tou negvyznamnéjsi se zde stala Skumafka, ktera béhem své kréatké
existence v letech 19611965 fungovala podobné jako pra sky Semafor jako lihen hudebnika,
skladateld, textait i kapel rozmanitych stylti a anr . U zrodu Skumafky stéli reisér Divadla
Oldricha Stibora Vratislav Spilka, metodik Okresniho domu osvéty Radek Hlavsa, technik
v Milo zavodech a zatingjici autor, reisér a herec Pavel Dostal a zam ¢stnanec estradniho
odde¢leni olomouckeé pobocky Krajského podniku pro film, koncerty a estrady, konferenciér a
pozdgjSi redaktor ostravského rozhlasu Véclav Capek. Predstava, sni vySe uvedeni divadio
zakladali, byla od samotného zatatku jasn& navézat na progresivni tvorbu pra skych malych
scén, pricem ,pusobivym impulsem jsou text-appealy, pisnickové kabaretni porady
Semaforu, ale i divadelné o ivgici kontext krajovy, reprezentovany naptiklad prabojnym
ostravskym kabaretem Stafle. %’

%% Brabec, Jindfich: Beatova injekce v produkci TOCRu, in: Tanechi hudba a jazz, Praha: Supraphon, 1969, s.
147. Srov. kupt. Suchy, J.: Vzpominani — Od Reduty k Semaforu, Praha: Melantrich, 1991; Dlouh4, N.: Od
Reduty k Apollu. Deset let malych scén a jgjich pisnicek (1956-1966), in: Tanecni hudba a jazz, Praha
Supraphon, 1968-1969, s. 5-8.

7 |_azorsékova, Tatjana: Cas malych divadel, Olomouc: VUP, 1996, s. 36.
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Jak ji bylo receno, Skumafka vytvorila zazemi fadé hudebnika, skladatelt i skupin. Zcela
analogicky se Semaforem, 3o ¢asto o ve svych oborech budouci ngjvyznamnéjSi protagonisty
mistni popularné hudebni scény. V sezoné 1963/1964 zde napriklad pusobila moderné
jazzova kapela Q 63, vni zacinai mimo jiné pozdéjSi spoluhréi Emila Viklického a
zakladatel é znamého Free Jazz Tria saxofonista Milan Opravil a bubenik Antonin Néplava
Dalsimi ¢leny kapely byli klavirista Jan Straka a kontrabasista Vladimir Pokorny, ktefi béhem
svého angama zhudebnovali texty hlavnich autort Skumafky Pavla Dostda a Jaroslava
Gobla®® Slo o porad Mam pravo pit blues se stejnojmennou bluesovou pisni a dal&imi
hudebnimi a divadelnimi vystupy z roku 1964.

Dasim souborem, jen spojil své puasobeni sdivadlem Skumafka byl OPUS (Orchestr
Palackého Univerzity — sextet) s vedoucim Jitim Krutkym a uméleckym vedoucim,
dramaturgem a pievanym autorem repertoaru klaviristou Milanem Skucou. Ten sloil pro
divadio okolo ¢tyficeti pisni, z nich n&které nahrdl Ceskoslovensky rozhlas.>® V OPUSU se
se Skucou u piana pozdgji stiidal také vyborny moderng jazzovy klavirista a skladatel Petr
Junk.®® Pro Skumafku skladali také Vladimir Ditrich a klavirista Mirodav Zikmund. Pod
nazvem Combo-skupina OPUS 63 Ucinkovala kapela v divacky uspésné komorni revui
Setkani melodii, kde se vedle sdlistt divadelniho souboru predstavili také hosté Hana Vitova a
R. A. Dvorsky.®

Krome jazzovych skupin se Skumafkou spolupracovali rovné stale obliben ¢jSi soubory
rockové. Tim ngvyznamnéjSim byli Teenagers, z nich se v druhé polovin¢ Sedesatych let
stali celorepublikové znédmi a ocetiovani Bluesmeni.®® Hréli zde ale také kapely Big Beat

Jaromira Hobzy, Rytmicka skupina Stavoprojektu nebo Big Beat René Gabzdyla.®®

Textar,
zpévak a herec René Gabzdyl se po svém odchodu do Prahy v roce 1965 prosadil dokonce
v Semaforu, kde vystupoval napiiklad ve hie Dobre placena prochéazka.®®

Nebyla to vSak pouze scéna Skumafky, zni k usim nadSeného publika z velké céasti
tvoreného univerzitnimi studenty doléhaly nové a pritalivé tony masov ¢ nastupujici moderni
popularni hudby. Sni se olomoucti posluchati mohli setkat rovné pfi predstavenich

studentského divadla Univerzity Palackého Zapaka (také Zapaka-kabaret), kde puasobila

%% Rozhovor s A. Néplavou z 8. ledna 2013, archiv J. Blimla.

%% pogoda, Richard: Hudebni slo ka divadel malych for em v Olomouci Sedesétych let 20. stoleti a jgji hlavni

%%obnosti, in: Vicarova, E. (ed.), Hudba v Olomouci a na stedni Moravé 2, Olomouc: VUP, 2008, s. 250.
Tamté.

01| azoreakova, T.: Cas malych divadel, Olomouc: VUP, 1996, s. 49.

%2 O nich vice v kapitole o popul &rni a rockové hudbg.

803 | azorsékova, T.: Hudebni slo ka olomoucké Skumafky, in: Amaterskedivadlo.cz [onling].

804 Vice 0 ném v kapitole o popularni hudbg.
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kapela Dixieland AB (Abstinent Boys).*® Soubor, v ném mimo jiné hrdi F. Jehlik (banjo),
P. Sevetek (trombon), J. Sviték (kontrabas) a J. Libicher (klarinet, housle), hudbou tradi¢niho
jazzu doprovéazel napiiklad divadelni predstaveni Cisty ohesi, je bylo premiérovéano 26.
dubna 1963. Kapela vystupovala i v dalSich hrach a poradech, napiiklad v rdmci Vecera
mladé soveétské poezie ¢i predstaveni Aneb cirkus Zelend husa. Soubor Dixieland AB, jemu

Miroslav Klimes priznal ,, vybornou uméleckou Uroven“, si zval také hudebni hosty, napiiklad
skupinu Karla Velebného SHQ.®®

K olomouckym divadlim malych forem Sedesétych let |ze prifadit i kabaretni skupinu
slo enou prevané ze ¢lena ¢inohry Divadla Oldricha Stibora nazvanou RADIONKAbaret,
pozdéji zkrécené Radionka. Skupina zahgjila ¢innost pocdtkem roku 1963 hrou lvana
Vyskocila a Jitiho Suchého Faust, Markéta, slu ka a ja — ndvaznost na pra ské malé scény je
zde tedy zcela zigima. Zpracovani vSak bylo osobité: ,,Olomoucti si z pozice tohoto
spoluautorstvi Vyskoc¢ilovu a Suchého moralitu upravili, dokonce v nékterych momentech
zvolili i odlisné vyznéni. Naptiklad Historii ( enskarole, v pavodni verzi napsana pro Ljubu
Hermanovou) nahradili postavou klaviristy avyu ili vSestranného talentu VIadimira Ditricha,
ktery se za pianem stal tim, ktery ,hraje, zpiva a do vseho miuvi*, ¢ili stdlym privodcem a
komentéatorem dgje.“*’

Z citétu je zitggmé, e podobné jako tomu bylo v piipadé Skumafky ¢i Zapalky, také
piedstaveni Radionky obsahovala vyznamnou hudebni slo ku. Ta byla z velké ¢asti dilem ji
zminéného Vladimira Ditricha (narozen 1927, zemiel 1987). ,,Olomouckého Matusku®, jak
bylo klaviristovi, zpévakovi a skladatelovi pro jeho napadnou fyzickou podobnost s pra skym
pévcem piezdivano, do Radionky jako amatérského herce prizval jgi spoluzakladatel, re isér
Karel Pokorny. Ditrich, jen rok navstévova klavirni oddéleni praské konzervatote, ve
svych pisnich vychazel mimo jiné z tradi¢ni americké popularné hudebni pisiové produkce a
zhudby skladatelt, jakymi byli Porter, Berlin, Kern & Gershwin.® Pro velmi populérni
piedstaveni Radionky Trosechici na Cidline doil pisen Robinson Crusoe. Zminéné
piedstaveni patiilo k nguspédnéjSim hram, ocenovana byla mimo jiné vSestrannost herci,
zvlé&sté pak Ditrichova: , A to je viibec ngjvétsi prednost souboru. Kady tan¢i, hraje a zpiva

Vubec nejvétsim piekvapenim je skladatel, herec, sbormistr, klavirista, zpévék — v civilu

8 Archiv UP v Olomouci, fond Agenda CSM PU 1965-1966, fasc. 15, F 15/83, slo ka Zapis CSM.

8% K]imeS, M.: Hudba zni universitou, Cerveny kvét: ostravsky kulturni mesiénik, 1964, &. 6, nestrankovano;
Lazorgakova, T.: Cas malych divadel, Olomouc: VUP, 1996, s. 84-85.

%7 Tamté, s. 131.

%% pogoda, R,: Hudebni sloka divadel malych forem v Olomouci $edesétych let 20. stoleti a jeji hlavni
osobnosti, in: Vigarova, E. (ed.), Hudba v Olomouci a na stedni Morave 2, Olomouc: VUP, 2008.
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|ékarnik V. Ditrich.“®® Ditrichova divadelni kariéra pokratovala i v nasledujicich letech.
V roce 1969 navazal spolupraci s Amatérskym studiem pii Statnim divadle Oldiicha Stibora,
kde Ucinkoval v hudebni crazy-komedii David a Dominika. Vyznamna bylai role zpivgiciho
komentétora v televizni inscenaci Kdyby vaichni kluci sveta na ndmgét E. Kastnera a s hudbou
Richarda Pogody (narozen 1944).°*°

Zmingny skladatel, pianista a zpévak patii k ngvyznamnéjSim olomouckym autorim
populérnich pisni podle vzoru divadia Semafor. Odkazu autorské dvojice Suchy-Slitr (ale
vyznamng také autorskeé trojice Voskovec-Werich-Je ek) byl v érny v pribéhu celé své bohaté
hudebni drahy. Dodnes s tvorbou zminénych umelci seznamuje olomoucké publikum v rdmci

pravidelnych poradt UtéSovani Richarda Pogody ¢i Pianothék.

Olomoucti ,, wiechici“ Richard Pogoda a Pavel Dostal v roce 1968. Archiv J. Vicara.

Hudebni vzdélani Pogoda ziskal na mistni Lidové konzervatori, kde studova Klavir a
dirigovéani u Frantiska Preislera. Vedle toho shiral zkuSenosti i jako ¢len swingovych ajinych
kapel. Zésadni roli v jeho ivot ¢ sehrdlo dlouhodobé préatelstvi se spisovatelem, dramatikem,
novinarem a v letech 1998-2005 ministrem kultury Pavlem Dostalem (narozen 1943, zemiel

2005). Umelecka spoluprace dvojice Dostal-Pogoda je spojena zeiména svyhléSenou

%09 Martinec, Jan: Trosecnici na Cidling, Rudé pravo, 11. prosince 1963.
619 pogoda, R,: Hudebni slo ka divadel malych forem v Olomouci Sedesétych let 20. stoleti ajeji hlavni
osobnosti, in: Vigarova, E. (ed.), Hudba v Olomouci a na st"edni Morave 2, Olomouc: VUP, 2008.
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olomouckou klubovou scénou takzvaného Divadla experimentu, zkracené DEX Kklubu,
fungujiciho v letech 1965-1967.°** V ném dostavalo prostor negjenom avantgardni divadio,
kabarety semaforského typu nebo poezie, ale i jazzova nebo rockova hudba. Svoji kariéru zde
zahgjil mimo jiné Karel Kryl, instituci pravidelné nav&tévovali Spickovi domaci umélci typu
Hany Hegerové ¢i Karla Velebného. Zhruba ve stginé dobé se dvojice prosadila i
v Amatérském studiu pii divadle Oldiicha Stibora, kde v poloviné Sedesatych let pusobily
herecké osobnosti jako Jan Kanyza, Hana Maciuchova nebo Petr Novotny.®*?

Studio vzniklo v roce 1962. Vedeni divadla tehdy dao k dispozici svoje prostory pro Ucely
vzniku mléde nického souboru. Profesionalni zazemi (tj. kostymy, vyprava, reie, zkusebny
atd.) mélo vliv nabrzy se dostavivsi umeélecké Uspéchy — soubor se okam it & zaradil ke Spicce
ceskoslovenského amatérského divadla. Problém byl vSak snedostatkem zagimavého
repertodru, v ném by naslo uplatn éni deset a dvacet herc . Tohoto Ukolu se na podzim roku
1965 chopila autorska dvojice Dostd-Pogoda, kterd vté dobé ji svymi pisni ckovymi
kabarety slavila Uspéchy v DEX-klubu. Dostél pro Studio negjprve prepsal populérni détskou
kni ku Ericha Kastnera Emil a detektivové. Pogoda byl poté postaven pied ukol doplnit
k textové piedloze hudbu. Béhem fijna napsal Sest pisni, je posunovaly d¢j a zarovein
charakterizovaly jednotlivé postavy (sestienici, cistice bot, taxikare, liftboye, pokladniky,
mezinarodn¢é hledaného lupice, vidce détské party atd.) Behem zkouSeni byly dopsany jeste
dalsi pisné. Vysledek nakonec piedcil o¢ekavani a novy détsky muzikd snazvem Kdyby
vaichni Kkluci sveta dosahl takového uspéchu, e byl v kvétnu 1965 vybran na festival
divadelni ml&de e do Londyna. ®*3

Po mezinarodnim pozitivnim ohlasu bylo jasné, e se v Olomouci zrodila autorska dvojice,
kterd méla potencid oslovit mladé publikum. Dalsi namét vzesel opét z ndpadu feditele
Divadla Svetozara Vitka, jen radil vychazet z prostiedi, které tehdy dvaadvacetileti autori
nejlépe znali — z prostiedi skoly a studia. Jeden z nelspédnéjSich muzikat pojednavané
autorské dvojice, jen je na ruaznych scénach uvéadén dodnes, byl nakonec pojmenovany
Wytecnici. Jeho dgj je jednoduchy: spomoci trhaciho kalendare jsou ukazovany scény
z posledniho maturitniho ro¢niku gymnézia. Zacina se v zéri, pokracuje se pres zimu a konci

maturitami v kvétnu. Kady obraz kon¢i vyraznym hudebné tanecnim ¢islem. V muzikdu

¢ O Dex klubu vice v kapitole o jazzové hudbg.
®12 podle pozndmek R. Pogody z prosince 2013, archiv J. Blimla.
613 Tamté .
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byly pouity i n¢které hotové pisné, které se objevily diive na scéné DEXu. Cekove
obsahoval Sestnéct hudebnich &isel, ¢asové vic ne pil hodiny hudby.®*

Richard Pogoda a Pavel Dostal vroce
2000. Archiv J. Vicara.

Premiéra dila vunoru 1968 byla
velmi Uspednd, co vedlo k opakovanym
reprizdm (béhem jara 1968 30 repriz) i
Cilé zgezdové cinnosti, a to nejen po
Ceskoslovensku, ae i po Némecku a
Rakousku. Pogoda k tomu
poznamenava: ,Nejvétsi ohlas méla tii
predstaveni na Jiraskové Hronove v puli
srpna 1968. Co se tam délo, nad tim
zastava rozum stat. Pavel Dostdl s piri
psani libreta plné neuvédomil (to
piinesly a desitky zcela vyprodanych
predstaveni), jak silné je v kadém

divaku — bez rozdilu véku — usazena

vzpominka na 3kolni I&a. To nadm
potvrdily i stovky dopisi, které jsme jako autoti dostali.“®™
Wtecnikim se dostalo rovné televizniho zpracovani. To inicioval dramaturg
Ceskodovenské televize v Ostravé Véclav Capek ihned po Unorové premiére. Pavodni
inscenace byla nato¢ena v ¢ervnu, vysilana pak svysokou sledovanosti v ¢ervenci. Slavnou
éru Vytecniki: ukonéil nastup takzvané normalizace, kdy sohledem na predchozi Dostalovu
politickou anga ovanost musel byt muzika staen z repertoaru. Pred tim dosahla inscenace
vice ne starepriz, bylatake vydanatiskem naklad atelstvim DILIA, ato s mnoha vy adanymi
dotisky. Muzikdl se stal nehran¢jSim dilem mezi amatérskymi divadelnimi soubory, byl
prelo en do slovendtiny, n&émciny a pol&iny.*

614 Tamté .
®15 pisemné poznamky R. Pogody z prosince 2013, archiv J. Blimla.
616 Tamté .
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Vedle Wtecnikii byvaji od autorské dvojice Dostal-Pogoda dodnes uvédény muzikdly
Princ a chud’as a Gaudeamus Igitur. Z dalSich dél je mo né uvést pisni ¢kal Dva na smetiti
aneb Toc to, Formane!, jen mél premiéru v Hudebnim divadle v Hodolanech 7. Gnora 1993.
Hru, kterou hudebné nastudoval Jaroslav Vradtil, doprovéazela rytmicka skupina v obsazeni
Richard Pogoda (klavir), Miroslav RySka (baskytara), Jana Sobotkova (flétna) a Lubomir
Zbo inek (trubka).

HOENICEK ® DOSTAL ¢ DOCODA Plakat ,, pisnickalu pro
DVA o : penzionovaného herce a zpévacku”,
NA SMETIST . M o5 d 4] jak znél podtitul muzikélu Dostéla a

Pogody. Archiv M. Ry3ky.

MORAVSKE DIVADLO
OLOMOLUC
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Diskotéka - klicovy fenomén (nejenom) olomoucké populérni kultury a hudby

Diskotéka jako kulturni forma a hudebni anr — tanecni a poslechové diskotéky v pojeti
Zderika Srovnala a Richarda Pogody

Jednim z ngjvyznamnéjSich fenomént ¢eské popularni hudby a kultury pred rokem 1989 byly
diskotéky jakoto vergné pristupné tanecni a poslechové porady uvadéné disk okeem,

jgiich zékladni dramaturgickou osu tvoftil vybér a prezentace zvukovych snimka riznych
stylové- anrovych oblasti. ®" Uvedenou skutecnost dokumentuje fada priizkumi a prohl&Seni
dobovych kulturnich instituci rizného stupné, mimo jiné i Okresniho kulturniho stiediska
Olomouc, v jeho piehledové zprave o diskotékach z roku 1980 se pise: , Tento druh zébavy
je dnes predmétem zgimu Sirokych vrstev obyvatelstva naseho kraje. Zggména mlade, ae i

poc¢etnd skupina stredni generace povauje diskotéky za moderni a reprezentativni typ
spoledenskeé zabavy, ktery vyjadiuje ,mlady” ivotni styl. Ve skutecnosti pak diskotékove
porady preva uji nad ostatnimi formami spole denské zabavy. '8

V&eobecny spoletensky vyznam a ohlas diskoték v naSem prostiedi ilustruje fada

popovych pisni ¢i filmi z obdobi vrcholné obliby této populdrné kulturni formy z poloviny,

617 K zasadnimu rozsiteni vyznamu pojmu , diskotéka“ dodlo po roce 1989. Dilleita funkce zprost fedkovatele
novych a v naSem prostiedi nezndamych hudebnich stylt a skladeb zcela zmizela; porady s hudebnimi ukézkami
uvadénymi disk okeji navic do jisté miry nahradily v pravém slova smyslu umélecké performance takzvanych
DJs. S ptivodni podobou diskotéky, piipadné s kombinaci jejiho tradi¢niho a moderniho pojeti se oviem setkdme
i dnes, mnohdy ale pod alternativnimi ndzvy, naptiklad rockotéka apod.

%18 Do jaké miry v naSem prostiedi vzrostl vyznam diskoték v osmdesétych letech, ukazuje srovnani uvedenych
Gdaji svysledky sociologického prizkumu Ustavu pro vyzkum kultury zlet 1972-1974. V kapitole
Gramofonova deska a oblibeni zpévéci se mimo jiné pise: ,[...] Odpovéd na dotaz, vjakém prostredi
poslouchaji dotézani své oblibené zpévaky, nam mi e tato zjist éni doplnit. Poslechu ptimo z gramofonovych
desek se tykaly dvé varianty — prostiedi diskoklubu a domaciho prostredi. Potvrdilo se, e zaleitosti vyhradn &
mladych je navitéva takzvanych diskoték, tedy v nasi terminologii diskoklubu. Casto je navatévuji 4% (46)
dotézanych, obcas 8% (83) a témer nikdy 87% (916) dotazanych. Pri vybéru tohoto prostiedi se vyrazné
uplatiiuje vék. Vzhledem k podilu navstévniki diskoklubi v celé populaci nelze mluvit o piilis velkém rozsireni
poslechu v tomto prostiedi. (Pri korelovani s ekonomickou aktivitou dotézanych se ukazuje, e jsou to z nejv &tsi
¢adti studenti a uéni — tedy neimladsi vékové kategorie). OvSem prostiedi diskokluba mé ponekud vyluény
charakter — spojuje se zde poslech hudby stancem, ktery pravdépodobné ve spojeni srytmickou hudbou je
hlavnim divodem néav&tév, a vlastni vybér nahrévek oblibenych zpévaki nemi e v &tSinou ovlivnit posluchate, a
ani neni rozhodujici. Hepner, Vladimir a kolektiv, Prizkum postojii ¢eské verejnosti k popularnim zpevakim,
Praha: Ustav pro vyzkum kultury, 1975, s. 87-88. Oponentem sociologického vyzkumu byl dr. Josef Kotek, na
jeho realizaci serovné podileli dr. Lubomir Dor G ka nebo Petar Zapletal. V souvislosti scitdtem je tieba bli e
popsat v pojednavané dobgé frekventovany pojem ,spoledenskd zabava'. Tento obor, jeho byly diskotéky
soucésti, byl fazen do Gtvaru zgmové kulturni a vzdélavaci ¢innosti. V ramci Okresniho kulturniho stiediska
Olomouc jgf mél na starosti jeden odborny pracovnik, do jeho agendy spadal rovné spolecensky tanec a
amatérské divadlo. Podle oficidlnich dokumentd byly vramci okresu Olomouc vroce 1980 evidovany
nasedujici formy a typy takzvanych spolecenskych zabav: a) vyuka v tanecnich kurzech, b) souté e ve
spole¢enském tanci, ¢) plesy rtiznych podniki a organizaci, d) tanecni zébavy a letni karnevaly, €) diskotéky, f)
souté e BSP. Mladei nejvice navdt évovanou formou spolecenské zébavy byla vtéto dobé jednoznacné
diskotéka. Viz SOkA Olomouc, fond Okresni kulturni stiedisko.
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respektive druhé poloviny osmdesétych let. Pro mnohé z nich je diskotékova kultura hlavnim
namétem: diskotéku jako prirozené prostiedi mladého ¢lovéka ukazuji mimo jiné pisné
Diskohréatky (1980) a Biograf Laska (1983) Hany Zagorove, Kral diskoték (1983) Heleny
Vondrackove, Prestavas snit (1984) skupiny Turbo, He pane disk okg (1985) Ivety
BartoSové, Neposlusné tenisky (1985) Lucie Bilé, Diskoborci (1985), Decibely lasky (1987),
Disk okg neprijel! (1988) Michala Davida nebo hudebni film Discopribeh (1987). O
diskotékach v daném obdobi vznikaly divadelni hry a literarni dila. Problematika diskoték
byla ¢asto diskutovana nejenom pii neformanim setkavani mladych lidi, ale rovné na drovni
fidicich kulturnich, kulturné politickych a jinych organt, od nejni Sich regionanich a po ty
vladni. To vSe svédomim, e, prév & diskotéky prispivaji nezanedbatelnou mérou k vytvareni
adotvéieni toho, co nazyvame spol esenskym mikroklimatem.*®*

V kontextu frekventovanych popularné hudebnich kategorii patii pojem , diskotéka k t¢ém
vykladové komplikovangjSim. Pomineme-li uSi pojeti diskotéky jako shirky nahravek ¢i
klubového prostoru, inkriminovany koncept je napiiklad c¢asto a ponékud omezené
identifikovan s hudebnim stylem oznacovanym jako disco sound ¢i zkracené disco, jen do
svétového hudebniho mainstreamu vstoupil predevSim po Uspéchu filmu Saturday Night
Fever (1977). Dochazi ktomu ahistorickym ztotonénim diskotéky shudbou, ktera
v osmdesatych letech tvorila prevanou ¢ast jgiho obsahu. Pojedndvana kulturni forma ma
ovdem hlubsi historické koreny.®® Prvni diskotéky se v naSem prostiedi objevily ji na konci
Sedesétych let a néstupu disco soundu do svétovych hitparad predchazely zhruba o dekadu.
Na pocétku sedmdesétych let znél na domacich diskotékéch ¢asto hard rock v podani skupin
Deep Purple, Black Sabbath, Led Zeppelin nebo Uriah Heep a glam rock reprezentovany
Gary Glitterem nebo kapelami Sweet a Slade.®”* Rockové skladby tehdy doprovézely , dobové

®19 Michajlov, Boris: ivot zvany diskotéka, Gramorevue, 1982, ¢. 2, s. 5.

620 Jak byl vniman pojem , diskotéka* v roce 1984 ukazuje definice z instruktani publikace Zabavna hudba
v CSR, ktera zdiraziiuje vztah hudebniho stylu disco a diskotéky ve smyslu specifického kulturniho prostoru:
»Mezi charakteristické znaky disco hudby vedle zminénych technickych prostiedki stejnou mérou patii také
prostiedi, v ném je zpravidla prezentovana. Ve snaze o p fipraveni komplexniho duSevné fyzického z&itku jsou
tato disco prostredi, takzvané diskotéky, vybaveny nejen slo itym technickym naroénym (a také nakladnym)
reprodukénim zafizenim, nybr i bohatym sv ételnym parkem, zabudovanym nékdy i do tanenich parketd a
vyu ivajicim také laserovych paprsk @, dale vhodné tvarovanymi, pripadné pohyblivymi zrcadlovymi plochami,
znésobujicimi svételné efekty, fosforeskujicimi sténami apod. V diskotékach jako typech poradi a jejich
prostiedi zazniva vSak vedle disco hudby i fada jinych druht zébavné, nékdy i vané hudby.* Zabavna hudba
v CSR: jgji hodnoty a predpokiady spolecenského uplatnéni (vychodiska pro uplatiiovani kulturné politickych a
ideove umeleckych hodnot hudebné zabavnych anr i v kulturnim ivoté Ceské socialistické republiky), Praha:
Divadelni Ustav Praha, 1984, s. 31-32.

62! Rockovou hudbu jako hlavni néplii diskoték zmitiuje také Josef Kotek: ,Novy typ pohybové (taneni) i
poslechové zdbavy mléddee srytmickou, pievané rockovou hudbou, reprodukovanou z desek, kazet ci
magnetofonovych paski a doprovazenou ivym pr avodnim slovem disk okeje i atraktivnimi sv ételnymi efekty,
predstavuji od konce sedmdesétych let diskotéky a jejich discosound.” Kotek, J.: O ¢eské popularni hudbe a
jejich posluchacich: od historie k soucasnosti, Praha: Panton, 1990, s. 283.
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Slagry neomezeného rozpéti, od Sugar Baby Love a po kavarenské pop évky a la Paloma
Blanca a Fiesta Mexicana.“ %%

Mnozi s dnes pod pojmem , diskotéka“ predstavi vyhradné tanecni akci ,zabavového*
charakteru, co vSak sohledem na doméci popularn¢ hudebni scénu pred rokem 1989 plati
pouze z ¢&sti. Presto e u nés i v zahrani ¢i tanecni forma diskotéky s dirazem na zébavnou
funkci v dy pfevaovala, vyznamnou roli sehrdly i diskotéky poslechové.®?® A to piedev&im
ve smyslu prezentace umelecky narocnéjsiho repertoaru a distribuce informaci o hudebnich
stylech, osobnostech a skupinach, o nich oficidni meédia z kulturné politickych davoda
vétsinou neinformovala. Jako popularizator a propagator komunisty ne adouciho rocku i
folku na celorepublikové Grovni proslul napiiklad Jiti Cerny soblibenymi poslechovymi
Antidiskotékami.®** K spssnym disk okej im patiil i Jan Rej ek, Petr Dor i ka nebo Jaromir
Tama®® Nejenom vrdmci Olomouce, ale celého Severomoravského kraje seznamoval
publikum se zajimavymi oblastmi angloamerické i doméci hudby v ramci poslechovych

diskoték disk okej Richard Pogoda. %

Pozvanka na Antidiskotéku
Jiriho Cerného od
wtvarnika a pisnick&e
Jaroslava Hutky. Archiv J.
Hutky.

HOD.

%22 Taima, J.: ABC diskotéky, Praha: Ustav pro kulturng vychovnou innost, 1988, s. 8-9.

623 Bli e k charakteristice tane&nich a poslechovych diskoték viz Tama, J.: ABC diskotéky, Praha: Ustav pro
kulturné vychovnou ¢innost, 1988, s. 21-29.

624 K vlivu Jiftho Cerného a jeho poslechovych pofadii poznamenavé publicista Jan Rej ek: , Svoji roli hrala
urcits i pasobivost poradii Jirky Cernyho, ktery kdy mél nékoho oblibenyho, tak ho tém lidem samoziejmé
vnutil, aby ho taky poslouchali. Mydlim, e on ma pravé trosku zasluhu na tom kultu Jethro Tull tady, co je
kapela, kterou ma, myslim, velice rad." Seridl Ceské televize Bigbit, dil 19.

625 Toima, J.: ABC diskotéky, Praha: Ustav pro kulturng vychovnou &innost, 1988, s. 21. Bli e k T amové kariéie
disk okeje viz memoéry T ima, J.: Bigbit aneb Pendl mezi somréky a vekslaky, Praha: Ivo elezny, 1999.

626 Rozhovor sR. Pogodou z 18. fijna 2012, archiv J. Blimla; rp [Richard Pogoda]: Poslechové diskotéky
Richarda Pogody, Informace: kulturné vychovna c¢innost na okrese Olomouc, 1982, ¢. 2, s. 15-16.
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Podobng, jako tomu bylo v pripadé nejednoho stylové- anrového typu moderni popularni
hudby, také diskotéky vznikly v souvislosti srozvojem konkrétni technologie, respektive

komunikagniho média.®?’

Stal se jim gramofon, jeho rostouci dostupnost po druhé svétove
valce vedla k prvnim soukromym i vefginym setkavanim vétSich skupin hudebnich nadSenca
za ucelem poslechu vybranych nahrévek. V této souvidlosti 1ze zminit vyznamnou osobnost
poc¢atka domaciho jazzu a popularni hudby — dr. Emanuela Uggé, ktery ji po roce 1945
realizoval poslechové porady svyu itim gramofonovych desek, a to nejenom pr o Uzky kruh
pidtel, ale i pro Sirokou verginost — napriklad na pra ské rozhlasove vystav ¢ Mevro v roce
1948.5%8 v/ padesétych letech se s Uggém seznamil vedouci olomouckého jazzklubu Ladislav
PospiSil. Ten poté usporédal vystoupeni zndamého diskofila a hudebniho teoretika i
v metropoli Hané. Poslechovy porad Cesta jazzu, s nim Uggé d five sklizel uspéchy v mnoha
c¢eskych meéstech, v olomoucké Reduté probéhl vroce 1956. Jak vypaday pocaky
olomouckych, respektive domacich poslechovych ,diskoték”, naznatuje PospiSilova
vzpominka na inkriminovany vecer: ,, Uggé sedél na scéné na idli avedle sebe mél normani
natahovaci gramofon, zneého se linula hudba. Ta hudba Sla pouze ztoho gramofonu!
Obecenstvo v narvaném sdle Reduty bylo tak potichu, jak jen to Slo, aby byla hudba viibec
slySet. Potom na pdodium postupné nastoupili ¢lenové sedmicky [dixielandova kapela
Rytmickéa 7].“ %%

Rozvoj diskoték byl vedle gramofonovych desek podminén i SirSi dostupnosti relativné
vykonnych zvukovych aparatur a reproduktorovych soustav — k tomu doSlo ae teprve na
pielomu Sedesédtych a sedmdesatych let. Prikopnikem v tomto sméru bylo praské Divadlo
hudby, které zahgjilo ¢innost u v roce 1949 a které svym tehdejSim techni ckym vybavenim

zdaleka prekrasovalo tuzemské standardy.®*°

Jeho provozni model zaloeny na
populariza¢nich poslechovych poradech — v jistém smyslu diskotékach — postupné pigjimaly

instituce rizného typu po celé republice. Stalé Divadlo hudby v Olomouci vzniklo po mnoha

%27 Srov. Kotek, J.: O ceské popularni hudbé a jejich posiuchacich: od historie k soucasnosti, Praha: Panton,
1990, s. 38-39. DAe podrobngji v rdmci historického vykladu Kotek, J.: Déjiny ¢eské populérni hudby a zpévu
(do roku 1918), Praha: Academia, 1994; Kotek, J: Déjiny ceské populérni hudby a zpévu (1918-1968), Praha:
Academia, 1998.

628 Benes, J.: ABC diskotéky 2: mluvené slovo, dramaturgie a technika v diskotéce, Ostrava: KK S v Ostrave,
1988, s. 3. K ¢innosti E. Uggého na poli rozvoje ¢eské jazzové a popularni hudby viz kupi. Gossel, G.:
Fonogram: prakticky privodce historii zaznamu zvuku, Praha: Radioservis, 2001; Gossel, G.: Fonogram: Vylety
k pocétkiim historie zaznamu zvuku, Praha: Radioservis, 2006.

62 Rozhovor s L. Pospidilem al. Klementem z 20. brezna 2013, archiv J. Blimla.

%% grov. Divadlo hudby: informace o jeho vaniku vybaveni, posiani a domécim i zahrani¢nim ohlasu, Praha:
Gramofonové zavody, 1951; 40 let Divadla hudby 1949-1989, Praha: Supraphon, 1989; Pilka, Jiti: Sedesét let
Supraphonu, Hudebni rozhledy 59, 2006, ¢. 9, s. 8-9.
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vice & méng Uspsdnych pokusech teprve v roce 1968.°*" S ohledem na nutny piedpoklad
provozu diskoték v podobé relativné rozsahlého a nakladného technického zazemi neni
piekvapive, e zakladatelem diskotékove kultury na Ol omoucku byl vyuceny mechanik
elektronickych zatizeni Zden¢k Srovnal, jen byl schopen s potiebné technologie sam
vyrobit.®*

Jako obdobi vzniku diskotékové kultury v naSem prostiedi byva oznacovana druhd
polovina Sedesatych let. Mezi prvni domaci disk okeje patiil dramaturg praského Music F
Clubu Jan Benes, ktery v této dob¢ ve steggném podniku uvédél porad Discmania aneb 133
desek na p6diu.®*® Za prakopnika diskoték u nas je potom v&eobecné povaovan piivodns
rockovy zpévék a ¢len skupiny Donald Pavel Cernocky, jen prvni diskotékovy potad
uskutesnil 3. listopadu 1967 v praském Klubu Olympic ve Spéené ulici.®®** Diskotékam se
poté zacaly vénovat osobnosti piichazejici z fad hudebnich publicistt, kritika a konferenciéra.
Patiili k nim Oskar Gottlieb, Petr Sis, MiloS Skaka, Jakub Jakoubek, Ondiej Konrad nebo
Miroslav Cerny.®® Vedle Prahy, Brna &i Plzng se diskotékova kultura zasala Gspséné rozvijet
také v Olomouci, kde k prvnim disk okg am patfili ji zminény byvay c¢len estradniho
orchestru Radost Zden¢k Srovnal nebo byvaly ¢len rockovych soubora Six Friends a Nautilus
Alexgj Sychra.®* Sychra, stejn jako Srovnal, zasal uvadst diskotékové porady jesté na konci
Sedesétych let.%%

Jestli e pocétky diskoték v Ceskoslovensku byly spojené predevdim s prostiedim
ml&de nickych, vysokoskolskych i jinych klubt, v prabéhu sedmdesatych a osmdesatych let
se diskotéky staly také nedilnou soucéasti komercni sféry a provozu restauracnich zatizeni typu
kavaren, vindren nebo jinych no¢nich podnika fungujicich pod patronaci stétnich podnikt
Restaurace a jidelny (RaJ) a Jednota. Zminéné instituce byly v osmdesatych letech
ngjsilnéjSim poradatelem diskotékovych poradt, co potvrzuje i statisticky prehled o
diskotékové hudbg, ktery vypracoval Okresni ndrodni vybor v Olomouci.®® Napiiklad v roce
1983 bylo vokrese Olomouc redizovédno dohromady 880 oficidnich verginych
diskotékovych produkci, z nich 200 prob ¢hlo pod vedenim profesionalnich disk okeg @ v péci

81 pogodova, Tereza.: Divadlo hudby jako prostor pro uméleckou alternativu: tricet let olomouckého Divadla
hudby, Olomouc 2002, magisterska préce katedry teorie a déjin dramatickych uméni FF UP v Olomouci.

632 Rozhovor s Z. Srovnalem z 20. biezna 2013, archiv J. Blimla.

633 Benes, J.: ABC diskotéky 2: mluvené slovo, dramaturgie a technika v diskotéce, Ostrava: KK S v Ostrave,
1988, s. 3-4.

%3 Tama, J.: ABC diskotéky, Praha: Ustav pro kulturng vychovnou ¢innost, 1988, s. 8-9.

6% Tamté .

6% gychra, L.: Olomoucky Big Beat a jiné vzpominky a povidky emigranta, Olomouc: J. Vacl, 2007, s. 27-28.

837 Tamté . SOKA Olomouc, fond Okresni kulturni st fedisko Olomouc, slo ka Seminate a kurzy pro amatérské
disk okeje a konferenciéry, karton 56, inventérni ¢islo 326, signatura M5-58, ¢asové rozmezi 1979-1989.

%38 Taima, J.: ABC diskotéky, Praha: Ustav pro kulturng vychovnou ¢innost, 1988, s. 8-9.
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uméleckych agentur, 680 pod vedenim amatérskych disk okegji pasobicich v okrese
Olomouc. Ve vindrenskych provozech se konalo dohromady 656 diskotékovych produkci —
z toho 506 diskoték bylo vedeno amatérskymi disk ok i, 150 profesiondlnimi disk okeji. **°
Disk okgjové v podnicich vinarenského typu v prubéhu sedmdesdtych a osmdesatych let
postupné nahradili finan¢né narocnéjsi jazzoveé ¢i pop-rockoveé skupiny, piicem 8o do jisté
miry o kompromis mezi takzvané ivym vystoupenim a pouhym poslechem reprodukované
hudby.®* Prvek jedinesného a neopakovatelného ivého hudebniho vystoupeni do diskotéky

prinasel svymi promluvami a specifickou dramaturgickou koncepci préave disk okej. **

Provoz unikatni nocni
vinarny vtrupu letadla
TU-104 zahgjila firma
Restaurace a jidelny
vroce 1975. Letadlo,

douici i vpozdejSich
letech jako diskotéka a
nocni bar, bylo

z Olomouce odvezeno
roku 2012. Archiv
Olomoucky denik.

839 SOkA Olomouc, fond Okresni kulturni stiedisko Olomouc, slo ka Statisticky piehled o diskotékové hudbg,
karton 57, inventarni ¢islo 329, signatura M5-58, ¢asové rozmezi 1983.

®90 v/yvoj moderni popul&rni hudby je do znasné miry formovan dvéma vzdemng se ovlivijicimi faktory: tim
prvnim je rozvoj technologickych predpokladi hudebnich produkci, tim druhym tendence k redukci jejich
provoznich nékladi. Zanikani starSich stylové- anrovych typt ve prospéch téch novych na zékladé uvedenych
principt je patrny od samého pocatku moderni popularni hudby dvacdtého stoleti. Prikladem je Ustup
velkoorchestralni tanecni hudby swingového typu pod vlivem zmen rozhlasové praxe, kdy iva vystoupeni
orchestrii postupné nahradily nahravky — zajimavé je, e zminény fenomén mél vedle rozmeru ekonomického,
umélecko-estetického mimo jiné rovné rozmeér eticky (viz Covach, John: What's That Sound: An Introduction
to Rock and Its History, New York: Norton, 2012). Vyznam swingové orchestralni hudby se vyrazné odabil
nastupem rockovych kapel v Sedesétych letech. Ty pak piepoustély dominantni postaveni v oblasti spolesenské
obliby pravé diskotékam s reprodukovanou hudbou.

! Tima, J.: ABC diskotéky, Praha: Ustav pro kulturng vychovnou &innost, 1988; Benes, J.: ABC diskotéky 2:
mluvené slovo, dramaturgie a technika v diskotéce, Ostrava: KKS v Ostravé, 1988. V souvislosti s diskotékami a
nastupem reprodukované hudby Kotek predvidal nastup novych stylové- anrovych vin: ,Piechod z ivého
zaznivani hudby na zvukovou konzervu oteviel zde prostor pro pravdépodobny priliv dalSi stylové- anrové viny
nonartificialni hudby (zprvu zigfmé piedevSim tanecniho charakteru), oprené o pripomenuté ji mo nosti
elektroakustiky a studiové zaznamové techniky. Celatato oblast discosoundu resp. elektrosoundu a videofonie je
oviem stdle jedté ve stadiu rozvoje, stylového vyhrainovani i novych sociofunkénich dusledka.” Kotek, J.: O
¢eské populéarni hudbé a jegjich posluchacich: od historie k soucasnosti, Praha: Panton, 1990, s. 283. Kotkovy
Gvahy jsou zcela opréavnéné, uvaime-li rozvoj tradi ¢ni diskotéky, ale predevSsim modernich diskoték ve smyslu
»uméleckych performance” takzvanych dyd e i (DJs), je maji opravdu charakter hudebniho stylu, respektive
stylové- anrového typu.
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Jeden z prvnich olomouckych disk okej it Alexej Sychra v sedmdesétych letech vystupoval
nej¢astéji v netypickém prostoru vinarny TU 104 — Letka (takzvané Letadlo), kde se konaly
diskotéky a pétkréat tydns.®* Své porady zde pred rokem 1989 uvadsli také Petr Moravec,
Rostislav Kosner, Zden¢k Svoboda nebo Viadimir Vlach. Pravidelny diskotékovy program
probihal také v kavarné Hvézda (Smrekova 1). Podnik s otviraci dobou od pondéli do ¢tvrtka
od Sestnécti hodin do pilnoci a v patek a sobotu od sedmnécté hodiny do jedné ranni hostil
disk okge Dalibora Prochazku, Jifiho Zinka, Petra Kupku, Rostisava Kusnera a Petra
Matecného. Pravidelné diskotéky nabizel i no¢ni klub Flora. K tanci a poslechu zde hrali
disk okejové Ji i Roh&ek, Jaroslav Vokurka, Rostislav Kusner a Petr Matecny. Tanecné-
poslechové porady s reprodukovanou hudbou olomoucké publikum nav&évovalo rovné ve
vindrné Siesta (Hynaisova 11) nebo v Moravském sklipku (Svédska ulice, dnes restaurace
Studé). Diskotékové porady nechybély témek v adném olomouckém no &nim podniku.®* Ve
vinarn¢ Panorama vystupoval napriklad Richard Pogoda, ve vinarné Jednota (tfida Svobody)
to byl disk okegl agentury KKS Ostrava Karel Prochdzka. Ve vinarn¢ Viola (ulice 1. mgje) se
stiidali disk okejové Zden ¢k Svoboda, Libor Ferus, Petr Kupka, Karel Prochazka, Jaroslav
Vokurka, Milan Illk, Ivan Krebs nebo Pavel Strnad z agentury KKS Ostrava. Podobn¢ jako
tomu bylo i jinde, také v populdrnim podniku Varna (Riegrova ulice) ziskaly na pielomu
sedmdesédtych a osmdesétych let ivé hudebni produkce vyznamnou konkurenci v podobé
tanecnich a poslechovych diskoték, pripadné videodiskoték amatérskych i profesionanich
disk oke . K oblibenym disk okej am ptisobicim ve Varné patiili Libor Ferus a ing. Ctibor
Vales. Neinak tomu bylo i ve vinané Paléc, kde vystupova mimo jiné disk okg R.
Schubert.*** Vedle m&stskych no¢nich podnika kavarenského a vindrenského typu diskotéky
pravidelné probihaly i v kulturnich salech, restauracich nebo mléde nickych klubech mensich
mést a vesnic v okoli Olomouce. Se svymi vétSinou tanecnimi porady zde vystupoval

piedevsim Zden¢k Srovnal (narozen 1949).

82 gychra, L.: Olomoucky Big Beat a jiné vzpominky a povidky emigranta, Olomouc: J. Vacl, 2007, s. 27-28.

643 Otviraci doba nognich vindren byla v pracovnich dnech primerné od jednadvacété hodiny do druhé hodiny
ranni.

&4 Kulturni programy olomouckych vindren a jinych no¢nich podniki byly pred rokem 1989 pravidelng
zveiginovany v kulturnim meési¢niku Kdy, kde, co.
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Ruchne vyrobeny plakat zvouci na diskotéku Zdeiika Srovnala. Archiv Z. Srovnala.

Srovnal m¢l dobré hudebni zéazemi. Jeho otec vedl soubor Dechovka Namest, bratr Josef
byl zruénym varhanikem a klaviristou, pozdgji i dirigentem olomouckého mu ského sboru
Nedvera. Diky nim prichazel ¢asto do kontaktu svanou hudbou — doma se naptiklad
studovala Rybova Ceska mSe vanocni. Kolem patnactého roku ivota travil ¢as u sestry
v Praze, kde aktivné poznaval rodici se popularni hudbu a kulturu. Byl ¢lenem vyhléSeného
klubu Olympic, pravidelné navstévoval koncerty stejnojmenné kapely. Ucastnil se rovné
vystoupeni dalSich domécich Spi¢kovych soubori véetné Matadors. Béhem pra skych pobyt t
nav&tivil napiiklad i koncert budouci hvézdy francouzského Sansonu Mireille Mathieu.
Aktivni hudebni drédhu zahgjil v Namésti na Hané jako kytarista a baskytarista v puvodné
estrédnim orchestru Radost, vedeném ucitelem Stanislavem Dainhelem. Popularni kapela se
soustiedila na vesnické tanecni zébavy v okoli Nameste, pro které pozdéji piipravovaa
specidni program. Ten sestaval ze sady tehdy takzvané tane¢ni hudby, kterou bychom mohli
dnes oznacit jako pop music, ddle sady v lidovém tonu a bigbitu, respektive rocku ve stylu
Beatles ¢i Olympicu. Univerzalni hudebni pojeti stradicnim dechovym orchestrem
doplnénym rytmickou skupinou bystie reagovalo na vyvoj popularné hudebni recepce v
poloving Sedesétych let a predstavoval o dobry marketingovy tah.®*

6% Na piisobeni v orchestru Radost Srovnal vzpomin&: ,Za ndmi se tehdy tahly davy, to bylo zlaté obdobi
Sedesatych let. V dobé, kdy jsme jeste chodili do Skoly, musel dét ucitel povoleni, e mi eme v ibec hrét. Po
Skole u to bylo v pohod é. Pak se zacaly hrét tanecni zabavy: Slavétin, Litovel, Laskov, Lutin a dalsi. Hrdlo se
péatky a soboty. Velka zébava byla v sobotu, nékdy i v patek. V nedéli jsme mivali ¢aje — odpoledni zébavy
byvaly od tii do Sesti. Ty ¢aje byly proslulé v obci Stfi ov. Hned za nam éstim byl maly kulturdk, lidé se sem
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Zdenek Sovnal jako jeden ze
zakladatelii ,, diskotékove kultury* na
Olomoucku v sedmdesatych  letech.
Archiv Z. Sovnala.

K provozovéni diskoték se Srovnal
dostal kolem roku 1967 nahodou poté,
co jeho vykonna zvukova aparatura,
kterou s sm jako vyuceny mechanik
elektronickych zafizeni sestavil pro
soukromé ucely, vzbudila pozornost
mladych  hudbymilovnych obyvatel
Namesté. Srovna k tomu fik& , Tenkrét
byl vrcholem davy osmiwattovy
zeslovat. Ja jsem s udéla vlastni
zesilovac dvakrét sto watti, stereofonni.

Z Hi-fi klubu jsem si postavil obrovské *

bedny. Moje aparatura byla v té dobé = 3 :
naprosta bombal Oteviel jsem okno a vyhraval. Bylo to slySet na pial Nameésté. Tehdy byli

v obci studenti na podzimni bramborové brigadé. Ngednou pod tim oknem sedélo a
poslouchalo strasné moc lidi. Nakonec za mnou piisel kamarédd a tikal: , Ty si hrgjeS jenom
pro sebe, domluvme se, eto pusti§ nasdle v hospo d, at’ to sly&i i ostatni‘.“%*

Vyznamnou ulohu v pocéatcich Srovnalovy drahy disk okge sehrd zminény Hi-fi klub,
ktery sdru oval piedevSim milovniky techniky, sekundarn¢é ale i hudby. Celostatni instituce
spadajici pod organizaci Svazarm méla v Olomouci pobocku.®*” Clenstvi prinaSelo mnoho
vyhod, a to ngienom pokud 8o o technické piedpoklady hudebni ¢innosti — navody k stavbé
zvukovych zarizeni, obstaravani potiebnych soucéstek, vymeéna zkuSenosti s podobné
zameienymi lidmi apod. Jako ¢len mél Srovnal rovné mo nost nakupovat desky, které Hi-fi

klub distribuova vyhradné pro své ¢leny. ,Vychazely hudebni edice, které si mohli koupit

§idéli zraznych vesnic. Ty ¢gje byly extrémné navstévované, ty byvaly natiiskané! Konaly se proto, aby mél
¢lovek i v nedéli viibec ngjaké vy iti, proto e nic jiného nebylo, to u je dn es nepiedstavitelné.“ Rozhovor se Z.
Srovnalem z 20. biezna 2013, archiv J. Blimla.

& Tamté .

847 Svazarm neboli Svaz pro spolupréci sarmadou vznikl v roce 1951. Instituce zastieSovala specificky okruh
zgmovych &innosti typu kynologie, stielby, sportovniho letectvi nebo radicamatérskych aktivit. Jeji soucasti
vSak byly i relativné nezévislé organizace jako Hi-fi klub. Ur¢ity ¢as pod Svazarm spadaly i aktivity Klubu
piétel divadla Semafor.
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pouze ¢lenové Klubu. V ¢asopise Hi-fi klubu jsem si vybral desky, objednal je u Supraphonu,
kam jsem si je pak dosel vyzvednout. Normalné se to nedalo koupit.” fika Srovnal.

Prvni Srovnalovy verginé diskotéky na konci Sedesédtych let probihaly na vecircich
mlade nickych organizaci a skupin. Zahy se vSak produkce institucionalizovaly v ohlasené
Z&bavy pii reprodukované hudbé, které zacaly u poradatelu rychle vytlatovat financné méné
vyhodna iva vystoupeni skupin. A do poloviny osmd esatych let, kdy Srovna pisobil jako
disk okgj, byl z hlediska vystupovani znacné vyti eny, co vyplyvalo z obrovskeé poptavky po
zabavé toho typu. Vedle pravidelnych klubovych akci, které probihaly ngjenom o pétcich a
sobotéch (v dob¢ 20:00-2:00), aei v jiné dny pracovniho tydne (tehdy pouze v dob¢ 19:00-
22:00 hod.) na mnoha mistech v okoli Olomouce, Ize zminit i vétsi piile itostné akce. Jednou
z nich byladiskotéka na hti&ti v Drahlov, ji se (i astnilo vice ne Sest tisic navdt dvnika.®*®

V sedmdesétych letech se stal Srovnalovou domovskou scénou svazéacky klub Junior
v Litovli. Pravidelné pétecni porady nesly z divodu povolovaciho fizeni u mistnich Gradt
nazev Kapitoly z moderni hudby. Oficidné schvdleny program s Gvodni poslechovou ¢ésti a
néslednou &asti tanecni byl v&ak pouze forméni a v praxi se dodr oval pouze rdmcovs.®*
Srovnalovy hojné navstévované diskoteky byly urceny predevSim k zébavé a tanci. Jegjich
repertodr piesné odrael vyvoj popularné hudebnich trendi. Na poc¢édtku sedmdesétych let
v playlistech pievaovala rockova hudba spisnémi kapel typu Beatles, Deep Purple, Ten
Years After apod. Pozdéji do repertoaru vstoupil evropsky pop a disco v podani Abby a
dalSich podobnych skupin a solisti. Srovnal zamérné vychézel vstiic nejSirsSimu vkusu a vice

vyhranénym stylovym odno im, nap fiklad metalu nebo elektronice se vyhybal .

*% Rozhovor se Z. Srovnalem z 20. biezna 2013, archiv J. Blimla.
9 Uvodni poslechovéa ¢ast s vykladem trvala okolo dvaceti a tficeti minut.
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Sovnal podrobné studoval wvoj zahranicnich hitparad. Informace, je ziskaval napriklad
z britského c¢asopisu Melody Maker, pak vyu ival k tvorbé dramaturgie diskotékovych
porad:: pro olomoucké publikum. Hitparady z Melody Makeru si Srovnal systematicky

» kronikérsky” zpracovaval — na obrazku vystri ky z britského ¢asopisu ze sedmdesatych
let. Archiv Z. Sovnala.

Obstat ve vysoké konkurenci mistnich disk okej i predpokléddalo dukladnou pripravu a
permanentni sebevzdélavani. Znamenalo to ale rovné hledani aternativnich (neoficidnich i
piimo ileganich) zdroji mladymi lidmi poptavanych hudebnich nahravek, jich byl
v Ceskoslovensku vieobecny nedostatek. Srovnal vyu ival riznych cest véetné rozsifeného
poslechu zahrani¢niho rozhlasu nebo takzvanych ernych burz gramofonovych desek.®*® Sam
k tomu poznamenava: ,,Poustélo se to, co hralo na Luxembourgu, na stiednich vinach, to byla
Uroven. Tam to jelo — na rozdil od ¢eského rozhlasu, kde jste poslouchali zpravy, ticho,
hudbu, ticho... Luxembourg tehdy poslouchali vaichni. ,Jak ti véerahrd Laxik? to byla mezi
kamarady v dycky prvni otédzka. Také jsem poslouchal vidensky rozhlas, mél jsem nalazené
antény, pies noc jsem nahraval. Zjistoval jsem, co leti, sledoval jsem hitparady. Kamarad mél
v USA bréchu, ten mi posilal ebticky z Melody Makeru, jasi to ofocoval. Samozigimé jsem

80 \/jce k vyznamu poslechu zahrani¢niho rozhlasu pro obyvatele Ceskoslovenska viz Knapik, Jiif — Franc,
Martin a kolektiv, Prziivodce kulturnim dénim a ivotnim stylem v deskych zemich 1948-1967 (dily 1 a 2), Praha
Academia, 2011. K problematice takzvanych ¢ernych burz v obdobi sedmdesdtych a osmdesétych let viz
televizni seridl Ceské televize Bigbit, dil 19.
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sledova Méeodii, kdy vySa nova deska, hned jsem s hledal informace. Délal jsem si
rozbory, co by mohlo ptisobit, abych byl v obraze. Desky jsem mél od dodavatelti — ti mi je
shan¢li na ilegdnich burzéch po parcich v Praze. Tyto burzy se ale, myslim, konaly i
v Olomouci. Jeden kamarad s deskami veksloval, ne to prodal, dal mi je v dycky pietocit.
Kdy senasel n&kdo, kdo mél piibuzné v zahranici, desky se posilaly.®®

Ackoliv byly Srovnaly diskotéky primarné zaméreny na zdbavu a tanec, sohledem na
limity doméci kultury v sedmdesatych a osmdesétych letech do znacné miry plnily rovné
funkci popularné hudebni osvéty. V tomto sméru se odliSovaly od jinak podobnych tanecnich
zabav ¢i diskoték jaké zname dnes, kteréji postradaji vy znam jedinecného a svym zpusobem
vyjimec¢ného zprostiedkovatele méné zndmé hudby a na nich u pln ¢ pievauje zébavna
funkce a notoricky znamy repertodr.

Ve snaze 0 osobni i umélecko-profesni rozvoj Srovnal v druhé poloviné sedmdesatych |et,
jako jediny olomoucky disk okej, nastoupil na nov & otevieny obor snazvem Spoletenska
zébava na Lidové konzervatori pii Kragjském kulturnim stiedisku v Ostravé. Dvoulety studijni
program, urceny piedevSim takzvanym ohlaSovatelim spolecenské zabavy (oficidni
»neanglické" oznaceni disk okegje), byl ustaven v reakci na ivelny a z velké ¢ésti organizacné
nepodchyceny dosavadni rozvoj diskotékové kultury. Béhem let 1977-1979 v ramci
dakového studia absolvoval fadu kurzi, ¢asto pod vedenim uciteltl z Vysoké skoly béarnské,
neziidka také pod vedenim odborniku z praxe, napiiklad hudebniho publicisty a disk okeje

Jaromira Tamy.

%! Rozhovor se Z. Srovnalem z 20. biezna 2013, archiv J. Blimla. Jako zvukové médium Srovnal pou ival
predevsim magnetofonoveé pasy, co ovSem v pojednavané dobé i z politickych divodi nebylo bé né a &douci.
Srovnal ktomu fik& ,V Sedesdtych letech se poslouchal zésadné gramofon. Magnetofony nechtéli vibec
prodévat, to se dr elo, byla obava z Si feni zakazaného. Kady mél Stos desek, kady toho mél plnou skiii."
Magnetofonovy pés poslouil k Siteni neoficidlni hudby a informaci zvlasté v osmdesatych letech, v obdobi
takzvané kazetové kultury, respektive takzvaného kazetového undergroundu. K tomu bli e napiiklad Ferenc,
Petr: Tanec na tenkém péasku: misto kazet v d&jinach hudby, His Voice, 2009, ¢. 6, s. 16. Pou ivani
magnetofonovych pasi bylo problematické rovné zprévnich duvodi, a to v souvisosti sdodr ovanim
autorskych prav. K technickému vybaveni a jeho pouivani béhem diskotéky Srovnal fika ,Mél jsem ftii
magnetofony. Néco hrdlo, mezitim jsem na jiném pasu hledal skladbu, kterou si nékdo pidl. Ty pésy bylo tieba
dokonale znét! Byly velké kotouce — velky péas hrd skoro dvé hodiny. Hity jsem mél na malych pasech. Mél
jsem udélané série — pomal é pisné, z toho jsem dal tak tii, pak jsem to odlo il. Potom byly rychlé, zase nékolik a
pry¢. Pak jsem se k tomu vracel. Vedle toho byly jesté smési — zachranny pés, kdy jsem potieboval odejit.
Rozhovor se Z. Srovnalem z 20. bfezna 2013, archiv J. Blimla.
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Lot FE NC-FY Sudijni pritkaz Zdeitka Srovnala z prvni ceské
,» disk okgjské" Skoly. ArchivZ Srovnala.

KRAJSKE KULTURNI STREDISKO
OSTRAVA

LIDOVA KONZERVATOR
Skladba vyucovanych predméti ukazuje
By BB i

naroky, je byly na disk okeje v pojednavané
dobé kladeny, potamo pak vyznam, jaky
kulturné  politicti  predstavitelé  diskotékam
prikladali. Studijni plan obsahova na jedné
. svane predméty zamérené na teorii a dgjiny
& St sy hudby & umeéni, znich Ize zminit Z&kladni
Pracovisté (53‘_7 % _ /(/Cj‘;‘:%‘? ’W/{” A,
Bydlisté [OPCLAN S §F cbyees £ Yopece
SPOLECENSKY Soudobou popularni tvorbu. Ty dale dopliovaly

STUDIJNI PROKAZ POSLUCHAGE

SHOMAL Zee:%

Piijmeni, jméno ...

hudebni pojmy, Dg¢jiny barokni hudby nebo

L e 743’”"’ = discipliny jako psychologie, pedagogika C¢i
estetika, predevSim pak marxisticka estetika.
Nechybély ani predméty souvisgjici
stechnickym zédzemim povolani disk okeje, Slo napiiklad o Rozhlasovou aparaturu ¢i Préci
smikrofonem. Velkou ¢ést vyuky tvorily predméty, v nich si adepti profese disk okeje
osvojovali dovednosti verejného vystupovéani — piredméty nesly nazvy Teorie jevistni miuvy,
Jevigtni fec: dikce, Jevistni mluva v praxi, Anekdoty-vypravéni, Dikce: fe¢nicka cviceni,
Mimika gestikulace, Pohybova vychova: mimika, Z&klady spolecenského chovani, Etika
spolecenského chovani. VétSina predmeéta mélai svoji praktickou ¢ast — studenti vystupovali
pied publikem, realizovali rozhovory, veiginé ankety apod. Specifickou problematiku
piinaSely predméty Organizace spolecenske zdbavy, Spolecenska zébava v praxi, Moderator
spolecenske zabavy nebo Informace o diskotékach. Ve studijnim planu samoziejmeé nechybéla
obligétni Kulturni politika KSC. Zavéreiné zkoudky Srovnal vykonal z predméti
Psychologie, Ortoepie, Praktikum spoletenské zébavy, Elektroakustika, Organizace
spolecenské zabavy, Hudebni nauka, Déjiny hudby a Marxisticka estetika. Vyznamnou
soucasti absolutoria byly praktické zkousky, je probihaly v ostravském Divadle hudby.
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Visledky zkousek, zdpoltd a pisemnych praci Vysledky zkousek, ZApotil_a pisemnych praci
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Zapis studijnich vysledki: Zdeiika Srovnala ze Skoly pro disk okeje. Archiv Z. Srovnala.

Prvni severomoravska skola pro disk okeje byla ukaz kou typické komunistické snahy o
institucionalizaci vyznamnych a spole¢ensky vlivnych fenomént popularni hudby. Srovnal
jako jeden zjgjich prvnich absolventi piinos hodnoti jednoznacné kladné: ,,Po odborné
strénce to bylo vyborné, mnoho jsem si odtud odnedl. | kdy navlastni povolani disk okeje to
mo ndnem¢lo a takovy vliv.« %2

V sedmdesatych letech Srovnal pusobil jako amatérsky disk okg skvalifikacnimi
piehrdvkami u olomouckého Okresniho kulturniho strediska. Na pocatku nasledujici dekady
se sta profesiondnim disk okgjem skvalifika¢nimi prehrdvkami u Krajského kulturniho
stiediska v Ostravé. K piechodu na profesionani drahu disk okeje Zdenka Srovnala piimél
jeho starsi kolega Richard Pogoda (narozen 1944).

Pogoda byl piavodné swingovy klavirista a skladatel divadelni hudby inspirované tvorbou
Jitiho Slitra pro divadio Semafor. V sedmdesétych letech — po nuceném rozpadu autorské
dvojice Dostal-Pogoda stejn¢ jako divadelnich a klubovych instituci na tuto dvojici vazanych
— se rozhodl pro povoléani disk okgje. Na z&klad¢ vybornych vysledkt u kvalifikacnich
piehravek pro amatérske ohlasovatel e diskotékovych poradi u Okresniho kulturniho strediska
Olomouc mu bylo na po¢atku osmdesétych let umo néno zGcastnit se kvalifikacni zkousky

82 Tamté .
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pro profesionani disk okeje u Krajského kulturniho stiediska v Ostravé. Po jejim Uspésném
splnéni se Pogoda stal zaméstnancem olomoucké pobocky Koncertni a divadelni agentury
Krajského kulturniho strediska Ostrava (se sidlem na adrese U tr nice 20, O lomouc).

o

Richard Pogoda na diskotéce v kulturnim dome ve Sternberku v roce 1981. Archiv R.
Pogody.

"]

V nadedujicich letech Pogoda jako diskokg vystoupil na ceé fadé mist
Severomoravského kragje pii prileitostech riazného typu, od jednorazovych oficidnich akci
pies plesy a po vesnické zabavy. Frekvence vystupovani dosahovalaa dvaceti akci mésicng,
vyjimkou nebyla ani realizace dvou poradi v jeden den. Béhem plesovych sezon dosahoval
Pogodav honorér a ¢tyr tisic korun, co bylo vyrazné nad tehdgjSim platovym pramérem.
V ramci tanecnich i poslechovych poradii Pogoda publiku piedstavoval nejenom aktudl ni
domaci i svétovou pop music a tvorbu zpévaka a skupin typu Marie Rottrové, Bee Gees ¢i
Svédského souboru ABBA, ae i rock, napiiklad v podani AC/DC.®*® Pogodovy porady se
opiray jak o autorovy rozsahlé znalosti déjin populéarni i vané hudby a bohaté praktické
zkuSenosti, tak o rozsahlou sbirku dlouhohrgjicich desek ¢itgjici na poc¢atku osmdesatych let

%3 Rozhovor s R. Pogodou z 18. #ijna 2012, archiv J. Blimla.
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okolo 1400 kusii.®* Vzhledem k tomu, e ke standardni vybav & kulturnich sdli na prelomu
sedmdesdtych a osmdesatych let stdle jesté pattil klavir, Pogoda neziidka prokladal
reprodukovanou hudbu ivymi vstupy spisnémi svych oblibenc Suchého a Slitra a
Voskovce a Wericha Tyto vstupy rovné doprovézel mluvenym slovem. %

Tematicka poslechova vystoupeni disk okeje Pogody nabizela Koncertni a divadelni
agentura Krgjského kulturniho strediska zgemciam z fad podnikt, mléde nickych organizaci a
mnoha jinych instituci a subjekta ve svém pravidelné vydavaném a aktualizovaném Katalogu
uméleckych poradit. Kupiikladu v sezon¢ 1981/1982 agentura nabizela dohromady jedenact
Pogodovych poradi. Kady poiad mél navic nékolik variant, které zohlediovaly mo na
specifika sloeni publika steiné jako jeho momentdni zgmy a preference. Variabilita
Pogodovych poradi spocivala napriklad vtom, e autor mohl podle ptani objednavatele
poslechovy porad doplnit tanesni diskotékou a naopak.®*

Prvni  z nabizenych pofadi v sezoné 1981/1982 nazvany Tri stranici slovem a
reprodukovanou hudbou (v pripadé pritomnosti naladéného klaviru i ivou hudbou a zp ¢vem)
vypovidal o Osvobozeném divadle a jeho klicovych osobnostech Jaroslavu Je kovi, Janu
Werichovi a Jifim Voskovcovi. Podobné koncipovanym poradem byl i program Byli jednou
dva pojednavajici lovem i zvukem o zacatcich divadla Semafor a o uméleckych i ivotnich
osudech jeho hlavnich protagonisti — Jitiho Suchého a Jitiho Slitra. Svého kolegu a kamaréada
Viklického, pavodem z Olomouce, Pogoda piipomnél v poradu Okno Emila Viklického, ktery
piedstavoval prarez tvorby jednoho z negjvyznamnéjSich domécich jazzovych pianista a
skladatelti. Soucasti poradu byla i ¢etba Viklického zaitk t a dojmu ze studijniho pobytu na
presti ni americké Skole Berklee College of Music v Bostonu. Dalsi klicovy umélec ¢eského
progresivniho jazzu sedmdesétych let — Jifi Stivin a jeho nahravky dostaly prostor v poradu
Jak se stéti krysarem. Své oblibené hudbg, tedy jazzu, vénoval Pogoda i dalsi porady. Slo
napiiklad o pasmo Ja na brachu — bracha na mne stvorbou velikanu soul jazzu, bratri
Juliana a Nata Adderleyovych a Randy a Mika Breckerovych, nebo videodiskotéku
Apokalypsa s projekci 15 lista Direrovy Apokalypsy a Goyovych Caprichos podporenou
hudbou LuboSe FiSera a jazzrockovych Mahavishnu Orchestra. Ngjenom o jazzu pojednévalo
také vzdelavaci pasmo Jak poslouchat jazz i rock seznamujici publikum se zakladnimi

poznatky z minulosti i soucasnosti jazzové a rockové hudby. K rockové hudbé se Pogoda

%% rp [Richard Pogoda]: Poslechové diskotéky Richarda Pogody, Informace: kulturné wchovna cinnost na
okrese Olomouc, 1982, ¢. 2, s. 15-16.

8% Rozhovor s R. Pogodou z 18. ifjna 2012, archiv J. Blimla.

%5 rp [Richard Pogoda]: Poslechové diskotéky Richarda Pogody, Informace: kulturné vychovna cinnost na
okrese Olomouc, 1982, ¢. 2, s. 15-16.
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vrétil také v poradu Beatles trochu jinak. Zajimavé koncipovany poirad prezentoval cover
verze pisni liverpoolské kapely a konfrontoval je sorigindlnim znénim. Nekolik porada
v sezoné 1981/1982 Pogoda vénoval také soulu a jeho pribuznym hudebni oblastem. At u

8lo 0 Hudbu cerného lidu se spiritudly, gospely, ae i blues v podani Mahalie Jackson ¢i
Cdlifornia Jubilee Singers nebo poiad Muzika jako 7emen zaméieny na produkci R. Charlese,
Q. Jonese, D. Ross, N. Cole, S. Wonder, skupin Tower of Power, Earth, Wind and Fire a
dalSich hvézd soulové hudby. Pogoda se jako profesiondlni disk okg nemohl vyhnout ani

oblasti takzvaného disco soundu, jeho popularita u ¢eské mlade e na po ¢atku osmdesatych
let rapidng stoupala Novy hudebni trend zohlednil v poradu Nejen Boney M.®” Vychovné
poslechové diskotéky v trvani 100 — 120 minut, jegjich cena se pohybovala v rozmezi 160 —
200 Kc¢s podle kapacity hlediste, byly agenturou zvlasté doporucovany internatam

uctiovskych zatizeni a skupindm Socialistického svazu mléde e na stiednich &kolach.®*®

[/ S ” Sa- w0 § "
Richard Pogoda v devadesatych letech uvadel své diskotéky mimo jiné v Jazz Tibet Club.
Archiv |. Klementa.

657 A

Tamté.
%8 K ceng za diskotékovy porad bylo nutno pripogitat predepsanou polo ku amortizace zvukové aparatury
disk okeje, stejn ¢ tak jeho naklady na cestovné.
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Principy rizeni , spolecenské zabavy* prred rokem 1989: pripadova studie olomouckych
diskoték

Jak bylo n¢kolikrat fe¢eno, v osmdesatych letech se stala diskotéka vyznamnym meédiem
domaci popularni hudby — disk okg publikum bavil, zéroven je ale ¢asto seznamoval i
shudbou, je nebyla vysilana rozhlasem, televizi a nebyla dostupna ani na nosic¢ich
tuzemskych hudebnich vydavatelstvi.®® Diskotéky pronikly do vét&iny kulturnich zarizeni
vétSich i menSich mést a vesnic. Disk okgové provadéli své porady v kulturnich domech
rizného typu a velikosti, poudtéli hudbu v mlade nickych klubech, klubovnéch, Skolach,
internatech, déle v restauracich, kavarnach, vinarnach, barech, hotelech ¢i podnikovych
horskych chatach. Takzvani ohlaSovatelé spolecenské zdbavy byli ngimani k zgisteni
hudebniho doprovodu na vesnickych zébavach stené jako na podnikovych ¢i Skolnich
plesech. Diskotékové porady neziidka objednavaly firmy a jiné instituce pro své zaméstnance
rovné u pifleitosti raznych vyrogi, napiiklad Mezindrodniho dne en apod. ®°

Jestli e na konci osmdeséatych let diskoteky predstavovaly z hlediska statni kulturni
politiky uznanou, tolerovanou a v ur¢itém smyslu i podporovanou formou , spolecenské
zdbavy"“, jgich rozvoj na pielomu Sedesatych a sedmdesétych let, stejné jako v prvni dekade
takzvané normalizace, byl do znatné miry neorganizovany a ivelny. Oficidni organy
k plnému podchyceni nového popularné hudebniho jevu postrédaly ji samotné vymezeni
diskotékového poradu, potamo pak vymezeni podminek c¢innosti osoby fidici takovyto
poiad. Zminéné skutecnost vedlak situaci, edisk okegové stali do ur ¢ité miry mimo oficiéni
kulturni rémec, nebyli evidovani u &dné umcélecké agentury ani ziizovatele, nemgli
kvalifikacni zkousky, Ucastnili se takzvanych cernych diskoték poradanych vétSinou na
vesnicich v okoli vétsich mast apod.®® Neexistence jednotné metodiky, je by urcovala

postup Vv piipadé povolovani a poradani diskotékového poradu, dale rozsah ¢innosti a prava

%9 Mezi olomoucké disk okeje byl nap fiklad administrativng fazen i Miroslav Nop, ktery v sedmdesétych letech
pravidelné pripravoval poslechové porady, respektive audiovizudni reportae z plzetiskych roénika festivalu
Porta. Porady, snimi jejich tvrce s ispéchem vystupoval na Moravé i v Cechéach, byly jednim z méla zdroji
informaci o aktualnim hudebnim déni v dané stylové- anrové oblasti. Funkce popularn & hudebni osvéty se vSak
tykalai ryze tanec¢nich diskoték Zdeika Srovnala a jinych disk okej 6. | sem posluchagi — vedle zébavy s prételi
— prichazeli kviali posechu hudby, ktera byla jinak nedostupnd. V tomto sméru diskotéky vzbuzuji otazky
souvisgjici shistorickymi proménami modality hudebni recepce, konkrétné otazku veiginého a soukromého
poslechu hudby.

%0 grov. Tama, J.; ABC diskotéky, Praha: Ustav pro kulturng vychovnou &innost, 1988; Benes, J.: ABC diskotéky
2: mluvené slovo, dramaturgie a technika v diskotéce, Ostrava: KKS v Ostravé, 1988.

%1 Tamté .

285



takzvaného ohlaSovatel e diskotékovych poradi i standardy v oblasti kontroly, Uzce souviselai
s problematikou pifpadnych sankci.®%?

Tento z pohledu statni kulturni politiky nepiiznivy stav vedl v priabéhu sedmdesatych a
osmdesétych let k Siroké diskuzi s cilem teoreticky i organizacné podchytit dany popkulturni
jev.? Dne 22. biezna 1974 zorganizoval Ustav pro kulturné vychovnou &innost v Praze
kolokvium o diskotékdch smezindrodni Ucasti. Dne 14. prosince 1976 uskutecnilo
ministerstvo kultury CSR modelovou diskotéku Setkani smladei v Neratovicich.®®* Do
diskuze o diskotékéach, tedy popularné hudebni formé svyznamnym potencidlem , kulturné
vychovného pisobeni na mléde “, se zahy zapojily také Ust fedni vybor Socialistického svazu
mlé&de e a doméci hudebni vydavatelstvi Panton a Sup raphon. Druhé zminéné vydavatel stvi
v roce 1977 vydalo specidni singlovou fadu s prevan¢ ¢eskymi pisnémi uréenou primo pro
disk okgle. Smyslem projektu Diskotéka Supraphonu bylo vprvé fadé nabidnout
disk okegl um alternativu k ne &douci angloamerické pistiové produkci, ktera do této doby na
tuzemskych diskotékach prevaovaa. Edice poc¢itaa svydanim vice ne dvaceti SP desek
ro¢né. Prvni vydané singly obsahovaly pisné Tornero a Hraci automat Felixe Slovacka, dale
Nenachadzim sov a Kam jdeS? Magdy Bodiove, Trambus a Zpoved' Jifiho Schelingera a
skupiny F. R. Cecha nebo Song a Rok Jany Kratochvilové se skupinou Kroky. Sou¢ésti edice
byly rovn¢ pisn¢ skupin Katapult, Faraon a piedevSim souboru Jitiho Svobody Discobolos,
ktery byl sestaven ptimo pro tento Uc¢el. Do edice byly rovné zatrazovany vychodonémecti
(Puhdys), mad’ar&ti nebo polsti interpreti a skupiny. Doplnovay ji ae i vSeobecné
akceptované pisn¢ ,, zapadnich® interpreti a skupin ze Sedesatych let, napiiklad Beatles nebo
Supremes.®®

Na diskuzi o organizacnim a ideovém ovladnuti diskoték navazalo Stiedoceské krajske
kulturni stredisko, které v roce 1977 zacalo poiadat prvni vychovné kurzy pro disk okegje. Ve
stejném roce otevielo dvoulety studijni program pro disk okeje ostrav ské Krajské kulturni

%62 Rozhovor se Z. Srovnalem z 20. biezna 2013, archiv J. Blimla.

%3 Historie doméci populdrni hudby pied rokem 1989 skryva paradox. Komunisticky reim na jedné strang
popularni hudbu (zvI&3t¢ jeji konkrétni stylové- anrové typy, napiiklad rock apod.) zakazova ¢i rtznymi
zpisoby omezoval, na druhé strané s uvédomoval jeji spolecensky vyznam a z tohoto davodu ji vénoval velkou
teoretickou pozornost. V tomto sméru ji do jisté miry podporoval. Populdarni hudba se feSila na Urovni
regiondnich kulturng politickych instituci stejné jako (z dnesniho pohledu nepredstavitelné) na nejvysSi viadni
Urovni; o popularni hudbé vznikaly odborné publikace, popularné hudebni odbornici a publicisté se pravidelng
schazeli na centrdlné organizovanych seminarich a prednaskach, kulturni instituce rtizného typu poiédaly
seminéie a prednasky rovné pro samotné umélce, v neposledni fade vznikaly skoly se zaméienim na popul arni
hudbu — k nim patiilai Skola pro disk okeje na Lidové konzervatoti pii Krajském kulturnim stiedisku Ostrava.
K této problematice viz Bluml, J.: Historie a sou¢asnost teoretické discipliny Teorie a dgjiny nonartificialni
hudby, Muzkologické férum, 2012, ¢. 2, s. 39-42.

%4 Ttima, J.: ABC diskotéky, Praha: Ustav pro kulturng vychovnou ¢innost, 1988, s. 8-9.

85 Diskotéka startuje, Gramorevue, 1977, ¢. 1, s. 5.
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stredisko v ramci své Lidové konzervatore.®%®

Aktivity v oblasti vzdélavani disk okg u poté
zahdjily dal&i krajské i okresni instituce véetns Okresniho kulturniho strediska Olomouc.®®’
To v roce 1979 vypracovalo a reaizovalo vlastni koncepci kurzu pro amatérské disk okeje.
Obsahova naplin kurzu inspirovaného podobnymi akcemi poradanymi v Praze ¢i Opavé
zahrnovala mimo jiné z&klady hudebni teorie, dgjiny vané hudby, d¢jiny jazzu a rocku,
problematiku tvorby diskotékového scénéie, interpretacni semin& k poslechu popularni
hudby, otazky manipulace s technickou aparaturou, zaklady mluveného projevu a spole¢ensky
tanec.%%®

Kurz, jen probiha od ¢ervna 1979 do Unora 1980, sestéval z fady prednadek a seminéri,
v nékterych pripadech vedenych 3pickovymi domécimi odborniky. Uvodni semind o
osobnosti disk okeje a sou ¢asné country scéné pod nazvem Jak se dela diskotéka probehl pod
vedenim Miloslava Langera v Divadle hudby dne 2. ¢ervna. PredndSku na téma Prace
smikrofonem — zaklady mluveného slova piednesl 13. fijna na steggném misté pracovnik
ostravského rozhlasu Stanislav Navréatil. Ve stgjny den zaméstnanec koncertni a divadelni
agentury Krgjského kulturniho stiediska Ostrava Tomas Krygel seznamil Ucastniky kurzu
s metodickym pokynem ministerstva kultury CSR pro oblast diskoték. Dne 27. fijna probghly
v zasedaci mistnosti olomouckého strediska v ulici U tr nice 8 dv & piedndSky zaméstnance
ostravské konzervatoie dr. Jitiho Kocura, 8lo o D¢jiny hudby a Zaklady marxistické estetiky.
Ve stgny den méli posluchati mo nost shliédnout ukazku poslechové diskotéky Vyvoj
Semaforu v podani ostravského profesionalniho disk okeje Jana Opiela. Kurz dopliovaly
piednadky a seminaie Vyvoj rockové hudby a Tvorba scénare publicisty a disk okegje Ji fiho
Cerného (1. prosince), Vyvoj jazzu publicisty Jana Berdnka (8. prosince), Tanecni novinky a
Soolecenské chovani Miroslava Hy i (12. ledna), Préace se zvukovou aparaturou a Prace
s mikrofonem technika olomouckého rozhlasu Stanislava Polesa (19. ledna), Vztah vané a
popularni hudby, Interpretacni seminar k poslechu pop music a Zakladni hudebni pojmy
skladatele a muzikologa dr. Jana Vicara (2. Unora).’®® Zavsretné zkoudky kurzu spojené
sverginymi piehrdvkami probéhly pied komisi ve slo eni Ji ti Kocur, Tomés Krygel (predseda

86 fi: K ultura s perspektivou, OSA: mésicnik pro mistni kulturu, 1977, &. 6, s. 20.

%7 Tama, J.: ABC diskotéky, Praha: Ustav pro kulturng vychovnou ¢innost, 1988, s. 8-9.

%8 5OkA Olomouc, fond Okresni kulturni stiedisko Olomouc — agenda Giseku spolesenské zébavy, slo ka
Spolecenska zébava: koncepce rozvoje v okrese Olomouc do roku 1985, karton 56, inventarni ¢islo 324,
signatura M5-58, ¢asové rozmezi 1979-1987.

89 Naklady OK S Olomouc na poiédani kurzu ginily 4 768 Kés.
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poroty), Stanislav Navrétil, Oldtich Sulc (OKS Olomouc) a Véroslav MI¢ék (OPS pro LH
Olomouc) ve dnech 16. a 17. Ginora 1980 v Z&vodnim klubu ROH Tesla Litovel.°™

Do prvniho kurzu pro amatérské disk okeje Okresniho kulturniho stiediska Olomouc se
piihlasilo vice ne c¢tyricet zgemcn. K tém, kteri ziskali doporuceni komise, patiili Zdenék
Svoboda, Jaroslav Stérba, Otakar Rucek, Bohumir Gabriel, Josef Koutny, Josef Rektoiik,
Vladimir Vlach, Zbynék Vaouch, Alexg Sychra, Jifi Ra i ¢ka, Rostislav Jozifek, Bohuslav
Pridal, Jiti Markvart, Vladimir Kudli¢ka, Richard Pogoda, Pavel Hartl a Jan Musalek. Pogoda
ziskal vedle amatérské kvalifikace i doporuceni pro profesionani ¢innost se slovnim
hodnocenim: ,,Naro¢né téma zpracovano na profesiondni Urovni, rovné kontakt s publikem
bez komentéi.“®™* K &astym divodiim odmitnuti udgleni kvalifikace u ¢asti Usastnika kurzu
patiily: , Spatna dikce, potykani se s ¢estinou, chybna vyslovnost cizich vyraza ajmen, Spatna
volba vyrazovych prostiedki, nepohotovost, Spatna dramaturgie, nevhodné komponované
texty i jgich Spatny prednes, nezvladnuti reprodukéni techniky, nevhodné vystupovani a
chovani najevidti nebo jista povrchnost v celkovém rozpracovani zvoleného tématu®.®"

V souvidosti se silicim tlakem na institucionalizaci diskotékove kultury vzniklo dokonce
n¢kolik odbornych publikaci a disk okejskych pirucek. Témi nejvyznamnejSimi byly ABC
diskotéky Jaromira Tumy z roku 1985 a ABC diskotéky 2 Jana BeneSe z roku 1988. Prvni
publikaci vydal Ustav pro kulturné vychovnou ¢&innost v Praze ve spolupréaci s Krajskym
kulturnim strediskem v Ostravé a Okresnim kulturnim stiediskem v Olomouci. Druhou vydala
pouze ostravska instituce. Klicovy dokument o diskotékach vSak vznikl jesteé zhruba o
desetileti dfive v podobé Metodického pokynu pro cinnost voblasti diskotékovych a
fonotékovych poradii v CSR zroku 1977. Ministerstvo kultury v ném predstavilo definici
diskotéky, vymezilo jgi spolecenské funkce stgin¢ tak administrativné-pravni ramec jgi
existence. Dokument, jen byl distribuovan kulturni m strediskim a narodnim vyboram na
vSech Urovnich, dnes ukazuje nejenom specificky vztah oficidnich instituci a popularni

hudby, alei podobu samotnych diskoték a celé tehdej& populdrné hudebni praxe.®”

670 SOKA Olomouc, fond Okresni kulturni stredisko Olomouc, slo ka Agenda Gseku spolecenské zébavy —
Spolecenska zébava: koncepce rozvoje v okrese Olomouc do roku 1985, karton 56, inventarni ¢islo 324,
signatura M5-58, ¢asové rozmezi 1979-1987.

L Tamté .

672 50kA Olomouc, fond Okresni kulturni stredisko Olomouc, sloka Semindie a kurzy pro amatérské
disk okeje a konferenciéry, karton 56, inventarni ¢islo 326, signatura M5-58, ¢asové rozmezi 1979-1989.

673 Ministerstvo kultury CSR vydalo ve smyslu zakoni &. 81/57 sb., &. 82/57 sh. a na zéklads usneseni vlady
CSR ¢. 212/1972 ze dne 19. 7. 1972 a&. 63/75 ze dne 26. 3. 1975 a dde v ndvaznosti na metodicky pokyn MK
CSR ¢j.15.550/73-1/2 ze dne 15. 10. 1973 pro rekvalifikaci umélca z oblasti zabavného uméni v CSR Metodicky
pokyn pro c¢innost voblasti diskotékovych a fonotékovych poradii v CSR* Citovano podle élanku Nové
metodické pokyny k diskotékam, OSA: mesicnik pro mistni kulturu, 1978, €. 3, s. 19.
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Zésady &innosti amatérského disc-jockeye
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Priikaz amatér ského disk okeje Zderika Srovnala. Vpravo zadni strana pritkazu se
» Zasadami ¢innosti amatérského disc-jockeye” . Archiv. Z. Srovnala.
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Vhitrni ¢ast pritkazu s evidenci kvalifikacnich ¢i rekvalifikachich zZkouSek, respektive
takzvanych prehravek. Archiv Z. Srovnala.
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Metodicky pokyn definoval diskotékovy porad jako uceleny celovecerni porad pristupny
vefgnosti, jeho zakladni dramaturgickou osu tvoti vybér zvukovych snimki z oblasti
populérni a vané hudby a hudebniho folkloru. Dale vymezil diskotéku jako poiad dvojiho
typu — tanecni a poslechovy, piipadné kombinovany. Diskotéka je dle vyhlasky poradem, jen
je pripraven a uvadén interpretem-uvadééem diskotékového porfadu  svyuitim
gramofonovych desek, magnetofonovych paski apod. Uvadée, pro né se v ramci b ¢ ného
hudebniho provozu v ilo oznaceni disk okegl, mohl v ramci diskotéky pouivat i ta kovych
prostiredkd, jakymi jsou diapozitivy, filmy nebo videogramy. Stginé tak mohl pasmo
reprodukované hudby rozsirit o dalSi umeélecké formy, napriklad iva vystoupeni zp évéaka a
hudebnikt, ¢teni poezie a prozy, tanec, balet nebo pantomimu. K prohloubeni kontaktu
spublikem mohl disk okg rovné vyuivat r tznych spolecenskych her, kviza, souté i,
rozhovori apod.®™

Deklarované podlani a spoletenské funkce diskoték, ¢asto podané ve formé ideologickych
frézi a floskuli, ne v dy odpovidaly realit& hudebniho provozu. Domaci kulturni a politicti
piedstavitelé v diskotékach vidéli primarné instrument kulturné politické vychovy, jen by
zprostiedkoval mladym lidem , odpovidgjici druhy spolecenské zdbavy a napomaha pri
utvéareni socialistického ivotniho stylu na& spole&nosti.“®™ Ve skutenosti mély diskotéky ve
vztahu k publiku, podobné jako je tomu i dnes, predevSim funkci zabavnou, relaxacni,
oddechovou a socidizacni. Ve vztahu k provozovateli pak funkci ekonomickou, nebot
provozovani diskoték prinaselo ¢asto nemalé finaneni zisky.®”® U poslechovych diskoték So
v prvni fadé o funkci vzdélavaci, ovSem zdaleka ne v dy v duchu sm ¢rovéani tuzemské stétni
kulturni politiky.®”’

Povolovani diskotékovych poradt predstavovalo nékolikastupnovy administrativni proces,
jen sevyrazn ¢ neodliSova od povolovani popularné hudebnich koncertii. Povoleni ke konani
vergného diskotékového poradu vydavaly prislusné organy narodnich vybora raznych stupit
podle mista konani akce. V procesu schvalovéni bylo prihli eno kekvalité a politické
zpusobilosti vlastniho programu. K &dosti o povoleni diskotékového poradu bylo nutné
piedlo it scénai diskoteky stextem priavodniho slova véetné pou itych celych literarnich dé¢l
nebo jegich casti, divadelnich her atp., snazvy dél a jmény autori. Povolujici organ mg¢l
povinnost dohli et nad tim, aby obsahova napln diskotékovych poradu byla z hlediska

6 Tama, J.: ABC diskotéky, Praha: Ustav pro kulturn& vychovnou ¢innost, 1988, s. 19-20.

6 Metodicky pokyn pro &innost v oblasti diskotékovych a fonotékovych poradii v CSR citovan podle Nové
metodické pokyny k diskotékam, OSA: mesicnik pro mistni kulturu, 1978, ¢. 3, s. 19.

676 Rozhovor se Z. Srovnalem z 20. biezna 2013, archiv J. Blimla.

877 Napiklad Jiti Cerny v rdmci svych poslechovych poradii publiku piedstavoval hudbu ,ne &doucich® umélci
typu KarlaKryla. Srov. Riedel, Jaroslav: Kritik bez konzervatore: rozhovor s Ji7im Cernym, Praha: Galén, 2007.
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uméleckého i ideového v souladu s vymezenym poslanim této kulturni formy, zegména pak,
aby rozhodujici podil uvedeného repertoaru byl zprodukce domécich hudebnich
vydavatelstvi (Supraphon, Panton, Opus) a z produkce gramofonovych firem ostatnich
socialistickych zemi.

Toto diskriminacni opatieni motivované nikoliv uméleckymi ¢i ndrodné uméleckymi, ale
ideologickymi dtvody bylo disk okeji &asto porugovano a riznymi zpisoby obchazeno.®™
Vzhledem k vyznamu angloamerické popularni hudby a obrovské poptavce po ni byly
nastavené kvoty pro disk okge té ko udr itelné. Olomoucky disk okej Richard Pogoda k
tomuto poznamenav& ,Abych dodr e hraci plan, kde jsem muse hrd alespon tietinu
¢eskych pisni¢ek, postupoval jsem takto. Obvykle jsem hrdl trictvrtéhodinové sady, béhem
nich zazn élajedna nebo dvé pisné od Rottrove, piipadné néco jiného, co se mi libilo amélo
kvalitu. BartoSové a podobné bych v a&dném ptipadé nehrd. Kdy pftisla pauza, nasadil jsem
¢eské polky avalciky. To beé elo jako pouze jako kulisa, jako podkres. Lidé se smali, nékteri
dokonce tancili. Ale byla pauzal Takhle jsem odehrdl smés pisni¢ek — tyto smési se tehdy
prodavaly pro dichodce aja s to v dycky stéhl na magnetdk. Takhle jsem stihl zahrat tieba
dvacet véci, pricem kada trvala minutu. Dokonce jsem takto jednou naplnil po adavek
¢eského repertoaru a na padesat procent. Jednou na meé prislainspekce asté ovalasi, ejeto
podvod, e takovy piistup neni v souladu s oficidnimi natizenimi. Dramaturgové z ostravské
agentury je ae pouwcili, ei kdybych zahra z pisn¢ jen jeden Sestnactitaktovy chorus, naplnil
jsem tim podstatu autorského prava, kdy autorovi ji ptipadaji penize za provedeni skladby.
Takhle to postavili.“®"

Uvedeny citdt dokumentuje nejenom realitu hudebni praxe v Ceskoslovensku pred rokem
1989, ktera se casto vyrazné odliSovala od ideologicke fikce oficidnich kulturné politickych
deklaraci, ale poukazuje také na spory a treni, k nému dochazelo v ramci zdanliv ¢ jednotné

centrdné fizené instituciondné-organizacni struktury. Zvlasté sbliicim se koncem

678 \/ice k obecné problematice regulace populérni hudby viz Negus, Keith: Popular Music in Theory: An
Introduction, Oxford: Blackwell Publishing, 1996, s. 190-225.

®9 Rozhovor sR. Pogodou z 18. fijna 2012, archiv J. Blimla. Situaci ilustruje rovné zéznam z inspekce
pracovnice OKS Olomouc Hany Dvorské na diskotéce v kavarné Hvézda v Hodolanech: ,Dne 16. 5. 1987 jsem
vykonala metodickou navstévu diskotéky diskoohlaSovatele KDA Ostrava s. Zdeika Svobody v kavérné Hvézda
3. cenové skupiny. V dobg prichodu ve 20:00 byla kavérna uzaméena zduvodu plného obsazeni. Od
postavgjicich mladikt jsem se dozvédéla, e je to stabilni situace. Zvonek neexistuje, j e dosti namahavé se
dovniti dostat. Po piichodu bylo zapnuto video, na programu byla americka kreslena pohéadka. Toto video byva
pravidelné v provozu (jak mé bylo sdéleno navstévniky). Po mém piichodu bylo vypnuto. Diskotéka méla
pramérnou Uroven, slovni komentar zanikal v hudebni produkci, kterd se podbizela mladym lidem, kteii se
v pritmi sdld bavili u velmi dobie. Na dotaz, pro¢ se nehrgje vice domaci produkce, jsem Zdeitkem Svobodou
byla informovana, e by nemél nikoho na parketu. Atmosféra tohoto podniku ve mné nevzbudila nejlepsi
dojem.” SOKA Olomouc, fond Okresni kulturni stiedisko Olomouc, slo ka Diskotékové p fehravky a kvalifikasni
zkousky 1980-1990, karton 56, inventarni ¢islo 327.
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komunistického reimu v druhé polovin¢ osmdesatych let vaci sobé jednotlivé instituce,
napiiklad Kragjské kulturni stredisko Ostrava a kulturni odbor Okresniho narodniho vyboru
Olomouc, vystupovaly pii obhgjobe svych z&mi s relativng vy mirou autonomie.®®

Dodr ovat povinnost uvadéni vétSiny repertodru ztvorby sociaistickych zemi bylo
vzhledem k stavu domaci popularné hudebni recepce nemyslitelné i pro Pogodova kolegu
disk okeje Zdenka Srovnala: ,, Povinnost byla pétasedmdesat procent z tvorby socialistickych
zemi, ztoho prevana cast ¢eské hudby. Zgpadni hudba byla povolena pouze z pétadvaceti
procent. Poradatelum jsem vétSinou odevzdaval fiktivni soupis véci, které jsem pak nehrdl.
M¢l jsem svoje zpravodaje a informaory. Kdy pfisla kontrola, mél jsem nachystany
magnetofon, kde byl piipraveny fiktivni scéné. J& hrd skoro sto procent zapadni hudbu,
MO na deset patnact procent socialistické zem ¢. Nikdy me¢ ale nechytili. A to jsem hrava i pro
policajity, kdy s m¢ pozvai na MD . Kady byl ra&d, e se bavi. Kdy n ¢&kdo zaca
vyskakovat, ostatni ho uklidnili: , Kam budeme chodit!*, oni méli svij zgem, vSichni to takhle
hréavali. Samoziggmé jsem ae nehrd hard rock na Skoleni KSC. Scénéta jsem se nikdy
nedr €l. Hra jsem bu d’ na prani, nebo jsem seznamoval s novinkami. Sledoval jsem parket a
podle toho jsem organizoval dalsi diskotéku — vystihnout ndladu publika, jeho charakter, to
bylo ono. J&v&echno délal citem, nikoliv podie direktiv.“®*

Sohledem na ,obchazeni“ dobovych kulturnich norem mél Srovnal mezi ostatnimi
olomouckymi a severomoravskymi disk okeji vyhodu. D ne 22. ¢ervna 1982 byl na zakladé
doporuceni prislusného Utvaru Okresniho kulturniho stiediska jmenovan ¢lenem okresniho
poradniho sboru pro spoletenskou zabavu. Podle vlastnich slov vSak funkce dozorce
spoletenské zdbavy nijak nevyuival c¢i nezneuival. Navic v &irSim kontextu sloitého
systému administrativnich predpisa nebyly ani jasné definované kompetence takového
zmocneéni: ,M¢ mél na starosti okresni inspektor pies kulturu Jaroslav TylSar, ten mi dal tu
prikazku. On jinak sam chodil naty kontroly. Zapadni hudba mu ale tak nevadila, Slo hlavné
o to, aby se lidi chovali dusng, aby se priliS nekonzumova akohol, aby se nikdo
neobnaoval, zkratka aby byl poradek. Sam jsem prukaz kontrolora spolecenské zébavy
pou il pouze jednou, ato v pon ¢kud absurdni situaci. Kdy m ¢ jednou chytla jakasi kontrola,

ukézal jsem jim prikaz. Nastal zmatek. Nebylo jasné, kdo je vys.« %8

%8 Rozhovor s R. Pogodou z 18. ifjna 2012, archiv J. Blimla.
8 Tamté .
82 Tamté .
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Su ebni pr izkaz kontrolora spolecenské zabavy. Archiv Z. Srovnala.

Kromé povoleni narodniho vyboru musel poradatel diskotéky ziskat rovné svoleni k uiti
uméleckych dél u Ochranného svazu autorského pro prava k dilim hudebnim a Divadeni a
liter&rni agentury pro uverginovéni dél literarnich a divadelnich. Disk okgjové byli
povinovani pii svych produkcich vyuivat pouze origindnich hudebnich nosi¢id, co se
vztahovalo jak na profesiondy, pro n¢ diskotéky p fedstavovaly vydélecnou ¢innost, tak na
amatéry aktivni v rdmci zgimové umeélecké ¢innosti, kteri uvadéli diskotéky bez naroku na
honorér.%%

Vyhlaska ministerstva kultury zroku 1977 se zabyvaa rovné problematikou pravni
odpovednosti v pripadé obchazeni a nedodr ovani platnych natizeni. Tu nedli stegnym dilem
acinkujici — piredevsim disk oke —, jgjich zam éstnavatel (uméleckd agentura) nebo ztizovatel
a poradatel akce. Na provoz diskoték dohli ely vykonné organy nérodnich vybori, jegjich
inspektori konali ob¢asné kontroly hudebnich produkci. Na zakladé jegjich hlaSeni pak mohlo
dojit k uvaleni sankci. Castym piestupkem byla naptiklad redizace diskotéky, ani by
poradatel podal adost o jgi povoleni. Stgjn ¢ ¢asto dochazelo k pripadum, kdy byla diskotéka
narodnim vyborem z néjakého divodu zamitnuta, ale poradatel ji presto usporadal. V obou

%3 Nové metodické pokyny k diskotékam, OSA: mésiénik pro mistni kulturu, 1978, ¢. 3, s. 19.
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piipadech bylo moné véc klasifikovat jako prestupek sfinan¢ni pokutou nebo dokonce
trestny ¢in s néslednym soudnim #izenim.®®

Mo nosti piestupkt byla v pripadé porédani diskoték fada, co obecné vyplyvalo ze
doitého a restriktivniho administrativnino systému. Namatkové kontroly mohly napriklad
Zjistit, e vystupujici disk okgf nema oprévn éni vystupovat v konkrétnim podniku —
kvalifikace ¢asto urcovaly opravnéni pro vedeni diskotéky pouze v restauracnim zatizeni
ur¢itého druhu, pripadné kvalitativniho stupné (hierarchicky systém cenovych skupin).
Nekteri disk okeglové ziskali kvalifikaci pouze pro vystup ovani v jednom klubu, piipadné obci
¢i méstském obvodu. Prikladem byl Vitézslav Novak s opravnénim vystupovat pouze v klubu
v Marianském Udoli. Kvalifikace disk okegje mohla byt také vystavena pro konkrétni
program. Napiiklad Miroslav Nop ziskal opravnéni vyhradné k prezentaci audiovizudnich
poradu o festivalu Porta. Inspektoii se rovné setkavali spiipady, kdy dotyény disk okej
nemé| kvalifikaci anebyl tedy viibec opravnén k vefgjnému vystupovani.®®

%4 Prestupek podie paragrafti 11 a 17 zékona ¢&. 60/61 sh. o Ukolech ndrodnich vybori pii zaji&ovani
socialistického poradku. Pripadné trestny ¢in podle paragrafu 152 trestniho zakona ¢. 140/61 sh. V pripadé
nelegénich diskotékovych produkci bylo mo né proti poradatelim postupovat podle vyhlasky ministerstva
vnitra ¢. 61/61 sb. v blokovém ftizeni podle paragrafu 29 z&kona ¢. 60/61 sh. Nové metodické pokyny
k diskotékam, OSA: mesicnik pro mistni kulturu, 1978, ¢. 3, s. 21-22.

%8 Chaotickou situaci, je na poli organizace diskoték v druhé poloving osmdesétych let panovala, dokumentuje
napiiklad sti nost ONV Olomouc ze dne 26. kv étna 1987 adresovana pracovnikovi KKS Ostrava ing. Josefu
Huslikovi: ,V sobotu 23. kvétna 1987 provedli Jiti Réda (vedouci oddéleni inspekce ONV Olomouc) a Hana
Dvorska (okresni metodicka OKS) kontrolu na diskotékach v Olomouci. Ve 21.00 hodin bylo zjisténo, ev TJ
Lokomotiva Olomouc vede diskotéku diskoohlaSovatel Libor Ferus (KKS Ostrava). Tato diskotéka byla
plakdtovana a uskutecnéna od 18.00 do 21.00 hodin. Smlouvu sKKS Ostrava vSak mél soudruh Ferus
vystavenou do kavérny Hvézda v Hodolanech (3. cenova skupina RAJ). Kontrola vtomto zafizeni byla
provedena od 19.30, kdy ji bylo toto zafizeni plné obsazeno a od 18.00 hodin Géinkoval diskoohlaSovatel KKS
Ostrava Zdenék Svoboda. Zastupce soudruh Hloch, za nemocného vedouciho, nemél povoleni produkce a
rozhodnuti Odboru Skolstvi a kultury MEstNV v Olomouci. Smlouva, kterou piedio il soudruh Svoboda, znéla
na jméno Libor Ferus. Soudruh Svoboda se hgjil tvrzenim, e KKS Ostrava vystavuje smlouvy, v nich se kryji
terminy. Uroven pofadu Ize hodnotit jako pramérnou. Tého veé&era od 21.00 hodin byla provedena kontrola ve
vinarné Viola (1. cenova skupina RAJ). Vedouci soudruh Jindfich Daniel predloil povolovaci tiskopis a
rozhodnuti M&stNV-OSK v Olomouci #4dné vyplnéné. Povolena kapacita sedmdeséat nav&évniki vycerpana.
Povoleno od 20.00 do 0.2 hodin. Jako diskoohlaSovatelé byli uvedeni Jaroslav Vokirka a Pavel Strnad, oba KKS
Ostrava. Tlumena hudba a video nahrazovaly vykon diskoohlaSovatele, ktery se dostavil a v 21.35 a sdélil, e
musel hrét pro TJ Lokomotivu. Jednalo se opét o soudruha Libora Feruse, ktery oznémil, e ptichézi jako
néhrada za Pavla Strnada, ktery z diivodu nevolnosti nema e G ¢inkovat. Jaroslav V okarka dle sdéleni vedouciho
zafizeni ji Gdajné ucinkuje v Karlovych Varech. Pozdni prichod diskoohlaSovatele a nevhodné, verejné vitani
kontrolnich organi je v rozporu s naroky na spoledenské vystupovéani kulturniho pracovnika v zatizeni RAJ 1.
cenové skupiny. Urovei pofadu v tomto zafizeni byla pramérna V daném prostoru nadmérna intenzita zvuku.
Ocekdvame Vade vyjédieni ke zjisténym nedostatkim.* SOkA Olomouc, fond Okresni kulturni stredisko
Olomouc, do ka Diskotékové prehravky a kvalifikatni zkousky 1980-1990, karton 56, inventarni ¢islo 327.
Dopis ilustrujici zmatek i nedostate¢nou koordinaci mezi Olomouci a Ostravou nese podpis vedouciho odboru
kultury ONV v Olomouci Vitézslava Hartmanna. Chaos ve sféfe administrativniho zgjistovéani diskoték
potvrzuje jeden z internich dokumenti OKS; ten navic upozoriiuje na jednu z jeho zésadnich piic¢in, ji byly
prirozené silici obecné tendence ke komercionalizaci: ,Problémem je nekoordinovany piistup vSech
zainteresovanych organi a organizaci, nedostatecné zodpoveédny pristup organizatori, pasivni pristup mladych
lidi k z&bavé, nevhodné chovéni a vystupovani. Nejvetsi piekd kou je skute¢nost, e mnozi po fadatelé po aduji
o nejveétsi finanéni zisk na tkor Grovng spolecenské zébavy." Tamté .
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b 48
Miroslav Nop jako disk okgl poradu o swingové hudbé v devadesatych letech v Jazz Tibet
Clubu. Archiv I. Klementa.

Metodicky pokyn pro c¢innost v oblasti diskotékowych a fonotékovych poradii v CSR z roku
1977 déde hovoril o problematice kvaifikaénich zkou3ek, které na socidné znatné
exponovane disk okegje kladly pomeérne vysoké naroky. Stejné¢ jako tomu bylo i v jinych
oblastech doméci popularni hudby, také v piipadé disk okej i existovaly dva zakladni typy
kvalifikace: amatérskd a profesiondni. Amatérskou kvalifikaci, je svého dritee
opraviiovala k vereiné hudebni ¢innosti, ovsem nikoliv za honoréf, bylo mo né ziskat po
pirezkouSeni u okresni umélecké agentury — Slo zeimeéna o okresni kulturni strediska, tedy i
Okresni kulturni stiedisko Olomouc. Ta od roku 1979 poradala zkousky kady rok; na dobu
jednoho roku pak také vydavala kvalifika¢ni prikazy. K zisku kvalifikace bylo nutno ziskat
dostatecny pocet bodi z praktického vystoupeni, jeho scénai adept odevzdaval piedem
piisludné hodnotici komisi, déle pak z teoretického testu.®®®

Testy amatérskych disk okegj i obsahovaly okolo sta otézek, pricem zkouSeny mohl
vétSinou vybirat odpovéd” znekolika (Gasto ¢&tyr) nabizenych mo nosti. V nékterych
piipadech byla odpovéd’ koncipovana pouze ve formé ano-ne. Soucasti testu nékdy byval i
poslechovy test, kdy zkouseny na z&kladé zvukoveé ukazky zapisoval jméno interpreta a nazev
skladby. Pomérné rozsahlé, komplexni arelativné ndrocneé testy amatérskych disk okej @ mely

%86 Nové metodické pokyny k diskotékam, OSA: mésicnik pro mistni kulturu, 1978, ¢. 3, s. 19.
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vice tematickych rovin: hudba (historie, teorie, estetika), technické aspekty manipulace
shudebni a zvukovou aparaturou, filozofie a obecna estetika, teorie kultury, sociologie,
psychologie a kulturni politika.®®’

Velka cast jgich otazek smerovala ke znalosti va né hudby. Otazky zde byly koncipovany
riznym zptsobem: uchaze¢ o amatérskou kvalifikaci disk okge musel napiiklad urcit
spravné periodizaéni schéma evropské vané hudby, musd zaradit aleatorni kompoziéni
techniku do piislusného historického a hudebniho kontextu nebo byl tdzan na autora operni
tetralogie Prsten Nibelungiv. V pripadé testt Okresniho kulturniho strediska Olomouc
problematiku svétové hudby dopliovaly i Uzce vymezené otézky souvisgjici s mistni hudebni
kulturou, adept na praci disk okeje mohl byt napiiklad tazan na jméno souc¢asného dirigenta
Moravskeé filharmonie nebo na osobnost Oldiicha Stibora, jeho jméno neslo mistni divadlo.
Vedle historicky zamérenych otazek testy obsahovaly i otézky typu definice noneta nebo
uréeni obsazeni smyé&cového kvarteta apod.®®®

Vyznamnou ¢ast testu predstavovaly otézky k historii, teorii a estetice popularni hudby.
Uchazeci o disk okejské kvalifikace byli naptiklad dotazovani na ndzev rockove skupiny, je
proslula adaptacemi témat vané hudby — nabizeny vybér obsahoval jména Ekseption,
Eruption, Earth Wind Fire. Otazky dadle sméiovaly k hudebnim formam v populérni hudbg,
periodizaci styli jazzu a rocku, obsazeni skupin, jménam autord muzikald a prvnich
rockovych oper, k pojmim, jakymi jsou Muzak, High-Hat, Downbeat nebo Grand Ole Opry
apod. Uchazec musel vtestu potvrdit nggenom znalost jmen zpévaka, instrumentalista,
skupin, skladatelt ¢i producentt, ale ¢asto i data jejich narozeni. Rada otdzek sméfovala
k znalosti diskografii svétovych i domécich umélct. Pievdnd c¢ast otazek souvisea
s problematikou angloamerické popularni hudby, vtestech ae nechybély ani otazky
souvissjici s populdrni hudbou zemi takzvaného vychodniho bloku.®®

Vzhledem k tomu, e ¢innost disk okeje byla Uzce spojena s ovladanim zvu koveé aparatury,
fada otazek byla orientovana i timto smérem. Uchazeci o kvalifikace byli dotazovani na
zpusoby zapojeni zvukovych soustav, jgjich Udr bu apod . Museli také prokazat znalost mnoha
pojmii, jakymi byly stroboskop, antiskating nebo Extended Play, ddle pojmu z akustiky.*®

Vedle hudebné historické, teoretické a technické ¢éasti obsahoval test i otazky z filozofie a
obecné estetiky, napiiklad jaky filozoficky proud reprezentoval G. W. F. Hegd, co je to

%7 SOkA Olomouc, fond Okresni kulturni stiedisko Olomouc, slo ka Zkusebni testy pro amatérské disk okeje,
karton 56, inventarni ¢islo 328, signatura M5-58.

68 Tamté .

68 Tamté .

8 Tamté .
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formalismus apod. Nechybély ani otédzky z obori teorie kultury, sociologie a psychologie.
ZkouSeni byli dotazovani nato, co je to kultura, jakym zptsobem si ji ¢lovek osvojuje, jaky je
rozdil mezi mistni a masovou kulturou apod. Otazky se tykaly také problematiky socidnich
skupin, hodnotovych systému ¢lovéka, kulturnich potieb nebo mezilidské komunikace. Do
této ¢asti spadaly i otazky z domaci kulturni politiky. Uchazei o kvalifikace byli dotazovani
na charakter stétniho ¥izeni kultury v CSSR, na zékladni ¢lanky a nositele stétni moci a spravy
u nés, dale na pojmy socialisticky realismus, ideologie, metodika, kulturné vychovna ¢innost,
sociadisticka kulturni revoluce, osobnost socialistického ¢loveka, marxisticko-leninska teorie
kultury apod.®®*

Z testu bylo mo né ziskat maximaln é sto bodi. Vysledek testu se stital s body za scénar a
dramaturgii a sbody za vergnou produkci. Postupujici amatérsti disk okegjové — casto
studenti Univerzity Palackého ¢i jinych univerzit, ale i studenti, éci nebo uc¢ni ni Siho
vzdéldvaciho stupng, pripadné zaméstnanci raznych zévodu a podniki nebo byvali ¢lenové
rockovych ajinych skupin dosahovali pramérné v testu okolo sedmdeséti bodii.*%

Z oficidni evidence u Okresniho kulturniho stiediska Olomouc vime, e vroce 1980
v mistnim okrese pusobili amatérsti disk okgjové Zden¢k Svoboda, Pavel Forentik, Otakar
Rucek, Bohumir Gabriel, Josef Koutny, Vladimir Vlach, Zbynék Vaouch, Alexegl Sychra, Jiti
Ra i ¢ka, Rostislav Jozifek, Jifi Markvart, Richard Pogoda, Miroslav Dostél, Vaclav Hejnic¢ek
a Vaclav Navrat. V roce 1981 to byli Pavel Foretnik, Bohumir Gabriel, Vaclav Hejnicek,
Rostislav Jozifek, Petr Koubsky, Jiti Markvart, Véaclav Navrat, Richard Pogoda, Stanislav
Rolenc, Otakar Rucek, Jiti Ra i ¢ka, Alexg Sychraa Vladimir Vlach. Nasledujici rok 1982 to
byli Josef Bazala, Josef Koutny, Ivo Napravnik, Petr OcenaSek, TomaS Prokes, Stanislav
Rolenc, Zdenek Schubert, Zdengk Srovnal, Jaromir Sutera, Robert Ulrich a Vladimir Vlach.
V roce 1983 Libor Ferus, Josef Koutny, Ivo Ngpravnik, Dusan Marko, Petr Moravec,
Stanislav Rolenc, Miroslav Nop, Zden¢k Srovnal, Vitézslav Novak a Zden¢k Svoboda. V roce
1984 Libor Ferus, Josef Koutny, Ivo Népravnik, Josef Bazala, Bohumir Gabriel, Stanislav
Rolenc, Miroslav Nop, Zden¢k Srovna, Vitézslav Novéak, Zdenék Svoboda, Otakar Rucek,
Jiti Raicka a Antonin Zeller. V roce 1985 Libor Ferus, Bohumir Gabriel, Josef Koutny,
FrantiSek Kubicek, AleS Marek, Ivo Napravnik, Petr Navrdtil, Vitézslav Novak, Miroslav
Roth, Otakar Rugek, Zdengk Svoboda, Jiii Smoldas, Jaromir Sutera, Antonin Zeller.®

! Tamté .

92 Tamté .

893 SOkA Olomouc, fond Okresni kulturni stiedisko, slo ka Eviden éni seznamy disk okej 11, karton 57, inventarni
¢idlo 330, signatura M5-58, ¢asove rozmezi 1980—1989.
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Evidenéni list zroku 1986 navic uvadi civilni zaméstnani amatérskych disk okeu
puasobicich v okrese Olomouc: Libor Ferus (TJ Lokomotiva Olomouc), Jifi Hanék (student
CVUT Praha), Karel Kohoutek (STS Olomouc), Josef Koutny (Pozemni stavby Olomouc),
AleS Marek (student Pedagogické fakulty UP v Olomouci), Petr Navrétil (Dal CSA),
Vitézslav Novék (Moravia k. p. Marianské Udoli), Miroslav Roth (Moravia k. p. Marianské
Udoli), Zdenék Svoboda (Milo Olomouc), Petr Tomédek (student VUT Brno), Jiti &k
(Moraviak. p. Marianské Udol{).**

Evidencni list z ndsledujiciho roku 1987 spolecné sdisk okeji uvadi ztizovatele, jimi
mohly byt jakékoliv instituce od Skol, kulturnich domu a klubd, pies mlade nické organizace
po rozmanité podniky a firmy véetné obchodnich domd, vyrobnich podniki, dopravnich
podnika apod.: Jiti Hanak, Karel Kohoutek (ziizovatel SSM CZV Sigma Olomouc), Josef
Koutny (ziizovatel SZ Klub ROH Unicovské stroj. Unicov), AleS Marek, Petr Navratil,
Vitézdlav Novak (ZK ROH ZVS Moravia), Miroslav Roth (ZO Svazarmu Automotoklub
Polski Fiat Olomouc), Zden¢k Svoboda (ZO SSM Bélkovice-Lastany), Petr Tomések, Jifi
&k (ZO Svazarmu Automotoklub Polski Fiat Olomouc).

Jak bylo vySe uvedeno, pusobnost disk okejskych kvalifikaci byla nékdy omezena pouze
na konkrétni klub, mésto, méstsky obvod, umélecky program apod. Priklady takového
rozsahu pusobnosti nalezneme v soupisu disk okgj i zroku 1989. Tehdy v olomouckém
okrese své porady uvadéli Frantisek Eichert (bez omezeni, ztizovatel DK ROH Sigma),
Richard Kubina (pouze ve dvojici s ToméSem Konvalinkou, ziizovatedl CSV SSM UP),
Tomas Konvalinka (pouze ve dvojici sRichardem Kubinou, ztizovatel CSV SSM UP),
Miloslav Krygel (pouze pro FV SSM Prirodovédecké fakulty UP, ziizovatel CSV SSM UP),
Josef Koutny (bez omezeni, ziizovatel SK ROH US), Martin Mader (pouze pro Svazarm
Unicov, ziizovatel ZO Svazarm Uni¢ov), Miroslav Roth (bez omezeni, ztizovatel ZO
Svazarm Automotoklub Olomouc), Jaromir Sutera (pouze v Litovli, ziizovatel SK ROH
Teda), Petr Tomasek (bez omezeni, ziizovatel ZO Svazarm Automotoklub Olomouc),
Norbert Vacik (bez omezeni, ztizovatd JZD Bohunovice), MiloS Zabransky (pouze
poslechové diskotéky, ziizovatel ODPM Olomouc), Frantisek &k (bez omezeni, ziizovatel
ZO SSM Sm. OD Prior Olomouc), Jiti ak (bez omezeni, z fizovatel ZK ROH Moravia
Marianské Udol).5%

% Tamté .

6% Tamté .

8% Uvedeni disk okejové mohli z definice amatérské kv alifikace uvadst své porady pouze v okrese Olomouc, a
to mimo podniky Restaurace a jidelny a Jednota.
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Na rozdil od pravidelnych zkousek, respektive rekvalifikaci amatérskych disk okg 1, je
sestévaly z praktické prehravky a hudebniho i obecné kulturniho testu, obsahovaly zkousky
pro profesionani ,, ohlaSovatel e spolecenské zabavy” navic speciani politicky pohovor, nebot’
»profesionalnim uvadécem diskotékového poradu, ktery vereginé vystoupi za odménu, se mu e
stét jen osoba, ktera pro tuto ¢innost proka e svou odbornou a kulturn & politickou zpusobilost,
ji serozumi zeména: uspokojivy piehled v kulturng politickych otazkéch.“®” Rekvalifikace
profesiondi probihaly u centralnich agentur typu Pragokoncertu nebo krajskych uméleckych
agentur. V piipadé olomouckych disk okej i o o Krajské kulturni stredisko Ostrava®®
Vedle Richarda Pogody profesiondni kvalifikaci vlastnil naptiklad Zdenék Srovnal, ktery
viak po nekolika letech profesiondni drdhu ukoncil, a to zeiména kvali psychicky
vycerpavaicim pravidelnym politickym pohovoram. Sam k véci podotyka: ,, M¢&l jsem prikaz
umélce na volné noze se stanovenym honorarem. Bylo to ale narocné. Kady rok bylo nutné
jet saparaturou do Ostravy k rekvalifikaénim zkouskam. Od okresnich prehravek se lisily
politickym pohovorem s jednim estébakem, ten o vSem rozhodoval. Dosta jsem instrukci, e
zkousky z politiky se sklédaji z dgjin KSC a ze sou¢asného politického déni. Ctrnéct dni pied
tim jsem tedy ¢etl Rudé prévo, ucil se o Leninovi, Rijnové revoluci a viibec o politice. Mgl
jsem z toho takovy strach, e jsem se Srotil hlavné politiku a na hudbu nezbyval vibec ¢as.
Nékteré véci si pamatuji dodnes, napriklad to, e sev Mauretanii ujal vliady plukovnik armady
narodni spadsy Maaouya Ould SidAhmed Taya. Tim jsem tehdy obavaného komisare
uzemnil .« %%

Slo ity systém administrativniho zprost fedkovani jedné ze socidné nejuspesngjSich forem
takzvané spolecenské zabavy — diskotéky, ktery dnes Iépe ne cokol iv jiného ukazuje strategie
a mechanismy fungovani komunistické stétni kulturni politiky ve vztahu k popularni hudbe,
skon¢il vlivem zésadnich instituciona né-organizacnich transformaci na pielomu osmdesatych
a devadesatych let. Existence oblibené kulturni, respektive popkulturni formy ¢i hudebniho
anru vSak pokracovala i nadale, a to i presto, e jedna z pivodnich funkci v podobé
distribuce informaci 0 novych av naSem prostiedi nezndmych hudebnich stylt a skladeb jesté

vice ustoupila i¢elu zabavy, socializace apod.

%7 Nové metodické pokyny k diskotékam, OSA: mesi¢nik pro mistni kulturu, 1978, ¢. 3, s. 19.
%% Srov. Tama, J.: ABC diskotéky, Praha: Ustav pro kulturng vychovnou cinnost, 1988, s. 14-18.
6% Rozhovor se Z. Srovnalem z 20. biezna 2013, archiv J. Blimla.
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Srucny néstin vyvoje diskoték po roce 1989

Bylo-li v Gvodu fe¢eno, e pojem ,diskotéka’ patti v kontextu diskuze o populérni hudbé
k t¢ém vice komplikovanym — ato ve smyslu vyznamové viceznacnosti —, situace po roce 1989
se stala jesté nepiehledngjSi. K zasadnimu rozSireni vyznamu pojmu ,diskotéka’ dodo
nastupem diskoték nového typu, jejich obsahem u n eni sekvence hudebnich ukazek vybrané
stylové- anrové oblasti doprovazena mluvenym slovem disk o keje, nybr v pravém slova
smyslu hudebni performance takzvanych DJs se vSemi svymi umélecko-estetickymi,
sociofunkénimi ajinymi vazbami.

Jak tradi¢cné pojaté diskotéky, tak diskotéky nového typu byly pravidelnou soucéasti
olomoucké popularné hudebni scény devadesatych let i let ndsledujicich. Na pocatku devété
dekédy mohli mistni diskotékovi nadSenci navstévovat napriklad diskotéky, které probihaly
pod vedenim zahranicnich lektori Univerzity Palackého v Divadle hudby.”® Typictgj&im
prostorem pro diskotéku byl ji historicky S-klub. Ten se v roce 1994 pigjmenoval na Snake
Club, aby v nasledujicich mgsicich zaloil tradici takzvanych house party negjenom
v olomouckém, alei v celomoravském kontextu. Béhem roku a pil své existence hostil klub,
ktery vedli bratii Ale$ a Jaroslav Je kovi, fadu vyznamnych , DJs*.”* Na Snake Club navézal
klub Depo No. 8 orientovany rovné na elektronickou taneéni scénu, konkrétné na styly
techno, house a jungle. Své hudebni performance zde predvadéli ,,DJs* jako Loutka, Sadler,
Toky, Agent, Elektromajk nebo Pietro.”” K domécim umglcim pattili Kaiser Soze, Rawent
nebo Cordy. Na poc¢étku nového tisicileti ziska piizen publika zaméteného na tanecni hudbu
predeviim klub Barumba v hradebni zdi v Mlynské ulici. Ten byl v letech 2000-2003
nékolikrdt ocendn v rdmci celostatni ankety Czech Dance Awards.’®
domacich ,,DJs* zde vystupovali i ti zahrani¢ni, napriklad Joeski, CorvinDalek, Nils Hess,
Asad Rizvi, Heiko Laux, Scan X, Femae nebo Max Duley.”® V sougasnosti funguje
v byvalém prostoru Barumby popularni diskotékovy klub Belmondo.

Vedle ngjznamgjSich

Pravidelné takzvaneé tanecni party a diskotéky se vedle zminénych klubt konaly pravidelng
také v U-klubu, Envelope¢, v klubu Varna v Riegrové ulici, v prostoru byvalého S-klubu a
Snake Clubu, ktery dnes nese ndzev S-Cube, v klubu 15minut na Komenského tiide, v

restauraci Captain Morgan’s v Mlynské ulici, klubu Liquid Music Club v Uhelné ulici nebo

% Rozhovor s L. Slezarovou z 27. zé 2013, archiv J. Blimla.

" Mer-G: Atom bar: znéte historii mista?, Drumup.cz [online], 7. listopadu 2011.

02 Tamté .

703 \/iz kupt. Mellow: Vysledky Dance Awards 2001, Techno.cz [onling], 18. dubna 2002.
%4 paul Aki: Barumba kongi, Spaceboss.net [onling], 30. srpna 2003.

300



vrestauraci Faustav dam na Tiidé Svornosti. Sdiskotékami, pripadné takzvanymi
rockotékami a jinymi podobnymi porady se vSak mistni posluchati mohou setkat rovné na

mnoha jinych mistech v Olomouci i j&jim okali.
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INSTITUCIONALNI ZAZEMi MODERNI POPULARNI HUDBY

Postupny rozvoj institucionalnino zazemi olomoucké moderni popularni hudby je patrny od
padesatych let dvacatého stoleti. Hudebni kluby, spolky ¢i organizace pozvolna vznikaly jako

soucdsti stétnich a centralng fizenych kulturng vychovnych instituci,”®

jakymi byly Krajska
poradna lidové umélecké tvorivosti Olomouc, Krajsky diam osvéty Olomouc, Okresni dam
osvéty Olomouc, Méstsky dam osvéty Olomouc, Kulturni a spolecenské stiedisko mesta
Olomouce, Park kultury a oddechu Olomouc & Okresni kulturni stiedisko Olomouc.”®
Populdrné hudebni provoz pred rokem 1989 zadtitovaly rovné statni podniky — prvni
olomoucky jazzklub vznikl napiiklad pii Zavodnim klubu Moravskych eezaren, jiny klub
pozdg¢ji fungoval pod Zavodnim klubem Farmakonu. Dileitou institucionani platformou
populéarni hudby byly mlade nické organizace; v letech 1970-1989 So o pobocky centrdni
organizace Socialistického svazu miéde e. "’ Sougésti SSM byla cela fada mistnich klubi —
v sedmdesatych letech to byl naptiklad Tramp klub, v ndsledujici dekad¢ predevsim S-klub.
Specifickou instituci, je sehréla vyznamnou roli v e vyvoji olomouckeé popularni hudby, byla
Univerzita Palackého. Pod jgi zastitou byl v poloving Sedesatych let ztizen Vysokoskolsky
klub, v osmdesatych letech pak studentsky U-klub. Na univerzitni platformé, respektive na
platformé fakultnich svazéckych organizaci fungovaly i dadi kluby, napiiklad Klub
piirodovédca. Po roce 1989 opustil popularné hudebni provoz bazi stétnich, pripadné
mestskych instituci az velké vétSiny pieSel do sféry soukromého podnikani.

795 \yyznamné kluby ajiné instituce jsou podrobng pojednany v ramci jednotlivych kapitol.

7% Bl e k historii uvedenych instituci viz Sedlat, T.: Okresni kulturni st/edisko Olomouc 1968-1991: invent&s,
Olomouc: SOkA, 2006; Prchal, V.: Park kultury a oddechu Olomouc 1964-1992: inventat, Olomouc: SOKA,
1999. Déle vlastni fondy Dam osvéty Olomouc 1953-1960 (signatura M5-135), Okresni dim osvéty Olomouc
1960-1968 (signatura M5-180), Okresni kulturni stiedisko 1968-1991 (signatura M5-58) a Park kultury a
oddechu 19641992 (signatura M5-54) ulo ené v SOKA Olomouc. Doplijici informace o administrativnim
zgjistovani populéarni hudby a j€i ideologické kontrole |ze dohledat ve fondech Méstsky nérodni vybor Olomouc
1954-1990 (signatura M1-33) a Okresni narodni vybor Olomouc 1953-1990 (signatura M1-34), rovné
ulo enych v SOkA Olomouc. Informace k tématu histor ie popularni hudby v Olomouci Ize dohledat rovné ve
fondu Krajské kulturni stiedisko Ostrava 1973-1991 (signatura KKS Ostrava), ktery je ulo en v Zemském
archivu v Opavé — ostravska instituce byla v sedmdesdtych a osmdesatych letech nadiazena Okresnimu
kulturnimu stredisku Olomouc, konaly se zde kvalifikatni zkousky , profesiondnich* hudebniki apod.

7 Bli e viz SOkA Olomouc, fond Socialisticky svaz ml &de e — m &stsky vybor Olomouc 1977-1989 (signatura
M6-116), fond Socialisticky svaz mlade e — okresni vybor Olomouc 1968-1984 (signatura M6-112).
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Divadlo hudby Olomouc

Z hlediska provozu a propagace popularni hudby sehrdlo v Olomouci zvlasté vyznamnou roli
Divadlo hudby, které v daném sméru piredstavuje zdaleka nejdéle fungujici mistni instituci.

Divadlo hudby Olomouc vzniklo v fijnu roku 1968 v ndvaznosti na ¢innost praského
Divadla hudby zalo eného ji na podzim roku 1949. " Ackoliv nédzev evokoval spige scénu
dramatickych uméni, Slo o vicelc¢elove kulturné-vzdélavaci zarizeni, které nabizelo prostor
negjenom divadlu a predevSim hudb¢ v riznych podobach a forméch, ae také vytvarnému
umeni, literatufe nebo filmu.””® Od konce Sedesétych let do soucasnosti v olomouckém
Divadle hudby probéhla fada hudebng i jinak zaméienych poradi, hudebnich koncerti, besed
sumglci ajinymi osobnostmi, piednaSek o umeéni, vystav a dalSich podobnych akci. Divadlo
¢asto plnilo funkci hudebniho klubu, bylo vyu ivano jako prostor pro kvalifikacni prehravky
hudebniki, v nekterych pripadech slouilo i jako jejich zkuSebna ¢i nahrévaci studio. Pred
rokem 1989, tedy v obdobi relativniho nedostatku informaci vyplyvajiciho ze specifického
nastaveni komunistické kulturni politiky, ale i vSeobecnych ekonomickych, technologickych a
jinych podminek, sehrdlo Divadlo hudby nezastupitelnou roli jako vyznamny zdroj poznani o
hudbé raznych styli a anra, véetné téch takzvané neoficidnich. V tomto sméru mélo znacny
vliv na formovani hudebnich znalosti, preferenci a vkusu svého relativné pocetného publika a
skrze né na podobu mistniho hudebniho ivota.

Podobne¢ jako je tomu se samotnou hudbou a jgimi jednotlivymi sméry a styly, také vznik
hudebnich instituci je ¢asto podminén existenci nové technologie. V piipadé instituce typu
Divadla hudby tou technologii byla gramofonova deska a reprodukeni technika. Pavodni
koncepce, sni generdni teditel Gramofonovych zavodi (Supraphon) Josef Hasa na konci
ctyricatych let praské Divadlo hudby zakladal, byla z velké ¢asti zalo ena na poslechu
reprodukované hudby doprovazeném popularizainim vykladem.™® V nasledujicich letech

zaméstnanci a odborni spolupracovnici nové vychovné-vzdélavaci a kulturné osvétove

7% Srov. Divadlo hudby: informace o jeho vzniku vybaveni, poslani a doméacim i zahranicnim ohlasu, Praha:
Gramofonové zavody, 1951; 40 let Divadla hudby 1949-1989, Praha: Supraphon, 1989; Pilka, Jiti: Sedesét let
Supraphonu, Hudebni rozhledy 59, 2006, ¢. 9, s. 8-9.

% Srov. Pogodové, T.: Divadio hudby jako prostor pro uméleckou alternativu: tricet let olomouckého Divadia
hudby, Olomouc 2002, magisterska préce katedry teorie a dgjin dramatickych uméni FF UP v Olomouci.

9 prynim vedoucim pra ského Divadla hudby byl v letech 1949-1953 Jaroslav Seda. Jmenovany se zésadnim
zpuisobem podilel na rozvoji nové ingtituce a mySlenky divadel hudby vibec. Bli e k nému viz Kopecky, Jifi:
Jaroslav Seda a hudebni ivot povalecného Ceskoslovenska, Olomouc 2002, magisterska préce katedry
muzikologie FF UP v Olomouci. Ve vedeni praského D ivadla hudby se ddle vystiidali Karel BouSek (1954—
1955), Ladislav Rgjman (1956-1957), zvl&tni postaveni ndle i osobnosti Ji fiho Sramka, béhem jeho p asobeni
v letech 19571971 se do programu zagalo vice prosazovat divadlo, dalSimi vedoucimi byli Vladimir Cabalka
(1971-1976), Otakar Roubinek (1977), Jifi Brusék (1977-1978), Iraida Petfinova (1978-1982), Milan Friedl
(1983-1991).
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instituce vytvorili mno stvi hudebnich, hudebné-literarnich a jinych poradi, které se
provozovaly nejenom Vv Praze, ade byly rovné distribuovany do daSich meést
Ceskoslovenska™ A to jednak do %ol a jinych podobnych zafizeni, jednak do
mimopra skych pobo ¢ek Divadla hudby, je byly pod patronaci Gramofonov ych zévodi
postupné ziizeny napiiklad v Bratislavé, Ostravé nebo Liberci. Porady, respektive takzvané
zvukové konzervy obsahujici sady nahravek, pravodni slovo, diapozitivy apod. si ptjc¢ovaly a
uvadély rovné instituce, je se k praskému Divadlu hudby hlasi ly svym nézvem i provozné
koncepcnim modelem, které ale mély vlastniho ziizovatele v podob¢ mistni organizace
k tomu oprédvnéné (mohlo jit o podnikové zavodni kluby, osvétové besedy, vojenskeé Gtvary,
knihovny apod.). Takovou instituci bylo i Divadlo hudby v Olomouci, je vzniklo na konci
Sedesétych let v rdmci Okresniho kulturniho stiediska.

Prvni pokusy ziidit v Olomouci instituci typu divadla hudby spadaji vSak jesté do drivejsi
doby.”? V padesétych letech se snail podobny formét zavést napiiklad 1lja Klement, ktery
v Z&avodnim klubu Sigmy Lutin realizoval porady zamérené na hudbu vanou i popularni.

Porady probihaly v mistni knihovng za G&asti zhruba ctyficeti divaka. ™

v/ sezong 1950/1951 vzniklo v rdmci pra ského Divadla hudby zvl&&tni oddgleni s ndzvem Kulturni slu ba.

Jeho tkolem bylo distribuovat hotové porady, respektive takzvané zvukové konzervy s gramofonovymi deskami,
privodnim slovem a diapozitivy ¢i jinymi obrazovymi dokumenty, do Skol, klubt, z&vodnich a mistnich
rozhlas, osvétovych besed, nemocnic, |&zni, ozdravoven apod. Mimo Prahu byly pofady zasilany poStou,
kulturné osvétovi pracovnici se je mohli objednat pisemng ¢i telefonicky nejméné deset dni pred predstavenim.
V sezoné 1950/1951 distribuovala pra sk& Kulturni slu ba ce lkem sedmnéct poradt, vedle toho pijcovala také
samostatné gramofonové desky ¢i jejich volné sestavy. Paj¢ovné gramofonovych desek ¢inilo 2-10 korun, jeden
cely porad 20 korun. V sezoné 1950/1951 Kulturni slu ba zprost iedkovala vice ne tisic p fedstaveni na vice ne

dvou stovkéch mist Ceskoslovenské republiky. Tato predstaveni nav&tivilo vice ne sto tisic posuchaéi.
V letech 1950-1958 bylo prostiednictvim Kulturni slu by uspotadano vice ne tficet osm tisic predstaveni pro
vice ne dva miliony poslucha¢t. Na konci padesétych let nabizela Kulturni slu ba okolo dvou stovek porad.
V nadedujicich letech, pod vlivem postupné decentralizace, si podobné porady zacaly vyrdbét samy krajské a
okresni kulturni instituce. Divadlo hudby: informace o jeho vzniku, vybaveni, podani a domacim i zahrani¢nim
ohlasu, Praha: Gramofonové zévody, 1951, s. 24-25; Hromédka, Milan — MI¢och, Karel: Za dalSi rozvoj
kulturnich du eb pracujicim, Praha: Orbis, 1959; Knapik, Jifi: Kulturni slu ba Gramofonovych zavodi, in:
Knapik, Jiti — Franc, Martin (eds.), Privodce kulturnim dénim a ivotnim stylem v ceskych zemich 1948-1967,
dil 1, Praha: Academia, 2011, s. 482-483.

2 Uplng prvni pokus pienést novy a pro veignost velmi piitalivy forméa komponovaného potadu
sreprodukovanou hudbou a popularizaénim vykladem do Olomouce spadaji do roku 1949, kdy bylo zatizeni
typu divadla hudby zalo eno pii Filozofické fakulté Univerzity Palackého. Slo vibec o jednu z prvnich realizaci
konceptu divadla hudby mimo Prahu. Inicidtorem a hlavnim organizédtorem univerzitniho Divadla hudby byl
muzikolog a vysokoskolsky pedagog Robert Smetana. Jmenovany, jen v této dob & budoval nové hudebné védné
a hudebng vychovné pracovi&té, chgpal vyznam modernich médii v rozvoji vlastniho oboru a navéazal spolupraci
s Gramofonovymi zavody. Diky ni vznikajici Ustav pro hudebni védu a vychovu zésadnim zptasobem rozsiiil
svoji diskotéku. Poiady prvniho olomouckého Divadla hudby byly zaméreny vyhradné na oblast va né hudby.
Bluml, J.: Divadlo hudby, in: Viéar, J. akolektiv, Hudba v Olomouci 1945-2010, Olomouc: VUP, 2014.

™3 Rozhovor s |. Klementem a L. Pospi&ilem z 20. biezna 2013, archiv J. Blimla.
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4

JAZZ I *g

/

Dlouholety popularizator jazzu v Olomouci Ilja Klement. Archiv |. Klementa.

V letech 1957-1958 bylo ziizeno Divadlo hudby pii Zavodnim klubu Moravskych
elezaren. Divadlo navazalo na cinnost Krou ku pratel jazzové hudby, jen zde pusobil ji od
poloviny padesétych let.”** Jeho vedouci osobnosti byl jeden z hlavnich organizatort mistniho
jazzového ivotalng. arch. Ladislav PospiSil. Z poiadia zamérenych na sféru popularni hudby
Ize zminit Duke Ellington, Louis Armstrong, Tmavomodry svet — J. Jeek, Vecer v New
Orleans, Beseda o jazzu nebo Kralovstvi blues. Porfady byly uvadény v dy od dvaceti hodin
v king Klub (Slovansky dim, dnes divadlo Tramtérie).” Céast poradii (zvI&sts ty zameiené na
vanou hudbu) pochézela z produkce pra ského Divadl a hudby.”® Porady o popularni hudbg
ajazzu s organizétoii vét&inou pajcovali z brnénského jazzklubu.™" Agkoliv piivodni zamér
instituce pridru ené k Zavodnimu klubu Moravskych elezéren po cital sprezentaci vané i

4 pogodov4, T.: Divadlo hudby jako prostor pro umeleckou alternativu: tricet let olomouckého Divadla hudby,
Olomouc 2002, s. 56, magisterska prace katedry teorie a déjin dramatickych uméni FF UP v Olomouci.

"> programy Divadla hudby pifi Zavodnim klubu Moravskych elezéren byly zvetejiiovany v kulturnim
mesi¢niku Kdy, kde, co.

76 grov. Pogodova, T.: Divadio hudby jako prostor pro uméleckou alternativu: tricet let olomouckého Divadla
hudby, Olomouc 2002, magisterska prace katedry teorie a déjin dramatickych uméni FF UP v Olomouci.

"7 Rozhovor s . Klementem a L. Pospi&ilem z 20. brezna 2013, archiv J. Blumla.
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popularni, respektive jazzové hudby, pomérné zéhy se aktivity prevaily k druhé uvedené

sfére. "8

ZK ROH SIGMA-OLOMOUC,n.p.
zavod Lutin

Literdarné-hudebni krouzek
uvadi

ve &tvrtek 16. unora 1961

ve 14,30 hod., v klubovné

hudebni porad

POSLEDNE WvOJovE SMBRY
oM ODERNIHO
V7

Progressive - West Coast-
East Coast Style - Cool -
Hard BoP.

Ne poradu

Stan K enton
Gersyfy Mulligan
Dave Brubeck
Jimmy Giuffre
Modern Jazz Quartet (MJQ)
Studiob
a Jjini.

Priprayil

Il ja Klement

MODERN JAZZ =
souhrné oznaceni pro nové
formy jazzu, které nastou-
pily po obdobi bopu.
Podle jejich rozdifeni 1
slohové lze v nich roze -
znavat ,jazz zdpadniho
pobrezi" (west coast sty-
le), ktery zdfiraznuje in-
telektudlni zaméreni, ex-
perimentuje se zvukovymi
a harmonickymi moZnostmi
soudobé evropské hudby, a
wJj82z vychodniho pobfezi™
(east coast style), ktery
klade vétsi dliraz na
spontdnnost a bezprostire-
dnost.

V obou piipadech jsou
vSak harmonické,melodické
i rytmické vyrazové pro-
stfedky daleko slozitéjsi
nez v predchizejicich vy-
vojovych etapach a proti
prisné harmonickému ché-
péni uplatnuje se spiSe
linedrni vedeni hlasi.
wCool jazz"-ktery miZeme
pocitag také k druhim mo=-
derniho jazzu, vychdzi ze
stylu zdépadniho pobrezi.

{(Podle: Bergl - Doriika :
ABC jazzu.)

Program hudebniho poradu I1ji Klementa v zavodnim klubu podniku Sgma Lutin v roce
1961. Archiv I. Klementa.

8 Tamté .
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Pozvanka na akci Krouku DIVADLO HUDBY

d|Vad|a hudby Vweného L. v itery 12, Ustopada ve 20 hodin - king Radost \
o 5 LOUIS ARMSTRONG
POSpISlan na prel omu Vybér nejlopdich snimbd krile jagea 2 Ky

padesatych a Sedesatych let.

NASE SOUBORY A KROUZKY:

i i Dechoviv hadl ved. A, Bpadil
ArChIV L Poq)ISIa ’I'.';lnm-l‘;ilu:'lt!;l(']:fr : ved, A, Bppteéll
Kytmicki skupina vid, . Hartl
* Valofuky soubor vid. M, Holee
* Oymbhlovh muzila \'nd..ll:; I;j“ =
&4 * Minda Mo ved. D, Grohmannovk
Fakt, e byly pocaky * Tanad souber Vol L. Tajouey
, . i 4 o ed. J. Maciuch
fenoménu  divadel  hudby + Lotthired pakin ved. F. Stirbn
. . Rozmarnh pétha ved, J. Pospisil
v Olomouci Spojeny Pévecké trio ved. I, Niessnerovi
* Détsld divadeolni sconn \fer.dl. $ Mirheek
i * Baletni détsky soubor ved, V. Sklendfovi
§ asobnostmi typu Klementa * Kroufel fotonmntérd \'ﬂ, .ll WInn‘li;r“ il i
e - - * Kroufelk Tilmaid ved. Ing. ]
nebo Pospigila, tedy s lidmi, o Kroulek vitvarnili vl F. Dapits .~ 3
* Kroudek s »In#‘;:unlzu'nlm tunce ﬁ}i. ik _
{ Y X i * Krouiek f
ktefi se vyrazne anga ovali * Kroukek filumenistd vedl % 4 .
- . . . * Kroufok divadin hudby v, | !
zvlaste v organizacl a propagaci Solisté: B, Sromotovi - zpiv, F. Dopita - ki
Al Berdithn - konferenciér
jazzu, mél své |Og| cké dﬁvody. Soubory a kroufky ornndend *, zvou dalii d}a_ =

Praské Divadlo hudby
vzhledem k svému ztizovateli — Gramofonovym zavodim disponovalo rozsahlym archivem
nahrévek; v roce 1964 to bylo ji 50000 kust gramofonovych desek.”® Diky jeho
spriznénému podniku zahraniéniho obchodu Artia, ktery jednak vyvae domaci hud ebni
produkci, ale také dovae ukazky u nas zcela nedostupnych zahrani¢nich snimki, se do
archivu Divadla hudby dostala rovné cela fada nahrévek oficiané zakazované popularni
hudby a jazzu. Jeho porady se tak staly velkym |&kadlem a poté i inspiraci milovnikam préavé
téchto stylové- anrovych okruht. Ackoliv pozdéjsi Divadlo hudby pii Okresnim kulturnim
stiedisku Olomouc vytvarelo nemaly prostor pro prezentaci vané hudby, potady s hudbou
populérni, také sohledem na rychle rostouci poptavku publika, vétSinou pocetné vyrazné
prevaovaly. " V tomto sméru Ize tradici jevu divadel hudby v Olomouci piiznat mimoradny
vyznam v oblasti propagace arozvoje popularni hudby ajazzu.

Instituciona né-organizacni koncept s poslanim umélecko-vychovného pasobeni zejména
prostiednictvim hudby, jgf do naSeho prost fedi Uspésné uvedlo pra ské Divadlo hudby ajeho

pozdg¢jsi filidlky, se v Olomouci podatilo trvale prosadit a v roce 1968. Vyznamné se o to

9 pi|ka, J.: Divadlo hudby, Praha: Divadelni Gstav, 1964, nestrankovano.
2 grov. Kudla, Martin: Hudebni porady Divadia hudby Olomouc v letech 1968-1979, Olomouc 2014,
bakal &rské préace katedry muzikologie FF UP v Olomouci.
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zaslou il publicista, kritik, reisér a vyznamny or ganizator mistniho uméleckého a kulturniho

ivota Rudolf Pogoda. "4

Rudolf Pogoda v prvni polovine sedmdesatych &
let tesné prred odchodem zfunkce vedouciho ?
Divadla hudby. Foto Miloslav Sibor.
Ackoliv vlastni Divadlo hudby pii Okresnim
kulturnim stredisku zah§jilo vereiny provoz
v iijnu roku 1968, nekteré drivejSi Pogodovy
aktivity  jeho  ¢innost i vyznamn &
piedznamenavaly. V poloviné padesétych let se
Pogoda stal spoluzakladatelem a vedoucim
Wolkrova recitacniho krou ku, jinak znamého
pod nazvem Stafeta’™ Ji v &innosti této
zgmoveé skupiny amatérskych  recitétor,
fungujici prfi Méstském domé osvéty, se
objevovaly spolecné prvky s porady pra ského Divadla hudby. Jednim z nich bylo pravidelné
vyuivani nové& vydanych shirek Klubu piétel poezie” V roce 1964 se v programu
recitainiho krouku zacaly objevovat Klubové vecery Stafety, které svoji néplni ji
pipominaly typické hudebng vzdilavaci porady divadel hudby.”** V lednu roku 1966 Pogoda

v Domé armédy zaloil Klubovnu hudby a poezie, jeji prog ramova naplin byla s ¢innosti

2! Rudolf Pogoda, in: Amaterskedivadlo.cz [onling]; Hajdu, Filip: Olomoucky hudebni ivot 1945-1969
(prispévek z webové konference KHV Ostravské univerzity), in: Konference.osu.cz [onling], Ostrava: KHV OU,
2009.

722 Blf e viz Lazor ¢ékova, Tatjana: Cas malych divadel, Olomouc: VUP, 1996, s. 190-192; Lazorsékova, T.: K
netradicnimu divadlu na Morave a ve Sezsku 60. — 80. dvacatého stoleti, Praha: Pra ska scéna, 2003, s. 159-
160; Divadlo poezie Stafeta, Kdy, kde, co, fijen 1962; Stafeta na dobré cesté, Kdy, kde, co, listopad 1962; Desété
vyrodi zalo eni Stafety, Kdy, kde, co, brezen 1966.

2 Klub prétel poezie (kni nice nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel) byl zalo en v roce 1961. Pro jeho
¢lenskou zé&kladnu, alei pro Sirsi verejnost byly vydavany fady dél domécich i zahraniénich autorti, ato z oblasti
klasické i moderni poezie. Od pocétku byly soucasti knih zékladni fady zvukové prilohy na gramofonovych
deskéch — Slo o takzvané mikrodesky, respektive SP desky ¢i takzvané singly. Na nich se objevovaly bud’ hlasy
samotnych autorti, nebo vynatky z tvorby autora v podani profesionalnich herci. Divadlo hudby v Praze vyuilo
edici Klubu prétel poezie v sezoné 1960/1961 v cyklu Poradti uméleckého piednesu. Stafeta vyu ivala edici od
roku 1962. Srov. Pogodovd, T.: Divadlo hudby jako prostor pro umeéleckou alternativu: tricet let olomouckého
Divadla hudby, Olomouc 2002, magisterska prace katedry teorie a dg&jin dramatickych uméni FF UP
v Olomouci.

24 Tamté .
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divadel hudby témgt shodna. " Deklarovanym cilem instituce bylo zaujmout pozici trvalého
centra programi typu maého divadla hudby s pravidelnym uvadénim literarné-hudebnich
poradii a autorskych vecert, v ném méli nalézt zalibeni predevSim clenové Klubu prétel
poezie, Gramoklubu a Jazz-klubu.””® Prostor byl vénovén jak piehravkdm hudby i
uméleckého slova z gramofonovych desek a magnetofonovych zéznami, tak recitacnim
poradiim a setkanim s autory.”?’ Cést programu Klubovny tvorily potady o populdrni hudbg,
znich Ize zminit To byla Edith Piaf, Sebrané hity Elvise Presleyho, Ella Fitzgeraldova,
Rolling Stones ¢i West Sde Sory. V programu se objevovaly i piehravky Gamofonového
Klubu — instituce vzniklé vroce 1951 vramci praskych Gramofonovych zavoda, jeji
&lenové ziskavali exkluzivni nahrévky, casto i zépadni provenience.””® Stejng jako dalsi
mimopra ské instituce typu divadla hudby také Klubovna hudby a poezie piipravovala i
vlastni hudebni porady. V tomto sméru vyu ivala zvlast ¢ du eb hudebnich nadSencu a autora

zokruhu jazzofila Ladislava PospiSila, pripadné jgich kontakti na brnénsky Jazz-klub.

Potady Klubovny probihaly v pétek v piil osmé veger.”®

" Vchod do Divadla

hudby v Denisove

ulicic  vroce 1968.
Socha krdle Davida
» Vitajici kolemjdouci*
byla umisténa na kraj
pédia. Archiv P.

Konec¢ného.

"2 K lubovna vznikla jako spoleiné zatizeni Lidové konzervatore Okresniho domu osvéty a Vojenského klubu.
V prvni uvedené instituci Pogoda od roku 1966 pasobil jako vedouci programového oddéleni. Pro svoji ¢innost
vyu ivala Klubovna takzvaného salonku v prvnim patie Domu arméady na téidé 1. mgje ¢islo 3. Kapacita sdlu
vybaveného osvétlenim i reprodukeni technikou byla osmdesét mist. Zprava o vzniku Klubovny ze dne 5. ledna
1966. Archivni materidly ulo ené v Divadle hudby Ol omouc.

726 program Klubovny hudby a poezie, Kdy, kde, co, leden 1966.

2" K ohoutkové-Gabrhel ikov4, Katefina: Divadlo hudby, in: Theatre-architecture.eu [online].

28 Pilka, J.: Sedesét let Supraphonu, Hudebni rozhledy 59, 2006, &. 9, s. 8-9; Divadlo hudby: informace o jeho
vzniku vybaveni, poslani a domacimi zahranicnim ohlasu, Praha: Gramofonové zavody, 1951, s. 23-24.

2 program Klubovny hudby a poezie, Kdy, kde, co, leden 1966.
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Pravé Uspéchy a ohlas poradii Klubovny hudby a poezie u divaka vedly pomeérngé brzy
k rozhodnuti mistnich organt ziidit pod Pogodovym vedenim stdé Divadlo hudby a
poezie.® Miroslav Klimes k projektu poznamena: ,Po zvaeni vech okolnosti bylo
rozhodnuto vybudovat v Olomouci zcela nové Divadlo hudby se vSim, co takoveé zarizeni
podle ngvysSich soucasnych meéritek vy aduje. Péci ztizovatedle — Okresniho kulturniho
stiediska v Olomouci — byla ji pied ¢asem zahdjena rozsahla adaptace sdlu v byvalém
Radiopalaci v Denisové ulici; v soucasné dobé se ji instaluje ve spolupréaci s piednimi
odborniky z oblasti zvukové techniky nakladné reprodukeni zarizeni, které umo ni naprosto
dokonaly stereo-poslech v ngjlepSich akustickych podminkéch. Po strance programové se
pocita slUzkou spolupraci se Stétnim hudebnim vydavatelstvim, které pridibilo ji pro
podzimni obdobi dodat n¢které unikétni porady z oblasti vané hudby, jazzu i pop-music.
V réamci nového Divadla hudby bude ztizenai olomouckéa odbocka dnesji znamé a popularni
organizace ,, Hudebni mlade“, na jgi cinnosti se bude znatnou mérou podilet i Moravska
filharmonie. Programové oddéleni Okresniho kulturniho stiediska a Vlastivédného Ustavu
pocita i sporady poezie, sbesedami se znamymi umglci atp. Da se ocekavat, e olomoucke
Divadlo hudby se technickym vybavenim i celkovou kulturnosti prostiedi plné vyrovna ji
existujicim profesiondnim zatizenim tohoto druhu. "3

Po ukon¢eni rekonstrukce malého prizemniho sdlu s kapacitou okolo sta mist a instalace
reprodukeni techniky, sni vypomaha i Séf zvukotechniky praské instituce Ing. Jifi
Svoboda, Divadlo dne 24. iijna 1968 uvedlo pred zaplngnym hledi&sm prvni porad.”* Slo o
komponované pasmo praskéno Divadla hudby Vitéz nad smrti predstavujici dramaticky
piepis historie vzniku smyccovych kvarteti Bediicha Smetany spouitim texti
skladatelovych dopisia, doplnény versi, diapozitivy a filmem. Slavnostni premiéru nové
instituce zahgjil Pogoda s hostem Jifim Sramkem, vedoucim pra ského Divadla hudby.

Smysl a pozitivni dopad nového zarizeni na mistni kulturni ivot se ukazal ji b ¢hem

prvnich dvou sezon, které Klimes, i sohledem na pavodni vahani oficidnich orgéni zridit

™0 Dopis Rudolfa Pogody vedoucimu odbytu narodniho podniku Tesla Litovel M. Pavlovskému ze dne 4.
kvétna 1967. Soucést materialt ulo enych v Divadle hudby Olomouc.

31 Klimes, M.: Vyznamna novinka v olomouckém kulturnim ivot &: Divadlo hudby pred zahgenim, Stra lidu,
24. z&11 1968. Od fijna 1969 Divadlo existovalo jako spolecné zafizeni Okresniho kulturniho stiediska a
Vlastivédného Ustavu. Od pocétku roku 1970 ji jako slo ka prvni uvedené ingtit uce.

2 Na rekonstrukci sélu Divadla hudby se podilel architekt Jiti Prochézka, pisobici v pojednavané dobg jako
scénograf v Divadle Oldticha Stibora. Podobu prostoru dotvoril Pogoda, jen do prostoru rozmistil sochy,
plastiky a dalSi umeélecké predmeéty zapijcené z depozitaii muzei — po stranéch pied jevistém byla napriklad
umisténa socha krale Davida a historicka harfa. Pogodova, T.: Divadlo hudby jako prostor pro umeéleckou
alternativu: tricet let olomouckého Divadla hudby, Olomouc 2002, s. 64, magisterska prace katedry teorie a déjin
dramatickych uméni FF UP v Olomouci.

™ Tamté .
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instituci, zhodnotil slovy: ,Vzpominam si, jak pred dvéma lety mnozi vyslovovali vané
pochybnosti o smyslu budovat takové nakladné zarizeni, poukazovalo se na potie
s navstévnosti u Divadla hudby v Ostrave, velké spory byly vedeny o dramaturgické zaméieni
a koncepci ¢innosti vibec. Bylo celkem zigimé, e skvélého interiéru a prvottidniho
technického vybaveni bude nutno vyuivat Siteji, ne pro ,klasick€* hudebni produkce,
jelich prototyp prukopnicky vytvorilo Divadlo hudby v Praze ji pted dvaceti léty. Vedouci
programového oddéleni Okresniho kulturniho strediska Rudolf Pogoda velmi Stastné zvolil
od pocatku pasobeni Divadla hudby Siroky estetickovychovny zabér, pticem ryze komer ¢ni
zaleitosti tvoftily jen nepatrné procento skladby. [...] Pro letodni sezonu [1970/1971] je
piipraven velmi bohaty a zajimavy program, v ném s mohou vybrat opravdu vSichni

priznivci umeni a udlechtilého kulturniho vy iti.« ™*

A _) .z"__/} .

Vedouci pra ského Divadla hudby Ji 7 S amek promlouva k divakizm behem zahajovaciho
vecera 24. rijna 1968. Vpravo stoji Rudolf Pogoda. Archiv P. Konecného.

" Klimes, M.: Divadio hudby po dvou letech, Kdy, kde, co, fijen 1970.
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Od pocétku své existence bylo olomoucké Divadlo hudby koncipovano jako vicelcelové
kulturni zafizeni, je vradmci svého programu vénovalo pozornost hudbg, literature,
vytvarnému umeni, divadlu a dal&m umeleckym a kulturnim druhiim & formam.”®

Proporce uvadéni porada zamétrenych na jednotlivé umelecké oblasti vSak nikdy nebyly
statické, nybr se proménovaly mimo jiné i v zavislosti na personalnich zménach ve vedeni
instituce. Zakladatelem a prvnim vedoucim byl v letech 1968-1974 Rudolf Pogoda. V té&o
dob¢ jadro poradu tvorila predevsim hudba, zvlésté pak hudba popularni. Krome vseobecné
spolecenské poptavky mohl v otézce uvedené proporce ,,vana hudba vs. popularni hudba’
sehrédt roli i vliv syna Richarda Pogody, vyznamného olomouckého populérné hudebniho
umélce, jen sDivadlem ji v té&o dob ¢ spolupracoval. S&m Rudolf Pogoda nebyl Udajné
zvl&&te hudebng vyhrangny.”® Po jeho odvolani, zalo eném na politickém tlaku, v e funkci
vedouciho do roku 1975 pusobil Ferdinand FiSer, byvaly teditel Moravské filharmonie
v letech 1946-1960." Figer byl do funkce povolan pouze na krétkou dobu, ato ne dokon &i
Pogodou zvoleny nastupce Pavel Konecny zakladni vojenskou slu bu. Absolvent obor i ¢esky
jazyk a umeénovéda, pozdgji transformovanych do vychovy a vzdélavani dospélych se
specializaci na literaturu, divadlio a film, na Filozofické fakult¢ Univerzity Palackého Pavel
Konecny piasobil jako vedouci Divadla hudby v letech 1975-1988. Jeho éru charakterizuje
¢astecny odklon od hudby smérem k divadiu afilmu. V obdobi 1988-1989 jg nahradil Milan
Ludvik. K pracovnikim Divadla hudby pied rokem 1989 dale pattili Drahomira Dostdkova
(pokladni, ndborarka, organizace Skolnich poradi), Blaena Glozova (pozdéji prevzala
agendu Dostdkové), Julius Maxa (technik, zvukar), Zbynék MenSik (technik, zvukar),
Zdengk Sodoma (technik, zvukar), Duna Siméaikovéa (provozni pracovnice, Gcetni), Pavel

% pogodov4, T.: Divadlo hudby jako prostor pro umeleckou alternativu: tricet let olomouckého Divadla hudby,
Olomouc 2002, s. 64, magisterska prace katedry teorie a déjin dramatickych uméni FF UP v Olomouci.

7% Rozhovor s Pavlem Konegnym z 29. z&k 2013, archiv J. Blimla.

37 pogoda se dlouhodobg potykal s nepochopenim a nedivérou ze strany nadfizenych organi. Z funkce feditele
Divadla hudby byl odvolan Gdajné z toho divodu, e bé&hem kvétnovych odav promitl film MiloSe Formana
Lasky jedné plavoviasky. Rudolf Pogoda = DH, Kdy, kde, co, listopad 1995. Béhem svého piisobeni ve funkci
musel feSit celou fadu incidentt s politickym podtextem. Prikladem je udélost z podzimu 1970, o ni vypovida
zépis z jednani v Divadle hudby dne 17. prosince 1970: , Ve ¢tvrtek 26. listopadu 1970 bylo fediteli Okresniho
kulturniho strediska v Olomouci Miroslavu KlimeSovi oznameno pracovnici redakce Strae lidu s. Kubatovou,
e ptibliné vdruhé poloving zéri 1970 (kdy hostoval v DH Radovan Lukavsky) doSlo pfi schiizce ¢lent
recitacniho studia na pidé Divadla hudby k protisovétskym nard kam a vyrok im ze strany vedouciho krou ku.
Bli &i informace mi e podle sd éleni s. Kubatové podat ¢len krou ku Vlad. Sedlacek. S. Kubé&ova ucinila toto
sdéleni za piitomnosti Séfredaktora Strae lidu a ¢lena OV KSC s. Josefa Urbance. Dne 17. prosince 1970 dodo
v kancelati DH k jednéani mezi reditelem OKS M. KlimeSem, vedoucim DH R. Pogodou a ¢lenem recitacniho
studia VI. Sedlackem. Viadimir Sedl&ek prohlaSuje, e v uvedenou dobu k &dné sch dzce ¢leni recitagniho
studia nedoSo (vedouci DH R. Pogoda tuto skute¢nost potvrzuje). Ani pii schiizkach v jinou dobu nedoSlio
v recita¢nim studiu podle tvrzeni VI. Sedlaéka k adnym politicky zavadnym jev im a jmenovany sam nikdy nic
podobného nikomu netvrdil. Je sam piekvapen, jak se mi e podobna informace Sifit. Z&pis nese podpisy
z(gastnénych: Sedl&ka, Pogody a KlimeSe. SOkA Olomouc, fond Okresni kulturni stiedisko Olomouc, slo ka
Agenda Divadlo hudby, karton 110, inventarni ¢islo 467, signatura M5-58.
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Herynek (vytvarnik, grafik, kurdtor vystav, vytvarné poiady, dramaturg) a Milena Tu¢na
(dramaturgyng, predev&im populdrni hudba).”® Vedle uvedeného persondu sDivadlem
spolupracovali rovné externisté. Zvlasté na prelomu Sedesatych a sedmdesétych let, kdy
audiovizuani technika nedosahovala takového stupné sofistikace, instituce vyu ivala slu eb
externich techniku, zvukait apod. Ti se stridali ¢i spolupracovali pii obsluze raznych zatizeni
— napiiklad starSich diaprojektort sobrazky na sklenénych deskéch. Vedle nich Divadlo
zaméstnaval o Satnére, barmany apod.

X |

Pohled do promitaci kabiny olomouckého Divadla hudby na konci Sedesatych let. Archiv
P. Konecného.

Vedle osobnosti vedouciho a jeho spolupracovniki bylo repertodarové smerovani
determinovano jeté jinymi okolnostmi, ato predevSim statni kulturni politikou, spolecenskou
poptavkou, ztizovatelem, ale z velké ¢asti i kulturné institucionalnim kontextem mésta —

v tomto sméru sehrd vyznamnou roli vznik a rozvoj konkurencnich zatizeni v osmdesatych

"3 Doricova, Dana (ed.), Svetlo v tméch: Divadlo hudby Olomouc 1968-1989, ilina: Pova ské galéria umenia,
1992, Gvodni text (nestrénkovéno). Klicovymi osobnostmi byli Pogoda, Herynek a Konegny: , Kvalita, charakter
a zameranie kultlrng aktivity jednotlivych institdcii v obdobi tychto dvadsiatich rokov [obdobi normalizace]
stali na osobnostech, ktoré boli nielen odborne zasvédtené, ale svoju koncepciu dokézali a vytrvale a
systematicky presadzovat’, prebojlvat’ a uhgjit’. K nim patrili pracovnici Divadla hudby v Olomouci — zakladatel
Rudolf Pogoda, Pavel Herynek a Pavel Konetny, ktori svoj program realizovali spolu sdalSimi
zamestnancami.” Tamté. Pavel Herynek vystudoval Stiedni uméleckoprimyslovou Skolu v Brng. V letech
1964-1969 studoval na Katedie vytvarné teorie a vychovy Filozofické fakulty Univerzity Palackého
v Olomouci. V Divadle hudby byl zaméstnan v obdobi 1972-1988 . Po odchodu z Divadla pracoval mimo jiné
v letech 1990-2003 jako odborny asistent, od roku 1994 jako docent pro uitou tvorbu na katedte vytvarné
vychovy Pedagogickeé fakulty Univerzity Palackého v Olomouci. ivotopisviz Herynek.cz[onlineg].
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letech, napiiklad S-klubu, Domu kultury ROH Sigma a dal&ich.” Jestli e v prvnich letech
fungovéni v programové nabidce dominovala hudba, na pielomu sedmdesdtych a
osmdesétych let se duraz postupné piened na divadlo, vytvarné uméni a film. V prvnim
(kompletnim) roce provozu bylo uvedeno okolo sedmdeséti hudebnich poradi ¢i poradi
s hudbou, téch mimohudebné zamérenych pouze okolo deseti. V roce 1979 byl pomér zhruba
stginy. O deset let pozdgji byla situace ji jinA Mimohudebn¢ zaméienych poradia Divadlo
uvedlo okolo osmdeséti, téch hudebnich byla zhruba polovina. ™

Hudba se v pofadech Divadla objevovaa v riznych podobach a formach. PredevSim do
roku 1986, kdy olomoucké kulturni zatizeni spolupracovalo spraskym Divadlem hudby,
program zvelké ¢ésti tvorily pujéené popularizaéni porady s reprodukovanou hudbou a
dalSimi dopliiky v podobé diaprojekce nebo filmi o vyznamnych osobnostech, styloveé-
anrovych typech ¢&i dilech.”** Takzvané zvukové konzervy si tvirci programu pajcovali i
zjinych divadel hudby, naptiklad z ostravského nebo brnénského. V prabéhu Sedesétych let,
kdy SirSi dostupnost reprodukeni techniky ponékud otupila pavodni atraktivitu poradi
zalo enych na poslechu gramofonovych desek, do programa divadel hudby véetné toho
olomouckého vstoupily ivé koncerty — jgich pocet byl vsak v dy limitovan finan¢nim
rozpoétem. Programovou nabidku postupné dopliiovaly besedy shudebniky, hudebnimi
publicisty a muzikology, praktické hudebni seminéie vedené 3pickovymi domacimi umélci,
promitani hudebnich filma, muzikalt ¢i zaznamia vyznamnych domacich i zahrani¢nich
koncertt a predstaveni, audiovizudni reportae zfestivald, diskotéky, hitparddy a
v nepodledni fadé i vystavy vytvarného umeéni shudebni tematikou nebo literarni cteni
s hudebnim doprovodem.

V ramci hudebné zamétrenych poradu, respektive veskerych poradt obsahujicich hudebni
sloku v jakékoliv podob ¢, pievaovala od samého pocatku popularni hudba nad hudbou
vanou. Tento fakt jednoduSe odrael stav spole ¢enské poptéavky srapidné naristgjicim
zgmem o prvni uvedeny hudebni typus. S ohledem na tradic¢ni estetické idedy situaci v roce
1970 komentova Miroslav KlimesS: ,,Ma e nas trochu mrzet, e po fady vané hudby — pro
princip Divadla hudby rozhodné nejtypictéjSi programova zéleitost — neziskaly dostatecny

navstévnicky ohlas a pro letodni sezonu je pocet téchto akci zredukovan v podstaté jen na

¥ pogodov4, T.: Divadlo hudby jako prostor pro umeleckou alternativu: tricet let olomouckého Divadla hudby,
Olomouc 2002, s. 64, magisterska prace katedry teorie a dgjin dramatickych uméni FF UP v Olomouci.
Zapijceni ,zvukoveé konzervy* svanou hudbou z praské in stituce stdlo v sedmdesétych |letech okolo padesati
korun, pofad s populané hudebni tematikou stédl okolo sta korun. Rozhovor sL. Slezarovou z 27. z&t 2013,
archiv J. Blimla.

0 \/iz programy Divadla hudby pravidelné zvetejiiované v kulturnim mesiéniku Kdy, kde, co.

1 grov. Divadlo hudby: informace o jeho vzniku vybaveni, poslani a doméacim i zahranicnim ohlasu, Praha:
Gramofonové zavody, 1951.
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vecery pro klub Hudebni mléde. Tato z§mova organizace je v Olomouci viastné ditkem
Divadla hudby a pies poc¢atecni obti e se ma cile k svétu. Velky zgem o jazzové produkce a
vesery pop-music se veelku ocekaval [...].« ™

V prvnim desetileti existence Divadla bylo uvedeno vice ne p ¢t set poradi zamérenych na
tradi¢ni, ale predevsim moderni popularni hudbu veetné repriz. Poradu s vanou hudbou bylo
ve stejném obdobi realizovano pouze néco malo pres tii sta. Rozdil se prirozené promital i do
név&dvnosti a potamo do finan énfho zisku poradatelské instituce.” V neposledni fade pak i
do jgi motivace v budoucnosti podobna piedstaveni opakovat. Porady s popularni hudbou
nebo popularné hudebni tematikou byly pro velky zgem publika castéji reprizované, jegich
navstévnost pravidelnd prevySovala porady shudbou vanou. ™ Jako priklad lze uvést
aspesny komponovany porad country-swingove skupiny Falesni hr&i Mezihry a meziredi,
v ném spantomimou vystupoval i vedouci Konec¢ny, nebo zvlasté v sedmdesatych letech
hudebnimi fanousky velice poptavané koncerty praské jazzové kapdy SHQ Karla
Velebného.””

Zminény rozdil se ovSsem netykal Skolnich poradu, jejich tradici zaloil Pogoda u na
konci Sedesatych let a jgich organizaci se zabyval i po svém odchodu z funkce vedouciho
vroce 1974. V jgich rdmci prevaovaly poifady o vané hudbé, které svym zaméienim
vychazely vstiic Skolnim osnovam patych a vysSich tiid. Poradim, vétSinou o vyznamnych
osobnostech typu Mozarta, Beethovena, Smetany nebo Dvoraka, byly vyhrazeny Uterky a
¢tvrtky — béhem jednoho den probéhly dva a tti porady, dohromady jich bylo zhruba dvacet
mesi¢né. Predstaveni, o né byl v étSinou velky zajem, se konala dopoledne i odpoledne, podie
mo nosti 3kol. Skolni potady byly &asto reprizovény ji ztoho duvodu, e nahrévky
spravodnimi texty poskytované praskym Divadlem hudby nebylo vramci vSeobecné
kulturni osvéty nutné vracet — programove , konzervy* urcené pro Skolni mlade zustavay

v majetku olomoucké instituce. "

™2 KlimeS, M.: Divadlo hudby po dvou letech, Kdy, kde, co, ifjen 1970.

™3 \ryro¢ni zpravy Divadla hudby. Archivni materidly ulo ené v Divadle hudby Olomouc.

" Tamté .

5 Rozhovor s |. Klementem z 13. prosince 2012; rozhovor s M. Nopem z 30. ledna 2013, archiv J. Blimla.
7 Rozhovor s P. Konesnym z 29. zéii 2013, archiv J. Blimla
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Pavel Konecny vdobe svého prisobeni
v Divadle hudby. Archiv P. Konechého.

Ackoliv se programova skladba Divadla
hudby v nasledujicich desetiletich
proménovala, prevaha popularni hudby
v uréitém pomeru trvala i nadde. Pomér
uvadéni  popularni  a vané hudby
v pribéhu sedmdesatych a osmdesatych let
steiné jako vyrazny trend Ustupu druhého
uvedeného typu z nabidky Divadla velmi
dobie ilustruje ramcova anayticka sonda
do programt zlet 1969, 1979 a 1989.
Zatimco v prvnim (kompletnim) roce
provozu pomér popularni-vana hudba
e v uvadénych poradech vcetné repriz cinil
pribli n¢ 37:28, vroce 1979 to bylo ji

50:20 av roce 1989 44:7.%
Jak ji bylo uvedeno, péteii programové koncepce Divadla hudby byly popularizacni

porady sdoprovodem reprodukované hudby. Zvukovd, casto i audiovizuani pasma
svykladem odbornika byla vénovana celé radé stylové- anrovych druhi a typa tradicni i
moderni popularni hudby. Zvl&sté v prvnich letech existence Divadla se v programu ¢asto
objevovaly poiady zamé&rené na jazz, respektive hudbu jazzového okruhu.”*® Tento fakt 1ze

vysvétlit predevsim doznivajici vinou zamu o dotyény hudebni typ ze Sedesatych let, do jisté

™1 Cida vyjadrujici pomeéry uvadéni poradii spopulérni a vanou hudbou jsou pouze piibli nd D tivodem je
jednak nekompletnost dochovanych programii Divadla hudby, jednak fakt, e fada poradii byla avizovana pouze
jako ,porad shudbou“, , hudebnim doprovodem®, , hudebnimi ukézkami“ apod. bez bli & stylové, anrové i
typové identifikace. Takovym potradem, jen nemohl byt v éiselném vyjadreni zohlednén, byl napiiklad
Gramofonovy klub, v ném pravideln & zaznivaly rizné novinky domécich i zahrani¢nich vydavatelstvi. Presné
kvantifikaci poméri populdrni-vaAna hudba rovné brani skute¢nost, e fada porfadi byla zaméfena na
skladatel ské osobnosti pisobici v obou sférach hudby, napriklad na skladatele George Gershwina nebo Leonarda
Bernsteina, pticem programy neuvadély, jaky typ skladeb téchto autort v pofadu zazni. V tomto sméru je
v nékterych ptipadech slo ité v ibec uréit, kam dany autor ¢i dilo obecné spadd, zda do oblasti hudby populérni
¢i vané. V Divadle hudby rovné probéhla fada komornich divadelnich piedstaveni, ktera vice ¢i méng
pracovala s hudbou. Ackoliv mnoho z nich navazoval o na popularné hudebni pisnic¢kové divadlo typu Semaforu,
charakter hudebni doky jgich piedstaveni neni vétSinou znam. Ackoliv ¢iselng vyjadiené pomery nejsou
absolutni, jasné ovdem ukazuji dramaturgické trendy.

™8 pojmem “hudba jazzového okruhu” jsou my8leny jazzové projevy a projevy jazzu ajeho tradici pribuzné a
blizké — napiiklad urc¢ité odno e rhythm and blues, soulu v podani konkrét nich interpretti apod. Pojem zde neni
chapan jako synonymum moderni populéarni hudby, tedy tak, jak jg teoreticky formulovali zastupci doméci
takzvané populérni muzikologie, naptiklad lvan Polediak.
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miry ale také relativni prijatelnosti jazzu pro oficidni kulturni politiku, je se nyni z hlediska
regulace pIn¢ zaméiila na mladei preferované nové hudebni fenomény sp ojené srockem.
Durazem na prezentaci jazzu instituce navazala na aktivity Ladislava PospiSila ajeho sdru eni
pidtel jazzu a po urcity ¢as do jisté miry nahrazovala stdlou jazzovou klubovou scénu, kterda
do zifzeni Jazz Tibet Clubu v poloving devadesétych let v Olomouci dlouhodobé chybgla. ™
Velké popularité se tesily porady o vSeobecné prijatych zakladatelskych osobnostech
jazzu, naptiklad o Louis Armstrongovi nebo Charlie Parkerovi. Hudba prvniho uvedeného,
doprovézena filmovymi ukézkami, zaznéla v komponovanem pasmu Nesmrtelny Satchmo,
které pripravili Lubomir Dorti ka a Josef Skvorecky. Potad o Parkerovi Bird Is Free vytvoil
a uvadél olomoucky autor — syn zakladatele a prvniho vedouciho Divadla hudby Richard
Pogoda. Klavirista, zpévak a skladatel divadelnich pisni a muzikat byl jako autor poradu
pomerne aktivni. Z jeho dilny pochazela v sedmdesétych letech ¢asto reprizova pasma Jimmy
Smith — krél jazzovych varhan, Woody Herman Story, Zlaty hoch, ktery doka e bavit Ameriku
— zvukovy portrét Sammy Davise Jr. nebo Plays Roland Kirk. Pogoda uvadél takeé takzvané
Klubové pétky s novinkami svétového jazzu a zahrani¢nimi jazzovymi filmy. Z olomouckych
autoru Ize zminit i 1lju Klementa, jen v Divadle realizoval vlastni pofady o sovétském jazzu.
Tematicky podobné byl koncipovan porad Ve starych rytmech o sovétském jazzu tiicdtych a
Ctyiicatych let dr. Jitiho Rychlika, autora, jeho potady Jazz swingové éry shudbou
cernosskych kapel Teddyho Hilla, Earla Hinnese a Chicka Webba byly prostiednictvim
pra skeho Divadla hudby v Olomouci rovné uvédény. V programove nabidce nechybély ani
PospiSilovy Vecery jazzovych diskofiliz. Mnoha repriz se v pribéhu sedmdesétych let dockal
mimo jiné pofad U mikrofonu je Ray Charles. PA&smo s hudebnimi ukézkami a s recitacemi
Jana Tiisky a Lud’ka Munzara pripravil Vit Hrubin. Klicové postavé svétoveho soulu byl
vénovan i porad Ray Charles a jeho svét. K osobnostem svétového jazzu, je byly v ramci
programu Divadla hudby v pribéhu sedmdesatych let publiku pravidelné predstavovany, dae
patii Sidney Bechet, Ella Fitzgerald, Duke Ellington, Benny Goodman, Acker Bilk, Count
Basie, Coleman Hawkins, Fats Waller, Django Reinhardt, Don Ellis, Miles Davis nebo Herbie
Hancock. Porad o posledné uvedeném umelci pripravil Emil Viklicky. Pofady o osobnostech
dopliiovala pasma o hudebnich stylech a anrech. Rada z nich byla vénovéna blues. Mam
pravo zpivat blues (pripravili studenti Filozofické fakulty UP), Bili kouzelnici blues (pfipravil
Petr Doru ka), Bluesa za hrob (ptipravil Jifi Friauf). Porady vyhradné o ¢eském jazzu byly

v celkové produkci zastoupeny podstatné méne, jeden z nich nesl ndzev SBromem od West

9 Elektronicky dopis|. Klementa z 20. srpna 2013, archiv J. Blimla.
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Coastu ksoul jazzu. Uvedeny porad piipravil Richard Pogoda. Jeho soucésti byla beseda
s Miroslavem Folprechtem, kontrabasistou Bromova dixielandu v padesétych letech.”°

S yznamny - olomoucky  popularizator  a
propagator popularni  hudby Richard
Pogoda, Gottwaldov 1984. Archiv R
Pogody.

V druhé poloviné sedmdesatych let 1ze
v programech Divadla hudby zaznamenat
Ubytek poradu s jazzovou hudbou. Prostor
o Pro populani hudbu pritom ae zastaval
' relativng nezménény. Slo o to, e jazz
| zatal ustupovat jinym stylové- anrovym
typim popularni hudby. A to v prveé fadé
| séle popularnéjsimu folku, do jisté miry
. pak i rocku, jen se po vyrazn &jSim
~ Gtlumuv prvni poloving sedmdesétych |et,

zavinénym nastupem normalizacni

kulturni  politiky, zatal ve svych

s

konzervativnéjSich podobéach pomalu vracet do programovych nabidek oficianich kulturnich

instituci. Ackoliv pofadi o jazzu postupné ubyvalo, z Divadla hudby nikdy zcela nezmizely.
V osmdesétych letech se o0 to zaslou il piedevSim brnénsky publicista a jazzovy muzikant i
popularizator Jan Beranek. V jeho poradech snazvy Disk-revue, Jazzova exkurze apod.
zazn¢la hudba Elly Fitzgerald, Sarah Vaughan, Duka Ellingtona, Charlese Minguse, Billa
Evanse, Jima Halla, Stana Getze, Bobby McFerrina, Herbie Hancocka, Dona Ellise, Keitha
Jarreta nebo Stanley Jordana. Jakoto profesiondni houslista popularizoval Beranek i
houslovou interpretaci jazzu. V poradu s reprodukovanou hudbou a videoukazkami nazvaném
Francouzsti jazzovi houdisté zaznély skladby Michela Warlopa, Stéphana Grappelliho, Jean-
Luca Pontyho, Didiera Lockwooda, Pierra Blancharda a dalSich. Jazzové diskotéky
shistorickym vykladem provadél Beranek v Divadle hudby ji v letech sedmdesatych a
s PospiSilem a jeho krou kem piétel jazzu spolupracoval i v predchazejici dekadé. V oblasti

0 Elektronicky dopis R. Pogody z 6. iijna 2013, archiv J. Blimla.
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propagace jazzu na scén¢ Divadla hudby osmdesétych let se vyraznéji prosadil i muzikant a
¢len skupiny Free Jazz Trio Josef Mahdal. Z jeho poradi 1ze zminit E. K. Ellington 7eceny
zpravidla Duke, Count Basie, Doba a nostalgie Billie Holliday, Vira vnadeji Mahalie
Jackson. Zagjimavé koncipovany byl porad Ohlédnuti Sanleyho Clarka o vyvoji jazzové
kontrabasové hry. Zaznéla v ném sola Boba Haggarta, Jimmyho Blantona, Charlese Minguse,
Sama Jonese a dalich.™*

Vedle komponovanych poradti shudebnimi nahravkami a pravodnim slovem mohlo
publikum v sedmdesatych a osmdesatych letech v Divadle hudby nav&tévovat také promitani
videozdznami z koncerti a festivala (napriklad filmovy dokument o jazzovém festivalu
v Newportu, ktery v roce 1960 natocil Bert Stern, dde Al Jarreau v Londynée — videozéznam
koncertu z roku 1984 v londynské Wembley). Prezentovany byly i klasické filmy, v nich
hrgje jazzova hudba vyznamnou roli. Prikladem je francouzské krimindni drama reiséra
Louise Malle Vytah na popravisté z roku 1958 s hudbou Milese Davise. Jazz znél z nahravek
rovné v ramci mnoha literarnich vecert, kupiikladu v poradu Teskné lasky konaném v lednu
roku 1970, béhem n¢ho Radek LoStak predcital své povidky. Jako doprovod byla pou ita
hudba Ellingtona a Davise. A¢koliv porady s reprodukovanou hudbou v programu Divadla
pied rokem 1989 obecné pieva ovaly, daleitou Ulohu sehrdlai ivavystoupeni.

Zvladté na pielomu Sedesdtych a sedmdesatych let zde pravidelné vystupova klavirista
Petr Junk se svym triem v obsazeni Vladimir Pokorny (kontrabas), Karel Hotovy (bici).”
Koncerty, jich zde jazzova formace v této dob¢ odehrdla zhruba Sest ro¢né, byly casto
kombinovany scetbou literatury. V pofadech nazvanych Jazz Party mohlo publikum
vyslechnout ngienom moderné jazzové skladby Terryho Gibbse, Paula Bleye, Milese Davise,
Thelonia Monka, Johnnyho Mandela, Chicka Corey nebo hlavniho protagonisty tria Petra
Junka, ale také naptiklad literarni monta ze Saint-Exupéryho knihy Maly princ v podani Jany
Zikmundoveé, ¢teni z knihy o medvidkovi PU v podani herce olomoucké ¢inohry Miroslava
Ratgje, autorska ¢teni Jana Zemanka, Bretislava Smysla a Radka Lost'dka ¢i monology Alda
Nicolgje Svatba s kameny a Tabak a sul v podani Jany Kalinové. S Junkovym triem a jeho
obc¢asnymi hudebni hosty, napiiklad klaviristou Jaroslavem Kosem, v sedmdesatych letech na
scéné Divadla hudby dale vystupovali i vitézové Moravského festivalu poezie ve Valasském

vvvvv

1 K Mahdalovi bli e viz Bliml, J. — Ko&uli &, J.: Free Jazz Trio: kapitola z dgjin ¢eského jazzu, Olomouc: VUP,
2014.

™2 Mezi Junkem a Divadlem hudby existovala smluvni dohoda: kapela v sdlu Divadla mohla zkouSet, tuto
slubu pak kompenzovala koncerty a Uéasti na riznych akcich Divadla. Rozhovor sP. Konednym z 29. zéri
2013, archiv J. Blumla.
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jazzu doplnil, a navstévnikim do jisté miry zptistupnil, naptiklad i kanadsky filmovy
happening. V druhé poloviné sedmé dekady se zde Junk krétce objevil se svym kvartetem, na
konci roku 1978 publiku predstavil rozsitené kvintetové obsazeni. Spole¢né s pohostinsky
vystupujici brnénskou zpévatkou Mirkou Krivankovou skupina v roce 1979 uvedla zcela
novy repertoar. Ve spolecnosti dalSich Spickovych kapel, konkrétné Stivin & Co. (Stivin,
Andr&t, Vitoch) a SHQ (Velebny, Viklicky, Vitoch, Uhlif), se Junk predstavil na scéné
Divadla na zatdtku prosince roku 1980. Doprovazen kytaristou Lubomirem Kovarikem a
zpévatkou Krivankovou zde vystoupil v ramci tridenniho festivalu Jazzova nadilka. Béhem
osmdesatych let se Junk do Divadla hudby je&té nekolikrét vrétil, a to vétSinou v duu
sKovatikem, v jednom pripadé rozSirenem o hosta — ¢eskotésinského saxofonistu Frantiska
Schulhausera. V bieznu roku 1987 zde vystoupil také se zlinskym saxofonistou Paviem
Hellerem. Jgjich koncert doprovazela ¢etba povidek Woody Allena. V ¢ervnu 1989 Junk
vystupoval sam v roli hosta na koncert¢ souboru Kontrakt 79, ktery zde oslavil desetileté
vyroci existence.

Petr Junk doprovazi zpévacku Mirku

Krivankovou pri vanochim koncerte
ve Fucikove sdlu 18. prosince 1980.
Foto Oldrich Fogl.

V roce 1969 se na scén¢ Divadla
hudby nékolikrat objevil Viklického
soubor Musica Magica. S repertoarem
Joe King Olivera, Luise Armstronga,
Kida Oryho, Freddie Kepparda nebo
Turka Murphyho se zde behem
sedmdesatych a osmdesétych let obcas
predstavil také Olomoucky dixieland.
Revivalistickou kapelu na koncertech
¢asto doprovazelo personané
spriznéné Free Jazz Trio vedené

Milanem  Opravilem. Spolecny ’
koncert z 2. Unora roku 1975 komentoval i sohledem na kvalitu prostoru a recepce llja
Klement: ,,Po dvou Uspésnych koncertech Tria Petra Junka a S + HQ Karla Veebného
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nabidlo olomoucké Divadlo hudby pFizniveam jazzu vystoupeni dvou domécich celkt — Free
Jazz Tria Milana Opravila a Olomouckého dixielandu. Vecer byl rozdélen do tii ¢asti.
V Gvodu hray oba soubory spolecné skladbu Johna Surmana — Episoda. Potom piedved|o své
umeéni trio Milana Opravila. Pri ivém vystoupeni na podiu Divadla hudby rozvinulo trio
dobrou individudlni a kolektivni hru. Basista J. Cerny swingoval a mél zvl&&s dobré solo ve
skladbeé finského autora H. Sarmanta Protivaha. DalSim sdlistou byl Dr. Josef Blaha (ts), ktery
hrd té na housle a klarinet. Bubenik Ji ti Stratil zvadl z&kladni bici soupravu a jeho celkovy
vykon byl pitimo umeérny hie dalSich ¢lent. Opravilv vrozeny talent, jeho svéi pfristup
k jazzovému rytmu, melodii a improvizaci se prosadil a zdomécnél. Jeho hudba je dnes ji
vétsing posluchaca bli &i. Hrdl ¢isté a presné kadou notu, kady ton, kadou frézi stém ¢&f
starostlivou rozva nosti sochafte, ktery si je védom, e sebemensi chyba by mohla zni ¢it celé
dilo. V druhé c¢asti programu se pod delSim odmléeni znovu piedstavil domécimu publiku
Olomoucky dixieland. Orchestr hrd ve sloeni Vlad. Sev¢ik (banjo), Josef Martinec
(trombon), Dr. Josef Bldha (klarinet), Lad. Vrba (kornet), Jiti Cerny (basa) a Jiii Stratil (bici).
Jgich poctivé nacvicena aranma se dobie poslouchala. Bylo vidét, e v kapele jsou
opravdovi fandové pro tradi¢ni jazz. Oblibené dixielandové hity hréli svelkou chuti. Na zavér
vecera vystoupili opét vaichni spolecné. Podatil se tak experiment, kdy se spojili hudebnici
dvou zcela odlisnych stylovych zaméieni, aby si zahrdli pro potéSeni své i publika. Zcela
vyprodany sal ¢asto odmenoval vykony hudebnikt potleskem. Hezké prostiedi Divadla hudby
spolu s divaky vytvoiili ty nejlepsi podminky pro opravdu bezprostiedni jazzovy projev.” >
Dal&i spoletny koncert, na ném vystoupily i kapely Jazz Q Cesky T&&in, Old Time Jazz
Band Lou¢na nad Desnou (Starodavna jazz kapela z Louc¢né nad Desnou) a Trio Petra Junka,
probéhl v ¢ervnu roku 1975. Z mistnich jazzovych soubori v Divadle hudby vyjimecné
zahrdly i Jazz Kontrakt, Znameni dechu nebo kytaroveé trio T. H. Z. Komorni a kontaktni
prostiedi prizemniho salu v Denisové ulici svoji vybornou akustikou a podle mnohych silnym
géniem loci vyhovovalo i $pickovym c¢eskoslovenskym jazzmanam.”™ Napiiklad ji
zminénému Velebnému a jeho skupingé SHQ, je zde v lednu roku 1975 vystoupila se
skladbami Cole Portera, Keitha Jarreta, Karla Velebného, Chicka Corey, Frantiska Uhlite,
Barney Kessela, Emila Viklického a Franka Fostera. Koncert souboru hrgjiciho v této dobé
v obsazeni Velebny (vibrafon), Viklicky (klavir), Uhlit (kontrabas) byl pro velky zgem

23 Klement, |.: Spojeni avantgardy stradici, Jazz, 1975, ¢. 14, s. 25.

% Clen Free Jazz Tria Petr Vesera k prostoru Divadia hudby poznamenal: , Coby Gginkujici s myslim, ejeto
nejlepsi prostor v Olomouci pro koncerty kapel mendinovych anr . Mam to tam radéji ne v takovém Jazz Tibet
Clubu, kde se vlastné hraje v restauraci, co mi moc nesedi. V Divadle hudby maji ob¢erstvovaci stanici za
sdlem, tak e divéci opravdu sleduji, co se d &je na scéné a nejsou rozptylovani pojidanim ¢&i popijenim éehosi. |
akustika je tam vyborna - dobre se tam hraje. Elektronicky dopis P. Veseti z 5. zéri 2013, archiv J. Blimla.
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divdi vdubnu tého roku opakovan. Ptileitostné se v Divadle piedstavily skupiny
Academic Jazz Band, Ornis, Ch.A.S.A. nebo osobnosti jako Kardl Ru i ¢ka, Jana Koubkova
s Hot tetami ¢ Martin Kratochvil s Tony Ackermanem. Casty host olomouckych hudebnich
scén Emil Viklicky v fijnu roku 1987 do svého rodného meésta piivezl umélecky zajimavy
projekt elektronické hudby. Koncept , ivé eektroni ky* sinstrumentaiem obsahujicim
syntezator, klavir, elektrické bici, trubku a marimbu divékim Divadla hudby piedstavila
mezinarodni sestava hudebniku: Viklicky, Sarmild, Kokoska a Sp&il. Vedle samostatnych
vystoupeni prostor Divadla slouil i menSim jazzovy m prehlidkdam a festivalim. V ramci
Olomouckych jazzovych dni 1972 zde probihaly koncerty, vefginé pristupné kolektivni
improvizace, respektive takzvané jam-sessionsi praktické seminére ajazzové dilny.”

Free Jazz Trio ve slo eni (Zeva) Milan Opravil, Josef Blaha a Petr Vecera v Divadle
hudby v roce 1985. Archiv P. Veceri.

Vedle jazzu Divadlo nabizelo velky prostor folku a country. Vysokou frekvenci poradi
stouto hudebni ndplni a tematikou Ize zaznamenat zvlasté v prvni poloving, respektive
poloviné sedmdesétych let, kdy druhy uvedeny styl vstoupil mimo jiné prostiednictvim tvorby
skupiny Country Beat Jifiho Brabce a zpévacky Nadi Urbankové do stiedniho proudu doméci

5 SOKA Olomouc, fond Okresni kulturni stiedisko Olomouc, slo ka Jazzové dny Olomouc, karton 13,
inventarni ¢islo 107.
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populdrni hudby.”™® Kupiikladu v roce 1973 byla z celkového postu vice ne devadeséti
piedstaveni (premiéry i reprizy) vénovanatietina praveé folku a country, co bylo procentudné
jedno z ngjvysSich zastoupeni inkriminovanych hudebnich sméra v dramaturgickych planech
v prvnich dvaceti letech existence kulturniho zatizeni. Na vysokou poptavku po zminénych
stylové- anrovych typech Divadlo vtomto roce reagovalo zarazenim novych poradi
(vétSinou z produkce praského Divadla hudby) jako Pisné Boba Dylana, Princezna
folksongu Joan Baez, EI Condor Pasa o pisnickéfich Simonovi a Garfunkelovi, Zlatym
davikem nikdy nebudu o Jifim Grossmannovi, Na viné Country & Western suvadécem
Miloslavem Langerem nebo Arie prérie, rovné se vzpominkou na Grossmanna. Zaroven méli
divaci mo nost v ¢astych reprizach nav&tévovat ji v minulych letech uvad éné porady jako
Zlaté desky Country & Western nebo Balady Johnnyho Cashe. Program byl relativné arodny,
i pokud jde o iva vystoupeni — na scén¢ Divadla se vroce 1973 piedstavila prerovska
country skupina Zlaté struny, dale mistni soubory Dostavnik a Faedni hré&ci. Prvni uvedeny
olomoucky soubor divakim predstavil ngenom cover verze zahrani¢nich pisni stexty
Vladimira Solce, ae také filmové grotesky s historkami z Divokého zépadu. PYi vernisai
vystavy Hudba Country &Western v kresbach Jana Vycitala v patek 14. zéfi vystoupilo
mistni folkové duo Vychodil aHogel, celou akci rovné doprovazely filmové grotesky.

2 o - ¥
= =LA ’ R

Olomoucké folkové duo Vychodil a Hogel na scéné Divadla hudby. Archiv L. Sezarové.

76 \yondrak, Jiti — Skotal, Fedor: Legendy folku a country: jediny téme Gplny pribéh folku, trampské a country
pisné u nas, Brno: Jota, 2004, s. 11-111.
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Prostor pro ivé koncerty na uUkor poradi sreprodukovanou hudbou vyrazné vzrostl
v druhé poloviné sedmdesétych let. Kupiikladu v roce 1977 zde probéhlo okolo tfinacti
vystoupeni folkovych a country skupin ¢i umélci. VétSinou Slo o koncerty Falesnych hraci,
ji zde vtéto dob¢ redizovali divacky uspésny komponovany porad Mezihry a mezireci
spisnickami, divadelnimi scénkami, filmovymi projekcemi a sucasti hosti — Pavliem
Konecnym a Frantiskem Vainbuchem. Krom¢ Faednych hrastu v druhé poloving
sedmdesétych let v Divadle vystoupily skupiny Dostavnik, Plegjady, Zlaté struny, Entuziasté,
Allegro moderato, své recitaly zde realizovali takeé pisnickéii Zdena Husta, Pavel Sonda nebo
Jaroslav Hutka. Trend ivych koncertu pokracova i v ndsledujicim desetileti, kdy se zde
predstavily doméci soubory H. L. T., Na ex, Olomoucka Pliharmonyje, Klubko, Kopr, M. O.
P., Tik-Tak, Piano, Folk-l6r nebo Bakaéri. Vedle nich mélo olomoucké publikum mo nost
opakovan¢é vyslechnout koncerty, porady ci recitdly Vodnanského a Skoumala, Buriana a
Dédecka, Vladimira Merty, Minnesengru, Jablkone, Relaxace, Jana Bicana a skupiny Ziidlo,
Jakuba Nohy, Oldficha Janoty, Véaclava Koubka, Bratii Ebeni ¢i skupiny Nerez. Ac¢koliv
porady s ivou hudbou postupn ¢ ziskavaly prevahu, komponovana pasma s reprodukovanou
hudbou z programu nezmizela. Jednim z negjobliben¢jSich porfadi osmdesatych let byly
pravidelné audiovizudlni reportae zfestivau Porta piipravované Miroslavem Nopem.
Sporady o Leonardu Cohenovi, Tomu Waitsovi ¢i Bruce Springsteenovi v Divadle ¢asto
vystupoval napiiklad Jiti Cerny. SNeil Youngem se divéci seznamili v poradu Mikulése
Panka a Milana Obenause.

Ve srovnani svySe uvedenymi styly a anry nebyl vy skyt rockové hudby v programové
nabidce Divadla nikterak velky, co vyplyvalo spo adavkt normaliza¢ni kulturni politiky,
zaroven vSak kontrastovalo smasovym zgmem o tuto sféru. Zatimco hudba jazzového
okruhu byla béhem prvnich deseti let existence Divadla zastoupena vice ne sto ¢tyticeti
porady véetné repriz a folk a country vice ne sto dvaceti pofady vcetné repriz, poradi
srockovou hudbou se dohromady uskutetnilo pouze okolo osmdeséti. Slo navic o poiady
obsahové pomérné konzervativni, z nich drtiva v étSina nabizela tradi¢ni a neaktudni podoby
rocku padesatych a Sedesatych let. V programu pievaovaly potrady o Elvisovi Presleym,
piipadn¢ dalSich hvézdéach rock and rollu druhé poloviny padesatych let, ddle o Rolling
Stones a predevSim o Beatles. S moderngjsi podobou rocku se mohli ndvatévnici seznamit ve
spise ojedinglych poradech typu To vSechno je beat..., v ném zn éla hudba skupin The Who,
Jimi Hendrix Experience, Loving Spoonful, The Byrds, The Attack, Pearls Before Swine
nebo The Godz. Vekému zgmu publika se t8&il rovné poiad Cerny mag skytarou

olomouckého autora Jitiho Regentika o Jimi Hendrixovi, dde pofady Petra Dort ky Janis
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Joplin, Pink Floyd a 200 moteliz — Frank Zappa nebo porad Jifiho FriSaufa The Band —
posledni valcik. V roce 1971 meli divaci mo nost navét évovat serid ostravského Divadla
hudby Underground o soucasné rockové scéné ve Spojenych stétech, na pielomu
sedmdesétych a osmdesétych let pak serid praského Divadla hudby Beatové vzpominky o
rocku Sedesétych let. Vedle komponovanych pasem s reprodukovanou hudbou, diapozitivy a
vykladem se v Divadle také poustély filmy s rockovou hudbou. Jednim z nich byl Koncert pro

Bangladés, jinym filmova rockova opera Peta Townshenda Pribeh o Tomovi.

Komor ni klubové prostiedi a atmosféra olomouckého Divadla hudby vyhovovaly

prredevdim jazzu a folku. Na fotografii pozdejsi Uprava salu s kresilky. Archiv P.

Konecného.

V osmdesétych letech dodlo k zU eni ji tak skromné nabidky poradi s rockovou hudbou, a
to i navzdory faktu, e puavodni odmitavy postoj oficidnich instituci vaci hudebnimu typu
zata od druhé poloviny sedmdesatych let dldbnout. Pricinou byl vznik novych,
konkurencnich a technicky Iépe vybavenych klubovych scén programové zaméienych pravé
na rock. Slo predevdm o S-kiub, v jeho programu nalezly misto jak poslechové porady, tak
ivé koncerty. Tém &t Uplna absence ivych rockovych vystoupeni v Divadl e hudby vyplyvaa

vSak také z charakteru sdlu shledistém upravenym pro sezeni, jen akusticky i atmosférou
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piece jenom |épe vyhovova komornim jazzovym ¢i folkovym produkcim. Pokud pied rokem
1989 v sdlu v Denisové ulici zaznély rockové rytmy, Slo vétSinou o alternativni soubory
stojici na hranici folku, jazzu, rocku, vané hudby a jinych stylové- anrovych oblasti.
Takovym souborem byla napriklad Relaxace, dae lze zminit Ivu Bittovou s bubenikem
Pavlem Fajtem nebo jazzrockovy soubor Ch.A.S.A.”" Nad koncerty v pojednévané dobg
pievaovaly c¢asto reprizované porady s reprodukovanou hudbou o Johnu Lennonovi, Kate
Bush nebo Peterovi Gabrielovi. V poslednich dvou uvedenych poradech recitoval ¢eské
preklady prezentovanych umélcii ¢len cinohry Divadla Oldiicha Stibora Jan Zvonik.™®
Umélecky zajimave téma nabidl FriSaufav pofad King Crimson — Ostrovy z roku 1983.

Rockova hudba se podobné jako i jiné stylové- anrové typy objevovalai v roli doprovodu
divadelnich her. Jedna z nich, pochézejici z dilny amerického autora Roberta Patricka, nesla
nazev Kennedyho deéti. Hra, ji reirovala Lida Engelova, nevynikala pou ze reprodukovanou
hudbou postavenou na rocku konce Sedesatych let, ae také fyzickym prostorem, do n¢ho
byla zasazena. Sohledem na d& byla inscenace umisténa nikoliv do sdlu, nybr do
divadelniho baru, ktery byl v sedmdesatych a osmdesatych letech rozmérnéjsi, ne je tomu
dnes — tehdgjSi bar ve tvaru pismene ,,L" zasahoval i do prostoru souc¢asné kavarny piiléhajici
k Divadlu hudby. Progresivni hra Kennedyho deéti se téSila velkému z§mu olomouckého
publika a dotkala se mnoha repriz.”®

V sedmdesatych a osmdesétych letech do Divadla pravidelné zgji d¢li vyznamni pra Sti
hudebni publicisté Jan Rej ek a Ji i Cerny.”® Velké oblibs se t&&ily zvl&ste porady druhého
uvedeného veetné vyhlaSenych Antidiskoték, béhem nich vedle t¢& ko dostupného rocku
z&padni provenience neztidka zaznivali i zakazovani interpreti z oblasti folku. Cerny, jen se
kvili své ¢innosti ¢asto potyka se zakazy a omezovanim ze strany oficidnich organu, k véci
poznamenavé: ,Rekl bych, ejsem reim zas tak nedradil. Kdy jse m hrd Kryla, tak jsem
mu vymyslel nové jméno — Vita Jasny. Samozigimée, nékdy jsem mel strach mensi, jindy
vétSi. Nekdy jsem pustil nékolik Kryld, jindy ani Vlastu TreSidka. Proto e jsem mél mo na
nékdy iraciondlni dojem, e je to ten vecer n&jaké Spatné.“®* K problému prezentace umeni,
pro né bychom mohli v souvisosti skomunistickou kulturni politikou pou it termin

neoficidni, v olomouckém Divadle hudby poznamena piimy Ucastnik a pozorovatel

¥ Bittova pry odmitala v Divadle vystupovat kvili Spatné akustice. Rozhovor s L. Slezarovou z 27. zéii 2013,
archiv J. Blimla.

78 Elektronicky dopis R. Pogody z 6. ifjna 2013, archiv J. Blimla.

9 Rozhovor sP. Kone¢nym z 29. zari 2013, archiv J. Blimla.

780 \/ystoupeni obou publicisti byla pravidelng vyprodana. Tamté .

781 |_eschtina, Jiti: V&imam si lidi, z nich vyv &ra nadgje — rozhovor s Jisim Cernym, Hospodérské Noviny, 5.
srpna 2003.
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tehdeiSich uddlosti Petr Vecera toto: ,, Je tieba si uvédomit, e Divadlo hudby jako to za fizeni
Okresniho kulturniho strediska podléhalo dohledu prislusnych organi a tak pro ngjaké
neoficidni aktivity nebylo misto. Ale v ramci oficiani kultury byly n¢které jeho programy
dosti "odvané'. Pracovnici Divadla to asi nem¢li jednoduché. Poradat treba koncert
Vodnanského a Ruta (to patiilo do oficiani scény, nebo ne? — t¢ ko se ta hranice poznd) bylo
dosti odvané. | kdy toto je zrovna p tiklad pofadu, ke kterému se bé ny posluchac¢ nedostal.
Takeé to zaviselo na obdobi, kdy u néco do ¢i jesté neslo. Takovy Vodnansky by trebav roce
1983 nemél narok si zahrét, ale cca od roku 1987 u se to dalo néjak zaridit. Kdy bych to
zobecnil, tak myslim, e se zde takzvané neoficidni — alternativni hudba neprovozovala, nebo
pouze vyjimecné. Pro fanousky aternativnich sméri mohla byt ale nabidka Divadla zgjimava
tim, e se tam uvad ély programy "slusnych™ umélct (ti co néjak nekolaborovali sreimem a
nebylo to blbé). Docela dobie to vystihl MikoléS Chadima ve svych vzpominkéch, kde tyto
kategorie rozliduje abl{ e popisuje.* "%

Dlouholety vedouci Divadla v obdobi takzvané normalizace k piitomnosti neoficidni
kultury v olomouckém kulturnim zafizeni podotyk& ,,Myslim si, e neSlo ani tak o divadlo
nebo hudbu, jako o vytvarné uméni. Vystavovali u nas lidé, ktefi meli zakazanou Prahu,
chartisté apod. Napiiklad Adriena Simotova, kterd nikde jinde nevystavovaa, ae u nés
v Olomouci ano. D&e Jira nebo Nacteradsky, ktefi nikde nemeli prostor, ae tady vystavovali.
Ty vystavy probihaly v malé chodbicce po pravé strané¢ sdlu. Drive to byla samostatna
mistnost, dnes je soucasti salu. Pozdgji vystavy probihaly i v prostoru baru, kdy So o vétsi
véc. "%

Otézku neoficidni kultury v Divadle hudby rozvadi a vysvétluje historik umeni Pavel
Zatloukal: , Bylali poloena otazka po vyznamu olomouckého Divadla hudby v druhém
dvacetileti starého reimu, naznacuje to zaroven i SirSi okruh otazek po objasnéni slo itého
problému vztahi mezi tzv. oficidni, polooficiani a ilegani kulturou v ¢eskych zemich.
Domnivam se, e Divadlo hudby v nich sehrdlo tuto r oli: pokouSelo se stirat hranice mezi tou
oficidlni a polooficidni kulturni sférou a pokouSdo se tak poméhat onen nesmysiny
schizoidni stav, vytvoreny svéhlavosti a intoleranci normalizace prvni poloviny sedmdesétych
let eliminovat. Skéla a intenzita jeho pristupu nebyly a ani oviem nemohly byt po celou dobu
stginé vyhranéné; zatimco v sedmdesétych letech vystatily ,, obrozenecké* naznaky, v druhé
poloving osmdesétych let se ji diky intenzité zminéného evoluéniho Usili pracovalo témér

zcela svobodné. K tomu jesté osobni poznamka: hodné jsem si na praci Divadla hudby cenil i

762 Elektronicky dopis P. Veseti z 5. z&r 2013, archiv J. Blimla
763 Rozhovor s P. Konesnym z 29. zéii 2013, archiv J. Blimla
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okolnosti, e nesm ¢fovalake snobismu a etedy — narozdil od fady dalSich polooficianich ¢i
zcela neoficidnich kulturnich stiedisek — u divéka nepodminovala pfi navstévé svych
Z hlediska reimu problematickych potadi vznik pocitu, e se pouhym samotnym aktem
spoluticasti na kulturnim podniku stavaji partyzany.“ "

Vedle jazzu, folku, country a rocku v Divadle hudby dostavaly prostor i jiné stylové-
anrové typy. Jednim znich byl zvl&sté v Sedesatych letech oblibeny moderni Sanson.
Kupiikladu porad praskéno Divadla hudby To byla Edith Piaf se stal tradi¢ni soucasti
dramaturgickych plani pred rokem 1989. Pasmo, je se i dvacet let po své premiére tésilo
zgmu posluchacu, se dockalo vice ne triceti repriz. Z rozmanitosti popularni hudby
Sedesétych let vychézely i porady o zndmych osobnostech typu Jitiho Slitra, Jifiho Suchého,
Waldemara Matusky ¢i Karla Gotta. Stejné tak porad Hity Zlatych kizlat, jen vSak p fedéasné
skon¢il vz 1970 kvali pritomnosti zakdzané Marty KubiSove. StarSi etapy doméci
populérni hudby v programu Divadla reprezentoval kupiikladu porad Chlapec se stiibrem na
skranich o R. A. Dvorském, aei divadeni hra Posledni zasedani parlamentu Franze Josefa
aneb Kdy nad Prahou se Hasler uklani scénaristy a reiséra Premysla Ruta s hudbou Karla
Hadlera

Prelom osmdesdtych a devadesatych let |ze chapat jako obdobi zaniku instituci typu
divadd hudby v pavodnim smyslu, tedy obdobi zaniku tradice uvadéni specifickych poradt —
které casto tvarcim zpusobem syntetizovaly rizné umélecké druhy v ¢ele shudbou a které
mely predevSim vychovné-vzdélavaci funkci — ve specifickych a ktomuto Ucelu
prizpasobenych prostorach. Nové technické mo nosti a vysSi dostupnost hudebnich nosi¢ta a
informaci postupné zU ily poptavku a prostor pro veigjné pousténi nahréavek sdoprovodnym
vykladem. S koncem komunistické kulturni politiky, jejich akcent na vychovné-vzdélavaci
funkce a stabilni finan¢ni podpory osvétovych instituci pak divadla hudby ztratila vychozi
ideoveé-koncepeni | ekonomicko-provozni ramec, a tedy celkovou ingtituciondni, ae i
uméleckou identitu. Stim souvisi také dal§i skutecnost: a’ u 3lo o hudbu (zef ména popul arni
hudbu), divadio, ae i jina uméleckd odvétvi, divadla hudby pied rokem 1989 nabizela
castecné prostor i neoficidni a aternativni kulture. Snastupem nového politického
usporadani a zruSenim cenzury tento spole¢ensko-umélecky vyznam rovné zanikl.

Jesté pred rokem 1989 ukongilo ¢innost liberecké divadlo, na pocétku devadesatych let
stejny osud potkal Divadlo hudby v Usti nad Labem i Malé divadlio hudby v Brng.” Divadio

764 7atloukal, P.: 1992, in: Doricov4, D. (ed.), Svetlo v tméch: Divadlo hudby Olomouc 1968-1989, ilina:
Pova ska galéria umenia, 1992, nestrankovano.
785 Malé divadlo hudby bylo v roce 1997 obnoveno pii Knihovng Jitiho Mahena.
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hudby v Ostravé v sezon¢ 1993/1994 zmenilo svoji funkci a pod novym ndzvem Komorni
scéna Aréna zahgjilo novu etapu jako souborové divadéko. Pra ské Divadlo hudby, od roku
1983 spojené s podobnou instituci — Lyrou Pragensis, se po sedmi letech opét osamostatnilo,
ovdem po nekolika proménéch (Supraklub, Euroklub) rovng zaniklo. **® Na rozdil od vyse
uvedenych instituci olomoucké Divadlo hudby nikdy svoji ¢innost neprerusilo. Po roce 1990
se vymanilo z podru¢i Okresniho kulturniho strediska a jako kulturni instituce ziizovana
méstem vykrogilo pod vedenim feditelky LibuSe Slezarové do nové etapy své existence.”’
Novy provozni model takzvaného produkcéniho domu, jen nedisponuje vlastnim souborem,
ale dava prostor vystoupenim hosti, do jisté miry pripomina pavodni stav, kdy byly do
Divadla dovdeny potady z Prahy, Ostravy ¢i Brna. Dramaturgicky Divadlo navézalo na
programovy trend osmdesatych let se zvySujicim se zastoupenim komornich divadelnich
piedstaveni a jgich prevahou nad ostatnimi uméleckymi druhy. Pravé komorni divadelni
piedstaveni (se zvl&Stnim zaméienim na détského divaka) se stala na pristi roky doménou jeho
&innosti.”®

Od devadesatych let vede Divadlo hudby PhDr.
Libuse Sezarova, duben 2009. Foto Tomas

Herynek.

Jestlie na prdomu  Sedesdtych a
sedmdesatych let tvorily drtivou vétSinu
programu porady zaméiené primarné, piipadné
I sekundarné na hudbu, co definovalo
nezastupitelné misto ingtituce na mapé
olomouckého hudebniho ivota, od
devadesatych let byla hudba jako umélecky
druh v celkové (Siroce koncipované atematicky
rozmanité) nabidce spiSe v mending. V prabéhu
devadesatych let pocet poradi primarné
zamétenych na hudbu jedté klesal. V prvni

786 pogodova, T.: Divadlo hudby jako prostor pro uméleckou alternativu: tricet let olomouckého Divadla hudby,
Olomouc 2002, s. 76, magisterska prace katedry teorie a déjin dramatickych uméni FF UP v Olomouci.

87 vaculikovd, J.: Hudebni porady Divadla hudby Olomouc vletech 1990-2000, Olomouc 2012, s. 13,
bakal &rské préace katedry muzikologie FF UP v Olomouci.

768 Divadlohudby.cz [onling].
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poloviné dekady jich probéhlo pramérné zhruba tiicet rocné, v druhé poloving to bylo ji o
deset méng. Pro srovnani: literarné-dramatickych, filmovych a vytvarnych poradi probihalo
v devadesétych letech dohromady praimérné sedmdesédt ro¢né. Novou a uspésnou profilaci
Divadlo nalezlo v uvadéni poradi (¢asto divadelnich, loutkovych apod.) pro déti, kterych
v letech 1990-1999 probéhlo v praméru téméei dvé sté rocné (porady pro déti, piipadné Skolni
mléde jako takové byly vSak vyznamnou sou ¢ésti programu Divadla ji od samych zagéatka
na konci Sedesatych let).

Z hlediska stylové- anrového zam éreni popularni hudba vyrazné prevaovala nad hudbou
vanou, kterd se v programu objevovala spiSe vyjimeéné pii komornich koncertech a
recitdlech — divadlo hudby postupné pirenechalo tuto z pohledu vlastni historie tradi¢ni
hudebni sféru starSim i nové vzniklym kulturnim institucim, pro tento Gcel |épe technicky i
jinak vybavenych (Spolek pro komorni hudbu, Podzimni festival duchovni hudby, festival
Baroko atd.). Vyznamnou soucasti populéarné hudebniho programu byly podobné jako
v minulosti koncerty folkovych, piipadné folkrockovych umélci. NejcastéjSim hostem
Divadla byl pisnickar Jan Burian, ktery zde béhem devadesatych let realizoval vice ne
Ctyficet vystoupeni, a to jak solovych, tak shosty — naptiklad Janem LukeSem, Janem
Jerdbkem, Janou Hadkovou, Pavlem Kouteckym a dal§imi. Vedle Buriana se v Divadle
piedstavila celé tada folkovych umélca: Jiti Dédecek, Jim Cert, Oldiich Janota, Vladimir
Merta, Vlastimil TieSnak, Jakub Noha, Jiti Vondrak, Zuzana Homolova, Dagmar Andrtova a
Radim Hladik, Jaroslav Hutka a Radim Hladik, Vladimir Misik a Mirek Kovatik, Véclav
Koubek, Jan Hruby. Vedle hostujicich soubori, napiiklad praské skupiny Condurango,
v Divadle vystupovala mistni Vrana, Folk-lor, od druhé poloviny devadesétych let pravidelné
country skupina DC Vocal .”®

Jestli e pred rokem 1989 platily piivlastky , aternativni* a,, mensinovy” zejména pro sféru
vytvarného uméni a divadla, v devadeséatych letech Ize do jisté miry skute¢né hovorit o
olomouckém Divadle hudby také jako o scéng alternativni hudebni tvorby.”™ Od pocétku
dekédy zde pravidelné vystupovali umélci a soubory vychézejici jak z tradice avantgardy
vané hudby, tak z experimentalnich sméra rocku ¢i jazzu, z etnické hudby apod., jeich
hudba se svym uméleckym konceptem — ¢asto zalo enym na fuzi — i funk ¢nim zalo enim

vymykala bé nym kategoriim. Prvni pdl reprezentuji skupiny Agon, Dama Dama,

%% Rozhovor s V. Ludmilou z 15. gervence 2013, archiv J. Blimla.

" K Divadlu hudby v Olomouci jako prostoru pro umgleckou alternativu viz Pogodov4, T.: Divadio hudby jako
prostor pro umeéleckou alternativu: tricet let olomouckého Divadla hudby, Olomouc 2002, magisterska prace
katedry teorie a dgjin dramatickych uméni FF UP v Olomouci.; Lazor¢dkova, T.: Sudio Forum — pribéh divadla:
k historii divadla v Olomouci v sedmdesatych a osmdesatych letech 20. stoleti, Olomouc: VUP, 2009; Doricova,
D. (ed.), Svetlo v tmach: Divadlo hudby Olomouc 1968-1989, ilina: Pova ska galéria umenie, 1992,
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Convergence Duo nebo duo zamgtujici se meditacni hudbu Irena a Vojtéch Havlovi. Z rady
dalSich stylové rozmanitych a netradi¢nich téles lze zminit: Maerovy brzdové tabulky,
Hynkovy Zamky, Slune¢ni orchestr, ,E*, Extatic Trans Music Jitiho Mazanka, alternativni
rockovou skupinu Y amabu, soubor improvizované hudby Orloj Snivci. Dale umélce, jakymi
jsou Mikolés Chadima, Seppo Gruendler, Pavel Fajt, Iva Bittov4, Vlastislav Matoudek, Filip
Topol nebo fyzicky béasnik, hudebnik a performer Petr Va&Sa. Alternativni charakter
podporovaly i porady s reprodukovanou hudbou, napiiklad o zakladatelich industridni hudby
Einstirzende Neubauten nebo o artrockové umélkyni Laurie Anderson, dale diskotéky a
videotéky brnénskeé nezévislé vydavatelské firmy Indies.

Sohledem na ,alternativni“ charakter Divadla hudby nebylo piekvapenim, kdy zde
v dubnu roku 1990 dvakrét vystoupil vzacny host — americky béasnik a kli¢ovy predstavitel
uméleckého hnuti Beat Generation Allen Ginsberg. V pribéhu poiadu, pii ném po ¢et divaki
—z velké ¢asti univerzitnich studenti — zdaleka pirekracoval oficidni kapacitu salu, ktera byla
okolo sta mist, Ginsberg predéital svoji poezii.”* Své literarni vstupy rovné doprovézel hrou
na takzvané misiondiské harmonium. Soucédsti poradu bylo také Ginsbergovo povidani
sanglistou a vtéto dobé rektorem Univerzity Palackého Josefem Jarabem, jen byl
v Olomouci bésnikovym hostitelem a privodcem.’”2

Zleva Allen Gmsberg a Josef Jarab prred vehodem do Divadla hudby, duben 1990. Archiv
Divadla hudby Olomouc.

™ |_udmila Slezarova odhadoval a pocet ndv&tévniki na pét set. Rozhovor s L. Slezarovou z 27. z& 2013, archiv
J. Blumla.
2 Rozhovor s P. Konesnym z 29. z&ii 2013, archiv J. Blimla.
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ZVvI&ste v prvni poloviné devadesdtych let, v ndvaznosti na dramaturgii pied rokem 1989,
byla velka ¢ast programu vénovana poradim o vyznamnych osobnostech a kapelach rocku,
folku a jinych oblasti svétové popularni hudby, napriklad o Johnu Lennonovi, Janis Joplin,
Ericu Claptonovi, Tomu Waitsovi, Nicku Caveovi, Philu Coallinsovi, 0 skupinach King
Crimson, Pink Floyd, The Cure, Dire Straits nebo The Smiths. V Divadle zeiména v prvni
poloving dekady vystupovali pradi publicisté Jan Rej ek, Jiti Cerny, Ondigl Konréd nebo
brnénsky Jan Beranek. Velké popularité se ve stgjné dobé t¢Sily tanecni diskotéky vedené
zahrani¢nimi lektory Univerzity Palackého Markem Andrewsem a Charlesem Wharamem,
jelich potadani bylo vroce 1995 ae ukonceno kvuli nevyhovujicim prostorovym
mo nostem. "3

S néastupem Slezarové na post feditelky se ruku v ruce s proménou funkce a priklonem
k divadlu postupné zacal menit i vzhled interiéru Divadla hudby: stary dekorativni styl
skoberci, zavésy, sochami, harfami apod. z Sedesétych a sedmdesétych let okolo poloviny
devété dekéady nahradil ,stiizlivy® a prakticky design se smyslem pro lehky industridni
nadech. Po vzoru jinych divadel byl sdl upraven jako ,black box“, pozdgji byla v hledisti
vystavéna dievéna elevace. Sni se kapacita divadla opét sni ila na zhruba sto mist, co byl
maximani pocet divékia i v obdobi pied rokem 1989. O stabilni kapacité ndvstévniki vsak
v poslednich letech nelze hovotrit, nebot” sal, véetné organizace divakd, je vyu ivan na mnoho
zpusobu. Napiiklad pti stolové Upravé pro tematické plesy (Mexicky ples, Ra ovy ples
apod.), které se konaly zvlé&té pred rokem 2009, byla maximani kapacita pouze néco pies
sedmdesét névstevnika.”™

Dramaturgie Divadla hudby, se zamérenim na umelecky, filozoficky i obecné kulturné
zajimaveé projekty bez ohledu na nejirsi spolecenské vkusove jmenovatele, navézala po roce
2000 na trend piedchézejicich let. RGmcové srovnani programi druhé poloviny devadesétych
let s programy konce prvni dekady nového tisicileti ukazuje drobné navySeni poétu primarné
hudebnich poradu. Celkovy pomér ,, hudba versus jiné umélecké druhy* vSak zastal vice méng
stegjny — hudebni porady byly ve srovnani sdivadlem stde v mensing. Mezi porady primarné
zameienymi na hudbu, jich kolem roku 2009 probihalo okolo ¢tyfiadvaceti rocné, se opét

¢asto objevovaly koncerty umélct a skupin z okruhu folku a country, napriklad Buriana,

3 vaculikovd, J.: Hudebni porady Divadla hudby Olomouc v letech 19902000, Olomouc 2012, s. 82-83,
bakal &rské préace katedry muzikologie FF UP v Olomouci. Diskotéky byly poiadany také z komerénich davodi.
Na jegjich uvadéni v Divadle se Udajné podilel Josef Podstata, pozdéjsi reditel Moravského divadla. Rozhovor
sL. Slezarovou z 27. z&ti 2013, archiv J. Blimla.

™ Tamté .
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Hutky, Tiediidka, Janoty, DC Vocalu. Nechybély ani poslechové diskotéky Cerného nebo
Re ka. V besednich potadech vystupovali Ondiegj Havelka, Marta KubiSova nebo Aneta
Langerova. Z jazzmani se v Divadle predstavili Spic¢kovi instrumentalisté Rudy Linka, David
Doru ka ¢i Vertigo Quintet. Diky vystoupenim soubori typu Psich vojéka, Trabandu, Zrni
nebo violoncellového dua Tara Fuki si Divadlo uchovalo hudebn¢ alternativni charakter i
v hovém tisicileti. V tomto sméru se na jeho scénu dostala i fada umélca z oblasti world
music, ato v ngrozmanitéjSich podobéch.

Divadio hudby sediky své vice ne ¢tyricetileté historii fadi k daleitym olomouckym
kulturnim institucim. Z hlediska rozvoje mistniho populérné hudebniho ivota sehrélo zasadni
roli zvl&ste v prvnich letech své existence. Tehdy se na jeho scéné dostavalo nemalého
prostoru vyznamnym mistnim, ale i pohostinsky vystupujicim umélcim z oblasti jazzu ¢i
folku. Znatné mnostvi popularizacnich a umélecko-vychovnych poradi  z dilny
olomouckych i mimoolomouckych specialisti (muzikologi, muzikantt, skladatelt, hudebnich
reiséra, hudebnich organizator, hudebnich publicistd a dalSich) shiédlo béhem let tisice
divaka. V priabéhu prvnich Sesti sezon napiiklad Divadlo dohromady navstivilo vice ne sto
Ctyricet tisic lidi. Z nich vice ne tiiadvacet tisic navstivilo pofady primarné zamérené na
hudbu populérni. Velkému zgmu se téSily také filmové produkce, v nich ae populérni h udba
hrdla ¢asto rovné vyznamnou roli. Popularni hudba znéla pravideiné i v ramci poradu
uméleckého slova, stejné tak pii vystavach avernisaich. 7

Zaprvnich dvacet let existence Divadlo uskutecnilo celkem 7 714 kulturnich poradi, které
nav&tivilo 593 844 divakt. Dlouhodoba primérna ndvstévnost tak ¢inila osmdesat divaka pri
kapacit¢ sto mist. Programi primarné orientovanych na populérni hudbu bylo potom
realizovano 1 061 (zhlédlo je 94 305 divéki).”” V obdobi pied rokem 1989, kdy méla &irsi
vergnost z kulturné politickych, ale i ekonomickych ¢i technologickych davodi omezeny
piistup negenom k nahravkdm zdpadni provenience, ae vibec k jakymkoliv nahravkam a
informacim, predstavovalo Divadlo zédsadni médium kulturni osvéty. Ackoliv ptvodné
dominantni postaveni hudby v dramaturgii postupem ¢asu nahradilo divadlo, hudba
populérniho, respektive alternativniho zaméieni ma v programech instituce dodnes své stalé

misto.

™ S0OkA Olomouc, fond Okresni kulturni stiedisko Olomouc, slo ka Agenda Divadla hudby, karton 110,
inventarni ¢islo 467, signatura M5-58, dokument Piehled akci a nav&tévnosti DH OKS (veetné FK a FKM) za
dobu od 24. iijna 1968 do 30. ¢ervna 1974 (to je Sest sezon).

% K onecny, P.: Piedmluva, in: Divadlo hudby — vystavy 1968-1988, Olomouc: OK 'S, 1988. Uvadené statistiky
vychazeji z provoznich zpréav o jednotlivych sezonach. Z hudebné historického pohledu je nelze chapat
absolutng, nebot’ zahrnuji pouze porady primarné zaméfené na hudbu; nezahrnuji tak filmové, vytvarné,
divadelni ajiné akce, v nich ovSem hudba mohla hr & rovné vyznamnou roli.
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ZAVERECNA UVAHA O SMYSLU VYZKUMU ,REGIONALNI“ POPULARNI HUDBY

Nejeden muzikologicky text o ¢eské, pripadné ceskoslovenské popularni hudbé zacina
povzdechem nad nedostatecnou badatel skou aktivitou na tomto poli. A¢koliv béhem posledni
doby vznikla fada kvalitnich ptispévka na dané téma, podobné vyhrady, které pred lety
poprvé formulovala zakladatelska generace doméci takzvané popularni muzikologie v ¢ele
s Josefem Kotkem a Ivanem Poledinakem,””” jsou vice méng stdle platné. Nedostatesné je
napiiklad badani v oblasti tuzemské moderni popularni hudby a jazzu vyrastgjicich z obdobi
pied rokem 1989, které je i navzdory vyznamnym snahdm badatelti Lubomira Doru ky, AleSe
Opekara ¢i Miroslava Vaika z hlediska svého zébéru znatné omezené. Mnoho zagjimavych
témat, souvisgjicich ngjenom s historickou a estetickou, ae rovné s politicko-ideologickou,
sociologickou, pravni, ekonomickou, psychologickou a jinou problematikou ,, piedrevolucni
populdrni hudby, stdle ¢eka na své objevitele. Na své objevitele ¢ekgji také , regiondni”
déjiny popularni hudby, tedy hudby, kterd existovala mimo tradi¢ni centra doméciho
popkulturniho ¢i popularné hudebniho pramyslu, jakymi byla a do znatné miry stdle jsou
mésta Praha a Brno, pifpadné Ostrava.’"®

Jakkoliv je historie popularni hudby v Gzce vymezenych geograficko-spravnich lokalitach
typu Plzefiska, Ceskobudgjovicka nebo Olomoucka muzikology vétSinou podceiovéana pro
pievahu spolecenskych vyznamu a funkci nad témi umeéleckymi, objektivni déjiny domaci
populérni hudby jsou bez zpracovani této sféry z podstaty nemyslitelné. Mimo jiné u proto,
e regionalni kultura byva ¢asto vychodiskem a prvotni determinantou umélci, ji se pozd &ji
prosazuji na centralnich scénach a stévaji se soucéasti té takzvané velké hudebni historie.
Prikladem ma e byt osobnost jazzmana Emila Viklického, ktery sv é prvni dile ité hudebni
zkuSenosti shiral v rodné Olomouci. Dnes ji ,klasi k* domaciho moderniho jazzu zah§jil
svoji hudebni drahu jako klaviristav olomouckém bigbandu Véroslava Ml¢aka. Jak sdm casto
piipoming, angama v kapele vyborného trumpetisty Ml ¢aka pro ného znamenao velkou
Skolu, ato predevsim pokud Slo o rozmanitost repertoaru, ktery musel mlady instrumentalista
zvladnout — kapela tehdy hréla okolo ¢ty set padesati swingovych skladeb od Ellingtona pres
Counta Basieho a k t¢é kym aran ma Stana Kentona. Vedle swingu se Viklick y jako ¢len

mistniho souboru Démon seznamoval rovné srockovou hudbou skupin Beatles, Rolling

T Zminéni muzikologové pro vznikajici disciplinu, je by se zabyvala problematikou takzvané popularni hudby,
navrhovali oznateni Teorie a d&jiny nonartificidlni hudby. Srov. Lébl, V. — Polediidk, I.: Hudebni véda, 3. dil,
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1988, s. 823-853.

"8 Srov. Bluml, J.: K problematice regionalniho vyzkumu populérni hudby s prihlédnutim k olomoucké hudebni
scéng, Muzikologické forum, 2013, ¢. 2, s. 111-114.
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Stones ¢i Kinks. Zésadni pak byla pasobeni v kapelach orientovanych na moderni jazz,
zvladte pak v kvartetu Jazz Q E. V., snim klavirista na olomoucké scéné¢ doséhl znacné
popularity.

Je pravdou, e v ptipadé uméleckych produkti regionanich popularné hudebnich scén
mt eme ¢asto konstatovat vyznam spiSe spolecensky neli um élecky. Apriorni piedpoklad
absence uméleckych hodnot kvali automaticky uvaovanému Gt éku ,téch nadanych* do
centra déni je vSak nespravny. V urcitych fazich vyvoje konkrétnich stylové- anrovych
proudt doméci popularni hudby |ze zaznamenat dokonce zcela opacny postup. V tomto sméru
Ize vzpomenout napiiklad obdobi sedmdesatych a osmdesatych let, kdy pronasledované
rockové kapely ¢asto nachazdly jediny azyl na méstskych perifériich, piipadné v saech
vesnickych kulturnich doma a hospod nebo kdy Spickovi folkovi umélci hrdli tisicam
posuchasti na gigantickych festivalech v okresnich a krajskych méstech apod. Rada
podobnych festival byla poradana pravé v Olomouci ¢i jejim piilehlém okoli.

V tomto smydu je zigimé, e existuji i takové stylov &- anrové typy, které pro svoji
existenci technologické, personani a jiné zazemi popularné hudebnich center typu Prahy
nutné nepotrebuji a které Uspédné existuji v ramci regionanich, tedy mimo-centrdnich
instituciondnich struktur. Jde predevSim o hudbu lidového charakteru, jakou je ji zmingny
folk ¢i rock (ten zvl&sté ve svych aternativnich variantach, kupiikladu punk rock, aternativni
rock apod.), jgi tvorba, distribuce arecepce fun guje do znacné miry najiném zaklade, ne je
tomu napiiklad u pop music. Mluvime-li o folku, Ize jako priklad uvést kariéru jednoho
z ngivyznamngjSich pisnickaia Karla Plihala, jen velkou c¢ast své umelecké drahy spojil
pravé srodnou Olomouci. Do zminéné kategorie ,hudby lidového charakteru® vSak mua e
spadat i free jazz v podani olomouckého Free Jazz Tria, ktery se v kontextu ,, normalizacni*
hudebni kultury minimané svym sociofunkénim uplatnénim pribli oval préav ¢ rockove hudbg,
respektive rockové alternativé. Pro¢ tomu tak bylo? Podstatou rocku byl v dy (na rozdil od
instrumentalné ainstrumentalisticky zalo eného jazzu) vzdor, reb elie ¢i revolta. Ta mohla byt
realizovana riznymi zpasoby, a” u o o prostfedky hudebné stylové, verbani ¢i gestické.
Nespoutana hudba Free Jazz Tria byla revoltou ji ze své ,protikonven¢ni* stylové podstaty,
co museli rockovi posluchaci v sedmdesatych a osmdesatych letech velice silné vnimat a
ocenovat.

Vedle povahy samotného stylové- anrového typu mohou byt davody, pro¢ nadani umeélci
odolavgji svodim velkomést a setrvavaji z velké ¢asti v anonymité regiondnich popularné

hudebnich scén, zaloeny i na urcitém programovém antiprofesionalismu nebo piimo
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»undergroundovém* filozoficko-ideologickém svétonazoru. | zde Ize nalézt souvislost s Free
Jazz Triem, alei jinymi olomouckymi aternativnimi soubory.

Argumenttt obhajujicich celostni pojeti popularné hudebni historie, respektive argument,
které podporuji tezi, e historie doméaci popularni hudby nebude nikdy Uplna a objektivni bez
reflexe regiondniho déni, by se nadla jest¢ rada. Jednim znich je také skutecnost, e
regiondni popularné hudebni scény rovné skryvaji umélce, jgich introvertni povahové
rysy, nedostatecna ,dravost® — a nikoliv nutné¢ nedostatek talentu! — zabranily jejich
proniknuti do SirSiho spolecenského védomi. Takovym piikladem mae byt osud
olomouckénho klaviristy a skladatele Petra Junka, jeho do svého orchestru |&kal
v sedmdesatych letech i vyhl&Seny kapelnik Gustav Brom. Z mnoha osobnich davoda viak
nebyl umélecky potencid Petra Junka nikdy zcela naplnén, anebo spiSe nedoSel
odpovidajiciho spolecenského uznani.

Také snaha vyrovnat se svy3e naznacenymi otazkami a problémy vedla k vzniku této

disertacni prace.
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SHRNUTI

V oblasti sttedni Moravy byla v dy silna tradice moderni populér ni hudby. Jednim zjegich
center byla vedle Prerova také Olomouc. Jazzova hudba v Olomouci existovala u hluboko
v mezivéle¢ném obdobi. Kupiikladu v sezong 1930/1931 zde tehdejsi reisér Ceského divadia
Olomouc a vyznamny domaci propagator popularni a jazzové hudby Emil FrantiSek Burian
inscenoval jazzovou zpévohru kabaretniho a revudniho charakteru snazvem Bar Chic, je
byla zasazena do realného barového prostredi mezi hosty — Slo 0 no¢ni podnik Radiobar
v ptizemnich prostoréch secesni budovy v Denisové ulici. Burian ve hie vystupoval v roli
dirigenta barového jazzbandu a uplatnil se zde rovn¢ jako jazzovy zp évak a pianista.

Popularni hudba jazzového typu se v Olomouci Uspésné rozvijela i v pozdéjsi dobé. Po
roce 1945 zde podobné jako v jinych méstech doSlo k masivnimu nastupu swingovych
orchestri. Ty ¢erpaly inspiraci z tvorby Spi¢kovych domécich a zahrani¢nich kapel, napriklad
Karla Vlacha nebo Glenna Millera. Ze silné generace takzvaného nylonového véku vzedla
fada umélca, ktefi se pozdéji prosadili ngenom na mistni hudebni scén¢, ale také
v moravskem kontextu. Z nich 1ze zminit napiiklad skladatele, aran éra, klaviristu a pedagoga
Mojmira Zednika nebo skladatele, aran éra a kapelni ka Jindiicha Zavodného. Swingové
bigbandy v prabéhu Sedesétych let postupné zanikly vlivem zcela nového fenomeénu rockové
hudby. Zména v roviné¢ éanrové podstaty vSak neznamenala konec existence jazzu jako
takového. Zatimco swing pomalu spél ke svym navratum v podobé revivalovych vin, na scéné
se zataly prosazovat ¢asto umélecky ambiciézni komorni soubory moderniho jazzu.
K zakladatelim olomouckého moderniho jazzu patiili saxofonista Milan Opravil a klaviristé
Petr Junk a Emil Viklicky. Posledné uvedeny umélec se stal v nasledyjicich letech jednim
Z ngjvyznamngjSich predstavitelti ¢eského moderniho jazzu a jeho folklornich fuzi. Moderni
jazz doprovéazel v Ceskodovensku znatné oblibeny dixidland. NejvyznamngjSim
olomouckym souborem zamérenym natradi¢ni jazz byl Olomoucky Dixieland.

V Sedesétych letech se na scéné doméci popularni hudby objevily nové styly a anry.
Jednou ze spolecensky i umélecky nejvyznamngjSich oblasti olomoucké populérni hudby se
stal okruh folku a country. Jgich rozvoj vyplyva jednak zbohatého ivota mistnich
trampskych osad, dale byl podminén rostouci dostupnosti hudebnich nosi¢t vyznamnych
domécich i zahrani¢nich predstavitelu této hudby, stejné jako jejich pohostinskymi koncerty.
Duleitou roli v tomto sm éru sehrdo zvlasté vystoupeni americké hvézdy folku a country Peta
Seegera, které probéhlo 24. biezna roku 1964 ve Fucikoveé sdlu. Na pocéatku olomouckého
folku byl vedle Seegera i zakladatel doméci varianty daného anru Karel Kryl. Ten v druhé
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poloviné Sedesatych let pasobil ve vyhléSeném olomouckém klubu DEX. Rostouci popularita
folku a country vedla v pribéhu sedmdesatych a osmdesétych let k soustavnému rozsirovani
olomoucké institucionalni zakladny této hudby. Béhem zminénych desetileti v Olomouci
probéhlo nespocet vice ¢i méné vyznamnych festivali a hudebnich piehlidek, vznikaly nove
kluby. Mistni kulturni organizace pravideiné poiadaly popularizacni prednaskové cykly a
seminare o klicovych postavach, skupinéach a stylech pojednavané hudebni oblasti. Z pomérné
silné komunity priznivca folku a country vzesla cela fada umelcid, z nich nékteri Uspesné
piekrocili hranice okresu, piipadné kraje, a vyrazné promluvili do celorepublikového
popularné hudebniho déni. Tim negvyznamnéjSim byl pisnickd Karel Pliha. Vyjimedné
nadany instrumentalista, basnik a skladatel Karel Plihal je dnes spole¢né sumglci velikosti
KarlaKrylanebo Jaromira Nohavici vSeobecné pova ovan za, klasika® anru.

Podobné jako tomu bylo v jinych méstech, také olomouckéa rockova scéna se zformovala
v prvni polovingé Sedesatych let. Jgi pocatky jsou spojené predevSim se skupinou The
Teenagers, kterd vznikla v divadle malych forem pojmenovaném Skumafka. Na skupinu The
Teenagers v druhé poloviné Sedesétych let navazal soubor The Bluesmen, jen brzy Gspésné
piekrocil hranice regionu a zaradil se mezi Spicku doméci popularni hudby. Jeho kariéru vsak
— jako mnoha jinym skupinam — prerusil nastup takzvané normalizace. Systematicka likvidace
rockové hudby ze strany komunistické kulturni politiky vedla v priabéhu sedmdesatych a
osmdesétych let k rozvoji takzvané neoficidni kultury. Porédaly se zde koncerty umeélci
raznych stylovych zaméteni, divadelni predstaveni, vystavy, a to ngenom v méstskych
bytech, sklepech, kulturnich sllech a hospodéch, ale také na venkovskych statcich i ve volné
piirode.

V této dob¢ se na olomoucké hudebni scéné rovné objevila nova forma spolecenske
zabavy, ji byla diskotéka. Jeden zprvnich olomouckych disk okeju Alexg Sychra
v sedmdesatych letech vystupoval nej¢astéji v netypickém prostoru vinarny TU 104 (takzvané
Letadlo), kde se konaly diskotéky a pétkrat tydné. Vedle méstskych nocnich podniki
kavarenského a vinarenského typu diskotéky pravidelné probihaly i v kulturnich sdlech,
restauracich nebo mlade nickych klubech mensich m ést a vesnic v okoli Olomouce. Se svymi
vétsinou tanecnimi porady zde vystupoval piredevSim Zdenck Srovnal. Diskotéky se pozdgji
konaly i Divadle hudby, je od roku 1968 dlouilo j ako jedna z negvyznamnéjSich
olomouckych instituci pro prezentaci styla a anr  moderni popularni hudby.

Po roce 1989 na scénu olomoucké moderni populérni hudby razantné vstoupila zahrani¢ni,
zejména angloamericka hudebni produkce, co zasadn ¢ poznamenalo podobu mistniho jazzu,

rocku a dalSich stylu ¢i éanrt. K zasadnim zméndm dodlo i vroviné jegich spolecenskych
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funkci. Transformace instituciondlniho zéazemi a jeho ¢astecny piechod na bazi soukromého
podnikéani vytvoiilo mnoho novych prileitosti pro veiginou prezentaci popularni hudby jako
takové, zéroven vsak do jisté miry odabilo pozici samotnych olomouckych hudebnika ve
prospéch pohostinsky vystupujicich ,, hvézd®.
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SUMMARY

There has always been a rich tradition of modern popular music in the Centra Moravia
region. One of its centres, besides Prerov, was Olomouc. There was jazz music in Olomouc
deep in the interwar period. In the 1930/1931 season, for example, the director of the
Olomouc Czech Theatre and local promoter of popular music and jazz, Emil FrantiSek Burian,
staged a jazz musical of a cabaret and burlesgue nature entitled Bar Chic, which was played
out within a real bar environment amongst its guests — here the nightclub Radiobar on the
ground floor of an Art Nouveau building on Denisova street. In the play, Burian played the
role of conductor of the bar jazz band, and aso of jazz singer and pianist.

Popular music in the jazz style developed successfully in Olomouc in later periods too.
Subsequent to 1945, as in other cities, there was a huge surge in swing orchestras. They drew
inspiration from the works of leading national and international bands, such as Karel Vlach
and Glenn Miller. There were many artists from the talented generation of the short period
following the end of the war and before the Communist coup d’ état in 1948, who later broke
into not just the local music scene, but also within Moravia as a whole. These include the
composer, arranger, pianist and teacher, Mojmir Zednik, and the composer, arranger and
bandleader, Jindiich Zavodny. Over the 1960s, swing big bands gradually lost influence to the
new phenomenon of rock music. These changes at a genre level, however, did not end the
existence of jazz as such. While swing over time made a comeback in the form of various
revivals, modern jazz chamber ensembles, often with artistically ambitious work, began to
emerge onto the scene. Some of the founders of Olomouc modern jazz included saxophonist,
Milan Opravil, and pianists, Petr Junk and Emil Viklicky. This last-named artist became one
of the leading representatives of Czech modern jazz and jazz-folk fusion over the following
years. In Czechoslovakia, modern jazz was accompanied by the very popular Dixieland. The
most significant Olomouc band focused on traditional jazz was Olomoucky Dixieland.

In the 1960s, new styles and genres appeared on the national popular music scene. One of
the most significant fields of Olomouc popular music, both socially and artistically, became
the folk and country scene. Their development came about both from the rich life of local
hiking camps, and also the growing availability of recordings of maor nationa and
international representatives of these music genres, as well as their concerts. In this sense, a
particularly important role was played by a performance of American star of folk and country,
Pete Seeger, which took place on 24 March 1964 in the Fucik Hall. Besides Seeger, founder
of the national variety of the genre, Karel Kryl, was there at the beginnings of Olomouc folk.
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Kryl performed in Olomouc’s renowned DEX club in the latter half of the 1960s. The
growing popularity of folk and country led to the systematic expansion of Olomouc's
institutional base for this kind of music in the 1970s and 1980s. During these decades, there
were innumerable more or less important festivals and music shows which took place in
Olomouc, and new clubs were set up. Local cultural organisations regularly held popularising
lecture series and seminars on the key figures, groups and styles of various music fields. A
whole range of artists came out of this strong community of folk enthusiasts, of which a
number achieved success beyond their district and even region, and made a significant impact
on the nationwide popular music scene. The most important of these was songwriter, Karel
Plihal. An exceptionally talented instrumentalist, poet and composer, Karel Pliha is today
generally considered a ‘classic’ artist of the genre, along with others such as Karel Kryl and
Jaromir Nohavica.

As occurred in other cities, the Olomouc rock scene was formed in the first half of the
1960s. Its beginnings are most linked with group, The Teenagers, which formed from
Skumafka, the ‘Small Form Cabaret Group’. Band, The Bluesmen, followed on from The
Teenagers, and had soon expanded beyond the regional borders to become one of the leading
national popular music bands. Their career however — like many other groups — was
interrupted by the so-called Normalisation period. The systematic liquidation of rock music
by Communist cultural politics led to the development of a so-called unofficial culture during
the 1970s and 1980s. This involved the holding of concerts by artists of various styles, theatre
performances and exhibitions, and these took place not only in urban apartments, cellars,
cultural halls and bars, but also in rural farmhouses and the open countryside.

It was at this time that a new form of social entertainment arrived in the Olomouc music
scene; the discotheque. One of the first Olomouc disc jockeys, Alexgl Sychra, performed most
commonly in the unusual venue of the TU 104 wine bar (known as the Aeroplane), where
discos took place up to five times a week. As well asin city night cafés and wine bars, discos
also regularly took place in cultural halls, restaurants and youth clubs in smaller towns and
villages in the Olomouc region. Zdenek Srovnal in particular performed here, usually with a
dance programme. Discos later took place in Olomouc’s Music Theatre, which from 1968 was
one of the most important Olomouc institutions presenting the styles and genres of modern
popular music.

Subsequent to 1989, foreign, especially Anglo-American music, surged in popularity onto
the Olomouc popular music scene, making a significant mark on the form of local jazz, rock

and other styles and genres. There was also a fundamental change at the level of music's
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socia function. The transformation of its institutional background and its partia transfer to
the private enterprise sector created many new opportunities for the public presentation of
popular music in general, but to a certain extent this also weakened the position of the

Olomouc musicians themselves in favour of performances by visiting *stars'.
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ZUSAMMENFASSUNG

In Mittelmahren gab es immer eine starke Tradition moderner populére Musik. Eines ihrer
Zentren war neben Prerau (Prerov) auch Olmitz (Olomouc). Jazz gab esin Olmitz bereits tief
in der Zwischenkriegszeit. Zum Beispiel inszenierte Emil FrantiSek Burian, Regisseur des
hiesigen Tschechischen Theaters Olmitz und bedeutender heimischer Propagator von
Unterhaltungs- und Jazzmusik, in der Saison 1930/1931 ein Jazz-Singspiel von Kabarett- und
Revuecharakter mit dem Titel Bar Chic, das in einem realen Barmilieu unter den Gésten
stattfand — es handelte sich um den Nachtclub Radiobar im Erdgeschoss eines
Jugendstilgebaudes in der Stral3e Denisova. Burian trat im Stiick in der Rolle des Dirigenten
einer Bar-Jazzband auf und betétigte sich daran auch als Jazzsénger und Pianist.

Jazzige Unterhaltungsmusik entfaltete sich in Olmitz auch in spéterer Zeit erfolgreich.
Nach 1945 kam es hier, dhnlich wie in anderen Stadten, zu einem massiven Einstieg von
Swingorchestern. Diese lief3en sich vom Schaffen fuhrender heimischer und ausléandischer
Kapellen inspirieren, zum Beispiel von Karel Vlach oder Glenn Miller. Aus der starken
Generation des sog. Nylon-Zeitalters gingen zahlreiche Kunstler hervor, die sich spater nicht
nur in der ortlichen Musikszene, sondern auch im mahrischem Kontext durchsetzten. Erwahnt
werden kdnnen zum Beispie der Komponist, Arrangeur, Pianist und Padagoge Mojmir
Zednik oder der Komponist, Arrangeur und Kapellmeister Jindfich Zavodny. Die Swing-
Bigbands verschwanden im Laufe der 60er Jahre allméhlich unter dem Einfluss des vdllig
neuen Phanomens der Rockmusik. Die Anderung auf der Genreebene bedeutete jedoch nicht
das Ende der Existenz des Jazz as solchem. Wahrend der Swing almahlich seinen
Comebacks in Form von Revival-Wellen zustrebte, begannen sich in der Szene haufig
kinstlerisch ambitionierte Kammerorchester des modernen Jazz durchzusetzen. Zu den
Grundern des modernen Olmitzer Jazz gehorten der Saxofonist Milan Opravil und die
Pianisten Petr Junk und Emil Viklicky. Der zuletzt genannte K linstler wurde in den folgenden
Jahren einer der bedeutendsten Vertreter des tschechischen modernen Jazz und seiner
folkloristischen Fusionen. Der moderne Jazz wurde in der Tschechoslowakel stark vom
beliebten Dixieland begleitet. Die bedeutendste auf traditionellen Jazz ausgerichtete Olmitzer
Band war ,, Olomoucky Dixieland".

In den 60er Jahren tauchten in der Szene der heimischen populdren Musik neue Stile und
Genres auf. Einer der gesellschaftlich und kinstlerisch bedeutendsten Bereiche der Olmuitzer
populéaren Musik wurde der Bereich um Folk und Country. Deren Entwicklung ergab sich

einerseits aus dem reichen Leben der hiesigen Trampsiedlungen und wurde andererseits durch
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die wachsende Zugénglichkeit von Musktrégern heimischer und auslandischer
Reprasentanten dieser Musik sowie durch deren Gastkonzerte bedingt. Eine wichtige Rolle in
dieser Richtung spielte insbesondere der Auftritt des amerikanischen Folk- und Country-Stars
Pete Seeger, der am 24. Mérz 1964 im Fucik-Saal stattfand. Am Beginn des Olmuitzer Folk
stand neben Seeger auch Karel Kryl — der Grinder der einheimischen Variante dieses Genres.
Dieser war in der zweiten Hélfte der 60er Jahre im berihmten Olmitzer Klub DEX tétig. Die
steigende Popularitét von Folk und Country fuhrte im Verlauf der 70er und 80er Jahre zur
systematischen Erweiterung der institutionalisierten Grundlagen dieser Musik in Olmutz. In
den erwdhnten Jahrzehnten gab es in Olmitz eine Vidzahl mehr oder weniger wichtiger
Festivals und Musikshows, und es entstanden neue Klubs. Die regionaen
Kulturorganisationen veranstalteten regelméldig Vorlesungszyklen und Seminare Uber
Schlusselfiguren, Gruppen und Stils des behandelten Musikbereichs. Aus der verhdtnismaiig
starken Kommune der Folk- und Country-Fans ging eine Reihe von Kinstlern hervor, von
denen enige erfolgreich die Grenzen des Bereichs bzw. Bezirks Uberschritten und das
unterhaltungsmusikalische Geschehen in republikweitem Mal3stab stark beeinflussten. Der
bedeutendste war der Liedermacher Karel Plihal. Der aul3erordentlich begabte Instrumentalist,
Dichter und Komponist Karel Pliha wird heute zusammen mit Kinstlern von der Grof3e eines
Karel Kryl oder Jaromir Nohavica allgemein as, Klassiker" des Genres angesehen.

Ahnlich wie es auch in anderen Stadten war, formte sich die Olmiitzer Rockszene in der
ersten Hélfte der 60er Jahre. Ihre Anfange sind vor allem mit der Gruppe The Teenagers
verbunden, die im Theater Skumafka (,, Gruppe der kleinen Formen des Kabaretts*) entstand.
An die Gruppe The Teenagers knlUpfte in der zweiten Hafte der 60er Jahre die Band The
Bluesmen an, die bald erfolgreich die Grenzen der Region Uberschritt und unter die Spitze der
heimischen populdaren Musik aufstieg. Ihre Karriere wurde jedoch — ebenso wie die vieler
anderer Gruppen — durch den Beginn der sog. Normalisierung unterbrochen. Die
systematische Liquidation der Rockmusik seitens der kommunistischen Kulturpolitik fihrte
im Verlauf der 70er und 80er Jahre zur Entwicklung einer sog. Untergrundkultur. Hier
wurden Konzerte von Kinstlern verschiedener Stilrichtungen, Theatervorstellungen und
Ausstellungen veranstaltet, und zwar nicht nur in Stadtwohnungen, Kellern, Kultursden und
Gaststétten, sondern auch auf landlichen Hofen oder in der freien Natur.

In dieser Zeit tauchte in der Olmitzer Musikszene auch eine neue Form der
gesellschaftlichen Unterhaltung auf — das war die Diskothek. Einer der ersten Olmitzer
Discjockeys Alexg) Sychratrat in den 70er Jahren meist im untypischen Raum der Weinstube
TU 104 (sogenanntes , Flugzeug®) auf, wo bis zu funfmal wdéchentlich Diskos stattfanden.
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Neben den stadtischen Nachtbars von Kaffeehaus- oder Weinstubentyp fanden Diskotheken
regelmaldig auch in Kultursdlen, Restaurants oder Jugendklubs kleinerer Stadte und Dorfer in
der Umgebung von Olmiuitz statt. Hier trat Gberwiegend mit Tanzveranstaltungen vor allem
Zdenek Srovnal auf. Diskos fanden spéter auch im Musiktheater statt, das seit 1968 als eine
der bedeutendsten Olmutzer Institutionen fur die Prasentation von Stilen und Genres der
modernen populé&ren Musik diente.

Nach 1989 wurde die Szene der modernen Olmitzer popul&ren Musik rasant von
auslandischen, insbesondere angloamerikanischen Musikproduktionen erobert, was die
Gestalt des hiesigen Jazz, Rock und weiterer Stile oder Genres stark beeinflusste. Zu
grundlegenden Anderungen kam es auch auf der Ebene ihrer gesellschaftlichen Funktionen,
Die Transformation des ingtitutionellen Umfelds und dessen teilweiser Ubergang in private
Hand schuf viele neue Gelegenheiten auch fur eine offentliche Prasentation von
Unterhaltungsmusik als solcher, gleichzeitig schwéachte sie jedoch bis zu einem gewissen
Grad die Position der eigentlichen Olmitzer Musiker zugunsten auftretender ,, Gaststars” ab.
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SOUPIS PRILOH (DVD)

Soupis aran ma a skladeb Jind ficha Zavodného
Korespondence Mojmira ZednikaaR. A. Dvorského
Vybér korespondence Ladislava Pospisila

Studijni partitura skladby Free Jazz Tria Ji

o &~ W NP

Vzpominka Jana V odnanského na koncert v ZK Farmakon Olomouc v roce 1981 a jeho
naslednou politizaci
6. Kulturni dohled nad tzv. spole¢enskou zabavou pred rokem 1989 — piiklad diskoték
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Skolici pracovi&s: Katedra muzikologie, Filozoficka fakulta Univerzity Palackého v
Olomouci

Nazev disertacni préce: D&jiny moderni populérni hudby v Olomouci se zaméienim na obdobi
1945-1989

Skolitel: prof. PhDr. Jan Vicar, CSc.

Pocet stran: 361

Pocet priloh: 1 DVD (6 piiloh)

Pocet titult pou ité literatury: 78

Klicovaslova:

Ceskoslovensko, Olomouc, moderni populdni hudba, historie, jazz, swing, rock, folk,
country, diskotéka, divadla maych forem, divadlo hudby, Emil Viklicky, Karel Plihal, Free
Jazz Trio

Abstrakt:

Disertacni prace se zabyva historii moderni popularni hudby v Olomouci, piipadné v SirSim
kontextu Olomoucka. Z historického hlediska je duraz polo en na obdobi étyricatych a

osmdesétych let dvacatého stoleti. Naznaceny jsou vSak i zakladni vyvojove tendence po roce
1989. Probirany jsou zakladni styly a anry olomouc ké moderni popul arni hudby, jakymi jsou
jazz, folk, country a rock. Pozornost je ddle vénovana hudebni slo ce divadel malych forem,

diskotékam a instituci Divadla hudby Olomouc jako klicového zatizeni pro prezentaci
populérni hudby. Sledované jevy negjsou probirany izolovang, ale jsou zasazovany do SirSich
hudebné historickych, hudebn¢ analytickych, kulturnich, kulturné politickych, instituciona né-
organizacnich a jinych souvislosti. Jako celek disertacni prace ilustruje komplexni podobu a
mechanismus fungovani moderni popularni hudby na prikladu hudebni scény ,, stotisicového

mesta’ v konkrétnim ¢ase a prostorul.
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ANNOTATION

Name of the author: Mgr. Jan BlUml

Supervising research establishment: Department of Musicology, Philosophical Faculty,
Palacky University Olomouc

The title of the thesis: The History of Modern Popular Music in Olomouc with an Emphasis
on the Period 1945-1989

Supervisor: prof. PhDr. Jan Vicar, CSc.

Number of pages. 361
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Key words:
Czechoslovakia, Olomouc, modern popular music, history, jazz, swing, rock, folk, country,
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Abstract:

This thesis looks at the history of modern popular music in Olomouc, including within the
wider context of the Olomouc region. From a historical perspective, particular focus is given
to the 1940s to the 1980s. However, key developments are touched on for the post-1989
period. It examines the key styles and genres of Olomouc modern popular music, such asjazz,
folk, country and rock. Attention is also paid to the music section of small form cabaret,
discotheques and the Olomouc Music Theatre as key facility for showcasing popular music.
The phenomena examined are not looked at in isolation, but are set within wider contexts of
music history, music analysis, culture, cultural politics, institution-organisation and other
contexts. Overall, the thesis illustrates the complex form and mechanism of the workings of
modern popular music using the example of the music scene of medium-size city of around a

hundred-thousand inhabitants in a specific time and place.
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Name des Autors: Mgr. Jan Bluml

Bildungsanstalt: Lehrstuhl for Musikwissenschaft, Philosophische Fakultét, Palacky-
Universitét Olomouc

Bennenung der Dissertationsarbeit: Die Geschichte der modernen populdren Musik in Olmiitz
im Zeitraum 1945-1989

Betreuer: prof. PhDr. Jan Vicar, CSc.

Seitenzahl: 361
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Country, Diskothek, Theater der kleinen Formen, Musiktheater, Emil Viklicky, Karel Plihal,

Free Jazz Trio

Annotation:

Die Dissertation befasst sich mit der Geschichte der modernen populdren Musik in Olmiitz,
gof. im breiteren Kontext der Olmutzer Region. Unter historischem Gesichtspunkt wird das
Augenmerk auf die Zeit ab den 40er bis zu den 80er Jahren des 20. Jahrhunderts gelegt.
Angedeutet sind jedoch auch die grundlegenden Entwicklungstendenzen nach 1989.
Behandelt werden die grundlegenden Stile und Genres der modernen Olmuitzer
Unterhaltungsmusik, was Jazz, Folk, Country und Rock sind. Aufmerksamkeit wird aul3erdem
dem musikalischen Teil des Theaters der kleinen Formen, den Diskotheken und der
Institution des Olmutzer Musiktheaters as ausschlaggebender Einrichtung far die
Présentation von Unterhaltungsmusik gewidmet. Die beobachteten Erscheinungen werden
nicht isoliert betrachtet, sondern in breitere musikgeschichtliche, musikanalytische, kulturelle
und kulturpolitische, institutionell-organisatorische und andere Zusammenhange gesetzt. Als
Gesamtheit illustriert die Dissertation die umfassende Gestalt und den Funktionsmechanismus
der modernen populdren Musk am Beispiel der Musikszene ener Stadt mit ca

hunderttausend Einwohnern in e ner konkreten Zeit und in einem konkreten Raum.
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