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Kresba, ve vSech svych podobach a proménach, je navzdory riznym
dobovym pojetim zcela zasadni fenomén vytvarného umeéni, ktery ho provazi od jeho
vzniku az po soucasnost. Dokonce se zdd, ze je v dé&jinach uméni nééim zcela
mimoradnym a nepostradatelnym. Pro svou dostupnost, ptimost a bezprostifednost je
kresba oteviena k zachycovani novych myslenek, ke zkoumani i k experimentiim,
coz ji dava zékladni potfebné piredpoklady pro to byt nositelkou zmén a vyvoje
vytvarného uméni. Mimoto, snad kvili své vysoké rezistenci viici jakékoli snaze ji
definovat, nabizi kresba neptfebernou skalu vyjadfovacich moznosti a tvircich
postupt. Kvili své skromnosti stala ¢asto na okraji zajmu laické 1 odborné vetejnosti,
pfesto byla vzdy v centru vizudlniho umeéni. Pfes zpétné uvédomeéni si jejiho
vyznamu ji muzeme ocenit nejen jako dotek umélce nebo generativni prostor
myslenek a pocitli, ale i jako stdle aktualni a fascinujici pfedmét mysSlenkového

zkoumani, nastroj vytvarného vyjadfovani a specificky zptisob mysleni.



1. Historicky pohled na kresbu

Obecné se vznik kresby, jakozto zékladni vytvarné vyjadfovaci formy, da
ztotoznit se vznikem uméni viibec. Nejstarsi dochované, takzvané skalni kresby nebo
také jeskynni uméni, jsou datovany az do doby 40. — 30. tisic let pfed Kristem.
O kresbé lze tedy fici, Ze je to jedna z nejstarSich uméleckych forem, které lidstvo
zna. Na prvenstvi kresby se vSak mizeme divat nejen z pohledu fylogenetického, ale
i ontogenetického. ,,Prehistorickému kresliri slouzila k uspokojeni jeho touhy po
napojeni, primitivnimu vyjadieni néjakého prani, jako magicky symbol, jimz si
pravéky clovék oziejmoval sviij vztah ke svétu.“* Podobné je kresba u dé&ti
pfirozenym nastrojem vyjadieni sebe sama a svého vztahu Kk okoli, ktery je schopen
obejit nezpusobilost nebo nedostatecnost jejich slovniho projevu. V obou piipadech
dochazime zavéru, ze kresba funguje jako vizudlni sdélovaci a dorozumivaci
prostiedek umoziujici komunikovat ideje jinym zptsobem tézko sdélitelné.

K ryté nebo pigmentové kresbé do kamene se pozdé&ji pfipojuje rovnéz ryti do
kosti a slonoviny. Od mladsi doby kamenné se kresbou za¢ina zdobit také keramika.
Ta svého vrcholu dosahuje o né€kolik tisicileti pozdé&ji v feckém cernofigurovém
stylu. Po cely vrcholny a pozdni stfedovék je kresba chapana jako dulezity nastroj
umélce, 1 kdyZ neni vnimana samostatné¢ a jeji funkce je pouze propedeuticka
a pomocnd. Umélcum K vytvareni kreseb slouzi desticky nejen ze dieva, ale
i z bridlice a vosku, které se daji opakované pouzivat. Stiedoveéka kresba se mimo
jiné soustiedi také na psani a ilustraci rukopisti. Kolem 12. stoleti tak vznikaji bohaté
iluminované texty ptfevazné na pergamenu.

Na konci tfinactého stoleti nabyva v Italii na vyznamu freskovd malba.
Protoze jsou fresky casto velkych rozmérii a na vlhkou omitku se musi malovat
rychle, je tfeba, aby byla budouci malba pfedem kreslifsky rozvrzena. Pozdéji je
tento pomérné naroény postup nahrazen praci s kartony. Ve stoleti ¢trnactém dochazi
v souvislosti s rozsifenim dostupnosti papiru v Evrop¢ k nartistu dilezitosti i Cetnosti
uzivani kresby. V této dob¢ je kresba pouzivana jako rychly a pfesny ndstroj
k zachyceni mysleni, k reprodukovani a studiu reality i jako studijni a pifipravné
médium. ,, ltalské kresby z konce 14. a pocatku 15. stol. jsou vétsinou soucdsti tzv.

., taccuini** neboli vzornikii, které slouzily ziejmé jako predlohy pro deskovou malbu

Y TETIVA, V. Ceskd kresba: 20. stoleti ze shirek Alsovy jihoceské galerie. Hluboka nad Vltavou:
AlSova jihoceska galerie, 1984, (nestrankovano).



nebo fresky. Kresba se provadeéla vétsinou stribrnym pisdatkem nebo ostrym perem,
jez odpovidaly gotické tradici ostrych, linearne konstruovanych tvari a zaroven
vychazely vstiic snaze o presné zachyceni skutecnosti. “> Malifi, sochafi i architekti si
obycejné vytvaii predbézné studijni kresby pfed tim, nez za¢nou pracovat na svém
kone¢ném dile. Takovéto ptipravné kresby ovSem jest€¢ ve 14. a raném 15. stoleti
nejsou povazovany za néco hodnotného a to je také jeden z diivodu, pro¢ se jich do
dnesniho dne dochovalo pouze nepatrné mnozstvi. Mnoho kresebnych praci vSak
bylo vnedavné dobé objeveno metodou infracervené reflektografie ve formé
podkreseb u fresek a deskovych obraz.

Ke zméné pohledu na kresbu jako na pouhou piipravu k dalsi praci dochazi az
na rozhrani 15. a16. stoleti. V této dobé se také dovrSuje soulad védeckého
a uméleckého pozndni v kreslifském dile Leonarda da Vinciho, jehoZz tviir¢i ptinos je
dilezitym predélem nejen z pohledu historie kresby. To vSe vede ke vzniku tradice
evropského vytvarného vzdelavani, ktera je zalozend pravé na dovednosti kresby.
Umeélci si ¢im dal vice ceni moznosti piesn¢ho, ale zaroven spontanniho
a bezprostiedniho vyjadieni, které kresba umoznuje, a tak se zni pomalu stava
samostatnd, svobodna disciplina schopna ustat konkuren¢ni boj s jinymi médii. ,,Toto
osamostatnéni umoznilo kresbé, aby vyuzila vsech svych vyrazovych prostredki, od
nejjemnéjsich linii az po dramaticky Serosvit. 3

Tento stav trva V podstat¢ do konce 19. stoleti, kdy na scénu vstupuje
impresionismus. Impresionisté maluji barvou a svétlem, navic rovnou na platno bez
piipravné kresby, coz vede k pochybnostem o opodstatnénosti jejiho dosavadniho
vyznamu v umélecké praxi. Pravé tato pochybnost o jejim postaveni Vv celku
vytvarnych uméni je velkym krokem k uplnému osvobozeni kresby z podruci
ostatnich vytvarnych forem. Od této chvile jsou vSechny velké vytvarné proudy
svébytné zastoupeny i v médiu kresby, ktera se stava akceptovatelnou pro vetfejnou
prezentaci.

Ve dvacatém stoleti je pro kresbu zvlast’ vyznamny piinos kubistického hnuti.
Kubismus jako prvni zadina programové pracovat se zpisobem mysleni, ktery je

kresbé vlastni. Nejenze potlacuje barevnost a vice se soustiedi na tvar, ale soucasné

2 Slovnik svétové kresby a grafiky: umélci : vytvarné techniky : informace pro sbératele. Praha:
Odeon, 1997, s. 14.
3 Slovnik svétové kresby a grafiky: umélci : vytvarné techniky : informace pro sbératele. Praha:
Odeon, 1997, s. 17.



poukazuje na dulezitost vzajemnych vztaht a thlu pohledu. Kubismus vidénou
skuteCnost rozebira a analyzuje, aby ji mohl nasledné rekonstruovat v nové syntéze.

Dalsim, z hlediska kresby dilezitym hnutim, je expresionismus. | ten
v podstaté Cerpa ze znaku a forem piiznaénych pravé pro kresbu. Mezi né patii
napiiklad uvolnény, syrovy, individudlni rukopis a intuitivni forma vyjadfent,
ve které miizeme vidét urcitou piibuznost s takzvanym primitivnim uménim.

Ve stejné dobé se objevuje jiny neméné dulezity proud, ktery se odvraci od
skute¢nosti smérem K abstraktnim principim. Vznikd volna abstrakce charakte-
rizovana nékdy improvizovanymi, jindy vice promySlenymi kompozicemi. Spojuje
tak wvnitini, intuitivni svét ¢lovéka srozumovym promysSlenim vztahli obrazu,
hrani¢icim az se snahou o jeho podrobné analyzovani.

Zhruba kolem dvacatych let dvacatého stoleti vznikaji rizné materialové
experimenty, technicistni a schematické kresby, automatistické kresby umélct
spjatych se surrealismem a také jiz z diivéjsi doby znamé kolaze a pozdéjsi
asamblaze. Pres kolaz a nasledné¢ asambldaz kresba opousti plochu, predevsim
zasluhou konstruktivismu dochazi kjeji expanzi do prostoru a Kk nasledné-
mu osvobozeni linie, coz vede az ke stavbé Schwittersovych merzbau a nakonec
i k celé fad¢ dalsich sochatskych realizaci a prostorovych instalaci. Kresbu uz nelze
charakterizovat pouze jako dvourozmérné vytvarné dilo vytvofené pomoci
kresebnych pomtcek.

Postmoderni éra charakterizovana mezioborovosti opét otevira dvete novym
vyrazovym moznostem. Kresba se stdva prostredkem experimentu a vice nez kdy
diive se projevuje jako zplisob mysleni prostupujici napii¢ riznymi médii. Patrné
nejvyznamnéjSim dilem tohoto obdobi, které od zakladi zménilo pohled na kresbu,
je prace Roberta Rauschenberga Erased de Kooning Drawing z roku 1953. Tento
pozoruhodny vytvor se silnym symbolickym vyznamem znamena bezmala
kopernikovsky obrat a zménu paradigmatu v pohledu na kresbu. Jeho dilezitost
spociva v tom, Ze kresbu poprvé védomé piedstavuje jako zptisob mysleni. Od tohoto
okamziku je mozné vyjadfovat se kresbou, respektive kresebnym myslenim,
Vv libovolném médiu. ,,Umélci experimentuji s novymi formami, jako jsou docasné,
textové, performativni a site-specific prace a smazavaji tak hranice mezi kresbou,

malbou a socharstvim. Vyvoj land artu, performance a konceptualniho umeni



presunul pozornost kresby mimo prostor galerii, coz vede k posunu od objektu ke

’ v v ’ r .l
konceptudlne zalozené praci.

Obr. 1: Robert Rauschenberg, Erased de Kooning Drawing, 1953

Kresba se nachazi v jednom ze svych nejproduktivnéjsich a nejplodnéjsich
obdobi v celé své historii. Nastupuje zména vnimani kresby nejen ze strany umélct,
ale 1 galerii, musei, sbératel, obchodnikli s uménim a kritikd.® ,,Kresba se stdvd
zaznamem akce a intelektudalniho statementu. Vedle psani je kresba ndstrojem pro

«6

vyjadieni uméni jakozto myslenky.” Kresba se obraci od pozorovani k reflexi a je

stale vice cenéna pro své nekone¢né vyjadiovaci moznosti.

* MORAN, L., SOPHIE, B. What is Drawing?, Dublin: Irish Museum of Modern Art, 2013, s. 8.
(pieklad vlastni)

> Srov. TILLEY, A., The Inexorable Rise of Drawing [online]. [cit. 10. 2. 2015]. Dostupné z:
http://www.transitiongallery.co.uk/documents/The_rise_of drawing_Annabel_Tilley.pdf.
STILLEY, A., The Inexorable Rise of Drawing [online]. [cit. 10. 2. 2015]. Dostupné z:
http://www.transitiongallery.co.uk/documents/The_rise_of drawing_Annabel_Tilley.pdf. (pteklad
vlastni)



2. Novodobé promény kresby a soucasné tendence

V pritbéhu dvacatého stoleti dochézi k radikalni transformaci média kresby.
Kresba se rozpind, expanduje nejprve do prostoru, pozdé&ji do vSech moznych
zpusobl vytvarného vyjadieni. Zaroven je pohotovym prostfedkem reflexe a rozvoje
rychle se ménictho nejen uméleckého svéta. Nabizi prostor pro materidlové
1 mySlenkové experimenty a diky svému symbiotickému a intermedidlnimu
charakteru prostupuje vSemi médii. I pfes nejriznéjs$i pfesahy mimo svij klasicky
ramec zustava sama sebou, SVOU pozici dokonce ¢im dal vice upeviluje a potvrzuje
své legitimni postaveni jako origindlniho, svébytného a nanejvyS soucasného

vyjadfovaciho prostiedku.

2.1 Kresba a prostor|

Kresba je tradi¢né spojovana s predstavou dvourozmérného dila. Prave
transfer zobrazeni mezi prostorem a plochou je ostatné¢ po dlouhou dobu jejim

hlavnim tkolem. Piekotny rozvoj uméni ve dvacatém stoleti vSak otevird nové

obzory mnoha oblastem, v¢etn¢ kresby.




K naru$eni konvenéniho chépani prostorové celistvosti dila dochazi poprvé na
pocatku dvacatého stoleti. Kvili navozeni plasticity za¢inaji do svych dél vlepovat
kousky jinych materiald malifi syntetického kubismu. Tak naptiklad roku 1912
vlepuje Georges Braque kousky tapety do kresby Misa s ovocem a sklenice, ¢imz
vznika technika zahy pojmenovana jako kolaz, podle francouzského slova
znamenajiciho lepeni. Kolaz i kresba je postavena na podobnych principech, jez se
vyznacuji predev§im bezprostfednosti, rychlosti a vzdjemnou souvztaznosti
jednotlivych prvka, které spoluvytvareji nové vyznamové a vizudlni celky.

Kolaz se ve vétsi mife rozvinula zvlasté v pracich modernistt, jako byli
surrealisté a dadaisté, u kterych teprve dochazi k Gplnému naruSeni plosnosti dila.
Vznikaji tak jakési prostorové kolaze, takzvané asamblaze, které¢ dovoluji kresebnym
principim vystoupit z plochy do prostoru. Némecky umélec Kurt Schwitters
rozpracovava koncept asamblaze ve svych merzbilder — merzobrazech, které rozviji
princip kubistickych koldzi. Ovlivnén mysSlenkami Bauhausu dochazi ke snaze
o prolnuti jednotlivych druhi uméni a zbourani zazitych hranic mezi nimi. Své
pocinani komentuje slovy: ,, Obrazy jsem probil hiebiky tak, Ze vedle maliFského
puisobeni obrazu dochazi i k plastickéemu pusobeni reliéfu. Vzniklo to proto, aby se
setely hranice mezi druhy uméni.“’ Tato snaha nakonec vrcholi takzvanou merzbau
— merzstavbou, dilem pojednévajicim cely prostor mistnosti a pfedznamenéavajicim

pozd¢jsi environmenty a umélecké instalace.

Obr. 3: Kurt Schwitters, Merzbau, 1932

" SCHNECKENBURGER, M., FRICKE, CH., HONNEF, K., Uméni 20. stoleti, KoIn: Taschen, 2011,
S. 462.



Piiblizn¢ ve stejné dobé jako kolaZze a asamblaze se vV Rusku objevuje jina
nemén¢ vyznamna tendence: konstruktivismus. Ackoli se tento smér pocitd mezi
socharsky, sochait piitdhl pramalo. Jeho zplisob mysleni mé totiz blize spiSe ke
kresbé nez k sochafstvi. Prostorova tvorba ruskych konstruktivistii, z nichz snad
nikdo nebyl plvodné sochatem, se vizudlné¢ pohybuje nékde mezi malbou
a skulpturou. Otcovskou postavou tohoto sméru je Vladimir Tatlin, jehoz asamblaze
zaCinaji radikdlnim zplsobem vstupovat do prostoru, a po fadé jeho reliéfa
a kontrareliéfti vznikaji takzvané rohové reliéfy, jako napiiklad Komplexni rohovy
reliéf z roku 1915. Tyto rohové reliéfy pisobi jako ,, ...bizarni létajici télesa napjaté
uhlopricné mezi dvéma sténami.... Nepritahuji prostor k sobé, nevazou ho na sebe,

o e 8
nybrz jsou na ném zavisle.

Obr. 4: Vladimir Tatlin, Rohovy kontrareliéf, 1914

Dalsi konstruktivisticky umélec, piivodné architekt, El Lisickij, ktery ve
svych dilech nezapte vliv suprematismu a jeho hlavniho pfedstavitele Kazimira
Malevice, ptichazi roku 1923 s nécim, co sam nazyva prestupni stanici od malifstvi
k architektuie. Své prostorové konstrukce bodd, linii a ploch nazyva prouny, nazvem
vzniklym z latinské ptfedlozky pro a prvnimi pismeny ruské vytvarné skupiny
Utverditeli NOVogo ISkusstva. Podobné se Malevicovymi obrazy nechava inspirovat
I Katarzyna Kobro, vytvarejici zaveésné kompozice, tvofené barevnymi rovinami

a zakfivenymi plochami.

8 SCHNECKENBURGER, M., FRICKE, CH., HONNEF, K., Uméni 20. stoleti, KéIn: Taschen, 2011,
S. 447.



Obr. 5: El Lisickij, Predvadéci prostor pro Proun, 1923

2.2 Osvobozeni linie

Vroce 2006 se v newyorské Marian Goodman Gallery konala unikatni
vystava, pojmenovana Freeing the Line, kuratorovana pfedni svétovou kritickou,
historickou a kuratorkou soucasného uméni Catherine de Zegher. Tato vystava
zabyvajici se prostorovym osvobozenim linie, jednoho z nejdulezitéjsich kresebnych
elementl, vSak nepfiSla sni¢im zcela zasadné novym a objevnym. Vystava
prostfednictvim tvorby osmi autort® z riznych zemi svéta predstavila plody delsiho
myslenkového vyvoje, ktery zapocal jiz v prvni poloviné dvacatého stoleti.

Na konci dvacétych let dvacatého stoleti vytvari Pablo Picasso malé figurky
a sosky pfevazné z dratd, pozde€ji i sochy vétSich rozméra ze svafovanych a razné
pospojovanych kusti Zeleza a plechu. Tato nova, sochaiskd dila siln€¢ pfipominaji
Picassovy kresby pievedené do prostoru. Charakteristické je pro né vyjadieni

prostoru jednoduchymi, Cisté obrysovymi liniemi a geometrickymi formami. Neni

% Eva Hesse, Richard Tuttle, Gego a Karel Malich, &tvefice umélct zastoupend dily vytvofenymi mezi
lety 1965 — 1975, dale pak Monika Grzymala, Joélle Tuerlinckx, Ranjani Shettar a Julie Mehretu,
prezentujici dila z let 2000 — 2006.



proto divu, ze je zahy oznaCuje Daniel-Henry Kahnweiler, némecky vydavatel,

spisovatel a obchodnik s obrazy, jako kresby v prostoru.™

Obr. 6: Pablo Picasso, Figurine, 1931

Z plodné kooperace Pabla Picassa s Julio Gonzalezem, uméleckym kovarem
a kovoobrabécem Zijicim v Pafizi, vznika fada d€l vyznamnym zplsobem urcujicich
dal§i vyvoj sochafstvi smérem k moderni Zelezné plastice. Gonzalez je zpocatku
siln¢ ovlivnén Picassem a kubismem, zahy se vSak dobird K vlastnimu osobitému
vyjadfeni, které je tak originalni a presvéd¢ivé, Ze je oznacen za otce a zakladatele
zelezné plastiky.

Paraleln€¢ s Gonzalezem dochazi ke svému vlastnimu vyjadfovacimu jazyku
americky umélec Alexander Calder. V roce 1932 v Paftizi poprvé predstavuje své
mobily, jejichz jméno vymyslel Marcel Duchamp, s kterym se Calder v Patizi
sptatelil. Tyto pohyblivé prostorové kompozice slozené z dynamicky tvarovanych
draténych linii ramen, na kterych jsou jako listy rozesety barevné kovoveé plosné
utvary miréovského vzezieni, se mohou pohybem ruky nebo vétru rozpohybovat,

takze vytvareji stale se ménici pohyb linii a kresebného uspotadani.

10 5rov. SCHNECKENBURGER, M., FRICKE, CH., HONNEF, K., Uméni 20. stoleti, K&In:
Taschen, 2011, s. 469.
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Obr. 7: Alexander Calder, Untitled, 1937

Kolem poloviny 20. stoleti se na vytvarné scéné objevuje némecky sochar
Norbert Kricke. ,,Jeho Prostorovad plastika je nejzazsim krokem ve sméru, ktery
zacinda Rodinovymi svétlem menénymi hrbolky a dilky, pokracuje ruskymi
konstruktivisty, Calderem, Picassem a Gonzalezem. “11 Kricke ve svych dilech
s obrovskou lehkosti a citem zkouma a vyjadiuje zakladni vlastnosti linie v prostoru
— Jeji napéti, smér, kompozici, plynuti, pohyb, dynamiku a ¢asovost. Ve smyslu
oprosténi se od télesnosti jde o jedny z nejradikalnéjsich sochatskych realizaci, které
jsou vlastné jen viditelnym vyjadfenim nehmotného geometrického jevu a jeho
vlastnosti. Jeho dilem bylo dovrSeno osvobozeni linie z plochy a dalS$im generacim

umélcti umoznéno s ni zachazet naprosto volnym a svobodnym zptisobem.

F

Obr. 8: Norbert Kricke, Raumplastik, 1962

! SCHNECKENBURGER, M., FRICKE, CH., HONNEF, K., Uméni 20. stoleti, KoIn: Taschen,
2011, s. 495.
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2.3 Minimalismus

Ackoliv se minimalismus pocatku Sedesatych let 20. stoleti, snazi oteviit
novy prostor pro americké uméni neovlivnény evropskou tradici, je evidentni, Ze
v mnohém navazuje na diivejsi tendence suprematismu, konstruktivismu ¢i
neoplasticismu. Pfesto je minimalismus oznacovan za vyluéné americky umélecky
smér. Jeho novy piistup totiz netkvi ani tak ve vizualité, jako ve zméné vnimani
pozorovatele a objektu. ,, Filolog a filosof Roland Barthes vyhlasil v roce 1967 skon
autora a zrozeni ctendre. To bylo trochu prehnané, ale ukazuje to novou zdavaznost
recepce. Proto také Duchamp se svou poznamkou, Ze umélecké dilo je tvoreno pravé
tak pozorovatelem jako umélcem, nalezi do galerie predkii minimal-artu. 12

Podobn¢ jako Marcel Duchamp, je v Sedesatych letech za jakousi otcovskou
figuru minimalismu a konceptudlniho uméni pfijat i abstraktni malif Barnett
Newman. Jeho nezaménitelna monochromni platna s vertikalnimi liniemi pro n¢j
nemaji nic spoleéného s geometrii. Tato jednoducha forma vznikd ze snahy
o nalezeni zplisobu vyjadfeni transcendentni zkuSenosti. ,,Realita pozemské
a transcendentni zkuSenosti se stava obrazem. Usiluje o shodu malirovych zkuSenosti
se zkuSenostmi pozorovatele. Misto reflexe mimo obraz mu jde o primou ucast
V prostoru obrazu. «d3

Minimalistim je spolecné zaméfeni se na vnimani, specifické materidlové
vyjadieni, elementarni geometrické tvaroslovi a uplatiovani seriality. Pravé
V pouzivani geometrickych elementli a zkoumani vzijemnych vztahti vnimatele,
objektu a okoli miZzeme Vtvorbé minimalisti vidét nejvyznamnéj$i projev
kresebného mysleni. Oproti mnohdy objevnym, analytickym a osvobozujicim
tendencim prvni poloviny dvacéatého stoleti, je vSak kresba pro minimalisty jiZ jen
¢isté nastrojem mysleni.

Tak napiiklad Carl Andre poklada kolmo ke sténé galerie 137 cihel a dava tak

vzniknout horizontalni plastice, ktera muize byt mistem, cestou, ¢i otevienym

operaénim polem.' Unikatni zptisob prace s prostorem nachazi i Dan Flavin, kdyz

12 SCHNECKENBURGER, M., FRICKE, CH., HONNEF, K., Uméni 20. stoleti, Kéln: Taschen,
2011, s. 525.

13 SCHNECKENBURGER, M., FRICKE, CH., HONNEF, K., Uméni 20. stoleti, Kéln: Taschen,
2011, s. 290.

% Srov. SCHNECKENBURGER, M., FRICKE, CH., HONNEF, K., Uméni 20. stoleti, K5In:
Taschen, 2011, s. 527.
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Vroce 1963 montuje na sténu svitici neonovou trubici pod uhlem cCtyficeti péti
stupiti. Nasleduje tada svételnych objektd slozenych ze sériové vyrdbénych
neonovych svétel, které jsou vice svételnymi prostiedimi piimo ptisobicimi na divéka
nez pouhymi objekty. Sol Le Witt naopak pfichazi s pouzivanim zakladnich
geometrickych elementti Cist¢ k vyjadieni mySlenkové koncepce a vytvari tak

systémy oteviené divakovi k poznavani jejich vnitinich pravidel.

Obr. 9: Dan Flavin, Untitled, 1976

Richard Serra, ktery je tradicné fazen k minimalismu, respektive
postminimalismu, se nejprve vuci svym americkym kolegim vymezuje rusenim
ptisného poradku. Pozdé&ji se k nému ale Castecné piiklani v podobé krajinnych
a meéstskych skulptur. Svym vytvarenim lokalné specifickych dél, které ho vyvedlo
z prostiedi ateliéru, se stava umélcem, ktery v sobé spojuje tendence minimalismu
i landartu. V roce 1969 doslova obkresluje stény mistnosti tekutym olovem, jehoz
ztuhlé pasy poté rozmistuje a nechava lezet na podlaze. V témze roce stavi

I Domecek z karet, dilo které, spiSe nez krychle, je pouze jejimi st€énami. Nejvice
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vSak proslul svymi monumentidlnimi Zzeleznymi zakfivenymi plochami, které

., ... Vytvdreji misto jako plastiku a plastiku jako misto“*®,

Obr. 10: Richard Serra, House of Cards, 1968 — 1969

V sedesatych letech navazuje na myslenku osvobozené linie americka
postminimalistickd umélkyné némeckého pivodu Eva Hesse. Svym zajmem
o organické tvary, materiadl a pohyb zpochybiiuje strohost a prisnost minimalismu.
Hesse je do poloviny Sedesatych let, kdy zacina experimentovat s reliéfni tvorbou
ptresahujici rozmér obrazu, vniména pfedevSim jako malitka. Roku 1966 vSak vytvaii
dilo Hang Up, které je pfimo demonstrativni ukazkou vystoupeni linie z plochy do
prostoru. Autorka tuto praci pozd&ji oznaci za své prvni dulezité dilo. V dalSich
letech nasleduje cela fada instalaci rozpracovavajicich pouziti vlakna jako kresebné
linie. Ptiblizné ve stejné dobé¢ si podobna tendence v Evropé razi svou vlastni cestu
a vyznamné Se rozviji na Mezinarodnim biendle tapisérie v Lausanne, konaném

poprvé roku 1962.

> SCHNECKENBURGER, M., FRICKE, CH., HONNEF, K., Uméni 20. stoleti, KoIn: Taschen,
2011, s. 543.

14



Obr. 11: Eva Hesse, Hang Up, 1966

2.4 Landart

Na konci Sedesatych let se objevuje v jistém smyslu romanticka tendence
navratu k pfirod¢, tentokrat vSak vidéna z pohledu modernistického umélce. Krajina
pfedstavuje prazdné plano, hmotu, kterd umoZiuje clovéku do ni zasahovat
a pretvaret ji. Spolu s Richardem Serrou bychom mohli fici, Ze jde o snahu tvofit
krajinu jako umélecké dilo a umélecké dilo jako krajinu. Tento smér je pozdéji
nazvany landart — zemni uméni.

Témet ve vSech velkych dilech landartisti hraje linie, potazmo kresba, hlavni
roli. Robert Smithson v roce 1969 vytvari dilo Asphalt Rundown, v némz nechava
stékajici asfalt zakreslovat stopu do svahu. O rok pozdéji buduje téméf
palkilometrovou spirdlu na Velkém solném jezefe v Utahu. Jinym zplsobem
postupuje umélec Walter De Maria. Ve svém Lightning Field (Poli pro blesky) stavi
do obdélnikového pidorysu 400 ocelovych ty¢i a ptipravuje tak kulisy pro
dramatickou scénu, ve které¢ hlavni roli hraje ptiroda.

Zcela jiny pfistup oproti megalomanskym projektim americkych landartist
predstavuje tvorba Anglicana Richarda Longa. V roce 1967 ve svém dile A Line
Made by Walking vytvoftil prostou chizi ve travé linii. O rok pozdé&ji podnika A Ten
Mile Walk on November I. Jedna se o deset mil dlouhy pochod, ktery je zaznamenan

diagonalni c¢arou zakreslenou do mapy. Pomyslna linie (linie v potenci) je
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aktualizovéna pohybujicim se bodem (néstrojem). Protoze vSak nedochazi k jejimu
uskute¢néni, musi byt stopa pohybu graficky zaznamenéna dodatecné. Vyslednym
dilem je potom stejn¢ tak myslena cara, po které se umélec pohybuje, jako 1 jeji
graficky zaznam. Cely projekt v sobé soustiedi principy landartu (piiroda jako
medium), performance (prozitek umélce, vlastni t€lo jako nastroj) i konceptualniho
uméni (vzpomeneme-li na Koshuta, dilo by se mohlo klidné jmenovat Jedna a tfi

linie), propojené ur¢itym zptisobem mysleni, ktery je vlastni kresb¢.

Obr. 12: Richard Long, A Line Made by Walking, 1967

2.5 Konceptualni uméni

Pozice kreshby se v celé své historii pravdépodobné nejvice proménila se
zrodem konceptualnich tendenci a s jejich naslednym rozvojem. Konceptualni uméni
jako takové sice vzniklo kolem poloviny 60. let dvacatého stoleti, jeho kofeny vSak
mizeme nalézt jiz u Marcela Duchampa, jehoz dila vznikaji pfedevsim na zakladé
myslenkového aktu. Pravé pfechod od vizuality k mySlence je totiZ jednim ze
zékladnich znakt konceptudlniho uméni. Vysledna dila jsou c¢asto v podstaté
ilustracemi myslenek, ¢i mySlenkovymi skicami. To ostatn¢ odhaluje jiz etymologie
slova koncept, které pochazi z latinského conceptum, vyrazu oznacujiciho to, co je

pojato, sepsano, nacrtnuto. Vzpomenime napiiklad na Duchamplv objekt nazvany
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Three Standard Stoppages, vytvoreny mezi lety 1913 — 1914, tedy nékolik desitek let
pifed vznikem konceptualismu. | vtomto dile je pouzita kresba jako zaklad
mySlenkového experimentu. Autor nechava spadnout z metrové vySky tfi vldkna
délky jednoho metru, jejichz kiivky nahodné vytvorené dopadem fixuje piilozenim
skla. Podle tvaru téchto linii vytvari dfevéné Sablony, jakési nové jednotky miry

jednoho metru, které uklada spolu s jejich pfedlohami do dievéného boxu.

Obr. 13: Marcel Duchamp, Three Standard Stoppages, 1913 — 1914

Pocatky konceptualismu se obecné vyznacuji bezprostfednosti mysleni,
vyuzivanim nahody a myslenkovymi experimenty. V tomto ohledu ma znaé¢ny vliv
americky skladatel, spisovatel a audiovizualni umélec John Cage. Jeho patrné
nejznaméjsi praci je skladba z roku 1952 nazvana 4'33". Ta je slozena z trojiho
otevieni a zavfeni vika klaviru a krom¢ nahodnych zvukt z publika pti ni nezazni
jediny ton. V jinych jeho skladbach je zase hudebni provedeni notového zapisu
(ktery ma nékdy cisté grafickou podobu, nebo je vytvofen s pouzitim principu
nahody) nebo jeho ¢asti ponechano zcela na interpretovi.

Podobné¢ jsou pro zrod konceptudlniho uméni dulezité myslenky Lucia
Fontany, ktery v roce 1946 zvetejiiuje povéstny Bily manifest. V ném hlasa zbourani
hranic mezi sochafstvim a malifstvim a nastup concetto spaziale (prostorové
koncepce) v niZz maji byt sjednoceny vSechny fyzické prvky, barva, zvuk, tvar, pohyb
a prostor, coz ho pozdgji vede k definovani principii environmentu (prostiedi).*®
Roku 1949 Fontana vytvafi svd prvni perforovand a profiznutd platna, kterymi
otevira obraz do prostoru, ale zaroven umoziiuje i vstup prostoru do obrazu.

Vysledkem téchto snah jsou jakési mysSlenkové skici pojmenované prostorové

16 Srov. PIJOAN, J., Déjiny uméni, sv. 10, Praha: Odeon, 1984, s. 62.
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koncepce, které jsou pro Fontanu vyznamné spiSe jako estetické objasnéni

v s v . . 17
a zptistupnéni jeho myslenek divakovi.

Obr. 14: Lucio Fontana, Concetto spaziale Attesa, 1960,

Podstatnym vytvorem z hlediska konceptualniho uméni, které zaroven
zpiistupnilo novy uhel pohledu na kresbu, je jiz zminované dilo Roberta
Rauschenberga Erased de Kooning Drawing zroku 1953. Jedna se v zasadé
o prazdny papir, vygumovanou kresbu, ktera je zaramovana a opatfena popiskou.
Vymazana de Kooningova kresba demonstruje skute¢nost, kterou jiz mnozi tusi, totiz
Ze kresba neni jen viditelnd stopa nastroje, ale zplisob mysleni uplatiujiciho se ve
vytvarném vyjadiovani. AKt vygumovani kreshy vsak ve své dobé ptsobi pon¢kud
skandalné. Je chapan jako ochuzeni historie uméni o dilo slavného umélce a jako
barbarsky, Cist¢ destruktivni ¢in. Rauschenberg, podobné jako pfed nim Fontana,
nevnima své konani jako akt niceni, nybrz jako vymanéni se z ur¢itého ideového
sevieni a vytvoreni prostoru pro nové mysleni.

Poté, co umélec Henry Flynt pouZzil roku 1961 poprvé v jednom ze svych
eseji oznaceni konceptudlni uméni, zacinaji vznikat kolem poloviny Sedesatych let

snahy o jeho ptesné definovani. V roce 1967 shrnuje své myslenky o konceptualismu

17 Srov. SCHNECKENBURGER, M., FRICKE, CH., HONNEF, K., Uméni 20. stoleti, K&In:
Taschen, 2011, s. 300.
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americky umélec Sol LeWitt v ¢asopise Artforum. Jeho manifest je slozeny z 35 vét
a nese nazev Paragraphs on Conceptual Art. Tato udalost je pozdéji Casto spojovana
s oficidlnim vznikem konceptudlniho uméni. V téchto svych sentencich LeWitt mimo
jiné poukazuje na nezbytnost odpoutani se od tradicniho déleni uméni na jednotlivé
discipliny jako jsou napftiklad sochaistvi nebo malif'stvi, nebot’ tyto do sebe uzaviené
kategorie neumoznuji pln¢ svobodnou tviuréi praci umélce. Stejné tak muze byt na
obtiz 1 ziskand femeslnd zruc¢nost vedouci k vytvareni obsahové plochého uméni.
V myslence rovnosti forem prohlasuje, Ze umeélec se mize vyjadiovat libovolnymi
prostifedky. Vytvarnou, potazmo umeéleckou formou mtze byt od této chvile cokoliv
od slovniho vyjadfovani az k fyzické realité. Neméné dulezité je také tvrzeni, Ze
I mySlenka mize byt uméleckym dilem. Tim LeWitt vyzdvihuje samotnou tvirci
ideu, bez nutnosti jejiho fyzického uskute¢néni neboli realizace.

Dalsi pokus o vymezeni obsahu konceptudlniho uméni provadi v roce 1969
Joseph Kosuth zvefejnénim eseje Art after Philosophy. V této tivaze prohlasuje
uméni za pokracovatele filosofie a konceptualni uméni za analytické vyroky. Ukolem
umélce pak je zpochybnovat, tedy kriticky zkoumat podstatu uméni. To mimo jiné
znamena stdit mimo nebo nad jednotlivymi médii a formami. Jenom tak muize
vzniknout uméni neomezené a pravdivé. Dilo Josepha Kosutha je vyrazné spjato
s textem, 1épe feceno s jazykem, s jehoz pomoci zkouma povahu uméni. V souladu
s jeho mysSlenkou, Ze uméni je jedinou moznou definici uméni (je tautologickeé),
vznikaji prace, které maji prevazné autoreferen¢ni charakter. Takové je napiiklad
Leaning, Clear, Glass, Square, dilo zroku 1965, které tvoii Ctyii stejné velké
sklenéné ¢tvercové desky optené o zed’, na nichz stoji: Leaning, Clear, Glass, Square
(optené, ciré, sklo, ¢tverec). Témét ikonickym pocinem konceptudlniho uméni se
stalo dilo One and Three Chairs (Jedna a tfi zidle) z téhoz roku. V této parafrazi
Platonovy teorie forem vedle sebe Kosuth stavi zidli, fotografii zidle a slovnikovou

definici slova zidle.
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Obr. 15: Joseph Kosuth, One and Three Chairs, 1965

2.6 Dusledky konceptualismu a postkonceptualni tendence

Ptestoze vrcholné obdobi konceptualniho uméni, charakterizované postupnou
dematerializaci®® trvalo pouze kratce, jeho disledky pocitujeme ve znacné mife
dodnes. Konceptualismus v prvé fadé nabourava tradiéné chapany vztah obsahu
a formy uméleckého dila a zpochybniuje roli umélce v procesu jeho tvorby. Navic
prinasi myslenku rovnosti forem, jejimz disledkem je zapojeni textu, potazmo
jazyka do uméleckého provozu. Mimoto vybizi k pluralité¢ a rovnopravnosti nazord
a v neposledni fadé vede rovnéz k nevyhnutelnému propojovani zpisobu vyjadient,
K intermedialité. Ta také pfispiva k pomalému zaniku dulezitosti i vedouciho
postaveni tradi¢né chépanych klasickych médii jako je malba a socha. Po rozmé&lnéni
konceptualismu do zna¢ného mnoZzstvi vice ¢i méné riznorodych tendenci, které
mimo ur¢itou koncepcnost nemaji v podstaté zddného spole¢ného jmenovatele, se
zacind mluvit o konci velkych stylt, tak jak jsme na né byli doposud zvykli.
ZjednoduSené mizeme o vSech téchto rozli€nych tendencich, které stavi na odkazu
konceptualniho uméni, mluvit jako o postkonceptualismu, a to jak z hlediska ¢asové
posloupnosti, tak vzhledem k pietrvavajicimu vlivu konceptualniho mysleni.

Hlavni mysSlenkou, kterou postkonceptualismus piindsi, je zjisténi, Ze

konceptualni mysleni je sice nutné, ale nedostatecné samo o sob€. Na druhou stranu

18 Timto pojmem zasteSuje Sestileté obdobi konceptualniho uméni americka kriti¢ka Lucy Lippard ve
své praci Six years: The dematerialization of the art object from 1966 to 1972.
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muzeme totéz fici i o vizualni strance, 0 estetickém rozméru dila. Ten je totiz formou
prezentace dané myslenky, ktera se neobejde bez materializace. Dochazi zde k urcité
podob¢ smifeni obsahu a formy na zdkladé¢ znovunalezené zkusSenosti, ze uméni
nemuze nebyt estetickym. SpiSe nez o konceptualit¢ v pivodnim slova smyslu tedy

o v . v s o1 19
muzeme mluvit o koncepcnosti dila.

2.7 Historiograficky obrat a soucasné postkonceptudlni umeni

Historiograficky obrat je charakteristickou tendenci postkonceptualniho
uméni nového tisicileti, kterou pojmenoval a popsal kurator Dieter Roelstraete jako
Historiographic Turn. Za jednu z prvnich dalezitych demonstraci tohoto sméfovani
je povazovana vystava Documenta 12, kterd se konala v roce 2007 a kterd ukazala,
jak vyznamna ¢ast soucasného postkonceptualniho uméleckého provozu se obraci do
minulosti a odehrava se v myslenkovych intencich takzvaného historiografického
obratu. Protoze vSak tato tendence na ideovy vyvoj souc¢asné¢ho postkonceptualniho
uméni plynule navazuje, jejich charakteristické znaky se do velké miry prolinaji.
Podobné jako némeckd Documenta, méla v ¢eském prostredi zna¢ny vyznam vystava
Vzpominky na budoucnost, kuratorovana filosofem, teoretikem uméni a kuratorem
Karlem Cisafem.

Zjednodusené¢ miizeme historiograficky obrat definovat orientaci na minulost
a zdjmem o prekonceptudlni estetiku modernismu. S minulosti je pracovéano jako
S nastrojem, ktery nam miize pomoci pochopit soucasnost, nebo ji alesponl 1épe
porozumét. Obrat k estetice prekonceptualniho umeéni je logickym dusledkem
uvédomeéni si nedostatecnosti Cisté konceptudlniho mysleni a nasledného hledéani
mista v d&jinach, na které by bylo mozno formalné navazat. Casté je uplatiovani
principt kolaze, environmentu ¢i instalace, které jednak umoziuji pracovat na bazi
vyzkumu a jednak operovat s celkovou situaci jako skomplexnim systémem
vnitinich vztaht. Vystava, ktera je koncipovana takovymto zptuisobem, se vymezuje
proti dekorativnimu vyznéni, které by mohlo pfipominat institucionalni vyzdobu

zafizeni, jako jsou Skoly nebo nemocnice. Vytvorenim komplexni struktury ziskava

%' Srov. OSBORNE, P., Contemporary art is post-conceptual art [online]. [cit. 18. 2. 2015]. Dostupné
z: http://lwww.fondazioneratti.org/mat/mostre/Contemporary%20art%20is%20post-
conceptual%20art%20/Leggi%20il%20testo%20della%20conferenza%20di%20Peter%200sborne%?2
0in%20PDF.pdf.
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dilo dal$i rozmér. Mohou tak vzniknout ptekvapivé vnitini vazby a souvislosti
aktivizujici nase mySleni 1 situace vyvolavajici silné emoce. Oproti diivé;si
intermedialni strategii charakterizované prolindnim jednotlivych médii, umélci
pracuji spiSe s expanzi jednoho média do ostatnich. To namisto zpochybnovani
daného média vede naopak kjeho potvrzovani skrze kritické zkoumani jeho
moznosti a zazitych hranic. Na rozdil od postmoderniho rebelantského bourani
hranic, kdy je vSe dovoleno, je postkonceptualni uméni podobné spiSe védeckému
zkoumani. Umélec musi postupovat analyticky, systematicky a konstruktivng,

v v r1vr 2
protoze na vSem zaleZzi. 0

2 Srov. CISAR, K., Modernologie [online]. [cit. 20. 2. 2015]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10000000006-stredy-na-avu/210251000070008-karel-cisar-
modernologie/.
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3. Mysleni kresbou

Kresba je znacné rozSiteny vyjadfovaci prostiedek schopny se neustale
proménovat, pohotove reagovat a rychle prizpiisobovat. Mimoto se vyznacuje silnym
intermedialnim a interdisciplinarnim charakterem. Kresba je schopna nejen
nejrizngjsich presahl a spoluprace, ale i jakéhosi zplsobu vnitini existence vprostied
vyjadfovacich forem typickych pro jina média. To nas vede k domnénce, ze se jedna

o specificky zptsob mysleni uplatnitelny v libovolném médiu, nebo discipling.

3.1 PotiZe S vymezenim pojmu

Existuje mnoho divoda pro¢ je kresbu obtizné definovat. Jednim z nich, jak
jsme si mohli v piedeslé historické sondé ovéfit, je skuteCnost, ze kresba je néco
zcela jiného nez nas dobové, spoleCensky a kulturné podminény pohled na ni.
Historicky pohled na kresbu nam o ni samotné pfili§ nefekne, pfesto nam muze
pomoci poslepovat stiipky, respektive thly pohledu (protoze kresba podava vzdy
zpravu o ur¢itém uhlu pohledu), a vytvofit z nich pohled podobné&jsi pravdé.

,, Etymologie slova kresba nam miize predem prozradit mnohé o jeji povaze.
Slovo samotné bylo za obrozeni prevzato z polského kresli¢, coz je tvar odvozeny od
kresa. Polské kresa znamena caru, c¢rtu a své koremy ma v némeckém kreis —
vymezujici. Zajimava je také souvislost slov ¢dra a carovat, kde touto vymezujici linii
mohl byt napriklad tzv. carodeéjny kruh®, Blizkym se jevi i indoevropsky koren ker —
rezat, ktery nas vraci k vyznamu slova crta — délat rvhu, brazdu. Vytvorime-li z vyse
uvedenych pojmu diagram, bude mit tvar kruhu, pricemz slovo cara bude v jeho
stiedu. “** V kresb& ma linie, nebo &ra, jak linii v kresb& ¥ikame, opravdu st&Zejni
vyznam. Tvrzeni, ze se kresebna linie sklada z jest€¢ elementarnéjSich Casti, totiz
Z bodt, je pon¢kud problematické, proto ¢aru povazujme za nejzakladnéjsi kresebny
prvek. Naptiklad jiz jako déti se na zakladni $kole ucime, ze kruznice je mnozina
bodu, které maji vSechny stejnou vzdalenost od dal§iho bodu, oznaCovaného jako

stted. Tyto body jsou vSak pouze myslenkovou abstrakci, vytvofenou pro potiebu

21 7 lidovych povésti zname také kruh zajistujici bezpedi, ktery je vyznageny svécenou kiidou.
2 LANGER, J., Kresba: cerné svétlo. Olomouc, 2013. Bakalatska prace. Universita Palackého
v Olomouci.
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definice. Misto jednotlivych bodl vzdy uvidime pouze ¢aru tvaru kruhu. Mizeme se
také setkat S nazorem, ze linie v pfirodé vibec neexistuji, to jediné co existuje, je
hranice. Co je ale linie jiného, nez prave tato hranice? Malif Vladimir Kokolia
o kresb¢ fika, Ze neni malem nic jiného, nez nalézani hranic. Hraniceni a definovani
jsou pojmy navzajem si velmi blizké. Neméla by nas tolik zajimat definice kresby,
jako spise to, co kresba definuje.?® Suma takovych jednotlivych definovéni nas pak
ale zaroven znacné piiblizuje obecné definici kresby jako takové. Takovyto zpisob
poznani méa podobu néceho, cemu se ve filosofii fikd hermeneuticky kruh. Kresba je
nedefinovatelnd, ale zaroven definuje sebe samu.

Krom¢ linie, kterd je hranici, miizeme ¢aru vnimat i jako pohyb. Po pohybu
muze, ale také nemusi, zistat fyzickd stopa. Linie sama o sob€ je totiz nehmotnym
fenoménem. ,, Kresba ohranicuje, vymezuje prostor, ale zdarovern je schovand, vrytd
uvniti. Skryva se za malbou, za objemy téles, tvori jejich kostru, strukturu nebo
vnitini usporadani. Kresba jako by byla zakladem veSkerého tvirciho mysleni
a snazeni, jen na sebe v prislusnych formach nabaluje dalsi vrstvy, které ji nakonec

Ve . . 7. 24
mohou ucinit neviditelnou. “

Kresba se neustidle proménuje, ptizplisobuje novym
formam, technologiim a zpisobiim mysleni.

Muzeme se zde snazit vypocist, co vSechno kresba je a co neni. Nejblize
K jejimu definovani se vSak dostavame, kdyz kresbou myslime. Kdyz se misto
kladeni otazek do kresby ponofime. Kresba se nam potom zacne sama odhalovat. Ne

myslenim samotnym, ale mySlenim skrze kresbu.

3.2 Principy kresb

Kresbou, italsky disegno, muzeme oznacit jak fyzickou ¢innost vytvareni
urcitého artefaktu, tak intelektudlni proces, pii kterém vyvstavd myslenkovy navrh
(design). Vznika vzajemnym propojenim obou ¢innosti: koncepéni i fyzické.
Principialn¢ je kresba analyticko-synteticka cCinnost zabyvajici se budovanim
souboru vztahli, ktery je stopou nebo zdznamem myslenkovych abstrakci vnéjsi

I vnitini skuteCnosti — tedy jeji rekonstrukci i konstrukci zaroven. Kresba vznika

%% Srov. KOKOLIA, V., Pohled na kresbu [online]. [cit. 7. 2. 2015]. Dostupné z:
http://kokolia.cz/kokopedia/index.php/Pohled_na_kresbu%2C_nepublikov%C3%Alno.
*LANGER, J., Kresba: cerné svétlo. Olomouc, 2013. Bakalatska prace. Universita Palackého
v Olomouci.

24



pomérné rychle a bezprostfedn¢, mlize se snadno oprostit od zazitych konvenci, je
oteviena experimentovani, ¢imZz se stavd neohraniCenym systémem schopnym
vyjadiit spontanné i ty nejintimnéj$i myslenky a pocity. Je vlastné vibec prvni
a jedinou viditelnou formou myslenky, ktera je pomoci ¢ar rozlozena do zakladnich
schémat a znakt a vytvari tak funkéni systém vnitinich a vnéjsich vztaht. Kresbou je
promitdna skutecnost, at’ uz fyzicka, ¢i duchovni, do materidlni dimenze, kterd se
spolupodili na vysledném estetickém vyznéni. ,Jako prostredek umeéleckého
osvojovani si  sloZitosti skutecnosti dosahuje pomoci podivuhodné jednoty
smyslového, emociondlniho i intelektudalniho ucinu v souhrnu bohaté dife-
rencovanych vyrazovych prostredki. Je s to navodit citovou atmosféru situace
a zase podridit strukturu obrazového déje zdkoniim raciondlniho mysleni. Dovede
zeslabit podil jevovosti trvalou pritomnosti fantazie i tlumocit obraznost lyricky

2

ozvucnou nebo dramaticky rezonujici.“*® ProtoZe v sob& skryva velky reflexivni
potencidl, je i mimo oblast vytvarného uméni dilezitym nastrojem zkoumani
a poznavani. Historicky vyvoj ukazuje, Ze kresba je diky svym kvalitam kli¢ovym
nastrojem vyvoje umeéni, a to i piesto, ze nikdy nebyla vysoce hodnocena a nebyla

ani v centru pozornosti uméleckého déni.

3.3 Zéakladni elementy kresb

Na zacatku dvacatého stoleti se obraz stavd predmétem intenzivniho
zkoumani. Roku 1926 dokonéuje Wassily Kandinsky svou knihu Bod, linie, plocha,
kterda odmita dosavadni nazor, ze analyzovat a ,,rozkladat umélecké dilo je cosi
zkdazonosného, co zakonité povede ke konci uméni“®® a snazi se odhalit jednotlive
vytvarné slozky obrazu a jejich silové zakonitosti. Kandinsky dochazi k poznani, ze
kazdy obraz se sklada ze zakladnich prvkii, mezi kterymi panuje urcité vnitini napéti,
ale také vladnou jisté vztahy a zdkonitosti. Jedine€né rozmisténi téchto elementl

potom utvaii celkovou kompozici a spolupodili se na vysledné podobé obrazu.

Témito obrazotvornymi prvky neni nic jiného nez pravé bod, linie a plocha.

2 TETIVA, V. Ceskd kresba: 20. stoleti ze shirek Alsovy jihoceské galerie. Hluboka nad Vltavou:
AlSova jihoCeska galerie, 1984, (nestrankovano).

% KANDINSKY, W., Bod, linie, plocha: prispévek k analyze malifskych prostiedkii. Praha: Triada,
2000, s. 13.
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3.3.1 Bod

Bod, jakozto geometricky prvek, je neviditelny a nehmotny fenomén. V feci
je pro n¢j ptiznacna jakasi vymluvna zdrzenlivost, propojeni fe¢i s ml¢enim. S tim
souvisi jeho dvojaky a rozporuplny (negativni a pozitivni) charakter. Bod mize byt
pferusenim a nebytim, ale zaroven i zacatkem néceho nového, i kdyby to mélo byt
(jak tomu v fe¢i byva) mldeni.?’

Bod nemusi mit pfesnou podobu ani velikost, pfesto o ném muzeme Fici, Ze se
vyznacuje urCitou vizualni uspornosti formy. Tato forma ovSem neni bodem
samotnym, pouze zviditelfiuje jeho podstatu. Jeji iispornosti je potom myslena jakasi
pomérnost a stfidmost vzhledem k okoli, kterym je vyznamné spoluurcovan.

Piestoze je bod nepohyblivy, jeho ,,Koncentrické napéti “*® pasobi, ze pulsuje,
je dynamicky. Jeho dynamika, na rozdil od linie, neni vyjadiena pohybem, nybrz
pouze a pravé vnitinim napétim. Kvili nepfitomnosti pohybu, v sobé i kolem sebe
vytvaii téméf bezcasy prostor. Je dynamickym zastavenim, stavem po nebo pied,
prostym tady a ted’. Pro divaka se bod miize stdit malym vstupem do velkého svéta

obrazu.

Linie, v protikladu k bodu, je charakterizovana pohybem a ¢asovosti, proto
mizeme mluvit o jejim poc¢atku a pribéhu. Z hlediska vzniku ji bod ptedchazi. Linie
,,je stopou, kterou zanechal posouvajici bod, a tedy jeho produktem “29 Navzdory
tomuto druhotnému postaveni, je linie stézejnim obrazotvornym prvkem kresby.

Podobné jako bod, miize mit ¢ara (jak linii v kresbé nazyvame) jakoukoli
podobu a velikost. UrCujici je pouze jeji vnitini napéti, kterému mutizeme fikat
prabeh. Tloustka, prestoze je dilezitym vizudlnim prvkem, ma pro ¢aru predevsim

formalni vyznam - je viditelnym obalem jinak neviditelného jevu. Linie sama o sobé

2" Srov. KANDINSKY, W., Bod, linie, plocha: pfispévek k analyze maliiskych prostiedkii. Praha:
Triada, 2000, s. 21.

8 KANDINSKY, W., Bod, linie, plocha: pfispévek k analyze maliiskych prostiedkii. Praha: Triada,
2000, s. 27.

% KANDINSKY, W., Bod, linie, plocha: prispévek k analyze malifskych prostiedkii. Praha: Triada,
2000, s. 51.
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je totiz nehmotny fenomén, ktery zpfitomiiujeme a reprezentujeme pomoci riznych
(nejen vyjadrovacich) prostiedki.

Co se vlastné d&je pii vzniku linie?*® N&co tak prostého jako ¢ara najednou
ziskava nesmirny vyznam: rozliSuje néco od néceho, dava tvar, je hranici, definici
prostoru, ktery ptfed jejim vznikem vlastné ani Zadnym prostorem nebyl, nebot’ byl
nerozligeny.®* Vyznam &ary vsak nemiizeme omezit pouze na schopnost prostor
rozdélovat, protoze ho zaroven (a stejnou mérou) také spojuje. ,.Diky ni miizeme
mluvit o vzajemném vztahu toho, co je od sebe oddélené. Vztah totiz predpoklada
rozlisené entity, které nejsou se sebou navzajem totozné, nybrz jsou samy sebou. «32
Tento izochronni vztah rozdéleni a spojeni (vymezeni a sousedéni) mizeme nazvat
hrani¢enim.

,, U hranice si v§imdme predevsim toho, co ohranicuje, zajima nds spise okoli
nebo diisledky, které tato cdra piisobi. “* PHi kresleni jsme naopak zaujati linii, ktera

na sebe strhava témét vSechnu pozornost. Pritom, kdyz se na rodici se svéty kolem

cary zaméfime, zjistime, jak moc vznikajici linii ovliviiuji.

Trojici zakladnich obrazotvornych prvkt bod — linie — plocha odpovida
trojice jejich vlastnosti, které vnaseji do obrazu potiebné vnitini napéti. Touto trojici
je dynamicnost — pohyb — stati¢nost. Plocha je staticka, pasivni, pfijimajici. Je
charakterizovana klidem a ohrani¢enosti. Diky t€émto vlastnostem vytvaii prostor pro
bod a linii. Kromé toho ale jejich vysledné znéni také vyrazné ovliviiuje. Plisobi na
né jednak svou polohou a velikosti, jednak souborem ostatnich vlastnosti, mezi néz
patii napriklad tvar a barevnost.

Zvlastnim typem plochy je to, Cemu v kresbé a malbé fikdme zékladni plocha

neboli format. Timto pojmem oznacujeme plochu, ,,jejimz ukolem je nést obsah

%0 yznikem zde neni mysleno vytvofeni fenoménu jako takového, dokonce ani to, Ze musi nutn& dojit
k jeho materializaci, nybrz toliko jeho zpfitomnéni, at’ uz v feci, mysli, v kresbé, ¢i v prostoru.

%1 Srov. PETRICEK, M. Mysleni obrazem. Praha: Herrmann & synové, 2009, s. 81.

% LANGER, 1., Kresba: cerné svétlo. Olomouc, 2013. Bakalaiska prace. Universita Palackého

v Olomouci.

3 LANGER, J., Kresba: cerné svétlo. Olomouc, 2013. Bakalatska prace. Universita Palackého

v Olomouci.
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dila“**. Etymologicky piivod slova format nas dovadi k latinskému formare — tvofit.

Format je tedy doslova misto nachystané, pfipravené pro tvorbu.

3.4 Ten, kdo kresli

vevr

vvvvv

vlastné déje, kdyz kreslime? Kresba je pfedevsim proces, jehoz vysledkem je objekt
vznikly dokonalym prinikem mySleni a fyzické akce kreslite.*® Suma viech
vstupnich télesnych i dusevnich dé&ji je tak nutné do kresby zaznamenana. At uz
kreslime cokoli a jakkoli, vyslednd kresba ma vzdy charakter urCité¢ stopy, nebo
zaznamu. Kazdy pohyb, okolnost, mySlenka nebo pocit je zvlastnim zpisobem
vV kresbé pfitomen. Kresba tak zacind mnohem diive, nez se vibec dotkneme
nastrojem formatu. Na tomto principu je také ostatné zaloZena cela véda. Grafologie
(ale také cinska kaligrafie), kterd dokéze z cary mnohé vycist, povazuje tah za

osobité vedeni &ary, do kterého je ten, kdo ho provadi, nesmazatelns vepsan.®’

3.5 Kresba a prirozenost|

V minulosti pfevladla piedstava, ze kresba je, spiSe nez pfirozena
a univerzalni ¢innost, urcita specialni dovednost. Dnes vime, ze kresba je pravé diky
témto vlastnostem jednou ze zakladnich forem lidského vyrazu. Kromé uméni je
pfitomna v mnoha aspektech bézného Zzivota, jako je naptiklad design, reklama,
architektura, nebo nejruznéjsi mapy, plany, diagramy a znacky.

Pfirozenost, jednoduchost a ptimost kresebného vyjadfovani mizeme nejlépe
pozorovat u déti. Kresba je pro né ptirozeny zplsob, jak pochopit své okoli i svou
zkuSenost s nim. Dité, které poprvé drzi tuzku nebo kresli prstem do pisku, jeste

netusi, co se pravé odehrava. Ma radost z pohybu, ze zanechané stopy, z objevovani

¥ KANDINSKY, W., Bod, linie, plocha: prispévek k analyze maliiskych prostiedkii. Praha: Triada,
2000, s. 109.

® KULKA, J., Psychologie uméni, Praha: Grada, 2008, s. 391.

% Srov. BOHM, D., JERABKOVA, E., David Béhm a Jiii Franta: nulla dies sine linea. Praha;
Biggboss, 2012, s. 13.

% Srov. LANGER, J., Kresba: cerné svétlo. Olomouc, 2013. Bakalafska prace. Universita Palackého
v Olomouci.
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cary. Kresba se pro n¢j stdva pfirozenym ndastrojem zkouméni i celostniho
uchopovani. ,, Radost z c¢ary trva dlouho, viastné az do dospélosti. Lidé ve vlaku,
nebo v autobuse si kresli prstem po okné, na kterém se srazila para, v zimé prilozi
prst na zamrzlou tabulku a divaji se, jak teplo namrazu rozpousti, jak z dotekii ruky
vznikaji body, kolecka, linky. “® To nas vede k pozoruhodnému zjisténi: zda se, e
proces vzniku kresby je pfinejmensim stejné¢ dilezity jako vysledny objekt. Tato
skutecnost plati zejména pro prvni détské kresby, ve kterych proces dokaze vysledek
uplné zastinit. Ani pozd¢ji se vSak jeho vyznam neztraci. Pohybovy akt a proces
vzniku stopy se dokonce stavaji soucasti nékterych tvuréich strategii, jak mizeme
vidét naptiklad v akéni malbé Jacksona Pollocka, ¢i v gestické abstrakci Franze
Klinea.

Skrze uvédoméni si vySe jmenovanych vlastnosti kresby se na konci 19.
a pocatku 20. stoleti rodi intenzivni zajem o détskou tvorbu i o uméni takzvanych
primitivnich narodd. Inspiraci Vv jejich tvorbé nachéazeji expresionisté, fauviste,
kubisté, futuristé i predstavitelé ruskych avantgard. Krom toho se kresba setkava se
zdjmem pedagogl, historiki uméni, psychologlii i psychiatrii, ktefi v détskych
kresbach hledaji a nachazeji Cistotu, autenticitu, hravost i schopnost intuice. Kresha
je zkoumana jako nastroj sebevyjadieni, sebepoznani i sebezdokonalovani a jeji

vypovedi je pfipsdna mimoiadnd pravdivostni hodnota.

3.6 Kresba a skute¢nost

Celou historii kresby se tahne vlekly spor o zobrazeni reality. S odstupem se
vSak tento konflikt jevi pouze jako domnély a uméle vykonstruovany. Skute¢néjsi
zobrazeni totiz zavisi pouze na vymezeni slova skutecnost. Kresba, jak se zda,
dokonce nikdy nebyla tolik odrazem skute¢nosti, jako spi$ odrazem mysleni clovéka.
Vidéni 1 zobrazovani, oboji zavislé na naSem mysleni, je do jisté miry relativni.

Ernst Gombrich rozliSuje dva zékladni principy vidéni a zobrazovani:
konceptudlni a perceptuélni39. Nazev prvého je odvozen z latinského conceptio, coz
znamena pojeti. Oznacuje tedy zpusob, jakym moje mysl pojima ur¢itou skute¢nost.

Perceptualni princip ma piavod V latinském perceptio a vypovida o smyslové

¥ LANGEROVA, M., Klice k obrazu. Praha: Albatros, 1983, s. 71.
% Srov. MIKS, F. Gombrich; Tajemstvi obrazu a jazyk uméni. Brno: Barrister & Principal, 2008, s.
146 — 147.
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percepci okolniho svéta. Zatimco perceptualni zplsob znaci vizualni vjem
konkrétniho pfedmétu, u konceptualniho jde o reflexi obrazu v mysli. Toto rozliseni
je v8ak zna¢né schematické a zjednodusujici. V praxi od sebe vizualni vjem a pojeti
zobrazeni se tak do popiedi dostava problém jeho pravdivosti.

O tom, Ze presnost neznamend pravdivost, napsal krasnou vypoveéd Henri
Matisse v predmluvé ke svému katalogu vystavy Kresby, uspotadané v roce 1947.
V tomto textu popisuje Ctyfi své kresby, své vlastni portréty, které navzdory
anatomické a fyzické neptesnosti dosahuji urcité zakladni pravdivosti ve ztvarnéni
osoby. Tato pravdivost je podle Matisse vlastni podstatou kresby a nemuize byt
zpiisobem jejiho provedeni nikterak narusena.*° Jinak fe¢eno, v kresb& neni misto pro
zakryvani, lez, ¢i nepravdu. Kresba svléka a obnazuje, vyhmatava zakladni
pravdivost véci samotné. Slovy filosofa Miroslava Petficka: ,, re-prezentace otevira

. Al
prezentaci, obraz neukazuje, nybrz uci videt“"".

3.7 Kresba jako médium|

V minulosti byla kresba vniména jako néco dulezitého, ale nesamostatného.
Byla jakousi branou Kk vys$sim formam uméleckého projevu, jako bylo naptiklad
sochafstvi nebo malifstvi. Prostupovala do vSech médii, ale nebyl ji pfiznan status
samostatného vyjadifovaciho prostfedku. Dnes je kresba sice povaZzovana za
samostatné médium, jeji vyznam vSak neni plné docenén. V tomto smyslu kresba
stale ¢ekd na svou rehabilitaci.

Jistym zadostiu¢inénim muze byt fakt, ze nikdy nebyla prohldSena za mrtvou.
V dob& charakterizované snad az pfili§ Castym prohlaSovanim konce, ¢i smrti
riznych médii, piisobi nesmrtelnost kresby skoro jako zjeveni. Schopnost kresby
odolavat postmodernim Utokiim na ustdlené formy prameni z nemoZnosti jejiho
prostého zatazeni do kategorie vyjadfovaci prostiedek. Kresba ma totiz blize
K ur¢itému zpisobu mysleni nez k médiu. Jako takova je pohybliva, tekuta, preléva
se z jedné formy do druhé, z jednoho média do druhého. To, Ze na sebe miize vzit

formu jiného média, je soucasti obsahu jejiho sdéleni. Po McLuhanovi totiZ vime, Ze

0 Srov. KOLIBAL, S. (ed.), Henri Matisse: pozdni texty, Praha: Arbor vitae, 1999, s. 65 — 66.
* PETRICEK, M., Mysleni obrazem, Praha: Herrmann & synové, 2009, s. 77.
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Medium is message. Médium samo o sob¢ je urcitou zpravou, uritym poselstvim
(médium nejen ze zpravu pasivné poskytuje, ale také informaci aktivné vytvari)

a proto se stava soucasti celkové vypoveédi.

3.8 Kresba a jina médial

Prestoze existuji riiznd vymezeni obsahu jednotlivych médii, pfesnd hranice
mezi nimi neni stanovena a snad ani stanovena byt nemiZe. Casto se napfiklad
odkazujeme na kresebny charakter malby, nebo naopak na malifské vyznéni kresby.
Dokonce se zda, ze ani u jinych vyjadfovacich prostfedkii neni hranice jasna. Pro
kresbu je tato neohranicenost pfiznacnd, nebot’ ji jako specificky zpisob mysleni
muzeme uplatiovat v libovolném médiu. Kresba se tak muze stat zakladnim

prostfedkem jakéhokoli tviir¢iho mysleni i vytvarného feseni.

3.8.1 Kresha a malba

Zatimco pro kresbu je konstitutivni slozkou linie, u malby je to barva.
V renesanci se objevuji dv€ velkd centra reprezentujici odliSné maliiské pfistupy.
Rim, upfednostiiujici kresebné vyjadieni zastoupené piesnymi tvary a promyslenou
kompozici, je nazvan centrem kresby (disegno), zatimco Benatky, soustiedici se na
barevné ptisobeni, jSOu oznaceny za centrum barvy (colore). Odkazem téchto dvou
velkych proudi je napéti mezi barvou a kresbou, které mizeme vnimat dodnes.

Henri Matisse patfi mezi fadu umélci minulého stoleti, kteti Se praveé
vztahem kresby a malby zabyvaji. Jako jeden z prvnich bofi nékolik set let trvajici
diferenci mezi barvou a linii svym prohlagenim o malb& kresbou®®. P¥iblizng ve
stejné dobé dospivaji Pablo Picasso a Georges Braque ke zplisobu zobrazeni, ktery
realitu rozklada do jednoduchych forem a znovu ji sestavuje do nového celku. Tento

zpusob vyjadfeni se jak svou analytickou podstatou, tak i zohledfiovanim pohybu

%2 Ja myslim, Ze kresba a malba vypovidaji o stejné véci. Kresba je malba déland redukovanymi
prostredky. Na bilé ploSe, na listu papiru se daji perem a inkoustem vytvdret pomoci urcitych
kontrastit objemy, da se meénit kvalita papiru a tim dosahovat mékkych, jasnych nebo tvrdych ploch,
aniz se pritom zndzornuji svetla nebo stiny... Pro mé je kresba malbou délanou omezenymi
prostredky, miZe byt uzasné zajimava a umélci mize velice dobre ulevit od emoci. Stejné jako malba.
Ale malba je samozirejmé bohatsi a piisobi na ducha silnéji.

MATISSE, H., In KOLIBAL, S. (ed.), Henri Matisse: pozdni texty, Praha: Arbor vitae, 1999, s. 84.
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a Casu, priblizuje zékladnim principim, na kterych je zaloZena kresba. Po¢etnou fadu
dél, stojici nékde na hran¢ mezi vyzkumem a meditaci, vytvaii o néco pozdéji
americky malif Mark Tobey. V nich je vyuzito kaligrafické linie, kterou studuje
v zen buddhistickém klastefe v Japonsku, K vytvofeni expresivni dynamické
kompozice. Zatimco pro Matisse je kresba pouze skromnéj$i podobou malby,
V poloviné dvacétého stoleti dosahuje americky malif Jackson Pollock explicitniho
propojeni principt obou vyjadfovacich prostiedku. Pro Pollocka je malba vyjadienim
energie a pohybu, coz jsou atributy piizna¢né pravé pro linii. Linii, ktera je
zaznamem malifského gesta, se ve svych velkoformatovych, ¢ernobilych platnech
zabyva Franz Kline. Vysledné znaky, pusobici jako zvétSené casti kreseb, se mu
stavaji nastrojem zkoumdni vzdjemné koexistence malby a kresby, ale také

potvrzenim nemoznosti nalézt pfesnou hranici mezi obéma médii.

3.8.2 Kresha a socha

At uz se jednd o kresbu sochy, skicu budouciho dila, nebo o vyfezavani
obrysti a detaild povrchu, kresba a socha jsou téméf od pocatku vzijemné
provélzény.43 Ke skute€nému dialogu mezi nimi vSak dochazi az v prekotném vyvoji
uméni zacatku dvacatého stoleti. Vlivem kolaze a asamblaze vystupujicich z plochy
obrazu do prostoru, dochazi soubézné¢ s ruskymi konstruktivistickymi tendencemi
k tomu, Ze kresbu jiz nadale neni mozno svazovat definici plosného vyjadiovaciho
prostfedku. Téméf soucasné se objevuje také fenomén osvobozené linie nebo kreshy
Vv prostoru, spojovany predevs§im se jmény Alexandra Caldera, Pabla Picassa a Julia
Gonzaleze. Jejich pasobenim tak vznikd objem bez hmoty, prostor bez nutnosti jeho
vyplnéni.

Anna Lovatt ve svém eseji Drawing Across and Between Media vymezuje
Ctyti zékladni sty¢né body mezi obéma disciplinami: strukturu, povrch, pfimétenost
a subtilitu. Struktura je na rozdil od textury zalezitosti vnitiniho usporadani. Je to
komplexni soudrznost celého systému vztahti dila. Pro obé média je dilezity kontakt
s povrchem materialu, ktery po sobé zanechdva specifickou stopu. Ta vznikla

u kresby obrusovanim mékkého nastroje, kdezto u sochy ubiranim materialu. Zda se,

* Srov. LOVATT, A., Drawing Across and Between Media. Drawing: Sculpture, London: Drawing
Room, 2012, s. 6.

32



ze povrch je oproti struktuie Cisté¢ vnéjSkovou zalezitosti urcujici zejména celkovy
vizualni dojem. Jak u kresby, tak u sochy se vSak povrch miize stat celym jejim
objemem 1 obsahem. Také piimérenost je dulezitym nastrojem pro celkové vyznéni
dila. Kresba i1 socha se mohou stat soucasti architektury ¢i urcitého mista.
Pfiméfenost znamena praveé snahu adekvatné reagovat na specificky vystavni prostor
i na zvlastnosti konkrétniho objektu. A konec¢né subtilita poukazuje na jakousi
kiehkost a efemérnost projevu, ktery je charakteristicky pfedevSim pro kresbu.
Muizeme vni vSak vidét 1 podanou ruku ostatnim vytvarnym disciplindim

vyCerpanym snahou o monumentalni tvorbu.

3.8.3 Kresba a instalace

Pojem instalace (installation art), oznacujici specificky zptsob vytvarné
prace, se poprvé objevuje Vv padesatych letech 20. stoleti. Jeho pouziti se vSak
ustaluje az vletech sedmdesatych, kdy se jim bézné oznaCuji asamblaze
a environmenty vystavené v galerii. Toto hybridni médium v sobé obvykle spojuje
urcity prostor srozlicnymi trojrozmérnymi objekty ¢i jinymi médii a vytvaii tak
zcela novy celek, nebo situaci. Obsahuje také jistou teatralni slozku, nebot jiz od
svého pocatku pocita s participaci a reflexi divaka.

Pocatky, v posledni dob¢ tak rozsifeného fenoménu instalace, mizeme najit
jiz v konstruktivismu*. V ném vznikaji prvni rohové instalace, takzvané rohové
reliéfy, které se snazi o propojeni celého prostoru. Vyuziti rohu, neni ndhodné —
Vv ptedchozich typech salonnich vystav plati roh za podifadné misto, ve kterém nikdo
nechce vystavovat. Tim se stava piihodnou piidou pro rizné experimenty. Hlavnim
divodem vyuziti tohoto mista je ale jeho klicova pozice ve snaze o propojeni
vystavniho prostoru.

Mezi dalsi dalezité udalosti ovliviiujici nejen vyvoj instalace, ale i uméni
celého nasledujiciho 20. stoleti patii napiiklad ready-mades Marcela Duchampa,
totalni ovladnuti prostoru v merzbau Kurta Schwitterse, specifické teatralni
environmenty Allana Kaprowa, nebo hnuti arte povera, jehoz tvirci strategie jsou

spojeny piedevSim s netradicnim vyuzitim tradi¢nich materiald. VSechny tyto

* Podle nékterych nazord ale miizeme jit jesté dale - az do doby baroka. Barokni kostely propojujici
architekturu s malifstvim a sochaf'stvim za vyuZiti G¢inka svétla, jsou instalaci par excellence.
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tendence se v sedmdesatych letech spojuji ve zpisob vytvarného vyjadieni, ktery je
dnes bézné pouzivan pod nazvem instalace.

Instalace, charakterizovana diirazem na celek a vzajemné vztahy jednotlivych
elementli, se principidln¢ piiliS nelisi od kresby. V podstaté se fidi stejnymi
zakonitostmi uplatnénymi v prostoru. Obé bychom ostatn¢ mohli povazovat za

soucast jediné vyvojové linie: kresba — kolaz — asamblaz — instalace.

3.8.4 Kresba a fotografie

Fotografii, stejn¢ jako kresbé, je od samého pocatku pfipisovana schopnost
pravdivého zobrazeni skutecnosti. Zatimco klasické fotografické zobrazeni klade
duraz na perceptualni vidéni reality, kresbé je vlastni vidéni konceptualni. Fotografie
je ale navic schopna manipulace, coz vybizi k pfezkoumani tradiéné chapané povahy
pravdivosti fotografického média. | ptes veskeré rozdily mezi kresbou a fotografii lze
nalézt nékolik styénych bodl, které oteviraji prostor pro vzajemnou spolupraci
a propojeni principii obou médii.

Ob¢ discipliny jsou si naptiklad podobné v zavislosti na subjektivnim vidéni
skuteénosti a Vv neschopnosti zobrazit (nebo schopnosti nezobrazit) realitu
nezaujatyma o¢ima. Diky pomérné nizkym femeslnym néarokiim mohou slouzit jak
K rychlému a pohotovému zaznamu, tak k pfesnému zachyceni momentalnich jeva
a pociti. Krome toho jsou ptirozenymi prostiedky zkoumani a analytického mysleni,
o ¢emz vypovida nejen jejich vyuziti pro védecké tcely, ale i fakt, ze jsou Castymi

nastroji konceptualniho a postkonceptualniho umeéni.

3.9 Kresba a mysleni

Mezi obrazem a myslenim je velmi tésné spojeni. Vzpomeiime jen, kolik
existuje metafor spojujicich pravé mySleni aobraz. Filosof Miroslav Petii¢ek
predklada zajimavou paralelu filosofie a uméni, ktera mu slouZi jako vychozi bod pro
dalsi zkoumani vztahu mysleni a obrazu. Podle n¢j je hermeneutickda povaha

filosofického tazani, ve kterém se otazka i odpovéd osvétluji zaroven, procesem
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podobnym umélecké tvorbg,*® oviem s tim podstatnym rozdilem, Ze ,, Ziviem filosofie
Jje pojem, a nikoli vyraz a obraz*“*®. Obraz, krom toho Ze nase mysleni podndcuje, se
miZe stat také myslenkou samotnou, jelikoz umoziuje jeji existenci.*’ Protoze se
vSak mysleni odehrava prostfednictvim pojmu, musi zistat od obrazu, ktery je do
pojml neptelozitelny, principidlné odlisné. Situaci, kdy obraz pronikne do nasi
mysli, mizeme nazvat myslenim obrazem. Pfestoze je mysleni obrazem od mysleni
v ¢isté podobé odlisné, logické mysSleni nutné nenahrazuje ani neptfedchazi, ani
nestoji pied myslenim v jeho ¢isté podobé. Obraz a mysleni koexistuji, vzajemné se
zpresiuji a dopliuji, u¢i se nespoléhat pouze na smysly vnimanou skute¢nost. Pokud
vSak existuje takovéto mysleni obrazem, otevira se prostor i pro mysleni, které je
obrazu vlastni. Takovym specifickym zptisobem vytvarného mysleni, jak jsme méli

moznost pozorovat na mnohych ptikladech z historie uméni, je bezesporu kresba.

* Srov. PETRICEK, M., Mysleni obrazem, Praha: Herrmann & synové, 2009, s. 49.
% PETRICEK, M., Mysleni obrazem, Praha: Herrmann & synové, 2009, s. 49.
*" Srov. PETRICEK, M., Mysleni obrazem, Praha: Herrmann & synové, 2009, s. 56.
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4. Fotodokumentace praktické Casti

K7iz, 2014, kombinovana technika na papife
Bez ndzvu, 2014, fotografie a papirek od bonbonu
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Holubice, 2014, kombinovana kresba na pruklepovém papife
Mofe, 2014, fotografie a kresba na papiie
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Bez nazvu, 2014, kombinovana technika na papife
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Step I, 11, 2014, slepotisk na papiie
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inte 1, 1, , ocelo at
M A Linie 1, 11, 2015, ocelovy dra
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Navrh podoby vysledné instalace
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5. Pedagogicky projekt]

Pedagogicky projekt, tematicky zaméfeny na komunikac¢ni a vyjadiovaci
schopnosti kresby, je realizovan formou osmidenni vytvarné dilny, jejiz program
vychazi pfevazné z dél soucasnych ceskych umélcu, ktefi se pravé komunikaci nebo

vyjadfovacimi moznostmi kresby zabyvaji.

5.1 Dialog: kresba jako zplisob komunikace v dile sou¢asnych umélci

Kresba, skladajici se z vizualnich znakt, je vzdy né&jakou formou
komunikace. Obraz neni pouhou reprezentaci slova, nebot je presnéjsi a obsaznéjsi
nez to, co jsme schopni artikulovat. Ptesto, do celé nasi (nejen vytvarné) kultury,
spojeni slova a obrazu neodmyslitelné patii. Mistem, kde se tyto dvé formy spolu
potkavaji, je pravé komunikace, nebo jesté¢ 1épe dialog, ktery je jeji vrcholnou

formou.

5.1.1 Myslenka vytvarné diln

Dilna mé za cil hravou formou zkoumat komunikacni potencial kresby, se
zaméfenim jak na vizualni podoby komunikace a vztahy mezi jejimi rtiznymi
formami (jak komunikujeme), tak 1 na riizné moznosti komunikacnich prostredi (kde
a s kym, nebo s ¢im komunikujeme).

Program vytvarné dilny vychazi pfevazné z praci Ceskych soucasnych umélct
a vytvarnika. Jeji ucastnici jsou tak s jednotlivymi umélci a jejich dily nepiimo
konfrontovani a seznamuji se s nimi nendsilnou formou béhem jednotlivych casti
projektu. Skrze vlastni prozitek tak UcCastnici mohou soucasnému (Casto t&zce
srozumitelnému) uméni Iépe porozumét.

Déle dilna aktivizuje Gcastniky k tvofivému mysleni a logickému uvazovani,
utvari a rozviji zékladni dovednosti pii spolupraci, rozviji dovednost komunikace,

vnimavost a citlivé vztahy k lidem, ale i okolnimu prostfedi a ptirod¢.
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5.1.2 Organizace vytvarné diln

Intermedialni vytvarnd dilna zaméfena na komunikacni potencial kresby je
navrzena pro 4 az 10 ¢lennou skupinu déti ve véku od 14 do 18 let. Pfedpokladana
doba trvani je 8 dni. Celkové 16 vyucovacich blokl po 90 minutach je rozdéleno do
8 dni vzdy po dvou, v poslednim dni se koné prezentace vyslednych praci v jejich
fyzické podobé, nebo formou zaznamu. Jednotlivé casti jsou uskuteCiiovany

v interiéru 1 v exteriéru.

5.2 Program vytvarné diln

« 1.den:
— Navigator
— Cara
e 2.den
— Abeceda
— Asistovana kresba
« 3.den
— Prostorova kresba
— Autoportrét
e 4.den
— Linie
— Zorné pole
« 5.den
— Spolecna kompozice
— Nahodné kompozice
« 6.den
— Kiresba obouru¢
— Zrcadla
e 7.den
— Hledani obrazu
— Stiny
« 8.den
— Prezentace
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5.2.1 Prvni den

Navigator

komunikace ve dvojici
inspirace: David Bohm, Jifi Franta

Ugastnici jsou rozdéleni do dvojic. Kazdad dvojice dostane jednoduchou kresbu,
kterou maji za kol piekreslit na balici papir pfipevnény na zdi a to tak, ze jeden
z dvojice je navigator a druhy kreslif. Kreslitf md zavazané oci a pii kresleni je

instruovan navigatorem, ktery kresbu fidi podle obdrzeného zadani.

F SANN] 'y

Obr. 16, 17;: David Bohm a Jifi Franta
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Cara

komunikace s povrchem, s okolim, se spoluhraci
inspirace: David Béhm, Jifi Franta

Kazdy ucastnik dostane do ruky stejnou bilou kiidu. VSichni vyjdou ze stejného

mista a kiidou kresli linii na zem. Vyhrava ten, komu se podafi nakreslit nejdelsi

Obr. 18: David B6hm
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5.2.2 Druhy den|

Abeceda

komunikace s prostfedim, s ostatnimi ucastniky
inspirace: David B6hm, Jifi Franta

Ugastnici hledaji v interiéru i exteriéru pismena abecedy a zaznamenavaji je
fotoaparaty a mobilnimi telefony. VSechny fotografie se nahraji do pocitace a déti se
nasledné snazi z nalezenych pismen sestavit co nejvétSsi mnozstvi slov. Nejdelsi
slovo, které se podafi vymyslet, bude vytisknuto a exponovano na pfedem vybrané

misto v exteriéru.

Obr. 19, 20: David Bshm
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Asistovana kresba

komunikace s prostfedim, s ostatnimi Gcastniky

inspirace: David Béhm, Jifi Franta

Déti prostiednictvim kresby zaznamenavaji rozhovor vétru se stromy a to tak, ze na
pohybujici se vétve piivazuji a pfilepuji kreslici potteby, které svym pohybem po

papife pfipevnéném na malifském stojanu vytvateji stopu (zdznam).

Obr. 21: David B6hm a Jifi Franta
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5.2.3 Tteti den

Prostorova kresba

komunikace s prostorem, komunikace s ostatnimi ucastniky
inspirace: Karel Malich, Jifi Thyn

Déti vytvari z drati plastiku — prostorovou kresbu. Pocet skupin a rozdéleni
ucastnikd je libovolné. Vzniklé plastiky se zavési uprostfed mistnosti a jejich
naslednym osvétlovanim riiznymi barevnymi svétly vznikaji odrazy a stinové kresby

na zdech. Vzniklé stiny mohou déti dale obkreslovat, ¢i dokreslovat.

Obr. 22: Karel Malich
Obr. 23: Jifi Thyn
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Autoportrét

komunikace ve skupiné, komunikace s prostorem

inspirace: David Béhm, Jifi Franta

Kazdy ucastnik zanechd v pfedem k tomu ur¢eném prostoru jedine¢nou stopu, jakysi
prostorovy autoportrét, vznikly linii tdhnouci se po celém obvodu mistnosti. Vyska
linie od podlahy je odvozena od vysky kazdého ucastnika. To jak se pii kresleni musi
vSichni ucastnici sobé navzajem vyhnout, ovlivni charakter linie a odrazi se

v celkovém vyrazu.

Obr. 24, 25: David Bohm
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5.2.4 Ctvrty den

Linie

komunikace s prostorem, komunikace prostiednictvim kresby

inspirace: Dalibor Chatrny

Ugastnici dilny hledaji v pfedem pfipravenych fotografiich a reprodukcich nové
skutecnosti, vztahy, momenty a souvislosti, které¢ dale zvyraziuji a zviditeliuji
prosivanim pomoci jehel, niti a provazkd. Vznikaji tak nové, necekané souvislosti

a zaroven dochazi k promén¢ vizualni kvality obrazu.

Obr. 26: Dalibor Chatrrny
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Zorné pole

komunikace ve skupiné, komunikace s prostorem

inspirace: Tomas Vanék

Kazdy ze zucastnénych si vylosuje jednu barvu. Tou potom vedouci vytvarné dilny
zakresluje zorné pole kazdého ucastnika. Akce probihd tak, ze si kazdé dité zvoli ve
vyznaceném prostoru v rohu mistnosti libovolné misto 1 pozici tak, aby se mohlo
divat kolmo pted sebe do dané¢ho rohu. Vedouci poté opisuje tvar a rozsah zorného
pole kazdého ditéte. Vznika jakysi portrét zorného pole vSech zucastnénych, na

kterém se kazdy podili zaujetim pfislusného mista v ptedem vyznaceném prostoru.

Obr. 27: Toma$ Vanék
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5.2.5 P4ty de

Spole¢na kompozice

komunikace ve dvojici, komunikace s prostorem

inspirace: Viktor Kopasz

Déti si ve dvojicich piipravi rizné ustfizky z novin a barevnych papirt, které
nasledné nahodné pohazuji i zdmérné umist'uji na cerny papir. Vznikly vysledek
fotografuji. Konecny obraz je tak vysledkem spoluprace dvojice, nahody
i zamérného kompozi¢niho zasahu. Dalsi variantou je ze vzniku obrazu poftidit

videozaznam.

Obr. 28: Viktor Kopasz
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Néahodna kompozice

komunikace ve dvojici, komunikace s prostorem

inspirace: Hugo Demartini

Ugastnici vyhazuji do vzduchu rtizné, pfedem pfipravené predméty. Pfitom se je
snazi fotografovat a to jak ve vzduchu, tak po dopadu. Ndhodné vzniklad kompozice
muze poslouzit jako pfedloha ke vzniku abstraktni kresby, ¢i malby. Padajici

predméty je také mozné zachytit na video.

Obr. 29, 30: Hugo Demartini
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5.2.6 Sesty den|

Kresba obouru¢

komunikace sam se sebou, komunikace prostfednictvim kresby

inspirace: Dalibor Chatrny

Déti kresli tuzkou na papir obouruc. Nejprve delaji kazdou rukou jiny pohyb,
nasledné se snazi pohyb sladit, sjednotit. Soustiedi se na vlastni pohyby, na své télo,

na obé ruce.

Obr. 31, 32: Dalibor Chatrny
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Zrcadla

komunikace ve skupiné, komunikace s prostorem

inspirace: Dalibor Chatrny

Kazd¢ dit€¢ ma jedno zrcadlo. Nasledn¢ se celd skupina snazi nasmérovat zrcadla tak,
aby vytvorila zrcadlovou soustavu, ktera by za 1. v interiéru dokazala zobrazit
postupnou optickou cestou za pouziti vSech zrcadel pfedem uréeny piedmét a za 2.
v exteriéru odrazela slunecni paprsek. Zrcadla je mozno rizné rozmistovat v krajiné
a vytvafet tak nové vizualni 1 vyznamové roviny. Akce je fotograficky

dokumentovana.

Obr. 33: Dalibor Chatrny
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5.2.7 Sedmy den|

Hledani obrazu

komunikace s okolim, komunikace s povrchem
inspirace: Vladimir Boudnik

Déti hledaji v texturach povrchi, ve stinech, v kaluzich a skvrnach tvary, které v nich
vyvolavaji asociativni piedstavy. Kiidou, uhlem, ¢i pastelem je dopliuji, zvyraziuji

a dokresluji. Rozvijeji tak vlastni fantazii a cilenym usilim dopliuji dilo ndhody.
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Obr. 34: Vladimir Boudnik
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Stiny

komunikace s prostorem, komunikace s okolim
inspirace: Toma$ Van¢k

Déti v interiéru dokresluji, ¢i domalovavaji stiny pfedmétid. Snazi se o to, aby vSe

pusobilo co nejptesvedCiveji a nejprirozenéji. Nasleduje hledani stini, pfi kterém se

vSichni pokouseji objevit co nejvétsi pocet uméle vytvorenych stind.

Obr. 35, 36: Tomas Vanék
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5.2.8 Osmy den|

Prezentace

Vysledna prezentace ve formé vystavy sestava ze dvou ¢asti. Jednak z vytvora, které
vznikly pfimo fyzicky a jednak z fotodokumentace dél docasnych nebo praci

nepienosného charakteru a z fotografii procesu vzniku jednotlivych dél.
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Kresba se davno osvobodila od tradicn¢ chéapanych klasickych forem
a konvenci. Je stale vice oceniovana nejen umélci a teoretiky, ale i laickou vetejnosti
jako dulezity nastroj mysleni a vytvarného vyjadfovani, ktery prostupuje podstatnou
¢ast svéta souCasného umeéni. V posledni dobé dochédzi ke snaze o rozsifeni
a redefinovani jeji historie. Tak napiiklad roku 2010 pfedstavila newyorska vystava
On Line: Drawing Through the Twentieth Century vice nez sto svétoznamych
umélct a jejich dél, se snahou pfiblizit nové pojeti starého média a dostat ho do
SirSiho povédomi. Vedle, pro mnohé klasicky pojatych kreseb, se zde objevily také
kolaze, asamblaze, malby, prostorové objekty a instalace, fotografie i zaznamy
nejriznéjsich akci. Tato vystava byla jednim z mnoha dokladd svébytného postaveni
a dalekosahlého vlivu moderni kresby, kterd nejenze stoji samostatné, ale zaroven
vSechna média prostupuje a ovliviiuje. Kresbu tak miizeme chéapat jako specificky
zpusob mysleni a vyjadfovani dovolujici nam pracovat v libovolném médiu nebo

discipling.

59



Seznam pouzité literatury

BOHM, D., JERABKOVA, E., David Bohm a Jiii Franta: nulla dies sine
linea. Praha: Biggboss, 2012. ISBN 978-80-903973-4-7.

KANDINSKY, W., Bod, linie, plocha: prispévek k analyze malirskych
prostredku. Praha: Triada, 2000. ISBN 80-86138-16-X.

KOLIBAL, S. (ed.), Henri Matisse: pozdni texty, Praha: Arbor vitae, 1999.
ISBN 80-86300-01-3.

KULKA, J., Psychologie umeni, Praha: Grada, 2008. ISBN 978-80-247-
2329-7.

LANGER, J., Kresba: cerné svetlo. Olomouc, 2013. Bakalarska prace.

Universita Palackého v Olomouci.
LANGEROVA, M., Klice k obrazu. Praha: Albatros, 1983.

LOVATT, A., Drawing Across and Between Media. Drawing: Sculpture,
London: Drawing Room, 2012. ISBN 978-0-9558299-6-3.

MIKS, F. Gombrich; Tajemstvi obrazu a jazyk uméni. Brno: Barrister &
Principal, 2008. ISNB 978-80-7364-045-3.

MORAN, L., SOPHIE, B. What is Drawing?, Dublin: Irish Museum of
Modern Art, 2013. ISBN 978-1-907020-98-8.

PIJOAN, J., Dé¢jiny umeni, sv. 10, Praha: Odeon, 1984. ISBN 80-207-0133-8.

PETRICEK, M. Mysleni obrazem. Praha: Herrmann & synové, 2009. ISBN
978-80-87054-18-5.

SCHNECKENBURGER, M., FRICKE, CH., HONNEF, K., Umeéni 20.
stoleti, KoIn: Taschen, 2011. ISBN 978-80-7391-572-8.

Slovnik svetove kresby a grafiky: umeélci : vytvarné techniky : informace pro

sberatele. Praha: Odeon, 1997. ISBN 80-207-0550-3.

60



e TETIVA, V. Ceskd kresba: 20. stoleti ze shirek Alsovy jihoceské galerie.
Hluboka nad Vltavou: AlSova jihoCeska galerie, 1984.

61



Internetové zdroje

CISAR, K., Modernologie [online]. [cit. 20. 2. 2015]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10000000006-stredy-na-
avu/210251000070008-karel-cisar-modernologie/.

KOKOLIA, V., Pohled na kresbu [online]. [cit. 7. 2. 2015]. Dostupné z:
http://kokolia.cz/kokopedia/index.php/Pohled_na_kresbu%2C_nepublikov%
C3%Alno.

OSBORNE, P., Contemporary art is post-conceptual art [online]. [cit. 18. 2.
2015]. Dostupné z:
http://www.fondazioneratti.org/mat/mostre/Contemporary%20art%20is%20p
ost-
conceptual%20art%20/Leggi%20il%20testo%20della%20conferenza%20di%
20Peter%200shorne%20in%20PDF.pdf.

TILLEY, A., The Inexorable Rise of Drawing [online]. [cit. 10. 2. 2015].
Dostupné z:
http://www.transitiongallery.co.uk/documents/The_rise_of drawing_Annabel
_Tilley.pdf.

62



Zdroje fotografii

e Obr. 1: Robert Rauschenberg, Erased de Kooning Drawing [online]. [cit. 3. 3.
2015]. Dostupné z: https://Ih5.googleusercontent.com/-
cW2jv5gPzgo/VIy3OVIYHNI/AAAAAAAACE4A/SMOYKyITcqg/erased_de
_kooning1317492532480.png.

e Obr. 2: Georges Braque, Misa s ovocem a sklenice [online]. [cit. 3. 3. 2015].
Dostupné z:
http://graphics8.nytimes.com/images/2013/04/08/arts/Lauder3/Lauder3-
jumbo.jpg.

e Obr. 3: Kurt Schwitters, Merzbau [online]. [cit. 3. 3. 2015]. Dostupné z:
http://www.merzbarn.net/Resources/hanovermerzbaul9.jpeg.

e Obr. 4: Vladimir Tatlin, Rohovy kontrareliéf [online]. [cit. 3. 3. 2015].
Dostupné z: https://meaningandvalue.files.wordpress.com/2015/01/con2.jpg.

e Obr. 5: El Lisickij, Predvadeci prostor pro Proun [online]. [cit. 3. 3. 2015].
Dostupné z:
http://www.designishistory.com/images/lissitzky/ProunRoom.jpg.

e Obr. 6: Pablo Picasso, Figurine [online]. [cit. 3. 3. 2015]. Dostupné z:
http://images.artnet.com/images_us/magazine/reviews/robinson/robinson1-3-
08-5.jpg.

e Obr. 7: Alexander Calder, Untitled [online]. [cit. 3. 3. 2015]. Dostupné z:
http://theredlist.com/media/database/fine_arts/sculpture/20_th_century/before
_1945/dada_and_surrealism/alexander_calder/016-alexander-calder-
theredlist.jpg.

e Obr. 8: Norbert Kricke, Raumplastik [online]. [cit. 3. 3. 2015]. Dostupné z:
http://sites12.artalarm.de/pressel2/wahlandtl_pr.jpg.

e Obr. 9: Dan Flavin, Untitled [online]. [cit. 3. 3. 2015]. Dostupné z:
http://41.media.tumblr.com/tumblr_mOb4kiUlcglr3mnwbol_500.jpg.

e Obr. 10: Richard Serra, House of Cards [online]. [cit. 3. 3. 2015]. Dostupné
z: http://thematerialcollective.org/wp-content/uploads/2013/11/Serra-House-
of-Cards.jpg.

e Obr. 11: Eva Hesse, Hang Up [online]. [cit. 3. 3. 2015]. Dostupné z:

https://unrealnature.files.wordpress.com/2011/08/hesse_studio.jpg.

63



Obr. 12: Richard Long, A Line Made by Walking [online]. [cit. 3. 3. 2015].
Dostupné z:
https://www.nationalgalleries.org/media/_source/exhibitions_2007/rl__a_line
_made_by walking_1967.jpg.

Obr. 13: Marcel Duchamp, Three Standard Stoppages [online]. [cit. 3. 3.
2015]. Dostupné z: http://distortedarts.com/wp-
content/uploads/2013/03/Standard-Stoppages.jpg.

Obr. 14: Lucio Fontana, Concetto spaziale Attesa [online]. [cit. 3. 3. 2015].
Dostupné z: http://www.afteranjelica.com/Fontana%?20from%20Tate.JPG.
Obr. 15: Joseph Kosuth, One and Three Chairs [online]. [cit. 3. 3. 2015].
Dostupné z:
http://www.moma.org/collection_images/resized/331/w500h420/CRI1_17033
Ljpg.

Obr. 16, 17: David Béhm a Jiti Franta, Navigace [online]. [cit. 25. 5. 2014].
Dostupné z: http://www.davidbohm.net/category/work/?lang=cs.

Obr. 18: David Bohm, Toto jsem nakreslil, proto abych to nakreslil [online].
[cit. 25. 5. 2014]. Dostupné z:
http://www.davidbohm.net/category/work/?lang=cs.

Obr. 19, 20: David Béhm, [online]. [cit. 25. 5. 2014]. Dostupné z:
http://www.davidbohm.net/category/work/?lang=cs.

Obr. 21: David Bohm a Jiti Franta, kresba 13 z cyklu Skoro nic neni uplné
[online]. [cit. 25. 5. 2014]. Dostupné z:
http://www.davidbohm.net/category/work/?lang=cs.

Obr. 22: Karel Malich [online]. [cit. 15. 12. 2014]. Dostupné z:
http://vvp.avu.cz/foto/aktivity/spoluprace/objekty/01.jpg.

Obr. 23: Jifi Thyn [online]. [cit. 15. 12. 2014]. Dostupné z:
http://25fps.cz/wp-content/uploads/2012/07/032_Jiri-Thyn-Kresba-svetlem-
02.jpg.

Obr. 24, 25: David Bohm, [online]. [cit. 25. 5. 2014]. Dostupné z:
http://www.davidbohm.net/category/work/?lang=cs.

Obr. 26: Dalibor Chatrrny [online]. [cit. 15. 12. 2014]. Dostupné z:
http://creativoas.cz/authorsPhoto/25/dalibor-chatrny-prosivani-

provazkem.jpg.

64



Obr. 27: Tomas Vanék, [online]. [cit. 15. 12. 2014]. Dostupné z:
http://farm7.staticflickr.com/6052/6288144419 2f38781423 b.jpg.

Obr. 28: Viktor Kopasz [online]. [cit. 15. 12. 2014]. Dostupné z:
http://www.kopasz.cz/work/helmetia/.

Obr. 29: Hugo Demartini [online]. [cit. 15. 12. 2014]. Dostupné z:
http://udu.ff.cuni.cz/soubory/galerie/01%20Cechy/Klimesova%20-
%20ceske%20umeni%201940-
1970/slides/Hugo%20Demartini,%20Demonstrace%20v%20prostoru,%20%?2
01968.jpg.

Obr. 30: Hugo Demartini [online]. [cit. 15. 12. 2014]. Dostupné z:
http://www.vetrelciavolavky.cz/sites/default/files/imce/sochari/Hugo%20De
martini021.jpg.

Obr. 31, 32: Dalibor Chatrny [online]. [cit. 15. 12. 2014]. Dostupné z:
http://www.galeriejaroslavkrbusek.cz/html/images_vystava/262.jpg.

Obr. 33: Dalibor Chatrny [online]. [cit. 15. 12. 2014]. Dostupné z:
http://kulturissimo.cz/useruploads/images/redakce/45/dalibor_chatrny 05.jpg.
Obr. 34: Vladimir Boudnik [online]. [cit. 15. 12. 2014]. Dostupné z:
http://www.lacultura.cz/wp-content/uploads/2009/09/boudnikl.jpg.

Obr. 35, 36: Tomas Van¢k [online]. [cit. 15. 12. 2014]. Dostupné z:
http://wwwe.artlist.cz/en/works/particip-no-53-103700/.

65



Anotace

Jméno, piijmeni: Jan Langer

Katedra: Katedra vytvarné vychovy
Vedouci prace: doc. Petr Jochmann

Rok obhajoby: 2015

Nazev prace: Mysleni kresbou

Anglicky nazev:

Thinking through Drawing

Anotace v ¢eSting:

Magisterska diplomova prace sestava ze tii ¢asti. Prvni,
teoreticka cast, se zabyva historickymi proménami
a vybranymi problémy kresby, které vedou K jejimu
lepsimu pochopeni nejen jako média, ale predevsim jako
specifického zptisobu mysleni. Druhou, praktickou cast,
tvofi soubor kreseb odrazejici dil¢i témata Casti
teoretické, jako je naptiklad vztah kresby ke skutecnosti,
K jinym médiim, nebo k mysleni. Tfeti a posledni ¢asti je
navrh pedagogického projektu, ktery je zaméfeny
na komunikaéni a vyjadfovaci potencidl kresby
s priblizenim tvorby vybranych ¢eskych umélca.

Kli¢ova slova v &estiné:

kresba, historie kresby, kresba a prostor, mysleni
kresbou, kresba a jind média

Anotace v angli¢ting:

The diploma thesis comprises three parts. The first,
theoretical part, deals with the historical transformations
and selected problems of drawing that lead towards to
a better understanding to drawing not only as a medium,
but also as a specific way of thinking. The second part
consists of a set of drawings that reflecting subtopics
theoretical part, such as the relationship of drawing to
reality, to other media, or to thinking. The third and the
last part is the educational project, which is focused on
communication and expressive drawing's potential with
approximation of creation of selected Czech artists.

Kli¢ova slova v angli¢ting:

drawing, history of drawing, drawing and space, thinking
through drawing, drawing and other media

Ptilohy véazané v praci: CD
Rozsah prace: 66 stran
Jazyk: Cestina

66




