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Anotace
Komiksové adaptace literarnich dél na prikladu Starych mistrit Nicolase Mahlera

Komiks predstavuje zvlastni kategorii umélecké tvorby. Je zanrem, ktery balancuje na
hranici literatury a vytvarného uméni, ale zaroven funguje 1 jako samostatné médium.
Vyznamné zastoupeni v zanru maji komiksové adaptace literarnich dél, které se v soucasné
dobé tesi velké oblibé. Cilem této diplomové prace je prozkoumat vzajemny vztah mezi
komiksovou adaptaci a pivodnim literarnim dilem, a to na pfikladu dila rakouského kreslite
a spisovatele Nicolase Mabhlera, resp. jeho osobitého pojeti romanu Stari mistii Thomase
Bernharda. Teoreticka Cast prace se zabyva komiksem jako samostatnym zanrem, vztahem
mezi obrazem a textem a také moznostmi recepce komiksovych dél. Prakticka ¢ast je pak
vénovana nejen samotné analyze a interpretaci Mahlerova komiksu a jeho literarni piedlohy,

ale i moznostem didaktizace komiksu a jeho vyuziti ve vyuce némeckého jazyka.

Kli¢ova slova: komiks, komiksova adaptace, Stafi mistfi, Thomas Bernhard,

Nicolas Mahler, rakouska literatura



Annotation
Comicadaptionen literarischer Werke am Beispiel von Nicolas Mahlers Alte Meister

Comics stellen einen besonderen Bereich der Kunst dar. Sie balancieren an der Grenze
zwischen Literatur und bildender Kunst, aber gleichzeitig gelten sie als selbstidndiges
Medium. Comicadaptionen literarischer Werke sind ein wichtiger Bestandteil des Genres
und erfreuen sich derzeit groBer Popularitit. Das Ziel dieser Diplomarbeit ist es, die
Wechselbeziehung zwischen der Comicadaption und dem literarischen Werk zu erlautern,
und zwar am Beispiel der Arbeit des osterreichischen Comiczeichners und Schriftstellers
Nicolas Mabhler, bzw. seiner Adaption des Romans Alte Meister von Thomas Bernhard. Der
theoretische Teil der Arbeit beschaftigt sich mit dem Comic als eigenstdndiges Genre, dem
Verhiltnis von Bild und Text und den Rezeptionsmoglichkeiten von Comicwerken. Der
praktische Teil widmet sich nicht nur der Analyse und Interpretation von Mahlers Adaption
und ihrer literarischen Vorlage, sondern auch der Didaktisierung des Comics und seiner

Verwendung im Deutschunterricht.

Schliisselworter: Comic, Comicadaption, Alte Meister, Thomas Bernhard, Nicolas Mahler,

osterreichische Literatur



Abstract

Comic Book Adaptations of Literary Works Using the Example of Nicolas Mahler’s
Old Masters

Comics represent a special category of the artistic creation. It is a genre that balances on the
border of literature and visual art, but at the same time it functions as an independent
medium. Comic book adaptations of literary works play a significant role in the genre and
their popularity is growing rapidly. The aim of this diploma thesis is to explore the
relationship between the comic book adaptation and the original literary work, using the
work of the Austrian cartoonist and author Nicolas Mahler, or his take on Thomas Bernhard's
novel Old Masters. The theoretical part of the thesis deals with comics as an independent
genre, the relationship between image and text, and the possibilities of reception of comic
works. The practical part is devoted not only to the analysis and interpretation of Mahler’s
adaptation and Bernhard’s novel, but also to the possibilities of the use of comics in German

language teaching.

Key words: comic, comic book adaptation, Old Masters, Thomas Bernhard,

Nicolas Mahler, Austrian literature
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1 Einleitung

Comics stellen fraglos einen besonderen Bereich der Kunst dar. Als Genre
balancieren sie an der Grenze zwischen Literatur und bildender Kunst, aber gleichzeitig sind
sie ein selbstindiges Medium, das in verschiedensten Erscheinungsformen heute
allgegenwirtig ist. Die vorliegende Diplomarbeit beschéaftigt sich hauptsachlich mit der
Comicadaption, die als Genre im Comics-Spektrum eine besondere Stellung einnimmt. Das
Ziel dieser Arbeit ist den Zusammenhang zwischen einem urspriinglichen literarischen Werk
und seiner Comicadaption zu untersuchen, und zwar am Beispiel von Nicolas Mahlers
Comicadaption Alte Meister (2011).

Zuerst wird das Medium des Comics vorgestellt; die Arbeit befasst sich vor allem
mit der Problematik der Definitionssuche, mit verschiedenen Genres und
Erscheinungsformen und der Comicanalyse. Im folgenden Teil der Arbeit wird die
Comicadaption als selbststindiges Genre behandelt. Das Augenmerk wird dabei auf das
Verhiltnis zwischen der Comicadaption und der Literatur, die Geschichte der
Comicadaption als Genre sowie ihre einzelnen Gattungen und Spielformen gerichtet.

Der praktische Teil geht von der Analyse des Romans Alte Meister. Komodie (1985)
Thomas Bernhards aus, auf dem die Comicadaption Nicolas Mahlers basiert. Im Rahmen
dieser Arbeit wird neben den Interpretationsmoglichkeiten des Romans auch der
osterreichische Kulturkontext dargestellt, der fir Bernhards Werk grundlegend ist. Im
Zusammenhang mit dem Roman werden dann die Spezifika der Comicadaption von Nicolas
Mahler analysiert. Im Fokus der Analyse steht vor allem Mabhlers kiinstlerischer Umgang
mit dem literarischen Stoff. Die beiden Werke werden dann im Vergleich prisentiert.

SchlieBlich wird das Thema der Didaktisierung von Comics und Comicadaptionen
behandelt. Es soll gezeigt werden, wie Comics bzw. Comicadaptionen im Deutschunterricht
praktisch verwendet werden konnen, und worauf die LehrerInnen achten muissen, wenn sie
mit Comics im Unterricht arbeiten. Im letzten Kapitel wird das Arbeitsblatt ,,Zu Besuch bei
Alten Meistern” présentiert, das als Beispiel des Einsatzes von Comicadaptionen im
Deutschunterricht dient.

Comics sind ein komplexes und dynamisches Medium, das viele Betrachtungsweisen
bietet. Die vorliegende Arbeit behandelt die Frage, welche Zusammenhénge zwischen einem
literarischen Text und einer Comicadaption entstehen, und wie sie die Rezeption des

urspriinglichen literarischen Werks beeinflussen konnen.
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2 Comics als Medium

Ein Comic, ein Comicstrip, eine Bildergeschichte — alle diese Ausdriicke bezeichnen
ein Phanomen, das nur schwer zu definieren ist. Comics stellen eine besondere multikodale
Verbindung von Text und Bild dar, die an der Grenze zwischen Literatur und der bildenden
Kunst balanciert. Wegen ihrer Komplexitit werden sie heutzutage meistens als ein
eigenstindiges Medium angesehen. Diese Tatsache an sich ist einer der Griinde dafiir,
warum es eine komplizierte Aufgabe ist, die auf den ersten Blick einfache Frage , Was ist
ein Comic? “ zu beantworten.

Wie bereits erwihnt, werden Comics im Rahmen der aktuellen Comicforschung als
ein Medium betrachtet, was einen wichtigen Anhaltspunkt fiir den Bereich comics studies
darstellt.! Der Grund dafiir ist, dass Comics als Kunstform nicht einfach abzugrenzen bzw.
zu definieren sind. Der bedeutungsreiche Begriff , Medium® ermoglicht eine respektvolle
und zugleich universelle Konzeptualisierung des Comics. Foret betont in diesem
Zusammenhang, dass die Identifizierung von Comics als von einem literarischen Genre zu
einer degradierenden Definition von Comics fithren konnte, da in dem Falle der Comic nur
ein , paraliterarisches Genre dargestellt wiirde.> Die Wahrnehmung von Comics als von
einem Medium eroftnet dagegen folgende Ebenen der Comicforschung: Erstens wird die
Beziehung des Comics zu anderen Medien untersucht, wie z. B. Film, Theater, Literatur und
bildende Kunst. Zweitens konnen Comics aus der massenmedialen Perspektive betrachtet
werden.?

Der folgende Teil dieser Arbeit befasst sich ndher mit den distinktiven Merkmalen
des Comics sowie mit seiner Entwicklung. Im Fokus stehen dabei die Problematik der
Begriffsbestimmung, das Verhéltnis zwischen Comics und Literatur und verschiedene
Comicgenres und Erscheinungsformen. Da im praktischen Teil der vorliegenden Arbeit die
Comicadaption Alte Meister analysiert wird, werden im Rahmen des folgenden Kapitels

auch die Prinzipien der Comicanalyse behandelt.

! Die Wahrnehmung von Comics als von einem Medium ist eng mit der formalistischen Wende (auf Englisch
formalist turn) verbunden. Vgl. Foret, Martin: Studia komiksu. Moznosti a perspektivy. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci pro Centrum kulturdlnich, medialnich a komunikacnich studii pti Filozofické fakulté
Univerzity Palackého, 2012, S. 86.

2 Vgl. Foret, Martin: Forma bez technologie. Komiks jako médium. In: Kofinek, Pavel / Foret, Martin / Jares,
Michal: V' panelech a bublinach. Kapitoly z teorie komiksu. Praha: Akropolis, 2015, S. 41f.

3 Vgl. ebd. S. 42.
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2.1 Wasist ein Comic?

2.1.1 Diachrone Perspektive

Die Problematik der Suche nach einer eindeutigen Definition des Comics beginnt
schon bei der Datierung der Comics-Anfinge. Die meisten TheoretikerInnen glauben, dass
der Comic eine noch junge Kunst sei.* Aus dieser Perspektive datiert die Geschichte des
Comics als einer eigenstdndigen Kunstform seit dem spéten 19. Jahrhundert. Es gibt aber
auch Meinungen, dass die Anfinge von Comics sich viel frither finden lassen, und zwar
schon in der Zeit préhistorischer Hohlenmalereien. Erst im 19. Jahrhundert begannen
allerdings Zeitungen in den USA die ersten komischen Bildergeschichten zu publizieren, die
gleich bei dem Lesepublikum Interesse weckten und als eine Art Comics bezeichnet werden
konnen.’ Aus diesem Grund verbinden vor allem die US-Amerikanischen TheoretikerInnen
die Anfinge von Comics mit der amerikanischen Presse, und zwar mit dem Namen
Richard F. Outcault und seiner Bildergeschichte The Yellow Kid (1896), die eine der ersten
in Farbe gedruckten Geschichten mit Sprechblasen war.°

Auch in Europa gab es bereits im 19. Jahrhundert bedeutende Vorlaufer des heutigen
Comics, zu diesen zdhlen z. B. der Schweizer Rodolph Topffer und seine Geschichte
M. Vieux Bois (1827), oder Wilhelm Busch mit seinen berithmten Bildergeschichten Max
und Moritz (1865), die bis heute weltweit ibersetzt werden.” An dieser Stelle ist
erwdhnenswert, dass die US-Amerikanischen Comics — im Gegensatz zu den ersten
européischen Comics — nicht nur fiir Kinder geeignet waren. Zanettin beschreibt, dass die
Zeitungen in den USA sowohl Serien enthielten, die von der ganzen Familie gelesen werden
konnten, als auch Comicstrips, die mit seinen Themen ausschlieBlich auf die erwachsene
Leserschaft zielten. In Europa wurden dagegen Comics lange als eine Art Kinderliteratur
wahrgenommen, die vor allem zur Bildung und Erziehung der Kinder und Jugendlichen
dienen sollte.?

Schon im spéteren 19. Jahrhundert bzw. um die Jahrhundertwende begannen sich

Comics zu formieren, wobei diese Entwicklung auch stark regional bedingt war. Die

4 Vgl. Schmitz-Emans, Monika: Literatur-Comics. Adaptationen und Transformationen der Weltliteratur.
Berlin/Boston: De Gruyter, 2012, S. 3.

> Vgl. ebd. S. 3f.

® Vgl. Zanettin, Federico (Hg.): Comics in Translation. Manchester: St. Jerome Publishing, 2008, S. 1.

7 Vgl. Foret, Martin: Stafi a mladi komiksu. In: Kofinek, Pavel / Foret, Martin / Jare§, Michal: V panelech
a bublinach. Kapitoly z teorie komiksu. Praha: Akropolis, 2015, S. 51.

8 Vgl. Zanettin 2008, S. 2.
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japanischen Mangas entwickelten sich anders und verfiigen bis heute iiber andere distinktive
Merkmale als z. B. die frankophonen bande dessinée, die auch als ,,BD“ bekannt sind.’

Die Bezeichnungen ,,Comic* bzw. die Pluralform ,,Comics* etablierten sich schnell
als Begriff in manchen Sprachen. Der Begriff stammt aus dem englischen Wort ,,comic®,
was komisch oder lustig bedeutet. Die ersten Comics prasentierten namlich die Geschichten
in einem humoristischen bzw. komischen Code, wovon der Namen abgeleitet wurde. Comics
wurden im Laufe der Zeit mit verschiedenen Begriffen bezeichnet, wie z. B. cartoon strip,
funnies, comic pictures oder comic strip. Zur Etablierung des Begriffs ,,comics trug dann
wesentlich das Format des Comicheftes zu.!” Die moderneren Comics sind dabei nicht mehr
unbedingt nur komisch, obwohl die Komik zu einem distinktiven Merkmal des Comics
wurde.

Pociask fasst die Verdnderungen im Rahmen der Wahrnehmung von Comics wie
folgt: ,, Comics wurden zu unterschiedlichen Zeiten ignoriert, stigmatisiert, verboten und

dann doch akzeptiert und sogar lobgepriesen. “!!

Heutzutage stellen Comics einen
selbstdndigen Forschungsbereich dar, der sich immer noch dynamisch entwickelt. Zugleich

bleiben sie auch fur die Leserschaft attraktiv.

2.1.2 Comics als hybride Kunst

Die Grenzbestimmung des Comics ist nicht nur aus der diachronischen Perspektive
problematisch, da die synchrone Ebene auch in manchen Aspekten der Forschung unklar
bleibt.!> Wie bereits angedeutet, stellt schon die Klassifizierung von Comics ein komplexes
Problem dar. Deshalb ergaben sich im Laufe der Zeit verschiedenste Vorschldge, wie
Comics gelesen bzw. rezipiert werden sollten.

Laut Pociask sind Comics ein Musterbeispiel fiir multikodale Texte der Erzidhlkunst,
da sie durch Gleichzeitigkeit und Sequenz von Bildern und verbalen Gestaltungsmitteln
entstehen. Diese zwei Komponenten ergianzen sich dann in ihrer Funktion.!* Der Autor
beschreibt diese Eigenschaft von Comics folgendermallen: ,, Comics stellen eine Form von

multikodaler Gestaltung dar, die durch das Vorhandensein von verbalen und visuellen

® Zu dem Terminus bande dessinée s. Kotinek / Foret / Jares 2015, S. 386.

10 vg], Kofinek, Pavel: Hledani obsahu, nalézani jména. Vznik a vyvoj pojmové kategorie komiks. In:
Kofinek, Pavel / Foret, Martin / Jare§, Michal: I panelech a bublindch. Kapitoly z teorie komiksu. Praha:
Akropolis, 2015, S. 20f.

11 Pociask, Janusz: Multikodale Gestaltung von Comics. In: tekst i dyskurs — text und diskurs 8, (2015),
S. 154,

12 Vgl. Foret 2015, Stafi a mladi komiksu, S. 52.

13 Vgl. Pociask 2015, S. 153.
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Zeichen, deren Konstellationen, der Verschriftlichung des Bildes in der Panelfolge und der
Verbildlichung der Schrift in Sprechblasen und Onomatopoien zum Ausdruck kommt. “'*
Gerade die Multikodalitit'® konnte als Grund dafiir wahrgenommen werden, warum Comics
generell nicht einfach zu klassifizieren bzw. zu definieren sind.

Im Zusammenhang mit der problematischen Klassifizierung von Comics steht auch
die bis heute umstrittene Frage, ob Comics als Literatur bzw. ein literarisches Genre
angesehen werden sollten. Genauso wie Literatur sind Comics einkanalig — die Information
wird durch einen Kanal vermittelt und nur mit einem Sinn wahrgenommen, und zwar mit
dem Sehvermogen. Im Vergleich zur Literatur besteht die Information aus zwei
Komponenten, da sie durch die Kombination von Text und Bild entsteht. Dadurch nidhern
sich Comics laut Foret von den audiovisuellen Medien.'® Der Autor behauptet allerdings,
dass Comics wesentlich anders aufgebaut sind. Uberdies ist der Charakter der
Bildelementente unterschiedlich. Wahrend der Comic aus der Kombination von einzelnen
statischen und ,,manuell* hergestellten Bildern besteht, benutzen die audiovisuellen Medien
bewegliche, mechanisch reproduzierte Bilder, die meistens in Verbindung mit dem Klang
vorkommen. !

Dies fuihrt zu der Frage, wie die Beziehung zwischen der Literatur und dem Comic
beschrieben werden konnte. Laut Meskin gibt es logische Griinde dafiir, warum Comics
nicht als eine Form der Literatur zu verstehen sind. Seiner Meinung nach stammt die
literarische Ablehnung von Comics aus folgenden Gedanken: Erstens gibt es eindeutige
Beispiele von Comics, die keine Literatur sind.!® Zweitens wiirde die visuelle Seite des
Comics, wenn sie als Literatur wahrgenommen wiirden, ignoriert.'” Und drittens wire es aus
dieser Perspektive nicht moglich, die distinktiven Merkmale von Comics als Kunstform zu
bestimmen.?” Solche Argumente sind aber laut Meskin nicht hinreichend.

In diesem Zusammenhang kann die Frage gestellt werden, was noch Literatur ist and
was nicht mehr als Literatur betrachtet werden soll.?! Meskin sieht die Literatur als Meta-

Form, die aus mehreren Kunstformen besteht, und zwar aus der Poesie, der Prosa und dem

14 Ebd. S. 154.

15 Mit dem Terminus ,,Multikodalit:it“ ist die Eigenschaft zu verstehen, dass im Rahmen der Comics zwei
Zeichensysteme als Vermittler der Inhalte verwendet werden. In Comics sind diese Vermittler das statische
Bild und die Schrift bzw. die geschriebene Sprache. Vgl. Pociask 2015, S. 155.

16 Vgol. Foret 2015, Forma bez technologie. Komiks jako médium, S. 44f.

17Vgl. ebd. S. 45.

18 Vgl. Meskin, Aaron: Comics as Literature? In: British Journal of Aesthetics 49/3, 2009, S. 224,

9 Vgl. ebd. S. 224.

20 Vgl. ebd. S. 224,

2L An dieser Stelle konnte z. B. die haptische Poesie bzw. Neues Horspiel erwéihnt werden, also Gattungen,
die auch an der Grenze mehrerer Kunstformen balancieren und dadurch nicht einfach zu definieren sind.
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Dramenwerk. Aus diesem Grund lassen sich einige Comics als Literatur sowie als Comics
lesen.?> Meskin nennt auch zwei Argumente, warum es die Tendenz gibt, Comics nur als
Literatur zu klassifizieren — wenn Comics als Literatur kategorisiert wirden, wiirden sie
automatisch als Kunstform ernst wahrgenommen; und tiberdies — wenn es moglich wire,
Comics als Literatur zu erforschen, wire es klar, wie sie interpretiert werden sollten.?* Beide
Griinde sind allerdings laut Meskin wieder nicht tiberzeugend. Es ist zugleich klar, dass die
meisten Comics narrativ sind, d. h. dass sie fahig sind, Geschichten zu erzdhlen. Auch aus
diesem Grund wurden sie in der Vergangenheit als ein literarisches Genre wahrgenommen.

Pociask behauptet, dass gerade die verbalen Textkomponenten dazu dienen,
Narration, Steuerung und Klirung der visuellen Inhalte zu formulieren.?* Der Text und das
Bild verhalten sich in diesem Sinne komplementér, d. h. dass sie sich gegenseitig erganzen.
In Comics gibt es also keine Hierarchie zwischen den Text- und Bildelementen, da beide
Bestandteile gleichwertig gegeniiberstehen. Es handelt sich also um keine Illustrationen,
sondern eher um Visualisierungen, die fahig sind, die Sprache zu ersetzen. In diesem
Zusammenhang spricht Pociask von einer Parallelitit der verbalen und visuellen
Gestaltungsmitte].?

Eine mogliche Erkldrung der komplizierten Beziehung zwischen Comics und
Literatur konnte die Behauptung darstellen, dass Comics als eine hybride Kunstform zu
verstehen sind, denn sie entwickelten sich aus der Literatur und anderen Kunst- und
Medienformen. Meskin argumentiert fiir diese These damit, dass wenn Comics als hybride
Kunst akzeptiert wiirden, wire es nicht mehr notwendig zu entscheiden, ob sie als Literatur

gelesen und interpretiert werden sollen.?®

2.1.3 Suche nach einer Definition

Die ersten Definitionsversuche stehen im Zusammenhang mit der Etablierung von
Comics und der damit verbundenen Anerkennung, dass sie wissenschaftlich und
methodologisch ~analysiert werden konnen.”’” Die meisten Definitionsversuche
konzentrierten sich am Anfang auf drei Hauptaspekte des urspriinglichen Comics, und zwar

auf die Nihe zur Komik, den Rahmen des Inhalts und Zeichenstils, das Neben- und

22 Vgl. ebd. S. 225.

2 Vgl. ebd. S. 238f.

24 Vgl. Pociask 2015, S. 156.
23 Vgl. ebd. S. 164f.

26 Vgl. Meskin 2009, S. 219f.
27 Vgl. Kofinek 2015, S. 25.
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Nacheinander der einzelnen Panels und die Kombination von dem Bild und der Schrift.® An
dieser Stelle sollte die ,,Urdefinition“*® US-Amerikanischen Comiczeichners und Kiinstlers
Scott McClouds erwihnt werden, auf der manche spateren Definitionen basieren. In seinem
beriihmten Metacomic Understanding Comics (1993) definiert McCloud Comics als ,, zu
rdumlichen Sequenzen angeordnete, bildliche oder andere Zeichen, die Informationen
vermitteln, und/oder eine disthetische Wirkung beim Betrachter erzeugen sollen. “*° Zanettin
behauptet, dass was Comics von den anderen Formen der visuellen Kommunikation
unterscheidet, ist gerade das Prinzip der Juxtaposition — jeder Comic besteht aus mindestens

zwei Panels, die in einer bestimmten Sequenz vorkommen.*! Deshalb lassen sich Comics

auch nach der Definition McClouds als eine Art sequenzieller Kunst beschreiben.

Die urspriingliche Definition Scott McClouds wird bis heute immer noch bearbeitet
und neu modifiziert.’> Laut Kofinek ist die Tatsache, dass McClouds Definition immer
wieder geprift und verdndert wird, ein Zeichen dafiir, dass sich der Comic als Medium
immer noch entwickelt.?* Die Definitionssuche an sich stellt dabei keinesfalls das Hauptziel
der Comicforschung dar; sie dient eher als ein Mittel dazu, die Grenzen der aktuellen

Forschung zu bestimmen.>*

2.2 Erscheinungsformen und Genres

2.2.1 Entwicklung der Erscheinungsformen

Schon seit dem 18. Jahrhundert sind verschiedene Zyklen von Bildergeschichten in
den zeitnahen Druckschriften zu finden, von denen die meisten lehrhafte oder skandallose
Geschichten erzihlten.* Anfinglich hatten die Bildergeschichten die Form eines kurzen
Comicstrips, der nur aus ein paar Bildern bestand. Dieses Format war vor allem fiir die US-
Amerikanische Comicproduktion typisch; in anderen Léandern wurden andere
Erscheinungsformen bevorzugt. Beispielweise in Italien war die populdrste

Erscheinungsform das Comicheft.¢

28 Vgl. Abel, Julia / Klein, Christian (Hg.): Comics und Graphic Novels. Eine Einfithrung. Stuttgart: J.B.
Metzler Verlag, 2016, S. 61.

2 McCloud, Scott: Understanding Comics. The Invisible Art. Northampton, MA: Kitchen Sink Press, 1993.
30 McCloud, Scott: Comics richtig lesen. Die unsichtbare Kunst. Hamburg: Carlsen Verlag, 2001. S. 17.

31 Vgl. Zanettin 2008, S. 13.

32 Andere Definitionen sind z. B. bei Harvey (1994) oder Frahm (2010) zu finden.

3 Vgl. Kofinek 2015, S. 32.

3 Vgl. ebd. S. 26.

35 Vgl. Foret 2015, Stafi a mladi komiksu, S. 52.

36 Vgl. Zanettin 2008, S. 7.
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Die Graphic Novel bzw. der graphische Roman stellt dann ein relativ junges Format
dar.’” Nach der Duden-Definition handelt es sich um ,,Comics im Buchformat, der eine
abgeschlossene, thematisch komplexe Geschichte erzdhlt. “*® Die Graphic Novel als neue
Erscheinungsform galt vom Anfang an als ziemlich problematisch, und wird bis heute
diskutiert. Mazur und Danner stellen sich die Frage, was alles unter der Bezeichnung
Graphic Novel zu verstehen ist. Die Autoren argumentieren mit der Behauptung, dass als
eine Graphic Novel viele unterschiedlich konzipierten Werke betrachtet werden kénnen, von
dem theoretischen Essay Scott McClouds Understanding Comics (1993) bis zu den
Superheldencomics wie Wartchmen (1986-1987) oder die belletristischen Memoiren
Persepolis von Marjane Satrapi (2000 und 2004).%° Es ist also fast unmoglich, das Format
der Graphic Novel eindeutig zu definieren.

Seit den 90er Jahren erschienen Webcomics im Internet, die sich um die
Jahrhundertwende allgemeiner Beliebtheit erfreuten.** Webcomics lassen sich am Anfang
ihrer Existenz eher als eine Art Bewegung beschreiben, obwohl sie tiber keine konkreten
asthetischen Prinzipien verfiigten. Es handelte sich um eine ,Mischung* von verschiedenen
Comics-Formen. Allméhlich wurde die urspriingliche Bewegung zu einer frequent

verwendeten Distributionsmethode.*!

Mazur und Danner behaupten sogar, dass der
Terminus ,, Webcomics* heutzutage nicht mehr als relevant gilt, da die Online-Ausgaben von
Comics einen selbstverstandlichen Anteil der Produktion fiir die meisten Comics-Verlagen
darstellt.*?

Am Anfang des 21. Jahrhunderts war die Comicproduktion auf dem Hohepunkt. Im
Zusammenhang damit stand auch die Vielfalt derzeitiger Comics, was sich vor allem durch
die groBe Menge von verschiedenen Genres und Produktionsmethoden zeigte.** Auch aus
diesem Grund sind Comics heute allgegenwartig — sie lassen sich in Zeitungen, Zeitschriften,

Bichern (in Form der Graphic Novel), sowie uberall im Internet finden. Jede

Erscheinungsform hat dabei ihre medialen Spezifika.

37 Vgl. Schmitz-Emans 2012, Literatur-Comics. Adaptationen und Transformationen der Weltliteratur, S. 4.
38 DUDEN Online Worterbuch. Graphic Novel. URL: https://www.duden.de/rechtschreibung/Graphic_Novel
[Stand: 04.02.2021]

3 Vgl. Mazur, Dan / Danner, Alexander: Komiks od roku 1968 do soucasnosti. Praha: Universum, 2015, S.
295.

40 Vgl. Schmitz-Emans 2012, Literatur-Comics. Adaptationen und Transformationen der Weltliteratur, S. 4.
41'Vgl. Mazur / Danner 2015, S. 306.

42Vgl. ebd. S. 306.

43 Vgl. ebd. S. 293.
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2.2.2 Comicgenres

Die Kategorisierung des Comics erfolgt priméar unter dem Aspekt der Funktion. In
diesem Sinne konnen zwei Hauptfunktionen unterschieden werden, und zwar die
Unterhaltungsfunktion und die Bildungs- bzw. Informationsfunktion. Die meisten Comics
gehoren zu den fiktionalen/narrativen Genres, aber es gibt auch eine Menge von
verschiedensten instruktiven und erzieherischen Genres, die vor allem eine
informationsvermittelnde Funktion haben.*

Die Grenzen zwischen den einzelnen Genres sind dabei nicht einfach zu bestimmen.
Laut Zanettin lassen sich allerdings im Rahmen der fiktionalen Comics drei ,,super-genres
unterscheiden, die die Kategorisierung erleichtern konnen. Namlich handelt es sich um

).% Unter der Komodie

Komodie (comedy), Tragodie (tragedy) und epische Comics (epics
sind nicht nur die komischen bzw. humoristischen Comicstrips zu verstehen, sondern auch
z. B. die heutzutage populére politische Satire. Tragodie ist als Genre jung und ist vor allem
in Japan und in den USA erweitert. Die letzte Kategorie — die epischen Comics —ist dagegen
sehr vielfiltig, zu diesem Genre gehoren z. B. Kriminalcomics, fantastische Comics*S,
Superheldencomics, erotische Comics usw.*’” Die nicht-fiktionalen Genres sind dann z. B.
auto- und biographische Comics, Sachcomics oder Metacomics, die in Form vom Comic
den Comic thematisieren.*® Die Literaturcomics, von denen die Rede noch sein wird, stellen
dann einen besonderen Bereich der Comicproduktion dar.

An dieser Stelle sollten die meistverwendeten Formate des Comics rekapituliert
werden, zu denen Comicstrips, Comichefte, Webcomics bzw. Online-Ausgaben von
Printcomics und Graphic Novels gehoren. Die Comics lassen sich auch nach dem Genre
unterscheiden, es gibt schon eine ganze Reihe von verschiedensten Genres und immer neue
Genres erscheinen. Zusammenfassend konnte behauptet werden, dass die Grenzen zwischen
den einzelnen Genres und in einigen Fillen auch Formaten heutzutage allmahlich
verschwinden. Die theoretischen Kenntnisse tiber die Entwicklung der Erscheinungsformen
sind aber notwendig, um die Comics richtig interpretieren zu konnen. Das gilt nicht nur fur

die Formate und Genres, sondern auch fiir die einzelnen konstitutiven Elemente des Comics,

die im folgenden Unterkapitel der vorliegenden Arbeit beschrieben werden.

4 Vgl. Zanettin 2008, S. 5.

4 Vgl. ebd. S. 6.

46 7. B. Science-Fiction-, Fantasy- und Horrorcomics.
47Vgl. ebd. S. 6.

8 Vgl. ebd. S. 6.
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2.3 Comicanalyse

, Wer Comics lesen und verstehen will, muss die Formensprache des Comics
beherrschen,“ so behaupten Abel und Klein.** Die Entwicklung eines formalen
Beschreibungsinstrumentariums begann dabei relativ spit. Die Griinde dafiir sind folgende:
Erstens stellt die Comicforschung™ einen jungen Bereich dar; und zweitens galten Comics
fur lange Zeit als triviale Lektiire, die vor allem fiir junge Leserschaft geeignet war. Die
potenziellen Formbeschreibungen wurden also lange aus diesen Griinden als uberfliissig
angesehen.”! Die analytische Beschreibung stellt dabei eine wesentliche Voraussetzung fiir
die Erkenntnis dar, was einen Comic auszeichnet und wie bestimmte Effekte im Comic
zustande kommen.>?

An dieser Stelle ist noch erwahnenswert, wie der Inhalt des Comics analysiert werden
kann. Iwanowitsch beschreibt, dass der grafische Roman bzw. die Graphic Novel inhaltlich
und formal ebenso offen wie der Roman der Erzahlprosa ist. Er duf3ert zu Inhalten im Comic

wie folgt:>?

Ganz selbstverstindlich werden in der Graphic Novel ernsthafte Themen behandelt — so die
Vernichtung der Juden im Dritten Reich (Art Spiegelmans Maus) oder die Geschichte eines Opfers
des ersten Atombombenabwurfs (Keiji Nakazawa, BarfuBl durch Hiroshima), aber auch alltiglichere
wie das Coming-out einer lesbischen Autorin, das in der Folge die Lebensliige einer ganzen Familie
aufdeckt (Alison Bechdels Fun Home) oder die (inzwischen verfilmte) autobiographische Geschichte
einer Kindheit eines Madchens im Iran (Marjane Satrapi: Persepolis). Es handelt es sich um komplexe,
umfangreiche, romanhafte, formal grofenteils anspruchsvolle Erzihlungen, die keinen Bereich
menschlichen Lebens auslassen — ganz wie die »echte« Literatur, der sie sich zunchmend annidhern,

sie durch die ihr eigenen Moglichkeiten zum Teil sogar iiberschreiten.

In folgenden Unterkapiteln werden die Bestandteile des Comics genannt und beschrieben,
die fiir eine Comicanalyse wesentlich sind, und zwar das Panel, die Seite und die Sprech-
bzw. Denkblase. In Bezug auf diese Komponenten werden auch weitere Bestandteile des

Comics vorgestellt, die fiir eine Comicanalyse wesentlich sind.

4 Vgl. Abel / Klein (Hg.) 2016, S. 77.

50 Auf English comics studies.

3'Vgl. ebd. S. 77.

32 Vgl. ebd. S. 78.

33 Iwanowitsch, Hanjo: Handreichung zur Thematisierung grafischer Literatur im Deutschunterricht. URL:
https://www.ats20.de/blog/uploads/dateien/handreichung_comics_of.pdf [Stand: 11.05.2021]
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2.3.1 Panel

Das Panel bzw. das Einzelbild ist das Grundelement des Comics; aus den einzelnen
Panels entsteht dann die Sequenz bzw. die dynamische Bilderfolge.** Die Sequenz muss aber
nicht linear fortlaufen. Manchmal ist es eine Aufgabe des Lesepublikums, die Panels in eine
richtige Reihenfolge zu ordnen.’> Pociask betont, dass obwohl Einzelbild an sich eine
Handlung darstellen kann, steht jedes Panel im Kontext der aktuellen Sequenz, da erst in der
Sequenz das Potenzial der Narration aktiviert werden kann.’® Aus diesem Grund sollte das
Panel immer als ein Teil der Erzahlung gelesen bzw. analysiert werden.

Die einzelnen Panels konnen dann weiter in kleinere Bestandteile geteilt werden. Das
Grundelement eines Panels ist das Bild, das meistens durch verbale Mitteilungen der Figuren
und/oder anderen metasprachlichen Elementen erginzt wird.>” Manchmal ist das Panel mit
der ganzen Seite oder mit der ganzen Doppelseite identisch. Wenn das Panel als Einheit bei
der Rezeption fungieren soll, wird es normalerweise mit dem Panelrahmen begrenzt, der die
Struktur der Seite bzw. Doppelseite bildet. Das Repertoire von Formen und Funktionen des
Panelrahmens ist dabei unbegrenzt; er kann z. B. dazu dienen, die einzelnen Ebenen der
Erzihlung voneinander zu unterscheiden.’® Der Panelrahmen kann auch vollig fehlen. Die
Grenzen zwischen den Panels konnen in solchen Féllen durch die Komposition des Panels
bzw. der ganzen Seite bestimmt werden.*

Zur Begrenzung der Panels dient auch der sogenannte Zwischenraum, auf English
,.gutter”, der die Funktion des Panelrahmens tibernehmen kann. Der Zwischenraum lasst sich
als ein neutraler Raum zwischen den einzelnen Panels beschreiben, der in den meisten Fillen
leer bleibt. Manche Comiczeichner halten diesen in der Regel vertikalen Zwischenraum fuir
besonders wichtig, denn er ermoglicht die SchlieBung® des Panels. Der horizontale Raum
zwischen den einzelnen Panelzeilen, die sich auch als Strips beschreiben lassen, dient priméar

zur Strukturierung der Seite und hat daher einen technischen Charakter.!

3+ Zu dem Terminus dynamische Bilderfolge s. noch Pociask 2015, S. 155f.

3 Vgl. Abel / Klein (Hg.) 2016, S. 78f.

3 Vgl. Pociask 2015, S. 154ff.

57 Vgl. Foret, Martin: Komiksové v komiksu. Formalni prvky: strana, panel, mezera, bublina. In: Kofinek,
Pavel / Foret, Martin / Jare$, Michal: I panelech a bublindch. Kapitoly 7 teorie komiksu. Praha: Akropolis,
2015, S. 177.

38 Vgl. ebd. S. 180ff.

% Vgl. ebd. S. 183.

60 Die Schliebung (auf Englisch closure) ist ein kognitiver Prozess, durch den die einzelnen Panels
voneinander kognitiv getrennt werden.

61 Vgl. Kofinek / Foret / Jare§ 2015, S. 390.
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Durch das Zusammenwirken von Panels in einer Sequenz bzw. in mehreren
Sequenzen entsteht die Narration. Pociask beschreibt diesen Prozess auf folgende Weise:
,,Die Konstruktion der Narration durch die Abfolge der Bilder und Sprache oder die
Komposition der nebeneinanderstehenden Abbildungen ist moglich, weil der Leser aufgrund
der Nachbarschaft der Bilder zwischen den abgebildeten Inhalten oder FErzihlkdsten
Zusammenhcinge schafft, da er diese Zusammenhdinge zwischen den Inhalten innerhalb einer
Narration erwartet. “** Fiir die Narration und die Vermittlung von Inhalten des Comics ist
es also notwendig, das Panel als Bestandteil der ganzen Sequenz wahrzunehmen, und nicht

als ein isoliertes Element.

2.3.2 Seite

Ebenso wie bei der Poesie oder bei dem literarischen Experiment ist die
Seitenarchitektur in Comics das Ergebnis eines absichtlichen Kompositionsprozesses.®® Das
Seitenlayout spielt nimlich bei dem Leseprozess eine besonders wichtige Rolle, da die Seite
das Erste ist, was die LeserInnen als Ganzheit wahrnehmen.** Wie die Seite gestaltet ist, ist
dann fiir den Erzahlrhythmus des Comics bestimmend. Genauso wie das Panel hat auch die
Seite normalerweise einen Rahmen, der in den meisten Fillen leer bleibt.®

Wie bereits erwédhnt, kann das Panel manchmal mit der ganzen Seite bzw.
Doppelseite identisch sein.®® In solchen Fillen wird die Seitenarchitektur zu dem
entscheidenden Ausgangspunkt davon, wie der ganze Comic rezipiert wird. Das Spiel mit
dem Layout kann aber auch anders verwendet werden, z. B. zur Bildung von Effekten wie
Parallelismen, Widerspiegelungen, Reimen usw.®” Wichtig dabei ist, dass die einzelnen
Panels nicht isoliert analysiert werden, sondern in Bezug auf die ganze Seite bzw. Seiten,
die vor und nach der aktuellen Seite vorkommen.®® Solche Zusammenwirkung von Seiten
zeigt sich deutlich auch in der Comicadaption Alte Meister Nicolas Mahlers, die im

praktischen Teil dieser Arbeit behandelt wird.

62 Pociask 2015, S. 162.

3 Vgl. Foret 2015, Komiksové v komiksu. Formalni prvky: strana, panel, mezera, bublina, S. 173f.

6 Anders ist das bei Comic Strips, die aus weniger Einzelpanel bestehen. S. dazu Zanettin 2008, S. 14.

5 Vgl. Abel / Klein (Hg.) 2016, S. 89f.

% Solches Layout wird auf Englisch als splash page bezeichnet. S. dazu Kofinek / Foret / Jare§ 2015, S. 386.
7 Vgl. Foret 2015, Komiksové v komiksu. Formalni prvky: strana, panel, mezera, bublina, S. 174ff.

8 Vgl. Zannetin 2008, S. 17.
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2.3.3 Sprechblase als verbale Komponente

Sprechblasen bzw. Denkblasen sind eine wichtige Komponente des Comics, die sich
als kennzeichnend fiir das Genre beschreiben lasst. Sie stellen in der Regel einen Raum ohne
rdumliche Parameter dar, in dem sich die verbalen Mitteilungen der einzelnen Figuren
befinden. Die Verteilung der Blasen beeinflusst die Richtung des Lesens sowie das
Lesetempo. Wenn die Sprech- und Denkblasen in Comics fehlen, muss die Leserichtung mit
anderen Mitteln signalisiert werden.®

Im Laufe der Zeit etablierte sich die Sprechblase als ein distinktives Merkmal des
Comics, obwohl sie als Element in Comics vollig fehlen kann.”® Weder Sprechblasen noch
Denkblasen sind z. B. in den sogenannten Stummcomics’! zu finden. In solchen textfreien
Comics wird die Erzdhlung ausschlieBlich durch das Bild vermittelt. In den  traditionellen*
Comics dient der Text dagegen als Interpretationshilfe fur das Bild bzw. fungiert als seine
Ergianzung.”

Es ist auch erwiahnenswert, dass die Verwendung von Blasen in Comics am Anfang
regional bedingt war. Wéhrend in den USA die Sprechblasen vom Anfang an ein Teil der
Bildergeschichten waren, begannen sie in der restlichen Welt erst spater im Laufe des
20. Jahrhunderts als Ersatz fiir den Untertext zu erscheinen.”?

Obwohl es im Zusammenhang mit den verbalen Komponenten des Comics meistens
von den Sprech- und Denkblasen gesprochen wird, kann der Text in Comics in mehreren
Formen vorkommen.”* Eine dieser Formen ist der Blocktext bzw. der Textkasten, der sich
ohne direkten Verweis auf Figuren im oberen oder unteren Teil des Panels befindet. Die
Blocktexte dienen normalerweise dazu, explizite ErzdhlerduB8erungen bzw. Voice-Over-
Kommentare auszudriicken.” Der Blocktext bzw. der Textkasten lasst sich in solchen Fillen
als Kommentar des auktorialen Erzihlers lesen.’®

Ein anderes Mittel der Darstellung von verbalen Komponenten sind die Soundwords

bzw. die lautmalenden Worter, die normalerweise ohne Rahmen direkt ins Bild montiert

% Vgl. Foret 2015, Komiksové v komiksu. Formalni prvKy: strana, panel, mezera, bublina, S. 186.

0 Vgl. ebd. S. 185.

"I Auf English werden Stummcomics als mute comics bezeichnet. S. dazu Abel / Klein (Hg.) 2016, S. 320.
2 Vgl. Pociask 2015, S. 157.

3 Vgl. Zanettin 2008, S. 2.

" Vgl. Pociask 2015, S. 157.

5 Vgl. Abel / Klein (Hg.) 2016, S. 101f.

76 Vgl. Pociask 2015, S. 160. An dieser Stelle sind noch die sog. Inserts zu erwihnen, die die Aufgabe eines
Blocktextes iibernehmen konnen. Inserts sind nach Pociask ,, bildintegrierte Texte mit knappen Angaben zu
Ort und Zeit, Gegenstdinden, selten Sachverhalten.” Es handelt sich um Sprachelemente, die einen festen
Bestandteil des Bildes darstellen. Die Inserts kommen héufig als Plakate, Hinweisschilde, oder
Namensschriftziige vor. Vgl. Pociask 2015, S. 161.
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sind. Besonders wichtig ist dabei ihre graphische Gestaltung, die laut Abel und Klein zu
einem ausdrucksvollen Teil des Bildes wird.”” Die Schrift stellt im Comic einen wichtigen
Inhaltstrager dar, da durch Schrift die Gefithle und Emotionen der einzelnen Figuren
entschliisselt werden konnen.”

In Bezug auf die graphische Gestaltung der verbalen Komponenten sollte noch der
Begriff Lettering erwdahnt werden, unter dem die typographische Bearbeitung des verbalen
Stoffes zu verstehen ist. Wéhrend in der traditionellen Comicproduktion Lettering eine
manuelle Aufgabe der Letterer war, wird die Schrift heutzutage meistens digital hergestellt.”’
In beiden Fallen spielt die Schrift in Comics laut Pociask eine besonders wichtige Rolle, da
sie die visuellen bzw. , nichthorbaren” Effekte unterstiitzt.®

Neben den oben genannten Grundbegriffen — das Panel, die Seite und die Sprech-
bzw. Denkblase — miissen auch weitere Aspekte bei der Comicanalyse in Sicht genommen

werden. Manche von den wichtigsten werden im niachsten Unterkapitel vorgestellt.

2.3.4 Weitere Aspekte der Comicanalyse

Comics sollten als Ganzheit gelesen bzw. analysiert werden. Neben dem Panel, der
Seite und der Darstellung von den verbalen Mitteln sollten also auch weitere Aspekte des
Comics beriicksichtigt werden. Laut Abel und Klein sind folgende Merkmale fir die
Comicanalyse von Bedeutung: die verwendeten Zeichen, der Zeichenstil und die
Farbgebung, die Bewegung, die zeitlichen und rdumlichen Bedingungen, die Darstellung
von Figuren und die allgemeinen Text-Bild-Beziehungen.®!

Unabhéngig davon, ob es sich um Bilder, Buchstaben, Interpunktion oder Zahlen
handelt, haben die Zeichen im Comic immer eine bestimmte Funktion. Uberdies
ermoOglichen sie, dass sowohl dynamische als auch statische Effekte zustande kommen
konnen.?? Die Statik bzw. Dynamik beeinflusst dann die Bewegung in den einzelnen
Sequenzen, d. h. die Art und Weise, wie die Bewegung in einem Comic markiert ist.5

Mit der Verwendung von Zeichen in Comics ist der Zeichenstil der jeweiligen

Comiczeichnerlnnen eng verbunden. Die Moglichkeiten sind im Rahmen des Zeichenstils

"7 Vgl. Abel / Klein (Hg.) 2016, S. 101.

8 Vgl. Pociask 2015, S. 157f.

" Vgl. Kofinek / Foret / Jare§ 2015, S. 390.

80 Vgl. Pociask 2015, S. 161.

81'S. dazu die Liste von Formaten und Gattungen in Abel / Klein (Hg.) 2016, S. 79-104.
82 Vgl. Abel / Klein (Hg.) 2016, S. 80.

83 Vgl. ebd. S. 89.
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unbegrenzt — von cartoonhaften Karikaturen bis zum fotonaturalistischen Stil;¥* der
Zeichenstil driickt aber immer die Handschrift der Autorlnnen aus. Zu einer wichtigen
Komponente des Zeichenstils zihlt die Farbgebung, die mit der Entwicklung von Comics
verkniipft ist. Wéahrend die urspriinglichen Comics schwarzweil3 gedruckt wurden, wird in
den jiingeren Comics-Formaten die Farbe eingesetzt.®> Der Einsatz von Farben beeinflusst,
wie die LeserInnen den Comic wahrnehmen, da die Farbe verschiedene Stimmungen sowie
die Atmosphire des ganzen Comics evozieren kann.

Ein weiterer Aspekt des Comics, der im Rahmen der Analyse eine Rolle spielt, ist
die Darstellung der Zeit. Nach Abel und Klein kann in diesem Zusammenhang analysiert
werden, wie die Seitenarchitektur bzw. das Layout die Leserichtung beeinflusst, oder wie
die doppelte Zeitwahrnehmung® dargestellt wird. Uberdies konnte noch betrachtet werden,
ob die Geschichte chronologisch erzdhlt <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>