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1 UVOD

V hudebnich archivech a knihovnach se mezi dily souvisejicimi s hudebni historiografii
objevuje mnoho dél, kterd nejsou dosud prozkoumana. Jedna se Casto o autografy notovych
materidli a jejich opisy. Tato dila nepochybné skryvaji mnohé zajimavosti a jisté tedy stoji za
to vénovat jim pozornost.

Témito dosud neprozkoumanymi hudebninami jsou také Quadro a Quartetto in Es, kvartety
skladatele Antona Neumanna, které jsem se v této praci rozhodla zpracovat v kritické edici.
Tento typ prace, spartaci hudebniho dila, jsem si vybrala zejména proto, ze se mi jevi jako
uziteCna a prinosnd. Takto upraveny hudebni materiadl mohou déle vyuzit rGzné hudebni
soubory, které se specializuji na interpretaci staré hudby.

Prace popisuje hudebni déni v olomoucké katedrale v 17. a 18. stoleti, informuje
o postaveni zdejSich kapelnikii a zejména potom o kapelnikovi a skladateli Antonu
Neumannovi, o jeho zivoté¢ a dile. Protoze jeho dva jiz zminéné kvartety byly nalezeny
v konventu Milosrdnych bratii v Brné, pojednava prace také o tomto duchovnim fadu a jeho
hudebnim zivoté. Nasleduje rozsahly prepis kompozic do soudobé notace. K tomuto ucelu byl
vyuzit editaéni program Finale. Spartace byla zpracovana podle zasad kritické edice. Obé¢ dila
jsou zde popsana a vSechny chyby v rukopisnych partech jsou v edicni zpravé uvedeny.
Soucasti je také stru¢na analyza obou kvartett.

Préce si klade za cil vytvotit takovou spartaci kvartetti Quadra a Quartetta in Es, ktera bude

pouzitelna ke studiu i k hudebnimu provozovani.



2 HUDBA V’OLOMOUCKE KATEDRALE V 17. A 18.
STOLETI

2.1 Stav hudby v olomoucké katedrale v 17. A 18. stoleti

Tak jako mnoho jinych chramti i olomouckd katedrala musela celit dramatickym
udalostem neklidné doby prvni poloviny 17. stoleti, jako byly napf. tficetiletd valka v letech
1618-1648 a svédska okupace v letech 1642—-1650. Béhem Svédské okupace byli kanovnici,
ktefi v katedrale piisobili, nuceni uprchnout. Katedrala potom ztstala na dlouhou dobu pusta.
Do této doby byly v katedrale slouzeny denné celkem tifi mSe svaté a probihaly cirkevni
hodinky. Hudbu pfi nich obstaravali pfedevsim duchovni. Avsak poté, co byli po tridentském
koncilu budouci knézi izolovani do seminéit, museli byt v hudebni oblasti zastoupeni laiky.
S timto faktem se kapitula, ktera zajistovala fadny liturgicky chod katedraly, zfejmé jen téZzko
vyrovnavala.

Po $védské okupaci bylo zjevnou snahou kapituly obnovit stav bohosluzeb a hodinek
a zlepsit také turoven hudby v chramu. Nebylo to vSak jednoduché, protoze chybély
prostfedky na vyplaceni hudebnikl. Ke zlepSeni stavu hudby kapitulu mimochodem ptisné
nabadal také biskup Leopold Vilém, kterému evidentné velice zalezelo na trovni hudebni
produkce v olomoucké katedrale. Ten trval na tom, aby se v katedrale obnovil liturgicky chod
tak, jako tomu bylo pfed Svédskou okupaci, a dale aby byly bohosluzby doprovazeny, kdyZ ne
figuralni (vicehlasou), tak alespont choralni (jednohlasou) hudbou. Kapitula se tedy snaZila
ziskat finan¢ni prostfedky nejen na to, aby byla schopna hudebniky zaplatit, ale také aby byla
schopna je zaplatit dostaten¢, protoze jeding tak byli hudebnici schopni a ochotni vykonévat
svoji sluzbu svédomité.

Koncem 17. stoleti se neutéSend situace v olomoucké katedrale stabilizovala. V roce 1664
vystfidal Leopolda Viléma ve funkci biskupa hrabé Karel Liechtenstein-Castelcorn.
,»Z hudebnich déjin je tento biskup znam jako velky milovnik hudby, majitel skvélé hudebni
kapely v Krom¢éftizi, jejiz hudebni sbirka se z vétsi ¢asti dochovala a je chloubou hudebniho

“““““ “ ! Nejprve o déni v katedrale nejevil piili§ zajem, aviak kdyz se pozdgji
na tento chrdm zaméfil, ukazalo se, ze biskup je velice dusledny a vyzaduje ptisnou kazen.
Spolecné s kapitulou dosel k zavéru, ze bude lepsi funkci kapelnika povéfit laika a ne knéze,
jak tomu doposud casto bylo. ,,Teprve fundované misto umoznilo pfijmout za kapelnika

clovéka, ktery se mohl cele vénovat hudebnim ukolim a nebyl zatéZovan duchovnimi

' SEHNAL, Jifi. Hudba v olomoucké katedrale v 17. a 18. stoleti. Brno, 1988. s. 19.



“ 2 Dokonce se nasly také finanéni prostiedky pro placeni kapelnika i ostatnich

povinnostmi.
hudebnikt. Pokud totiz funkci kapelnika vykonaval knéz, dostaval ke svému dosavadnimu
piijmu jen maly plat, se kterym si vystacil. Od devadesatych let 17. stoleti hudbu v katedrale
tedy zajistovali jeden kapelnik, jeden varhanik, osm choralistii a tfi az ¢tyfi chlapci pro
diskant a alt.

O misto hudebnika v olomoucké katedrale byl vzdy velky zajem. Jeden z diivodu je ten, ze
toto misto zajistovalo staly plat, coz bylo znacnym lékadlem. Zv1ast’ pokud si uvédomime, Ze
jednou pfijati hudebnici jiz do konce Zivota nebyvali propusténi, a to ani v situacich, kdy
nebyli schopni, at’ uz z diivodu pokrocilého véku ¢i z divodu nemoci, svoji praci vykonavat.
AvSak 1 vdobé pracovni neschopnosti byli dale placeni. Hudebnici vynakladali az
ptekvapujici Gsili na to, aby ziskali misto u kapituly. ,,N&ktefi si snazili pojistit misto predem
tim, ze 1 po n¢kolik let zdarma nebo za nepatrnou almuznu zastupovali nemocné nebo
prestarlé hudebniky, jindy tim, Ze se zavazovali podporovat vdovy a sirotky po zemielych
hudebnicich.“ * Realita byla takova, Ze uchazei &asto zadali kapitulu o misto toho kterého
nemocného nebo piili§ starého hudebnika jesté¢ za jeho Zivota. Tato skutecnost jen svédci
o velikém zajmu ziskat misto u kapituly. Vyplyva z toho ale i1 to, ze kvili nepruznému
a neomlazenému hudebnimu kolektivu troven hudebni produkce nemohla byt vzdy na vysoké

arovni.

2.2 Kapelnici

Pted tficetiletou valkou nebylo misto kapelnika katedraly jasné definovano. Existuji
zminky pouze o funkci kantora, ktery byl s nejvétsi pravdépodobnosti prave feditelem kuru.
Po tficetileté valce misto kapelnika ziskaval bud’to nejschopnéjsi hudebnik, ktery u kapituly
pusobil, jako tomu bylo v ptipad¢ varhanika Eliase Jeronyma Heena, nebo pozdéji néktefi
z hudebné nadanych duchovnich, napt. vikar Peiger, Pospéch nebo Rittler, a nakonec, za
biskupa Karla Liechtensteina-Castelcorna, jak uz jsme uvedli dfive, bylo zfizeno samostatné
a placené¢ misto kapelnika pfedev§im pro laiky. Ti museli absolvovat konkurz a ptedlozit
soupis své dosavadni praxe a své kvalifikace. O jejich pfijeti ¢i nepfijeti rozhodovala kapitula,
ktera upiednostiiovala hudebnika s praxi a pokud mozno s dobrym jménem. Toto misto

kapelnika laika jako prvni zastdval Thomas Anton Albertini v roce 1693.

2 SEHNAL, Jifi. Hudba v olomoucké katedrale v 17. a 18. stoleti. Brno, 1988. s. 20.
3 SEHNAL, Jifi. Hudba v olomoucké katedrale v 17. a 18. stoleti. Brno, 1988. s. 30.



O misto kapelnika se uchazeli hudebnici z celé Moravy a ze Slezska. Dokonce i néktefi,
ktefi méli blize do Brna. Je to znamka toho, Ze Olomouc a olomoucka katedrala byla tehdy
dalezitym a vyznamnym mistem jak po strance kulturni, duchovni, tak i po strance hudebni.

Pokud jde o kvalifikaci a pracovni napli kapelnika, vychazime z kapitulnich statut z roku
1772 z odstavce Capellae Magister: ,,Musi byt vzdélan ve figuralni hudbé, v zakladech zpévu
a v kompozici. Jeho povinnosti je piln¢ navstévovat kostel a piredchazet prikladem ostatnim
hudebnikiim v pili, zboznosti a dobrych mravech. Jeho tkolem je fidit sbor ve figuralni hudbé
a cviCit jej a opatiovat pro kostel dobré skladby, jak pro zpév tak také pro nastroje. Chlapce,
ktefi jsou mu svéteni, ma dobfe a dikladné ucit zpévu a hudbé a s otcovskou péci dbat na to,
aby prospivali v bazni bozi, zboznosti, u¢eni a dobrych mravech a ma dbat na to, aby
dostavali dobrou stravu a méli dobré ubytovani. Hudebni nastroje, které jsou mu svéfeny
podle inventdfe, mé& opatrovat a chrénit a nedovolit nikomu, aby je odnésel bez védomi
dékana nebo scholastika ven z katedralniho kostela ani si je ptjcovat pro svou soukromou
potfebu domd, le¢, ze by tam chtél konat zkousku. V tom ptipadé vSak musi byt nastroje po
zkouSce opét uloZeny na své misto na kiiru. Jinak se ma kapelnik poslusné fidit rozkazy
prelata scholastika a vykonavat vérné a piln€ vSechno, co se tyka jeho povinnosti tak, aby to
bylo tomuto bozimu chramu ke cti a slavé, jemu kapelnikovi k chvale a doporuceni, lidu
k povzneseni a duchovni utése. * Kapelnik mél tedy nemalo povinnosti, ke kterym patily
¢innosti souvisejici s pfipravou i1 samotnym provadénim hudby. Byl jednim z téch, ktefi
pfijimali uchazece o misto varhanika, choralisty nebo diskantisty, ddle komponoval, pak také
vyucoval svéfené chlapce a nacvicoval s nimi skladby, které vybral. Byl to on, ktery mél
zodpovédnost za trovenl chramové hudby. Za svoji praci byl také nalezit€¢ ocenén. Byl to
nejlépe placeny hudebnik u kapituly. Nejenom Ze pobiral plat, ale dostaval k nému také
naturdlie ve form¢ sudl piva, méfic Zita, pSenice, hrachu a sdhd dfeva na topeni. Pfesto mu
viak ne vzdy tyto pijmy stadily na Zivobyti. Casto si kapelnici, pokud jim zbyval ¢as, jesté
piivydélavali. , K vedlejSim piijmim kapelnika patfily podle nékolika zminek hodiny zpévu
a hry na klavesové nastroje.“ > Misto kapelnika jim to totiz umoziiovalo. Byl to zfejmé jeden
z divodl, pro¢ davali hudebnici pfednost mistu u kapituly pfed mistem ve Slechtickych
sluzbach, kde byli hudebnici obvykle jesté 1épe placeni, ale nemohli si dovolit vénovat se
jinym ¢innostem nez povinnostem spojenych se Slechtickym dvorem. ,,Misto v katedrale
zaruc¢ovalo hudebniklim svobodnéjsi spolecenské postaveni, které 1épe vyhovovalo generaci

hudebniki druhé poloviny 18. stoleti, jejichZ osobni ctizddost a touha po spolecenské

*  SEHNAL, Jifi. Hudba v olomoucké katedréle v 17. a 18. stoleti. Brno, 1988. s. 31-32.
> SEHNAL, Jifi. Hudba v olomoucké katedrale v 17. a 18. stoleti. Brno, 1988. s. 33.



nezavislosti byla vétsi nez hudebnikli predeslé generace. Hudebnik katedraly byl placeny
profesiondl v modernim smyslu, ktery byl povinen splnit smluvné dojednané podminky
a jinak byl na svém zaméstnavateli pom&rné nezavisly.* ¢

V katedrale mél kapelnik na starost vSechny hudebniky: choralisty, diskantisty, vézni
hudebniky i pfipadné ndhradniky. Svoji autoritu si musel budovat jednak svymi hudebnimi
schopnostmi, jednak svou osobnosti. Nebylo to vzdy jednoduché, protoze hudebnici na ktiru
méli tak bidny plat, Ze nem¢li prili§ velkou motivaci k jakémukoli hudebnimu snazeni. Ani
moralka hudebnikl na kiiru ziejmée nebyvala vysoka. Je tieba také zminit, Ze hodné zalezelo
praveé na kapelnikovi. Nékteii kapelnici byli v kolektivu hudebnikii oblibenéjsi, jini nebyli
prilis v oblibé. , Nejproblemati¢téj$Si osobnosti po povahové strance mezi kapelniky byl
ziejmé Albertini a 0 Neumannovi platilo, Ze asi neumél jednat s lidmi. Naproti tomu se zda,
e oba Gureéti a Puschmann nepfichazeli se svymi podiizenymi do osobnich konflikti.* ’
Soudime tak z korespondence nékterych nespokojenych kapelnikli adresované kapitule, ve

které si sté¢zuji na zanedbavani hudebnich povinnosti a bidnou dochazku svych podiizenych.

Takové korespondence se tykala také kapelnika Antona Neumanna.

6 SEHNAL, Jifi. Hudba v olomoucké katedrale v 17. a 18. stoleti. Brno, 1988. s. 20.
7 SEHNAL, Jifi. Hudba v olomoucké katedrale v 17. a 18. stoleti. Brno, 1988. s. 35.



3 ANTON NEUMANN

3.1 Zivot Antona Neumanna

Zivotopisna data Antona Neumanna bohuZel piesné nezndme. Predpokliadame, Ze se
narodil mezi lety 1720—1730. Vychazime totiz ze zminek, podle kterych, kdyz se v roce 1758
stal feditelem hudby u biskupa Egka, bylo mu okolo tficeti let. Nejprve piisobil ziejme
v Bmné, protoze vSechny zminky o ném z tohoto obdobi odkazuji na Brno. Pravé zde se
9.ledna 1738 v kostele sv. Jakuba ozenil s Marii Annou Petfivalskou, dcerou vizovického
hejtmana. V Brné byly pokitény i jeho Ctyii déti.

Dale jeho kroky vedly do Krométize, do sluzeb jiz zminéného biskupa Leopolda Egka.
Zde pisobil v letech 1758-1760, mozna i déle, totiz za biskupa Maxmiliana Hamiltona.
V této dobé¢ to byl jiz zkuseny hudebnik, ktery také komponoval. ,,Vénoval se zde hlavné
instrumentalni hudbé, ktera tehdy prochéazela vyvojem od suitového cyklu a concerta grossa
ke klasické symfonii.« ® Na dvote biskupa Egka byl Anton Neumann pomé&mé dobie placeny,
dostaval 350 zl. ro¢né. V této dobé¢ pfisly na svét jeho dalsi dvé déti, které byly pokitény
Marie Anna. Po roce 1763 nemdme o Neumannovi na izemi Moravy zadné zminky, dokonce
ani jeho skladby nejsou nikde zaznamenany. Nejsou zaznamenany dokonce ani v Krakove,
kam odeSel zastavat funkci kapelnika do sluzeb arcibiskupa Sottyka. Zde ptsobil od roku
1764 nebo 1765. Avsak jeho dila se dochovala u dominikani v Gidlech u Censtochové.
Z toho soudime, Ze 1 v Krakové komponoval. Je mozné, Ze nebyl u arcibiskupa Sottyka piilis
spokojeny, protoze jiz v roce 1765 zadal o misto vézného v Brné, ptestoze toto misto nebylo
zdaleka tak prestizni. Jeho zadost vSak nebyla vyslySena, méstskd rada tehdy uptednostnila
jiného hudebnika. 8. dubna 1769 se tedy Anton Neumann uchdzel o misto kapelnika na kliru
olomoucké katedraly. PiestoZe nepfilozil k zadosti ani soupis svého vzdélani a dosavadni
praxe a navic konkurence mezi uchazec¢i byla pomémé velkd, kapitula nevahala a svéfila
funkci kapelnika pravé jemu. To vypovida o tom, ze byl v té dobé dobfe zndmy. Anton
Neumann byl jmenovan kapelnikem olomoucké katedraly 1. Cervence 1769. Brzy nato,
16. Cervence téhoz roku, se zde v Olomouci u sv. Mofice znovu ozenil, tentokrat s Julianou

Miillerovou. S ni mél ziejmé dva syny, ktefi ale oba brzy po narozeni zemfeli.

8 SEHNAL, Jifi. Hudba v olomoucké katedrale v 17. a 18. stoleti. Brno, 1988. s. 46.
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3.2 Anton Neumann v olomoucké katedrale

Anton Neumann mé¢l hudebni zkuSenost jak ze Slechtickych kapel, tak z phsobeni
v duchovni oblasti. Kazdopadné se setkal s profesionalnimi a velmi dobrymi hudebniky,
s dobfe vybavenymi kapelami. Neptekvapuje nds proto, ze se s nevalnou trovni hudebnikl na
ktru olomoucké katedraly nechtél spokojit. ,,Neumann byl ze Slechtickych kapel zvykly na
dobie obsazeny orchestr s kvalifikovanymi a disciplinovanymi hudebniky a proto byl
nespokojen s hudebniky, které zdédil po svém ptredchidci v katedrdle. 14. 5. 1770 poslal
kapitule memorial, ve kterém prohlasil, ze za stavajicich podminek neni schopen provadét tak
dobrou hudbu, jak by si ptal. M4 k dispozici jen 8 choralistli a 4 nebo 5 véznich hudebniki,
coz je malo, nebot’ potfebuje nejméné 16 lidi. Kromé toho lidé, které mu posila vézny, jsou
neschopni. Proto navrhl kapitule, aby mu svéfila 150 zl., které dava kazdoro¢né véznému
a k tomu at’ mu ptida jesté 50 zl. a on si pak za tuto sumu zjedna 5 kvalifikovanych hudebnikt
pro vSechny ned¢le a svatky prvni tfidy. Nebude-li se toto feSeni libit véznému, nebude se
Neumann na jeho sluzby vézat a obstara si jiné hudebniky i s nastroji. Soucasné piipomenul,
ze bude potiebovat koupit dvoje nové housle a v disledku toho se budou muset u vsech
skladeb opisovat houslové a basové party dvakrat. Neumann zdaraznil, Ze jeho cilem je

, y , . D 9
pozvednout Uroven hudby v katedrdle na prvni misto v zemi.*

Po peclivém uvazeni
Neumannovy zadosti mu kapitula vySla vstiic, véZzného propustila a poskytla jeho plat
Neumannovi. Bylo to na svou dobu velice odvazné, protoze do této doby bylo samoziejmosti,
ze ve€zny kapitule ve figurdlni hudbé pomadhal, ale timto krokem se kapitula s véznym
definitivné rozesla. Je ziejmé, Ze kapitula méla v Antona Neumanna velkou duvéru.
Znamenalo to ale také, ze proti sob& tento kapelnik popudil mnoho hudebniki na kiiru, nejen
vézného, ale také vSechny, ktefi byli zvykli na ne pfili§ pfisny rezim. ,,Vztah ke kapelnikovi
se zvlasté vyhrotil na pocatku roku 1772, takze 3. kvétna byl kapelnik znovu nucen pozadat
kapitulu, aby vydala zavazné smérnice pro choralisty a varhanika, aby ,.hudba k BoZi oslavé
netrpéla jejich ledabylosti.“ Trval na tom, aby hudebnici hlasili onemocnéni nejen kapitulni
vrchnosti, ale 1 jemu, aby podle toho mohl vybrat jinou vhodnou skladbu nebo nahradnika.
Nahradnici, které posilaji misto sebe choralisté, obvykle za nic nestoji. Kromé toho
pozadoval, aby se choralisté zucastiiovali pravidelnych zkousek, coz je nutné predevSim pfi
studiu novych skladeb. Navrhoval, aby punktitor strhaval nepfitomnym urcitou polozku

z jejich platu. Stézoval si, Ze choralisté ho nerespektuji a ztoho plyne dosavadni chaos

?  SEHNAL, Jifi. Hudba v olomoucké katedrale v 17. a 18. stoleti. Brno, 1988. s. 47.
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vhudb&. At plati i zde zasada, 7¢ na chléb se da vydélat jen poctivou praci.« '

Z Neumannova dopisu mizeme vytusit, Ze moralka na kliru za jeho predchidcti byla velmi
volna a zkousky se provadély ziidka, takze hudebnici pravdépodobné ptili§ neobménovali jiz
znamy repertoar. Je také mozné, ze vztah kapelnika a ostatnich hudebnikii na ktiru byl spise
na pratelské urovni, kdezto Neumann se nezdrdhal oteviené svéfence pokarat a choval se
k nim s jistou aroganci. Kapitula na Neumanniiv dopis reagovala. Nechala piedvolat v§echny
choralisty i varhanika a otevien¢ a pfisn¢ je napomenula. Bylo to pro karané¢ hudebniky
pochopitelné velice ponizujici. Nenechali si to ovSem libit a spolecné sepsali stiznosti na
kapelnika Neumanna. ,Choralist¢ oznacili Neumanna za neslychané¢ nesnasenlivého
nafoukance (Hoffartsgeist), ktery s nimi jedna jako s malymi kluky. Pry si vzdy stézoval, Ze si
ho velci pani malo vazili a Ze ho nezvali k tabuli kavalirii, u které kapelnik obvykle sedava.
Neni pravda, ze kapelnika neposlouchali a mohou pfisahat, Ze vzdy bez odmluvy provadéli
vSechny skladby, které¢ jim ptedlozil, dokonce i jeho vlastni, které nota bene podle nazoru
vSech feditel kiiru a mnoha uciteld, kteti se vyznaji v chramové hudbé, jsou bezcenné, coz je
snadno pochopitelné, nebot’ Neumann se neucil skladbé u zadného klasického autora (nach
deme er die Composition von vinen Compositore Classico gelehrnet) a krom¢ toho je
Neumann ryzi Némec, ktery nerozumi délkam slabik (deren quantitatum). '' Déle si
roz¢ileni choralisté stézovali na to, ze kapelnik neni v kostele ani tak casto jako oni, totiz rdno
1 odpoledne, ktefi jsou za pozdni ptfichod nebo absenci ptisné trestdni snizenim platu. Kdezto
kapelnik pobira dost vysoky plat na to, aby v kostele smél chybét, kdy chee. ,,Neumann napf.
nebyl na roratech ani jednou, zatim co jim se 74dnd nepfitomnost netrpi. ProtoZe kapelnik
nema nic na praci, bavi se tim, zZe jim predpisuje zkousky. Neslusi se piece, aby se k nim

choval jako ke $kolaktm.« '?

Trnem v oku choralistiim bylo i to, Ze Neumann sebevédomé
uvadi své skladby, aniz by je nejdiive nechal posoudit jinym, ba nejvaZenéjSim hudebnikem.
Neuvadi vsak, koho timto nejvazenéjsSim hudebnikem mysli. Zfejmé jim §lo pouze o princip.
Zjevné Antonem Neumannem pohrdali jak po strance charakterové, tak po strance profesni.
Ve své stiznosti kapitule tvrdili, Ze neni mozné, aby se pod jeho vedenim zdokonalili ve
zpévu, a jako divod uvadéli skutecnost, Ze se Neumann vyucil pouze jako vézni hudebnik.
Konkrétné uvadéji jméno jednoho =z nich, choralisty Fingera, ktery musel chodit

k Neumannovi na hodiny, jak rozhodla kapitula. Ten se vSak pry nic nového nepfiucil, ba

naopak délal ucitele kapelnikovym détem a dokonce 1 samotnému Neumannovi. Choralisté

" SEHNAL, Jiii. Hudba v olomoucké katedrale v 17. a 18. stoleti. Brno, 1988. s. 48.
" SEHNAL, Jifi. Hudba v olomoucké katedrale v 17. a 18. stoleti. Brno, 1988. s. 48.
12 SEHNAL, Jifi. Hudba v olomoucké katedrale v 17. a 18. stoleti. Brno, 1988. s. 48.
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dale uvadéji, ze by si na kliru nakonec vystacili i bez kapelnika. ,,Kdyz piijde na véc, jsou
choralisté s to sami bez ného obsadit sbor a s pomoci studentti provadét ze svych vlastnich not
lepsi hudbu nez s nim, coz dokazali za dlouhé nemoci kapelnika Gureckého a po jeho smrti,
nez bylo kapelnické misto znovu obsazeno.“ > Neumannovi vytykaji jeho nadfazené
vystupovani také vici varhanikovi, kterého si dokonce dovolil opravovat pii preludovani. To
totiz choralisty zvlast’ popudilo, protoze védi, Ze Neumann na varhany hrat neumi. To ale neni
vSechno, co proti nému maji. Stézuji si dale na to, ze je jesté prisnéjsi nez kapitula a fundator,
kdyz po nich kapelnik pozaduje nadhradu, kterou za sebe musi choralisté zajistit, kdyz
onemocni. Déle se jim nelibi, Ze s obnosem dvéma sty zlatych, které mu svéfila kapitula na
posileni figurdlni hudby, zachézel tak nepoctivé. Nejprve pry slibil studentim urcitou finan¢ni
odménu, kterd jim nélezela, ale nakonec si ¢ast penéz, které mél rozdat, nechal pro sebe.
Detaily této skute¢nosti bylo mozné vy¢ist z ptilohy. Neumann podle nich neni poctivy ani ve
vyuce kapitulou svéfenych diskantisti. Ti pry maji docela Spatny prospéch, protoze je
kapelnik ve Skole zanedbava. ,,Kapelnikovi staci, kdyzZ mu diskantisté jen opisuji jeho noty

a dglaji posly.« ™

Je patrné, Ze kapelnik Neumann byl asi nesnasenlivy clovek. Byl ziejmé
zvlast’ zaujaty vici choralistim Fingerovi a Pichlerovi, protoZe pry otevien¢ prohlaSoval, ze
je hodla propustit. Nest'astné pro kapelnika bylo to, ze sepsanou stiznost na choralisty, kterou
hodlal ptedlozit kapitule, si zapomnél ve svém kabaté, ktery dal mistnimu veteSnikovi ke
spravé. Tak se totiz kvili nediskrétnosti vetesnika spor mezi kapelnikem a choralisty dostal
do povédomi vefejnosti. Choralisté tim byli velice dotCeni, a to i pfesto, Ze lidé litovali
choralisty, ne kapelnika, kterého tak pokladali za nesnaSenlivého a hrubého. ,,A co se tyka
jejich podtizenosti kapelnikovi, prohlasuji, ze kdyz se kona figurdlni hudba, (a kéz by se ji
Neumann naucil fidit jako jini zkuSeni a moudii feditelé kiiru), davaji vzdy pozor na toho, kdo
hudbu fidi a po ni se vZdy rozchézeji ke svym choralnim kniham, aby konali hodinky, podle

umyslu fundatora a kapituly.« °

To vSechno nespokojeni choralisté uvadéli ve své stiznosti na
Neumanna a zadali kapitulu, aby se jich zastala. AvSak ne vSichni choralisté se pod tuto
stiZznost podepsali.

Je zfejmé, ze na klru katedraly vladla dusna atmosféra. Ale i v téchto pro vSechny
nepiijemnych podminkach musel hudebni provoz pokracovat. Urcité nemlizeme jednoznacné

tvrdit, Ze chyba byla pouze na jedné strané, at’ uz na kapelnikové nebo na strané ostatnich

hudebnikii na kiru. Chyb se zfejmé dopoustély ob¢ strany. O Neumannovi se miizeme

5 SEHNAL, Jifi. Hudba v olomoucké katedrale v 17. a 18. stoleti. Brno, 1988. s. 49.
4 SEHNAL, Jiii. Hudba v olomoucké katedrale v 17. a 18. stoleti. Brno, 1988. s. 49.
1S SEHNAL, Jiii. Hudba v olomoucké katedrale v 17. a 18. stoleti. Brno, 1988. s. 49.
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domnivat, Ze byl velice ctizadostivy a nekompromisni ve svych pozadavcich i v narocich na
jemu svétené hudebniky. Jednat s lidmi mu ale délalo problémy. Na takovy pfistup kapelnika
nebyli choralist¢ dosud zvykli, a kdyz uvazime, Zze mnozi znich byli uz dosti stafi,
pochopime, ze jim Neumannovo povysené jednani nebylo pfijemné. Tézko ale mizeme dat
choralistim za pravdu ve véci zadrzovani penéz, které pattily kapitule. V takovém ptipadé by
urcité kapitula pfisn¢ zasdhla. To, Ze dila Antona Neumanna nejsou na piili§ vysoké urovni
a ze on sam nema dostate¢né hudebni vzdélani, také nejspis nebude pravda. Neumannova dila
byla totiz v té dobé na Moravé celkem znama.

Po tomto sporu nemame jiz o0 Neumannovi v pramenech zminky. ,,Anton Neumann zemfel
20. nebo 21. listopadu 1776 tdajné po dlouhé, ndkladné nemoci. A¢ zemiel v Olomouci, neni

’ s . , . .« 16
v olomouckych matrikach nikde zaznam o jeho smrti.*

Vdova Juliana tehdy zadala kapitulu
o zaplaceni vydajl spojenych s pohibem jejiho manzela, protoze se bez jeho piijmu, jesté ke
vSemu se Ctyifmi détmi, ocitla naprosto bez prostfedkii. Opakované také zadala kapitulu
o finan¢ni podporu. Kapitula ji nejednou vysla vstiic. Zfejmé si natolik vazila jejiho
zemielého manzela, kapelnika Neumanna.

Neumann nebyl u svych podfizenych pfili§ v ladsce, nebyl ani dostateCnou autoritou

a uznavanou osobnosti. Kazdopadné ve své dobé piispél k povzneseni hudby v olomoucké

katedrale, a to pfedevSim v oblasti instrumentalni. Je autorem mnoha cennych skladeb.

3.3 Tvorba Antona Neumanna

Anton Neumann je sice autorem raznych druhi skladeb, ale je pravda, ze se orientoval
predevsim na instrumentalni hudbu. V této oblasti se tehdy vyvijela klasicka symfonie, a to ze
suitového cyklu a concerta grossa. ,,Neumann jako skladatel byl timto procesem sam hluboce
zaujat, o ¢emz svédci jeho 41 symfonii, zaznamenanych v poziistalostnim inventafi biskupa
Egka a dalSich osm dochovanych symfonii. V jeho symfoniich se setkdvame s naznakem
druhého kontrastniho tématu a s pomé&rné rozsahlym provedenim v sonatovych vétach.« !’
Jedna se o tfivété skladby, které maji krajni véty rychlé a stfedni vétu pomalou. Neumannovy
symfonie patii k nejstar§im symfoniim na naSem tzemi.

Vzhledem k osobni Neumannové preferenci instrumentalni hudby tedy neni piekvapujici,
Ze se v ramci svého plsobeni v olomoucké katedrale snazil posilit pfedevS§im instrumentalni

slozku. Ta byla v jeho dobé upfednostiiovana ve vétSiné chramil. Ziejm¢e se tehdy potykal

1® SEHNAL, Jiii. Hudba v olomoucké katedrale v 17. a 18. stoleti. Brno, 1988. s. 50.
17 SEHNAL, Jiii. Hudba v olomoucké katedrale v 17. a 18. stoleti. Brno, 1988. s. 46.
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s jistou neochotou svych podfizenych, kterou tvrdé potlacoval nekompromisnim jednanim
a vyzadovanim discipliny jak pfi nacviku, tak pti vystoupenich.

Ptestoze jeho silnou strankou byla predevSim instrumentalni hudba, je autorem mnoha
vokalnich skladeb. Je pravda, ze ty jsou mnohdy pévecky velice narocné. Mozna prave tento
fakt byl divodem k nespokojenosti choralistli, ktefi o Neumannovych vokalnich skladbach
pochybovali. Neumannova duchovni tvorba je velice zdafild, melodicky napadita a vyrazove
pestra. Skladatel také vyuziva kontrapunktu, a to zejména k navozeni dojmu imitacni
a fugované prace, prestoze v této dobé se od polyfonni hudby uz spise ustupuje. ,,V celkové
faktufe se u Neumanna setkdvame na jedné stran¢ s prekvapujicimi dramatickymi obraty, na
druhé stran¢ s vyslovenou neschopnosti motivicky rozvést danou myslenku. Proto nas n¢které
jeho napady velmi zaujmou, zatim co skladba jako celek nés spise roz&aruje. '* To mize byt

ptipad také kvartetii Quadra a Quartetta in Es, které jsou pfipisované pravé Neumannovi.

8 SEHNAL, Jifi. Hudba v olomoucké katedrale v 17. a 18. stoleti. Brno, 1988. s. 134.
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4 KONVENT MILOSRDNYCH BRATRI V BRNE

Jeden z konventii Milosrdnych bratii na naSem uzemi v soucasné dob¢ je konvent v Brné.
Prave zde byly ulozeny rukopisy dvou kvarteti, jejichz autorem je Anton Neumann. Diikkazem
toho jsou kulata razitka tohoto konventu na titulnich strandch obou hudebnin. Jedna se
0 Quadro a Quartetto in Es. Pozd¢ji byly oba kvartety zafazeny do hudebniho archivu

Moravského zemského muzea v Brné.

4.1 Rad Milosrdnych brat¥i

Jednim z mnoha cirkevnich tadul, je také fad Milosrdnych bratii. Tento fad byl zalozen
v 16. stoleti sv. Janem z Boha a postupné se rozsitil do Evropy a do celého svéta. Milosrdni
bratfi vzdy oslavovali Boha jak praci, tedy péci o nemocné, tak samoziejmé modlitbou.
S duchovnim Zivotem feholnikl byla pevné spjata také hudba. Ta méla a méa hlavni misto

predevsim pii bohosluzbach.
4.1.1Svaty Jan z Boha

Zakladatelem tadu je Jan Ciudad. Béhem jeho zivota se mu vSak zacalo fikat Jan z Boha.
Toto ptizvisko ziskal pro svoji oddanost a lasku k Bohu. ,Narodil se v Portugalsku,
v méstecku Monte Moro Nuevo r. 1495. Neobycejna zboznost, jeZ mu byla takika vrozena,
urdovala cely jeho Zivot.“ ' Uz jako maly chlapec touzil po dobrodruzstvi a hodn& cestoval.
Vzdélani ziskal za svého pobytu na statku u FrantiSka Mayorala a bohaté zkuSenosti ve
vojenské sluzbé. Na svych dobrodruznych cestdich byl Jan motivovan touhou najit své
povolani, neustale totiz citil potfebu starat se o trpici. Zakotvil nakonec ve Spanélské Granadé.
V roce 1537 ho velice oslovilo kdzéani Jana z Avily o Bozi lasce a utrpeni. Jeho slova se ho
dotkla natolik, Ze se rozhodl zasvétit sviij zivot péci o chudé a nemocné. Piestoze byl sdm
chudy, podafilo se mu ziskat v Granadé¢ budovu, ze které ¢asem vybudoval ustav pro
nemocné. K Janovi se postupné ptidavali muzi, ktefi s nim sdileli potfebu pomoci chudym
a nemocnym. Tak vzniklo v roce 1537 Bratrstvo Janovo. Mésto Granada si jejich prace velice
vazilo, a proto je také finanéné podporovalo. Aby bratii svoji Cinnost vykonavali ve vsi
distojnosti, dostali od biskupa feholnicka roucha. To vedlo toto malé spolecenstvi k myslence
zalozit nabozensky fad. Tuto myslenku se vSak dlouho nedafilo proménit ve skute¢nost. Ani

zakladatel bratrstva se toho nedozil. ,JJan z Boha zemfiel 8. bfezna 1550. Mésto Granada

' BOGAR, Frantisek Benedikt. Milosrdni bratii. Praha: Rad milosrdnych bratti, 1934. s. 15
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vystrojilo mu pohieb nadhery kralovské. Jan vedl zZivot svaty, tiebaze ne v kazdé dob¢ stejné
horlivé. Nelze dokézati, ze by v n€kterém case zil hiisn€. On sice sam se nazyval hiisnikem,
ale to tehdy bylo zvykem lidi svatych.” *° Byl kanonizovan v roce 1886 papezem Lvem XIIL
»Jan z Boha je pokladan za prukopnika metodického oSetifovani nemocnych a péce o duSevné

choré. ?! Stal se patronem nemocnic, nemocniéniho personalu a nemocnych.
4.1.2Vznik Radu Milosrdnych bratri

Vyjadieni papeze o povySeni Bratrstva Jana z Boha na feholni fad bylo zdrzovdno mimo
jiné valkami s Maury a Turky. Mimochodem praveé v téchto valkach Bratrstvo pfispélo svoji
laskyplnou pééi o ranéné vojaky a rozristalo se i za hranice Spanélska. Ziskalo tak velmi
dobrou povést a veliké uznani. Papez Pius V. vSak stdle vahal s oficialnim prohlaSenim
Bratrstva Janova za feholni fad, a to i1 pfesto, Ze toto Bratrstvo jiZ dlouho jako feholni fad
fungovalo, vCetné oblékani feholniho hdbitu, pfijeti fehole sv. Augustina a skladani slibi.
,V letech od r. 1572 ¢lenové Bratrstva skladali jiz tii podstatné sliby: dobrovolné chudoby,
ustavicné Cistoty a stalé poslusnosti duchovniho piedstaveného, k nimz ptidavali zvlastni slib:
stalého ofetfovani nemocnych.“ ** Povyseni se Bratrstvo dockalo aZ za papeZe Sixta V., ktery
v bulle Etsi pro debito zroku 1586 uznal konecné¢ Bratrstvo Janovo za feholni tad. ,Rad
Milosrdnych bratii, ktery vznikl v Granad¢, dal si do znaku granatové jablko s boku
nakrojené, nahote opatiené korunkou, z niz vyéniva kiiz.« > Radové heslo zni ,,Per corpus ad
animam®, coZ znamena ,,télem k dusi®“. Toto heslo vystihuje touhu a snahu Milosrdnych bratti
pecovat nejen o télo nemocnych, ale také o jejich dusi. Postupem cCasu se fad rozrustal ze
Spanélska i do Italie.

Zalozeni nového tadu vSak bylo trnem v oku nékterym mocnym panim. Ti se zasadili
ojeho zruSeni. Po Case bylo nejprve Spanélské a pozdéji 1 italské bratrstvo papezem
Klementem VIII. opét povySeno na feholni fad Milosrdnych bratfi. Béhem 17. a 18. stoleti
musel fad celit rozmachu nejriznéjsich, veskrze svétskych filozofii a mnohé klastery byly v té
dob¢ dokonce zruSeny. Neznamenalo to vSak uplny konec. Uz pted prvni svétovou valkou se

fadu Milosrdnych bratii zacalo dafit Iépe a Casem se rozsifili do celého svéta. ,,Milosrdni

*» BOGAR, Frantiek Benedikt. Milosrdni bratii. Praha: Rad milosrdnych bratti, 1934. s. 20

*! SCHAUBER, Vera a Hanns Michael SCHINDLER. Rok se svatymi. Kostelni vydii: Karmelitanské
nakladatelstvi, 2002. s. 94

2 BOGAR, Frantisek Benedikt. Milosrdni bratii. Praha: Rad milosrdnych bratti, 1934. s. 34

3 BOGAR, Frantidek Benedikt. Milosrdni brati. Praha: Rad milosrdnych bratii, 1934. s. 90
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bratii sv. Jana z Boha jsou povazovani za nejvyznamné¢jSi muzsky tad zabyvajici se

o3etfovanim nemocnych.* **

4.2 Milosrdni bratri v Brné

Brnénsky konvent sv. Leopolda byl zalozen v roce 1747. Jméno nese po svém zakladateli,
Leopoldovi, hrabéti z Dietrichstejna, ktery pro vystavbu brnénského konventu koupil budovu
v tehdejsi Vaclavské, dnes Videniské ulici. Postupem Casu byly pfistavovany dalSi casti
objektu. Krom¢ konventu a nemocnice zde byla vybudovéna jesté rozsahla 1ékarna, vinarna
a samoziejm¢ kostel. Konventni nemocnice tehdy citala pres 160 lizek. Né&jakou dobu
slouzila dokonce jako ustav pro choromyslné muze. Pozdéji se vSak vrétila k oSetfovani
nemocnych. Po bitvé u nedalekého Slavkova se nemocnice stala uto¢iStém mnoha ranénych
Napoleonovych vojaka. Velice dobie také plnila sviij ucel jak v nasledujicich bouflivych
letech, tak i béhem povale¢né morové epidemie, kdy mnoho lidi umiralo na choleru.

Zdalo by se, ze konvent tehdy fungoval velmi dobte, avSak opak je pravdou. ,,Hare vSak
nezli vSechny tyto zevnéjsi utrapy suzovaly klaster svizele vnitini, uvolnéna kazen a ochably
duchovni zivot... Na Stésti nasel se muz, jenz dovedl zavCas zavésti potradek; byl jim
P. Filibert Janecek. Piedné zrusil v domé vycep vina, jenz byl pafenistém zla v domé
a pricinou Spatné povésti v mésté a v okoli. Pak zavedl spofeni a pozvolna splacel dluhy, jez
za predchidcti doséhly vyse 10.000 zl. Bratry nadchl svym piikladem k vérnému plnéni

tadovych povinnosti® **

Konvent ziskal dobrou povést a déle se rozrustal. Byly koupeny dalsi
pozemky a nékteré okolni budovy. V dobé prvni svétové valky opét Milosrdni bratii konali
své oSetfovatelské povinnosti s peclivosti jim vlastni. Po vélce se konvent zaméfil na
technické vybaveni. Bylo zavedeno elektrické osvétleni a ustfedni topeni, byl pofizen rentgen
a vybaven novy operacni sal. V roce 1924 byly pofizeny nové zvony, protoZe béhem valky
byly, stejné jako pistaly varhan, dosavadni zvony zabaveny pro potieby valky. Do dneska je

Konvent Milosrdnych bratii v Brné¢ modernizovan a ma stale vybornou povést.

4.3 Hudebni zivot Milosrdnych bratii v Brné

Béhem 17. a 18. stoleti bylo fadem Milosrdnych bratfi na Moravé zalozeno celkem pét

klasterti. Na rozdil od Konventu Milosrdnych bratii napf. v Prostéjové nemé brnénsky

* SCHAUBER, Vera a Hanns Michael SCHINDLER. Rok se svatymi. Kostelni vydii: Karmelitanské
nakladatelstvi, 2002. s. 94
¥ BOGAR, Frantidek Benedikt. Milosrdni brati. Praha: Rad milosrdnych bratii, 1934. s. 278-279
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konvent zpracovanou dokumentaci tykajici se hudebniho zivota. ,,Vzhledem k hudebni
aktivit¢ milosrdnych bratii l1ze ptedpokladat, ze kazdy z téchto fadovych domil vlastnil
hudebni sbirku; dnes vsak jsou vesmés znama pouze jejich torza (uchovani hudebnich fonda
fadu ovlivnily nejriznéjsi okolnosti — zivelni pohromy, valecné a politické konflikty, zejména
v dob& po ukondeni 1. sv&tové valky, nevyjimaje). 2° Prvni pfevor brnénského konventu
Caesarius Kohli¢ek i jeho nastupce Paulinus Effenberger byli hudebnici. Od pocatku své
existence byl tedy tento fadovy diim spojen s hudbou. ,,Nejpozoruhodnéjsi osobnosti v fade
hudebné nadanych ¢lent tadu, kteti vykonavali Gtfad ptevori brnénské fadové rezidence, vSak
byl stejné vynikajici chirurg jako fagotista Verecundus Faltus (1775-1782)...« *" Od roku
1764 zastavali funkci feditelti kiiru ¢lenové konventu. Do této doby se ziejmée na této pozici
objevovali pouze najati hudebnici. Diivodem bylo to, Ze konventudlové byli v prvnich dvaceti
letech svého piisobeni v Brné¢ zaméstnani predevsim budovanim a stavebnimi Upravami
mistniho konventu a nemocni¢nich prostor, takze jim nezbyval Cas ani sily na hudebni
¢innost. Jména hudebn¢ Cinnych bratrii nejsou znama, protoze dokumentace konventu se
nedochovala. Presto nalézdme nékolik jmen. Vychdzime z pfipisi na dochovanych
hudebninach. Jednim zuvedenych hudebné cinnych bratri byl jiZ zminény Verecundus
Faltus, ktery zifejmé jako prvni zastaval funkci feditele kiiru. Déle se setkdvame se jmény
Udalrica Webera, Concordia Pirstingera a asi Hermolaua Schneidara. ,,Ke zhruba pét set kust
pfedevsim chramovych kompozic ¢itajici brnénské hudebni sbirce byl zaklad polozen ziejmé
bezprostiedné poté, co zdejsi fadova rezidence vstoupila v ¢innost; nejstarsi z jejich materialti
pochézeji z prelomu 40. a 50. let 18. stol. Nejvétsi cast fondu 1ze pravdépodobné ptipsat dobé
Faltusova prioratu a jeho Cinnosti ve funkci feditele klru; jen mald cast sbirky vznikla
v 1. poloving 19. stol.« **

Zamé&fime-li se na repertoar hudebni sbirky brnénského konventu, zjistime, Ze hlavni misto
mezi kompozicemi zaujimé chramové hudba. Setkame se zde ale i s dily svétskymi, ptfestoze
jich neni mnoho. Autory chramovych dél jsou kromé ¢lenti fadu velice Casto oba Haydnové,
dale pak italsti a némecti skladatelé.

Je mozné, Zze néktera dila se do brnénského konventu dostala z ostatnich konventt,
pfedevsim z konventu valtického, protoze nékteti feholni bratfi byli spjati s timto valtickym

konventem. Ale stejné tak se mohla dila brnénskych feholnikii dostat 1 do jinych feholnich

% KOPECKA, M. Hudebni Zivot moravskych konventii fadu Milosrdnych bratti. In PECMAN, Rudolf.
Morava v ceské hudbé: hudebnévédna konference, 1985, s. 25
*’ KOPECKA, M. Hudebni Zivot moravskych konventti t4du Milosrdnych bratii. In PECMAN, Rudolf.
Morava v ceské hudbé: hudebnévédna konference, 1985, s. 26
* KOPECKA, M. Hudebni zivot moravskych konventi ¥adu Milosrdnych bratti. In PECMAN, Rudolf.
Morava v ceské hudbé: hudebnévédna konference, 1985, s. 26
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domt. V tomto ohledu je dokumentace Milosrdnych bratii nezpracovana nebo nedochovana.
Jist¢ vSak je, ze mimo jind dila se v konventu Milosrdnych bratii v Brn¢ dochovaly také

rukopisy dvou kvartetii Antona Neumanna, Quadra a Quartetta in Es.
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5 QUADRO

5.1 Popis hudebniny

Vychozim pramenem pro spartaci se nam staly party, které jsou dnes ulozeny v archivu
Moravského zemského muzea v Brné, konkrétné v odd€leni déjin hudby pod signaturou
A 13.891. Celd kompozice ¢ita celkem 15 stran. Party originalu maji tyto rozméry: 335 x 220
mm. Jednd se o jednotlivé listy, respektive prelozené dvojlisty s rozmérem 335 x 440 mm
vlozenymi do dvojlistu stejného formatu.

Titulni strana je jednim notovym listem s dvanécti notovymi osnovami. Kompozice nese
nazev Quadro, ktery je napsan uprostied tohoto listu. Pod timto ndpisem nésleduje vycet pod
sebou vypsanych nastroji uvozeny malym pismenem a v nasledujicim potadi: 2 Violini,
Violetta, Basso. Jméno autora je uvedeno pod timto vyctem nastroji: Del Sige. Neumann.
V horni ¢asti obalky napravo je vypsén incipit skladby, jednd se o prvni dva takty z partu

prvnich housli:

]

1l

-
19y
1@

—

Napravo od n€ho je perem nakreslend ozdoba. Pod incipitem je kulaté razitko s napisem
KONVENT A NEMOCNICE MILOSRDNYCH BRATRI V BRNE, z &ehoz jasné vyplyva,
odkud tato hudebnina pochazi. Signatura je napsana tuzkou ve spodni ¢asti titulni strany.

Po titulni strané¢ nasleduji rucn€ vypsané party jednotlivych nastrojli v tomto potadi:
Violino Primo (4 strany), Violino Secondo (4 strany), Violetta (3 strany) a Basso (3 strany).
Noty byly dobfe citelné.

5.2 Analyza kompozice

Quadro obsahuje 3 véty: Adagio, Menuet s Triem a Allegro. Kompozice c¢itad celkem 209
taktli. Krajni véty Adagio a Allegro jsou rozsahlejsi a pfiblizuji se sonatové forme. V Allegru
vSak chybi repriza, proto bychom mluvili pouze o nédznaku sonatové formy. Prostfedni véta,

Menuet s Triem, jsou kratsi a maji dvoudilnou formu.
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5.2.1 Adagio

Uvodni véta &itd celkem 53 taktil. Je v tiiddobém taktu a v toning F dur. Uvodni a zaroven
nejvyraznéjsi téma této Casti je téma a (1-12). To je vystiidano tématem b (11-20)
v dominantni toniné C dur. Tato dvé témata tvofi prvni dil Adagia, které 1ze povazovat za
ptfipadnou expozici. Nésleduje jakési provedeni v toninach C dur a F dur (21-32). Zacina
tématem a oznacené jako a” a objevuje se zde také figura z tématu b, tedy b’. S nasledujici
reprizou (33—46) se autor vraci zpét do toniny F dur. Téma a ( 33—-37) zde nastupuje o oktavu
niz nez v expozici, a to s nepatrnymi rozdily v jednotlivych hlasech. Je oznacené jako a "
Nasleduje opét téma b°" (38—41), na které navazuje pétitaktova mezivéta (41-46). Tu lze
z harmonického hlediska oznacit jako modulaéni proces. Celou prvni ¢ast uzavira koda (47—
53), kterd zacina v tonin¢ B dur, tedy v subdominantni toniné€ k toniné€ hlavni F dur. V F dur

koda také konc¢i. Pro pfehlednost uvadime schéma ¢asti Adagio:

EXPOZICE PROVEDENI REPRIZA
|: a b ;| |- a’ b’ a”’ b”’ m k|
F dur C dur C dur F dur F dur F dur F dur B dur, F dur

(1-12) | (1220) | (21-26) | (26-32) | (33-38) | (38-41) | (41-46) (47-53)

5.2.2Menuet a Trio

Menuet 1 Trio jsou v tfidobém taktu. Lisi se vSak toninami. Zatimco hlavni tonina Menuetu
je F dur, v ptipad¢ Tria je to B dur, tedy tonina subdominantni.

Menuet obsahuje pouze 33 taktl a sklada se ze dvou témat (a, b) rozdélenych repetici.
Téma a (54-66) zacina v F dur, pozdé;i vSak vybocuje do dominantni toniny C dur. Zajimavé
je, ze je asymetrické, ¢ita celkem 13 taktd. Jedna se o Ctyitaktové predvéti (54—57) a zavéti,
které je protazené opakovanim (58—66). Téma b (67-86) je v tonin€ F dur. Zacatek tématu je
vSak postaveny na dominantni primé, jak je zfejmé z ostinatniho C v basu. Toto téma se
sklada z n€kolika ctyftaktovych usekl tvorenych protahovanim. Celé téma b je ukonceno

Ctyftaktovou kodou v F dur.

|:a: |: b
F dur, C dur F dur
(54-66) (67-86)
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Trio plynule navazuje na Menuet. Cita pouhych 22 taktd a je, stejné jako predesly Menuet,
repetici rozdéleno na dvé ¢asti, opét oznacené jako a a b. Hlavni toéninou je zde vSak B dur.
V tématu a (87-95) se na kratko vybocuje do dominantni toniny F dur. Naopak celé téma
b (96—108) je v ptivodni B dur. Toto druhé téma lze rozdélit na dva Sestitaktové useky, z nichz

prvni je ukoncen klamné na V1. stupni a druhy, ktery ma spis kodovy charakter, na tonice.

|- a: |: b
B dur, F dur B dur
(87-95) (96-108)

Po triu nasleduje Menuet Da Capo. Pokud tedy Menuet oznac¢ime jako dil 4 a Trio jako dil

B, jedna se o velkou pisnovou formu a vysledné schéma miize byt nasledujici:

F dur B dur F dur

5.2.3 Allegro

Zavérecnou vétou je allegro. To ¢itd celkem 100 taktli, je psdno ve dvoudobém taktu
a v toniné F dur. Allegro zacina vstupnim motivem o tfech taktech (109-111). Teprve potom
nasleduje téma a (112—119). Poté je opét zopakovany vstupni motiv (119-121), na ktery
navazuje tentokrat téma b (121-125). Déle je toto téma mirné¢ obmeénovano a prodluzovano
(b, b") stale v toning F dur. Cely dil 4 uzavira 14 taktt kodového charakteru v C dur (139—
152). Tonina F dur pfichazi s druhym dilem, dilem B (153-209). V tomto dilu se nejprve
objevuje ¢ast vstupniho motivu, se kterym se zde déale pracuje (153—157). Kromé toho je
nepiehlédnutelny 1 vyrazny rytmicky utvar tvofeny z jedné osminové a dvou Sestnactinovych
not, ktery se zde Casto opakuje (157-162). Nasledujici Ctyfi takty jsou jakymsi spojovacim
usekem (163—-166). Poté autor opét pracuje se vstupnim tématem (166—170), na které navazuji
Ctyftaktové Useky pripominajici téma b (170-174, 175-178), z nichz druhy je prodlouzeny az
do zacatku dalSiho spojovaciho useku a vybocuje do toéniny C dur (—185). Zminény spojovaci
usek opét zpracovava téma b (186—197) a vraci se do toniny F dur. O dvanécti poslednich
taktech mizeme mluvit jako o kod¢ (198-209). Z hlediska formalniho pfipomina Allegro se

svymi mnoha navraty k danym motiviim spi$ nez sonatovou formu formu rondovou.
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A
l: 1 a i b b’ b” k:l
F dur F dur F dur F dur F dur F dur C dur
(109-111) | (112-119) | (119-121) | (121-125) | (125-131) | (132-139) | (139-152)

|:X1 c m irr brrr brrrr b rrrrr k:l

F dur F dur F dur F dur F dur F dur, C dur F dur F dur

(153-157) | (157-162) | (163-166) | (166-170) | (170-174) | (175-185) | (186-197) | (198-209)

5.3 Vydavatelska zprava

Pti spartaci ndm $lo o to, abychom co nejvice zachovali podobu s originalem. Pfesto vSak
bylo nutné provést urCité zmény. To z toho divodu, ze pfi ruénim opisovani této hudebniny
opisovacem doSlo obcas k chybnému zéapisu. VSechny zmény, které jsme provedli, vSak
uvadime v této vydavatelské zprave. Takto mize edice slouzit k hudebnimu provadéni, které

se uskutecnilo naposledy zfejmé nékdy v 18. stoleti.
5.3.1Nastroje

Nastroje tohoto kvarteta jsou prvni housle (Violino Primo), druhé housle (Violino
Secondo), viola (Violetta) a nastroj, ktery hraje basovy part (Basso). V originalu je part
kazdého nastroje zapsan zvlast. My jsme ale z téchto parti vytvoftily klasickou partituru, ve

které jsou party jednotlivych néstroji fazeny pod sebou.
5.3.20bloutky

Velmi ¢asto v nékterych partech u nékterych not chybély obloucky. Vychdzeli jsme ze

srovnani s paralelnimi takty partil ostatnich néstrojli a doplnili obloucky analogicky.
5.3.3Dynamicka a tempova oznaceni

K oznaceni dynamiky v origindle jsou pouzivany rtizné zapisy: f., for., pi a p. My jsme je
sjednotili a uzivame bézna oznaceni f a p. Oznafeni dynamiky v nékterych partech velmi

Casto chybélo. Nejcastéji v partech Violina Seconda a Violetty. Pii jejich dopliiovani jsme
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postupovali opét analogicky, srovnanim vSech partl a fidili jsme se charakterem hudby.
Tempové oznaCeni jiz v origindle zcela chyb¢la. Pfiblizné tempo jednotlivych vét je dano

charakterem té které véty (adagio, allegro).

5.3.4Zmény ve vySkach not a posuvkach

Nékolikrat bylo tieba upravit vysku dané noty a jednou jsme piidali posuvku. Casto jsme

z dvojhlasu nechali pouze jednu notu. V tabulce jsou provedené zmény ptehledné uvedeny.

Nastroj Takt | Doba Nota Opraveno na
Violino Primo 19 2. dvojhlas d°, b* d’
Violino Primo 95 1. piiraz es' piiraz e'

Violino Secondo 30 3. a' g
Violino Secondo 32 1. e f!
Violino Secondo 42 3. e’ b'
Violino Secondo 51 3. dvojhlas b, g' g'

Violetta 101 3. eis fis

Violetta 165 2. dvojhlas b, g a

Violetta 165 2. dvojhlas a, f f

5.3.5Zmény v hodnotach not a pomlk

V délkach not nebyly zaznamenany zadné chyby, kromé chybéjiciho oznaceni triol, které
bylo velmi c¢asté. Jejich spravné oznaceni jsme doplnili v partu Violina Prima v taktech 69,
73, 83, 84, 85, 91, 93, 94 a 100 a dale v partu Violina Seconda v taktech 65, 82 a 94. Zmény
se pak tykaly pouze pomlk, které bud’to chybély, ptebyvaly nebo nemély spravnou hodnotu.
Chyby nebyly casté a v partu Bassa nebyly zaznamenany zadné. Piehled uprav nasleduje

v tabulce.
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Nastroj Takt Doba Nota Pomlka Opraveno na
Violino Primo 14 3. - osminova Sestactinova
pomlka
Violino Primo 209 2. - ¢tvrtova | osminova pomlka
Violino Secondo 96 3. - osminova | ¢tvrtova pomlka
Violino Secondo 108 3. - osminova -
Violetta 15 3. - - osminova pomlka
Violetta 209 3. - ¢tvrtova | osminova pomlka

5.3.60znaceni zptisobu hry a ozdob

V originalu se setkavame s ozna¢enim Col ‘arco a Pizzicato. My jsme vsak v edici zvolili
bézné pouzivané arco a pizz. V ruéné psaném origindlu byla mista, kde evidentné chybélo
oznaceni arco, respektive Col ‘arco. Usuzujeme z toho, ze v n€kterych ¢astech uvedenych pizz
byly noty svazané oblouckem, coz neni mozné zahrat. Proto jsme do téchto mist doplnily
arco. Pt1 doplnovani znacek pizz a arco jsme postupovali analogicky. Zmény se tykaly pouze
Violina Seconda, Violetty a Bassu. Ridili jsme se partem Violina Prima, ve kterém,

predpokladdme, chyby nebyly.

Nastroj Takt Doba | arco/pizz | Opraveno na
Violino Secondo 25 3. - arco
Violino Secondo 29 1. - pizz
Violino Secondo 37 3. — arco
Violino Secondo 45 1. — pizz

Violetta 25 3. - arco

Violetta 29 1. - pizz
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Nastroj Takt Doba | arco/pizz | Opraveno na

Violetta 37 3. — arco

Violetta 45 1. — pizz
Basso 25 3. — arco
Basso 29 1. - pizz
Basso 37 3. - arco
Basso 45 1. - pizz

Pro zapis do soudobé notace jsme upravili také oznaceni trilku, ktery je v originale

zapsan t. My uzivame bézné tr.
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A. Neumann: Quadro
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A. Neumann: Quadro
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A. Neumann: Quadro
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A. Neumann: Quadro
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A. Neumann: Quadro
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A. Neumann: Quadro
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6 QUARTETTOINES

6.1 Popis hudebniny

Pro spartaci Quartetta in Es byly pouzity party, které jsou dnes ulozeny v archivu
Moravského zemského muzea v Brné, konkrétné v odd€leni d€jin hudby pod signaturou
A 13.892. Cela kompozice c€ita celkem 16 stran. Party originalu maji tyto rozméry: 340 x 220
mm. Jedna se o jednotlivé pielozené dvojlisty o rozméru 340 x 440 mm vlozené do dvojlistu
stejné¢ho formatu, ktery je vlastné obalkou.

Titulni strana obsahuje nazev skladby: Quartetto in E?, ktery je krasopisn€ napsany v horni
¢asti listu. Pod nim nésleduje vycet pod sebou napsanych nastrojit v tomto potadi: Violino
Primo, Violino Secondo, Alto-Viola a Basso uvozené spojkou con. Ve spodni ¢asti listu
napravo je jméno autora skladby: Del. Sige. Neumann. V horni ¢asti stranky nad ndzvem
skladby je napsand jakdsi znacka. Zhruba uprostied stranky je dobfie Citelné kulaté razitko
s napisem KONVENT A NEMOCNICE MILOSRDNYCH BRATRI V BRNE. Je tedy ziejmé, ze
hudebnina pochézi pravé z tohoto konventu. Signatura je napsdna tuzkou ve spodni ¢asti
titulni strany.

Ostatni stranky jiz obsahuji party jednotlivych ndstrojii a jsou fazeny v tomto potadi:
Violino Primo (4 strany), Violino Secondo (4 strany), Alto-Viola (4 strany) a Basso
(4 strany).

6.2 Analyza kompozice

Quatretto in Es obsahuje 4 véty: Allegro, Menuet s Triem a Adagio a Finale: Allegro.

Kompozice ¢ita celkem 281 taktt.

6.2.1 Allegro

Allegro obsahuje celkem 101 taktd, je ve dvoudobém taktu a jeho hlavni toninou je Es dur.
Téma a (1-11) zacina tiitaktovym vstupnim motivem, ktery je dale opakovan a prodluzovan.
Na toto téma navazuje téma b (11-20) s pro n¢j typickym stupnicovitym postupem nekolika
¢tvrtovych not. Prvni dil, ktery mizeme oznacit jako A4, je uzavien Sestnacti takty kodového
charakteru v tonin€ B dur (21-36). Nasleduje dil B, ktery pokracuje v dominantni téniné
a pracuje nejprve s uvodnim motivem tématu a (37-70). Motivicka préce je spiSe jednoducha.

Z harmonického hlediska zde dokonce dochazi k jakési nesmélé modulaci. Hudba prochézi
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toninami f moll, As dur a Es dur, ve které se nakonec ukotvi pro nésledujici reminiscenci
tématu b (70-84). Dil B je ukoncen kodou v téoniné Es dur (85-101) velmi podobnou kod¢€ na
konci dilu 4. Pokud bychom dil 4 povazovali za expozici, dil B by pak odpovidal jakémusi
provedeni. Jednak proto, Ze se nachazi v dominantni toning, pak zde také dochazi k modulaci,
ttebaze je trochu nesméld, a nakonec se zde zpracovavaji témata a a b. Presto vSechno vSak
nelze hovofit o sonatové forme, protoze zde zcela chybi repriza. Jedna se zde tedy spiSe

o dvoudilnou formu.

|: a b k:| |:a’ b’ '
Es dur Es dur B dur B dur Es dur Es dur
(1-11) (11-21) | (21-36) | (37-69) (69-84) | (85-101)

6.2.2Menuet a Trio

Menuet ¢itd pouhych 23 taktl a jeho zakladni toninou je Es dur. Téma a (102—109) sestava
ze dvou Ctyitakti, predvéti a zaveéti. Zaveéti je uzavieno v toning B dur. Téma b ( 110-124) je
vSak sloZeno ze dvou Sestitakti, z nichZ druhé je prodlouzené o dva takty a konci v tonin¢ Es

dur.

|:a:

[: b

Es dur

B dur

(102-109)

(110-124)

Trio ¢ita, stejné jako Menuet, 23 taktl, ale vzhledem k Menuetu je v paralelni toniné
cmoll. Téma a (125-134) vybocuje v patém taktu do toniny Es dur. Téma b (135-147)
obsahuje sled mimotonalnich dominant k doCasnym tonikam, které¢ se vzapéti meéni na dalsi

mimotonalni dominanty. Kon¢i vSak opét v tonin€ ¢ moll.

|:a:

[: b

¢ moll

¢ moll

(125-134)

(135-147)

Pokud chépeme Menuet jako dil 4 a Trio jako stiedni dil B, po kterém se opé&t vraci

Menuet Da Capo, tedy dil 4, jasné z toho vyplyva, Ze se jedna o velkou pisiiovou formu.
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Es dur ¢ moll Es dur

6.2.3 Adagio

Adagio je ve ¢tyfdobém taktu a v toniné B dur. V této vét€ maji melodii stale prvni housle,
zatimco ostatni hlasy tvoii pouze doprovod. Téma a (148—155) ¢itd osm taktd, respektive
sklada se ze dvou Ctyitakti, takze je symetrické a konci v dominantni tonin€ F dur. S tématem
b (156-170) se vSak znovu vracime do toniny B dur. Objevuji se zde melodické prvky
z predeslého tématu. Autor v doprovodu Casto vyuziva vzestupnych stupnicovych postupti

a v partech Violina Seconda a Alto-Violy pouziva v hojné mifte trioly.

|- a:

|- b

B dur

B dur

(148-155)

(156-170)

6.2.4Finale: Allegro

Zavére€na véta je v toniné Es dur, v tiidobém taktu a ¢ita celkem 111 taktd. Allegro zacina
tématem a (171-189), které¢ se nakonec dostane do toniny B dur, a to skrze dominantu
k dominant¢ (F dur). V této dominantni tonin¢ zlstava i nasledujici téma b (189-197) i1 velmi
podobné téma b" (197-205). Celou dosavadni ¢ast mizeme oznacit jako dil 4. V dilu B
nejprve zazniva hudba velmi podobnd tématu a oznacena jako a’ (206-217). Stale zlstava
v tonin€ B dur. AvSak s nastupem tématu ¢ (218-229) opét skrze dominantu k dominanté se
dostavame do toniny f moll a poté do toniny B dur. Nasleduje téma a”" (230-247) v ptivodni
toniné Es dur. V této toniné jiz zlstaneme az do konce véty. Poté se opét pfipomind téma c
s malou obménou, tedy ¢’ (248-261). Déle se navraci téma b, tentokrat jako " (261-269)

ab’’"(269-281) a tim uzavira posledni vétu.

|: a b b’
Es dur B dur B dur
(171-189) | (189-197) | (197-205)
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a’ c a’’ ¢’ b’ b

B dur f moll, B dur Es dur Es dur Es dur Es dur

(206-217) | (218-229) | (230-247) | (248-261) | (261-269) | (269-281)

6.3 Vydavatelska zprava

Pti spartaci jsme se snazili zachovat co nejvétsi podobu s ruéné psanym originadlem. Bylo
vSak nutné provést urcité zmény, jednak abychom odstranili chyby, ke kterym doslo pfi
opisovani skladby, a také abychom vyhovéli norméam soudobé notace. VSechny upravy, které
jsme provedli, uvadime v této vydavatelské zpravé. Edice tak mulze slouzit jako uceleny

hudebni material.

6.3.1 Nastroje

Nastroje tohoto kvarteta jsou prvni housle (Violino Primo), druhé housle (Violino
Secondo), viola (Alto-Viola) a nastroj, ktery hraje basovy part (Basso). V originalu je part
kazdého nastroje zapsan zvlast. My jsme ale z téchto parti vytvoftily klasickou partituru, ve

které jsou party jednotlivych nastroji fazeny pod sebou.

6.3.20bloucky a ligatury

Velmi casto bylo tfeba doplnit obloucky, chybély v celé skladbé. Srovnévali jsme
jednotlivé party a dopliiovali je analogicky. Dopliovali jsme také ligatury, ty jsou v edici

zapsany pieruSovanou carou.

6.3.3Dynamicka a tempova oznaceni

Z hlediska dynamiky se v kompozici objevuji pouze piano a forte. V originale jsou
znaené vétSinou p:, f- a objevuje se také for:. Nekdy je toto dynamické oznaeni uvedeno
pod notovou osnovou, nékdy nad ni. V edici uzivame bézného oznaceni p a f, které¢ vzdy
uvadime pod notovou osnovou. Oznaceni dynamiky v nékterych partech velmi ¢asto chybélo.
Pti jejich dopliiovani jsme postupovali opet analogicky, srovnavanim vSech parti a fidili jsme
se charakterem hudby. Tempova oznaceni jiZ v origindle zcela chybéla. Pfiblizné tempo

jednotlivych vét je dano charakterem té které véty (adagio, allegro).
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6.3.4Zmény ve vySkach not a posuvkach

Ve vSech partech bylo tieba provést zmény ve vysce not a upravit posuvky. Ve 100. taktu
v partu Violina Prima jsme zredukovali Ctyfzvuk na trojzvuk, protoze neni mozné, aby tento

Ctyfzvuk zahral sdm jeden hudebnik. V tabulce nésleduje piehled uvedenych zmén.

Nastroj Takt Doba Nota Opraveno na
Violino Primo 53 1. d? des’
Violino Primo 54 1. d? des’
Violino Primo 100 1. Ctyfzvuk esz, bl, esl, g trojzvuk esz, esl, g

Violino Secondo 89 1. as b
Violino Secondo 153 1. h' b'
Violino Secondo 157 2. e’ es’
Violino Secondo 157 3. e’ f
Violino Secondo 157 3. d’ ¢’
Violino Secondo 183 1. d' es'
Violino Secondo 268 3. as b
Alto-Viola 9 2. b as
Alto-Viola 29 1. f! g'
Alto-Viola 34 1. f! g'
Alto-Viola 50 1. d' ¢!
Alto-Viola 161 2. es' d'
Alto-Viola 163 2. es' f
Alto-Viola 237 1. ¢! b
Alto-Viola 250 1. d' b
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Nastroj Takt Doba Nota Opraveno na
Alto-Viola 260 1. ¢! b
Basso 115 2. F G
Basso 154 3. es f
Basso 157 2. e es
Basso 203 3. es f

6.3.5Zmény v hodnotach not a pomlk

Délku not bylo tfeba opravit pouze v n¢kolika taktech. Pomérné malo chyb bylo také
v zapisu pomlk. Ve 166. taktu v partu Violina Prima nevychéazely kvuli Spatnému zapisu
doby. Vahali jsme, zda zachovat tfi Sestnictinové noty a zménit osminovou pomlku na
Sestnactinovou, nebo osminovou pomlku zachovat a tfi Sestnactinové noty chépat jako triolu.
Ptiklonili jsme se nakonec k druhému feSeni, pfestoze v prvnim piipadé bylo ziejmé, ze se
rytmicky prvek z Sestnactinové pomlky a Sestnactinovych not opakuje v této casti kompozice
Castéji. Vychazeli jsme ztoho, Ze zatimco ostatni nastroje dodrzuji pravidelny rytmus,
melodie v partu prvnich housli miize byt ozvlastnéna triolou, coz byva b&zné. Reseni s triolou
se nam tedy jevilo jako spravné. V partituie jsme oznaceni trioly napsali do zavorky. Prehled

uprav nasleduje v tabulce.

Nastroj Takt Doba Nota Hodnota Opraveno na
Violino Primo 7 2. ¢ osminova Sestnactinova
Violino Primo 7 2. as’ osminova Sestnactinova
Violino Primo 154 1. d? dvaatficetinova CtyfiaSedesatinova
Violino Primo 154 1. ¢ dvaatficetinova CtyfiaSedesatinova
Violino Primo 154 2. d? dvaatficetinova CtyfiaSedesatinova
Violino Primo 154 2. ¢ dvaatficetinova CtyfiaSedesatinova
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Nastroj Takt Doba Nota Hodnota Opraveno na
Violino Primo 154 3. d’ dvaatficetinova CtyfiaSedesatinova
Violino Primo 154 3. h? dvaatficetinova CtyfiaSedesatinova
Violino Primo 154 3. d* dvaatficetinova CtyfiaSedesatinova
Violino Primo 154 3. h? dvaatficetinova CtyfiaSedesatinova
Violino Primo 166 1. ¢ es?, ¢? Sestnactinové triola
Violino Primo 169 1. g' dvaatficetinova CtyfiaSedesatinova
Violino Primo 169 1. f! dvaatficetinova CtyfiaSedesatinova
Violino Primo 169 2. g' dvaatficetinova CtyfiaSedesatinova
Violino Primo 169 2. f! dvaatficetinova CtyfiaSedesatinova
Violino Primo 169 3. g dvaatficetinova CtyfiaSedesatinova
Violino Primo 169 3. e’ dvaatficetinova CtyfiaSedesatinova
Violino Primo 169 3. g dvaatficetinova CtyfiaSedesatinova
Violino Primo 169 3. e’ dvaatficetinova CtyfiaSedesatinova

Alto - Viola 162 3. - ¢tvrtova pomlka osminova pomlka

_ gl Sestnactinova
Alto - Viola 162 3. - ¢tvrtova pomlka
s teckou

Alto - Viola 162 3. — ¢tvrtova pomlka gl dvaatticetinova
osminova

Alto - Viola 162 4, g tvrtova
s teckou

Alto - Viola 162 4. g Sestnactinova ctvrtova
osminova

Alto - Viola 163 1. f! Sestnactinova s teckou
s teckou
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Nastroj Takt Doba Nota Hodnota Opraveno na
osminova
Alto - Viola 163 1. f! dvaatiicetinové
s teCkou
Alto - Viola 163 2. es' Sestnactinova f! &tvrtova
Alto - Viola 163 2. f! osminova Stvrtova
osminova
Alto - Viola 163 3. es' Sestnactinova s teCkou
s teCkou
osminova
Alto - Viola 163 3. es' dvaatficetinova
s teckou
Alto - Viola 163 4, es' Sestnactinova étvrtova
Alto - Viola 163 4, es' osminova étvrtova
Basso 154 4. - osminova pomlka | Sestnactinova pomlka
Basso 161 4. - - osminova pomlka

ege o v

v partu Violina Prima v taktech 144 a 150, v partu Violina Seconda v taktech 105, 148, 149,
150, 152, 153, 154, 155, 159, 160, 161, 162, 167, a 168 a v partu Alto-Violy v taktech 148,
149, 152, 154, 155, 159, 160, 167 a 168.
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A. Neumann: Quartetto in Es
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A. Neumann: Quartetto in Es
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A. Neumann: Quartetto in Es
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A. Neumann: Quartetto in Es
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7 ZAVER

Oba hudebni kvartety Antona Neumanna, kterymi se tato diplomova prace zabyva, jsou
jisté¢ pro hudebni historiografii pfinosem. Prvni kapitola popisuje situaci a hudebni déni
v olomoucké katedrale v 17. a 18. stoleti. Ve druhé kapitole je blize pojednano o Antonu
Neumannovi, kapelnikovi a skladateli, ktery je autorem obou kvartetd. Tieti kapitola je
vénovana fadu Milosrdnych bratfi obecné i fddovému konventu v Brné€, protoze prave zde
byly opisy obou kvartetii nalezeny, nez byly uloZeny v archivu Moravského zemského muzea
v Brng. Ctvrta a pata kapitola popisuji jednotlivé kvartety. Nejdiive jsou kvartety podrobné
popsany, potom nasleduje jejich analyza a nakonec je zatazena vydavatelska zprava, ve které
jsou zachyceny vsechny zmény, které si spartace vyzadala.

Vysledny ptrepis kvarteth miize poslouzit jako podklad k dalsi praci nebo piimo
k hudebnimu provadéni. Cil této diplomové prace byl splnén. Podafilo se znovu ozivit dvé
z mnoha je$té neprobaddanych kompozic. Takto zpracované se tedy doslova nabizeji k jejich
zatazeni do koncertnich programt. Zcela jist¢ Neumannova dila obstoji vedle jiz znamych d¢l
proslavenych autord, kterymi jsou napf. Haydn nebo Mozart. Dilem tohoto jest¢ ne pfilis
slavného autora miizeme bez jakychkoli rozpaki ozivit koncertni repertodr a zpestfit tak vycet
nam jiz dobfe znamych klasicistnich autort.

Literatury k danému tématu a k osobnosti skladatele Antona Neumanna neni v knihovnach
k dispozici mnoho. Vychazela jsem pfedev§im z informaci a podrobného popisu udalosti

v olomoucké katedrale v dané dob¢, které zpracoval ve své knize Jifi Sehnal.
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RESUME

Diplomova prace zpracovava dva kvartety skladatele Antona Neumanna, Quadro
a Quartetto in Es. Jde o pfepis ru¢né psanych parti do soudobé notace s vyuzitim editaéniho
programu. Soucasti prace jsou podrobné vydavatelské zpravy. Prace se zaméfuje také na
analyzu obou kompozic z formalniho hlediska, pojednava o skladateli pfedevSim jako
o kapelnikovi olomoucké katedrdly a o jeho tvorbé. V préci je pojednano také o konventu

Milosrdnych bratii v Brné, mistu nalezeni obou kvartetq.

SUMMARY

The diploma thesis analyzes two quartets of a composer Anton Neumann — Quadro and
Quartetto in Es. The work comprises of the transcription of manually written parts into
a contemporary notational system using an editing software. Detailed editor's notes are
included as well. The thesis focuses on the analysis of both compositions from the formal
point of view, it deals with the composer mainly as a choir master at the Olomouc cathedral
and with his work. The thesis also includes a chapter on the Convent of the Merciful

Brothers” in Brno where both the quartets were found.
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