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1. Uvod

Ve své bakalaiské praci se zabyvam piekladem dvou uryvka z biografie
Beethoven: The Universal Composer souc¢asného britsko-amerického spisovatele

Edmunda Morrise.

Zivotopisné prace tvoii hlavni ¢ast tvorby tohoto autora; doposud viak
nebyly ptelozeny do Cestiny. Pro svou bakalaiskou praci jsem si knihu Beethoven:
The Universal Composer zvolila ze dvou divodu. Zaprvé hral pii vybéru roli mj
mnohalety zajem o dilo a osobnost skladatele a vyznamny dopad, ktery mély na
muj zivot. Druhym divodem byla pfilezitost si vyzkouSet a ovéfit své vlastni
piekladatelské dovednosti pii piekladu zde stale neznamé, a ptitom velice poutavé

zivotopisné publikace.

Jelikoz je cela biografie docela rozsahla, vybrala jsem pro Gcely této prace z
kapacitnich divodi ¢ast uvodu a druhé kapitoly, které jsou z ptekladatelského
hlediska velmi zajimavé. Autortv styl ma svézi, nenuceny charakter, autor si hraje
se slovy 1 se Ctenafem, kterého chce zaujmout. Proto je pokus o prevedeni

takového textu do ¢eské podoby vyzvou pro piekladatele.

Bakalarska prace bude sestavat ze tfi hlavnich ¢asti. Prvni z nich bude tvoftit
samotny preklad. Pfedmétem druhé ¢asti bude celkova analyza vychoziho textu, za
niZ bude nasledovat Cast tfeti, kterou bude srovnani vychoziho textu s textem

cilovym.

Prosttednictvim analyzy vychoziho textu se s textem podrobnéji obeznamim
a uz pfedem v ném budu moci najit pfekladatelsky problematicka mista. Bude tak
mozné urcit piekladatelskou strategii a postupy, které uplatnim pii prekladu
vychoziho textu. V posledni Casti prace se budu zabyvat rozborem cilového textu z
ruznych hledisek, srovnam vychozi a cilovy text a uvedu problematické jevy

vychoziho textu spole¢né s popisem jejich feseni.



Soucasti vychoziho textu jsou i vynatky z dobové korespondence, jez byla
puivodné psana v némeckém jazyce. Aby u takovych dokumentl zbytecné
nedochédzelo k dvojimu prekladu (dokumenty jsou pielozeny z némciny do
anglic¢tiny a nasledné bych je ptrekladala z anglitiny do cestiny), ktery by mohl
zkreslit ¢1 pozménit jejich obsah a snizit jejich vypovédni hodnotu, vyuziji v téch
ptipadech, kdy to bude mozné, nejnovéjsi preklady z némciny do Cestiny, které
realizoval Miloslav Hronek a jez byly vydany v publikaci Beethoven: osobnost
génia v /’corespona’enci.1 Kazdy pteklad, ktery z této publikace pfevezmu, bude

doplnén poznamkou, Ze se jedna o pieklad Miloslava Hronka.

Cilem mé prace je vyuziti analyzy piekladaného textu i teoretickych
poznatkil a jejich naslednd prakticka aplikace, aby bylo dosazeno co nejlepSiho
vysledného piekladu. Prace by také méla poukdzat na rozli¢na uskali, se kterymi

se prekladatel musi pti své praci vyporadat.

'HRONEK, Miloslav — NEJEZCHLEB, Zden&k. Beethoven: osobnost génia v korespondenci.
Revidoval Oldtich Pulkert. 1. vyd. Praha: Vysehrad, 2004. 386 s.



2. Cilovy text

Celé dva dny se na Novou Anglii sypal snih. Az Sest stop hluboka masa
pokryla mésta, lesy i zamrzlé feky. Kdyz v atery 7. unora 1978 doséhla snéhova
bouie vrcholu, vyhlasil prezident Carter pobiezni ¢ast statu Massachusetts za
oblast stizenou katastrofou. Poté, co jiz dv€ noci po sobé napadlo rekordni
mnozstvi sn¢hu, nafidil guvernér vSem obcaniim, ktefi se zrovna nepodileli na
nouzovych pracich, aby nevychazeli ze svych domovi. Silnice €. 93, jejiz rampy
se postupné stacely ke zméti budov v centru Bostonu, byla po celé délce bilé jako
ledovec.

Kdyz uz se zdalo, Ze svét se co nevidét udusi, snesly se na zem posledni
vlocky. Pak se ovSem snih zménil na led a pod takovou tihou uz nemohlo nic
vydrzet. Elektrické vedeni praskalo, nemocnice pteSly na nouzové zdroje proudu,
obchody a restaurace se pohrouzily do tmy. Zivotopisni badatelé uvéznéni ve
svych ptibytcich nedaleko Harvardovy univerzity se octli bez jidla a bez moznosti
si ho n¢kde koupit. Nastala dalSi noc v téméf naprostém tichu. Bylo tézké
nemyslet na to, Ze tam zlstaneme uZ navzdy.

S ¢tvrteCnim rdnem zazafilo slunce a kazdy citil, Ze Zivot se vraci zpét.
Slune¢ni paprsky se odrdzely od rampouchii na stfechach. Pfed vstupem do
studentskych ubytoven se do prace dali prvni odklize¢i snéhu a napfi¢ hlavnim
kampusem si razili cestu studenti na lyZich. Chodci, ktefi se bofili po pas hluboko
s kazdym svym krokem, je s vypétim sil nésledovali. Stale panovalo skoro uplné
ticho. Jen snih vrzal pod nohama a obcas kdosi vykiikl. Vtom jakasi duSe rozrazila
okno v druhém patfe, na parapet vysadila dvojici reproduktori a mrazivym
vzduchem zacalo vyfvavat findle Beethovenovy Paté symfonie.

Nikdy nezaznélo nic tak pronikave, a tak oslnivé, jako ta fanfara v C dur. Za
halasného fevu pozounti burdcela v plné sile, prorazila ticho jako gejzir. Byla to
nahravka Carlose Kleibera s Videniskou filharmonii, pro Deutsche Grammophon —
tehdy novinka, dnes jiz legenda. Lyzafi, odklizeci i chodci stali jako pfimrazeni.
Po tfech mohutnych skocich (bylo tfeba pfipsat navic dalsi takt, aby ten posledni
mohl plné vyznit) proud harmonii opadl, ale pak nabral silu a nesl se zas vys a

vys, k samému vrcholu stupnice a jesté dal, dokud se uplné neroztiistil v jasavé

synkopy.



Zatim nikdo nezaslechl melodii, ¢i souzvuk tont, jez by se nedaly zahrat na
foukaci harmoniku. A kdyz tfi lesni rohy kone¢né vtrhly s hlavnim tématem, tak
nahlas, jak se jen dalo, bylo témét banalni. Proc tedy, poté, co skladba o deset
minut pozd€ji skoncila, osmactyficeti hromovymi ranami v C dur, néktefi
Z posluchact plakali?

Ze vsech velkych skladatelti se pravé Beethoven t&si nejtrvalejsi oblib¢€ jak
u skute¢nych znalcti hudby, tak i u téch, ktefi ho poslouchaji jen pro své vlastni
potéSeni. U Bacha a Mozarta byvaly doby, kdy je lidé nechapali — prvnimu z nich
schopna docenit toho druhého. Héndel byl naopak vynasen az do nebeskych vysin,
avsSak predev§im jako autor Mesidse, na tkor toho, co dokdzal v operni sféte.
Haydna — Beethovenova uditele — obdivuji spiSe jen znalci nez Siroka vefejnost.
Schubert byl karikovan jako slabomyslny, ale géniem obdafeny pisnickar jesté
dlouho po 2. svétové valce. Brahms se nikdy neujal ve Francii, Brucknera zna za
hranicemi némecky mluvicich zemi jen malokdo a Sibelia, jenz m¢l kdysi misto
na Parnasu skoro jisté, nahradil do sebe zahledény Mahler. Inu, kazda doba ma své
vyvolené.

Beethoven byl jesté pifed svym dvacatym rokem povaZovan za génia prvni
kategorie. Nem¢l v détstvi tak zazraéné schopnosti jako Mozart ¢i Mendelssohn,
ale co se velikosti idedll tyce, oba skladatele prekonal. Od chvile, kdy ve svych
jednadvaceti letech ptiSel do Vidné, jej to mésto — metropole hudby — nepiestavalo
velebit. Slechtici navzajem soupefili o Gest mit Beethovena jako hosta ve svém
paléci. (Jen o nékolik let dfive sedaval Mozart u stolu ,,nize nez komornici, ale
vyse nez kuchati.“) Po Haydnovée smrti v roce 1809 se Beethoven, kterému tehdy
jesté nebylo ani Ctyficet let, stal nejslavnéjSim skladatelem svéta. Zastava jim 1 o
témet dve staleti pozdé€ji. Vyjdéte plesnivé schody toho nejzapadlejSiho domu, ve
kterém kdy bydlel, a miizete si byt docela jisti, Ze narazite na Cleny Vel$ské
sborové spole¢nosti ¢i na skupinku uctyplnych Japonct.

To, co je knému tahne, je jeho univerzalnost, jeho schopnost obsahnout
celou $kalu lidskych pocitil, hriizou ze smrti pocinaje a laskou k Zivotu — a vys$§im
poznanim za tim v§im — konce, kde vSechny pochybnosti a konflikty nechava
rozplynout v katarzi zvuki. Ten neznamy, jenz den po sné¢hové bouii v roce 1978
pustil na Harvardové univerzité findle Beethovenovy Paté symfonie, si opravdu

dovedl vybrat to spravné misto: okamzik, kdy ¢ast navazujici na scherzo v ¢ moll
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piejde fortissimo do C dur. Byl si také (i kdyby se to samé nedalo fici o jeho
posluchacich) dobfe védom symbolického vyznamu tohoto useku, nejtisnivejsi
pasaze, jaka v hudbé existuje. Orchestr znenaddni ztichne, jako kdyby néjaka
mocna sila znemoznila pfistup svétlu a vzduchu. VSechno na okamzik strne
v Soku, smycce drzi neurcity akord — a nato se ozve témét nesly$Sné dunéni
tympanid. Housle vydavaji tlumené vzdechy: vydésené, tlomkovité fraze, jez se
bezlspésne pokouseji dostat vys. Zprvu vahavy tep tympanti preroste v odhodlany
tlukot, jako kdyz se stupnuje hysterické vzruseni, zatimco steny housli se znova
derou nahoru. S muéivymi obtizemi se jim vystup zacina dafit a zda se, ze tlak
shora pomalu povoluje. Hravé flétny, hoboje a klarinety se pfidavaji v
narUstajicim crescendu, spole¢né s trubkami a lesnimi rohy — a nahle je posledni
ptekazka znicena, cely orchestr vpadne naplno, a vam se na krku zjezi kazdicky

vlas.

V tijnu roku 1794, po Gzasné sérii francouzskych vitézstvi, dostalo kolinské
kurfitstvi konecné posledni rdnu. Pouta, ktera Beethovena drzela v podruci jeho
bonnského pana, se tak nadobro pietrhla. Mladez ze stfednich a vySSich vrstev
prchala pfed okupaci a z Bonnu se tak postupné vytracel zivot. Mezi stovkami
téch, kdo se toho podzimu zacali objevovat ve Vidni, byl i Franz Wegeler. DalSim
byl Kaspar Karl van Beethoven, kterému tehdy bylo dvacet let: maly, zrzavy a
osklivy mladenec, plny fe¢i o tom, Ze se stane ucitelem hudby. Od Ludwiga se mu
dostalo tak trochu nadSeného pfijeti. Jejich vztah — zpola srde¢ny, zpola
nepratelsky — ted’ v pfibéhu rodiny nehraje podstatnou roli. Jednoho dne vSak

Beethovenovi bylo 24 let. JelikoZ kurfiftiv dvir byl rozpustén, nemohl uz
déle pocitat s pravidelnym platem. Od nynéjSka bude muset zpenézit své vlastni

schopnosti jako pianista a skladatel.



K tomu bychom mohli pfi¢ist nemalé¢ mnozstvi spoleCenskych uspéch.
Wegeler (nestastny, ze musel ve svych devétadvaceti letech odstoupit z postu
rektora bonnské univerzity) zasl, kdyz shledal, ze jeho stary ptitel — uz ne obyvatel
podkrovniho bytu — si Zije ve velkém piepychu jako host Lichnowskych. Pokud by
on a knize Karl zvonili na slouziciho ve stejnou dobu, musel se sluha ze vSeho
nejdiiv postarat o pana Beethovena. Ludwig si sehnal uméleckého agenta a se
zjevnym uspokojenim hovofil o tom, Ze dostal ,tfetinovou slevu,” ackoliv
Wegelerovi se zdalo, Ze Beethoven toho o penézich piiliS mnoho nevi. M¢l
nicmén¢ tolik penéz, aby mohl pravideln¢ jidavat v hostincich. Nemusel platit za
bydleni a bohaté, hezké mladé damy, touzici zdokonalit se ve hie na klavir, se k
nému jen hrnuly. Zertoval, Ze uz je na &ase se oZenit. Jestlize mame véfit
Wegelerovi, byl mlady Beethoven ,neustile zamilovan a mohl se chlubit
mnozstvim uspécht, jichz dosahnout by bylo obtizné, ne-li nemozné, pro
leckterého Adonise.*

Ptiblizné v této dob¢ nésledoval piikladu elegantnich mladych muzii a zen v
mnoha dalSich evropskych méstech a prestal si pudrovat vlasy. OdloZil paruku i s
copem, lem kalhot mu ted” obepinal Stihly pas, kabat ztmavl a jeho stfih se
rozvolnil, trojrohy klobouk ustoupil mensSim cylindriim, jeZ nosil posunuté daleko
z cCela, jako déd Ludwig sviyj turban. S pfiznacnym nedostatkem taktu napsal
Eleonofe von Breuningové, ze vesta z angorské viny, kterou mu kdysi upletla, ,,se

stala natolik nemodni, Ze ji mohu jen opatrovat ve skiini na éa‘[y.“2

Eleonora jeho
prosbu nevyslysela, ale poslala mu ruéné¢ vySivanou vdzanku, kterou piijal s
kajicnou radosti: ,,Opravdu, nemyslel jsem, Zze mne jeSté povazujete za hodna své
Vzpominky.“3

Takto vystrojen uz Beethoven nebyl lokajem starého rezimu, ale stal se z
n¢j kavalir nového, méné formdlniho véku. A podobné, ty, u kterych slavil své
,uspechy®, nechaly své vlasy spadat v piirozené kadete, sundaly krinolinu a
(ocividné spokojené, Ze jim zlstala jen spodnic¢ka) vystavily na odiv ten novy $at,

jehoz pas rostl stale vys, a dekolt se posouval stale niz, s kazdou dalsi sezonou.

’HRONEK, Miloslav — NEJEZCHLEB, Zden&k. Beethoven: osobnost génia v korespondenci.
Revidoval Oldfich Pulkert. 1. vyd. Praha: Vysehrad, 2004, s. 37.
*HRONEK, s. 26.
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Clovék ma vsak dojem, Ze tento muZ, na néhoZ i Adonis byl kratky,
vybojoval vétsinu svych vitézstvi nikoliv v loZnici, ale v hudebnim salonku. Po
sexualni strance byl jest¢ porad — a vzdy také bude — velmi plachy a k Zendm
pristupoval s tctou. V dochovanych popisech jeho osoby z pera jeho pritelkyn,
byt pokazdé plnych laskyplné oddanosti, je mu vycitdna fyzicka osklivost: snéda
plet, jako by byl Spanél, tvai poseta jizvami, zvinéné erné vlasy a kratké nohy.
Nadherné bylo pouze ¢elo a odhodlané sevieni jeho ust. Jeho vousy rostly v tak
hojném poctu, ze si pii holeni musel nanaset pénu az k o¢im. Wegeler si povsiml
Beethovenova zdrdhani holit se nebo prevlékat k vecefi, coz bylo pti hostin¢ u

nobl Lichnowskych podminkou.*

*Pti¢inou mohla byt spiSe jeho nemotornost nez odmitidni se ptizpusobit
spoleenskym konvencim. Beethoven nebyl schopen se oholit, aniz by se pfitom
neporanil, a bez pomoci druhych by ani neofezal tuzku. Nikdy se nenaudil tancit v
taktu.

Nova, ne tak seSnérovand moda mu poskytla piileZitost nechavat Saty volné
vlat okolo svého jako proutek stihlého téla. Jeho oblibenym vyrazem, kdyz mél
popsat sam sebe, se stalo slovo aufgeknopft (,,nespoutany*), jez u néj vyjadrovalo
jak modni cit, tak niterny pocit. Byl az uzkostlivé cistotny. Kdykoliv vidél
umyvadlo, uZz sahal po mydle, nosil to nejcistsi pradlo a ubrouskem si
donekonecna lestil své sn¢hobilé zuby. Jeho vzacny, ale obrovsky usmév pak
obzvlaste zafil, nebot’ jej obklopovala temnota.

Kdyz ptisel ke klaviru (Cernéd a bila se snoubi s ¢ernou a bilou), kiecovitd
energie, kvili které¢ pfed nim nebyl zddny porcelanovy predmét v bezpeci, se
zklidnila. ,JJeho drzeni t€la, kdyz hral,” napsal Carl Czerny, ,,bylo mistrovsky
klidné, vzneSené a krasné, bez sebemensi grimasy.* TiSe usedl k nastroji a bez
zjevného Usili vykouzlil nepfeberné mnozstvi zvukii. Jeho technika byla
pozoruhodné sladéna. Uvolnéné zapésti, s nimz zahral stejné rychle stupnice jako
akordy, dopliioval plynuly pohyb paze a skoky zvladal s mistrnou preciznosti.
Jednou z jeho specialit byl trojity trylek: ¢tyfi prsty jedné ruky kmitaji v parech
jako ktidla kolibfika, s nimi dal$i dva na druhé ruce. Hlasitost nartsta az k forte a
pak se vSe zti$i v téméf nesly$né chvéni. Nikdo se mu nevyrovnal v rychlosti, s

jakou hrdl ornamentalni pasaze, ani v plnosti zvuku v pomalych vétach. Roky
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hrani na varhany mu daly dokonalé legato. Vazal s lehkosti jakékoli mnozstvi
hlavnich ¢i vedlejsich hlast (vyjma ptipadd, kdy hral, s neskute¢nou jemnosti, v
basové linii imysIné staccato). Jak kazdy jednotlivy zvuk pohasl, nesly se jeho
svrchni tony k nekrytym strunam, které se tak i bez sebemensiho doteku rozeznély
— dalsi dikaz toho, ze mlady Beethoven m¢l jedny z nejcitlivéjSich usi v déjinach
hudby. Kdyz provadél takovéto divy, vzpomind jeden svédek, Ze ,,jeho ruce se
skoro nepohnuly ... zdélo se, Ze jen klouZou po klaviatufe sem a tam.*

Vedle techniky se v jeho pfednesu zrcadlila nesmirna dustojnost, velikost
ducha spiSe nez stylu, zbavena nabubfelosti, prostd okdzalosti, Cistd ve smyslu
nejvysSich ideji klasicismu. Tiebaze byl skvélym interpretem Bacha, Hindela,
Glucka i Mozarta, zGstal nejpiesvédciveéjsim pti hrani svych vlastnich dél. Czerny
nebyl jedinym posluchacem, ktery pii pokusu vyli¢it Beethovenovo interpreta¢ni
umeéni pouzil slovo vzmesené. ,,Citil jsem se tak hluboce pokofen, Ze jsem se
klaviru po nékolik dni ani nedotkl,” napsal ¢esky skladatel Vaclav Jan Tomasek
poté, co ho slysel hrat. I o vice nez o Ctyficet let pozdéji na Beethovena vzpominal
jako na ,,velikdna mezi klaviristy.*

To ovSem neznamend, ze kazdy navstévnik salonu kniZete Lichnowského
byl stejné podmanén. Pfiznivei galantni hudby byli zdé€Seni surovostmi, kterych se
Beethoven obcas dopoustél. Nemohli pfijit na to, pro¢ se tyto vybuchy energie
mély tendenci vyskytnout zrovna v téch nejnadherngjSich pasazich. Zdalo se, Ze v
tom svéhlavém mladém muZi piebyva cosi zvraceného, jako by si pial znevazit
svlj vlastni talent. ,,Hudebni dilo* dle jejich pojeti mélo byt pékné, priizracné a
vyvedené v drobném formatu, jako obrdzek malovany vodovkami. Beethoven u
nich platil za hrubého mazala, jehoz platna plna sytych barev a prudkych taht
Stétcem uz pro kniZeci salonek byla piece jen pfili§ velka.

Videnn na jafe roku 1795 jesté nebyla soucasti direktoria jako Pafiz.
Koneckoncii ani Pafiz ne — alespoil prozatim. Revoluce vSak byla dovrSena a
proziravéjsi posluchaci Beethovenovy hudby, zejména ti mladsi, spatfovali v jeho
bouilivém a smélém stylu zosobnéni nového idedlu sily a ,,nespoutanych* emoci.
Nebyl to Mozart, neznélo to vzdy hezky — ale bylo nemozZné tomu odolat.

Existuji dva akademické ndzorové proudy tykajici se otazky, ktery klavirni
koncert Beethoven hral na svém prvnim vefejném vystoupeni dne 29. biezna
1795. Nékteti badatel¢ se domnivaji, Ze to byl ten prvni, v B dur. Dalsi maji za to,

ze se jednalo o ten druhy, v C dur. VSichni ho ovSem shodné nazyvaji
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“Beethoveniiv Druhy klavirni koncert,” jelikoz byl vydan az po koncertu, ktery
Beethoven slozil jako druhy a jenZz je znam pod nazvem “Beethoveniv Prvni
klavirni koncert. Druhy klavirni koncert byva nicméné povazovan za
Beethoveniiv prvni klavirni koncert, protoze jeho prvni vétu Beethoven napsal uz
v Bonnu. Jeho druhé véta vSak mozna neni tou, ktera vznikla jako prvni; zda se, ze
Beethoven slozil druhou druhou vétu — poté, co dokoncil druhou vétu Prvniho
klavirniho koncertu. Diky podobnym polemikam jsou potom muzikologické
konference tak zajimavé.

Tato debata nemusela nikdy vyvstat, kdyby Beethovenuv Zivotopisec z 19.
stoleti Alexander Wheelock Thayer nenechal bez povSimnuti pfimé svédectvi, jez
nam zanechal Franz Wegeler. Podle Wegelera se Beethovenovi, ktery zrovna trpél
zachvatem bfi$ni koliky, podafilo svij ,,upIln€ novy* koncert dokon¢it az v patek
27. biezna odpoledne. Ctyii opisovaci dostavali posledni listy rukopisu doslova
hned, jak je dopsal. Druhého dne se pti zkousSce zjistilo, Ze fortepiano je naladéno
o pulton nize, nez by mélo spravné byt. ,,Beethoven bez sebemensiho zavahani ...
hrél sviij part v Cis dur.” Wegeler zde poznamenava, o jakou toninu se jednalo.
Kdyz tedy Beethoven v nedé¢li odpoledne hral tuto skladbu vetejné€, na spravné
naladéném nastroji ve videniském Dvornim divadle, byli on 1 orchestr sjednoceni v
C dur — hlavni tonin¢ jeho ,,Prvniho* klavirniho koncertu.

Recenze této udélosti se nedochovaly, ale nasledujiciho dne byl Beethoven
pozadan, aby pfed zcela naplnénym sdlem improvizoval. V utery 31. bifezna
provedl jeden z Mozartovych klavirnich koncertl, za ptitomnosti vdovy po
skladateli, Constanze. Videnané jej mohli stézZi vyznamenat vétsi piizni. Zbyvalo
uz jen pozvani do Schonbrunnu.

Zamyslel nyni vydat oficidlni ,,Opus 1,” ktery by byl natolik ptisobivy, aby
v paméti posluchaclh vymazal vzpominky na ty jeho dva roky staré houslové
variace. Jaké dilo vSak pro toto nanejvys dilezité prvni vydani vybrat? M¢l pocit,
ze ani jeden z jeho klavirnich koncertd neni tak dobry, aby se mu chtélo jej
vydavat tiskem, a nadto by si je vSechny na Cas rad ponechal jen pro sebe, jako
jedine¢ny koncertni repertoar. Jeho tria jiz v Givahu pfichézela vice — usilovné se
snazil dovést je k dokonalosti uz od doby, co Haydn odjel — a pfirozené s nimi
mohl zaujmout tfikrat vétsi mnozstvi lidi. V¢Efil, jak se zda, Ze je trojka jeho
Stastnym c¢islem a 9. kvétna nechal ve Wiener Zeitung otisknout prvni ze tfi

inzeratd, ve kterych zajemclim nabizel sva tria k subskripci. Tti dny po zvefejnéni
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posledniho oznameni uzaviel nakladatelskou smlouvu s Artarii, piednim
videniskym nakladatelstvim.

Tato smlouva, jak bylo v té¢ dobé zvykem, Beethovena zavazovala k tomu,
aby m¢l podil na nakladech, jez s sebou nesl prvni naklad jeho nového opusu,
ureny k soukromé subskripci. U takového vydani, obycejné¢ vyrytém na
prvotiidnim papite, se predpokladalo, Ze pfinese zisk samo o sobé. Pokud by byl
predplatiteli nedostatek nebo by vytisky byly ohodnoceny pfili§ nizko, mohl
nakladatel kdykoliv poté vydat levnéjsi verzi urcenou pro vetejnost. Pro budouci
zakazky vSak nevydafend subskripce nevéstila nic dobrého. Stanoveni pocatecni
ceny bylo tudiz dilezitym a zaroven riskantnim podnikem, v némz na jedné strané
stal po zisku bazici skladatel a na stran¢ druh¢ lidé jako knize Lichnowsky, kteii
touzili vlastnit néco nového, témét exkluzivniho, a vyvedeného v piepychové
vazbé.

Kdyz se tedy Beethoven rozhodl Zadat za kazdy objednany vytisk svého
prvniho opusu jeden dukat, vzal budoucnost pevné do svych rukou. Vzhledem k
tomu, Ze nadklad na jeden vytisk ¢inil jeden stfibrny, méla mu kazda subskripce
vynést Ctyfi stiibrné — a to byl skutecné slusny zisk. Ale dfive, neZ mohl ve své
kapse zaznamenat jakykoliv pfirGstek, musel Artarii zaplatit 212 sttibrnych jen za
samotné vyryti. Tato investice (pokud pifedpoklddame, Ze splatil sviij dluh
Haydnovi) ho dostala hluboko do minusu. Veselost, do niz se nuti v dopise, ktery
pfiblizné v té dob¢ napsal baronu Zmeskalovi, ufedniku uherské dvorni kancelate,
mluvi za vSe: ,,Ano, nejmilejsi hrab¢, diivérny amico, ¢asy jsou zI¢ ... a my jsme,
milostivy pane, nuceni snizit se a poprosit Vas o pljcku péti zlatych, které Vam
nechame béhem néekolika dnil zase pfitéci.“4

Jeho pocin se vyplatil. Po novém opusu dychtilo ne méné nez 249 zajemcu.
Jen knize Lichnowsky si objednal dvacet vytiskli, a mozné zaplatil 1 vyryti dila.
Jestlize tomu tak skute¢né bylo, vysSplhal se Beethoventiv celkovy zisk vysoko
pfes tisic sttibrnych — dost na to, aby z n¢j Beethoven dokazal vyzit na cely rok.

Tria op. 1, vénovana knizeti Lichnowskému, pfinesla také velky tUspéch
Artarii, ktera je vytiskla jeSté v dalSich tfech nakladech k prodeji Siroké vetejnosti

doma i v zahrani¢i. Tato tii dila, z nichz dodnes dycha opojna viné mladi, tak

*HRONEK, s. 74-76.
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znamenité odstartovala Beethovenovu kariéru. Prvni dvé z nich, Es dur a G dur,
zahajuje satirické allegro, které je hudebni obdobou slovnich souboji, v nichZ se v
18. stoleti tak radi vyzivali Francouzi. Klavir, housle a violoncello pfedhangji
jeden druhého a vymysleji stale duchaplnéjsi fraze. Nasleduje pomala véta s
piekrasnymi melodiemi, pak scherzo a finale, jez pfimo srs$i radostnou naladou.
Posledni trio, ¢ moll, ma pochmurngjsi charakter a pevné semknutou stavbu. Se
svym klouzavym pocatecnim motivem a napjatou hudbou pfipomind Mozartiv
velkolepy klavirni koncert ve stejné tonin€ (o kterém Beethoven jednou pronesl, s
nebyvalou pokorou: ,,Nedovedeme nikdy vytvofit néco takového.*)

Slova, jez Beethovenovi na rozloucenou napsal hrabé Waldstein, tak
kone¢n¢ dosla naplnéni. Nejen Mozartiv duch, ale i Haydnovy ruce zanechaly
znatelné stopy Uplné vSude: ve scherzech (forma, s niz pfisel pravé Haydn), ve hie
to, co jeden dobovy kritik oznacil za ,,zmatené vybuchy zbrklého sebevédomi u
nadaného mladého muze.*

Haydn se vratil z Anglie na konci srpna. Casto se vypravi, jak v salonu
knizete Lichnowského slySi Beethovenova tria a pon€kud povysené Beethovenovi
tika, Ze by Beethoven ud¢lal nejlépe, kdyby ,,to tfeti v ¢ moll rad¢ji viibec
nevydaval.*

Vzhledem k tomu, Ze vSechna tria uz byla v tisku, neméla by Haydnova
rada zadny smysl. Tato pifihoda se bezpochyby vztahuje k jinému koncertu, ktery
se u Lichnowskych konal, v zafi nebo v fijnu, kdy Haydn dostal znovu ptilezitost
st vyslechnout tfi skladby, které Beethoven nedavno slozil. Jednalo se o dosud
nepublikované klavirni sondty, op. 2.

Trojici novych dél hral Haydnovi sam Beethoven. Tieti sonata, v C dur,
byla po technické strance tak obtizna, Ze by se Haydnova varovna poznamka dala
ospravedlnit. Jinak se Haydn o Beethovenové hudbé vyjadiil pochvalné.
Beethoven mu sonaty vénoval, ale byl pfesvéden, Ze stary skladatel mu ,,zavidéel.*

Je sporné, kdo zavidél komu. Jestlize Haydnova prvni navstéva Londyna
dopadla uspésné, tak ta druha se vydafila pfimo znamenité a Haydn byl zasypavan
penézi a poctami. Béhem osmnacti mésici, které v ciziné stravil, zkomponoval pét
symfonii a Sest smy¢covych kvartetti pozoruhodné kvality a kral Jifi II1. ho prosil,
at’ v Britanii zdstane uz natrvalo. Instinkt poslusného dvofana ho vSak pfivedl

zpatky domt, aby vyckal piikazli svého nového zaméstnavatele, kniZzete Nikolause
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Esterhazyho II. Ke své ulevé shledal, ze vSe, co se od né¢j pozaduje, je napsat
kazdy rok jednu msi, ktera by potom byla provedena v Eisenstadtu. Uchylil se do
svého nového bytu v Krugerstrasse a v priabéhu dalsich dvou a ptl let se on a jeho
nekdejsi zak téméet nesetkali.

Kdyz se sonaty op. 2 objevily v tisku, malem by si jich nikdo ani nevsiml,
tak vytrvaly byl proud novych skladeb, jez se Beethovenovi finuly z pera. Napsal
pét smyccovych trii a trio pro klavir, klarinet a housle, smy¢covy kvintet a kvintet
pro klavir a dechové nastroje, smyccovy sextet, dechovy sextet a sextet pro
smycce a dva lesni rohy, dvé violoncellové sonaty, tfi houslové sonity a sedm
klavirnich sonat. Zkomponoval i koncertni arii pro sopran a sem tam néjakou
pisen. V leh¢im duchu slozil hudbu pro mandolinu, osm fad efektnich variaci a
posetilou skladbicku nazvanou Duet se dvema obligatnimi brylemi.

Kdyz si uvédomime, Ze tento piival kompozic tvoii téméef vyhradné
komorni dila, vyplyne na povrch, jak velka byla jeho sebekazen v okamzicich, kdy
ho zachvétila inspirace. A i v kategorii komorni hudby nalezneme jeden Zanr,
ktery je timysln€é vynechdn: smyccovy kvartet. Chtél tuto nejcistsi z forem nechat
stranou do doby, kdy zcela pronikne do taji psani pro dalsi nastrojova uskupeni.

Rok 1796 byl ve znameni uspéchii Beethovena jako pianisty. Tehdy
Beethoven podnikl pétimésiéni turné po Cechach, Sasku a Prusku. ,, Také penéz
dostanu tentokrat hodné,*> napsal z Prahy svému nejmladsimu bratrovi. Nikolaus
Johann se stejné jako Kaspar Karl pfestehoval do Vidng, kde nyni pracoval jako
pomocnik v I¢karné. Jak ,Johanna,” tak ,Karla® — abychom je nazyvali jmény,
kterymi si oni sami nechévali fikat — zaujaly Ludwigovy Cerstvé nabyté finance.
Beethoven, jak uz jeho posetilé chvastani naznacuje, postradal v zachazeni s
penézi jakoukoli uvézlivost. Vzdy touzil ziskat vice, nez mu lidé, s nimiz uzavrel
smlouvu, byli schopni poskytnout, ale to byla zalezitost hrdosti; jakmile byly
dukaty jeho, utracel je bez rozmyslu a s ochotou ptj¢il druhym. Dobracky varuje
Johanna, aby ,,se m¢l na pozoru pfed Spatnymi ZenStinami,* a dodava: ,,Preji Ti,
abys mohl Zzit stile St'astnéji, a ja si pieji, abych k tomu mohl pfispét.“6 Byl to

dopis plny neblahych ptedzvésti pro oba z nich.

SHRONEK, s. 43.
*HRONEK, s. 43.
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Svou navstévu Pruska zavrSil improvizaci pred Cleny Berlinské pévecké
akademie, ktera vSechny ohromila natolik, ze se shromazdili okolo jeho klaviru se
slzami v o€ich. Hral také dvakrat pro krale Fridricha Viléma II., jenz ho obdaroval
zlatou tabatérkou plnou louisdort. Kdyz dostal jesté jeden zlaty darek od saského
kurfiita, a nadto obdrzel bohaty honoraf, zakousel tak se zpozdénim stejny uspéch,
jakému se kdysi tésil maly Mozart.

Kralové mu zehnali, jeho uméni mu piindselo vysoké zisky a jej samotného
zacinala obklopovat nezaménitelna aura proslulosti. ,,Ten, kdo Beethovena poprvé
potkd a nic o ném nevi,” napsal baron Kiibeck von Kiibau, ,,jej bezpochyby bude
pokladat za zlomysIného, nevrlého, popudlivého pijana. ... Naproti tomu ten, kdo
jej poprvé spatii v zafi celé jeho nadhery a slavy, rozpozna génia v kazdickém
tahu jeho osklivé tvare.*

Koncem cervence se vratil domt, zrovna vcas, aby si vyslechl vzruSeny
hovor o ,,Buonapartovi®, mladém korsickém generalovi, jenz prave v Italii daval
rakouskym vojakiim co proto. Pon¢kud blize k domovu arcivévoda Karel jen stézi
zadrzoval francouzskou rynskou armadu. Spojenecké mocnosti podepsaly s
Francii mirovou smlouvu a na obzoru se rysovala uZ jen Viden, hlavni kofist
revoluce. Nemohl to byt vesely navrat.

Léto Beethovenovi dale zkalila nemoc, kterd podle Franze Wegelera byla
»velmi nebezpecna.” Zpisobil ji Beethoveniv zvyk postdvat polonahy u
oteviené¢ho okna, kdyz mu bylo horko. Méme diivod se domnivat, Ze se jednalo o
tyfus, s tragickymi nésledky do budoucna. Koncem listopadu byl vSak natolik
zdrav, aby uskutecnil plénovany koncert v Bratislavé, odkud si s zertem
postézoval, Ze jeho piano je pro né&j az prili§ dobré. ,,Bere mi svobodu vytvaiet
sam sviij vlastni ton.*’

Béhem zimy se znovu pustil do psani komornich dél. Takové hudby se
Videniané nemohli nabazit. Premiéru Beethovenova kvintetu pro klavir a dechové
nastroje, op. 16., nemohl pozdrZzet ani Napoleontiv vpad do Tyrol. 17. dubna se
vSak Francouzi nachazeli uz tak blizko — jen Sedesat mil od Vidné —, Ze byla
povolana méstskd domobrana. Beethoven k pfileZitosti rozvinuti jejich praport
slozil valecnou pisent. Nastésti pro jeho pozdéjsi povest bylo dalSiho dne

vyhlaseno piiméfi, a pisen, nazvana ,,Ein grosses, deutsches Volk,* tak upadla v

"HRONEK, s. 44.
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zapomnéni. Haydntiv starsi vlastenecky prispévek, skvostny chvalozpév na cisaie
Frantiska II., potkal jiny osud. Pisen, kterd se v Rakousku brzy stala znama pod
nazvem ,,Kaiserlied,” pfeziva dodnes jako némecka statni hymna.

Po vydani své skladby se Haydn zase zdanlivé stahl do tstrani. Lid¢é se
domnivali, Ze ,,Papa“ uz ve svych SestaSedesati letech nadobro dokomponoval.
Beethoven mél lepsi informace. Georg Albrechtsberger se mu svéfil: ,,Zabyva se
myslenkou na velké oratorium, které chce nazvat ,,Stvoreni, a doufa, ze s tim
bude brzy hotov. ... Myslim, Ze to bude velmi dobré.«®

Kdyz se dne 30. dubna 1798 dostalo novému dilu v paldci knizete
Schwarzenberga prvniho soukromého provedeni, veskeré pochybnosti, které kdo o
Haydnovi mohl mit, se rozplynuly. Nemame zdznamy o tom, ze by se Beethoven
této udalosti ucastnil, ale vzhledem k tomu, Ze mezi pozvanymi byli vSichni, kdo
ve Vidni v hudbé néco znamenali, baronem van Swietenem pocinaje, nemohou byt
o jeho pfitomnosti na premiéfe téméf zadné pochyby. Uginek, jaky na n&j Stvoreni
meélo, byl hluboky.

JestliZze citujeme Groviv hudebni slovnik (Grove’s Dictionary of Music and
Musicians): ,,Snad zadné jiné dilo se nikdy netéSilo tak bezprostfednimu a
vSeobecnému piijeti.“ Stvoreni bylo mohutnéjsi nez kterékoliv oratorio od dob
Bacha, s mocnymi sbory, jez se podobaly t¢ém Héndelovym, a ptesto, co se
melodické a harmonické vystavby tyce, vérné dobé svého vzniku. Zavrsilo
predposledni etapu hudebniho klasicismu. Jeho Gvodni ¢ast, ,,Zobrazeni Chaosu,*
zah4jil orchestr v tahlém, dutém unisonu. Pfidaly se akordy dechovych néstroji.
Plynou v pulténovych intervalech a nakonec zahynou v temném ¢ moll. (Kde uz
jen Beethoven zrovna tyto tony slysel?)

Sélovy bas zanotuje: ,, Na pocatku stvofil Bih nebe a zemi.“ Nastupuje
sbor, ktery tiSe zpiva slova knihy Genesis: ,,I fekl Bih: ,Budiz svétlo.* Kdyz
dozni posledni hlaska, rozhosti se hrobové ticho. (Odkud si Beethoven na tento
efekt pamatuje?) Blizi se jeden z nejvétSich okamzikl v déjinach hudby. Dirigujici
Haydn na sob¢ nedava nic znat. Jesté tiSeji, stale v ¢ moll, sbor pronési: ,,A bylo —
“ Slovo ,Licht* — ,svétlo® — vybuchne v plné sile, v oslnivém C dur, zatimco
burdceni pozound téméf zanikd v mocném halasu orchestru. (Jaké nesmirné

potéSeni jednou Beethoven v takovém hluku nalezne!)

SHRONEK, s. 45.
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Kdyz ¢lovek premitd o zézraku stvotfeni — tedy vlastné tvotfeni — je tieba si
uvédomit, ze zépadni hudebni stupnice se skldda jen z dvandcti tonl. Pfi préci s
témito tony i s jejich doprovodnymi harmoniemi se pak skladatelé nckdy
nevyhnou piipadiim, kdy se urcité pasaze jejich dél budou téméi shodovat. Poznat,
ze jeden si prisvojil nékolik hudebnich motivii toho druhého, je stejné snadné jako
,»hajit dikaz*“ o tom, ze Bach a Hindel se témét ve vSem, co slozili, neustale
opakovali. Potom je tvrzeni, ze Haydn na stafi prebral par pasazi z kantaty, kterou
mu Beethoven o bezmala osm let diive ukézal v Bonnu, mozna opovazlivé. A na
toninu C dur by si nemohl klast narok ani jeden z nich. Seminka inspirace vSak
zapoustéji své kofeny na zvlastnich mistech a potom kli¢i (leckdy az s velkym
zpozdénim), aniz bychom si kdy vzpomnéli, Ze jsme je viibec zalévali.

Pozoruhodnéj§i nez vSechny tony ¢i okamziky ticha, které snad
Beethovenovi pfipadaly povédomé v prvni ¢asti Haydnova Stvofeni, byla
kantiléna Adama a Evy v ¢asti tfeti. Opét — tahla, pomald melodie se nese az k
nebeské klenbé, kde postupné opise plny kruh, a kdyz svou drdhu nastoupi
podruhé, piipoji se k ni polehoucku sbor. Jakkoli byla tato hudba krasna, mohl si
pfinegjmensim fict, Ze jemu se néco takového povedlo ponckud 1épe — kdyz mu
bylo devatenact let.

Avs$ak Videnn — rozmarnd, elegantni, vydéSena Viden — se nestarala o nici
minulost. Zajimala ji pouze celebrita soucasnosti, a tou byl, nepochybné,
znovuobjeveny ,,Papa“ Haydn. Stary skladatel vSem piredvedl, Ze rakouska
spolecnost je schopna c¢elit nadchazejicimu stoleti 1 bez radikéalni pfemény. Mozna,
zvlast kdyz se po loniském piiméti zacalo jednat o mirové smlouve, byla revolu¢ni
hrozba posledniho desetileti zazehndna a Viden by se tak opét mohla vratit ke
svym starym a neménnym poradkim.

Kultivovanost a zdrzenlivost — dvoji podstata vrcholného klasicismu — byly
soucasti Haydnova tvirciho projevu stejné vyrazné, jako byla nezkrotnost soucasti
umélecké osobnosti Beethovenovy. Stejné tak bylo jen dobfe, ze o ztvarnéni
chaosu nikdo nepozadal zrovna jej! Haydnovi se to zazracné podafilo, aniz by
napudrované hlavy jeho posluchacli zacal trapit pocit, Ze chaos zavladl i v
harmoniich a form¢. Pii bliz§im pohledu zjistime, Ze Haydn pouze donekonec¢na
odklada rozvedeni svych akordidi, nebo je rozvadi jen zpola — ve snaze vyjadfit
jakysi naznak nestability. Jeho modulace vSak vytvaieji vétsi logické celky a vse

je podiizeno sondtové form¢. Jako umélec, jehoz mySlenkovy svét byl zcela
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ukotven v 18. stoleti, si nedokéazal ptedstavit nic, co by ,,postradalo tvar* a bylo
,»prazdné, pokud tomu nenasadil rdim Rozumu.

Pro takového Cloveéka, a pro takové posluchace, bylo pfichazejici stoleti
velkou neznamou, kterou, kdyz uz se ji nedalo vyhnout, bylo nejlepsi nebrat viibec
na védomi. Beethoven, plny ran¢ romantickych tuzeb, se ho nemohl dockat. Az
vSak toto stoleti pfijde, bude tieba, aby jej lidé povazovali za Haydnova
pfirozen¢ho nasledovnika. Navzdory tomu, Zze mél na svém konté uz tfiadvacet
vydanych dél, byl stdle znam spise jako pianista nez jako skladatel. A objevila se
varovna znameni, ze jeho nejnov¢jsi dila se pticila vSeobecnému nézoru na to, jak
by hudba méla znit. Novy hudebni ¢asopis, Allgemeine Musikalische Zeitung, ho
obvinil z uzivani ,,podivnych modulaci“ a dalSich ,zvracenosti“ — zminuje
vyjadfit hrizu, kterou v konzervativni spolecnosti budilo v§e neocekavané.

Beethoven védél, ze se stejné jako kdysi Mozart bude muset videniskému
obecenstvu predstavit jako vSestranné nadany umélec. Bylo tfeba napsat popularni
dilko pro hudebni salonek, pak symfonii v poZadovaném klasickém slohu a poté
operu, ktera by byla natolik plsobivd, aby v myslich posluchac¢ii vymazala
vzpominku na Haydnovy spiSe nevyrazné pokusy o hudebni drama.

V souladu se svym novym cilem zrusil podzimni turné do Polska a zacal se
zivit jako svobodny umélec, nezdvisly na blahovili aristokratii. Namisto dal$iho
prebyvani u kniZete Lichnowského si pronajal byt na Svatopetrském namésti, hned
vedle Piikopti v centru Vidné. Bylo nutné vyjit tfi patra, ale byl to domov, na tak
dlouho, jak tam jen jeho neklidny duch dokéze ziistat. Omezil spolecenské
zavazky a ponofil se do prace.

I kdyZ ted’ zacal davat piednost samoté€, nikdy neZil jako poustevnik. Kazdy
navstévnik byl u néj vitdn — zvlast kdyz jim bylo mladické stvotfeni v Satech s
vysokym pasem. O mnoho desitek let pozdé¢ji hrabénka Therese Brunsvikova
vzpomind, jak ,,v poslednim roce posledniho stoleti* stoupala v doprovodu své
sestry Josephiny a se svazkem not v podpaZzi ta tfi patra schodii vedoucich k
Beethovenové bytu. Beethoven byl velmi ptatelsky a Theresu doprovazel, kdyz
mu zpivala.

Zarazila ji jedna véc. Jeho klavir znél faleSné.
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3. Analyza vychoziho textu

Je Zzéadouci, aby prekladatel jest¢ pred tim, nez pfistoupi k vlastnimu
piekladu, provedl podrobnou analyzu textu, ktery chce piekladat. Takova analyza
piekladateli pomtize ujasnit si celkovou koncepci piekladu a prekladatel bude mit
jasngjsi predstavu o tom, jakou prekladatelskou strategii a metody pfi své praci
pouzit, aby bylo dosazeno co nejvérnéjsiho prekladu. Podle Levého je dikladna
analyza a spravné pochopeni vychoziho textu pfimo nezbytnym pozadavkem,

pokud chceme jeho preklad uspésné zvladnout.?

3.1 Model pro analyzu

Kdyz se prekladatel chystd k provedeni analyzy, musi se rozhodnout, jak
K vychozimu textu bude pfistupovat. Popovi¢ zduraziuje, Ze je tieba, aby
vychodiskem celého ptekladatelského procesu byla analyza vychoziho textu jako
celku 1 jeho jednotlivych slozek. ™ Podobny pfistup k analyze ma i mnoho
souCasnych teoretikii ptfekladu, zejména v anglosaském prostiedi; o této
skute€nosti se zmifluje Knittlova, kterda hovofi o tendenci se v prvni fadé¢ zamé&rit
na makropristup, kdy si pifekladatel v§ima kulturniho zdzemi, historického a
lokalniho zasazeni textu, vztahu autora k tématu a publiku, typu a funkce textu a
teprve po zafazeni vychoziho textu do uvedeného ramce nastupuje takzvany
mikropohled, ¢i mikropristup. Jde o fazi, kdy piekladatel podrobnéji zkouma

konkrétni jednotlivosti textu, gramatické struktury a lexikum.*!

Pro analyzu této bakalaiské prace byl zvolen model, ktery vytvoriila
Christiane Nordova.*? Tento model je také postaven na hodnoceni dvou skupin
faktort, které Nordova nazyva faktory vnétextové a faktory vnitrotextové. Mezi
vnétextové faktory Nordova fadi poznatky o autorovi textu, zaméru autora,

adresatovi, médiu, mistu a Casu komunikace, motivu pro komunikaci a funkci

S LEVY, Jifi. Uméni prekladu. 3. vyd. Praha: Ivo Zelezny, 1998, s. 53-57.

Y pOPOVIC, Anton. Poetika umeleckého prekladu: proces a text. 1. vyd. Bratislava: Tatran, 1971,
s. 38.

UKNITTLOVA, Dagmar — GRYGOVA, Bronislava — ZEHNALOVA, Jitka. Pieklad a prekladani.
1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, s. 27.

2 NORD, Christiane. Text Analysis in Translation. Amsterdam — Atlanta: Rodopi B. V., 1991. 250

S.
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textu. S vnétextovymi faktory se prekladatel seznamuje jesté pred cCtenim
samotného vychoziho textu. Az poté piejde k analyze faktorG vnitrotextovych,
ktera bud’ potvrdi, anebo vyvrati jeho ocekévani, kterych nabyl pfi zkoumani
vnétextovych faktort. Jako vnitrotextové faktory oznacuje Nordova téma a obsah
textu, informace, u kterych autor predpoklada, ze uz jsou adresatovi znamé — tzv.
presupozice, strukturu textu, neverbalni prostiedky, slovni zasobu, syntax a
suprasegmentalni prostfedky. Krom¢ téchto faktori Nordova jesté rozliSuje
ucinek, jaky text na Ctendie bude mit. Tento vysledny ucinek zavisi jak na

vnétextovych, tak na vnitrotextovych faktorech.

V nasledujicim textu tedy aplikuji model Christiane Nordové na prekladany

text a jednotlivé faktory podrobnéji rozeberu.

3.1.1 Vnétextové faktory

3.1.1.1 Autor

Autorem piekladaného textu je soucasny spisovatel Edmund Morris.
Narodil se v roce 1940 v Nairobi v Keni. V Africe také vyrlstal a pozdéji
vystudoval jihoafrickou Rhodes University. Nasledné se prestehoval do Londyna,
kde pracoval jako reklamni textaf, a v roce 1968 emigroval do Spojenych stati
americkych. V soucasné dobé Zije v New Yorku a v Kentu ve stat¢ Connecticut.
Morris je zejména v anglo-americkém svété znam a uznavan predevsim jako autor
zivotopisti americkych prezident Theodora Roosevelta a Ronalda Reagana. Za
svou knihu The Rise of Theodore Roosevelt byl ocenén Pulitzerovou cenou a
National Book Award. Mezi dalsi biografie, které napsal, patii knihy Dutch: A
Memoir of Ronald Reagan a Theodore Rex, ktera je pokracovanim jeho zivotopisu
o Theodoru Rooseveltovi. Kromé psani Zivotopisné literatury se vSak vénuje i
jinym zanram. Napsal mnoho ¢lankii o cestovani a o uméni, napf. pro The New

Yorker, The New York Times, nebo pro Harper’s Magazine.*®

BEdmund Morris [online]. In Goodreads, c2012 [cit. 2012-03-02]. Dostupny z WWW:
<http://www.goodreads.com/author/show/23013.Edmund_Morris>.
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Protoze analyzovany text je Uryvkem biografie vefejn¢ velmi zndmé a
vyznamné osobnosti, da se ocekévat, ze Morris pii své praci citoval dalsi
beethovenovské badatele a jiné autority, a rovnéz Beethovenovy soucasniky.
Nordova v tomto ptipad¢ hovoii o tzv. ,,internal sender.“** Takové skutetnost by

se potom odrazila i v dalSich vnétextovych i vnitrotextovych faktorech.

3.1.1.2 Zamér autora

Zamérem celé knihy je pfedstavit ¢tendiim Zzivot némeckého skladatele
Ludwiga van Beethovena a pfiblizit jim jeho osobnost a hudbu. Muzeme se
domnivat, ze Morris bude chtit svého ¢tenafe upoutat a piimét ho, aby se o

skladateltiv zivot 1 o jeho dilo zacal zajimat hloubéji.

3.1.1.3 Adresat

Cilovym adresatem je anglicky mluvici Siroka vetejnost. Z hlediska
Morrisova spisovatelského zaméfeni nelze pfedpokladat, ze by byl text urcen
pouze hudebnim odbornikiim. Vzhledem k tomu, ze autor prozil znacnou cast
svého Zivota ve Spojenych statech americkych, bude kniha sméfovana predevsim

na americké étenafe.

3.1.1.4 Médium
Vychozi text tvofi dva Uryvky z knihy; médiem je tedy tisténa publikace.
Samotna kniha nema tak velky rozsah, jaky by byl u Zivotopisného dila béZné

pfedpokladan, coz dale potvrzuje, Ze je ur€ena primarné pro Sirsi vetejnost.

3.1.1.5 Misto komunikace

Lze ptedpokladat, ze Morris svou biografii napsal ve Spojenych statech
americkych, kde bylo dilo nasledné i publikovano. Zivotopis rovnéz vysel ve
Velké Britanii — pravé tam byla piekladana kniha zakoupena. Protoze Ludwig van
Beethoven byl némecky skladatel, ktery zil v Némecku a Rakousku, je tfeba brat

Vv potaz i tuto skutecnost.

Y NORD, Christiane. Text Analysis in Translation. Amsterdam — Atlanta: Rodopi B. V., 1991, s.
113.
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3.1.1.6 Cas komunikace

Zivotopis byl poprvé publikovan vroce 2005 a od té doby uz vysel
v n¢kolika vydanich. Analyzovany text je soucasti vydani z roku 2007. Vzhledem
k tomu, ze Morris je soucasny autor a jeho kniha byla patrné zvefejnéna nedlouho
poté, co byla dopsdna, nemély by nastat vétsi problémy s porozuménim textu,
kter¢é mohou byt s delSim Casovym odstupem mezi dobou vzniku dila a jeho
recepci spojeny. Spatné porozuméni by pak pravdépodobné vedlo k nespravnému
ptekladu a ke zkresleni informaci v textu obsazenych. Je ale zaroven tfeba brat na
védomi skutecnost, ze samotna kniha pojednava o historické osobnosti zijici na
prelomu 18. a 19. stoleti. Proto je pravdépodobné, ze se v textu vyskytnou i prvky
vztahujici se k této dobé. Pokud bude text obsahovat i citace osob, které zily

vvvvvv

zivotopisct, bude tuto skute¢nost nutno pii prekladu zohlednit.

3.1.1.7 Motiv pro komunikaci

Jelikoz Morris se ve své profesi zabyva pievazné zivoty americkych
prezidentl, mohlo by se mozna zdat ponckud piekvapivé, Ze se nahle rozhodl
napsat Zivotopis o némeckém hudebnikovi. Je mozZné, Ze byl osloven s nabidkou,
aby takovou knihu napsal. Morris ma ovSem k osobnosti Ludwiga van
Beethovena, a k hudbé obecné, velmi blizko. Sam tvrdi, ze ke skladateli a jeho
dilu mé vz dlouhé roky vyznamny vztah. V roce 1978, po mohutné snéhové boufi,
slySel za pon¢kud nezvyklych okolnosti findle Beethovenovy 5. symfonie a tato
udalost v ném zanechala velmi hluboky dojem. Rika, Ze se dlouho chystal o tomto

) . . Yy e . 1
zazitku napsat. Morris je rovnéZ pianista.'

3.1.1.8 Funkce textu

Vychozi text naleZi do literatury faktu, a proto bude jeho primarni funkci
¢tenafe informovat o konkrétnich Zivotopisnych a historickych skutecnostech. Da

se predpokladat, ze urcitou roli by kromé informacni funkce mohla hrat i funkce

Beethoven: The Universal Composer [video]. Speaker: Edmund Morris. In The Library of
Congress, 25.10.2005 [2012-03-02]. Dostupny z WWW:

<http://www.loc.gov/today/cyberlc/feature_wdesc.php?rec=3814>.

=24 -



-----

ctenaid a Morris se pravdépodobné bude snazit upoutat jejich zajem.

3.1.2 Vnitrotextové faktory

3.1.21 Téma

Tématem analyzovaného textu je némecky hudebni skladatel Ludwig van

Beethoven (1770 — 1827).

3.1.2.2 Obsah textu

V tvodni ¢asti Morris 1i¢i udalost, kterou zazil v roce 1978 na Harvardoveé
univerzité, kde se zrovna zabyval badanim. Zufila snéhova boufe, kterd méla za
nasledek obrovskou kalamitu. Dal$iho dne ovSem bylo po bouii a zafilo slunce, a
do tohoto jasného dne se velmi nahlas ozvalo findle Beethovenovy 5. symfonie.
Morris li¢i tuto hudbu i ucinek, ktery méla na posluchace; je patrné, ze vytvari
paralelu mezi touto hudbou a udéalostmi, které se béhem téch nékolika dni staly —
boufe a pocit uvéznéni, po kterych nasledoval nddherny a zéatfivy den. Také zde
zdiraznuje Beethovenovu umeéleckou velikost a silu, sjakou plisobi na

posluchace.

Druhy tryvek se zabyvéa Beethovenovym Zivotem, osobnosti a uméleckym

vyvojem v 90. letech 18. stoleti.

3.1.2.3 Presupozice

Vzhledem K tomu, Ze se nejedna o knihu urc¢enou pro hudebni odborniky,
predpokladaji se u Ctendfe jen zdkladni znalosti z hudebni nauky a historie
klasické hudby. Autor také u c¢tenditi pocita se zdkladnimi znalostmi z obecné
historie. Dale se bere za samoziejmou obeznamenost se severoamerickymi
redliemi a rovnéz znalost nékterych frazi a termin z jinych jazykd, nez je
angliCtina. Jelikoz prekladany text nalezi do vétsiho celku (uvod a druha kapitola,
které jsou zase soucasti celé publikace), je tfeba, aby si pifekladatel byl védom 1
kontextu v ramci této knihy; autor totiz predpoklada, Ze jeho ¢tenaf si knihu precte

celou nebo ji alespon bude mit k dispozici.
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3.1.2.4 Struktura textu

Kniha je ¢lenéna do kapitol, z nichz kazda se zabyva urCitym obdobim
Beethovenova zZivota. Kapitoly jsou fazeny chronologicky. Text je ¢lenén do
odstavcll a vyznacuje se prehlednosti, dobrou strukturovanosti a ndvaznosti
informaci. Konkrétni udalosti a aspekty Beethovenova Zzivota se prolinaji s
informacemi o dalSich osobach a o SirSich historickych udalostech a souvislostech.
Autor pomérné Casto vyuziva citaci, pfevazn¢ z dobové korespondence, tisku a

dal$ich dokumentn.

3.1.2.5 Neverbalni prostiedky

Text je vytistén béznym typem pisma. Pro odliSeni napt. u cizojazyénych
vyrazi ¢i ndzvu dé€l je pouzita kurziva. Autor pouziva pro anglicky jazyk typické
uvozovky typu 6699, které jsou umistény nahote. Poml¢ky jsou dlouhé. S témito
skute¢nostmi bude tieba pii prekladu pocitat, jinak vSak neverbalni prostfedky

Vv analyzovaném textu nemaji vyznamnou roli.

3.1.2.6 Lexikum

Autor pouziva neutralni anglitinu a neni zcela patrné, zda se ptiklani spise
k jeji americké varianté (v textu se vyskytuji terminy jako napt. walk-up, ktery je
podle OALD typicky pro americkou angliétinu;16 navic, pokud ptihlédneme
K vnétextovym faktorim, piiklon k americké anglictingé by se dal predpokladat,
nebot’ sam autor Zije uz desitky let v USA), nebo k varianté britské (napf. slova
waistcoat ¢i posh). Z tohoto divodu bude nutné dat si pii piekladu pozor, protoze
mozna narazime na mista, kterd by mohla byt pfeloZena riizng, v zavislosti na
vyznamu, ktery je pro slovo v americké nebo v britské anglictiné obvykly. Déle se
V textu vyskytuji i neformalni, az hovorové vyrazy (napi. uz zminéné posh nebo
flush, deep in the red), coz souvisi s leckdy az familiérnim stylem autora. Rovnéz
se vSak objevuji 1 vyrazy formalnéjsi. Odborné terminy se vyskytuji jen malo a
jsou zvelké vétsSiny obecné srozumitelné. Docela hojné je naopak vyuziti
pfenesenych pojmenovani (metafory, metonymie, synekdochy) a nalezneme i

slovni hticky. Déle se ve vychozim textu vyskytuji zkratky, zemeépisna

®Walk-up [online]. In Oxford Advanced Learner's Dictionary. 8th edition. Dostupny z WWW:

<http://oald8.oxfordlearnersdictionaries.com/dictionary/walk-up>.
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pojmenovani a vyrazy z italStiny (zde jde o hudebni nazvoslovi), francouzstiny a
némciny, ¢asto zdmeérné 1 v téch ptipadech, kdy by mohl byt bézné uzit anglicky

protéjsek.

3.1.2.7 Syntax

V textu nalezneme jak véty jednoduché, tak souvéti, souradna i podfadna.
Casto se vyskytuji polovétné vazby, vsuvky a pfistavky, nékolikandsobné vétné
Cleny. Pievazuji oznamovaci véty, ale autor obcas piidava zvolani a fecnické

otazky.

3.1.2.8 Suprasegmentalni prostiedky

Terminem suprasegmentdlni prostredky rozumime vSechny prostiedky,
které urcuji specificky ,,ton“ textu, tedy napf. rytmus, intonaci, ¢i diraz na
uréitych slovech nebo slabikach.'” V analyzovaném textu se vyskytuji slova, ktera
jsou zdaraznéna kurzivou. Morris ke zdiraznéni také hojné vyuzivd pomlcky,

carky a zavorky.

3.1.3 Shrnuti

Diky provedené analyze jsme se s piekladanym textem bliZze seznamili a
ziskali informace, které jsou nezbytné pii procesu pievadéni tohoto textu na text
cilovy. Morris se soustfed'uje pifedevsim na Beethovenovy zivotni osudy a na
skladatele samotného jako clovéka, 1 v kontextu SirSich historickych udalosti.
Chce, aby ctenafi tohoto tviirce diavérné poznali a pochopili jeho proZivani a
myslenkovy svét. Pomérné velky prostor je vénovan i Beethovenové hudbé, ale
nejednd se o detailni muzikologickou analyzu; Morris se spiSe snazi, napf.
prostiednictvim barvitého li¢eni jednotlivych hudebnich pasazi, svého cCtenafe
upoutat, ukdzat mu Beethovenovu velikost, nechat ho pocitit, pro¢ Beethovenova
hudba na posluchace ptlisobi tak siln¢ a pro¢ se Beethoven stal jednim
z nejvyznamngéjsich svétovych skladatelt. Vytvoril ¢tivy a duchaplny, misty az
vtipny text, ktery by ¢tenafe rozhodné nemél nudit. Na tuto skute¢nost bude pfti

piekladu tfeba dbat ztetel.

YNORD, Christiane. Text Analysis in Translation. Amsterdam — Atlanta: Rodopi B. V., 1991, s.
120-121.
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4. Komparativni analyza vychoziho a cilového textu

V nasledujici ¢asti bakalatrské prace srovnam vychozi text s textem cilovym.
Budu se zaméfovat na problematickd mista, na ktera jsem pii piekladu narazila.
ProtoZze tyto ptekladatelské problémy se vyskytovaly pfevazné na lexikalni roving,
bude komparativni analyza zaméfena piedev$im na ni. Dale se zminim i o
nalezenych nesrovnalostech mezi skuteCnosti a informacemi obsazenymi

Vv prekladaném textu.

4.1 Vlastni jména

Ve vychozim textu se vyskytuje mnoho vlastnich jmen a ndzvi, at’ uz jde o

jména osob, ¢i ndzvy zemépisné a mistni.

4.1.1 Staty a mésta

Velmi Casto se objevovaly nazvy stati ¢i mést. Ty vSak pii prekladu
problémy nepusobily, protoze existuje jejich vSeobecné zazity Cesky protéjsek,

nebo se 1 v ¢estiné vyskytuji v ptivodnim znéni.

4.1.2 Nazvy ulic, méstskych ¢asti a budov

Zde také zalezi na konkrétnim piipadé¢; do ¢estiny bylo tyto nazvy vhodné
prekladat jen tehdy, pokud existoval bézné uzivany Cesky ekvivalent, napf. the
Graben — Piikopy (v centru Vidné). Jindy bylo tieba brat v potaz odlisné kulturni
zdzemi Ctenafu americkych i britskych, kterym byla kniha primarné urcena, a
¢tenaru ceskych. Morris uvadi, ze Haydnovo Stvoreni mélo soukromou premiéru
at the Schwarzenberg Palace. Tato budova se do CesStiny bézné preklada jako
Schwarzenbersky paldc. Palact, které jsou pod timto ndzvem znamy je vSak vice.
Jeden je ve Vidni — tedy ten, ve kterém se na konci 18. stoleti konala premiéra
Haydnova Stvoreni —, dalsi je vSak v Praze. I kdyz by z kontextu mohlo byt
dostatecné jasné, ze Morris mluvi o palaci videfiském a ne prazském, Cesky Ctenar
by si pfece jen mohl nejprve piedstavit Schwarzenbersky palac v Praze. Proto je
v takovém piipadé¢ vhodnéjsi nazev specifikovat, napi. pielozit jej jako
Schwarzenbersky paldac ve Vidni. V ptipad¢ prekladu pro tuto bakalarskou praci

se vSak ani tato varianta nejevila jako nejvhodnéjsi, pravé proto, Ze s piihlédnutim
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ke kontextu by byl doplnény nédzev mésta ponékud nadbytecny. Z tohoto divodu
byl the Schwarzenberg Palace ptelozen jako palac kniZete Schwarzenberga.

Vyznam je zachovan a ¢eskému ¢tenafi by vyraz nemél evokovat ¢eské prostiedi.

4.1.3 Jména osob

Pteklad vlastnich jmen osob byl leckdy problematicky. Pokud se zrovna
nejednalo o vSeobecné znamé osobnosti, jakymi jsou Adam and Eve, ¢i slavni
skladatelé, mezi nimi i Ludwig van Beethoven, musela jsem se nékdy rozhodovat
mezi nékolika uzivanymi verzemi jména téze osoby. V cestiné, a nékdy i
v anglic¢tiné ¢i némcing€, totiz u mnoha Beethovenovych soucasnikli neexistuje
jednotny uzus v psani, nebo i piekladani jejich jmen. V mnoha ¢eskych knihach a
¢lancich se vyskytuji Karel Lichnovsky, Karl Lichnovsky, ¢i Karl Lichnowsky;,
Nikolaus Zmeskall | Mikuld§ Zmeskal, apod. Pti piekladu jsem vétSinou
vychazela z informaci na internetovych strankach Beethovenova domu v Bonnu.*®
Pouzila jsem slovanskou variantu u jména Zmeskall — Zmeskal, protoze v ¢eskych
textech se vyskytuje velmi casto, navic jeho nositel pochazi ze star¢ho
slovenského rodu.*®

Pii ptekladu jmen panovnikl a dalSich ¢lent panovnickych rodin jsem se
rozhodla pouzit eskou variantu jména. V soucasnosti je sice mozné pozorovat

tendenci ponechéavat u nekterych z nich jejich jména ¢im dal Castéji v ptivodnim

vvvvvv

4.2 Zkratky

V textu se vyskytly zkratky ve vyrazech jako DGG recording ¢i the
blizzard of ’78. V ¢estin€ neni obvyklé v tomto typu textu zkratek uzivat, na rozdil
od anglictiny. Proto byly tyto zkratky pteloZzeny plnymi slovy — snéhovd bouie

v roce 1978; nahravka pro Deutsche Grammophon.

18 Beethoven-Haus Bonn [online]. Dostupny z WWW: <http://www.beethoven-haus-
bonn.de/sixems/detail.php?template=portal_en>.

¥ HRONEK, Miloslav — NEJEZCHLEB, Zdengk. Beethoven: osobnost génia v korespondenci.
Praha: VySehrad, 2004, s. 34.
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4.3 Cislovky

Vétsina Cislovek byla vypséna plnym slovem. Vyjimku tvofi pouze data a
letopocty, u kterych neni vyjadieni slovem obvyklé, a rovnéz trojciferné vyrazy
jako 212, které by pii vypsani plnymi slovy ptsobily piili§ t€Zkopadné. V jednom
piipadé byly cislovky vypsany slovem, 1 kdyz v Cestiné je obvyklejsi je zapsat
jako ¢islo. Jednalo se o oznaceni Beethovenovych klavirnich koncertti. V ¢estiné
je kromé vyrazu Druhy klavirni koncert jesté obvyklejsi pouzit spojeni koncert
pro klavir ¢. 2, nebo klavirni koncert ¢. 2, ¢i 2. klavirni koncert. U Morrise vSak
slova second a first nemé¢la pouze informaéni funkci, ale plnila také vyraznou

funkeci estetickou:

There are two schools of academic thought as to which piano concerto
Beethoven played at his public debut on March 29. Some scholars hold that it
was his first, in B-flat major. Others believe it to have been his second, in C
major. Yet all insist on calling it “Beethoven’s Second,” since it was published
after the concerto he wrote second, known as “Beethoven’s First.” The Second
is nevertheless considered his first, because he wrote its first movement in Bonn.
Its second movement, however, may not be the one he wrote first; he seems to
have composed a second second movement after writing the second movement
of the First.

Cesky pieklad je nasledujici:

Existuji dva akademické ndzorové proudy tykajici se otazky, ktery klavirni
koncert Beethoven hrdl na svém prvnim verejném vystoupeni dne 29. biezna
1795. Nékteii badatelé se domnivaji, Ze to byl ten prvni, v B dur. Dal§i maji za to,
Ze se jednalo o ten druhy, v C dur. Vsichni ho ov§em shodné nazyvaji
“Beethoveniiv Druhy klavirni koncert, jelikoZ byl vydan aZ po koncertu, ktery
Beethoven sloZil jako druhy a jenZ je zndam pod ndzvem “Beethovenitv Prvni

klavirni koncert.

Druhy klavirni koncert byva nicméné povaZovin za
Beethovenitv prvni klavirni koncert, protoZe jeho prvni vétu Beethoven napsal

uZ v Bonnu. Jeho druhda véta vS§ak mozna neni tou, kterd vznikla jako prvni; zda
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se, Ze Beethoven sloZil druhou druhou vétu — poté, co dokondil druhou vétu

Prvniho klavirniho koncertu.

Dalsim problém se vyskytl pii piekladani spojeni a second-floor window.
Mezi britskou a americkou anglictinou v tomto piipadé mohou zavladnout
neshody. Vzhledem k tomu, ze Morris v textu micha jak typicky britské vyrazy,
tak slova pouzivana v americké varianté angliCtiny, nebylo jisté, zda jde o prvni
nebo druhé patro. Nakonec jsem se rozhodla ponechat v piekladu vyraz druhé

patro.

4.4 Cizi jazyk v textu

Pii ptekladu jsem narazila na mnoho slov a termind z dalSich jazyka,
konkrétné italStiny, francouzStiny a némciny. Italské slova byla vesmés hudebnimi
terminy, které se uZzivaji v puvodnim italském znéni (forte, legato, staccato,
apod.); nebylo tedy ani Zadouci je piekladat. U némeckych a francouzskych
termind uz byla situace slozitéjsi. Leckdy se jednalo pouze o prvky autorova stylu,
které sice pusobily efektné ve vychozim textu, ale které by ceskému Ctenafi
neznalému téchto cizich jazyk byly nesrozumitelné, a v ¢eském textu by navic
pusobily nepfirozené. Angli¢tina ma pieci jen S francouzstinou i némcinou vice
spolecnych rysi a historickych souvislosti nez ceStina. Proto, kromé néazvi
nékterych realii, napf. Wiener Zeitung, jsem se rozhodla tyto vyrazy vyjadfit

ceskymi slovy.

4.5 Slovni hificky

V piekladaném textu se vyskytly slovni hiicky. Morris je sice pouziva jen
prilezitostng, ale piesto maji nezanedbatelnou funkci. Slovni hiicky pouziva
K ozvlastnéni textu, ptidava lehky humor, jejich prostfednictvim se snazi Ctenare
zaujmout a pobavit. Podstatou slovni hiicky je humornd zaména rlznych
V}’Iznamﬁ.20 Autor ma vtomto piipadé k dispozici nepieberné mnozstvi

prostfedkii. Muze vytvafet neologismy, rozd¢lovat ustdlend slovni spojeni a

YK NITTLOVA, Dagmar — GRYGOVA, Bronislava — ZEHNALOVA, Jitka. Pieklad a prekladani.

Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2010, s.194.
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nanovo je kombinovat, vytrhnout slova ze znamych souvislosti a zasadit je do
nezvyklych kontextd, vyuzit jejich zvukovou nebo grafickou podobnost,

. .. , 21
dvojsmyslnost ¢i mnohovyznamovost.

Morris ve své hie se slovy vyuziva formy, které nejsou zcela identické, ale
jejich forma, jak zvukové, tak graficka, je podobnd ¢i téméf totoznd. Ve

nasledujici vété si hraje se slovy mood a mode:

. aufgeknopft (“unbuttoned”) became his favorite self-description, referring

as much to mood as to mode.

V angli¢ting€ se tato dvé slova odliSuji v psané podobé jen jednim pismenem
a z fonetického hlediska jsou totozné az na jednu hlasku. V cestiné uzivame
podobny ekvivalent pro slovo mode — méda —, ale mozné protéjsky pro mood uz
jsou velmi odlisné, a kdybychom je pti piekladu vyuzili, slovni hticka by zcela
zanikla. Bylo tedy tfeba najit zptsob, jak tuto hiicku zachovat, aniz by tim utrpéla
vyznamova stranka textu. Jako feSeni byla nakonec zvolena hticka vyuzivajici
Ceskych slov cit a pocit, ktera maji identicky zaklad a 1iSi se od sebe jen

predponou, ¢i jeji absenci. V cesting tak véta vypada nasledovné:

... slovo aufgeknopft (,nespoutany®), jez u néj vyjadiovalo jak modni cit, tak

niterny pocit.

Dalsim ptikladem slovni hficky bylo hrani si s vyrazy creation a The

Creation:

When pondering the mysteries of creation—for that matter, of The Creation—it
Is important to remember that there are only twelve tones in the Western musical

scale.

2LMUGLOVA, Daniela. Komunikdcia, tlmocenie, preklad alebo Preco spadla Babylonskd veza®.
Bratislava: Enigma Publishing, 2009, s. 241.
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Zde se jedna o slovo obecné a o nazev konkrétniho hudebniho dila
(Haydnovo oratorium Stvoreni). Jak po vizualni, tak po zvukové strance citime, ze
na slovu The Creation je vétsi diraz. Kurziva a velka pocate¢ni pismena jsou sice
pouzita z toho divodu, Ze se jednd o nazev skladby, ale pfece jen je zde (i pies
velkou podobnost) mezi slovy patrny rozdil, ktery by se v ¢eském textu zeslabil,
pokud bychom tyto vyrazy pouze ptelozili doslova jako stvoieni a Stvoreni.
Zejména v ptipadé, kdy by ¢lovék nemél moznost vidét slova a text pouze slysel,
by takovy picklad nebyl idealni. Angli¢tina ma na rozdil od ¢eStiny u The
Creation urcity ¢len, a proto zde tento problém odpada. Bylo tedy zadouci
nepiekladat doslova a pouzit jinych prosttedku, které ¢esky jazyk skytd. Nakonec
bylo opé€t pouzito feSeni vyuzivajici morfologickou odlisnost (a také zobecnéni).
Reseni sice opét pondkud oslabuje diiraznost druhého slova, ale nebyl nalezen

zpusob, ktery by se jevil jako vhodnéjsi.

Kdy? clovék piemita o zazraku stvoreni — tedy vilastné tvoieni — je tieba si

uvédomit, Ze zapadni hudebni stupnice se skladd jen z dvandcti tonii.

4.6 Metafory

Ve vychozim textu se objevuje pomérné znacné mnozstvi pienesenych
pojmenovani. Vedle metafory je to také metonymie a synekdocha (napf.
Splendidly though he played Bach...; the hands of Haydn), ale tato slova ¢i
slovni spojeni nepusobila pii prekladu vétsi problémy. V ptipadé metafor uz byla
situace ponckud odlisnd. Nékteré z nich se sice také daly pielozit relativné bez
obtizi, napt. the flood of new compositions that now poured from Beethoven’s
pen — proud novych skladeb, jez se Beethovenovi i'inuly 7 pera, dalsi ale ptisobily

mnohem vétsi problémy.

Hned v Gvodu knihy nalezneme vétu:

Interstate 93 ran white as a glacier, its ramps curving into the moraine of

downtown Boston.
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Slovo moraine je odbornym vyrazem, ktery oznaCuje kameny a zeminu,
které pred sebou nebo s sebou sune ledovec.?? Vztahuje se tedy k predchazejicimu
pfirovnani ran white as a glacier. V cestin¢ vsak slovo moréna zni na tento typ
textu priliS odborné. Nepfiisla jsem na zddnou metaforu, kterd by se ve vété dala
vyuzit, aby byl zaroven zachovan vyznam. Pokud bychom chtéli prelozit moraine
jako sut, doslo by k pozménéni smyslu véty, protoze v ¢estiné by toto slovo mohlo
ve Ctenafich vyvolat predstavu, ze v Bostonu doslo jesté k néjaké dalsi katastrof€,
kromé& uz zminéné sné¢hové bouie. Nakonec jsem proto vyraz prelozila jako zmét’

budov.
Dale v iivodu Morris li¢i sluchovy dojem z Beethovenovy 5. symfonie:

Nothing was ever so loud, so bright as that C-major fanfare, surging over a

blare of trombones with all the force of Old Faithful.

... the chords subsided, only to gather strength for higher and higher ascents, to
the crest of the scale and beyond, until, geyser-like, they broke into exultant

syncopations.

Morris si zde hraje s metaforou vzahujici se ke gejziru Old Faithful, ktera
ma vyznam naplno, a v jiném typu textu by se dala pielozit napt jako na plné
pecky (i kdyz by zaniklo oznaceni reélie), ale takové feSeni by bylo pro dany text
az prili§ hovorové. Vidime zde navic, Ze Morris tuto pfedstavu gejziru prendsi i
dale a v tom samém odstavci vybira slova a pfirovnani, kterd k pivodni metafore
odkazuji a obrazovou piedstavu dale umocnuji — surging; subsided; geyser-like.
Tyto vyrazy by nasledovné nemély v textu zadny smysl a cely Morristiv zamér by

se ztratil.

Miiglova se zmifiuje o tom, ze pii prekladé metafory je vzdy dalezita jeji

funkce v daném kontextu, scénaf, ktery se za ni skryva a mira kulturni

?2 Moraine [online]. In Oxford Advanced Learner's Dictionary. 8th edition. Dostupny z WWW:

< http://oald8.oxfordlearnersdictionaries.com/dictionary/moraine>.
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kompatibility mezi vychozim a cilovym jazykem.23 Tuto skutecnost je velmi nutné
si uvédomit pravé pii prekladu Morrisova textu, protoze v daném pitipad¢é metafora
neni pouhou zazitou frazi ani neslouzi pouze ke stylistickému ozvlastnéni. Jeji
vyznam je zde mnohem hlubsi. Morris ve svém tvodu popisuje konkrétni hudebni
skladbu, respektive jeden jeji usek — pfechod mezi tieti a Ctvrtou vétou 5.
symfonie — a nasledné finale. Podle muzikologa Lewise Lockwooda se pravé diky
tomuto useku a findle pro celou skladbu pfimo nabizi oznaceni ,,cesta z temnoty
do svétla.«? Symfonie zacina v temném c moll, ale kon¢i v zafivém a triumfalnim
C dur. Momentem, kdy dochazi ke zmén¢ atmosféry, je pravé okamzik, kdy tieti
véta prechazi do véty ¢tvrté. A praveé predstava gejziru s timto hudebnim zézitkem
velice koresponduje (zaroven s dalsi paralelou k tomuto useku, kterou ve
vychozim textu najdeme — snéhovou bouii). Sdm Morris v ivodu piSe, Ze zprvu se
rozhosti dusivé ticho, a celkovy dojem je velice sviravy a tizivy. Jako by uz svétlo
navzdy zaniklo a svét ovladla jen temnota. Postupné se vSak zd4, ze se tma zacina
prosvétlovat, jas stale sili, a ndhle vSe vybuchne v oslnivém C dur. Gejzir
(tryskajici z hlubin vysoko nad povrch) se jako vizualni piedstava zda byt
nesmirné vystiznym protéjskem zminéné hudby. Ztohoto divodu jsem se
rozhodla tuto pfedstavu v textu zachovat. Namisto metafory jsem pouzila
prirovnani (které se v odstavci také dale vyskytuje) a pouzila idalsi vyrazy
vztahujici se k vodé, jako to udélal Morris. Problémem bylo, jak slovo gejzir
,»,zakomponovat“ do véty, aby zde davalo smysl. V angli¢tiné vyraz with all the
force of Old Faithful mize znacit hlasitost, s jakou néco zni, (v tomto piipadé
jednotlivé hudebni néstroje), ale v ¢estin€ se slovo gejzir se sluchovou piedstavou

nepoji. Proto bylo nakonec uzito spojeni prorazila ticho (jako gejzir):

Nikdy nezaznélo nic tak pronikavé, a tak oslnivé, jako ta fanfara v C dur. Za

halasného ievu pozounii burdcela v plné sile, prorazila ticho jako gejzir.

Po tiech mohutnych skocich (bylo tieba piipsat navic dalsi takt, aby ten posledni

mohl plné vyznit) proud harmonii opadl, ale pak nabral silu a nesl se zas vys a

2MUGLOVA, Daniela. Komunikdcia, timocenie, preklad alebo Preco spadla Babylonskd veza?.
Bratislava: Enigma Publishing, 2009, s. 240.
#LOCKWOOD, Lewis, Beethoven: hudba a Zivot. 1. vyd. Praha: BB/art s.r.0., 2005, s. 237.
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vyS, k samému vrcholu stupnice a jesté dal, dokud se uplné neroztiistil v jasavé

synkopy.

4.7 Faktické nesrovnalosti

Pickladatel, a zejména ten, ktery preklada literaturu faktu, by si pfi své praci
mé¢l vzdy ovéfovat, ze to, co pieklada, je skuteén¢ pravdivé. Piipadné
nesrovnalosti by mél 1 feSit a neponechdvat Ctendfe Vomylu. Takovéto

nesrovnalosti byly zjistény i pti piekladu Morrisovy knihy.

Zaprvé se jednalo o jméno jednoho z Beethovenovych bratrd, Kaspara
Karla van Beethovena. Morris jeho dvé kiestni jména piehodil a uvadi ho jako
Carla Caspara van Beethovena, coz neodpovida skute¢nosti. Z tohoto divodu
potom 1 tvrdi, Ze si Beethoveniv bratr nechaval fikat Caspar, i kdyz je tomu

pfitom naopak a tento muz je znam jako Karl, ¢i Carl, van Beethoven. 25

Zadruh¢ jsem zjistila nespravnost data, které je ve vychozim textu uvadéno
jako den soukromé premiéry Haydnova Stvoreni. Morris piSe, Ze skladba byla
poprvé nevefejné provedena 9. biezna 1798. Podle dalsi dostupné literatury se

viak tato premiéra konala az 30. dubna 1798.%°

Chybny text byl pii ptekladu opraven. Tento postup se jevil jako daleko

vhodnéj$i nez napt. vysvétleni fakt v poznamce pod carou.

% Beethoven-Haus Bonn [online]. Dostupny z WWW: <http://www.beethoven-haus-
bonn.de/sixems/detail.php?template=portal_en>.

% MATZ, Cherise. From Chaos to Clarity: Creating a Diversity of Styles

in Haydn’s The Creation [online]. 22.4.2010 [2012-05-03]. Dostupny z WWW:

<music.nebrwesleyan.edu/~cmatz/The%20Creation.pdf>.

-36 -



5. Zavér

Cilem této bakalarské prace bylo vyhotovit adekvatni pteklad vybranych
Casti knihy soucasného spisovatele Edmunda Morrise Beethoven: The Universal
Composer a pii tomto prekladu vyuzit poznatkl ziskanych ze zevrubné analyzy
vychoziho textu. Tato analyza méla pomoci s ujasnénim si celkového pfistupu k
pfekladu a také poslouzit pifi hledani vhodného teSeni prekladatelsky

problematickych mist.

Po provedeni analyzy vychoziho textu jsem pfistoupila k samotnému
piekladu a nésledné oba texty, vychozi i cilovy, podrobila komparativni analyze.
Zde jsem se zaméfovala zejména na piekladatelsky problematicka mista a pokusila
se osvétlit divod, pro¢ pii jejich prekladu vznikaly potize. Zarovenn uvadim své
navrhy feSeni. Zabyvala jsem se pfevazné lexikalni strankou textu, protoze
prekladatelské problémy se mély tendenci objevovat zejména tam. Rovnéz se

zminuji o faktickych nesrovnalostech, na které jsem pfti prekladani narazila.

Bakalaiska prace mi pfinesla mnoho praktickych poznatkli a zkuSenosti a
poskytla mi moZnost ovéfit si sve vlastni prekladatelské schopnosti a dovednosti.
Prokéazalo se, Ze provedeni analyzy vychoziho textu pfed zahajenim samotného
prekladu je vyznamnym a dileZzitym krokem piekladatelského procesu. Tato
analyza byla pro mne pii prekladu v mnohém piinosnd a usnadnila mi

rozhodovani o tom, ktera feSeni zvolit.
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6. Priloha 1 — Vychozi text

For forty hours the snow tumbled over New England, settling up to six feet
deep on every city, forest, and frozen river. At the blizzard’s height, on Tuesday,
February 7, 1978, President Carter declared coastal Massachusetts a federal
disaster area. After a second record night of snow, the governor ordered all
citizens not engaged

in relief work to stay home. Interstate 93 ran white as a glacier, its ramps
curving into the moraine of downtown Boston.

Just when the world seemed about to suffocate, the last flakes fell. But then
the snow turned to ice, and the weight of precipitation became unbearable. Power
grids snapped, hospitals switched to emergency supplies, stores and restaurants
stayed dark. Biographical researchers trapped in digs near Harvard University
found themselves with nothing to eat and nowhere to buy food. Another night

of almost total silence came on. It was difficult not to think of entombment.
Thursday morning brought sunshine and a sense of life returning. Icicles sliced the
light. The first shovelers got to work in front of dorm doorways. Students on skis
poled across Harvard Yard. Pedestrians struggled to follow, plunging waist-deep
at every step. There was still little noise: only the dry squeak of snow underfoot,
and an occasional shout. Then some invisible person threw open a second-floor
window, mounted a pair of speakers on the sill, and blasted the finale of
Beethoven’s Fifth Symphony into the crisp air.

Nothing was ever so loud, so bright as that C-major fanfare, surging over a
blare of trombones with all the force of Old Faithful. It was Carlos Kleiber's DGG
recording with the Vienna Philharmonic—new then, legendary now. Skiers,
shovelers, and plungers stood transfixed. After three great leaps (the last requiring
an extra beat to discharge all its sound), the chords subsided, only to gather
strength for higher and higher ascents, to the crest of the scale and beyond, until,
geyser-like, they broke into exultant syncopations.

So far, nobody had heard a melody, or any harmonies that could not be
blown through a mouth organ. And when a tune finally came, played at maximum
volume by three horns, it was close to banal. So why, after the music ended ten
minutes later, with forty-eight thunderclaps of C major, were some of the listeners

crying?
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Of all the great composers, Beethoven is the most enduring in his appeal to
dilettantes and intellectuals alike. Bach and Mozart have had their periods of
misapprehension—the former mocked as passé even in his own lifetime, the latter
miniaturized by the Victorians. Handel, in contrast, was giantified, but as the
composer of Messiah mainly, at cost to his operatic achievement. Haydn—
Beethoven’s teacher—is admired more by connoisseurs than by the general public.
Schubert was still being caricatured as an idiot-savant songster long after World
War Il. Brahms has never gone down well in France; Bruckner is a minority taste
outside the German-speaking world; and Sibelius, who once seemed sure of a seat
on Parnassus, has been replaced by the masturbatory Mahler. Chaque dge a son
gotit.

Beethoven was recognized in his teens as a genius of the first order. He was
less of a prodigy than Mozart or Mendelssohn, but surpassed them in the bigness
of his aspirations. From the moment he arrived in Vienna at the age of twenty-one,
that city—capital of the musical world—celebrated him. Princes vied for the honor
of putting him up in their palaces. (Mozart, just a few years earlier, had to dine
“below the valets but above the cooks.”) After Haydn died in 1809, Beethoven,
not yet forty, became the world’s most famous composer. He remains that almost
two centuries later. Climb the mildewed stairway of the most obscure building he
ever lived in, and you can be fairly sure of bumping into a Welsh choral society, or
a party of reverent Japanese.

What draws them is Beethoven's universality, his ability to embrace the
whole range of human emotion, from dread of death to love of life—and to the
metaphysics beyond—reconciling all doubts and conflicts in a catharsis of sound.
That anonymous broadcaster of the finale of the Fifth Symphony across Harvard
Yard after the blizzard of 78 knew just where to drop his needle: the point at
which the transition from the C-minor scherzo resolves fortissimo into C major.
He also understood (even if his listeners did not) the symbolism of that transition,
the most claustrophobic passage in all music. It begins with a sudden hush, as if a
great weight has blocked out light and air. For a moment, all is frozen shock, the
strings holding an indeterminate chord, and then an almost inaudible beating of
drums is heard. Stified moans sound in the violins: terrified, fragmentary phrases
that try to rise without success. The drumbeats, hesitant at first, become a constant

throb, as if hysteria is building, while the moans try again to rise. With agonizing
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difficulty, they begin to succeed, and the weight overhead seems to lighten. Airy
Woodwinds amplify a gathering crescendo, joined by trumpets and horns—then
all restraint is loosened, and the whole orchestra breaks free, and every hair stands

up on your neck.

Beethoven’s last links with servitude broke in Qctober 1794, after a brilliant
series of French victories finally brought the Electorate of Cologne to an end.
Bonn became a graying town as its middle- and upper-class youth fled
colonization. Franz Wegeler was one of the hundreds who began to arrive in
Vienna that fall. Another was Carl Caspar van Beethoven, now twenty: small,
redheaded, ugly, and talking of a career as a music teacher. Ludwig received him
with modified rapture. Their relationship—half affectionate, half hostile—is of
little consequence at this stage of the family story. But it was one day to provoke
the greatest crisis in Beethoven’s life.

He was in his twenty-fourth year. With the closure of Max Franz’s court, he
could no longer rely on a salary to support himself. From now on, he would have
to capitalize on his own worth as a pianist and composer.

To this could be added a considerable endowment of social success.
Wegeler (disconsolate, at twenty-nine, to have had to step down as Rector of the
University of Bonn) was impressed to find his old friend—an attic dweller no
longer—Iiving in great state as a guest of the Lichnowskys. Servants in the house
were under orders to answer Herr van Beethoven’s bell first, should he and Prince
Karl ring at the same time. Ludwig had acquired a publishing agent and talked
with obvious satisfaction about “one-third discounts,” although Wegeler got the
impression that he knew little about money. He was, all the same, flush enough to
eat out often, having no rent to pay and no shortage of rich, pretty, young piano
students. He joked about being ready for marriage. If Wegeler is to be believed,
the young Beethoven was “always in love and made many conquests which would

have been difficult if not impossible for many an Adonis.”
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Somewhere around this time, he followed the example of elegant youths in
many other European cities and stopped powdering his hair. The wig and queue
were abandoned, the trouser band rose to his slender midriff, his jackets became
darker and more flowing, the tricorn hat gave way to small toppers worn far back,
like Grandfather Ludwig’s turban cap. With typical tactlessness, he wrote to
inform Eleonore von Breuning that an angora waistcoat she had knitted for him
was “now so out of fashion that I can keep it only in my wardrobe.” She declined
his request for another, but sent him a hand-stitched neck cloth, to his apologetic
delight. “I hardly believed that you could think me still worth remembering.”

Thus attired, Beethoven was no longer a lackey of the ancien régime, but a
gentleman of the new, less formal age. Simultaneously, his “many conquests”
allowed their hair to fall into natural curls, stepped out of their hooped skirts, and,
apparently content to remain in petticoats, exposed bustlines that grew higher and
skimpier every season.

One’s suspicion, however, is that the #iber-Adonis made most of his
victories in the music room, not the bedroom. He was still—always would be—
sexually shy and deferential toward women. Surviving descriptions of him by
female friends, while always affectionate, dwell with regret on his physical
ugliness: the swart Spanische complexion, the skin pits, the springing black hair
and short legs. Only the big brow was magnificent, and the clamp of his
determined mouth. His stubble was so thick he had to lather it up to his eyes.
Wegeler noticed a reluctance to shave or change for dinner, which was required
when supping with the posh Lichnowskys.*

*This may have been due more to clumsiness than nonconformity. Beetho-
ven was unable to handle a razor safely, or even to sharpen a pencil with-

out help. He never learned to dance in time.

He took advantage of the new, looser fashions by letting them float freely
around his reed-thin body: aufgeknopft (“unbuttoned”) became his favorite self-
description, referring as much to mood as to mode. He was almost neurotically
clean, reaching for the soap whenever he saw a washbasin, wearing the freshest

linen, forever polishing his snow-white teeth with a napkin. This made his rare but
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enormous smiles particularly radiant, surrounded as they were with
darkness.

At the piano keyboard—Dblack and white engaging with black and white—
the convulsive energy that made Beethoven a peril to fine china smoothed out.
“His bearing while playing,” Carl Czerny wrote, “was masterfully quiet, noble,
and beautiful, without the slightest grimace.” He sat quietly before the instrument,
and produced a large volume of tone without apparent effort. His technique was
remarkably coordinated, with a relaxed wrist that could discharge chords as
quickly as scales, fiuid arm rotation, and skips of pinpoint accuracy. One of his
specialties was a triple trill: four fingers of one hand oscillating in pairs at
hummingbird speed, plus two more in the other, the volume of all swelling to forte
before quieting to an almost inaudible vibration. Nobody could match his velocity
in filigree passages, or his full-voiced sonority in slow movements. Years of
playing the organ had given him a perfect legato. He connected any number of
inner or outer voices with ease, except when, in an effect of eerie delicacy, he
purposely played the bass line staccato. Each dry note, as it died, transferred its
overtones to the open strings, making them resonate unstruck—further evidence
that the young Beethoven had one of the sharpest ears in musical history. He
accomplished such miracles, one eyewitness recalled, “with his hands so very still
.. . they seemed to glide right and left over the keys.”

Beyond technique, there was an indefinable dignity to his playing, a
grandeur more of soul than style, free of pomposity, devoid of display, chaste in
the best Classical sense. Splendidly though he played Bach, Handel, Gluck, and
Mozart, he was most persuasive in his own compositions. Czerny was not the only
listener to use the word noble in trying to describe his pianism. “I found myself so
profoundly bowed down,” the Czech composer Vaclav Tomasek wrote after
hearing him, “that I did not touch my pianoforte for several days.” More than forty
years later, Beethoven remained for him “the giant among piano players.”

This did not mean that every attendee at Lichnowsky salon was similarly
beguiled. Devotees of galant music making recoiled from Beethoven’s occasional
tendency to be brutal. They wondered why these explosions always seemed to
occur at moments of maximum beauty. There seemed to be something perverse
about this willful young man, as though he wanted to violate his own talent. To

their watercolor notion of “composition” as something clear, pretty, and small
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scale, he was a dauber in oil, making slash strokes on canvases too big for the
prince’s drawing room.

Vienna was not yet directoire Paris in the spring of 1795. For that matter,
neither was Paris—quite yet. But the Revolution was now consummated, and to
Beethoven’s more forward-looking listeners, especially young ones, the violence
and bigness of his style matched the new aesthetics of force and “unbuttoned”
emotion. It was not Mozartian, not always nice—Dbut it was irresistible.

There are two schools of academic thought as to which piano concerto
Beethoven played at his public debut on March 29. Some scholars hold that it was
his first, in B-flat major. Others believe it to have been his second, in C major. Yet
all insist on calling it “Beethoven’s Second,” since it was published after the
concerto he wrote second, known as “Beethoven’s First.” The Second is
nevertheless considered his first, because he wrote its first movement in Bonn. Its
second movement, however, may not be the one he wrote first; he seems to have
composed a second second movement after writing the second movement of the
First. Clarifications of this sort are what make musicological conferences so
interesting.

The debut controversy might never have arisen had Beethoven’s nineteenth-
century biographer, Alexander Wheelock Thayer, not waved aside a firsthand
account by Franz Wegeler. According to Wegeler, Beethoven, suffering from an
attack of nervous colic, did not finish composing his “entirely new” concerto until
the afternoon of Friday, March 27. The last sheets of manuscript were distributed
among four copyists literally as he wrote them. At the rehearsal the next day, the
pianoforte was found to be tuned a semitone too low. “Without a moment’s delay
Beethoven . . . played his part in C-sharp.” Wegeler makes a point of this pitch.
Thus, when Beethoven repeated the piece publicly, on Sunday afternoon, playing a
correctly tuned instrument in Vienna's Burgtheater, he and the orchestra were
united in C major—the defining key of his “First” Piano Concerto.

No reviews survive, but he was invited back the following day to improvise
before a capacity audience. On Tuesday, March 31, he perormed a Mozart
concerto in the presence of the composer's widow, Constanze. Short of being
commanded to play at Schonbrunn Palace, Beethoven could hardly have been

more graced with Viennese favor.
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He now prepared to publish an official “Opus I”” impressive enough to erase
memories of those violin variations of two years before. But what should this all-
important first release be? He did not feel that either of his piano concertos was
good enough, and besides preferred that they remain in manuscript for a while, as
unique performing repertory. The trios were more ready—nhe had been laboring to
perfect them since Haydn’s departure—and had the obvious potential of
interesting three times as many people. Trusting, it seems, in three as his lucky
number, he placed the first of three advertisements in the Wiener Zeitung on May
9, soliciting subscriptions to the trios. Three days after the last notice, he signed a
publishing contract with Artaria, Vienna’s top music house.

The contract, standard for its day, called for Beethoven to share the cost of a
first printing of his new opus for private subscription. Such an edition, typically
engraved on premium stock, was supposed to be profitable in itself. If too few
customers subscribed, or the copies were priced too low, the publisher could
always run off a later, cheaper impression for free-market sale. But a failed
subscription boded ill for future offerings. The initial quoted price was therefore

an important gamble, balancing the greed of the composer against the desire
of men such as Lichnowsky to possess something newly created, semi-exclusive,
and luxuriously bound.

Beethoven therefore took his fiiture in his hands when he decided to ask one
gold ducat for each copy of Op. I ordered. At a print cost of one florin per
suscription that should net him four florins for every copy—a greedy profit indeed.
But before he saw any black in his budget, he had to pay Artaria 212 florins just
for the plates. That investment (assuming clearance of his debt to Haydn) put him
deep in the red. The forced joviality of a letter written about this time to Baron
Zmeskall of the Hungarian chancellery speaks for itself: “Yes, dearest Conte, my
intimate amico, times are bad. . . .We, most gracious Lord, are driven to
condescend to ask you for a loan of five gulden which we will bestow upon you
again in a few days.”

His gamble paid off. No fewer than 249 subscribers flocked to purchase
copies. Prince Lichnowsky alone ordered twenty, and may have paid for the plates
as well. If so, Beethoven realized a total profit of well over one thousand florins—

enough to live on for another year.
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The Op. 1 trios, dedicated to Lichnowsky, were also a big success for
Artaria, which reprinted them three times for popular distribution at home and
abroad. Beethoven's career was thus brilliantly launched, with three works that to
this day exude the delicious fragrance of youth. The first two, in E-flat major and
G major, open with epigrammatic allegros that are the musical equivalent of the
wordplay contests beloved of eighteenth-century French wits. Piano, violin, and
cello constantly cap one another’s mots justes. Slow movements of great melodic
beauty follow, plus scherzos and finales that fizz with high spirits. The last trio, in
C minor, is more somber and densely constructed. With its chromatically side-
slipping initial theme and taut set of variations, it invokes Mozart’s great piano
concerto in the same key (of which Beethoven was once heard to say, with rare
humility, “We will never be able to do anything like that™).

Count Waldstein’s valedictory instructions were at last fulfilled. Not only
the spirit of Mozart but the hands of Haydn were palpable everywhere: in the
scherzos (a form Haydn invented), in motivic play and effortless counterpoint. Yet
the trios pulsated throughout with original touches—what a contemporary critic
called “confused explosions of the impulsive bravado of a talented young man.”

Haydn returned from England at the end of August. An oft-repeated
anecdote has him listening to the trios in Lichnowsky’s salon and saying,
patronizingly, that Beethoven would be well advised “not to publish the third one
in C minor.”

With all of them already in print, this sounds like superfluous advice. The
anecdote surely refers to a later Lichnowsky concert, in September or October,
when Haydn was again the auditor of three new works by Beethoven. These were
the Piano Sonatas, Op. 2, as yet unpublished.

Beethoven himself played the new set to Haydn. The third sonata, in C
major, was so technically difficult as to justify his cautionary remark. Haydn was
otherwise complimentary. Beethoven dedicated the sonatas to him, but persuaded
himself that the old man was “envious.”

Who envied whom is debatable. If Haydn’s first trip to London had been
successful, his second was spectacular, showering him with money and honors.
During eighteen months away, he had composed five symphonies and six string
quartets of sublime quality, and been besought by King George Il to remain in

Britain permanently. But courtier’s instinct brought him home to await the orders
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of a new employer, Prince Nicolaus Esterhazy Il. Haydn found out to his relief
that all that was demanded of him was one mass per year, to be sung at Eisenstadt.
He retired to new lodgings in the Krugerstrasse, and for the next two and a half
years his former pupil saw little of him.

The appearance of the Op. 2 sonatas was almost anticlimactic, so steady
was the flood of new compositions that now poured from Beethoven’s pen. He
wrote five trios for strings and a trio for piano, clarinet, and violin; a quintet for
strings and another for piano and winds; a sextet for strings, another for strings
and two horns, and another for winds; two cello sonatas, three violin sonatas, and
seven piano sonatas. There were also scattered songs and a concert aria for
soprano. In a lighter vein, he wrote mandolin music, eight sets of showy
variations, and a piece of nonsense called a Duet with Two Obbligato Eyeglasses.

His self-discipline in the midst of inspiration becomes apparent when one
notices that this flood consists almost exclusively of chamber music. And even in
that category, there is a deliberate omission: the string quartet. He wanted to leave
that purest of forms alone until he had mastered the art of writing for other
ensembles.

Beethoven’s career as a pianist burgeoned in 1796 with a fivemonth tour
through Bohemia, Saxony, and Prussia. “I shall earn con—siderable money,” he
wrote from Prague to his youngest brother. Nikolaus Johann had inevitably
followed Carl Caspar to Vienna, and was working as a clerk in a pharmacy.
“Johann” and “Caspar”—to0 use their familiar names—were interested in Ludwig’s
new prosperity. As his naive boast suggested, he was not fiscally responsible. He
always wanted more money than contractors could afford, but that was a matter of
pride; once ducats were credited to him, he was a free spender and generous
lender. Jovially warning Johann to “beware of the whole guild of wicked women,”
he added, “I hope that your life will grow in happiness and to that end I hope to
contribute something.” It was a letter full of sad portent for both of them.

His visit to Prussia climaxed with an improvisation before the Berlin
Singakademie that so stunned the members that they crowded around his piano,
weeping. He also played twice before King Friedrich Wilhelm Il, who rewarded
him with a gold snuffbox full of louis d’or. With another golden gift from the
Elector of Saxony, and numerous fees, he was belatedly experiencing the youthful
triumphs of Mozart.
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Anointed by royalty and glowing with commercial success, he began to give
off an unmistakable aura of celebrity. “Whoever sees Beethoven for the first time
and knows nothing about him,” wrote Baron Kiibeck von Kubau, “would surely
take him for a malicious, ill-natured, quarrelsome drunkard. . . . On the other hand,
he who sees him for the first time surrounded by his fame and his glory, will
surely see musical talent in every feature of an ugly face.”

He was back home by the end of July, in time to hear agitated talk of
“Buonaparte,” the young Corsican general who was humiliating the Austrian army
in Italy. Nearer home, Archduke Charles was barely holding back the French army
of the Rhine. With other allied capitals treatied out of the war, imperial Vienna
loomed as Paris’s opposite pole, the ultimate prize of revolution. It could not have
been a happy city to return to.

Beethoven’s summer was further clouded by an illness that Franz Wegeler
reported as “dangerous.” It was brought on by his hypertense habit, when hot, of
standing half naked in an open window. There is some reason to believe that he
succumbed to typhus, with disastrous future consequences. However, he was well
enough in late November to keep a concert engagement in Pressburg, where he
jokingly complained that the piano was too good for him. “It robs me of the
freedom to produce my own tone.”

His output of chamber compositions resumed during the winter. Vienna had
an insatiable appetite for this type of music. Not even the entry of Napoleon into
the Tyrol in the spring of 1797 was permitted to delay the premiere of
Beethoven’s quintet for piano and wind instruments, Op. 16. But by April 17 the
French were so close—just sixty miles from Vienna—that the city’s home guard
was called out. Beethoven wrote a war song for the unfurling of its banners.
Fortunately for his twentieth-century reputation, an armistice was declared the
next day, so the song, entitled “Ein grosses, deutsches Volk,” was forgotten.
Joseph Haydn’s earlier patriotic contribution, a superb hymn in praise of Emperor
Franz II, was not. Soon known throughout Austria as the “Kaiserlied,” it survives
today as the national anthem of Germany.

Haydn returned to apparent retirement after publishing his piece. The
common assumption was that “Papa,” at sixty-SiX, was written out. Beethoven

knew better. Georg Albrechtsberger confided: “He is carrying around in his head
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the idea of a big oratorio which he intends to call The Creation and hopes to finish
it very soon. . . . [ think it will be very good.”

Any doubts regarding that were erased when the new work received its first
private performance at the Schwarzenberg Palace on March 9, 1798. Beethoven
was not reported as attending, but since all Vienna’s musical élite were there, from
Baron van Swieten on down, his presence may be considered a virtual certainty.
The effect of The Creation upon him was profound.

In the words of Grove’s Dictionary of Music and Musicians, “Perhaps no
other piece of music has ever enjoyed such immediate and universal acceptance.”
Bigger in its proportions than any oratorio since Bach’s St. Matthew Passion,
Handelian in the power of its choruses, yet contemporary in its melodic and
harmonic language, The Creation amounted to a consummation of the High
Classical style. Its opening orchestral number, “The Representation of Chaos,”
began with a held, hollow unison, and proceeded with wind chords that floated
chrornatically, before resolving in darkest C minor. (Where had Beethoven heard
those sounds before?)

A bass soloist sang, “In the beginning, God created the heaven and the
earth.” The chorus followed on, softly singing the words of Genesis. “And God
said, ‘Let there be light.” ” The last consonant, especially dental in German,
precipitated a dead silence. (Where had Beethoven heard that effect before?) One
of the great moments in music was coming. Haydn, conducting, remained
expressionless. Even more softly, still in C minor, the chorus intoned, “And there
was—" The word “Licht” exploded at maximum volume, in brightest C major,
while the orchestra surged over a blare of trombones. (How Beethoven would
revel in that noise one day!)

When pondering the mysteries of creation—for that matter, of The
Creation—it is important to remember that there are only twelve tones in the
Western musical scale. The deployment of those tones, and their attendant
harmonies, inevitably leads to common formulations and coincidences. It is as
easy to find that one composer has plagiarized another as to “prove” that Bach and
Handel constantly repeated themselves. The suggestion, then, that in old age
Haydn imitated some passages in a cantata Beethoven had shown him in Bonn

almost eight years before may be presumptuous. And neither man could lay claim

-48 -



to the key of C major. But the seeds of inspiration are planted in strange places,
and flower, often after long delay, without conscious watering.

More remarkable than any sounds and silences that possibly sounded
familiar to Beethoven in part 1 of The Creation was the cantilena of Adam and
Eve in part 3. Again, a long, slow melody pursued an orbital arc, softly joined the
second time around by choral harmonies. Beautiful though the number was, he
could at least say that here was something he had done rather better, at age
nineteen.

But Vienna—fickle, fashionable, frightened Vienna—had no interest in
anyone’s past. It was concerned only with the celebrity of the moment, and that
was, manifestly, “Papa” Haydn redux. The old man had demonstrated that
Austrian culture had power to face the coming century without radical change.
Maybe, with a peace treaty being negotiated on last year’s armistice, the
revolutionary threat of

the last decade had been contained, and Vienna could recover its traditional
courtly stasis.

Courtliness and containment—the twin essentials of High Classical style—
were as much a part of Haydn’s musical personality as wildness was a part of
Beethoven’s. It was just as well he had not been asked to compose a representation
of chaos! Miraculously, Haydn had managed to do so without afflicting any
powdered head with a sense of harmonic or formal disarray. On close analysis, the
old man had merely postponed cadences again and again, or only half resolved
them, in order to convey a vague state of disequilibrium. But his modulations fell
into logical patterns, and his overall design was sonata form. Eighteenth-century to
the core, he could not imagine anything “without form, and void,” unless he fixed
it inside the frame of Reason.

To such a man, and to such audiences, the century coming was a vast
imponderable, best ignored if it could not be avoided. To Beethoven, full of pre-
Romantic yearnings, it could not come too soon; but when it came, he had to be
established as Haydn’s logical successor. Despite a catalog of works in print that
now stood at twenty-three items, he was still better known as a pianist than a
composer. And there were warning signs that his latest music was bothersome

to orthodox opinion. A new musical magazine, the Allgemeine Musikalische

Zeitung, accused him of “strange modulations” and other “perversities”—citing,
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byway of example, his “objection to customary associations.” No phrase could
more cogently express conservative dread of the unexpected.

Beethoven knew that he must do what Mozart had done, and present
himself to Vienna as a universal talent. He needed to write a popular hit for parlor
performance, then a symphony in approved Classical style, and after that an opera
powerful enough to erase memories of Haydn’s rather weak attempts at music
drama.

Pursuant to this ambition, he canceled a fall tour of Poland, and set himself
up as a self-employed artist, independent of aristocratic favor. Disregarding Prince
Lichnowsky’s palatial chambers, he rented an apartment in St. Petersplatz, just off
the Graben in central Vienna. It was a third-floor walk-up, but it was home, for as
long as his restless spirit could stay there. He cut down on social engagements,
and buried himself in work.

Reclusive as he began to be, he was never monastic. Visitors were
welcome, especially young ones in high-waisted dresses. Many decades later,
Countess Therese Brunsvik recalled climbing those three flights of stairs “in the
last year of the last century” with her sister Josephine, a volume of music under
her arm. Beethoven was “very friendly,” and accompanied Therese as she sang for
him.

One thing struck her as odd. His piano was out of tune.
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/. Summary

The aim of this bachelor thesis is the translation of selected parts from the
biography Beethoven: The Universal Composer by the contemporary author
Edmund Morris, which will be accompanied by a commentary. The thesis itself is
divided in three main parts. The first one is the translation of two parts from
Morrise’s book. The second part of the bachelor thesis consists of a
comprehensive source text analysis. The third part contains comparative analysis

of the source text and the target text.

The first part of the bachelor thesis consists of the translation itself. The
source text for the translation was the biography Beethoven: The Universal
Composer, written by Edmund Morris. It was published by HarperPress, London
in 2007. Edmund Morris is a writer and Pulitzer Prize winner renowned for his
biographies of United States presidents Theodore Roosevelt and Ronald Reagan.
He is also a pianist and has profound knowledge of classical music, and that was
perhaps the main reason for him choosing to write a biography which deals with
the life of the German composer Ludwig van Beethoven. There are two reasons
why his book was chosen as the source text for my translation. Firstly, | have had
a deep interest in Ludwig van Beethoven’s life, work and personality since I was
very young and this composer and his music have had an enormous impact on my
own life. Secondly, the book itself is very interesting, and written in a very fresh
style, so it seemed to be quite a challenge to translate the text in such a way it

would retain its qualities.

The second section of my bachelor thesis contains the source text analysis.
This analysis is based on the model created by Christiane Nord. In the process of
the source text analysis, Nord focuses on extratextual and intratextual factors
which also determine the best strategy and methods that should be used for the
translation. Extratextual factors reflect the external situation in which the text is
used and include the information about the sender of the text, sender’s intention,
recipient of the text, medium or channel, place and time of communication and
text function. Intratextual factors, on the other hand, reflect the aspects of the text
itself, and these are the subject matter, content, presuppositions, text composition,
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non-verbal elements, lexic, sentence structure and suprasegmental features. All
extratextual and intratextual factors are mentioned in the bachelor thesis, but the
focus is on the relevant features of the source text mainly.

The source text analysis provided the basis for the selection of the
appropriate translation strategy. It was important to preserve the basic meaning of
the text while at the same time reflect the author’s characteristic style and consider

his intentions as to the reader and the text itself.

The third part of my bachelor thesis is the comparative analysis of the
source and target texts. A special focus is on the lexic because this was where
most problems were encountered. The features that are mentioned include proper
and place names, abbreviations and acronyms, numerals, exotisms, word plays and
metaphors. | also deal with factual errors and discrepancies in the source text
which were discovered during the process of translation. The solutions to various

translation problems are presented and explained as well.
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Kli¢ova slova v CJ: pickladatelska analyza, analyza vychoziho textu, analyza
cilového textu, komparativni analyza, vnétextové a vnitrotextové faktory, Edmund
Morris, Beethoven, biografie

Kli¢ova slova v AJ: translation analysis, source text analysis, target text analysis,
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Anotace v CJ: Bakalatskou praci tvoii preklad uryvki z knihy Edmunda Morrise
Beethoven: The Universal Composer, analyza vychoziho textu a analyza cilového
textu a jeho srovnani s vychozim textem. Analyza vychoziho textu slouzi k
podrobnéjSimu seznameni se s textem. Ziskané poznatky jsou vyuZity pii
samotném piekladu. Analyza cilového textu popisuje cilovy text z riznych
hledisek, zabyva se prekladatelskymi problémy a jejich feSenim.

Cilem préce je vyuziti analyzy vychoziho textu a dosaZeni adekvéatniho ptekladu.
Anotace v AJ: The bachelor thesis consists of the translation of selected parts
from the book Beethoven: The Universal Composer by Edmund Morris, the
source text analysis and the target text analysis and also of a comparative text
analysis. The aim of the source text analysis is to gain relevant information from
the source text which is then taken into account during the process of translation.
The target text analysis discusses the target text, problematic elements

encountered during the translation and their solutions. The objective of the
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bachelor thesis is to create an adequate translation by utilizing the information

obtained from the source text analysis.
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