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Uvod

Tato bakalatska prace se zabyva neoformalistickou analyzou snimku Evropa,
Evropa polské rezisérky Agnieszky Holland. Film mél premiéru v listopadu 1990
pod hlavickou francouzské produkéni spolenosti Les Films du Losangel. Ve
filmografii Holland ptedchazi Evropé, Evropé snimek Horka sklizen (Bittere Ernte,
1985), oba filmy sdili motiv holocaustu a druhé svétové valky. K témto tématim se
Holland opét vratila po nékolika letech s dramatickym filmem V temnoté
(W ciemnosci, 2011).

Evropa, Evropa je snimek natocen na motivy autobiografické knihy Prezil
jsem Hitlerjugend? od Salomona Perela. Jedn4 se o piibéh zidovského mladika, ktery
nam vypravi o utéku pred nacisty za druhé svétové valky. S protagonistou prozivame
jeho dospivani, piibéh se odehrava zhruba od jeho ¢trnacti do devatenacti let.

Salomoniv pfibéh je plny nejistoty, skryvani, ztraceni a hledani vlastni identity.

Perel se svym bratrem Izakem utekli pted valkou a zkdzou svého naroda,
jejich cesty se rozdé€lily velmi zahy a Salomon byl vzat do sirot¢ince v Grodnu, kde
se z ngj stal sovétsky komsomolec, tedy €len sovétské mladeznické organizace. Po
vybombardovani sirot¢ince je zajat nacistickymi vojaky, ovsem diky své perfektni
némciné se mu je podafi presvédCit o némecké narodnosti. Tehdy byl Salomon
donucen si vytvorit novou identitu pravého Némce a Arijce, Josepha Peterse, jeding
tak mohl jeho zidovsky ptivod zustat utajen. Perel byl pfifazen na frontu a musel
bojovat na strané Tteti fiSe. Za idajné zasluhy, které vSak doopravdy byly pokusem
o dezerci bylo rozhodnuto o Salomonové adopci jeho kapitdanem a byl poslan do Rise
se vzdélavat a stat se ¢lenem dalsi mladeznické organizace, Hitlerjugend. Z mladika
se stal oblibeny student i spoluzak, dokonce se do n¢j zamilovala nedosazitelna Leni,
kterd v§ak Salomona néhle opustila po jeho odmitnuti pohlavniho styku za ti¢elem
podeti ditéte pro dobro Rise. Perel se proto pokusil si zpatky pfisit pfedkozku, aby se
zbavil jediného dikazu své zZidovské identity, jeho pokus byl vSak neuspésny. Pred

koncem valky byl uz tlak na Salomona tak netinosny, ze sviij ptivod prozradil matce

1 Europa, Europa.Films du Losange [online]. [cit. 2020-06-01]. Dostupné z:
https://filmsdulosange.com/en/film/europa-europa-2/.

2 PEREL, Sally. PfeZil jsem v Hitlerjugend. Praha: Primus, 2001.
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Leni, kterd jeho tajemstvi nevyzradila. Pti dobyvani Némecka se Perel vzdal a nechtél
dale bojovat, byl zajat sovétskymi osvoboditeli a odvlecen do koncentra¢niho tabora.
Par vtefin pied Perelovym zastielenim se nahle objevil jeho ztraceny bratr 1z&k, ktery

dosvédcil Salomonovo zidovstvi, a zachranil ho tak pied jistou smrti.

Cilem prace je snimek zanalyzovat pomoci neoformalistické analyzy Kristin
Thompson a Davida Bordwella. Jakozto vyzkumnou otazku jsem stanovila, zda jsou
paradoxy dominantni fidici slozkou filmu Evropa, Evropa. Za paradoxni, tedy
neo¢ekavane a prekvapujici, jsem oznacila scény zobrazujici sexuélni a humorné
prvky. Paradox jsem oznacila za dominantni prvek mé analyzy. Vyznamné se
zamé&Fim i na narativ, dle mého nazoru jeden z nejsilnéjsich prvka filmu, ktery meé
upoutal hned pifi prvnim zhlédnuti, a to hlavné kvuali biografi¢nosti ptib&hu.
Z hlediska stylu se budu vénovat mizanscéné a kamefte, protoze tyto dva stylové

prvky nejvice rozvijeji dominantu, kterou jsem si stanovila.



Teoreticko-metodologicka ¢ast

1. Vyhodnoceni pramenu a literatury

Ve své bakalaiské praci jsem vychazela primarné z angloamerické jazykové oblasti.?
Zejména ve Spojenych statech vyslo nékolik zcela pochvalnych recenzi v dilezitych
celonarodnich tiskovinach jako je Washington Post nebo The New York Times. Déle
uvadim nékolik odbornych textt, které byly k danému snimku napsany.

V roce 2013 vysla kniha polské historicky Matgorzaty Pakier The
Construction of European Holocaust Memory: German and Polish Cinema after
19894, Autorka se v péti kapitolach zabyva n&kolika malo vybranymi snimky, které
rozebira v souladu s dominantnimi prvky v daném filmu. V pi¥ipadé Evropy, Evropy
se Pakier soustfedi na piibéh samotny a jeho rozdéleni do uréitych kapitol a na
protagonistu snimku — Sallyho Perela. V Gvodu kapitoly o Evrope, Evropé Pakier
rekonstruuje piibéh samotny, jeho rozdéleni do kapitol a také nahlizi na snimek
z perspektivy zidovského chlapce. Fokus v citované studii je vsak dan na polskou
historii, kterad figuruje ve snimku, a na zpisob, jakym Holland vykresluje Némce.
Pakier velmi dikladn¢ rozebira polskou a némeckou reakci kritiky, vysvétluje, pro¢
bylo na film v téchto statech negativné nazirano, pti¢emz v jinych zemich se snimek
setkal s pozitivnimi ohlasy. Z kapitoly o reflexi médii a kritiky budu vychazet v dalsi
Casti me prace, ato pii zhodnocovani divacke a kriticke recepce v 90. letech. Autorka
také zmapovala reakci polského tisku na snimek prakticky hned po jeho premiéie
v Polsku roku 1992.

Pakier uvadi nekolik prikladt pozitivni i negativni kritiky tisténych médii.
Autorka fika, ze valna vétSina recenzi zaznamenala dilezitost absurdnich

a ironickych prvki®, pii¢emz ndzory autort recenzi na tyto prvky byly ambivalentni.

37 dlivodu jazykového hendikepu jsem se nemohla zabyvat polskymi a némeckymi texty, které tvori
nemalou Cast existujicich zdroja. (ZAWISLINSKI, Stanislaw. Rezyseria: Agnieszka Holland. Varsava:
Skorpion, 1995, MICHALSKI, MAJMUREK: EUROPA, EUROPA [online]. VarSava: krytyka pol.tyczna,
2013 [cit. 2020-07-01]. Dostupné z: https://krytykapolityczna.pl/kultura/film/michalski-majmurek-
europa-europa/).

4 PAKIER, Malgorzata. The construction of European Holocaust memory: German and Polish cinema
after 1989. New York: PL Academic Research, 2013.
5 Tamtéz, s. 50.
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Pozitivné ladénych stati se vyskytovalo o dost méné v porovnani s témi negativnimi.
Evropé, Evrope média davala kladna prizviska: ,.filozoficky piibéh*, “pikareskni
roman“ nebo “komedie 0 holocaustu” (Obserwator 7-8 Mar. 1992)8. Na druhou
stranu n¢ktefi novinaii neoznacili za hlavni postavu Sallyho Perela nybrz tragicky
ironickou historii Evropy, coz Pakier potvrzuje dal$imi ndzvy novinovych titulku:
,,Zakeinost historie” (Gazeta Lubuska 11-12 Apr. 1992) nebo ,,Rozmarnost historie”
(Gazeta Poznariska 4 Jan. 1991)7. Nejcast&ji byl snimek negativné hodnocen za
chovani Salomona, jeho neaktivitu, kolaborantstvi a skryvani vlastni identity.
Holland dostala zapornou reflexi zejména za nediistojné zobrazeni polskych postav,
tim je naptiklad myslen polsky spoluzak z Grodna, Zenek, ktery prozradil Perelovu
identitu nacistickym vojakim nebo zdravotné hendikepovana polska uvadécka
Vv king8.

Na rozdil od polské a némecké kritiky se ve Spojenych statech dostava
Evropé, Evrope hned po premiéie vyhradné chvaly. V The New York Times Janet
Maslin vyzdvihuje Holland jako rezisérku, kterd zvladla natocit film s motivem
Holocaustu, ktery nepodléhé klisé a zachovava si jednoduchost a takt. Maslin zminuje
obfizku hlavniho hrdiny a poklada ji za zdroj veskerych jeho problému®.

Druhou recenzi z vydavatelstvi The New York Times je dilo Stephana
Engelberga s nazvem ,,A Life Stranger Than the Movie 'Europa, Europa’, Based on
it“. Autor popisuje film jako bizarni piibsh mladého Zida lapeného némeckymi
nacisty a provazi ¢tenaie celym narativem. Recenze je doplnéna o citace samotného
Salomona Perela, ktery dopliuje text vlastnimi poznatky, tim nepiimo stvrzuje
pravdivost piib&hu snimku Evropa, Evropa®®.

V roce 1992 vysel v Los Angeles Times ¢lanek, ktery zaujima jasné stanovisko

a stavi se na stranu Agnieszky Holland ve véci nenominovani Evropy, Evropy na

6 PAKIER, Malgorzata. The construction of European Holocaust memory: German and Polish cinema
after 1989. New York: PL Academic Research, 2013, s. 50.

7 Tamtéz, s. 51.

8 Tamtéz, s. 51.

9 MASLIN, Janet. A Boy Confronts His Jewish Heritage as a Hero of Hitler Youth. The New York
Times [online]. 1991, 28.7. 1991 [cit. 2020-04-30]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/1991/06/28/movies/reviews-film-a-boy-confronts-his-jewish-heritage-
as-a-hero-of-hitler-youth.html.

10 ENGELBERG, Stephan. A Life Stranger Than the Movie, 'Europa, Europa,' Based on It. The New York
Times [online]. 1992 [cit. 2020-4-30]. Dostupné z: https://www.nytimes.com/1992/02/19/movies/a-
life-stranger-than-the-movie-europa-europa-based-on-it.html.
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Cenu Akademie. Michael Wilmington fika, ze German Export Film Union odmitla
snimek klasifikovat jako némecky a povazovala obsah za kontroverzni kvuli
ptitomnosti zidovského chlapce v Hitlerjugend. Zaroven kritiku sklidi i samotna
Akademie a je zpochybnéna validita jejiho vybéru snimka zejména v Kkategorii
zahrani¢nich filma*.

K nejrozebiranéjsim prvkam v americkych recenzich rozhodn¢ patii obfizka,
ve které je spatfovano jadro problému hlavniho hrdiny. Americkd média nekritizuji
zobrazeni némeckych nacistt, polskych ob¢anu ani chovani Salomona. Naopak se
stavi na stranu Holland a obhajuji jeji pravo na nominaci na Cenu Akademie.

Vzhledem k paradoxu, ktery jsem si zvolila jako dominantu své préace, se budu
vénovat zejména dvéma tématim, Které povazuji za hlavni paradoxy ve filmu.
Prvnim tématem je sexualni podtext a urcity typ fetiSismu obsazeny ve snimku.

V roce 1998 vychazi studie s nazvem ,.Foreskin Fetishism: Jewish Male
Difference in Europa, Europa.“*? Autorka Janet Lungstrum se v Ovodu vénuje
zejmeéna kauze stazeni nominace filmu na Cenu Akademie. Lungstrum fika, ze
Evropa, Evropa odvazné piepisuje d&jiny filmt o0 holocaustu, a to predevsim
dialektikou, ktera je ve filmu obsaZena, a Uzkym vztahem k muzskému Zidovskému
t&lu'®. Dominantnim tématem je vSak typ fetiSismu, ktery erotizuje télo Zzidovského
muze s fokusem na ritudlni obiizku. Divakovi je ukazano mladé dospivajici télo, po
kterém touzi nejedna zena ¢i muz, pii¢emz piirozena reakce publika je, ze odmita
vizualni potéSeni, protoze citi urCitou litost vzhledem ke kontextu piib&éhu
protagonisty*4.

Lungstrum ve své studii fika, ze Vv pfipadé nacismu existuji zejména
antisemitské struktury, které jsou téméf vyhradné smé&fovany na muze®®. Z toho
vyplyva problém, a to je Gdajnd nevhodnost zobrazeni sexuality mladého Zida
vzhledem k udalostem druhé svétové valky!®. Salomon se pokousi pfisit si zpatky

svou piedkozku, proto aby byl stejny jako ostatni muzi, aby mohl mit sex se svou

11 WILMINGTON, Michael. ’Europa’ at Center of Oscar Storm. Los Angeles Times [online]. 18.2.1992
[cit. 2020-05-02]. Dostupné z: https://www.latimes.com/archives/la-xpm-1992-02-18-ca-2490-
story.html.
12 LUNGSTRUM, Janet. Foreskin Fetishism: Jewish male difference in Europa, Europa. Screen. Oxford
Academic, 1998, (Vol. 39).
13 Tamtéz, s. 57.
14 Tamtéz, s. 58.
15 Tamtéz, s. 60.
16 TamtéZ, s. 53-66.
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nacistickou ptitelkyni Leni, timto ¢inem se vSak pouze zrani a dokazuje tim silu
nacistického fetisismu predkozky. Lungstrum pracuje s pojmem maskardda, ktery
oznacuje ono skryvani a hrani roli, které Salomon ptijima'’. Tato studie je pfinosna
svym psychoanalytickym rozborem fetiSismu zidovské ritualni obiizky, podava
vysvétleni jak ze strany nacistického antisemitismu, tak jeji Uskali a dopad ze strany
obfezaného zidovského muze. Poznatky Janet Lungstrum vyuziji pti analyzovani
dominanty, kterou jsem si zvolila pro tuto préci, tedy paradoxu a konkrétné pii
rozebirani sexualniho motivu ve filmu.

Intenzivnéj$imu rozboru a srovnani sexuality riznych nacistickych postav se
vénuje ¢lanek ,,The Perplexing, Hypersexualized Nazi'8. Ben Mercer vychazi ze
studie Janet Lungstrum a vyuziva jeji tezi o erotizaci muzskych tél a aplikuje ji na
Evropu, Evropu a Schindleriiv seznam. Mercer se tolik nezabyva fetisismem zidovské
obfizky, ale zaméfuje svou studii spis na sexudlni chovani. V zavéru vyvozuje, ze
propojeni nacismu a sexu je ptirozené a bylo zde uz od druhé svétové valky?®.
V piipadé¢ Evropy, Evropy je sexualni linka pouzita k zesmé$néni nacistické
ideologie, také Holland podle Mercera dokazuje, ze zidovské télo se kromé obiizky
nijak nelisi od arijského.

Druhym paradoxem je vyuziti prvka komedie a humoru, proto je dulezitym
zdrojem, ktery budu hojné vyuzivat, stala esej ,,Deconstructive Humor in a Holocaust
Film*?°, Susan Linville pfedstavuje a pracuje s teorii humoru Andrewa Hortona, ktera
ptifazuje Evropu, Evropu k typu humoru, jez je propojenim vtipa a gagu, jeZz maji za
ukol umistit narativ pfibéhu do poptedi, tudiz narativ umociiuji a pomahaji mu se
piirozené rozvijet vpied. Hortonova teorie tika, ze typ humoru, ktery plati pro
Evropu, Evropu se nazyva dekonstrukce. Projevuje se v nezvyklych situacich, ¢imz
je podvraci a ukazuje je pro divdka z necekaného Uhlu pohledu a tim se stava
humornou. V tomto snimku pisobi dekonstrukce jako zpiisob vyrovnani se

s traumatem, v tomto piipadé tedy s holocaustem?’. Horton také uvadi, ze na rozdil

17 LUNGSTRUM, Janet. Foreskin Fetishism: Jewish male difference in Europa, Europa. Screen. Oxford
Academic, 1998, (Vol. 39), s. 66.

18 MERCER, Ben. The Perplexing, Hypersexualized Nazi. Kino: The Western Undergraduate Journal
of Film Studies. 2010, (Vol. 1).

19 Tamtéz, s. 3.

20 LINVILLE, Susan. Agnieszka Holland's Europa, Europa: Deconstructive Humor in a Holocaust

Film. Film Criticism. Meadville: Allegheny College, 1995, (Vol. 19, No. 3), s. 44-53.

21 Tamtéz, s. 46.
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od tragédie, kterd nese osudovou perspektivu, tak komedie vytvaii ur¢ity potencial
otevienosti a moznosti improvizovat?2.

Narativ Evropy, Evropy je provazan uréitou posloupnosti ironie, vtipu, které
vyvraceji, premist'uji a paroduji falocentrické prvky, které ur¢uji moc. Linville se
mimo jiné zabyvé Uvahou nad utajovanou zidovskou identitou hlavniho hrdiny, ktera
se od té nacisticke 1isi pouze neptitomnosti piedkozky. Sally Perel se snazi skryvat
svou zidovskou identitu, aby nebyl odhalen nacisty a zabit, k tomu mu poméhé zména
své vlastni identity v Juppa, némeckého mladika.

The Jewish Closet in Europa, Europa?® je studie Ruth Johnson, ktera vysla
v roce 2003 v Cameie Obscuie. Autorka nejdiive predstavuje biblicky pfibéh divky
Ester, ktera se zaslouzila 0 zachranu nékolika tisic Zidd, zaroven svymi giny
odsoudila k smrti jejich nepratele. Ester byla zidovského puvodu, ale pro zachranu
sveho naroda maskovala identitu pied svym kralovskym manzelem. Johnson
ptirovnava Salomontv piibéh Kk vykladu piibéhu Ester, ve studii se pracuje
s obecnym piirovnanim zidovské ke gay identité, tedy Salomonova skryvani obiizky
se skryvanim gay indentity, moznym coming outem. Proto podle Johnston dojde
k blizkému pratelstvi mezi Sallym a homosexudlem Robertem, oba se snazi zatajit
fakt, ktery by je pifi odhaleni mohl stat zivot. Johnston pracuje s pojmem
masquarades (maskarada), kterym oznacuje Salomonovo skryvani narodnosti, viry,
rasy, socialni tridy, sexuality, ale pfedevS§im obiizky. Studie je ptinosnou zejména
znaku celého snimku a stimto terminem budu pracovat v analyze pii rozebirani
dominanty paradoxu.

Snimek Evropa, Evropa mél premiéru ve Francii vroce 1990, v Polsku
probéhla az 0 dva roky pozdé&ji. Holland natocila podle kritikti velmi rozporuplny
film. Tehdejsi média zaujala pii reflexi filmu ambivalentni postoj. Zejména polska
a némecka média se postavila na stranu, kterd zhodnotila film i rezisérku negativné.
Polsti a némecti konzervativci Holland vy¢itali apaticky piistup ke svému polsko-

zidovskému ptvodu, zesmé&Shovani nacistickych vojakd a polskych obyvatel?.

22 LINVILLE, Susan. Agnieszka Holland's Europa, Europa: Deconstructive Humor in a Holocaust
Film. Film Criticism. Meaduville: Allegheny College, 1995, (Vol. 19, No. 3), s. 45.

23 JOHNSTON, Ruth. The Jewish Closet in Europa, Europa. Camera Obscura. 2003, 52(1 (Volume 18),
s. 1-33.

24 PAKIER, Malgorzata. The construction of European Holocaust memory: German and Polish cinema
after 1989. New York: PL Academic Research, 2013, s. 52.
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Naopak ve Francii a Spojenych Statech Americkych se Holland diky filmu

proslavila®.

25 PAKIER, Malgorzata. The construction of European Holocaust memory: German and Polish cinema
after 1989. New York: PL Academic Research, 2013, s. 53.
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2. Metodologicka vychodiska

Samotny neoformalismus vychazi z ruského formalismu, ktery se rozvijel
zejména VvV prvni poloving dvacatého stoleti®®. Na vyzkumu a ustanoveni
neoformalistické analyzy se krom¢ Kristin Thompson podilel také velmi dulezity
historik a teoretik — David Bordwell. Podle néj neni neoformalismus zataditelny mezi
tzv. velké teorie, protoze zkouma prevazné samotny text misto zkoumani ptistupu. Je

to soubor predpokladti, ihel heuristického pfistupu a pohledu kladeni otazek.?’

K analyze snimku Evropa, Evropa vyuziji zejména pravé onu zminénou
metodu neoformalistické analyzy, se kterou ptichazi Kristin Thompson ve své knize
Breaking the Glass Armor?®, ve které uvadi metodu do praxe a aplikuje prvky

neoformalistické analyzy na vybrané snimky.

Za nejdualezitéjsi ¢ast knihy mizeme povazovat prvni kapitolu s ndzvem
,Jeden pfistup mnoho metod,* kterd je teoretickym uvodem do problematiky tohoto
typu analyzy?®. V této kapitole Thompson piedstavuje cile filmové analyzy a uvadi
vysvétleni pojmi piistup a metoda. Autorka zaroven fikda, ze neoformalisticka
analyza neni metodou, ale je spiS§ pristupem, ktery nabizi fadu piedpoklada, jak by
mela umeélecka dila vypadat, a jak na n€ reaguje publikum. Podle Thompson je piistup
souborem pfedpokladd, které se vztahuji Kriznym uméleckym dilam®.
Neoformalisticka analyza ptichdzi s raznymi teoretickymi otazkami a zvoleny
pfistup musi byt dostate¢né flexibilni, aby byl schopen vyvozovat otazky, které se
neopakuji stale dokola®!. Pfistup je tedy to, co nim pomaha se rozhodnout, jak
spravn¢ zvolit otazky. Z toho vyplyva, Ze metoda je néstrojem, ktery ndm poméha na

otazky spravné odpovidat®?.

26 THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace.
1998, 10(1 (29), 3.

27 BORDWELL, David. Historical Poetics of Cinema. The Cinematic Text: Methods and Approaches, ed.
R. Barton Palmer. New York: AMS Press 1989, 2.

28 THOMPSON, Kristin. Breaking the Glass Armor. Princeton: Princeton University Press, 1988.

22 THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace.
1998, 10(1 (29), 1.

30 Tamtéy, s. 4.

31 Tamtéy, s. 3.

32 Tamtéy, s. 5.
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Podkapitola snazvem ,Povaha uméleckého dila® vypovida o pfistupu
k uméni. Neoformalismus nesouhlasi s klasickym komunika¢nim modelem uméni,
aktivitou je kvalitni pfenos, coz znamena, pokud tuto premisu aplikujeme na
kinematografii, ze kdyz dany film nemé vysokou vypoveédni hodnotu, nezabyva se
napiiklad filosofii, tak neni umé&nim33. Nesouhlas neoformalisti s timto postojem

vedl k vytvofeni alternativniho pfistupu ke komunikaci uméni.

Umeéni je pro né oddélenou sférou od jinych kulturnich artefaktd, protoze
pfedpokladd jedineCny soubor percepcnich poZzadavkd. Uméni neni soucasti
praktické percepce, je to kulturni artefakt, ktery nés jako jediny dokaze vytrhnout
z reality a vrhnout nés do situace, ve které se nemusime zabyvat vlastnim praktickym
rozhodovanim34, Divék je bran jako aktivni soucast analyzy. Je mu pfifazena fada
aktivit, které mohou byt fyziologické, podvédomé, védomé nebo nevédomé.®
Dilezitou tezi, kterou Thompson v této kapitole formuluje je neexistence rozdilu

mezi vysokym a nizkym uménim a souhlas s pojetim uméni pro umeéni.

Nezbytnou soucasti neoformalistické analyzy je dobova recepce snimku,
kontext jinych dél o holocaust a jejich srovnani. Zaroven se budu vénovat dobové
debaté o kontroverznosti snimku, zmapuji divackou a kritickou recepci, kterd nebyla

piili§ pozitivni hlavné ze strany némeckych a polskych konzervativci®,

Neoformalistickou analyzu zaméfim zejména na narativ. Evropa, Evropa je

autobiograficky snimek natoceny podle ptedlohy samotného

2.1. Zakladni nastroje analyzy

2.1.1. Ozvlastnéni a dominanta

Neoformalisticka analyza ptejima od ruskych formalisti pojem ozvidstnéni.
Tento pojem definuje zédkladni ucel umeéni v bézném zivoté. NaSe vnimani nam
umoziiuje nekteré situace zautomatizovat, tim je vytvofen ndvyk a uz mu lidsky

mozek nevénuje velkou pozornost, situace nam zevSedni. Pokud ma dilo fungovat

33 THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace.
1998, 10(1 (29), 1., s. 4-5.

34 Tamtéy, s. 5.

35 Tamtéi, s. 14-17.

36 LINVILLE, Susan. Agnieszka Holland's Europa, Europa: Deconstructive Humor in a Holocaust
Film. Film Criticism. Allegheny College, 1995, (Vol. 19, No. 3), s. 45.
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jako uméni, tak ozvlastnéni musi byt pritomno v jakékoliv mife. Proto je mozné, aby
i filmy hor$i umélecké kvality byly povazovany za umeéni, protoze obsahuji
ozvlastiujici prvek, ktery jesté nebyl pouzit. Cilem umeéni je prave snaha ozvlastnit
kazdodenni vSedni Zivot, a to za pouziti komplikované formy3®, coz vede

k prodlouzeni divacké percepce.®® S ozvlastnénim je tzce spjat pojem dominanta.

Koncept dominanty je pro neoformalistickou analyzu hlavnim organiza¢nim
principem. Dominanta urcuje, které prostiedky a funkce jsou vice ¢i méné diilezite,
zaroven ovlada a prostupuje celym dilem, spojuje mensi podradné prvky do vétSich

nadfazenych celki.®®

Ve své analyze chci provétit hypotézu, ze dominantou Evropy, Evropy je
paradox. Budu se vénovat pouziti humoru a prvk komedie v Evrope, Evrope, za coz
byla Holland velmi kritizovéna. Svou pozornost také zaméfim na sexualitu hlavniho
hrdiny, ktera je vyraznym prvkem, coz do t¢ doby nebyvalo zvykem ve filmech
odehrdvajici se na pozadi druhé svétové valky. FetiSizace obfezaného penisu,
dokonce proziti prvniho sexualniho styku mladého Zida snémeckou Zenou

pokrocilého véku, povazuji také za paradoxni.

2.1.2. Komplikovana forma, odkladani a stupnovita konstrukce
Pravé zpojmu ozvlastnéni vychazi komplikovand forma, ktera se snazi
nejrazn€j$imi typy prostiedkli a vztahy mezi nimi komplikovat divackou percepci,
coz ma za nasledek zvySenou pozornost u divaka®?. Nejbéznéj$im typem
komplikované formy je odkladani, které ma za tkol co nejdéle pozdrzet zavér ¢i

rozzuzleni zapletky, opét proto, aby divak udrzel pozornost po celou dobu*?.

Vzorec téchto odkladani nazyva Thompson stupiiovitou konstrukci. Jedna se
princip, ktery vyuziva strategické odbocovani od déje, pravé za ucelem pozdrzeni

odhaleni zéapletky ¢i zavéru pomoci zdvaznych ¢&i volnych motivia*?.

37 Komplikovana forma je prostfedkem, ktery ztéZuje divakovi percepci, coz ho nuti zvysit svou
pozornost, aby dostate¢né porozumél déji.

38 THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace.
1998, 10(1 (29), s. 7.

39 THOMPSON, Kristin. Breaking the Glass Armor. 1. vyd. Princeton University Press. 1988. s. 89.

40 THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace.
1998, 10(1 (29), s. 26.

41 Tamtéy, s. 26.

42 Tamtéy, s. 26.
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Ty motivy, bez kterych bychom se neobesli, a zaroven nas vedou k zavéru
jsou povazovany za zavazné. Pravym opakem jsou odbocky, volné motivy, které
nejsou nijak vyznamove dulezité a mohli bychom je oddé¢lit od filmu aniz by byla

naru$ena kontinuita d&je.*3

2.1.3. Motivace

Neoformalismus pracuje s pojmem prostiedek, coz oznacuje jakykoliv
jednoduchy ¢i signifikantni prvek ve filmu, mize se jednat o kamerovy Svenk,
typicky kostym nebo specificky typ postavy. Prostfedky maji urc¢ité funkce, ale
dal$im dtlezitym aspektem je 1 funkéni umisténi do dila, proto neoformalisté

piichazeji s pojmem motivace4.

Existuji ¢tyfi typy motivaci, prvni znich nazyvame kompozicni. Je
nejobecnéj$im typem motivace, ma dopomoct konstrukcei narativu a jeho rozvijeni.
V ramci kompozi¢ni motivace jsme schopni odpustit nedokonalé prostredky

a nedtvéryhodnost, aby mohl byt narativ dal rozvijen®.

Hodnovérnost je zalezitosti druhého typu motivace — realistickeho. Zde jsou
prostfedky podlozeny realitou. Narativni prvek dava divdkovi smysl i mimo filmovy

Svet*s,

Transtextudlni motivace se zaklddd na odkazovéani na konvence jinych
uméleckych dé€l. Proto se nékteré prostfedky mohou zdat neadekvatné zvolenymi,
nevidime jejich smysl, mize se jednat pouze o nasi neznalost a neschopnost si

propojit dany prostfedek s uréitou konvenci*’.

Poslednim typem je umélecka motivace, ktera je velmi t€Zko definovatelna

a je piftomna de facto pokazdé, jedna se o samotnou umé&leckou &ast filmu 48,

Ptirozen¢ vSak dochazi k michani nékolika motivaci dohromady. V piipadé

Evropy, Evropy jsou prvky motivovany pfevazné realisticky diky autobiografické

43 THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace.
1998, 10(1 (29), s. 27.

4 Tamtéz, s. 10.

4 Tamtéz, s. 11.

46 Tamtéz, s. 11.

47 Tamtéz, s. 11.

48 Tamtéz, s. 11.
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knizni predloze, zaroven se Holland nevyhyba motivaci umélecké, kterou vyuziva

zejména ve snovych pasazich hlavniho hrdiny.

2.1.4. Fabule a syZet

Neoformalisticka analyza ptfejima od ruskych formalisti koncept, ktery se
tyka vypravéni a jedna se o rozliSovani syzetu a fabule. V knize Uméni filmu od
Davida Bordwella a Kristin Thompson je vypravéni definovéano takto: ,,Vypravéni

mizeme chépat jako pficin€ propojeny fetézec udalosti, ktery se odehrava v case

vvvvv

jsou ¢as a kauzalita®,

Potfebujeme znat jednotlivé udélosti a jejich casovou
posloupnost, nahodilou posloupnost udalosti nemizeme nikdy chapat jako celistvy

piibehSL,

Podle Bordwella a Thompson je fabule souborem vsech udalosti ve
vypravéni, at’ uz jsou zobrazeny explicitné ¢i nikoliv®?. Diegeze neboli svét, ve
kterém se piib¢h odehrava zahrnuje vSe zobrazené v mizanscéng, ale i dalsi implicitni

objekty, které zrovna nejsou vidét.

Ptikladem miize byt scéna Salomonovy obfizky, je nam ukazédn pouze
samotny akt, je vSak jasné, Ze se jedna o ritual, ktery c¢ekd kazdého zidovské chlapce,
zaroven miize divak tusit, ze to chlapci miize béhem druhé svétové valky zptsobit

velké problémy.

Syzet je pravé to, co nam tvirci snimku dovoluji vidét, obsahuje vSechny
udalosti fabule, které jsou ve filmu jednozna¢né uvedeny®®. Zaroven dochazi ke
vzniku mezer, protoze syZet neprezentuje vSechny udalosti fabule, mezery musi byt
rozlustény divakem.>* V ptipadé Evropy, Evropy dochazi k pouziti mezery hned

V druhé scéné€. Prvni scénou je ritualni obfizka hlavniho hrdiny jako novorozence

49 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 111-112.

50 Tamtéz, s. 112.

51 Tamtéz, s. 112.

52 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: Uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 113.

53 Tamtéz, s. 114.

54 BORDWELL, David. Narration in the fiction film. Madison (Wisc.): University of Wisconsin Press,
1985, s. 54 — 55.
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a nasleduje mezera, kterd nds posouva v dé&ji dopiedu o zhruba o 15 let, tedy do

puberty protagonisty.

David Bordwell uvadi tii principy ovliviiovani fabule syzetem. Jedna se
narativni logiku, jejiz zékladnim ptedpokladem je kauzalita, tedy navaznost jedné
akce na druhou. Druhym principem je cas, syzet udava posloupnost scén, jejich délku
a frekvenci, tim ovlivituje divakovo tvofeni fabule. Poslednim principem je prostor.
Pokud syZet neuddva dostatecné informace o prostiedi, kde se scéna odehrava,
dochazi opét k ovlivnéni divaka, ktery miize mit problém zkonstruovat fabuli kvili

nedostatku informaci.>®

Nediegetické prvky snimku jako jsou titulky nebo podkresové hudba pro

zvySeni napéti, jsou soudasti syzetu, ale zaroven nepochazi z diegetického svéta.>®

Nutno zminit dvojici pojmi, které nam pomahaji analyzovat a spravné
pochopit syzet. Proaireticky aspekt vypravéni je fetézec kauzality, ktery nam
umoziiuje chapat, jak je jedna akce logicky propojena s dal§imi. Hermeneuticky
aspekt vytvari ur¢ité hadanky, které zpiisobuje nedlivéryhodné nebo neinformované

vypravéni. ¥

Vyse jsem uvedla nékolik zakladnich pojmu a nastroji, které budu vyuzivat
V samotné analyze. Za dominantni ¢4st rozboru jsem ustanovila narativ, ve kterém
budu rozebirat, jakym zplsobem reZisérka pracuje s kauzalitou udalosti, kterée
protagonista zaziva, zaroven se budu vénovat paradoxu jakozto dominantné filmu.
Dale stanovim hloubku a rozsah informaci, které jsou divakovi zprostfedkovany.
Uvedu také stat’ vénujici se hlavni postavé a roli divaka v Evropé, Evropé. V ramci
analyzy narativu stanovim, do jaké miry se scénaf snazi divakovi znesnadnit
rozkli¢ovani zavéru a jakych prvka pfi tom vyuziva. Evropa, Evropa je snimek
natoceny podle skute€ného ptibéhu Salomona Perela, je vSak tézko uvéfitelny

vzhledem ke v§em udalostem a nahodam, které hlavni postava prozije.

55 BORDWELL, David. Narration in the fiction film. Madison (Wisc.): University of Wisconsin Press,
1985, s. 51.

56 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: Uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 114.

57 THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace.
1998, 10(1 (29), s. 29.
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Analyticka Cast

3. Umélecky a produkéni kontext vzniku snimku

Evropa, Evropa méla premiéru ve francouzské Patizi 14. prosince 1990
v distribuci MGM Home Entertainment. Zhruba o pal roku pozdé¢ji probéhla
festivalova premiéra na Human Rights Watch Film Festival v New Yorku a 28. 6.
1991 probéhla oficialni premiéra snimku v USA. Za prvni vikend v kinech utrzila
Evropa, Evropa néco malo pies 31 tisic dolard. Celkové pak snimek vyd¢lal 5 a ptl
milionu dolart.%® Holland uvedla v rozhovoru pro Austin Film Society, Ze rozpodet

¢inil zhruba 1 milion dolaru.

Evropa, Evropa se natacela pfevazné v Polsku, coz byla velkd vyhoda, protoze
tehdejsi polskd produkce®® byla velmi levnd a bylo mozné vybavit snimek
bezchybnou vypravou a nebylo tfeba Setfit.®? Jednou ze dvou hlavnich produkei, ktera
se podilela na vyrobé Evropy, Evropy, je polska firma Perspektywa. Byla zaloZzena
jiz na konci 70. let a produkovala nékolik polskych vyznamnych snimkii, jako tieba

filmy Andrzej Wajdy — Korczak a Pierscionek z ortem w koronie %!

3.1. Holland a Zidovska témata

Prvnim snimkem, ktery v sobé nese zidovskou tématiku ve filmografii
Holland, je Bittere Ernte z roku 1985. Scénat k tomuto snimku ziskala od znamého
producenta Artura Braunera, ktery produkoval naptiklad pozdni filmy Fritze Langa.
Bittere Ernte se natacelo v némecké produkci a tehdejsi spole¢nost nebyla ptipravena
piijmout film, ktery v sobé nese tolik sexudlna a nahoty, proto byl némeckou televizi
zakéazén a nikdy se vyznamné neproslavil®?. Podobn4 vina kritiky se o pét let pozdéji
snesla i na Evropu, Evropu, stim rozdilem, ze byl kritizovan sexualni motiv ve

spojitosti s Zidovskym mladikem.

58 IMDb [online]. [cit. 2020-11-20]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt0099776/releaseinfo?ref _=tt_dt_dt.

59 Hlavni polska produkce se jmenovala Zespol Filmowy "Perspektywa".

60 HOLLAND, Agnieszka. 2019, Interview. In: screening Austin Film Society, 2019. Dostupné také z:
https://www.youtube.com/watch?v=XOXMeQGwcgs&feature=emb_logo&ab_channel=AustinFilmS
ociety.

61 https://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/studia-filmowe/studio-filmowe-
dawniej-zespol-filmowy-perspektywa/6.

62 Tamtéz.

20



Brauner nabidl Holland novou spolupraci a dohodli se na nato¢eni Evropy,
Evropy. Nataceni zacalo v bieznu 1989 a skoncilo zhruba po mésici. Kromé ateliéru
se pfevazné natacelo ve VarSavé ¢i LOdzi, konkrétné na Zidovském hibitové nebo na
Koscielném nameésti. Holland se ve své tvorb¢ vratila k motivu druhé svétové valky

s zidovskym protagonistou jesté jednou v roce 2011 snimkem V temnoté.

Obecné se zda z tvorby Holland usuzovat, ze¢ ma blizky a osobni vztah
k tomuto tématu. Sama je totiz zidovkou narozenou v roce 1948 vyristajici
Vv povale¢ném Polsku. Matka reZisérky se ihned po valce rozhodla, ze nepoc¢ne dité

s nikym jinym neZ se Zidem, aby pomohla znovu obnovit jejich narod®3.

3.2. Dobova recepce snimku

Snimek mél némeckou premiéru v roce 1991, tedy necelé dva roky po padu
komunismu v Evropé a Berlinské zdi v Némecku. Evropa, Evropa je skute¢nym
ptibéhem Salomona Perela, jez maskuje své zidovstvi béhem Treti fiSe. Ve filmu jsou
obsazeny prvky fetiSismu Zidovské obfizky a sexuality hlavniho hrdiny. Tato
vizualizace narusila filmovy némecky povale¢ny diskurz narodnosti a rasy®*, protoze
v popredi snimku stoji sexualné aktivni mlady Zid, a nikoliv explicitni zobrazeni
utrpeni Zid% b&hem Holocaustu. Dle tehdejsi kritiky je tato vizualizace urazliva
a zkreslujici pro Némecko. Holland timto zplisobem tidajné zesmésnuje nacismus
a rasismus®, a proto byla zamitnuta jeji nominace na Cenu Akademie. Kauzu okolo
Evropy, Evropy posilil 1 fakt, ze jeden ze scénaristii nechal odstranit své jméno
z titulkd. Tyto okolnosti zapficinily slabé vysledky v némecké kino distribuci a film

nevidélo mnoho divaki.5®

Na rozdil od negativniho némeckého piijeti se dostalo Holland velkého
uspéchu ve Spojenych statech americkych, tiskem byla Evropa, Evropa dokonce
oznacena za jeden znejlepSich némeckych filmi hned po Ponorce (Wolfgang
Petersen, 1981) a Plechovém bubinku (Volker Schléndorff, 1979) Americti filmovi

recenzenti se postavili na stranu rezisérky a producenta Braunera, némecky negativni

63 https://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/studia-filmowe/studio-filmowe-
dawniej-zespol-filmowy-perspektywa/6.

64 LUNGSTRUM, Janet. Foreskin Fetishism: Jewish male difference in Europa, Europa. Screen. Oxford
Academic, 1998, (Vol. 39), s. 54-55.

65 Tamtés, s. 54.

66 Tamtéz, s. 54.
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ohlas shledali jako ironicky vzhledem k tomu, Ze Holland je poloviéni Zidovka
a producent Zid. Agniezska Holland také obdrzela nékolik otevienych dopisti na
podporu od americkych filmai.5” Roku 1992 byla Evropa, Evropa ocenéna Zlatym
Globem a byla oznacena jako nejlepSi snimek roku Narodni radou americkych

filmovych kritiki. %8

67 Dopis obdrzela naptiklad od Wernera Herzoga, Michaela Verhoevena nebo Hanny Schygulla.
68 TamtéZ, s. 54-55.
22



4. Neoformalisticka analyza

Za hlavni ¢ast neoformalistické analyzy jsem ustanovila analyzu narativu.
Tuto slozku jsem zvolila, protoze je, dle mého néazoru, nejvyraznéj§im prvkem
Evropy, Evropy. Silu narativu shleddvam hlavné v neuvéftitelnosti ptibehu, ktery je
vsak zalozen na biografické novele Salomona Perela. Podle Bordwella a Thompson
VvV Umeni filmu je vypravéni pricinné propojeny fetézec udalosti, ktery se odehrava

Vv ¢ase a prostoru®.

Je také neoddélitelnou slozkou jakéhokoliv narativniho filmu.
V ptipadé Evropy, Evropy je Salomon Perel v centru kauzalniho fetézce syzetu, a jsou
to prave jeho cile, touhy a konflikty, které Zenou dé& snimku kupiedu a jsou zdrojem
piicin a nasledkd. Salomon je pfitomen téméi v kazdé scén¢ a rozsah divakova védéni
(nerozumim asi a nevim, ¢im to nahradit — mozné ,,vhledu®, ale jen navrhuju) je

omezen pouze na Salomona.™

D¢&j Evropy, Evropy je chronologicky, Holland nevyuziva flashbackt ani
flashforwarda, fabuli sklada pomoci diegetického vypravéce Salomona a dvou
snovych zazitkli. Nutno podotknout, ze v predloze napsané Perelem se mnozstvi
flashbackli vyskytuje. Béhem nich Perel sentimentdln¢ vzpomina na rodné meésto
Peine, dale na LodZ a zejména prahne po opé&tovném setkni se svou rodinou’’.
Nepritomnost flashbackli ve filmu si vysvétluji jako zamér rezisérky, kterd klade
diiraz na aktudlni prozivani Salomona. Jeho minulost jde v tomto piipad¢ stranou,
jedinou ptipominkou jeho ptivodu je ritualné obiezany penis — scénu obtizky nedavno

narozeného Salomona vidime hned v Gvodu filmu.

4.1. Dominanta

Dominanta je funk¢ni slozkou, kterd prostupuje celou neoformalistickou
analyzu a uruje, které prvky jsou vice ¢i méné dalezité.”? Pro svou analyzu jsem
zvolila jako dominantu paradox, ktery 1ze vylozit jako zdanlive protismysIné tvrzeni

odporujici vzitym piedstavam.”® Ustanovila jsem si dva zakladni prvky, které

69 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 111-112.

70 Tamté?, s. 136.

71 PEREL, Sally. Prezil jsem v Hitlerjugend. Praha: Primus, 2001.

72 THOMPSON, Kristin. Breaking the Glass Armor. 1. vyd. Princeton University Press. 1988. s. 89.

73 Masarykova univerzita Pedagogicka fakulta [online]. Brno [cit. 2020-06-01]. Dostupné z:
http://www.ped.muni.cz/weng/literatura/_items/items_all.html#p.
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oznacuji za paradoxni. Zaprvé se jednd o scény obsahujici humor. Druhym,
kontroverznéj§im prvkem je zobrazeni sexuality mladého Zida. V narativni analyze
se pokusim dokazat, ze mnou oznacené paradoxni prvky jsou dominantou narativu

a ovliviiyji fungovani celého snimku.

Agnieszka Holland wvnesla do svého filmu nékolik neocekavanych,
paradoxnich prvkil: jedna se o sexudlni a humorny leitmotiv. Co se ty¢e sexudlniho
paradoxu, Holland natocila snimek o zidovském chlapci, ktery se béhem druhé
svétove valky stal ¢lenem Hitlerjugend, hlavniho hrdinu vSak nezobrazila jako obét’,
ale jako samostatné smyslejiciho a ,,svobodného* mladika, ktery zaziva romanticky
vztah s antisemitskou divkou, a ma dokonce sex s fisskou ufednici. Takovéto
vyobrazeni svobodného Zida na pozadi udalosti holocaustu bylo do té doby nezvyklé.
To samé plati pro paradox humoru, ktery se ve snimku objevuje. Holland jako prvni
porusila zvyklosti a natocila snimek, v némz je zhlavniho hrdiny vytvofen

homoeroticky vojensky maskot oddilu.

Ackoliv je snimek nato¢en na motivy skute¢ného piibéhu, v knize Salomona
Perela se paradoxni scény vyskytuji v daleko mensim méfitku nebo se nevyskytuji
vubec. Ptikladem mitize byt scéna Salomonova prvniho sexu s Ufednici ve vlakovém
kup. Perel ve své knize tvrdi, Ze spolu s Ufednici flirtovali, polibili se, ale o sexu se

nezmifuje”.

4.2. Segmentace syZetu

Nize uvadim segmentaci syZetu, kterd je ndpomocnd hlavné k urceni, kolik
paradoxnich scén jakého typu se ve snimku nachazi a kde jsou v ramci syZetu
umistény. Cervené jsou oznadeny scény, které obsahuji paradox sexuality nebo
fetiSizaci zidovské obtizky. Modfe jsou vyznaceny scény, které¢ v sobé nesou prvky
humoru nebo ironie. Fialovou barvou jsou odliSeny scény, které obsahuji oba vyse
zminéné paradoxy, tedy humor i sexualno. jsem zvolila jako barvu pro
oznaceni scén, v nichz probiha tzv. maskardda Salomona Perela, ktera Gzce souvisi

s paradoxem sexuality.’®

74 LUNGSTRUM, Janet. Foreskin Fetishism: Jewish male difference in Europa, Europa. Screen. Oxford
Academic, 1998, (Vol. 39), s. 56.

7> PEREL, Sally. PteZil jsem v Hitlerjugend. Praha: Primus, 2001, s. 53.

76 Tento pojem je dale rozveden v analytické kapitole.
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1.

Uvodni titulky
Pein, Nemécko

a) Salomon je jako novorozené obfezan za pfitomnosti své rodiny a Zidovské

obce.
Pein, Némecko

a) Zhruba o 14 let pozdéji je v ramci Kiist'alové noci proveden ttok na

rodinu Perelovych a umira Salomonova sestra Bertha.

b) Na zaklad¢ tohoto toku rozhodne otec o ptesunu rodiny do Polska.

Domniva se, ze tam budou v bezpeci.
Lodz, Polsko
a) Salomon se sblizuje s pokladni kina — Basiou.

b) NaLodz je proveden letecky utok, zaroven se vraci Salomontiv star$i bratr

David z fronty s informacemi ohledné postupu nacistu.

€) Odchod bratrii Salomona a Izdka na vychod. Zbytek rodiny zistava

v Lodzi.
cesta na vychod

a) Rozdé&leni bratri pii pokusu o piekroceni feky. Salomon ¢eka marné na

Izéka na druhém biehu.
b) Salomon se uchyluje do sovétského sirotéince v Grodnu.
sirotfinec v Grodnu
a) Salomon popira veskerou viru a stava se z n¢j komsomolec.
b) Hitler porusi dohodu a zautoci na sovétsky sirotéinec.

c) Salomon a zbytek déti ze sirot¢ince odchazi z Grodna. Béhem cesty

nasleduje dalsi letecky utok, ktery odd€luje Salomona od zbytku skupiny.

d) Perel se ocita opét sam a je zajat nacistickym vojskem.
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7. vojenska fronta

a)

b)

f)

9)

Salomon poprvé popira svoji totoznost a vytvari pro sebe novou identitu

Josepha Peterse.

Mezi dal§imi zajatci se objevuje Salomoniv spoluzak, ktery se snazi
prozradit Zidovskou identitu Perela. Nakonec je ale zabit. Salomon

omdléva a zda se mu sen, v némz Hitler tan¢i se Stalinem.

Robert, Salomoniiv kamarad, se pokousi o sexudlni sblizeni. Béhem n¢;j
dochazi k odhaleni Salomonovy obftizky. Jedna se o prvni odhaleni

puvodni identity v neptatelském prostredi.

Konverzace mezi Salomonem a Robertem o herectvi a tom, ze je leh¢i

hrat n€koho jiného nez sebe.

Probiha atok v zdkopech — Robert umird v naru¢i svého kamarada
Salomona. Ten uz je natolik unaven ztratou blizkych a svoji pravé

totoznosti, ze se pokousi o uték.

Salomon se napojuje na radiostanici sovétl a pokousi se dostat na jejich
stanu boje — omylem se z n¢j stava hrdina nacistické jednotky a sovétsti
VOjaci umiraji.

Salomon, jakozto hrdina své jednotky, se setkava s velitelem a je

informovan, ze bude kapitinovym adoptivnim synem a po valce se stane

¢lenem jeho domacnosti.

8. cesta do Rie

a)

Salomona do Némecka doprovazi fiSska ufednice, starSi korpulentni

dama, ktera si sexu se Salomonem piedstavuje Adolfa Hitlera.

9. Hitlerjugend

a)

b)

Salomon po pfijeti do Hitlerjugend ptisahd pted bohem absolutni

oddanost Hitlerovi.

Ve vzduchu visi Salomonova obava o jeho prozrazeni. Proto je Stastny,

kdyz zjist'uje, ze i ostatni chlapci se sprchuji ve spodnim pradle.
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10.

11.

12.

€) Nasleduje uceni se hajlovani pied zrcadlem, ale vznika z toho situaéni

gag, kdy Salomon misto hajlovani zac¢ne tancit.

d) Salomon se stava hrdinou svého oddilu, vyhrava plavecké zavody a tim si

ziskava sympatie Leni, své budouci pfitelkyné.

e) Vramci vyucovani je Salomon vyzvan k podstoupeni kontroly ¢istoty

rasy. Ackoliv neni dokonale ¢isté rasy, stale je povaZzovan za arijce.

f) Salomon navazuje vztah s antisemitskou Leni, ktera ho pfivede na napad

Upravy jeho penisu.

g) Pokus o piisiti predkozky niti zpét — Salomon se chce zbavit svého

zidovstvi, aby mohl zit jako ,,oni*.

h) Leni na Zidovském hibitové vyjadiuje svoje antisemitské nazory.

Salomon ji poté udeti.

i) Po traumatickém zazitku s Leni se Salomonovi zd4a no¢ni mira — vidi
oZivlou sestru u nich doma, ale rodina ho jiZ nepoznava a Salomon se
schovava v Satni skiini spoleéné s Hitlerem, protoze jsou oba obfezani

Zidé. (mi nejde do hlavy ta kauzalita, ale mozné to dava smysl?)
cesta za rodinou do ghetta

a) Salomon poprvé spatiuje realitu zidovského ghetta, kdyZz skrze n¢j

projizdi tramvaji. Neni mu dovoleno do ghetta vstoupit.
b) Perelova domnénka o spatfeni vlastni matky v ghettu.
nav§téva matky Leni

a) Leni otéhotni s Gerdem, aby zajistila Cistotu rasy. Dité¢ vSak pujde do

programu Lebensborn.
b) Béhem navitévy Leniny matky se Salomon sam pfiznava, ze je Zid. Matka
ptisahd, Ze ho neprozradi.
vySetiovna policie
a) Rissky ufednik se zaméfuje na Salomontv piipad. Chce prosetiit jeho
puvod a doklady.
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13.

14

15.

4.3.

b)

c)

Probihé letecky utok na ufad. Ufednik umira, viechna dokumentace je

znicena a Salomon je zachranén.

Béhem tohoto utoku umira také Salomonuv kamarad Gerd.

konec véalky

a)

b)

d)

a)

Na konci valky dochazi k boji s Rusy. Salomon na né nestfili, ale odchazi
se jim vzdat a presvédcuje vojaky, Ze je na jejich stran€, protoze je Clen

Komsomolu.

Salomon je pievezen k osvobozenému koncentraénimu taboru. Nikdo

o4

neveéti tomu, ze je Zid.

Osud Salomona Perela je vlozen do rukou zachranéného Zida, ktery se
prave chystd Salomona zastielit. V ten moment se vSak objevuje Pereliiv

bratr 1zak, a tim je hrdina zachranén.

Salomon pfiznava, Ze navzdy bude Zidem, a tvrzeni stvrzuje vefejnym

mocenim se svym bratrem.

. Salomon Perel

Zabeér na skute¢ného Salomona zpivajiciho pisen o zidovskych bratrech.

Zavérecné titulky

Umisténi paradoxnich scén v narativu

V kapitole o metodologii jsem uvedla neoformalistickou teorii Kristin

Thompson, ktera mimo jiné hovoii o motivech volnych ¢i zavaznych. Volné motivy

se vyznacuji tim, Ze se bez nich narativ dokdze obejit, nemaji vliv na kontinuitu déje,

zatimco motivy zavazné tvoii zaklad narativu a jsou nezbytné nutné k tomu, aby nas

dovedly az do samého zavéru filmu.

Celkem se v Evrope, Evropé nachéazi 14 paradoxnich scén, z toho

nejvice je zastoupen paradox sexuality a fetiSizace obfizky — téchto je zhruba

polovina z celkového poctu. Konkrétné se jedna o 6 scén, které obsahuji vyhradné
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tento paradox (Il. a, IV. a, VII. ¢, IX. g, i, XIlI. d). K nim lze pfitadit scénu VIIL.
a, kterd je oznaCena fialové a spadd do kategorie kombinujici paradox sexuality
a humoru. Z uvedené segmentace lze vycist, Ze tento typ scén prostupuje napiic
celym narativem a jeho umisténi v ramci syzetu neni podminéno momentalni
geografickou polohou Salomona ani spole¢nosti, ve které se vyskytuje. Tento jev je
jednim z hlavnich principt, které ovliviiuji narativ a posouvaji jej smérem kupiedu.
Proto jej 1ze zatadit do kategorie zdvaznych motivi. Pro potvrzeni pravdivosti svého
tvrzeni uvadim piiklad, uplné prvni scénu Evropy, Evropy (11.a), kdy je novorozeny
Salomon obiezan. Pokud by se obiizka nestala, Salomon by nebyl oficialné Zidem

a nemusel by béhem valky skryvat svou identitu na fronté nebo v Hitlerjugend.

Na druhou stranu paradox vyskytu humoru a ironie neni tak hojné
zastoupen. Jedna se celkem o 3 samostatné scény (IX. c, e, XIII. ¢) a vySe uvedenou
spole¢nou scénu VIII. a. Jejich umisténi v ramci narativu je omezeno vyhradné na
druhou polovinu snimku a zejména na Salomonovu cestu do Rie, ptisobeni
v Hitlerjugend a zavér ptibéhu, kdy je Salomonovi koneéné uvétena jeho arijska
prislusnost a on kvili tomu malem zemie. Paradox humoru a ironie je ptidanou
hodnotou, kterd nijak zasadné neovliviiuje samotny narativ a jeho vyvoj. Explicitni
humor je pouzit ve scéné VIII. a, kdy po sexu s fiSskou ufednici Salomon vystrci
hlavu z okna vlaku a kfi¢i do rytmu houkéni lokomotivy. Prvni sex Salomona vyusti
ve scénu se zakladem v situa¢ni komedii. Ackoliv je scéna paradoxni, neni pro vyvoj
narativu stézejni, neobsahuje zadnou podstatnou informaci, ktera by ovlivnila dalsi
vyvoj déje.

Druhou scénou je gag, ktery Salomon piedvede v Satné pii
nacvicovani hajlovani, jez se zvrhne ve vesely tanecek pted zrcadlem. Bez obou
téchto vyjevii se muze piibéh nadédle plnohodnotné vyvijet bez ztraty kontinuity,
proto oznacuji tyto motivy jako volné. Co se tyCe ironie, ta je prostoupena celym
snimkem. Najit ji miZeme jiz v nazvu filmu a celkovém ironickém ladéni ptib&hu.

Ironii se budu dale vénovat v kapitole Prvky humoru v Evropé, Evropé.

Velmi dilezitym prvkem fabule je tzv. maskarada. Jedna se o Perelovo
maskovani a ménéni identity. Existuji 3 zékladni podoby Salomona Perela — Zid,
komsomolec a nacista. Perel plynule piechazi mezi témito tfemi identitami tak, jak je

k tomu donucen vné&jsimi vlivy. Hlavni motivace téchto promén je pieziti. Scény
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s motivem maskarady se objevuji celkem 4 (VI. a, VIL. a, d, XIIL. a) S prvni
maskaradou za¢ina Salomon po zajeti nacistickymi vojaky a setrvava v ni prakticky
az do konce filmu, kdy se snazi sovétské osvoboditele piesvédcit o svém zidovském
puvodu. Maskarada je stejn¢ jako sexualita jednim z hlavnim fidicich jevl narativu,
proto ji oznacuji jako motiv zdvazny. Pokud by Salomon ve scéné VII. a nezménil
svou identitu pfed nacistickymi vojaky na Josepha Peterse, nikdy by se nestal ¢lenem
vojenského oddilu a pravdépodobné by byl odvle¢en do koncentra¢niho tdbora nebo
byl na misté zastielen. Podrobné&ji se této problematice vénuji v kapitole s ndzvem

Pojem maskarada.

Pro komplexnost neoformalistické analyzy a pro potvrzeni ¢i
vyvraceni dominanty paradoxu jako fidiciho principu narativu uvedu jesté rozbor
vybranych scén. Bude se jednat o scénu VIIl.a, kterd obsahuje kombinaci obou
paradoxti, dale pak scénu IX.i, jez obsahuje paradox fetiSizace zidovské obtizky
a posledni je scéna IX. c, kdy Salomon pted zrcadlem pfedvede tane¢ni gag, ktery

oznacuji za paradox humoru.
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5. Narativni analyza

5.1. Rozsah informaci

Syzet prezentuje nebo naznacuje informace o fabuli’’ a je dtlezitym ukazatelem
rozsahu informaci obsazenych v syzetu. Bordwell a Thompson se své knize Umeéni
filmu uvadi nékolik moznosti, jak lze s informacemi pracovat. Podle této teorie je
Vv Evrope, Evropé vyuzita pfevazné narace omezend. To znamen4, Ze narace podléha
pouze Salomonu Perelovi, ktery nas provazi déjem a divak vidi pouze to, co vidi on’®.
Zaroven se predpoklada, ze divak je poucCeny, vi, jak probihala druhé svétova valka,
a zna pravdu o kone¢ném feSeni Zidovské otazky. Vypravéni v Evropé, Evropé je
zuzeno na Salomonovo prozivani udalosti a nesousttedi se na zddnou jinou postavu.
Zaroven narace Evropy, Evropy Zadnou informaci pfimo nezamlCuje, nesnazi se

popftit holocaust a jeho krutost, ale zaroven ji explicitné nezobrazuje.

Tento princip je umocnén pomoci pouziti nediegetického vypravéce opét
vV podobé Salomona, ktery sebereflexivné a retrospektivné komentuje svilij piib&h.
Védomi Salomona Perela je pfitomné v kazdé scéné filmu. Jedinou vyjimku tvofii
prvni scéna, v niz se odehrava Salomonova obfizka. Salomon je sice soucasti této
zcény, ale nemiZze si ji pamatovat vzhledem k tomu, Ze tento obfad se provadi
novorozenatim. Bordwell a Thompson tvrdi, ze tento zptisob omezené narace ptsobi
na divakovy emoce a zvédavost, protoze se mu nedostava dostatek informaci ohledné

celého makrosvéta piib&hu.”®

5.2. Hloubka informaci

Filmova narace siln¢ ovliviiuje nejen rozsah, ale i hloubku informaci tim, kolik
informaci syzet obsahuje stran psychiky jednotlivych postav. Toho je docileno
naptiklad pouzitim hlediskovych zabéru, jez vice okomentuji v kapitole, ve které se

budu zabyvat pouZzitim kamery v Evropé, Evropé.

Mentalni subjektivita se projevuje zejména jako zptistupnéni myslenek postavy,

nebo tzv. vnitini obrazy, které mohou byt zndzornény jako ptedstavy, sny c¢i

77 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: Uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 126.

78 Tamtéz, s. 126.

7 Tamtéz, s. 127-128.

31



halucinace.® V Evropé, Evropé je nam poskytnut piistup k myslenkam postavy skrze
diegetického vypravéte — Salomona Percla. Ten je zaroven protagonistou
a komentuje momentalni prozivani s odstupem casu. Salomon se na zacatku ptib¢hu
predstavi, ¢asto mluvi o svych pocitech nebo dopliuje aktualni déni ze svého uhlu

pohledu.

Zaroven mame jako divaci moznost nahlédnout ptimo do Salomonova védomi,
a to poprvé v momenté, kdy Salomon omdli a za¢ne snit, a podruhé ve chvili, kdy se
mMu V noci zdd no¢ni miira. Rozborem snové scény se budu podrobnéji zabyvat
v kapitole analyzy jednotlivych scén, protoZe obsahuje paradox sexuality a fetiSizace

obftizky.

5.3. Komplikovana forma, odkladani a stupniovita konstrukce
Vypravéni je dle Bordwella a Thompson pfic¢inné propojeny fetézec udalosti,
ktery se odehravd v ¢ase a prostoru®l. Komplikovand forma, kterd se snazi
nejriznéj$imi typy prostredki a vztahy mezi nimi komplikovat divackou percepci®,
je pouzita v téméf kazdém narativnim snimku, tudiz Evropa, Evropa neni vyjimkou.
Takovym projevem muze byt pouziti odkladani, tedy volnych a vedlejSich motiva,

které odvadi pozornost od hlavniho narativu.

Ptikladem vedlejSiho motivu mize byt kamaradstvi se spoluzdkem a ¢lenem
Hitlerjugend Gerdem. Tento vztah hlavniho hrdiny a Gerda nijak vyznamné hlavni
narativ neovlivituje a ptibéh by neztratil kontinuitu, kdyby se rezisérka Holland
rozhodla tento aspekt ze snimku vyjmout. Zaroven je kamaradstvi pro Salomona

dulezité a vnasi do jeho zivota alespoii improvizovanou podobu rodiny.

Holland vyuziva stupnovité konstrukce skrze vyvoj hlavni postavy. Perel
prochazi nékolika zménami identity, které 1ze nazvat maSkaradou. Maskuje svou
zidovskou identitu, ktera je celkem dvakrat béhem filmu odhalena — zde hrozi
potencionéalni nebezpeci prozrazeni pravdy, kterd by Salomona mohla stat zivot.
Zaroven se stava soucasti nékolika utokt (dokonce 1 leteckych), jeho blizci umiraji

aon sam je timto vystaven velkému nebezpeci. Tyto konflikty udrzuji divaka

80 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 130.
81 TamtéZ, s. 110-111.
82 THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmovd analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace.
1998, 10(1 (29), s. 26.
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aktivniho a strachujiciho se o zivot hlavniho hrdiny. RezZisérka se rozhodla uchovat
Perela v bezpeci, drzet se knizni pfedlohy a dovést ho do konce Zivého a odhodlaného

zustat navzdy Zidem.

5.4. Postavy

Podle Thompson neoformalismus povazuje postavy za hlavni hybatele
a nositele kauzalnich udalosti vypravéni. Nejsou povazovany za lidi, ale pouze za
znaky Cili charakteristické rysy, a je tfeba je analyzovat jako jakykoliv jiny prostfedek
z hlediska jejich funkce v dile jako celku. Existuje nékolik funkci, které mohou
V ramci piib&hu postavy zastavat: poskytovani nebo naopak zadrzovani informaci,
vytvateni paralelniho narativu nebo ovliviiovani kompozice zabéru. OvSem nékteré

postavy mohou ziistat zcela neutralni a nijak neovliviiovat narativ nebo styl filmu.%3

Hlavnim hybatelem d&je v Evropé, Evropé je Salomon Perel, protagonista
a zaroven vypraveéé. Funkce jeho postavy je primarné poskytovani informaci
divakovi. Perel je pfitomen prakticky v kazdé scéné, sledujeme pouze jeho ptrib¢h
béhem druhé svétové valky. Skrze Perela se dozviddme veSkeré informace, jezZ ndm
Holland poskytuje. Salomon je pfitomen u vSech dialogii, konverzaci ¢i aktl, kamera

je vzdy tam, kde je Perel.

Je tfeba zminit i nékteré z vedlejSi postav, které zastdvaji néjakou z vyse
uvedenych funkci. Perel se snazi peclivé utajit svoji Zidovskou identitu, jiz mize
prozradit zejména obfizka penisu. Jeho tajemstvi je odhaleno kamarddem Robertem
na vojenské fronté. Vojak je Salomonovi dobrym pftitelem a nikdy neprozradi jeho
tajemstvi. Stejn¢ tak matka Perelovy antisemitské ptitelkyné Leni, jiZ se Salomon
sveti sam, chlapce ochrani a uchova tajemstvi i pfed svou vlastni dcerou. Tyto dva
vedlej$i charaktery pro Salomona zadrzuji informace, aby mohl pfezit a nebyl

odsouzen nacisty k smrti.

5.5. Role divaka
Kristin Thompson ve své studii ,,Jeden piistup, mnoho metod* tvrdi, Zze na rozdil
od marxistického nebo psychoanalytického pfistupu nejsou divaci v ramci

neoformalistického pfistupu pasivnimi subjekty, ale jsou naopak aktivnimi a také

8 THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmovd analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace.
1998, 10 (29), s. 29.
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piispivaji ke kone¢nému tc¢inku dila®. Tuto teorii potvrzuje i Andrew Horton, ktery
se zabyva dekonstrukci humoru, a dokonce tvrdi, ze neexistuji zadni pozorovatelé,
protoze vSichni jsme ucastnici.®® Podle n&j maji texty, které obsahuji humor, tendenci
uznat piitomnost divaka, na rozdil od textd melodramatickych, a poukazuji tim na

svou vynalézavost a originalitu®.

Salomon Perel je hlavnim hybatelem dé&je a Evropa, Evropa je vystavéna tak,
aby se divak celou dobu percepce soustiedil hlavné na néj a diky tomu zlstal
aktivnim participantem. Timto principem je Salomon vykreslen jako kladna postava,
se kterou ma divak soucitit. Zaroven ve filmu neni nijak vyrazné explicitné zobrazeno
nasili na Zidech, i kdyz divék je informovan o tom, co se béhem valky délo. Nasili
neni ukazano proto, aby divak neztratil soucit se Salomonem a nesoudil ho, Ze on

proziva své prvni lasky, zatimco je rodina trpi nebo jiz zemfela.

5.6. Shrnuti

Evropa, Evropa vyuziva pfevazné subjektivni omezenou naraci, kterda je
zaméfena na Salomona Perela jakozto hlavniho hybatele déje. Omezeni narace pouze
na jednu postavu manipuluje divaka, aby se ztotoznil a soucitil pouze s ni. Snimek je

vypraven retrospektivné za pomoci nediegetického vypravéce Salomona Perela.

Holland vyuziva stuptiovitou konstrukei, kdy vystavuje protagonistu
komplikacim souvisejicich se zménou identity neboli maskaradou. Zaroven je
Salomon nékolikrat ohroZen na Zivoté, protoze pobyva jako vojak na fronté nebo se
ocit4 v bombardované oblasti. Po zavére¢né komplikaci, kdy je Salomon jen kousek
od zastieleni jinym Zidem, dochazi k , happy endu®. Perela zachrani setkani s bratrem
Izékem, ktery potvrdi jeho zidovskou identitu, a spolecné pak odchazeji vstiic

novému Zivotu.

8 THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace.
1998, 10 (29), s. 18.

8> HORTON, Andrew. Comedy/Cinema/Theory. : Comedy and the Deconstructive Spirit. Berkley:
University of California Press, 1991, s. 10.

86 TamtéZ, s. 9.
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6. Paradoxni prvky

6.1. Zobrazeni sexuality a fetiSizace obrizky

Agnieszka Holland velmi dimyslné vyuziva paradoxni prvky za ucelem
naruseni divakova ocCekavani v ramci daného zanru ¢i tématu filmu. V ptipadé
Evropy, Evropy dochazi k piekroeni konvenci na poli tématu. Od zobrazeni Zida
be¢hem druhé svétové valky divak ocekava jejich zobrazeni jako obé&ti utrpeni,
genocidy a masového vyvrazd'ovani. Tyto vizualizace v divakovi vzbuzuji pocity
litosti nad spachanymi zlo¢iny na nevinnych lidech, urcité nespravedlnosti
a bezmoci®’. Piikladem tohoto typu zobrazeni miize byt snimek Sophiina volba
(1982) reziséra Alana Pakuly, kde skrze flashbacky divdk proziva muka spolu
s polskou Zidovkou v koncentraénim tabote a sleduje jeji volbu, jestli zachrani svou
dceru ¢i syna. Ben Mercer se ve své studii ,,The Perplexing, Hypersexualized Nazi*
pta na otazku, jestli viibec existuji kritéria pro spravné zobrazeni holocaustu. Rik4,
ze si divak pfirozené spojuje sex s pozitivnimi konotacemi, nikoliv s muéenim nebo
nenavisti. Tuto mySlenku vSak povaZuje za zastaralou a tvrdi, Ze ignoruje
pietrvavajici trend v post-holocaustovém® filmu.®® Timto vyrokem brani piistup

Holland k Evropée, Evropé a jeji udajnou kontroverzi a nevhodnost.

Agniezska Holland se rozhodla pro nezvyklou reprezentaci zidovské postavy
v diskurzu post-holocaustové kinematografie. Postavu Salomona Perela nezobrazila
jako trpiciho Zida, ale jako ¢lovéka, ktery ma alespon &aste¢né kontrolu nad svym
zivotem. [ kdyz se Perel schovava pted vlastnim ptivodem mezi nacisty, jsou mu
potad zachovéana zékladni lidskd prava a svobody, které jsou ostatnim zidim
nemilosrdn€ odebrany. Sally se vzdelava, ma dostatek vody a tepla, 1ékatskou péci,
dokonce ma volny ¢as, ktery travi s pritelkyni Leni nebo kamaradem Berdem.
Salomonovu svobodu umoctiuje i jeho sexudlni styk s {isskou ufednici, coz

prezentuje takovy typ fetiSismu, ktery neni pro snimek s tématem holocaustu

87 MERCER, Ben. The Perplexing, Hypersexualized Nazi. Kino: The Western Undergraduate Journal of
Film Studies. 2010, (Vol. 1), s. 1.

8 Tim jsou mysleny filmy se zobrazenim Zid{ jako trpitel( a obéti, naptiklad Schindleriv seznam nebo
Sophiina volba.

8 MERCER, Ben. The Perplexing, Hypersexualized Nazi. Kino: The Western Undergraduate Journal of
Film Studies. 2010, (Vol. 1), s. 1.
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obvykly®. Tento jev v narativnim filmu pojmenovava Laura Mulvey®! jako vizualni
slast, coz definuje jako skopofilni pud®. Mulvey definuje skopofili jako slast z divani
se na jinou osobu jakozto eroticky objekt.®® V ptipadé Evropy, Evropy dochézi
k uplnému opaku, divak se citi provinile, pokud by si mé&l sexualizovat Zida, protoze

neni zvykly na typ nezavislého Zida béhem druhé svétové valky®.

Janet Lungstrum ve své studii ,,Foreskin Fetishism® uvadi vysvétleni pro
fetisistickou strukturu® v Evropé, Evropé. Dle jejiho soudu dochazi u muzského
nacisty®® ke strachu z kastraéni tzkosti, a k prevedeni individualni obavy do
kolektivni urovng. Lungstrum uvadi tohle tvrzeni jako klicovy prvek pro pochopeni
a porozumeénti fetisistické struktury ve filmu. Lungstrum takto oznacuje typ fetiSismu,
ktery erotizuje t&lo zidovského muze s fokusem na ritudlni obfizku.®” FetiSismus
muzeme definovat jako patologické premisténi erotického zajmu a uspokojeni na
predmét nebo cast téla, jejiz pritomnost je psychologicky nezbytna pro sexualni
uspokojeni.® Jak jsem jiz zminila vySe, tak tato struktura je jednim z hlavnim fidicich
principt narativu. Prave tyhle prvky definuji antisemitismus i jako sexualni strukturu,
ktera tvofi Gisty obraz arijské rasy a naopak Zidy dehonestuje a oznaduje je jako néco
podiadného &i negistého. Zidé byli také podle Lungstrum vnimani jako inseminujici
muzska hrozba, kterd by mohla ohrozit nacisticky kult a jeho germéanské potomstvo

smichanim arijské krve s necistou zidovskou. %

Zivot Salomona Perela se béhem druhé svétové valky to¢il zejména okolo
skryvani jeho obtizky. Sally prozil nékolik situaci, kdy byla jeho identita malem

prozrazena. Ve filmu jsou tyto momenty €asto spojeny s elementem vody nebo piimo

%0 LUNGSTRUM, Janet. Foreskin Fetishism: Jewish male difference in Europa, Europa. Screen. Oxford
Academic, 1998, (Vol. 39).

1 Laura Mulvay je britska kulturni a filmova teoreticka, jez se vénuje tématiim jako feministicka
teorie, sémiotika nebo psychoanalyza.

%2 MULVEY, Laura. Vizualni slast a narativni film. lluminace. 5(3), s. 113-130.

%3 Tamtéz, s. 120.

%4 MERCER, Ben. The Perplexing, Hypersexualized Nazi. Kino: The Western Undergraduate Journal of
Film Studies. 2010, (Vol. 1), s. 1.

9 FetiSisticka struktura je Lungstrum chapana jako nepfimérené zaméreni rezisérky na Zidovskou
obfizku.

% Tim je myslen muz jako ideovy konstrukt ve spolec¢nosti.

97 LUNGSTRUM, Janet. Foreskin Fetishism: Jewish male difference in Europa, Europa. Screen. Oxford
Academic, 1998, (Vol. 39), s. 58.

%8 Dictionary by Merriam and Webster. Merriam - Webster [online]. [cit. 2020-1-18]. Dostupné z:
https://www.merriam-webster.com/.

9 LUNGSTRUM, Janet. Foreskin Fetishism: Jewish male difference in Europa, Europa. Screen. Oxford
Academic, 1998, (Vol. 39), s. 59.
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koupanim'%, Jedna z prvnich scén celého snimku ukazuje nahého hlavniho hrdinu ve
van¢. Jejich dim je nasledn¢ napaden nacisty a Salomonova sestra je zastfelena,
zatimco on se schovava nahy v prazdném sudu venku a domu se vrati po nékolika
hodinach oble¢en pouze v ¢erném kabatu s hakovym kiizem. Obdobna situace
nastane na fronté, kdy se protagonista umyva v improvizované vané¢ ve stodole
a Salomontiv homosexualni pfitel Robert se jej snazi piimét k sexudlnim hratkam.
Tentokrat je vSak Salomon odhalen. Tato situace muze sblizi a oba uchovavaji

tajemstvi toho druhého.

Salomon se vzhledem ke sv¢ obtizce nemohl umyvat bez spodniho pradla, mocit
pfed ostatnimi chlapci nebo mit pohlavni styk. D4 se hovotit o vybéru zabéri
rezisérkou, ktera dopfala hlavnimu hrdinovi $tésti, diky kterému nikdy nebyl odhalen,
a drzela se tak knizni pfedlohy. Jedna z poslednich scén ptibéhu zobrazuje
osvobozeny tabor, kde se Salomon a shleda se svym bratrem Izakem. Chlapci spolu
odchazeji za novym, svobodnym zivotem a na stvrzeni své volnosti se oba vymoci

bez jakychkoliv obav odhaleni ¢i zostuzeni.

6.2. Prvky humoru v Evropé, Evropé

Evropa, Evropa v sobé nese urcitou podobnost s komedii. Obsahuje totiz prvky
humoru, a to konkrétné situa¢niho humoru a ironie. Zaroven ji ale nelze zanrové
zafadit jako komedii. Zanr ma konvenéni podobu, kterd je obecné sdilend napii¢
spolecnosti — filmafi, kritiky 1 divaky. Filmovy zanr urCujeme na zéklad¢ podobnych
témat a syZetovych vzorcii, charakteristickych filmovych postupl a rozpoznatelné
ikonografiel®?, Evropa, Evropa neni komedie ani groteskou z holocaustu. Vypovédni
hodnota snimku neni prezentovana lehkou ¢i zdbavnou formou jako v komedii, ale
formou vypréveéni dramatu, coz je podstatné zejména kvtili piibéhu odehravajicimu
se na pozadi Casoprostoru druhé svétové valky. Ptibéh se neodehrava v typicky
komedidlnim prostfedi, neobsahuje komedidlni téma ani jiné ikonografické prvky.
Pies zanrovou rozdilnost je v Evrope, Evropé zakomponovan humor, ktery se

Vv knizni ptedloze nijak neobjevuje — ptidava jej az rezisérka Holland.

100 L UNGSTRUM, Janet. Foreskin Fetishism: Jewish male difference in Europa, Europa. Screen. Oxford
Academic, 1998, (Vol. 39), s. 61.

101 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 445.
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Andrew Horton, teoretik zaméfujici se na humor ve filmu, vysvétluje, ze na
rozdil od tragédie, ktera disponuje fatalistickou perspektivou, prvky komedie vytvaii
potencial ur¢ité otevienosti a improvizace. Holland se je rozhodla pro svij snimek
vyuzit a nenasledovat pouze pfedem danou perspektivu, ktera se vzhledem k tématu

filmu dala ocekavat — tedy drama odehravajici se na pozadi holocaustu.1%?

Andrew Horton ve své studii ,,Comedy/Cinema/Theory* piedstavuje teorii
0 dekonstruktivnim humoru. Podle néj se jedna o piistup, ktery odhaluje, jak text
filmu podkopéva zobrazovanou filozofii'%. Tento princip je konkrétné aplikovatelny
na Evropu, Evropu v podobé vyuZivani humoru k zesmé&Snéni a kritice nacistického
rezimu. Dekonstrukce humoru je podvratnym tahem, stejné jako jsou v komediich
podvratné normy, diky ktery humor. Zaroven je zobrazena dekonstrukce ve snimku
pokusem 0 vyrovnani se s holocaustem jakozto radikalnim naruSenim tehdejs$iho

evropského Fadu.1%

Jako ptiklad zde Linville uvadi také Salomoniv vypraveécsky
sebereflexivni voice-over, ktery nas provazi priabézné celym snimkem a pomaha
vytvofit potvrzeni o ptitomnosti publika, coz Horton ztotoziuje s dekonstruktivnim
prvkem humoru. Voice-over je jednim z vyuzitych principt, jez zve divaka, aby byl

soucasti filmu. 10

DalSim dtlezitym pouZzitym prvkem ve filmu je ironie, ktera je zaSifrovana jiz
Vv samotném nazvu snimku. Holland vysvétluje, ze zdvojeny nazev Evropa, Evropa
miZzeme rozkli¢ovat jako zamé&feni se na rozdily a rozpory ve ,,dvou Evropach®. Prvni
Z nich reprezentuje nostalgické a pretrvavajici hodnoty kultury a moralky v moderni
civilizaci, zatimco ta druhd ptedstavuje schopnost plodit nepfedstavitelna zvérstva.
Paradox a ironii lze spatfit i v némeckém nazvu filmu Hilterjunge Salomon, pti¢emz
tento nazev napovidd, Ze se jedna o Clenstvi zidovského mladika ve faSistickém

Gtvaru.108

102 HORTON, Andrew. Comedy/Cinema/Theory. : Comedy and the Deconstructive Spirit. Berkley:
University of California Press, 1991, s. 8.

103 Tamtéz, s. 8-10.

104 1 INVILLE, Susan. Agnieszka Holland's Europa, Europa: Deconstructive Humor in a Holocaust
Film. Film Criticism. Meadville: Allegheny College, 1995, (Vol. 19, No. 3), s. 44-45.

105 Tamtéz, s. 50.

106 | INVILLE, Susan. Agnieszka Holland's Europa, Europa: Deconstructive Humor in a Holocaust
Film. Film Criticism. Meadville: Allegheny College, 1995, (Vol. 19, No. 3), s. 46.
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Cely narativ je propleten ironickymi motivy. Jako ptiklady uvedu Salomonovo
pusobeni ve Treti 1i8i v prestizni mladeznické organizaci Hitlerjugend, neschopnost
vojakdl rozpoznat mezi svymi fadami Zida & homosexuala, Salomoniv vztah
s antisemitskou Leni nebo ztrata panictvi s fisskou ufednici, ktera si pfedstavovala
Hitlera misto Sallyho. Obecné ironii mizeme spatfit zejména v sexudlnich ¢i
emocnich vztazich Salomona nebo v zobrazeni nacisticke ideologie. V principu

pouziti ironie Ize také rozpoznat prvky dekonstrukce.

Nejvyraznéjsi scénou, ktera se vysmiva nacistické ideologii, je Skolni hodina,
ve které je Salomon piedvolan na prosetieni arijského pavodu. Nad Perelem, Zidem,
je vynesen rozsudek, a to s pozitivnim vysledkem. Jeho krev se jiz smichala s jinymi
rasami, ale piivod m4 &isté arijsky. Nacisté az fetiSizovali arijsky vzhled a pavod'®’,
Tuhle situaci lze povazovat za ironickou a podvratnou k nacismu a jeho smé$nym
teoriim. Holland nepouzila explicitni kritiku nacismu, ale snazila se o rozbiti
ideologie zevnitf, poukazat na jeji absurditu pomoci ironie, vyuzila tedy

dekonstrukce.

6.3. Pojem maskarada

Janet Lungstrum ve své studii o fetiSismu Zidovské obfizky pracuje s terminem
maskarada. Jedna se o proces zméeny identity za celem ochrany vlastniho Zivota.
Salomon Perel se identifikoval jako Zid, ktery byl perzekuovan za sviij pivod. Proto
se dal na ut€k na vychod s bratrem Izakem. Po kratké cesté byl vzat do sovétského
sirot¢ince v Grodnu, kde se stal ¢lenem Komsomolu, komunistického svazu mladeze,
a stal se ateistou a zarytym komunistou. Po vybombardovani sirotince byl zajat
nacistickymi vojéaky, skryl své doklady a vytvofil si novou identitu rodilého Némce,
Josepha Peterse.l® Tento tah mu prosel pouze diky Perelové rodilé znalosti
némeckého jazyka. Byl vojaky vzat na frontu, aby bojoval na stran¢ Tteti fiSe proti
sovétim. Postupné se ze Salomona stal uznavany vojak na fronté, hrdina, piekladatel
a adoptivni syn kapitana. Perel na sebe pfijal tu nejvice protichiidnou a ironickou roli,

kterou mohl.

107 LUNGSTRUM, Janet. Foreskin Fetishism: Jewish male difference in Europa, Europa. Screen. Oxford
Academic, 1998, (Vol. 39), s. 53.
108 \/ knize je uvedeno jiné jméno nez Joseph Peters, a to Joseph Perjell.
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Piijimani téchto roli se jevi jako pud sebezachovy. SnaZi se ochranit viastni
zivot. Nakonec jeho prevtélovani dochazi tak daleko, ze se snazi zbavit posledni
ptipominky zidovstvi, a tou je obfizka penisu. Salomon tvrdi, Ze pokud se zbavi se
obtizky a piisije si niti predkozku zpét, tak uz se nebude muset skryvat a bude moct
7it jako ,,oni“. Tento pokus se mu v$ak nezdafil a je donucen ziistat Zidem. Zaroven
na konci piibéhu tvrdi, Ze chce zistat Zidem uz navzdy. Zidovska identita je

VvV Evropé, Evropé jedind posvatna, neni ironizovand a neni soucasti maskarady.

vvvvvv

svého zidovstvi — doklady. Tim dal jasné najevo, Ze se postupné zbavuje vlastni
zidovské identity. Thned po spéaleni dokument vedl Salomon rozhovor s pfitelem
Robertem na téma herectvi. V tivodu snimku Salomon uvadi, Ze by rad byl hercem.
Proto se tdZze Roberta, byvalého herce, na to, jak je tézké hrat n€koho jiného nez sebe
samotného. Dostane se mu odpovédi, ze hrat nékoho jiného je jednodussi nez hrat
sam sebe. Susan Linville tik4, Ze pro Sallyho neni nebezpecné, ze hraje roli, ale Ze

zapomina, Ze ji hraje.1%®

Existuji momenty, kdy je Salomon nucen si svou realitu opét uvédomit —
neschopnost vytvoftit pfedkozku, spatfeni reality v Zidovském ghettu v Lodzi nebo
nocni mira o nerozpoznani vlastni rodinou mu brani v tom, aby mohl pln¢ pfijmout

roli Josepha Peterse a opustit Salomona Perela. 1

Protagonista ma 3 zakladni identity, které se béhem prubéhu narativu vzajemné
prolinaji. P¥ibéh za¢ina hlavni hrdina jako Salomon Perel, narozen v Peinu, Zid, jehoz
rodina vyznava konzervativni podobu judaismu a dodrzuje veskeré tradice jako

obfezavani chlapct, bar micva nebo vareni tradi¢nich pokrmd.

Druhou identitou je Salomon Perel, ¢len sovétského Komsolu, ktery popira
existenci jakéhokoliv boha a stava se soucasti mistniho pokusu o zesmésnéni vSech
nabozenstvi. Na druhou stranu Salomon neni lyn¢ovan za sviij Zidovsky piivod,

protoze sovéty zajima pouze jeho tfidni zafazeni ve spolecnosti.

v

Tteti a nejvyraznéjsi identitou je Joseph Peters, rodily a Cistokrevny arijsky

Némec, kterého drzeli proti jeho vili v sovétském sirotéinci. Josephovi rodice

109 | INVILLE, Susan. Agnieszka Holland's Europa, Europa: Deconstructive Humor in a Holocaust
Film. Film Criticism. Meadville: Allegheny College, 1995, (Vol. 19, No. 3), s. 49.
110 Tamtéz, s. 49.
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zemieli — podle vojéki na fronté byli jednozna¢né zavrazdéni nebezpecnymi Zidy, se

kterymi je potfeba skoncovat.

Tyto tfi osobnosti Salomon stfid4 dle vnéjSich okolnosti, proména identity mu
zarucuje castecnou bezpe€nost, na druhou stranu se Salomon neustile strachuje

0 prozrazeni pravého pivodu.
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7. Stylova analyza

7.1. Mizanscena

Je jednim z hlavnich filmovych prostiedkt, ktery je pro divaka nejlépe
zapamatovatelnym. Mizanscénu také Ize oznacit jako to, nad ¢im ma rezisér kontrolu
a co se objevi ve filmovém okénku.'! Ma nékolik slozek — ja se budu nize zabyvat
zejména prostiedim a kostymy, protoZe tyto dva aspekty jsou nejvyraznéjsi vzhledem

k paradoxu sexuality a maskarady.
Prostredi

V Evropé, Evrope vidime neékolik zcela odlisnych prostiedi. Na zacatku piibéhu
je rodina Perelovych v Peinu v Némecku, jejich pivodnim domové. Zahy se
piesouvaji do polské Lodze, aby unikli dalSim utoktim po Ktist'alové noci. Po utéku
z Polska se Salomon uchyluje do sirotéince v Grodnu, ihned poté na vojenskou frontu
a nasledné do vzdélavaciho zatizeni Hitlerjugend. Ptibéh koné¢i v osvobozeném

koncentra¢nim tabore.

Domov Perelovych

Cely narativ za¢ina pravé v Peinu, némeckém mésté, kde se Salomon narodil
a vyrustal az do té doby, neZ jeho rodina opustila Némecko kvuli bezpecnosti. Pfi
Gtoku na Zidy v ramci tzv. Kii§talové noci, ktera se stala v listopadu roku 1938,
zemiela Bertha Perelova, Salomonova sestra. Poté se zbytek rodiny hromadné
vlakem pfesouvd do Lodze, odkud pochédzi otec Perel. Ob&é domdcnosti jsou si
pomérné podobné¢ a ni¢im nevynikaji. Jednd se o typicky zafizené pftibytky
s nejnutnéjSim dobovym vybavenim. Rezisérka se snazila vyobrazit oba domovy co

nejvice realisticky.
Sirot¢inec v Grodnu

Po navratu star$iho bratra z fronty se rodina usnesla, Zze dva mladsi synové musi
opustit Polsko a vydat se na vychod, aby se zachranili. Velmi z&hy se jejich cesty

rozdéli a Salomon zacne Zzit v sovétském sirotCinci, kde se znéj stane Clen

111 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 159.
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Komsomolu. Sirot¢inec je pomérné chud¢ vybaveny, jeho zdi jsou ve velmi Spatném
stavu, zaroven tento fakt neni nijak piekvapujici, protoze se jednd o chudé obdobi
druhé svétové valky. Vzhledem k sovétské orientaci je sirotinec vyzdoben rudymi
prapory, ¢ervenymi zdmi a podobiznami a obrazy Stalina. (obr. ¢.1) Tato stylizace je

soucasti tehdejsi sovétské propagandy, ktera se fidila kultem osobnosti.
Vojenska fronta

Po vybombardovani sirot¢ince je Salomon zajat némeckymi nacisty. Pfi
vyslechu je donucen si poprvé vymyslet novou identitu a stava se z n&j Joseph Peters,
rodily a &istokrevny Némec, jehoz rodi¢e byli zabiti Zidy. Salomon je vojaky pfijat
astava se dilezitym c¢lankem jednotky, protoze je bilingvni, ovlada perfektné
némcinu 1 rustinu.

v v

Jedna se 0 jedno z nejnebezpecnéjSich mist, na kterém se Salomon objevuje
béhem celého filmu. Je vystaven palbé nepiatelskych vojsk a miize kdykoliv zemfit.
Prakticky celou dobu se jedna o exteriérové zabéry v pfirodé nebo piipadné

v zékopech.

V tomto prostiedi se zacinaji naplno projevovat uréené paradoxy tykajici se
sexuality a fetiSizace obfizky. PredevS§im ve scéné, kdy se Salomon myje
vV improvizované koupelné ve stodole a kamardd Robert odhaluje obtizku jeho

penisu. (obr. ¢. 2)
Hitlerjugend

V Risi ve vzdélavacim centru Hitlerjugend stravi Salomon nejdelsi ¢asovy usek
z celého narativu. Skolni prostiedi obsahuje jak exteriéry, tak interiéry. Veskeré
prostory jsou bohaté zdobeny rliznymi propagandistickymi hesly, ndpisy, obrazy
a znaky orlice. Nechybi obrovské hakové kiize na platnech zavésené na kazdé zdi,
dokonce i na ulici. (obr ¢.3) Jedna ze scén se odehrava také na zni¢eném Zidovském
hibitove, kde Leni, ptitelkyné Salomona, za¢ne vyjadiovat velmi silné antisemitské

nazory a Perel ji kvili tomu uhodi.

V kontextu narativu Evropy, Evropy se jednd o nejvic ironické a toxické
prostiedi pro Salomona. Skryvajici se zidovsky mladik ve vybérové Skole pro mladé

nacisty je obklopen nendvisti ke svému narodu i sdm Kk sobg.
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Kostymy

Nejdilezitéjsim aspektem u kostymil v Evrope, Evropé je jejich realisti¢nost
a autenticita. Kostymy jsou dobové stylizované a snazi se co nejvice podléhat
prostfedi, ve kterém se postavy pohybuji. Jedna se pfedev§im o kostymy civilni

a vojenské.

Hlavni postava nosi civilni odév zhruba do prvni Ctvrtiny filmy, poté obléka

uniformu Komsomolu, ktera se sklada ze svétlé kosile a ¢erveného $atku okolo krku.

Nejvyraznéjsim a nejparadoxnéj$im kostymem Perela je nacisticka uniforma
v Hitlerjugend. (obr. ¢. 4) Tento odév ma nékolik variant. Jedna se o ¢ernou uniformu,
Spoleénym jmenovatelem veSkerého obleceni, které je Salomon nucen nosit, je
hakovy kiiZ umistény na levé pazi nebo rameni. Poprvé Perel oblékne Cast uniformy
Jiz v Peinu po utoku na rodny dim jeho rodiny, kdyZ se schova nahy v sudu ptred
vojaky a poté nema na vybranou a je nucen si obléct Cernou bundu s velmi vyraznym
symbolem svastiky. Po osvobozeni a ukonceni valky se stava praveé nacisticka
uniforma symbolem zla a Salomon je do koncentra¢niho tabora pievezen prave kvuli
uniformé. Jeho bratr 1zak mu pozdé&ji ukradne z tabora typicky pruhovany odév

a takto se mohou bezpe¢néji vydat na cestu.

Kostymy jsou dilezitym aspektem maskarady Salomona Perela. Pokazd¢, kdyz

oblékne jinou uniformu, sam sebe pasuje do jiné identity.
Shrnuti

Vzhledem k dominanté obou paradoxt jsou nejvyraznéjsi slozkou kostymy.
Obleceni, které Perel nosi, podporuje jeho maskaradu, skryvani identity. Zaroven je
Vv uniformach piislusnych stran v jakémsi bezpeci. Jakmile se pievtéluje do Josepha
Peterse, obléka vojenskou uniformu a pfidava se tim na nacistickou stranu. Tak mizi
primarni nebezpedi, kterému Celili Zidé béhem druhé svétové valky. Samoziejmé

obfezany penis jako diikaz stale zlstava a Perel musi byt nadale velmi obezietny.

Kostymy a maskarada Uzce souvisi s tim, v jakém prostiedi se momentalné Perel
vyskytuje. Perel vystiidal béhem své neuvéfitelné cesty nékolik riznych

vvvvvv

v Grodnu, vojenska fronta a Hitlerjugend.
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7.2. Kamera

Hlediskové zabéry

Jednim z hojné¢ vyuzivanych prvkd kamery V Evropé, Evropé jsou pravé
hlediskové zéabéry, které Ize také pojmenovat jako subjektivni. Jedna se o pfistup
k tomu, co jednotliva postava vidi a vnima. Divodem pouzivani téchto zabéra je
manipulace divaka a pokus o splynuti s postavou. Divak se intenzivné vziva do role
a je soucasti pfibéhu mnohem vice, nez kdyby bylo pouzito snimani objektivizujici.
Z4bér je sniman idealn& zhruba z vysky o¢i postavy.*? Pouziti tohoto typu zabérii

Uzce souvisi s vyuzitim omezené a subjektivni narace ve filmu.

Takovych scén se v Evropé, Evropé nachazi n€kolik v pribéhu celého narativu.
Dokonce jedna z prvnich scén je natoCena pravé timto zptisobem, coz dava divakovi
jasnou napovédu, v jakém stylu bude piib&éh vypravén. Salomon se snazi dostat
k oknu v koupelné (obr. ¢. 5) a déle z okna pozoruje déni na ulici a interaguje

s chlapcem, ktery je soucasti privodu. (obr. ¢. 6)

Dalsim ptikladem je scéna, kdy Salomon v Grodnu vySplha az k oknu
vychovatelky (obr. ¢. 7) a sleduje ji, jak naha pojida jablka a place. (obr. ¢. 8) V tomto
piipadé se jedna o tzv. voyerismus, jez se da definovat jako ¢in skrytého pozorovani

osoby bez jejiho souhlasu na misté, kde ma osoba diivodné o&ekavani soukromi®3,

Zabéry s pozménénou perspektivou

V ramci prace s kamerou najdeme v Evropé, Evropé dva zabéry, které jsou
svym stylem snimani diametralné odli$né od zbytku zabéri. Tyto dva zabéry spojuje
akt louceni. Prvni zminény zabér je pouzit ve scéné, kdy se Perel louci s Basiou,
pokladni lodzského kina, se kterou navazal specificky vztah. Salomon s bratrem
Izdkem se vydavaji na cestu na vychod, aby se zachranili a utekli pfed nacistickou
hrozbou. Basia i pfes zdravotni indispozice Salomona dobéhne a velmi emotivné se
s nim louci polibky a objetim. Jakmile jsou od sebe odtrhnuti Izdkem, vydavaji se na
cestu. Basia je peclivé sleduje a kamera se ze statického zabéru proméiuje do dlouhé

jizdy sledujici placici Zenu. (obr. ¢. 9 a obr. ¢.10) Takto jsou znazornény emoce

112 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 129.

113 Dictionary by Merriam and Webster. Merriam - Webster [online]. [cit. 2020-1-18]. Dostupné z:
https://www.merriam-webster.com/.
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smutku a zvyraznéno odlouc¢eni od milované osoby. Emo¢ni vypéti je umocnéno

pouzitim dramatické hudby.

Druhy pfipad funguje na stejném principu. Jedna se o scénu VII. e, ve které
umira Salomontv pfitel Robert, jenz byl zastielen sovétskymi vojaky. Robert umira
Salomonovi v naruéi (obr ¢. 11) a ze statického snimani obou muzi se kamera opét
presune do jizdy, tentokrat smérem vzhtru (obr. ¢. 12 a obr. ¢. 13), k nato¢eni tohoto
zabéru bylo zapotiebi vyuzit jetab. Vzdalovani kamery od postav ma opét v divakovi
navodit pocit ztraty a plisobit tak na jeho emoce. Salomon jako vypravéc komentuje
tuto situaci jako fatalni ztratu jediného némeckéeho pritele a fika, Ze uz se dale nemtize
maskovat a vratit se zpatky mezi ,,své lidi“. Okamzité¢ se rddiem spoji se sovéty
a vraci se k piedeslé maskarade, kdy byl ¢lenem Komsomolu. Pfi cesté na sovétskou
stranu bojisté omylem prozradi polohu sovéti nacistim. Rusti vojaci jsou zastieleni

a Salomon ziistava Josephem Petersem na némecké stran¢.
Zobrazeni holocaustu

Agnieszka Holland natocila snimek, ktery se odehravd na pozadi udalosti
holocaustu. Rozhodla se pro styl, ve kterém nebude explicitné zobrazovat nasili na
Zidech, reprezentovat je jako obéti a poukazovat tak na jejich utrpeni. V Evropé,
Evropé jsou celkem 3 scény, ve kterych je hlavni postava Salomona vice ¢1 méné

konfrontovana s realitou druhé svétové valky.

Perel se béhem pobytu na fronté setka s ob&§enymi tély Zida (obr. &. 14) a svymi
kolegy je vyzvan k nenavisti a pomsté. Proto se rozhodne, Ze chalupu umrlci rozstiili
samopalem. (obr ¢. 15) Je opét vyuzit princip hlediskového zabéru, jez ma divakovi
pomoci vice proniknout do ptibéhu. Hlediskové zabéry stiilby na chalupu plynule
stfidaji polodetaily na Salomona. V jeho tvaii mizeme spatfit silné emoce utrpeni.

(obr ¢. 16)

Nejvyraznéjsi scénou zobrazeni Soa je Salomonova cesta do lodzského ghetta,
kde se snazi najit svou rodinu. Vstup do ghetta mu nicméné& neni povolen. Cestu lze
absolvovat pouze v tramvaji se zamalovanymi okny. Salomon pozoruje skulinou na
okn¢ realitu, kterou proziva jeho rodina a mél by ji prozivat i on sam (obr. ¢. 17), vidi
naha mrtva téla, vyhublé starce na pokraji smrti (obr ¢. 18), a dokonce se domniva,

ze vidi i svou matku. Poprvé zjist'uje, ze informace, které dostal od kapitana, ze budou
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7idé deportovani na Madagaskar, nejsou pravdivé. Hlediskové zabéry skrze okno
stfidaji polodetaily na trpici tvai Salomona, pro nerusené sledovani divaka je misto
stithu vyuzito preramovani kamery. Scéna je ladéna do tmavych a pochmurnych

barev, jez podtrhuji mrazivou atmosféru.

Posledni scéna Evropy, Evropy je zaroven posledni scénou zobrazujici
Holocaust. Perel se poprvé konfrontuje na vlastni kiizi s tim, co prozival jeho lid
nekolik dlouhych let. Zaroven ani zde Holland nezvolila explicitni zobrazeni nasili,
Perelovi jsou ukazany pouze fotografie obéti. (obr ¢. 19) Pomoci ustavujiciho velkého
celku vidime, Ze jsme se pfemistili do koncentra¢niho tabora, ktery ma jiz znicené
ploty, vidime n&kolik Zidi v typickém pruhovaném oble¢eni, nicméné pozornost je
opét upfena pouze na Salomona a jeho prozivani situace. Perel je vystaven zivot
ohrozujicimu nebezpedi, pistoli na n&j miii osvobozeny Zid z tabora, ale Salomon je
rozpoznan bratrem, a tak je zachranén. Perel jiz dal nemuze oblékat nacistickou
uniformu, protoze Némecko valku prohralo a tato maskarada se najednou stava velmi
nebezpec¢nou. Izak ukradne z tdbora pruhovany mundir a Salomon obléka svou

posledni magkaradu a stavé se z n&j opét Zid.
Shrnuti

Kamera Evropy, Evropy vyuziva kromé typickych stylovych prvkt kamery
i ur¢ité opakujici se motivy. Jednim z nich je pouziti tzv. point-of-view shots, tedy
hlediskovych zabért, které jsou natacené ptiblizné€ z pohledu postavy. Tyto vizualni
1 auditivni vjemy, jez sdilime s postavou, ndm zarucuji subjektivitu a emoc¢ni sbliZzeni

s postavou!,

V syzetu najdeme dva zabéry, které se stylové vymykaji. Jedna se o sceny, kdy
je prozivana silna ztrata a bolest. Tyto emoce jsou zobrazeny jako dlouha kamerova

jizda vzdalujici se od dané postavy.

Evropa, Evropa je odlisna od snimka s typickym zobrazenim holocaustu, proto
odlignost spociva také v nezobrazovani nésili na Zidech. Ve filmu se objevuje pouze

nékolik malo scén, kdy je hlavni postava postupné konfrontovana s pravdou.

114 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 129.
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Skutecnost zjistuje Salomon az na samém konci snimku, kdy se snazi sovétské

osvoboditele presvedcit o tom, Ze neveédé€l, co se déje.
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8. Analyza vybranych scén

8.1. Cesta do RiSe

Scéna VIlll.a je prvni, které bych se rada vénovala, protoZze obsahuje oba urc¢ené
paradoxy. Jedna se o pievozu Salomona z fronty do RiSe. Na cestd vlakem jej
doprovazi korpulentni fi$ska ufednice v letech, které se Perel zalibil hned na prvni
pohled. Utednice shledava Salomona piitazlivgym mladikem, protoZe ji pfipomina
samotné¢ho Fiihrera svym vzhledem, ale i stejnym datem narozeni. Zacne se
Salomonem flirtovat (obr. ¢. 20), vyzyvavé mu sahat na horni polovinu stehna
a nakonec libat. Po zhasnuti svétel ve vlaku se Salomon neubrani sexualnimu natlaku
ufednice a prozije s ni sviyj prvni pohlavni styk. (obr. ¢. 21) Vzhledem k minimalnimu
osvétleni vlakového kupé neni mozné, aby si ufednice stacila vSimnout Salomonovy

obtizky.

Janet Lungstrum ve sv¢é studii o fetiSizaci zidovské obtizky tvrdi, ze divak pfi
sledovani scény Salomonova prvniho sexu odmitd vizudlni potéSeni a citi litost
k hlavnimu hrdinovi.'*® Zaroven je scéna tak tmava, ze akt nelze pofadné vidét. Opét
se dostavame k tomu, Ze spole¢nost neni zvykla na zobrazeni sexuality u Zidt béhem
druh¢ svétové valky. Zaroven tento sexudlni vztah je velmi nevhodny vzhledem ke
kontextu situace — sex antisemitské Fi§ské Gfednice s mladym Zidem. Z téchto
duvodu lze povazovat tuto scénu za nejvice nevhodnou a paradoxni z celého filmu.
Po sexudlnim aktu totiz pfichdzi zabér na $tastného Salomona, ktery se vykloni
z okna vlaku a samou radosti kii¢i. (obr. ¢. 22) Citoslovce, kterd v ten moment
vypusti z Ust, plynule navazuji na vzdychani ufednice a doprovazi je zvuk vlaku.
Vzhledem k tomu, co se v piedchozich zabérech odehralo, a explicitné projevené
radosti protagonisty nese tato situace v sobé prvky situaéni komedie. Humor vznika
diky nenucenosti situace a vyjadfeni pozitivnich pocitd pouzitymi citoslovci.
Vtipnym pokraCovanim jiz nevhodné situace se paradox prohlubuje a kontext

zlehcuje.

115 LUNGSTRUM, Janet. Foreskin Fetishism: Jewish male difference in Europa, Europa. Screen. Oxford
Academic, 1998, (Vol. 39), s. 13.
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8.2. Pokus o prisiti predkozky
Jako ptiklad paradoxu sexuality uvadim rozbor scény 1X.g, jedna se o scénu,

kdy se Salomon pokusi si pfisit niti pfedkozku a zbavit se tak nadobro své identity.

Umisténi scény v syzetu je poté, co si Leni, Salomonova piitelkyné, pietahne
ptes hlavu roldk a vnukne mu tak ndpad si pietdhnout ptfedkozku zpét a pfisit niti.
(obr. ¢. 23) Perel komentuje situaci a tvrdi, Ze pokud by piedkozka ziistala na misté,
tak by nebyl nikdy odhalen a mohl Zit jako ,,oni*“. Béhem scény sledujeme Pereliv
pokus na toaleté, ve tvari lze spatfit silnou bolest, kterou si sam zpiisobuje zakrokem.
(obr. ¢. 24)

Scénu oznacuji za paradoxni hlavn€ z divodu pfilisné fetiSizace Zidovské
obfizky nacisty.!® Perel je vnéjsimi okolnostmi donucen skryvat svou pravou
identitu, a proto se pokusi se zbavit jediného dikazu. Pozd¢ji se divak dozvida, ze
tento pokus nebyl Usp&$ny. Salomon se musi skryvat dal a nemize splnit pfani své

pitelkyn& — mit s ni sex a zplodit dité pro Risi.

8.3. KF¥istalova noc

Paradox ironického humoru reprezentuje scéna IIl.a, ktera je soucasti utoku na
rodinu Perelovych v ramci Kftistalové noci v Némecku. Perelovi se pfipravuji na
rodinnou vecefi, Salomon se myje v koupeln¢, kdyz z ni¢eho nic do domu vtrhnou
nacisticti vojaci. Mlady Perel usly$i, Ze se ve svétnici néco déje, uteCe oknem

Vv koupelné a nahy se schova venku do sudu. (obr. ¢. 25)

Situace je paradoxni v momenté, kdy Salomon na své nahé zidovské télo
oblékne ¢ernou kozenou bundu se symbolem hakové kiize na pazi (obr. ¢. 26), takto
se vrati zpatky domi a najde tam svou rodinu truchlici na mrtvym télem Berthy,
sestry Salomona. Tato scéna je siln€ ironickou vzhledem k tomu, Ze nacisté praveé

zabili ¢lena rodiny Perelovych a Salomon se vrati v jejich uniformé.
Shrnuti

Vyse jsem uvedla rozbor tii scén, které oznacuji jako paradoxni. Prvni z nich je
kombinaci obou paradox, tedy prvkl sexuality a humoru, druhd obsahuje pouze

prvky sexuality a fetiSizace obtizky a posledni paradox vyskytu ironického humoru.

116 FetiSizaci Zidovské ofizky vysvétluji vyée v kapitole o paradoxnich prvcich v Evropé, Evropé.
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Sexualizace zidovského chlapce a soustfedéni se na jeho obfezany penis se
objevuje v Evropé, Evropé po celou dobu trvani filmu, to zietelné dokazuji ve vySe
uvedené segmentaci syzetu. Tento princip je jednim z hlavnich fidicich prvka
snimku, fatalné ovliviiuje osud Salomona Perela a narativ je vystavén okolo této
skutecnosti, proto si dovolim tvrdit, Ze paradox sexudlna je dominantnim prvkem

Evropy, Evropy.

Na druhou stranu — vyskyt ironického humoru je sice paradoxni vzhledem ke
kontextu pfib&éhu, nicméné jsem jej oznacila za motiv volny, tedy takovy, ktery nijak
vyznamné neovliviluje narativ a kontinuita pfibéhu by byla zachovani 1 bez jeho
ptitomnosti. Druhotné jsem oznacila i1 ironii jako soucast paradoxu, protoZe je
zastoupena ve vétsi mife nez humor samotny. Dohromady tvoii aspekt, ktery silné
ovlivituje vyslednou atmosféru Evropy, Evropy, ale nelze jej oznacit jako jeden

z fidicich principt narativu, tedy jako dominantu.

Oba paradoxy se v ptribehu vyskytuji spolecné pouze jedenkrat, a to ve scéné
VIIL.a, kdy je Salomon pievazen vlakem do Rise za doprovodu tfednice a proziva
s ni sex ve vlakovém kupé. Vzhledem ke kombinaci zobrazeni sexuality a pouZiti
humoru oznacuji tuto scénu za nejvice parodoxni a kontroverzni situaci Evropy,

Evropy.

51



Z7.avér

Cilem této prace bylo zanalyzovat snimek Evropa, Evropa rezisérky Agnieszky
Holland pomoci neoformalistické analyzy tak, jak ji pfedstavuje David Bordwell a
Kristin Thompson. Vzhledem k povaze analyzy jsem si jako dominantu zvolila
vyskyt paradoxu. Pod timto pojmem jsem rozuméla scény snimku, které obsahuji
sexualitu nebo ironicky humor. Hlavnim principem pro zkoumani bylo dokazat, jestli
je dominanta hlavnim fidicim prvkem Evropy, Evropy. Abych mohla tuto vyzkumnou
otdzku potvrdit, ¢i vyvratit, jsem provedla narativni analyzu, segmentaci syZetu a

stylovou analyzu.

Narativni analyzu jsem stanovila jako hlavni ¢ast neoformalistické analyzy,
protoze prav€ narativ shleddvam nejsiln€jsi sloZzkou filmu. Rozsah informaci
obsazeny ve filmu je omezen na jedinou hlavni postavu a hybatele déje — Salomon
Perel. Ten je pfitomen vkazdé scéng, je vypravéem piibc¢hu, a zéaroven
retrospektivné komentuje momentalni déni. Proto tvrdim, ze narace snimku Evropa,
Evropa je subjektivni a omezend. Tento fakt potvrzuje i hloubka informaci, ktera je
diky vyuziti hlediskovych zabérl, vypravéce a nahlédnuti do mysli Salomona, velmi
subjektivni. Zarovein Holland vyuzila principu komplikované formy, konkrétné

stupniovité konstrukce skrze vyvoj a maskaradu protagonisty.

V ramci neoformalistické analyzy jsem provedla stylovou analyzu zaméfenou
na mizanscénu a kameru, protoZe tyto dvé slozky jsou nejvice prostoupeny

zminénymi paradoxy.

Vzhledem k tomu, ze se pribéh odehrava béhem druhé svétové valky, tak je
mizanscéna dobové ladénd a plisobi realisticky. Hlavni postava béhem své cesty
vystfida nékolik odliSnych prostiedi. Perel se ze svého domova v Peinu, Nemécku
dostane pies sovétsky sirotéinec v Grodnu az do vzdélavaciho centra pro mladé
nacistické muze — Hitlerjugend. Zména prostiedi Gizce souvisi i s kostymy. Salomon
béhem nékolika malo let vystiidal 3 hlavni promény identity — magkarady — Zid,

komsomolec a nacista.

Rozbor kamery jsem zaméfila zejména na hlediskové zabéry, které se hojné

Vv Evropé, Evropé vyskytuji a maji za cil poskytnout divakovi subjektivizaci snimku.
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Tento typ zébéru je typicky sniman z vysky oc¢i postavy a ma pulisobit jako zabér

z pohledu postavy.

Dale jsem se zabyvala zobrazenim Holocaustu v Evropé, Evropé. Holland se
rozhodla pro styl, ve kterém nebude explicitng zobrazovat nasili na Zidech, to jsem
dokazala v rozboru tii scén, kdy je Perel konfrontovan s realitou druhé svétové valky.
Pozornost je vzdy soustfedéna vyhradné na protagonistu, a nikoliv na okoli, ve
kteréem se vyskytuje. Tento princip je demonstrovan V posledni scéné
v koncentraénim tabote, kdy jsme vidéli osvobozené Zidy pouze jako soudast

ustavujiciho zabé&ru, ale dale byla pozornost upifedena pouze na Salomona.

Nutnou soucasti mé prace bylo rozebrat paradoxni prvky, které jsem
ustanovila jako dominantu neoformalistické analyzy. Zabyvala jsem se zobrazenim
sexuality a fetiSizace obfizky, jez jsem definovala a vykladala na zéklad¢ studie Janet
Lungstrum’. Fetisistickou strukturu Lungstrum definuje jako zaméfeni se na
zidovskou obftizku. Podle Lungstrum se Holland rozhodla pro nezvyklou interpretaci
udalosti Soa tim, Ze zobrazila protagonistu jako netrpiciho Zida, ktery je navic
sexudln¢ aktivni a ma vztah se silné antisemitskou divkou Leni. Soucasti tohoto
paradoxu je 1 maskarada jakozto proména identity Salomona Perela za ucelem

zachrany vlastniho Zivota.

Jako druhy paradox jsem ustanovila pouZiti ironického humoru a stejné jako
zobrazeni sexuality mladého Zida, jsou vtipné pasaze zejména némeckou kritikou
odsouzeny. Dokazala jsem, ze zanrové Evropu, Evropu nelze pojmenovat jako
komedii, nybrz film obsahujici prvky ironizujici humoru. Na zaklad¢ teorie o
dekonstrukci humoru Andrewa Hortona jsem dosla k tomu, ze dekonstrukce
V Evrope, Evropé funguje jako podvratny prvek a snazi se zesmé$nit a kritizovat

nacistickou ideologii.

Na zakladé téchto poznatk, které jsem uvedla vySe a segmentaci syZetu, jsem
doSla k zavéru, Ze paradox sexuality a fetiSizace Zidovské obfizky je jednim
z hlavnich fidicich principi Evropy, Evropy. Tyto scény jsem definovala jako
zavazné motivy, bez kterych narativ nemuze fungovat a byla by narusena kontinuita

dgje. Prakticky cely ptibéh je o tom, Ze Perel je obfezanym Zidem a musi sviij penis

17 LUNGSTRUM, Janet. Foreskin Fetishism: Jewish male difference in Europa, Europa. Screen. Oxford
Academic, 1998, (Vol. 39)
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skryvat, aby nebyla odhalena jeho prava identita. Na druhou stranu jsem dosla k
tomu, Ze paradox ironizujiciho humoru neni fidicim prvkem, a to zejména kvtli
nizkému poctu scén, které jsou kategorizovany do motivii volnych, a v zadném
Z ptipadii neobsahuji st€zejni informaci nebo dalsi vyvoj situace. Proto tvrdim, ze
pouze paradox sexuality a fetiSizace obfizky je skuteCnou dominantou a fidicim

prvkem snimku Evropa, Evropa.
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