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Abstrakt

Zanry jako fantazy, sci-fi nebo horor patii k populdrni kulture, v sou¢asné dobé spojované predeviim s maso-
vymi médii. Na jednu stranu mGzeme vUici nim zaujmout negativni postoj s otevienym odporem na zakladé
urcitych zkuSenosti a hluboko zakofenénych predsudk(d. Na stranu druhou si mGZeme uZivat prostoduché
lacinosti a jednoduchosti v doprovodu libivé estetiky. V bézném Zivoté mlizeme oba tyto pfistupy oznadit
jako extrémni nebo osobité. V edukaci jsou ale jejich jakékoliv krajni varianty nepfipustné. Nepochopeni a
odstup od fantastiky je na misté pokud jde o naSe osobni preference, ale z profesniho hlediska neni mozné
potlacovat a bagatelizovat tyto tendence v Zakovské tvorbé. Ve své praci se zaméruji na vysvétleni, vymezeni
a priblizeni fenoménu fantazy s jeho pozitivy i riziky. Jednak jako detektoru soucasnych trendd v kulture
i jako principu znovunalezeni trvalych hodnot, které se z béZného Zivota i z uméni vytraceji. Misto abychom
s vizualitou ve vyuce pracovali jako s principem nebo se zdmérem poukazat na véci v jejich elementarnim
konceptu, hledame zpUlsoby jak obhajit svou neschopnost ¢i neochotu zabyvat se dlsledky populdrni estetiky
i etiky. Nebo hledame zpUsob, jak se vyhnout hodnoceni tvircich procesl a zbavit se tak odpovédnosti za
soucasny i budouci stav uméni a kultury. Ve fantazy, stejné jako v dalsi dvou zminénych Zanrech, pochopitel-
né nemlzZeme hledat primarné komplikovana sdéleni a zfidka se miUzeme kochat jejich estetikou, pokud
alespon dil¢éim zplGsobem chapeme principy a cesty uméni. Ale mGzZeme je prijmout jako neotfelou pfileZitost
ke vzdélavani a osobnimu rozvoji, dnes bézné v fadé evropskych zemi. Vyzkum, ktery jsem v ramci této prace
zrealizovala, podporuje predpoklad, Ze zdjem o fantazy z hlediska odbornych pedagogl je aktuaini
a nedostatecné podchyceny problém s tézko odhadnutelnymi dasledky.

Abstract

Genres such as phantasy, sci-fi or horror belong to the popular culture, awaken and upgraded thanks to mass
media. On the one hand, thanks to them, we can take a negative attitude with an open defiance based on
particular experience and deeply rooted prejudice. On the other hand, we can enjoy their uncomplicated
shallowness and superficiality accompanied by appealing aesthetics. In ordinary life both these attitudes can
be characterized as extreme or peculiar. In education, any extreme varieties of these genres are unaccepta-
ble. Incomprehention and distance from the phantasy is appropriate in terms of our personal preferences
but profesionally, these tendences cannot be repressed and trivialized in works of pupils.

In my work, | deal with the explanation, specification and promotion of the phantasy phenomenon with its
positives and perils. For one thing as a detector of current trends in culture and for another as a principle of
the re-finding of the constant values which dissapear from both common life and art. I'm afraid we rather
look for ways how to justify our incompetence or unwillingness to deal with consequences of the popular
aesthetics and ethics instead of work with the visualisation in classes as a principle or with the aim to refer to
things in their elementar concept. Or we look for a way how to avoid the assessment of the creative proces-
ses and so get rid of the responsibility for the current and future estate of the art and culture. In phantasy
and in both above mentioned genres alike we naturally cannot expect complicated messages and we can
rarely take delight in their aesthetics if we understand, at least partly, the principles and ways of the art. But
we can accept them as an original form of education and personal development which is nowadays common
in many European countries.

The research, which | have made when working on this work, supports the assumption that the interest in
phantasy from the side of the specialized teachers introduces a topical and insufficiently detected problem
with hard estimable consequences.



1. Uvod
Fikéni svéty méni mysl a ta pak méni i svét’.

Nase spole¢nost prochazi neustdlymi zménami, které se projevuji ve vSech oblastech lidského jedna-
ni. Lépe by mozna bylo fici, Ze nase spolecnost i kultura prochazeji soustavnymi proménami a posuny.
Elementarni slozky a vazby zUstavaji stejné, ale méni se jejich formulace, kontexty a vlivem rady dalsich pro-
mén také nas vztah k témto procestiim. Je to obecné zndma véc a presto nékteré z téchto zmén dokazou
prekvapit laickou i odbornou verejnost v kazdé generaci. Cely proces promény, a nasledné také inspirace
a interpretace novych trendl, se také zdsadné podepisuje na nastupujicich generacich se viemi dusledky,
které k tomu patfi. K tomu znacné prispiva nekriticky pristup mladych lidi k novym trend(im a jejich prehnané
kriticky vztah ke starym, zabéhanym formam. Zda se, Ze totéz plati i pro fantazy, které se jiz jako téma objevi-
lo v mnoha zavéreénych pracich studentl vysokych skol na fadé oborl a zvolna pronikd do povédomi
pedagogl, ktefi se je uci respektovat a v pripadé potreby také vyuZivat. Stale je ale jesté dost téch, ktefi
se femonoménem fantazy nechaji zaskocit a nebo odradit jeho komerénimi formami. Mnozi odbornici se
s konfliktem mezi tradici a novymi trendy vyrovndvaji odtazitym pristupem nebo otevienou ignoraci, jini
vécnou a svym zplsobem pfinosnou, ale neobjektivni kritikou. Tedy presné opacnym postojem nez soucasna
generace fanouskl a Cerstvych absolvent(l stfednich a vysokych skol. Ani jeden z pfistupl nem(ze existenci
fenoménu popfit, leda docasné konzervovat. Ale nem(ze byt ani dlouhodobé prinosny.

! KateFina Dytrtova, Audiovizualni uméni a tvorba. In: Vytvarna vychova 3/2014. UK Praha. ISSN: 1210-3691
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Teoreticka cast

2. Teoreticka vychodiska

Ve své praci se budu tématem fantazy zabyvat jako Zanrem, ktery primarné zasahl literaturu a pozdéji
i dalsi umélecké discipliny. Ale také jako spolecensko-kulturnim fenoménem, ktery vznikl diky vysoké komu-
nikativnosti fantazy z rlznymi uméleckymi obory a jeho masové produkci. Fantazy se v rlznych obdobach
odrdzi i v soucasnych vzdélavacich systémech. Rozhodla jsem se sledovat zkoumany jev vtomto prostredi
a nalézt klicova vychodiska k jeho uplatnéni nejen ve vytvarné pedagogice. Kapitoly v teoretické casti jsem
budovala tak, aby umoznily zkoumat fantazy nejprve z obecného hlediska a teprve pozdéji navazaly hlubsimy
vyznamy a vazbami na vytvarné umeéni, vytvarnou tvorbu a vytvarnou pedagogiku. Teoreticka c¢ast tvofi in-
formacni a pojmovy rdmec, usnadnujici porozuméni celkové problematice fantazy v kulturné historickych
a socidlnich kontextech, stejné jako v souvislosti s edukaci.

Nejprve rozeberu fantazy jako pojem, po strance jazykové i vyznamové. Pomoci klicovych pojmi na
né nahlédnu z hlediska antropologického vyvoje a pohledu z oboru psychologie. Zakladni vymezeni tématu
uzaviu formulaci cil( své prace. V dalSich kapitolach, tykajicich se pfimého studia fenoménu, se zaméfim na
kontexty a pojmy, které jsou s problematikou fantazy tésné provazané. Od pojmu jako symbol, mytus, aspekt
hrdinstvi nebo soustava etickych hodnot, pres spolecensko-kulturni vazby, informacni zdroje az po samotné
¢lenéni a vymezeni zanru, jeho charakterizaci a konkrétni vizualni projevy. Naznaé¢im mozZnosti i rizika, které
dil¢éim zplsobem vymezuji mozZnosti a zplUsoby dalsiho vyuZiti.

2.1 Pojem fantazy

V textu, ktery pojima o vyznamu pojmu fantasticna v souvislosti s literaturou, je Todorov oznacuje za
napéti mezi skute¢nosti a fikci’. Mezi racionalnim smyslenim — tedy védomim reality s jasné a pevné danymi
zakonitostmi — a védomim i presvédcenim, Ze zazitek, ¢i udalost, kterych jsme byli svédky, se témto zakoni-
tostem vymykd a presto se staly vredlném case a prostoru. Dalo by se to také vzit z druhé strany. Jde
0 napéti mezi vzitymi pravidly, zakony a informacemi a nadéji ¢i védomim nizké pravdépodobnosti existence
néceho, které tyto pevné dané mantinely nasich Zivotl presahuji. Takové napéti nabourava nase jistoty
a probouzi emoce, zvySuje nasi citlivost a prohlubuje zazitky, které jsou tim spojené. Dalo by se fici, Ze se
jednd o stav mysli, kdy jsme ochotni pfipustit existenci véci, které nds a nase védomosti presahuji. Todorov
se vSak vyhranuje proti ,vife v neskutecné”, protoZe podstatou fantasticna je podle néj pravé nejistota
a pomyslné balancovani na hranici mezi skutecnosti a fikci. Okamzik, kdy se musime spolehnout na vlastni
sudek, ale nase sebejistota je nabourana fakty, které jsou protichtidné®.

O definici fantazy se pokousela a pokousi také rada osobnosti mezi jeho autory, stejné jako mezi fa-
nousky. Anonymni pfispévatelé v internetovém slovniku wikipedia oznacuji fantazy jako umélecky Zanr,

> TODOROV, Tzvetan. 2010. Uvod do fantastické literatury. Karolinum: Praha. s. 25. ISBN: 978-80-246-1676-6
> TODOROV T., Ibid., str. 30-31
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pouZivany predevsim v literature a filmu, ale i ve vytvarném uméni, zaloZeny predevsim na uZiti magie Ci ji-
nych nadpfirozenych prvki®. Ondiej Neff, esky spisovatel, autor fady sci-fi p¥ibéhd, fantazy definuje jako
termin, pouZivany vseobecné pro fantastickou literaturu. Fantasy literatura md nékolik odvétvi, avsak jedno-
ticim prvkem je vidy nadpfirozeny ukaz, raciondlné nevysvétlitelny a vyskyt magie je béiny. Pritomnosti
téchto sloZek ve fantasy lisi od science-fiction, prolindni Zdnri se vsak nevylucuje.” Vyznamny Cesky autor
fantazy knih Miroslav Zamboch v ¢lanku Sblizovdni Science-fiction a Fantasy na svém blogu kritizuje otfepané
fraze a neobratnost pfi definovani obou proud(. Fantazy definuje primarné jako pfibéh, jehoZ hrdinové do-
kazi ménit svét pouhou myslenkou. Zatimco ve fantazy jsou to myslenkami sesilané blesky nebo zména
vlastnosti Zivych i neZivych struktur®, ve sci-fi formulace nevychazi z archaického jazyka, ale z védecko-
technickych definic a vysledkem jsou myslenkou provddéné molekuldrni a atomdrni struktury hmoty. Nad
véemi texty i nad touto definici vsak stoji jednoduché déleni zminovanych pribéhd, které nemohu opomi-
nout. Existuji dobré a Spatné pribéhy, Zadné jiné déleni neni podstatné.

Neff také déli fantazy na hrdinské, high, science a sword and sorcery’, zatimco wikipedie rozliduje
fantazy hrdinské, sword and sorcery, komické, méstské, alternativni a paralelni realitu. Naproti tomu blog
autora s prezdivkou heavy piinasi jiné ¢lenéni. Hrdinské, high, dark a méstské®. Zde se potvrzuje, e definice
a Clenéni Zanru se odviji spiSe od osobni zkuSenosti a velmi subjektivniho postoje kazdého z autord, at uz
hovofime o ,,oficidlnich” terminech ve wikislovniku, v odborném slovniku nebo na strankach fanouska a blo-
gera. V kone¢ném disledku a kontextu s vyzkumem je vlastné nejvystiznéj$i déleni Zambocha 2005°. Dalezita
je také zminka o ,prolinani“, ktera se netyka pouze sci-fi, ale také dalSich Zanrd a pochopitelné i jednotlivych
druhd fantazy. | proto neni snadné Zanr objektivné rozélenit, nebot jeho struktura se neustale méni a prede-
v$im je velmi subjektivni.

Jesté neZ se dostanu ke dalSim pojm(im a vyznamim, musim zabranit omylu, s nimzZ jsem se béhem
svého vyzkumu a jeho prezentace na verejnosti asto setkdvala. Zaménénim vyrazu fantazy a fantazie jsem
byla casto tlacena k vyvétlenim nebo postojlim, které, uz podle blizkosti termin(, sice maji své misto i v této
praci, ale rozhodné nejsou mym primdrnim tématem. Fantasy je anglicky vyraz pro fantazii, ¢imz je jasné
dana souvislost mezi obéma pojmy i péivod fenoménu. Cestina ale, na rozdil od angli¢tiny, déld rozdily mezi
fenoménem oznacovanym jako fantazie a spole¢enskym fenoménem, ktery oznadujeme nako fantasy. A je
potieba tyto diference ctit spravnym nazvoslovim a respektovanim jejich vyznam( a poufZiti. Ve starsich
textech se mlUzeme setkat s vyrazem fantasy, novéji, i kdyz stale vzacné, se uziva slovo fantazy. Ja osobné
preferuji novéjsi tvar, prestoze se od ceského vyrazu pro fantazii ptilis nelisi a stale hrozi zaména, nemuze
uz byt zaménéno za anglickou variantu. ProtoZe vazba obou fenoménl je zjevna a rozdily mezi viemi tfemi

* WIKIPEDIA. ©2012. Dostupné z: Cs.wikipedia.org/wiki/Fantasy
> SKUPINA AUTORU. 1995. Encyklopedie literatury sci-fi. Praha: AFSF. ISBN: 80-85390-33-7

® MIROSLAV ZAMBOCH. ©blog. SbliZovani Science-fiction a Fantasy. Dostupné z:
www.miroslavzamboch.cz/Essay.aspx?id=1

7 SKUPINA AUTORU, pozn. 5, s. 13
® HEAVYHO VYSINY. ©2013. Blog. Lesk-a-bida-fantasy. Dostupny z: heavyho.blog.cz/0904/lesk-a-bida-fantasy
° MIROSLAV ZAMBOCH, pozn. 6, s. 12
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pojmy jsou vyrovnané, necitim potrebu hledat dalsi alternativy. Kromé toho je tvar fantazy uz béinou
soucasti rady aktualnich textl o tomto jevu a protoze nevidim divod do této terminologie vice zasahovat,
spokojim se s drobnymi a pro pozorného ¢tenare dostatecné zietelnymi nuancemi.

2.2 Co je fantazy?

V této kapitole vyjmenuji zakladni principy a pojmy, které se vdzou k fantazy a z obecného hlediska je
z pozice rlznych védeckych disciplin definuji. Nahlédnu na né z pohledu antropologie, psychologie, déjin
vytvarného uméni a literatury. Nakonec uvedu zakladni druhy tak, jak jsou definované v rdmci Zanru.

Fantazy vyznamoveé vychazi z pojmu fantazie, ktery velmi obecné vystihuje zakladni princip fantazy:
predstavivost, obrazotvornost, snéni apod. jednotlivce, protoZze vliv mezi subjektem a vnéjsi realitou
je vtomto kontextu vzajemny. Plivod fantazie v ramci antropologického vyvoj zminuje. Lewis, Armstrongova
i Vondracek a Holub, kdyz se vraci k poc¢atkiim umeélecké tvorby ¢lovéka a v obecné roviné se shoduji na tom,
Ze vznik schopnosti imaginace a tvorivosti je dlisledkem vyvoje ¢lovéka. Ten tyto schopnosti umoznil nejen
fyzicky, ale také po strance psychické. Vondracek a Holub hovoti v souvislosti s lidskym myslenim a tvofivosti
o vyvoji Celniho laloku, ktery umoziiuje mozku uvaZovat abstraktné. Rozklada engramy (pamétové stopy)
aznovu je skldda dohromady v novych kontextech. Tak si ¢lovék muizZe predstavit modrého psa, zelené
slunce, ale také nadpfirozené postavy, cestovani v ¢ase apod. Tyto predstavy oznaCujeme jako montdzni
a s jejich rozvojem hovofime také o rozvoji fantazie. Montdzni predstavy tedy umoznuji ¢lovéku vytvaret
obrazy neexistujicich bytosti a tvorl pomoci kombinace znamych prvkd.

S montaznimi predstavami a s vyvojem fantazie se objevuje také magické mysleni, pficemz slovo
magicky znamena doslova ovliviiujici nebo proménujici lidskou mysl. Vznik a vyvoj magického mysleni jako
klicovy moment pro lidskou obrazotvornost zmifiuje ve své diplomové praci také Kouckd™. Pvodcem
magického mysleni je afekt, ktery se v predhistorické dobé tykal sexu, lovu, boje, nemoci atp. a na zakladé
téchto zkusenosti zacal ¢lovék vnimat kontexty a vztahy mezi myslenkami a udalostmi, kauzalitu apod., coz
nas zase privadi k napéti mezi subjektem a vnéjsi realitou. Magické mysleni tedy zpocatku vychazelo zejména
ze strachu a prani, z potfeby bezpedi, dostatku potravy, Uspésného lovu atd., dnes rozliSujeme magické
a katatymni mysleni. Starsi typ mysleni zaloZzeného na afektu, ktery pretvari myslenkové obsahy, oznacujeme
jako katatymni, magické mysleni je pak spojovano s nadpfirozenymi bytostmi a jevy, virou v Boha nebo bohy,
povérami apod.

Magické mysleni miZeme chapat jako formu Uniku pred realitou, jako mozZnost tvorby montaznich
predstav a ventilovat tak bujnou predstavivost i plnit tézko splnitelné touhy a prani, prestoze jejich naplnéni
je pouze nahrazkou skutecné realizace. Patfi ale také k pfirozenému vztahu ¢lovéka k iracionalni sloZce Zivota
jako zprostfedkovatele emoci a prozivani. V historickych souvislostech je toto mysleni spojovano
s nevysvétlitelnymi jevy, s ndboZenstvim nebo srlznou, i nespravnou, interpretaci neznamych predmétl
ajevld. Magické mysleni patii k nejstarSim a nejpfirozenéjsim formam vyuZiti fantazie u c¢lovéka, coz
vpodstaté vysvétluje nejen vyskyt fantastickych prvk( v uméni v pribéhu déjin, ale svym zplsobem i oblibu
fantazy u mladych lidi a mozna vSeobecnou oblibu v dnesni dobé.

10 KOUCKA, Pavla. 2005. Magické mysleni v Zivoté souc¢asného ¢lovéka. Filozoficka fakulta — katedra psychologie. Diplo-
mova prace. Univerzita Karlova V Praze. Vedouci prace: Daniel Heller.
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Z pohledu psychologie je fantazie lidska schopnost vytvaret obrazy, zavislé na zkuSenostech, ale
s podilem tvofivosti, v psychologii jde o fenomén, ktery néktefi odbornici formuluji jako obrazotvornost
a imaginaci. Vyrazny podil ma na vyvoji osobnosti, predevéim na motivaci a postojich. Ale napf. Viewegh
upozornuje na neulplnost formulace, ktera fantazii eliminuje na pouhou obrazotvornost nebo tvardi
obrazotvornost. Vyznam pojmu je dalko sloZitéjsi. Psycholog pfipousti, Ze jde o jev, ktery je stejné bézny jako
tézko uchopitelny a pfitom tak rozvétveny. A prestoze se jeho zkoumanim zabyvaji odbornici po celé dvacaté
stoleti i déle, nedokazou se shodnout v jeho elementarni determinaci.

Viewegh uvaiuje o fantazii jako o epifenoménu kognitivnich procest®?, prestoze fadu z téchto
procest narusuje a pUsobi v jejich kontextu nelogicky. Pfiznava, Ze fantazie mdze mit vliv na pamét a celkové
zpracovani dalsiho materialu, se kterym pracuje (viemy a pamétové stopy), nemusi nutné jit o vliv negativni.
Zpusob zpracovani tohoto materialu je totiz ovlivnén nejen osobnosti, ale také vnéjsim prostiedim, coZ jsou
velmi promélnlivé veli¢iny. KdyZ odsuneme myslenku epifenoménu a podivame se na fantazii jako komplexni
jev, lze ji pojmout také jako formu reakce a vyrovndvani se ¢lovéka s objektivni realitou. Podle Viewegha je
primarni funkci fantazie vytvorit odstup od aktualni situace nebo problému a umoznit tak nahlizet na né
zvice stran, abychom snaze nasli vychodisko nebo zaujal adekvatni stanovisko™. Dal$i primarni funkce
fantazie podle Viewegha je specificka forma pfizplsobeni a zpUsob seberealizace. Na jedné strané nam
fantazie pomaha vyrovnat se i s komplikovanymi situacemi. Zaroven je fantazijni projev ve své podstaté
vyrazem vnitfnich tendenci clovéka Zit a realizovat se ve vlastnim, jedinecném a zvnéjsku nicim
neohrozitelném a nezcizitelném svété™. Kazdy ¢lovék si tak vytvaii svij ,fantazijni prostor, ktery mu
umoznuje vyrovnat se s neménnou skutecnosti. Napf. zranénim, nevylécitelnou nemoci, osamocenim nebo
smrti blizké osoby atd.

Fantazie se realizuje pomoci rlznych komunikaénich prostfedkd. V literature mizeme hovofit
o jazykovych prostfedcich, ve vytvarném uméni zase o prostfedcich zobrazovacich napf. malifskych. Obecnéji
bychom jednotlivé nastroje mohli oznadit jako pfirovnani, metafora a symbol. VSechny tyto nastroje
umoZiuji posun vyznam, kterym uméni obohacuje nase mysleni a vyvoj. Opaénym polem je véda, ktera se
snazi véci formulovat vystizné a presné a vyuziva vyznamovou jednoznacnost. Pfesto se uméni i véda bez
sebe neobejdou. | v uméni musime byt schopni nékteré véci spravné pojmenovat a vymezit, stejné tak véda
bez fantazie a uméni by se mohla jen stézi rozvijet.

S fantazii, snénim a fantazy tésné souvisi archetyp hrdiny, které objevil Jung. BEéhem pozorovani
pacientl odhalil jisté analogie s mytologii a ndboZenstvim v jejich fantaziich, k jejichz znalostem neméli
pFistup™®. Pomoci asociaéni metody amplifikace®® sestavil hypotézy o nevédomi a archetypalnich vrstvach

" VIEWEGH, Josef. 1999. Psychologie umélecké literatury: k problematice a metodologii nové discipliny. Brno: AVCR. s.
252. ISBN: 80-902653-1-6

2 Viewegh, J., ibid., s. 252-3

“ VIEWEGH, J. ibid., s. 255

“ VIEWEGH, J. ibid., s. 255

B JUNG, C. G. 1997. Archetypy a nevédomi. Brno: Tomas Janecek. ISBN: 80-85880-16-4
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lidské psyché. Na téchto zakladech nakonec vytvofil teorii kolektivniho nevédomi, které tvofi soubor obraz,
symboll a hodnot, vzorcl chovani i mysleni, spolecnych pro kazdého Clovéka, aniz by je védomé studoval
nebo pouZival. Jde o nevédomé obsahy duse. Na jejich zakladé Jung formuloval soustavu archetypl, které
jsou soucasti fantazii a umoZnuji vyrovnat se s obtiznou situaci nebo stereotypem, napf. béhem dospivani.
Jung zjistil, Ze je do jisté miry mozné probudit symbolické mysleni i u soudobého ¢lovéka, ktery tuto formu
mysleni nepouziva, protoze jeho zplsob Zivota se béhem staleti vyrazné zménil."’ Kromé postavy hrdiny,
kterého Jung povaZoval za nejkomplexnéjsi a nejrozsirenéjsi archetyp, patfi mezi zdkladni archetypy boZské
dité, matka, stafec a dvojice animus a anima, ktefi jsou soucasti lidské duse a tvofi obraz nevédomi
s plivodem v opacném pohlavi (anima u muze, animus u Zen). Vzhledem k tomu, Ze fantazy kombinuje myty,
pohadky a naboZenstvi celého svéta sohledem na zkusSenosti autor(l, setkdvame se v ném s Sirokym

spektrem téchto predobrazl a jejich variant. Védomé s nékterymi pracuje napt. Tolkien® nebo Holdstock™.

Prirovndni jako nastroj uzivd jak véda, tak uméni. ZaleZi ale na mife originality, s niz knému
pristoupime. Zatimco prirovndni k obycejnym, bandalnim objektliim a jevim zlstava popisné a umozriuje jen
maly odstup od zkoumaného, s rostouci imaginaci a volnosti prirovnani se védeckému jazyku vzdalujeme
a vyjadfujeme nezdvislost pfirovnani na samotném objektu. Zatimco pfirovndni umozfuje vznik a rozvoj
Clovéku zaujmout vici realité subjektivné nezavisly postoj, diky kterému si mlze realitu domyslet tvaréim
zpUsobem a vtiskovat ji vlastni pojeti. Vnéjsi svét je plny prekazek, nebezpedi, zkousek a hadanek, které
v Clovéku pfirozené vyvolavaji potiebu tuto realitu si prisvojit a ovladnout ji. Coz miZeme obecné povaZovat
za emocionalni pfistup. Predevsim kreativni jedinci si podmanuji realitu primarné prozitkovou cestou.

Kreativni jedinci jsou obvykle hodnotové velmi vnimavi a zaroven jsou schopni svij vztah k vnéjSimu
svétu prehodnocovat a opakované tvircim zplsobem pretvaret. Dokonce jsou védomé schopni prekrocit,
potlacit nebo upravit nékteré moralni a spole¢enské normy a hodnoty v zajmu samotné tvorby. Jejich tvarci
proces je ale obvykle komplikovanéjsi. Fantazijni emancipace v(ci objektu sice vyjadfuje samotnou podstatu
fantazijni aktivity, ale b&hem tvlréiho procesu se k ni jedinec stale vraci, aby upevnil a ujistil se o zakotveni
objektu ve svém systému hodnot. Samotny proces tak byva delsi a mUZe se postupné proménovat nebo
zdokonalovat. Kreativni jedinec vyuZije plsobeni fantazie, podda se ji a akceptuje prozitkové klima
nezavazného snéni bez pochybnosti a skepse. Nakonec se musi vratit k realnému objektu a uplatnit ziskané
védomosti o ném a jeho kontextech s vnéjsim svétem. Tento navrat a studium jsou uz obohacené o novou
zkuSenost, plynouci z poznani objektu jako proménlivého, pretvoritelného, vybocujiciho ze zobecnénych
norem a struktur. Pokud clovék takovym zpUsobem nedokaZze proménit svlij postoj ke studiu redlného
objektu, zlstane snilkem s bohatou imaginaci, ale bez schopnosti aktivniho tviréiho procesu. Neni tedy
mozné povazovat fantazii za totéz co kreativitu. Fantazie je predpokladem k tvlréimu procesu a pfistupu, ale

® SAFAR, Pavel. 2013. Archetyp hrdiny v dile C. G. Junga. Filozoficka fakulta — Katedra hudebni védy. Diplomova préce.
Masarykova univerzita v Brné. Vedouci prace: Jan Spacek. s. 11

7 JUNG, C. G. 2009. Vybor z dila - Svazek VIII. Hrdina a archetyp matky. Brno: Nakladatelstvi Tomase Jurecka. ISBN: 978-
80-85880-59-5

¥ TOLKIEN, J. R. R. Pdn prstend. Spolecenstvo prstenu. Praha: Mlada Fronta. ISBN: 80-204-0105-9
" TOLKIEN, pozn. 18, s. 15
HOLDSTOCK, Robert. 1994. Les mytdg. Frenstat p. Radhostém: Polaris. ISBN: 80-85911-02-7
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nemuze nahradit fakta o zkoumaném objektu nebo o technice jeho zpracovani. Pfedchazi tviréimu aktu, aby
nas vymanila z nepruznych struktur a naziracich Sablon.

Fantazii mlZeme povaZovat za osobnostni vlastnost, protoZe jde o psychickou aktivitu, podminénou
osobnosti. Vlastnosti ovliviiuji lidské chovani, proZitky i jednani a postupem casu je formuji. Jsou velmi
individualni stejné jako jejich droven, clovék je nachazi ve svych prozitkovych obsazich a jejich kontext
se subjektivni rovinou prozivani a emoci je Cini velmi relativni.

Obor psychologie se tvofivosti, uménim a fantazii zabyva také na zdkladé trendu interdisciplinarniho
zkoumani a studia konkrétnich problém, které se v oboru objevuiji jiz v $edesatych letech 20. stoleti.?® Zd4
se, ze, podobné jako uméni, déjiny uméni nebo pedagogika, i psychologie narazi na urcitou strnulost ve
vnimani ¢lovéka jako celku. Prisné védecky pfistup, ktery hodnotu vyzkumu spatfuje pouze v prokazatelnych
faktech, tedy v jasnych a struénych pojmech, se ale stal trendem, ktery se jen tézko prekondva. PUsobi
seridzné a kultivované, ale predevsim jasné, bez alegorie, jinotajli, symbol( apod., které nuti ¢lovéka tvorit
bez ohledu na to, zda ktomu ma nebo nema sklony. Viewegh ale kritizuje jeho nepfizpUsobivost
a neadekvatni variabilitu s ohledem na komplikovanost jevll, které obory jako psychologie, sociologie,
pedagogika nebo uméni zkoumaji. Vzhledem k tomu, Ze v téchto pfipadech, podobné jako u fantazy, je
nejcenéjsim dlkazem existence, fungovani a Ucinkll jevu samotna praxe a zkuSenost, ktera z ni vyplyva, je
jasné, Ze snaha o aplikaci prirodovédeckych postupl a metod neni optimalni. Na druhou stranu nemohu
popfit, Ze i tyto proménlivé jevy jako fantazy maji své vzorce a svlij rytmus opakovani nékterych prvka,
forem, myslenkovych struktur atd. Jejich uchopitelnost a zkoumani skrze tradi¢ni metody je komplikované,
nekomplexni a nepresné, ale urcité by bylo zajimavé, pohlédnout na né jako na organismus napftiklad
z hlediska matematickych teorii.

Viewegh sam pise, Zze Uméni je aktivita, kterou pozndvame dusevni svét ¢lovéka nezavisle na
postupech védy.”* O nékolik stranek pozdéji se Viewegh dobira k popisu, ktery postihuje celé uméni, estetiku
a vse, co se s témito disciplinami poji, a troufam si tuto vazbu vztahnout i na Zanr fantazy. V tomto kratkém
textu dokazal vystihnout vSechna hlavni pozitiva, ktera s sebou rozvijeni fantazie ve smyslu prestavivosti
a obrazotvornosti, predstavuje. , Estetické ozvldstnéni jakéhokoliv objektu vnéjsi reality je tedy v podstaté
poukazem k (lidsky pojaté) smysluplnosti této reality. Uméni ,rozpousti” (subjektivizuje) objektivni realitu,
aby se stala dostupnou nasim lidskym tendencim a potfebdm, obraci se k ¢lovéku jako k individuu, apeluje na
jeho vysadu svobodné volby, zprostredkuje mu neopakovatelnym zplsobem svét hodnot, idealit, postoja,

vzord a dlouhodobych Zivotnich motivaci.“**

Jung? se k fantazijnim pfedstavam stavi pomérné kriticky. Svym pfistupem reaguje na lékafskou pra-
Xi, z niZ prokazuje rizika, spojena s pfiliSnym odpoutanim od redlného svéta a redlnych problém{. Zatimco
v malé mire se fantazie ukazuji jako vyborna revitalizacni kdra nervové soustavy, v pripadé, Ze podlehneme
kouzlu predstav a snd, hrozi necinnost, apatie a neurdzy, které prameni s pochopitelné nesourodosti toho,
po ¢em touzime a toho, co se nam dostava a mlZe dostavat. Lenost a prokrastinaci jako disledek snéni a

O VIEWEGH J., op. cit., s. 255
' VIEWEGH )., Ibid., str. 56
> VIEWEGH J., Ibid., s. 16

> JUNG C. G., pozn. 17, s. 15
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pFiliiného oddavani se fantaziim rozebira Lachmanova®, kterd nahlizi na problematiku z duchovni stranky.

Také, jak zminuje Jung, ¢im konkrétnéjsi jsou naSe predstavy, tim pevnéjsi mizZe byt nase vazba
na né a tim hlre si je dokazeme pripustit, pokud jim podlehneme. Problém je vtom, Ze ¢im konkrétné;jsi
predstavy mame, tim vice jim podrizujeme své mysleni a prizplisobujeme jim svij realny Zivot. Ve chvili, kdy
se deni snéni stane nedilnou soucasti naseho Zivota a vnitini svét se pfilis prolne s tim skuteénym, nastavaji
komplikace, protoZe dfive i pozdéji stejné narazime na néco dileZitého, co vobou svétech nemize
kontinualné fungovat. Takové rozpolceni, pokud odhlédneme od dospélych subjektd k dospivajicim détem,
zvlasté pfi opakovaném rozporu, nemize vést k nicemu pozitivnimu. Déti se témto vlivim hlre brani
a odliSovani redlného a vnitfniho svéta od vnéjsi reality pro né neni nejen jednoduché, ale ve své podstaté
ani dalezité... tedy z Cisté subjektivniho pohledu. Bez ohledu na objektivitu nebo subjektivitu jejich postoje je
tfeba si pfiznat, Ze se tak déje.

Ale tvrdit, Ze fantazie jsou jen Skodlivé a Uniky do vnitfniho svéta, ktery si fada lidi hy¢ka od détstvi,
nas jen odvadéji od skutecnych hodnot, by nebylo spravedlivé ani spravné. Kromé toho, Ze umoznuji
vyrovnavat se se stresem a sloZitymi Zivotnimi situacemi, jak jsem zminila vyse, fantazie a jeji cvi¢eni vyrazné
ovliviiuje osobnost jako celek, jeji vyvoj, motivace a postoje.” Viewegh zmifiuje vyznam rozvoje fantazie
a motivace i pfistupu k tvorbé a obecné k uméni. Tedy poukazuje na vyznamnou vazbu mezi fantaziemi
jednotlivce, jeho tvofivosti a nakonec tvorbou, kterd vice ¢i méné vnasi nové vlivy a prvky do podoby
soudobého uméni a kultury. Prestoze se Viewegh zaméfuje primarné na literaturu, vztahuje vétSinu
mechanismU mezi psychologickou strankou osobnosti a uménim také na obecnéjsi rovinu, kdyzZ poukazuje na
vytvarné uméni nebo hudbu.

Spolu s magickym myslenim a fantazii se vyviji také sen. Jako psychicky proces je sen smési
montaznich predstav, vzpominek a asociaci které ve spanku neregulujeme. Sen zaroven zpracovava zaroven
aktudlni télesné pocity. TakZe vijemy, které zvenci pUsobi na lidské smysly, pronikaji i do spanku, kde vice ¢i
méné prirozené zapadaji do snu a nenuti spiciho fyzicky reagovat. Prfedstava, Ze snem lze predvidat
budoucnost nebo fesit néjaké problémy, vznikla pravé z toho, Ze se v nich misi redlné problémy a emoce.
Tato smés vsak, vzhledem k realité, postrada smysl, a proto se zd3, Ze je treba ,vzkaz” dekddovat. Snare,
které vysvétlovaly jednotlivd znameni, existovaly uz ve starovékém Egypté a setkdvame se s nimi dodnes.
Jejich popularita je pochopitelnd, i to je zplsob, jak se vyrovnavat s realitou a konfliktem mezi subjektem
a vnéjsim svétem.

Jung ve snech hledal spiSe feSeni psychickych nemoci nebo poruch. Ale jeho hluboké studium nds
obohatilo o vyzkumy, ve kterych se zabyva pfedstavami a dennim snénim nebo vyznamem symbolu, mytu
a jejich obrazu v aktualni kultufe a jeji subjektivni interpretaci jednotlivcem. V 19. stoleti se snénim zabyval
také Sigmund Freund, jehoZ teorie hovofi o tom, Ze cenzura snu i pfredchozich uddlosti je béhem spanku
narusena a tak vyplouvaji na povrch nejhlubsi prani a touhy, bez ohledu na jejich mordlni nebo socialni
pfipustnost.

Predstavy, které si pfipoustime mimo spanek miZeme castecné regulovat a ozancujeme je jako
denni snéni. Jsou to béiné predstavy, které nas motivuji k neustalému prekonavani prekazek v béiném

o LACHMANOVA, Katefina. 2000. Dvoji tvdr lenosti. Kostelni Vydii: Karmelitanské nakladatelstvi. ISBN: 80-7192-491-1
> VIEWEGH, pozn. & 11, s. 14
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Zivoté. Denni snéni jako forma magického mysleni neodmyslitelné ovliviiuje nase jednani, chapani
a interpretaci novych nebo nezndmych véci. Vondraéek a Holub®® podavaji dlouhy vyéet vieho, co ¢lovéka
prirozené motivuje k hledani kratkodobych Unikd z redlného Zivota, od hledani vychodiska ze sloZité Zivotni
situace, vyrovnavani se s obavami a strachem z neznamych véci a situaci, aZ po odreagovani a moznost
popustit uzdu fantaziim, které by spolec¢nost nebo komunita lidi kolem ndas nepochopila nebo rovnou
odsoudila.

Ale mohou to byt také sny, pomoci kterych se vyrovnavame s nezdarem a komplikacemi v nasich
¢innostech. Z predstav, které se vymknou kontrole, mohou vznikat iluze. Zde uz nejde o pouhé snéni o lepsim
Zivoté, ale o predstavu, Ze k tomu muzZe dojit snadnou cestou. lluzemi trpime vsichni bez ohledu na vék.
U dospivajicich je moZné narazit na kuriozni iluze vlastich schopnosti, dlleZitosti, nepostradatelnosti
ve spolecnosti apod. lluze vznikaji na zakladé skutecného podrazdéni smyslovych receptord, jen interpretace
téchto vjemU je pak nespravna.

Halucinace naopak nemaji redlny podklad. Vznikaji v bdélém stavu a clovék, kterého postihuji, je
presvédcen o jejich skutecnosti. Halucinace jsou pfiznakem poruchy dusevniho stavu a vznikaji také
plsobenim psychoaktivnich latek. V nékterych pfipadech je miZeme vyvolat u zcela zdravych jedincC.
V ptipadé, Ze halucinace odezni a postiZzeny je stile presvédcen o jejich pravosti, hovofime uz o bludu.
Zatimco halucinace je porucha vnimani, u bludu uz hovofime o poruse mysleni. Halucinace i blud uz pat¥i
k zdvaznym porucham, které uvadim spiSe pro komplexnost. Nemaji s tématem prace mnoho spolecného
a jejich vyskyt u pfiznivel Zanru diky chrakteru fenoménu neni prokazatelny. Mezi stavy, které bézné nepatii
k pfiznivedm fantasy, i kdyZz to mlzZe vypadat jinak, miZeme radit také hypndzu nebo extazi. Jde o uméle
navozeny stav zménéného védomi.

Protiklad mezi clovékem -> prozitkové obsahy -> utvafeni osobnostnich < postoj a vhimdni

a vnéjsim svétem jedince vlastnosti vnéjsfho svéta
Fantazijni aktivita seberealizace prozitek ze seberealizace

Neodmyslitelné je s fantazii a snénim spojen aspekt strachu. Riemann povaZuje strach za nepostra-
datelny hnaci motor lidského jednani, podobné jako nadéji, ktera tvofri jakysi protipdl k obavam a uzkostem.
Strach a nadéje jsou prirozenou soucasti naseho Zivota. Strach pUsobi predevsim v konfrontaci s neznamymi
jevy a ¢innostmi, do kterych, jak piée Riemann?®, jsme jesté nedospéli nebo nedorostli. Jsou to pfirozené
prekazky, které nam umoznuji dospivat a rist, kultivovat se a obohacovat se novymi, hlubokymi zkusenost-
mi. Clovék ma vidy dvé moznosti, mezi kterymi se musi rozhodnout. Bud' strachu a tlaku podlehne, ale jeho
vyvoj v konkrétnim sméru se zadrhne nebo mu bude celit a pfekona ho. Snéni mize byt prostfedkem
k obojimu. M(iZe poslouzit jako Unik, kdyZ na prfekonani pfekazky a strachu z ni nejsme pfipraveni. Mize ale
slouZit i jako motivace k opaénému ptistupu. Unik z reality a skryvani své identity pod faleénym avatarem?®®

26 \Jondracek V., Holub F. 1993. Fantastické a magické z hlediska psychologie. Praha: Columbus. ISBN: 80-
7136-030-9.

” RIEMANN, Fritz. 2013. Zdkladni formy strachu. Praha: Portal. s. 13. ISBN: 978-80-262-0400-8.

*® Avatar=falena identita, sestdvajici ze smysleného jména (nicku) a portrétu (hrdina oblibeného filmu, ale i vlastni
fotografie, upravena fotografie apod.)
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dnes patfi u dospivajicich déti k bézné formé komunikace. Je to vlastné jind podoba snéni. Zatimco dfive
jsme unikali do prostfedi vlastni mysli a fantazie, dnes je mozné se stahnout do komunity lidi, ktefi resi radu
jinych nebo naopak podobnych problémU a prekazek. V takovém prostifedi ma kazdy prilezitost se se svym
strachem vyrovnat a posbirat vili mu znovu vzdorovat a prekonat jej.

Nadéje mizZe byt vyznamnou oporou pravé pfi vaznych obavach, kdyz si subjekt vytvori emocni po-
stoj charakteristicky o¢ekavanim nééeho pfiznivého”. Nadéje je ale dvojse¢na zbra, protoze podobné jako
predstavy a snéni miZe vést k nepodloZzenym iluzim a fixovani se na neskutecné uddlosti, osoby apod. Je také
snadno zneuzitelna jako manipulaéni ndstroj.

Zavislost se projevuje riznymi zplsoby. Hartl a Hartlova zminuji predevsim zavislost latkovou, ktera
se tykd uzivani omamnych a ndvykovych latek a zavislost na jiné osobé, ktera je klasifikovana jako poruchu
osobnosti. Negativni zavislost je dnes uz ale definovana také vzhledem k rlznym aktivitam: k praci, he, fyzic-
kému kontaktu, silnému zazZitku a emoci ¢i emocim. Nékteré zavislosti jsme do jisté miry regulovat a jsou
spolecensky tolerované. Casto ale i tyto ohrozuji zdravi zavislé osoby i jeho okoli. P¥esto si fadu zavislosti
hyckame a zaménujeme jejich spravnou klasifikaci za postoj, image, soucast nezbytnych rituall v komunité.
Casto nara%im na nazor, ze umélci, ktefi to nebo ono vytvofili, museli byt pod vlivem drog ¢i jinych omam-
nych latek, kdyz udélali néco takového. Zatimco v déjinach uméni mizeme narazit na dlouhou fadu umélca,
ktefi si pro své uméni nebo z jinych pohnutek skutecné vypéstovali téZkou zavislost na omamnych a ndvyko-
vych latkach, ve fantazy podobné stimulanty obvykle nejsou potreba. V médiich i v odborné literature je sice
mozné narazit na varovani pred zavislosti na pocitacovych hrach, ale je dlleZité si uvédomit, Ze to neni sdm
nameét, ktery hrace uvéziuje ve virtudlnim svété. Namét ho ke hie a k jejimu pofizeni mohl motivovat, ale
samotna zavislost spociva ve formé interakce a plnéni Ukol(, které jsou vétSinou jednodussi a zdanlivé smys-
luplngjsi nez vnéjsi realita. Podobné je to se ztratou kontaktu s realitou a s deformaci vztahu k nasili. Je to sit
vztahll a potfeb subjektu a prepjeti mezi nim a vnéjsi realitou, které ho k utéku pred ni vede. Nékomu staci
kniha, jinému napinavy film, dalsi ¢clovék potifebuje k uvolnéni pocitacovou hru. Ndamét v tomto bodé vlastné
neni dllezity, hraje asi takovou roli jako barva nebo vzor na potazich u Zeny pfi nakupu auta. Nasili je dnes
soucasti prakticky vsech RPG her, které mohou byt z prostfedi fantazy svétl stejné jako z prostredi
valecného mésta, vesmirné stanice, apod. VSechny tyto hry spojuje pojem hra na hrdiny, tedy RPG (role play-
ing game) nutnost uspokojit potfebu Uspéchu, aktivity a vlastni dlleZitosti.

Z hlediska dé&jin kultury ma fantastické uméni v lidské tvorbé své neodmyslitelné misto a nemusi
nutné predstavovat proud nevkusu nebo vyprazdnéych forem. Je to narativni linie, nadpfirozené bytosti,
idealizace, archetyp hrdiny nebo hrdinky, patrani v minulosti i naivni nebo naopak kriticky pohled do bu-
doucnosti. Hlavnimi znaky fantazy uméni je vazba k literatufe a ve vétsiné pripadl také vazba na mytus,
mytologii, ndboZenstvi, spiritualismus az okultismus a na historii. Dllezitym prvkem mUZe byt otevieny pfi-
stup k erotice a sexualité, ale také k dalSim tabuizovanym problém0m ve spolecnosti, predevsim u dospivajici
mladeze. Oblibeny je boj za samostatnost, svobodu, rasu, ndrod apod. Jednd se tedy o témata, kterd mordlné
nebo obsahové napliuji uznavané spolecenské normy nebo do nich naopak viibec nezapadaji, a presto za-
méstnavaji nasi fantazii a s patinou fetiSe inspiruji a motivuji nebo rozviji nasi kreativitu.

Vizualni podoba fantastiky je obvykle vdzana na literaturu nebo Ustni lidovou slovesnost, vychazi te-
dy z predem danych podminek, které definuji konkrétni ndmét, obsah a c¢asto i miru stylizace a symboliky.
Zakladnim rysem je srozumitelnost pti ptrezentaci jednotlivych symbold a s nimi spojenych narativnich linek.

) HARTL, P., HARTLOVA, H. 2000. Psychologicky slovnik.Praha: Portél. ISBN:80-7178-303-X.

19



Pravé narativnost a kédované obsahy do symbol(, které odpovidaji kulturné-historickym kontextiim, jsou
pric¢inou realistické formy, i kdyZz samotny vyjev mize pUsobit magicky. Fantastika se tyka zobrazovani vsech
neskutecnych postav od bozstev pres hrdiny aZ po nestvlry a mytické tvory. Jejich popisem se budu vénovat
pozdéji.

Mimoradné dalezitym prvkem, ktery jsem uz zminila, je symbol. Ideologicky znak byva oznacovan
a vniman jako pfirozeny kéd pro urcity abstraktni pojem. Symbol je srozumitelny a oslovuje Siroké spektrum
lidi, zjednodusenou formou interpretuje obsahy, které jsou, diky dlouhodobému vyvoji komplikované
a v celé vyznamové §ifi verbdlné i neverbalné v béiné komunikaci neprenositelné. Urover interpretace sym-
bolu zavisi také na zkuSenosti a vzdélani subjektu. Je to tedy forma, kterda komunikaci urychluje, i kdyz ne
nutné zkvalitiuje. Na druhou stranu je pravé symbol mozZnost, jak pojmenovat i takové véci, které se vymy-
kaji naSemu poznani. Je to pomyslny most mezi emocionalni a exaktni strankou naseho Zivota. Eco napfiklad
tvrdi, Ze symbolika md ucinit neadekvdtnost naseho rozumu a nasich jazykt raciondiné pochopitelnou.** Mo-
difikace symbolu a pfejimani novych vyznamd, vyuZiti mGze budit odpor i nadseni. Fantazy totiZz vtomto
ohledu velmi trefné odrazi tendence v soucasné spolecnosti, kterd se k symbolim, které ji vlastné determi-
nuji v historickych souvislostech, stavi na jedné strané odmitavé, a na strané druhé je vyprazdiuje a v novych
kontextech znovu pouziva. Casto vyprazdnéné symboly tvofi jen plsobivou prodejnou formu, kterd maskuje
zoufalou prazdnotu a hloupost. Fantazy autofi také prejimaji tradi¢ni symboly, rozebiraji je a zpochybniuji,
jakoby se snaZili ovéfit jejich aktualitu a sprdvnou interpretaci. Stejné tak pracuji s pojmy jako hrdina, nebo
s hodnotami v lidském Zivoté. Erikson napfiklad zpochybriuje hrdinstvi jako veli¢inu, kterou je tfeba uctivat za
kazdou cenu s tim, Ze hrdinstvi je relativni a ne kazdy ¢lovék nebo tvor o né stoji. Ne kazdy chce byt ikonou.
Podobné k tomu pfistupuje Collinsova a patos heroismu napadd vlastné uz i Tolkien, kdyZ v Hobitovi nebo
Panu prstenl vyzdvihuje prostotu a vSsednost hlavnich postav, jejichZz osobni kvality teprve rozhodnou, zda
z nich budou hrdinové nebo ne. A zdroven je stavi nad vSechny autority, které vladnou moci, majetkem
i nadpfirozenymi schopnostmi.

2.3 Vyvoj, subjektivizace a proces medializace fantazy

Fantazy jako populdrni forma fantastiky v kontextu se soucasnou kulturou a uménim je pojem,
oznacujici Zanr, z néhoZ se pozdéji vyvinul fenomén. Ten zasahl celou skalu umélecké tvorby a tvlrcich
projevu. Nejprve se ve dvacatém stoleti vyvinul v literature a postupné zasahl i dalsi umélecké obory. Fantazy
ale neni Zadnym novym objevem, nécim, co se z Cista jasna zjevilo v nasi kultufe bez zjevnych vazeb na
pfedchozi vyvoj. V literature i vytvarné tvorbé, zpocatku hlavné v ilustraci, zfetelné navdzalo na symbolismus
a romantické tendence 19. stoleti. Vyvojem fantastického umeéni i fantazy ve vytvarném uméni se budu
podrobné zabyvat v samostatné kapitole.

S ohledem na vyvoj fantazy je tfeba rozliSovat také ¢eskou scénu a vyvoj v zapadnich zemich. Tam se
fantazy rozvinulo dfive a zatimco se u nds v devadesatych letech 20. stoleti teprve predstavovalo v literature,
na zdpadé, napf ve Spojenych statech, Francii nebo Skandinavii ddvno platilo za fenomén, sdruzujici fanousky
i tvlirce, spisovatele, vytvarniky, ale také hudebniky, divadelni herce, tvlrce filmi a pocitacovych her
a v neposledni fadé také pedagogy a dalsi odborniky. Poc¢atkem 21. stoleti se na naSem Uzemi zacalo fantazy
vnimat komplexné a s podobnym uUspéchem jako v 60. letech 20. stoleti ve Spojenych statech. Ve srovnani

%0 ECO, Umberto. 2009. Meze interpretace. Praha: Karolinum. s. 17. ISBN: 978-80-246-0740-5.
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s timto fenoménem v zapadnich a severskych zemich je u nas tento jev zatim ale stale v plenkach. Prestoze
k ndm jiz pronikla vétsina zasadnich literarnich, vytvarnych i filmovych dél, neumime s nimi pfilis nakladat.
| po 25ti letech svobody a demokracie se zda, Ze takovd mira volnosti mysleni je pro nds stdle tézko
stravitelna.

Fantazy se promita do vSech dostupnych médii od literatury pres film, televizi az po pocitacové hry.
Zajimavou skupinou jsou internetové stranky, které zahrnuji oficialni weby vydavatelstvi, herni servery i sub-
jektivné ladéné blogy fanousk(, spisovatell apod. Velmi specifickou skupinou jsou spolecenské hry, které
vyustily v novy fenomén, ktery se v soucasnosti nevaze pouze k zanru fantazy. VSechny tyto projevy jsou ale
stale tésné provazané s literaturou, ktera vévodi celému Zanru jako klicové médium. A to i pres to, Ze Cetba
dnes nepatfi k popularnim ¢innostem u déti a dospivajicich.

Komunity fanouskd na internetu jsou Zivym organismem, ktery neustdle pracuje na formulaci, ¢lené-
ni, vymezeni i tvorbé fenoménu. Jde o sloZitou sit zkuSenosti, postfehd, pristupl, motivace, nazorl apod.,
ze které se postupné formuje obecny, kolektivni, prehledny nazor. Fenomén i komunita se ddle ¢leni podle
oblibenych styld, autord, hrdind apod. na mensi podskupiny. Samotné clenéni je pomérné komplikované
také proto, Ze se fidi pravidly rznych komunit a vidcich jedincu, ktefi se v jejich organizaci a formovani an-
gazuji. Jejich pfistup se ¢asto odviji od aktudlné populdrniho dila, autora nebo jednodu$e nazoru néjakého
oblibeného spisovatele, reziséra nebo obecné celebrity. Uroveri autorit se pak odviji od jejich véku, zkuse-
nosti a zplsobu prezentace. Nepatfi sem jen fanousci ve smyslu konzumentl nebo amatérskych autor(
fantazy. S komunitou fanouskl jsou tésné provazani také autofi knih, ilustraci, komixd apod., ktefi se svymi
obdivovateli i odpurci ¢asto komunikuji na rlznych setkanich v rdmci prednasek a diskuzi, ale také skrze in-
ternetové stranky a blogy. Dfive bylo obvyklé, Ze debaty o fantazy se orientovaly vyhradné na obsahy knih,
pfipadné na vérnost jejich prepisu ve filmech. Dnes uZ tato prvoplanovost neplati, prfestoze nevymizela,
uz toto prostfedi nedefinuje. Rozhovory a diskuze na témata, tykajici se fantazy, se zaméruji ¢astéji na recyk-
laci hodnot a pomahaji diskutérim rozvijet kritické mysleni a schopnost pracovat s nazory ostatnich.

Prosttedi fanouskl je pro uchopeni a vyzkum nejstabilnéjsi, protoze fada z nich ma své preference
ve fantazy jasné dané, promyslené a néktefi je dokdazi dobre formulovat. V kontextu celé prace prokazuje
Uspésné fungovani komunit fanousk( také akcentovany vyznam komunikace a role fantazy v obnovovani
a budovani mezilidskych vztahd, zaloZzenych na skuteénych hodnotach. PrestoZze si mnoho fanouskd tyto
hodnoty osvojuje nebo upevnuje skrze své hrdiny a hrdinské pribéhy, nejde o fikci. Podobné jako Jung hovori
o protitcich ve snu®?, které, prestoze vychazeji z neredlného prostiedi a ¢asto z nesmyslnych kontext(, jsou
velmi skutecné. V podobném duchu hovofi Vico, kdyZz povazuje BoZi prozietelnost za prostiedek, kterym
Clovék ziskava tvarci schopnosti, vymykajici se rozumu a plsobivi podle pravidel asiciace. Tyto schopnosti
vytvofi nepravdivé domnénky, z nich? vyplynou pravdivé®. | zde je prozivani a budovani hodnot na zékladé
fiktivnich svét(i velmi skutecné a nakonec zdsadné ovliviiuje redlné postoje jednotlivcli ke skutecnému Zivotu
a jednani v ném.

2.3.1 Fantazy v literatufe a vytvarné tvorbé

V literatufe je za otce soucasného fantazy povaZovan anglicky spisovatel a jazykovédec J. R. R.
Tolkien (1892-1973), ackoliv podobné tendence nebyly mezi spisovateli tak ojedinélé. Sci-fi bylo

3t JUNG, pozn. 23,s. 16
32 MCGREAL, lan. 1999. Velké postavy zdpadniho mysleni. Praha: Prostor. ISBN: 80-7260-002-8
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pojmenovano Forrestem J. Ackermannem (1916-2008), americkym sbératelem sci-fi knih a film(, ktery tak
poprvé vymezil rozdil mezi Zdnrem science fiction a fantazy.

Symboly a emoce pochopitelné neodmyslitelné patfi do uméni. O tom vystizné hovofi v kontextu
s krajinou v uméni Schama (2007), kdyZ popisuje vyvoj krajinomalby v 17. stoleti. ,,...vzhled obrazu je treba
pokladat spiSe za poeticky nez doslovny a Ze v tomto vyjevu se skryva cely svét asociaci a citll, jez mu davaji
smysl.“** Tim spiée je ale vyprazdiiovani symbold alarmujici, protoZe stakovym pfistupem se vétsina
uméleckych dél stane pouhou estetickou kompozici. Ve fantazy je proces subjektivizace velmi citelny. Odrdzi
se tfeba na vyvoji nékterych fantastickych postav a ras, jako jsou napf. elfové. KdyZz nahlédneme do
mytologie a pohadek pred pfichodem Tolkiena ajeho fantazy tvorbou, jsou elfové nebo alfové bytosti
pomérné vzdalené lidem. Kdy? James Matthew Barrie stvofil Petra Pana®, podoba elfdéi se odvijela od
plavodni varianty skFitk(l a éterickych bytosti, tentokrat ale s kfidly a Spi¢atyma usima, ktera je tolik odlisuji
od jinych podobnych fantastickych tvor(. Teprve Tolkien z nich v Hobitovi a Panu prsten( vytvofil vysoké,
hrdé humanoidy, obdarené nadpfirozenymi schopnostmi a predpoklady pro Zivot v absolutni harmonii
s pfirodou. Tolik podobné a zaroven vzdalené lidem, spiSe jako archetyp nesmrtelného, mocného
a vzneSeného nadclovéka nez drobnou, zlomyslnou bytost ze starogermanskych sag. Dalsi autofi pak pfinesli
nové varianty, kdy elfové pfipominaji domestigované indiany se vSemi nefestmi a problémy, které k tomuto
problému patfi nebo jen narod, pfipominajici dalsi lidskou rasu. Stémito verzemi se setkdme napfr.
u Sapkowského, jehoz elfové davno ztratili na dlstojnosti a vznesenosti, na kterou jsme si u Tolkiena a jeho
nasledovnikl mohli zvyknout.

Tyto rlizné reprodukované typy elfl pozdéji poslouzZily jako predlohy k tfidéni elf( podle rlznych
druh (lesni, méstsky, temny apod.) v komunitach fanousk( fantazy a dnes je toto clenéni, alespon mezi
¢leny komunity, povazovano za samoziejmost, protoZze se stalo soucasti jakéhosi sdileného svéta Fantazie,
ktery propojuje vSe, co doposud v Zanru vzniklo. S rznymi zkuSsenostmi a nazory, ale s jednotnou vizualizaci
i klicovymi popisy. Podobné jako na symboly a pojmy, které pro nase predky znamenaly hlubsi podstatu
jejich existence ve svété. Tim se nabizi otdzka, zda a na kolik vlastné fantazy, uz ne jen jako literarni zanr
nebo ndmeét ilustraci, ale jako spolecensko-kulturni fenomén nahrazuje duchovni slozku v Zivoté mladych
lidi? U nékterych znamych dél, jako je Harry Potter apod., tedy predevsim u téch dél, kterd zpracovavaji
a popularizuji magii a ¢arodéjnictvi, se zvedla vina odporu a na kratko bylo moZné v kostelich najit rlizné
petice nebo zaslechnout kdzani, kterd vérici pred podobnymi pfibéhy varovala. Na druhou stranu existuje
fada, dnes uz klasickych, fantazy pfibéht, které se pfimo odkazuji na kfestanstvi, napf. Letopisy Narnie.
lakoby se Lewis v Narnii snazil vyuZzit potencial Zanru k oZiveni zdjmu o kfestanstvi a duchovni tradice.

Subjektivizace Zanru autory stfidany medializaci jejich nazoru (i vizudlniho) a opakovani tohoto pro-
cesu je pro fantazy typické. Cyklus maze byt komplikovany neustalym odkazovanim na predchozi zpracovani:
obraz podle literatury, film podle obrazi a literatury, pocitacova hra podle filmu, obrazy podle pocitacové
hry atp. Pres sloZitost téchto vazeb a inspiraci vznika recyklaci jednotlivych subjektivnich pfistup( stale stejné
dilo, obvykle jen obohacené o lepsi efekty, ilustrace apod. Cely obchod s fantazy artefakty se tak neustdle
vraci k osvééenym archetypim hrdind, formam, ustfednim myslenkam i strukturdm ve snaze vyhovét aktual-
nim a regionalnim kulturnim a spolec¢enskym trenddim

V této souvoslosti je zajimava i podobnost mezi fantazy ve vytvarné tvorbé a v jeho popularnich

* SCHAMA, Simon. 2007. Krajina @ pamét. Praha: Argo. s. 10. ISBN: 978-80-7203-803-9.
** BARRIE, Jamese M. 2015. Petr Pan. Praha: Slovart. ISBN: 978-80-7391-052-5
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vizudlnich formach a mezi vizudlem kiestanskych obrazkt a ilustraci, které béiné sezeneme v kostelech®.
Nemam na mysli staré mistry, jejichZ tvorba na nas shlizi z oltarnich obraz(l, z nasténnych maleb apod. Mdm
na mysli vyobrazeni ,hrdin(i kfestanského mytu“, obvykle JeziSe Krista, Panny Marie a nejpopuldrnéjsich
svétcl, které potkavame na zalozkach, kartickach s motlitbami, ale zname je také z obrazl, které zdobivaly
Ceské i moravské venkovské domdcnosti v19. a v prvni poloviné 20. stoleti. Mnohé znich pretrvaly
do dneska nad postelemi nebo starymi gauci nasich prarodi¢t a praprarodicli. Jemné rysy, Cista plet a zarivé
oci, uprené na divaka, vyraz plny emoci jakoby vyvolaval stejné pocity i u nas. Z modernich sméri do
kfestanského uméni nakonec pronikla hlavné gestickd malba, ktera vyjadfuje pfedevsim emocni napéti
a potrebu sdilet je s Sirokou verejnosti jako hluboké poznani a zkuSenost, jako poselstvi. BohuZel zde snad
jesté Castéji nardzime na prehnany patos, ktery oslovuje jen velmi omezenou komunitu lidi. Na druhou
stranu, abych byla spravedliva, vizualni formy kfestanského uméni maji svlij icel. Musi zachovavat Ustredni
filozofii lasky a sebeobétovani, boje za mordlni hodnoty a hodnoty obecné. To, Ze stoji na podobné roviné
jako fantazy, feknéme na ,stejné strané barikady” je dano predevsim blizkymi obecnymi cili a vyuzivanim
emoci k silnému prozitku a predstavivosti, presnéji magického mysleni. | kdyZ ani to neni tak Uplné pravdivé,
protoZze metody a dil¢i nastroje iteorie se lisi. Fantazy se neboji pochybovat, narusovat zaZité obsahy
a predevsim se nikoho nesnazi zavazat nebo prijmout néjakou konkrétni ideologii. Jsou zde autofi, ktefi se
otevrené hlasi k cesté nasili, barvité lici sexudlni praktiky a rozhodné se neostychaji podporovat magii, povéry
apod. tedy hodnoty, které kiestanstvi zapovida.

Fantazy si Zije vlastnim Zivotem. A protoZe jen odrazi schopnosti, zkuSenosti a zajmy svych autor(
a fanousk(, a primarné vychazi z tradice populdrni kultury, predevsim popularni literatury a paraliteratury,
nedokazZe jedno dilo zvratit smérovani celého Zanru, mlzZe ho jen obohatit o dalsi proud nebo vétev.
Vysledkem odklonu od duchovnich tradic poslednich stoleti mlZe byt také rostouci zdjem o pohanstvi,
kterym v poslednich letech vykulminovala krize cirkvi jako duasledek zdlouhavych spord a protimluvd,
kontroverznich a radikalnich nazord, které na druhé strané nejsou podloZeny patficnym prikladem téch, ktefi
vystupuji jako predstavitelé téchto instituci. | kdyz bychom se ptidrzeli sttedoevropské tradice kfestanského
nabozZenstvi, jeho vnimani se dramaticky zménilo a dnes se k nému hlasi dobrovolné jen zlomek Evropan.
Priizkum z roku 2009 v Ceské republice naznacuje, 7e téméF 67% obyvatel se povaZuje za ateisty nebo se
nehlasi k Zadnému naboZenstvi, ke kiestanstvi se pak hlasi necelych 30% ¢eské populace.®

Tento trend se objevuje i mimo fantazy Zanr, ale dalo by se polemizovat nad tim, zda to nebylo pravé
fantazy, které ozivilo vzpominku na staré myty a kulty. Pfiznivci pohanskych kultur (Viking(, Slovan(, Keltd,
ale i starych Hun@, Rek& a Rimand) se rozmnozili vkomunité historickych skupin, které se zabyvaji
rekonstrukci stylu Zivota a boje v minulosti, pfedevsim v obdobi pfed kristianizaci cilovych oblasti. Nejsilnéjsi
je tento trend v Polsku nebo v Rusku a nékterych zemich byvalého Sovétského svazu, kde existuji celé
organizované skupiny, usilujici o oZiveni nebo dokonce navrat k podobnému zplsobu Zivota. Osobné
nepovazuji tuto madni vinu v dlouhodobém horizontu za pfinosnou, ale je treba ji brat vainé jako
vyslovenou potfebu po duchovni sloZce, ktera v tradicni formé ztratila dlvéru béznych lidi. Dasledkem toho
se vzniklou prazdnotu snazi mnoho mladych lidi vyplnit.

Fantazy autofi tento prostor dil¢im zplsobem vyplnili pfibéhy o hodnotach, které dnes povazujeme
za natolik archaické, 7e se ani neobt&Zujeme jimi hloubé&ji zabyvat nebo o nich oteviené hovofit. Casto

* Ptiloha Il —obr.¢.52a 6
*® HAJDUCH.NET©2010. Dostupné z: http://www.hajduch.net/cesko/slozeni-obyvatel
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z obavy, aby nase sdéleni nebylo interpretovano jako prvoplanové, postavené na laciném efektu emoci.
MozZna je na viné i urcita bezradnost a ztrata iluzi o soucasné spolecnsoti, kterd nas nuti pochybovat o jejich
redlnosti. Presto jsou pravé hodnoty duileZzitym mostem mezi skutecnosti a fikci, konkrétné mezi realitou
a fantazy, které je opét oZivuje u postav hrdinl a jako jejich motiv k boji za vyssi a uslechtilé cile, ke zméné
postoju, Zivotniho stylu apod.

B&#né se mizeme, hlavné v literatufe, setkat s pfibuznym terminem fantastika®’. Na fantazy férech
se ale s timto terminem pfiliS neoperuje, objevuje se prevazné v pokusech formulovat fantazy v bakalarskych
a diplomovych pracech. Jde o obecné oznaceni pro vSechny formy fikce vuméni a kulture. V kontextu
s literaturou obvykle zahrunuji Zanry fantazy, sci-fi a horor. Pokud bychom okruh chtéli rozsifit o oblasti,
které jsou pojmové nebo obsahové blizké, i jako vyznamné inspiracni zdroje, mohli bychom sméle hovofit
| o demonologii nebo metafyzice. Obecné o implementaci fantazie a produktl fantazijni aktivity v historii.
Budu se opakovat, ale i ostatni Zanry a oblasti logicky stoji na interpretaci symboll, forem a fantazie
subjektd, vazanych na zobrazovaci tradici dané zemé, oblasti a doby. Rozdil je v pojeti. Pokud bych si jako
priklad vzala napf. zobrazovani bdajnych tvori, které jsou soucasti legend, mytl, pohadek apod., rada
stfedovékych a novovékych autorl povaZovala sva dila bud' za skutec¢né ZivocCichy a snaZila se jejich existenci
dokazat (Ecco), nebo, jak piSe Baltrusaitis (2009), zobrazovala spise emociondini pozadi ndboZenské nauky
a cirkevnich dogmat, ktera byla nedilnou soucasti Zivota starovékého i stfedovékého clovéka. Fantazy,
o kterém zde hovofim, se nesnazi prokazat existenci nestvlr a mytQ, smyslenych svétd a iraciondlnich jeva.
PrestoZe néktefi fanousci by existenci nestvlr nebo bajnych tvorl ocenili, nebo si to alesporn mysli, podobné
teorie nemlzeme brat vainé. Co je ale tfeba brat vainé je vyuZiti fantazie, predstav, sni apod. v uméni
v pribéhu jeho vyvoje od prvnich projevl az do soucasnosti. Tedy ty proudy a trendy v uméni, které nas
k soucasné podobé fantazy pfivedly. Tim se budu zabyvat v jiné kapitole, ale tady jeSté dodam, Ze tyto
projevy nejsou nové. Zménila se komunita, ktera se o né zajima a postoj verejnosti, ale tendence k tvorbé,
kterd prezentuje fikci a skrze ni odhaluje, reflektuje aktudlni situaci ve spole¢nosti, zistava stejna. Lze fici,
Ze fantastika stale prochazi dramatickym vyvojem, mlzZou se proménovat obsahy a sdéleni, ale jeji podstata
zUstavd neménna.

RozmlZenou hranici reality vyuZiva fantazy ve svij prospéch a s témér détinskym zanicenim se upina
k nehmatatelnym a neprikaznym dikazim doslovné existence mytickych tvor(, hrdin( i svét(i. Sapkowski
tento vztah fantazy a mytu vyjadfuje slovy, kterd vkladd do ust jedné ze svych postav: Presto jsem
presvédcen, Ze kazdd legenda a kaZzdy mytus maji své koreny. A ty odnékud vyrastaji. ... Vyristaji nejcastéji ze
snd, tuZeb a fantazie. Z viry, Ze neexistuje hranice mozZnosti. Anebo ndhody. ...Pouze povésti a bdje neznaji
hranici moZnosti.*®

Z exaktniho pohledu i z hlediska soucasného umélce muize byt fantazy vnimano jako rebelie, skrze
kterou prebira autor vladu nad neprobadanym nebo neprostupnym terénem nasSeho svéta, z pohledu
historie i pfirodnich véd, a okamZité nastoluje vlastni pravidla a zdkonitosti. Timto zdsahem razem prekracuje
kontexty a hranice mezi predstavou a poznanim, mezi virou a védénim. Ctenar i divdk jsou si védomi

¥ KRECEK, Jan. 2008. Fantastické fikéni svéty a pfirozené svéty v Zdnru fantasy. Katedra ¢eské literatury. Bakalarska
prace. Masarykova univerzita Brno. Vedouci prace: Jiti Polacek.

SLABAK, Jakub.2009. Po&dtky fantasy a jeji umélecké projevy. Filozoficka fakulta — Ustav hudebni védy. Bakalaiska pra-
ce. Masarykova univerzita Brno. Vedouci prace: Ales Filip.

® SAPKOWSKI, Andrzej. 2011. Zaklinac Il — Mec osudu. Petivald: Leonardo. s. 14-15. ISBN: 978-80-85951-66-0.
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a respektuji, Ze jde pouze o jakousi hru, na kterou jsou sami ochotni pfistoupit a néktefi autofi na zakladé
této hry zachazeji v emocionalni zatézi, kladené na divdka, az za hranice Unosnosti. Pfi pretahovani se
o hranici skute¢nosti a mytu znejistuji své ¢tenare nebo divaky, zkouseji jejich pozornost a balancuji na
pomezi davéryhodnosti. Napriklad Sapkowsky tuto hru s mystifikaci a fakty graduje ve své husitské trilogii
Narrenturm, BoZi bojovnici a Lux Perpetua®. Navazuje na tradici historického romanu, ale pomiji oblibenou
romantickou linku nebo za kazdou cenu dramatickou mystickou a esoterickou zapletku a zaméfuje se jen na
praci s fakty. Tim zpochybriuje lidské déjiny a historicka fakta, jejichZ relevantnost obvykle zavisi na zamérech
kronikard a osobnostech své doby, které zaznamenavaly a ovliviiovaly udalosti pod vlivem vlastnich emoci,
potieb a predstav.

Nejkonkrétnéjsi je, s ohledem na vztah mytu a historie, ve své diplomové praci Kratochvilova®’, ktera
se soustfeduje na periodikum se zamérenim na fantazy, ¢asopis lkarie. UZ jsem hovotila o plvodu a vzniku
predstavivosti, tedy schopnosti magického mysleni. Co se tykda konkrétné fantazy jako zanru nebo spis
principu vyuZivani historickych prament, mytd a slovesné tradice, oznacuje Kratochvilova jako prvni takové
dilo hrdinsky Epos o GilgamesSovi, ktery v sobé kombinuje starovéké kosmologické myty s postavou hrdiny,
jehoi existence je doloZenad daldimi prameny. Armstrongova® zase rozebird plvod a rysy mytu a jejich
pocatky zasazuje do pravéku k neolitickému clovéku coz logicky doklada nazor, a koresponduje s nim, zZe
mytus je produktem tviréi &innosti, rozvijené pravé v neolitu diky fyziologickym zménadm v lidském mozku®.
Takto se z hlediska popularni psychologie se fantazii a myslenkovymi procesy zabyvaji Vondracek a Holub.
KdyZ Gombrich v Pfibéhu uméni*®* hovofi o vyznamu mytu a o estetice ve tvobé pravékého ¢lovéka, zmifiuje
nékolik Uvah Giambattisty Vica. Ten ve svych textech z 18. stoleti vyzdvihuje vyznam lidské mysli v umélecké
tvorbé také pro vnimani, utvareni a komunikaci se svétem. Tedy i vyznam fantazie a jejich produktd.
S estetikou a tvorbou pravékého ¢lovéka operuje ve svych knihach také Lewis™, jeho? nazor je vpodstaté
podobny.

Fantazy ma urcitou pritaZlivost, kterd spocivd v napéti mezi naméty, zpracovanim, interpretaci
a kontextem. KdyZz Roland Barthes kvysvétleni pfitaZlivosti a plsobnosti mytologie pouZil ptirovnani
striptyzu, podafilo se mu ¢aste¢né vystihnout podstatu také tohoto napéti®. | ve fantazy se setkavame
s naznaky, gesty, jevy a udalostmi, s neustalou zménou a vzrusenim z opakovaného odhalovani a zahalovani

39 SAPKOWSKI, Andrzej. 2005. Narrenturm. Pettvald: Leonardo. ISBN: 80-85951-41-X.
SAPKOWSKI, Andrzej. 2006. BoZi bojovnici. Petfvald: Leonardo. ISBN: 80-85951-43-6.
SAPKOWSKI, Andrzej. 2010. Lux Perpetua. Petfvald: Leonardo. ISBN: 978-80-85951-62-2.

%0 KRATOCHVILOVA, litka. 2008. Casopis Ikarie v Zdnrovém kontextu science fiction, fantasy a hororu.
Filozoficka fakulta — Katedra historickych véd. Bakalarska prace. Masarykova Univerzita Brno. Vedouci prace:
Jifi Studeny.

* ARMSTRONGOVA, Karen. 2006. Krdtkd historie mytu. Praha: Argo. s. 8. ISBN: 80-7203-750-1.
*2\Jondracek, Holub, pozn. &. 27, s. 18

43 GOMBRICH, Ernst. 2006. Pribéh uméni. Praha: Argo. ISBN: 80-7203-143-0.

* LEWIS-WILLIAMS, David. 2007. Mysl v jeskyni. Praha: Academia. ISBN: 978-80-200-1518-1.

®FU LKA, Josef. 2010. Roladn Barthes — od ideologie k fantasmatu. Praha: Toga. ISBN: 978-80-87258-34-7.
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véci asouvislosti, které povaZujeme za povédomé nebo znamé, ale také intimni a hlre dostupné i
definovatelné.

Zanrové je fantazy blizké science fiction (dale sci-fi) a ¢asto je snim srovnavano nebo dokonce
zameénovano. Sci-fi sice skute¢né byvalo, a dodnes jesté byva obcas hodnoceno spolecné s fantasy v rdmci
jednoho Zanru. Jejich rozdily v elementarnich rysech i postupny rozvoj obou zanr( a rozstépeni kazdého
z nich do mnoha poddruh(l uz dnes vyZaduje samostatné posuzovani. Sci-fi se, na rozdil od fantazy, orientuje
na véci budouci, na védecko-technicky vyvoj, nové vize budouci spolecnosti a lidskych moznosti. Nékteré
druhy sci-fi se zabyvaji myslenkou apokalypsy a postapokalyptického svéta. Na to, kam clovék a lidska
spole¢nost sméfuje a jaké jsou jeji vyhlidky. Zatimco fantazy naopak pracuje s odkazem minulosti. Misto
techniky a védy je Ustfednim motivem magie, mystika, archetypy lidskych povah, hrdinG, tvori apod.
Spolecnym rysem vsSak zlstava inklinovani ke vSsemu, co vyZaduje bohatou predstavivost. Idealisticky az
utopicky podtext obou Zanrl pak muize ¢tenafe nebo divaka vystavovat existenénim otazkam obecnéjsiho
charakteru, predevsim pfi nahlizeni ¢lovéka a spole¢nosti z filozofického hlediska. Podzanr, napf thriler,
romance apod. jsou podruzné a podléhaji inklinaci a preferencim autora a jeho zamérim.

3. Cile dizertacni prace

Cilem této prace je predstavit fantazy jako soucasny fenomén ve vsech souvislostech, které jsou du-
leZité pro jeho pochopeni i uchopeni v ramci pedagogické praxe, primarné ve vytvarnych oborech, ale nejen

26



v nich. Formulovat jev, vymezit jej a upozornit na aspekty jeho vlivu, klicové ve vychové a vzdélavani déti,
mladeze, i pedagogl. Zaroven je mym cilem upozornit na pfitomnost fantazy v soucasné kulture, primarné
v Ceskych podminkach a ukazat Sifi jeho vyuZiti. Dotykam se vyznamnych pojma jako kritické mysleni, auto-
cenzura, samostatnost a vzdélavani ve Skolach i mimo tyto instituce, a to v kontextu s degradaci vzdélani
a vychovy na pouhou memorizaci velkého mnozstvi dat nebo spoléhdani na nestabilni informacni zdroje, které
pravé ve fenoménu fantazy patfi k velmi ¢asto vyuzivanym. S ohledem na vSechna rizika a pozitiva fenoménu
kladu ve své praci dliraz na jeho potencial a moznosti vyufziti, jak v souc¢asné edukaci v nékterych evropskych
i mimoevropskych zemich tak u nas. Cilem prace je také seznamit s fenoménem a jeho znaky dulezité autori-
ty, které hraji vyznamnou roli pfi vychové a vzdélavani dospivajicich déti, aby nemuseli celit tlaku obav
z neznamého a predsudkim, ale aby mohli adekvatné a co nejobjektivnéji reagovat na ty projevy u déti, kte-
ré souvisi szanrem fantazy. PfedevSim aby byli schopni regulovat a déale pracovat stvlréimi projevy,
inspirovanymi timto Zanrem a pripadné se presvédcit o bezpeéném prostiedi komunit fanouskd, ve kterych
se dité pohybuje.

4. Klicova slova

Fantazy, fantasy, fantazy uméni, emocni inteligence, esteticka zkusenost, etické hodnoty, estetické
hodnoty, seberealizace, zazitkova pedagogika, sebereflexe.

5. Studium fantazy

V téchto kapitolach se ponofim hloubéji do zkoumani fantazy a pojma, které s nim bezprostfedné
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souvisi. Zamérim se na kontexty s vychovou a vzdélavanim, tvorbou osobnosti a jejim vyvojem. Dotknu se
metod vyuziti fantazy ve vychové a vzdélavani v zahranici a soucasné situace u nds. Navazuji zde na zakladni
pojmy a rozdéleni fantazy a uvadim hlubsi vhled do problematiky tak, abych ukdazala komplexnost fantazy
jako fenoménu v soucasné spolecnosti a tedy i v Zivoté zZakQ, které jsem zvolila jako cilovou skupinu svého
vyzkumu, popsaného v Empirické casti prace. Tato kapitola ukazuje, v jakych dalSich uméleckych disciplinach
se s fantazy mlGzeme setkat a shrnuje zakladni projevy, které se s nimi poji.

5.1 Sirsi spoleéensko-kulturni kontexty pro studium fenoménu fantazy

V této casti nastinim kontexty, které se podilely a podileji na formovani soucasné podoby Zanru
a jeho chapani Sirsi verejnosti. Pokusim se oprostit Zanr od predsudkd, vysvétlim jejich pri¢inu a nakonec
formuluji rizika, ktera s fantazy souviseji nebo s nim jsou spojovana. Zpocatku akcentuji hodnoty, kterymi se
fantazy fadi mezi vyznamné a uzitecné fenomény, ovliviujici dospivani déti nebo vzdélavani lidi vSech

vékovych kategorii.

Jak uZ jsem uvadéla, fantazy souvisi se subjektivizaci jev(, interpretaci forem i obsah( a jejich prozi-
vanim. Je pro né typicka urcitd mira tvlrci svobody, vazané na zkuSenosti a zaZitky a s nimi spojenou volnost
v dalsi prezentaci a stylizaci. Na zakladé téchto ryst pak v komunité tvlrcl a fanouskl fantazy cely Zanr Celi
stejnym problémm, nedostatklim a omyliim, které souvisi s aktudlnim vyvojem spolecnosti i osobnosti, jako
jiné komunity. Vzajemné pochopeni a komunikaci mlZe znesnadnit cela Skdla veli¢in jsko je uroven
vzdélanosti nebo odbornosti, spolecenské postaveni, emocni inteligence, Uroven komunikace, povahové rysy
a generacni i genderové rozdily a mnozstvi subjektivnich interpretaci symbolll a znakl, s nimiz fantazy
pracuje. Dulezitou roli hraje Zebticek hodnot jednotlivych subjektl, vztah k médnim trendlim nebo prosté
jen aktualni rozpolozZeni jednotlivcl. Presto Ze vyzkum, ktery jsem v komunité fanouskd realizovala, ukazal,
Ze vysoké procento osob, které se k fantazy hlasi, dosahlo vysokoskolského vzdélani, je tfeba si uvédomit, ze
0 Zanr jevi zajem i déti na zékladnich skolach, jejichz zkusenosti s uménim, kulturou i komunikaci jsou nizké
a snadno podléhaji negativnim vliviim okoli i vlastnim emocim a nezralému (velmi sebestfednému a neobjek-
tivnimu) postoji ke svému okoli a ke svétu obecné. Vyrazné je vtom podoruji masova média. Zaroven to, jak
fantazy vnima Siroka verejnost, hraje zpétné roli v postoji masovych médii. Ty zanr ¢asto prezentuji tak
lacinou formou, Ze cely fenomén dramaticky degraduji. ProtoZe jsou jednim z prostfedkl prezentace
a zpristupnéni fantazy verejnosti, odrazi se v kvalité Zanru i vSechny dostupné varianty zneuZiti namétu
a nedostatky v Urovni medialni komunikace. Podle tohoto interpretacniho modelu je subjektivizace Zanru,
jeho zpfistupnéni Siroké verejnosti a stim spojené zajmy, vybocujici z hodnotovych norem, kulturnim
mutantem. PrestoZe se tedy o fantazy mlUzZeme zajimat z hlediska kvalitni tvorby, aktivit i komunikace na
urovni, musime v komplexnim hodnoceni pocitat i s témito nedostatky. Todorov to vystihl slovy: ,kazZdé dilo
modifikuje celek moznosti, kaZdy novy pfiklad promériuje cely druh.“*®

Symbol, soubor znakl a abstraktnich pojm, pro které existuje obecné rozsifeny vyznam, v soucasné
sociokulture osekany a zjednoduseny globalizovanim naboZenstvi, duchovnich hodnot a abstraktnich pojm
na New Age, tak také prochazi proménami a jeho vyznam se eliminuje na obecné zazZité informace. Pficemz
ne vidy je mlUZeme povaZovat za vystizné. Nastésti se v multikulturni spolecnosti ukazuje, Ze kazda kultura
anarod tyto hodnoty interpretuje surcitymi rozdily. Ty vymezuji jeho suverenitu a specificnost

* TODOROV T., op. cit. s. 9
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a v soucasném umeéni jsou casto vitanym oZivenim. Zaroven kazdy autor, ktery opakované tyto symboly
reprodukuje, vstupuje do zazitych vyznamui a promitd do nich vlastni interpretace a osobni postifehy
a prozitky, které mohou vyznamné posunout vyklad, intenzitu a kontext symbolu nebo pojmu. Zda je tento
proces promény symbolu v dusledku pozitivni nebo ne je otazka jejich dalsi projekce a reprodukce.
Kazdopadné jisté neni snadné najit rovnovahu mezi dostatecné vystiznou interpretaci symbolu, jeho
srozumitelnosti Siroké verejnosti, atraktivitou a obsahem, ktery transportuje hodnoty a vzdélanost lidstva
napfic ¢asem.

Uz jsem uvedla, Ze oblibenym inspiracnim zdrojem fantazy jsou hrdinské myty. Zatimco mytus je ale
syntézou historického dokumentu simaginativni sloZzkou, fantazy pracuje pouze simaginaci a historii
preformulovavd a prevraci k nepoznani, vidy ale tak, aby vysledek pUsobil vérohodné. Autor se obvykle
prichyti zndmych redlii, ale zakladni pojmy, jména, vztahy a data pozméni. Ctena¥, nebo divak se tak
u fantazy musi nechat vést pfedstavivosti autora a jeho schopnosti improvizace, zatimco u mytu nahliZime do
dobového vkusu, zplisobu mysleni i prezentace konkrétnich udalosti. Pfesto nepredpokladam, Ze by se situa-
ce tak dramaticky zmeénila. ,Literatura se tvofi z literatury, ne ze skutecnosti...; kazdé literdrni dilo je

“4 Tento vyrok predpoklada, 7e viechny texty, které kdy byly napsany, jsou subjektivni, protoze

konvencni.
jakymsi zplsobem prejimaji konkrétni postoj, nazor, pfistup apod., souhrn zkusenosti vlastni jednomu ¢loveé-
ku. Dlouhodobym prejimanim muze ziskat na objektivité SirsSim souhlasem, nazorovou shodou, provérenou
¢asem a zkuSenostmi jinyh, novych generaci. Ale v okamziku, kdy se pokusime pfili§ bagatelizovat
aGzobecriovat fantazie konkrétniho subjektu, dostavéa se fantazie (i fantazy) z pozice kreativné produktivni

a motivacni do pozice kreativni a tvlréi stagnace. CoZz obecné plati pro celou literaturu a uméni obecné.

MuzZe se zdat smutné, Ze v dobé, kdy na vyznamu symbol( a interpretacich jiz existujicich tvarcich
vystupl a jejich reprodukovanych variant stoji vétSina dnesni kultury a uméni, nejsme mnohdy schopni
vétSinu znakl spravné dekddovat. Je pravda, Ze je dualezité, aby byl symbol srozumitelny pro soucasného
clovéka, a proto neni bezvyhradné nutné se zarputile drZet starych definici nebo struktur. Je také prirozené,
Ze mnohé védéni a zejména zdanlivé podruzné kontexty se ztraci v propadlisti déjin, jakmile prestane byt
aktudlni. A i kdyz by ndm to mohlo pfijit lito, tento vyvoj patti k pfirozenému vybéru. Proména je pfirozenou
soucasti Zivota a neni dllezZité, na kolik se vyznam nebo podoba symbolu proménuje, ale Ze nas jeho zmény
motivuji k novému studiu a ke snaze o interpretaci a pfehodnocovani starych vzdélavacich obsahd. ,Neni
Zadna stala lidska podstata, totoZna bez ohledu na ¢as, misto a okolnosti, nybrz pfirozenost ¢lovéka se vyvyji

“ %8 | presto povazuji zneuziti symbolu v komeréni

ve shodé se sebepoznanim a pronikanim do podstaty véci.
sféfe, jeho vyprazdnéni andslednou deformaci, za ndstroj moci, ktery degraduje uméni a kulturu
a predevsim dekultivuje ¢lovéka jako osobnost. Tento druh promény totiz nemd pfirozenou podstatu a jeho

vyznam neni hodnotny pro spolec¢nost, ale pro jedince, jejichZ vztah ke kultufe a uméni je Cisté ekonomicky.

Neni tedy problémem soucasného ¢lovéka a jeho vztahu k uméni a kulture jejich proména nebo dil¢i
vyvoj symbolu, ale jeho dalsi vyuziti / zneuziti. Podivejme se na symbol z pohledu soucasného ¢lovéka.
Ponékud kontroverzni, ale vtomto ohledu nesmirné poucné, byly akce ceského umélce, performera, malire
a kreslite doc. Vaclava Stratila. Jeho akce byly nedavno protazené TV poradem, kde moderator i rozhnévana
obc¢anka umélce obvinili se sympatizovéni s nacismem a jeho $itenim®. Oba dva vyjadfili svou interpretaci

* TODOROV T., op. cit., s. 13
*® MCGREAL I., op. cit., s. 300
* STRATIL, Véclav. 2014. Interwiew. In: O&ima Josefa Klimy TV PRIMA, 8. fijna, 21:30 SEC.
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umélcovych vystuptl, které zahrnovaly predeviim fotografie®®, ale také vystoupeni v televiznim potadu
o soucasné kulture. Jejich interpretace akcentovala osobni angaZovanost v nacistické otazce - rodinni
pfislusnici, uvéznéni nebo zavrazdéni pfislusniky nacismu. Ale uZ postradala zkuSenost s interpretaci symbolu
v kontextu soucasné kultury, véetné té, kterou oznacujeme jako pokleslou. Autor nardzel, kromé jiného, na
predsudky a zatuhlé interpretacni struktury, které degraduji pojmy a symboly a naopak davaji nové vyznamy
zdanlivé obycejnym vécem na zakladé vizualni zkusenosti. Prikladem muze byt knir jako rekvizita pfiznivce A.
Hitlera nebo jako symbol homosexudla. Oboji je tabuizované téma, stile pod vlivem tézkopadnych
myslenkovych struktur a nedilné emocni vazby a jedinym dlsledkem je bezpredmétny strach z konkrétni — uz
mrtvé — osoby nebo zlidi, které hodnotime podle sexudlni orientace misto abychom hodnotili jejich
povahové rysy a jednani. V disledku nejde ani o symbol, ale spiS o vizual, ktery evokuje osobu, véc, tvora
apod., ke kterym mame vypéstovany néjakou emocionalni vazbu. K této performanci se pfimo vaze popis:
,Velky soubor Nedéldm nic a mensi Cistd mafie maji standardizované rozméry fotografii pro identifikaéni
prikazy a postihuji vztahy podoba / charakter v mirnych posunech. Docent je zkoncentrovan na podobu
Uctyhodného muze v letech“.”

Je obecné zndmou véci, Ze uméleckd akce nemusi byt zcela srozumitelna verejnosti. Umélec tak
Casto reaguje na hlubsSi vyznamy a kontexty, knimZ se dopracoval studiem problematiky, osobnimi
zkuSenostmi a prozitky a na zakladé zvoleného konceptu je interpretuje dale. Kvalitni akce obyvkle vyzaduje
viceurovinovy pohled na véc, i kdyz umélecka nadsazka muize nakonec plsobit jednoduse. Dilo tak nemusi byt
nutné ilustracni, jak je dnes Casto verejnost vnima, ale jeho role je také vychovna a inspiracni.

Ale co udéld soucasny divak? To na co je zvykly, vynucuje si vyCerpdvajici vysvétleni, hotovy nazor
a popis, ktery od néj nebude vyzadovat dalsi intelektualni nebo fantazijni aktivitu. PouZijte mozek, chce
se Fici umélci, vidyt mate vzdélani, znate Rodina i Picassa, znate Moneta i Daliho, Muchu i da Vinciho, ti lepsi
poznaji i Kupku nebo Michelangela. Reprodukce jejich dél vdm visi v kuchyni i na toaleté, listujete jimi
v kalenddfi, narazite na né na internetu, ve filmech a seridlech, ve zpravach a presto... jejich tvorba je pouze
Sokujici, a vlastné uz ani to ne. Jsou symbolem nebo spis vizualem, ktery umime zaradit, mozna pojmenovat,
ale nic vic. Kromé toho s Daliho reprodukci v kanceldfi za zady vypaddme jako kultivovani lidé se vkusem,
protozZe se dost piSe nebo psalo o tom, Ze je to kvalita. S Picassem dokonce mizeme pUsobit jako rebelujici
milovnik uméni, ktery se povznesl nad estetické hodnoty akademismu — ale jsou to, pres veskerou hodnotu
i pfinos uméni a kulture, jen prazdné symboly snobstvi a ostentativni nadfazenosti.

Podobné myslenkové struktury a predsudky pouzivame v béiném Zivoté. MuzZ s tmavsi pleti, vlasy
i o¢ima vomselém odévu bude vidy vzbuzovat despekt a odtazitost, zatimco pohledny muz s pfijemnym
vystupovanim muze byt klidné skute¢nym Sifitelem vyse zminéného nacismu nebo jiné ideologie, ale bude
budit divéru a ndklonnost. Stac¢i ndm znat jeho nazor, fekne nam, jak se véci maji s odzbrojujici upfimnosti,
a my... nemusime ani pohnout brvou natoZ se zamyslet, zda s ndmi nemanipuluje a neklame nas. Visime
na prazdnych symbolech a setkani s nimi hodnotime rychle a pfisné, podle jakychsi zdsad, starych tfic¢tvrté
stoleti, ¢asto ani to ne, aniZz bychom se zamysleli nad jejich pouzitim. Pro¢ nékdo dnes, sedmdesat let od
skonceni Il. svétové valky, poukazuje na nacisticky symbol? Jisté se najdou lidé, ktefi se snazi ozivit jejich
dobovy vyznam, ale je prece znama véc, Zze symboly prochazeji vyvojem, obejvuji se v pribéhu staleti

*% p¥iloha Il — obr. & 7, 8

! VUTBR. ©2015. Intermédia. Dostupné z:
http://intermedia.ffa.vutbr.cz/stratil/?page=stwkcz&page2=prwkle&menu=2
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v riznych kulturach i kontextech a jejich poselstvi se neomezuje na jedno kratké obdobi lidskych déjin.
Pfestoze se stane jeho soucasti. Pravé toto opakované pfijimani nékterych symboll je dlkazem jeho
vyznamu. Prosli jsme od té doby estetickou zkuSenosti popartu, postmoderny a dalSich smérQ, které
s pojmem jako je ikona, symbol apod. pracovaly. A presto tyto zkuSenosti ignorujeme. Misto aby nas tyto
symboly varovaly pred dalS$im selhanim, ohanime se svymi mrtvymi predky a omlouvame tim vlastni pasivitu
a neochotu aktivné se podilet na formovani dalSich generaci. Demokraticky jsme se rozhodli zakonzervovat
se, nechat se vést, i za cenu manipulace a stadnosti, proti kterym se u nas tolikrat protestovalo i bojovalo.

At uZ vystupy doc. Vaclava Stratila znamenaly cokoliv dalSiho, prokazal, jak bezmyslenkovité
zachazime s vlastni minulosti, vzdélanim a kam ndas nase pohodinost, i v zavislosti na masovych médiich,
posunula. Tento ,vztah” k symbolim i estetickému nazoru ,autorit”, které ovliviiuji masova média, se
pochopitelné odrazi i v jinych ¢innostech. Jestlize nedokazeme plné pochopit a vysvétlit vyznam zakladnich
symbolll, jen tézko budeme schopni konverzovat o jejich pfenesenych vyznamech také vramci fikce
v jakékoliv umélecké discipliné. Stejné jako nahliZet s patficnym odstupem do vlastni historie. Bude snad
kazdy muz ze staré fotografie s kratkym knirkem nebezpecny agitator? Bude kazda svastika povazovana za
nebezpeénou propagaci nacismu, napriklad narané stfedovékych pamatkach? Pokud se nedokdzieme
oprostit od téchto vyznami v adekvatnim kontextu, nase vnimani a interpretace vizualnich podnét( nejsou
v poradku.

Fenomén fantazy a jeho formy vychazi predevsim z etickych a estetickych tradic, které béhem mnoha
staleti formovaly souc¢asnou podobu mnoha kultur nejen v Evropé. Ztrata kontaktu soucasné spolecnosti
s moralnimi i kulturnimi hodnotami, které od pradavna udrZovaly rlzné kulty a naboZenstvi, souvisi se
ztrdtou schopnosti dekddovat hlubokou symboliku v odkazech minulosti. Pfesto citime potfebu tuto
zkratkovitou a vystiznou formu komunikace dale pouzivat, abychom byli schopni formulovat stranky Zivota,
provazané emocemi a zazitky. Ale také udrZovat vazby s minulosti, kterd je soucdsti nasi identity. Sice jsme
odmitli uctivat dogmata velkych cirkvi i starych kmenovych skupin a kultur, ale stale nejsme schopni nalézt
zpUsob jak se dastojné vyrovnat s témi dil¢imi, ale nezbytnymi soucastmi naseho Zivota, které neni mozné
zméfit, zvazit nebo pevné uchopit a formulovat. Spolu s tim jsme odvrhli viru a dctu k ,,vy$si moci“, dusevni
hodnoty a osvédcena pravidla i metody, které zatim neumime adekvatné nahradit. ,Stard kultura leZi pred
lidmi této doby jako nesmirné skladisté jmen, textd, ideji a motivi. S tim vsim je tfeba pracovat, tridit to,
vykladat a hodnotit. K tomu vSemu nelze pfistupovat bez urcitého predporozuméni, bez hermeneutického
klice. Pro posledni pohanské autory se pak stava hermeneutickym klicem, skrze néjz oteviraji pokladnici staré
kultury — krestanstvi. Krestanstvi samoziejmé nikoli ve svych posvdtnych jménech, nybrZ ve svych

myslenkovych strukturdch, ve svych ideovdch a etickych ndrocich. “*

Dalo by se fici, Ze fantazy zaujalo pozici,
ve které uchovava a znovu interpretuje staré pribéhy, myty a symboly. Na zakladé soucasnych trend(, které
vychazeji z komplikovaného a dlouhého vyvoje spole¢nosti a kultury, stejné jako z aranZovanych informaci
v masovych médiich, se fantazy snazi formulovat to, co pro nase predky jesté pred sto lety bylo nedilnou
soucasti Zivota. Hodnoty duchovni, mytické, hodnoty, které lze pochopit osobnim, hluboce intimnim
prozitkem. Vse, k éemu jsme prestali byt vychovavani ze strachu, abychom se nestali otroky prazdnych
formuli a klamavé ideologie. JenomzZe jak se ukazuje, neni to ideologie ani fantastika, které zotrocuji

spole¢nost a motivuji ji ke stddnimu jednani, ale ¢lovék ve své podstaté.

Vyhodou a pozitivnim rysem fantazy je skutecnost, Ze svou iracionalitu pfiznava, zatimco jiné
populdrni zanry, napfiklad pribéhy (filmy, seridly aj.) pro dospivajici, které tézi z prostfedi spolecenské

> Macrobius: Saturndlie. PFedmluva: Martin. C. Putna. 2002, Hermann a synové: Praha. s.12. ISBN: 80-239-0449-3
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smetdanky, nabizeji povrchni hodnoty nebo cile a slibuji, Ze jsou bézné k mani. Vysoké idedly a naroky, které
autori fantazy kladou na své hrdiny, signalizuji téZzkou dosazitelnost skutecnych a trvalych hodnot. Pfes urcité
estetické nedostatky zachovava fantazy jazyk symboll a udrZuje tésné vazby na nasi historii a Zivot predka,
které jsou soucasti nasi identifikace se sebou samotnymi. BohuZel pravé vliv popularni kultury budi dojem
nekultivovanosti a plytké nahodilosti a nékdy k nim svadi jak autory, tak ty, ktefi jejich dila dale interpretuji.
Zatimco fantazy je fenomén, ktery vznikl na zakladé popularniho Zanru 20. stoleti, principy, na kterych stavi,
provazeji ¢lovéka a jeho tvorbu od pradavna. Presnéji od okamziku, kdy vyvoj ¢lovéka dospél ke schopnosti
operovat s fantazii. Symboly, které se v Zanru opakuji, jsou nedilnou soucasti spolecensko-kulturnich celk
i regionalnich tradic a ¢asto se vzajemné misi bez ohledu na kulturni kofeny a spolecenské kontexty.

5.1.1 Spolecensko-kulturni pfinos a rizika fantazy

Nabizi se otazka, zda ma empiricky vyzkum v této oblasti vlibec vyznam, jestlize se vse cyklicky
opakuje i pres jistou proménlivost a Zivelnost fantazy a blizkych jev(. Coreth tvrdi, Ze empirické védy neddvaji
Zddnou odpovéd na otdzku po smyslu. Neni to jejich tikolem a ani k tomu nemaji oprdvnéni.>® V jistém sméru
ma pravdu, protoZe z pohledu padagogiky ani didaktiky nemohu odpovédét na symsl fantazy ani
myslenkovych procesd, které k nému vedou. Ale pomoci takto koncipovanych otdzek mohu Uspésné
formulovat vztah tématu ke jmenovanym oborim a aktudinimu vyvoji uméni a kultury v nasi spolec¢nosti. Coz
je s ohledem na potfebu nalezeni role fantazy v soucasné spolecnosti a kultufe adekvatni. Hlavnim zamérem
neni rehabilitovat fenomén fantazy, prestoze soucasti mé prdce je jeho vymezeni a nastinéni pozitivnich
ryst. Nechci nikoho presvédcovat o tom, jak je fantazy po vSech strankach pfinosné, i kdyz z mé osobni
zkusenostni vyplyva, Ze kvalitni formy Zanru rozviji tvaréi schopnosti, motivuji k osobnimu rozvoji a pfiznivé
pusobi také na komunikaci a socidlni vazby. Jasné ale vnimam i jeho negativni stranky a uvédomuji si, Ze je
potfeba problematiku zodpovédné uchopit a korigovat. Na druhou stranu je ale jasné, Ze bude nutné
prokdzat hodnoty fenoménu, abych opodstatnila nékteré pohnutky nebo argumenty a nakonec také
zaméreni své prace a vyzkumu. A k tomu mi bude napomocny také empiricky pfistup a vyzkum.

V kontextu s etickymi hodnotami je fenomén fantazy, jak ukazuje realizovany vyzkum, oblibenou in-
spiraci predevsim pro dospivajici déti, mladez a adolescenty. Odhaluje tabuizovana témata a zaméruje se na
emocné silné momenty, souvisejici s osobnosti ¢lovéka a prozivanim klicovych i béZznych situaci. Jako vytvar-
ny pedagog se zaméruji na aktualnost jevu, ktery v nasi spolecnosti prokazatelné plsobi a odrazi jeji potreby,
kvality i nesvary, formou podobenstvi nebo paralelnich svét(. Pfes to, Ze moZnosti, které tento jev nabizi,
jsou prakticky omezené ,pouze” nasi imaginaci a zkuSenostmi, ma nepopiratelny vliv na vyvoj, vychovu a
vzdélani nastupujicich generaci, stejné jako na dynamiku vyvoje a sebevzdélani adolescentll a dospélych.
Z estetického hlediska reaguje moderni fantazy na mnoho umeéleckych smérd, napf. symbolismus, surrealis-
mus, popart i postmodernu. PrestoZze kvalita dél je velmi kolisava. Z pozice pedagoga ale vim, Ze vyuZiti
fantazy je moZné ve vSech ptipadech, tfeba jako negativni pfiklad.

Hned v Uvodu musim zd(raznit, Ze formulovat, vymezit a tedy i studovat fantazy neni snadné. Pres-
toZe se samotny Zanr mulZe zdat primitivni a postaveny na prvoplanovosti a plytkosti, jeho zkoumani
nedovoluje pfimocarost a naopak vyzaduje centripetalni zplsob nahlizeni. K jeho vystiznému vymezeni je pfi
zkoumdni nezbytnd vicepohledovost a schopnost improvizace. Fantazy totiz kombinuje rdznorodé, nékdy
zdanlivé protichGdné prvky, napt klasicky mytus a jeho romantické interpretace z 19. stoleti nebo soucasné
madni trendy se stfedovékou symbolikou. Ma také mnoho podob a variant, které neustdle pfibyvaji

>> CORETH, Emerich. 2000. Zdklady metafyziky. Blansko: Trinitas. s. 10. ISBN: 80-86036-37-5
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a vzajemné se prolinaji. Ve skutecnosti jde o komplikovany systém vazeb a inspirace, ktery neustale narlsta
a vyviji se jako samostatny a velmi specificky organismus. Dobrym pfikladem mohou byt evropské vizudlni
podoby myt(, literarni formy a tradi¢ni symbolika a jeji miseni s myty, symboly a formami z Japonska, Ciny,
Koreje nebo ze Skandinavie, ale také z Ruska apod. Typicka je potom neschopnost zaradit zanr, jak ukazal
i vyzkum, kde Z4ci i pedagogové zaménovali fantazy se sci-fi nebo hororem. Tim vznika jakysi postmoderni
vyraz, jehoZz pavod uZ nelze vysledovat a jeho formulace je dilem nadSenych fanouskd, spisovatell
a vytvarnik(l. Vyvoj fantazy je dlouhy a dynamicky a v rliznych c¢astech svéta miZeme narazit na fadu odchy-
lek, jejichz vyznam, pravé kvali tomuto prolinani a vzajemnému ovlivnovani, neni zanedbatelny. Formovani
fantazy vychazi z mistnich kulturnich tradic a aktualni kulturni situace vcetné modnich trendd v uméni i ko-
mercni sféfe, ale predevsim také z osobni zkuSenosti. Také diky moznostem a prostfedkiim nadnarodni
komunikace se formy a podoby fantazy, samy o sobé& komplikované kulturné-historickymi kontexty dané
oblasti, az nepfehledné misi a kombinuiji.

PrestoZe autofi vychazeji ¢asto z osvédcenych forem a vzorcl, existuje Siroka skéla variant, které spo-
lu souvisi jen minimalné a spojuje je vlastné pouze jeden nebo dva ze zékladnich rys( fantazy. Jde predevsim
o hraniéni Zanry a subkultury, ale v neustdlém procesu vyvoje v rdmci Zanru i fenoménu se ¢asto musim ptat,
zda je moZné jesté nékteré zanry, které si fantazy a jeho predstavitelé prisvojili, rozlisit. A zda je takova klasi-
fikace vlibec Zadouci. Zaroven se fada autor( uchyluje k takovym pfistuplim a interpretacim, jejichz cilem
agnakonec i vysledkem je primarné efekt, bez hlubsi zkusenosti nebo poznani na zdkladé vyvolanych emoci.
Fantazy jako bohata oblast inspirace a imaginace se pak scvrkavd na pouhou atraktivni a libivou masku.
Podoba i kvalita zpracovani fantazy se pohybuje od prvotfidnich dél a myslenek, které se podili na vyvoji
soucasného uméni, pres rlzna klisé a otfepané, i kdyz osvédcené formy, aZz k absolutnimu,
neakceptovatelnému braku.

Co se tyce hodnotnych prament ke studiu fantazy, mame sice moznost pracovat s pomérné cetnymi
texty, ale zejména v nasich podminkach miZeme k odborné literatufe zaradit jen nékolik zahrani¢nich
autorq, ktefi se ve svych odbornych textech zabyvaji tématy a pojmy, které Zanr a cely fenomén fantazy
pomahaiji vymezit jen dil¢im zplsobem. Navic jsou tyto prameny dostupné jen castecné a jakékoliv obecné;jsi
a pfitom komplexni informace chybi. Nedocenitelnym a nejhodnotnéjsim zdrojem studia je nakonec osobni
zkuSenost. Ovsem s tim rizikem, Ze nékteré z téchto aktivit jsou pro nezasvécené osoby mimo komunitu
fanouskl tézko dostupné, jak ¢asové tak financné. Nékdy jsou i téZzko stravitelné nebo prijatelné, pokud je
pro né obtizné prijmout a respektovat fantazie druhych subjektl nebo riskovat urcitou pravdépodobnost
nevydareného konceptu Ci realizace akce.

Uz jsem naznacila, Ze dllezZitou roli pfi studiu fenoménu fantazy a jeho vlivu na déti hraji internetové
stranky. Patfi sem celd fada blogl> pod vedenim teenagerd, které sdruzuji fanousky jednotlivych Zanr(
a druhd fantasy a her. Sirokd 8kala oficidlnich stranek, vedenych nakladatelstvimi a spole¢nostmi, které pro-
dukuji sortiment s nAmétem fantazy. Ty slouzi jako informaéni protaly, herni servery® nebo jako prostor pro
volnou tvorbu a komunikaci uZivateld. Patfi sem také blogy fantazy autord, ktefi touto cestou podporu;ji dia-
log se svymi ¢tenafi a rozviji nebo doplniuji nékteré myslenky ze svych praci. Toto prostfedi jsou v soucasné
dobé nezbytnou soucasti spolecenského Zivota mladych lidi. ProtoZe podrobnéji o ném budu hovofit v jiné

> Blog=webova (internetovad) aplikace, ktera obsahuje pfispévky obvykle jednoho autora na jedné webové strance.
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Server=pocitacova sluzba nebo program, ktery umoznuje tyto sluzby realizovat. Uziva se prfenesené také pro oznaceni
webové stranky.
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kapitole a proto zde jen dodam, Ze internetové prostredi je stejné dllezZité jako vySe zminované aspekty spo-
le¢ensko-kulturni role fantazy.

Odpdrci i fanousci disponuji fadou logickych argument(, které determinuji jejich vztah k fantazy
a pfinos tohoto Zanru pro jejich Zivot nebo Zivot jejich blizkych. Objektivné neni dilezité, ktery nazor je lepsi,
ale dlkladné prozkoumat a popsat oba postoje, jejich argumenty, opravnéné pripominky, stejné jako
predsudky, kterymi se vzdjemna komunikace obou tdbor( komplikuje. Teprve na téchto informacich je
mozné vybudovat pfipadné vychodisko, abych svou teorii navdzala na aktualni situaci a moZnosti v naSem
vzdélavacim systému.

K hlavnim pozitivim tedy patfi predevsim vzdélavaci obsahy a pojmy, které vychazeji z kulturni
tradice region(, intimita prostoru pro seberealizaci a studium, moznost Uniku od reality a vyrovnani se
s obtiznymi situacemi. Hodnotné je otevieni témat, kterd patfi ke spolecensky tabuizovanym, ale pro
dospivajici déti jsou zdrojem nenahraditelnych informaci a zkuSenosti, které je u¢i a vedou k budovani
stabilnich hodnotovych Zebfic¢kl a zodpovédnych postoji ke spolecnosti, kultufe a Zivotu. Naopak k hlavnim
negativiim patfi zdanliva jednoduchost, esteticka a nékdy i obsahova plytkost, které deformuji a degraduji
nabyté znalosti a zkuSenosti, mohou vést k problém{m s komunikaci, kritikou, sebekritikou a sebepfijetim
v redlném svété a redlné spolecnosti. Jednoduse feceno, vSéeho moc Skodi. Pravé proto se domnivam, Ze
patficné odborné uchopeni problematiky a prace s estetickymi a etickymi hodnotami v ramci vzdélavani zaka
je v soucasnosti nezbytné.

5.1.2 Vzdélavaci predpoklady fenoménu fantazy

Ji b&hem svého pedagogického pilsobeni na ZUS, univerzité a pozdéji i na stfedni kole jsem
u studentl a zak( soustavné narazela na problémy sebeprezentace pomoci fantazy. TéZzce a Casto zoufale
zapolili se zadnrem, ktery povazovali za snadny, a to jak po formalni tak po obsahové strance. Problém mé na
tolik zaujal, Ze jsem se angazovala jeden rok jako dobrovolna redaktorka jedné internetové galerie na
strankach pro fanousky fantazy. Sledovala jsem tvorbu mladych lidi a hledala pfipadna vychodiska s ohledem
na moznosti a podminky soucasné vytvarné edukace v rdmci odpovidajicich instituci i mimo né. ProtoZe jsem
si uz tehdy uvédomila, Ze zabyvat se fantazy ve vytvarném projevu zak( znamena také vystoupit z prostredi
tradi¢nich vzdélavacich instituci a vénovat se tomu, co nejen fantazy, ale obecné tvarci procesy a motivaci
k nim vymezuje v béZzném Zivoté.

Paralelné stouto problematikou uZ nékolik let v praxi nardzim na radu problému, s etickymi
a estetickymi hodnotami, které 7aci nasledné spontdné reflektuji ve své tvorbé. Casto se tak dé&je pravé
prostfednictvim fantazy, které obecné nabizi prostor pro budovani vnitfnich svétl. Ve své praci tedy
zkoumam a sleduji nejen znaky a mozZnosti vyuZiti fantazy ve vytvarné pedagogice, ale také moZnosti
predbéiné diagnostiky nékterych problému, které Zaci mohou skrze fantastické naméty bezpecné a zdanlivé
anonymné formulovat. Nejsem pochopitelné psycholog a diagnostika v pravém slova smyslu mi nepfislusi,
ale sledovani volné tvorby Zakl potvrdilo, Ze z ni lze vydist alespon zakladni rysy problému, ktery dité
v daném obdobi feSi. Nemusi nutné jit o problémy, které ohroZuji jejich Zivot, zdravi nebo dusevni
rovnovahu, mohou se vyrovndvat s nelspéchem, novym pozndnim nebo tfeba reformou hodnotového
Zebficku na zakladé novych zkusenosti.

.

To, Ze dospivajici zaci fesi hodnotové systémy a s nimi dalSi zavazné existencni otdzky, je ptirozeny
proces dospivani a zrani. Problém muZe nastat v okamzZiku, kdy zacnou hledat oporu ve svém okoli,
v dostupnych médiich a dalSich vzorech, které jim jejich ptirozené prostfedi nabizi. Prvni prekazkou je
disfunkéni rodina, s ni ¢asto souvisi problematické vztahy s vrstevniky nebo potize s autoritami a nasledné
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uroven orientace a zajem o dulezité slozky béZného Zivota, jako je kultura, spolecenské normy, tradicni
hodnoty apod. Pomoc médii jako je televize, internet a periodika, zamérena na mladé lidi, bych oznacila
spiSe za opici sluzbu. Prostedi, spolecnost i lidé, které prezentuji, jsou vice méné idealizovani a odpovidaji
spise predstavam mladého clovéka o idealnim svété, ve kterém se nepracuje, vSichni jsou stale mladi a krasni
a jejich Zivoty jsou naplnéné zadbavou, feSenim garderdby, pripadné bojem za ,,spravedinost”, pohodli nebo
sobecké cile, povySené na obecné dobro. Nemoc, stafi a smrt jsou abstraktni pojmy, které rychle nahradi
poutavy nebo dojemny obraz. Zjitfi sice emoce, ale nepostavi na nich Zadny hodnotny proZitek kromé
nejasné melancholie. Fantazy predstavuje podobny svét se vSemi idedly a predstavami o Zivoté a fungovani
svéta. Rozdil je interpretace téchto idedll. Zatimco masova média védomé klamou verejnost, vydavaji své
pfibéhy za skutecnost, fantazy se jasné prezentuje jako fikce. Sice vérohodnd, podle osobitych pravidel
fantastickych svét(, ale védomé nastavuje zrcadlo naSemu svétu a v naznacich a symbolech ukazuje véci pod
povrchem. Véci za zrcadlem, v podzemi, v paralelni dimenzi, na pozadi nasi mysli, mimo méfici pfistroje,
mikroskopy, tabulky a vzorecky. BohuZel, komeréni vyuziti fenoménu fadu hodnot, které se snazi zachovat
a obohatit jimi své ctendre, divaky apod., obsahové vyprazdnila. Vytvarné uchopeni fenoménu je na tom
jesté har neZ literatura a filmova tvorba nebo pocitacové hry v mnoha ohledech uz jen dokresluji zkazu
a zmar fantazie a fantastiky na pomysiném oltafi masové kultury a marketingu.

Kdyz dospivajici déti pomalu buduji svij Zivot na dosazenych nebo dosazitelnych jistotach, casto je
to predevsim hmotny majetek. Mobil, obleeni, Sperky, hodinky, batoh... Nejsou to schopnosti jako hra na
hudebni nastroj, vytvarna tvorba, zpév, védomosti, sport, ruéni dovednosti apod. | kdyZ do znacné miry tyto
schopnosti, které je odlisuji od ostatnich vrstevnik(, ke svému vymezeni potiebuji. Vyniknout v nich ale
vyzaduje velké usili, tréning, cvik, zajem, soustfedénou a poctivou prdci, kterd je ¢asové naro¢nd. Hledani
snadnych cest ale vede jen k dil¢éim a kratkodobym Uspéchlm, protoZe jejich hodnota rychle klesa a mizi.
Vystizné o tom hovoii Spacek 2014%, ktery varuje pred iluzi ,snadného majetku” jako uréujici jednotky
spolecenského postaveni a Uspéchu, stejné jako nenaplnénych ambici a predstav rodi¢l. Zhrouceni téchto
jistot, Zivenych rodiéi i reklamnim primyslem, na které dojde v devadesati i vice procentni pfipad(l, mlze
vést k velmi vaznym psychickym problémdm, bezradnosti, depresi a zoufalym a nebezpecénym formam jejich
reSeni.

Mladi lidé, ktefi hledaji pevné body v Zivoté a ve svém okoli, aby se ukotvili ve spole¢nosti, nemaiji
mnoho validnich zdrojt, které by jejich pfirozené Usili podpofily. Ukazuji to i vefejné socialni sité a kazdodeni
styk s dospivajicimi nebo adolescenty, ktefi casto v elementarnich problémech a pojmech tapou. Ve snaze
nalézt pevné opérné body bezmyslenkovité prijimaji laciné, popularizované informace z masovych médii,
protoZe je neumi spravné dekddovat a rozlisit dllezité od podruznych stejné jako hodnotné od zbytecnych.
Jejich hodnoceni se v téchto situacich zaméfuje na prvoplanové bavi-nebavi nebo libi-nelibi. Deformované
normy a predstavy o Zivotnich i uméleckych hodnotach a kritériich, které si z médii osvojuji, se nakonec
odrézeji i v dalich ¢innostech, tu tvaréi nevyjimaje. Typicka je neochota samostatného a kritického mysleni,
jednani a vibec zajmu nejen o osobni rozvoj, ale o kulturu a aktivni Zivot obecné.

Z praxe se zd3a, Ze o néco odolnéjsi vici popularizaci a bagatelizaci jsou zjevné ti Zaci a studenti, ktefi
se realizuji v jiné ¢innosti, at uz tviréi nebo napfiklad ve sportu. Toto pochopitelné souvisi s ambicioznosti
déti jako jednotlivcl. Zajimavé je, coz ukazuje i muj vyzkum, Ze mezi komunitou fanousk( fantazy se nachazi

> SPACEK, Jiti. 2014. Generace nesnesitelnych rozmazlencti nastupuje. Lidové noviny. 27. zafi. ISSN: 1213-1385
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vysoké procento vysokoskolsky vzdélanych osob nebo déti s podobnymi ambicemi. Pfijimaji svou zalibu
s nadhledem a védomim, Ze jsou povaZovani za nedospélé a ve spolecnosti svych vrstevnikd zaujimaji
zvlastni pozici podivin(. Jejich pfijeti mezi pfirozenymi autoritami jako jsou rodice nebo pedagogové a dalsi
odbornici, je rGzné. Zavisi na interpretaci a pochopeni a to zase souvisi s vyzralosti a schopnostmi subjektu.
Spolecny je ale pozitivni vztah k hodnotdm a jejich posilovani.

V otdzkach vychovy se fenomén fantazy a jeho subkultury jevi jako adekvatni pomocné a zaroven
dostupné prostredky pfi feseni aktualnich problému dospivajicich déti. Jejich srozumitelnost i ve znakovosti
fady sdéleni nebo v nad¢asovych namétech mizeme formalné pfirovnat napfiklad k uméni ndboZenskému.
To také operuje expresivné se symbolem, protoZe potrebuje byt Citelné a srozumitelné Sirokému spektru
osob. Pomineme-li fakt, Ze fantazy je ve svém ideologickém obsahu vyrazné svobodnéjsi, zatimco
naboZenské uméni je svazané konkrétnimi, zafixovanymi kontexty, vyznamy a strukturami, bez moZnosti
volnych kombinaci, je obtizna reprodukovatelnost a objektivita obou skupin srovnatelnd. S tim souvisi také
vySe zmifnovana potfeba upeviiovat hodnotovy Zebfi¢ek a povédomi o tradic¢nich symbolech, determinujicich
nasi existenci.

,Je zvldstni vlastnosti lidského ducha jeho schopnost mit predstavy a zkusenosti, které nelze rozumo-

vé vysvétlit”’

. Pfesto soucasna spolec¢nost hodnoty nehmotného svéta pfili§ nereflektuje ani netoleruje
nebo je zaménuje za ezoterické nesmysly. Jejich absenci pak kompenzuje klamnymi vizemi bohatstvi, Uspé-
chu, moci a popularity jako nejvyssimi dosaZitelnymi hodnotami lidské existence. | takto se m(iZe projevovat
potfeba imaginace, ve které je mnoho lidi ochotnych pfijmout kuriozni nebo nebezpeéné myslenky a pred-
stavy, aby ji naplnili. Bez osobniho prozitku nebo urcité drovné vzdélani ale neni mozné vybudovat pevny
zaklad pro svét imaginace, rozvoj emocni inteligence ani pro jejich zralou interpretaci. S fantazy je to podob-
né. Zejména mezi dospivajicimi détmi panuje mylnd predstava, Ze za zdanlivé atraktivnim a neobvyklym
prostfedim neskutecnych svétl snadno skryji své nedostatky. V literarni tvorbé to plati predevsim
o obsahové strance. Casto se otfepany prvoplanovy piibéh odviji ve zdanlivé atraktivnim prostfedi. Ve vy-
tvarném projevu je to nejen obsah, ale predevsim forma, ktera se jasné odkazuje na popularni proudy,
kterym se déti snazi priblizit jako vyty¢enym vzordm. Ostatné oblibena fraze ,mné se to tak libi“ je jen jinou
variantou pokusu skryt nedostatek za argument, postaveny na subjektivnim postoji. Ale i fantazie a fantazy
maji sva pravidla. Pozornému c¢tenafi nebo divakovi pochopitelné tyto nedostatky neuniknou, natoz pak pe-
dagogovi. Na viné za chabou interpretaci i jeji formy vSak neni Zanr, kterého se mladi autofi pfichytili.
Fantazy samo o sobé totiZ neni dobré nebo Spatné, protoZe je postaveno predevsim na zkuSenostech autora
a vSechny jeho schopnosti i nedostatky odrdzi s nemilosrdnosti kvalitniho zrcadla.

PfestoZe jsem se od pocatku vyzkumu primarné zamérovala na vytvarny projev zakd, béhem studia
fenoménu i béhem mapovani terénu pred vyzkumem jsem zjistila, Ze se nemohu Uplné odpoutat od literatu-
ry a dalSich disciplin, v nichZz se fantazy projevuje. Uméni pini spolecenské ucely, i kdyZ s nim zachdzeji
jednotlivci v socidlnich souvislostech, aby dosdhli urcitych cild.®® P¥i realizaci vyzkumu mé tedy zajimalo,
v jaké mife tento fenomén ovliviiuje tvorbu zak( na Il. a lll. stupni, ale také napftiklad zda a jak zasahuje do
jejich systému hodnot. Pro tento vyzkum jsem si zvolila smiSeny vyzkum a jako vyzkumnou metodu dotaznik,
uréeného nejen zakam rdznych typl Skol, ale také jejich pedagoglim. Vyzkumnou metodu jsem doplnila roz-
hovory a pozorovanim zfaze predvyzkumu i z obdobi béhem dotaznikového Setfeni. Role pedagoga je

>’ ARMSTRONGOVA K., op.cit., s. 8.
> LEWIS-WILLIAMS D., op. cit., s. 57
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v tomto sméru dulezZita. Neznalost, nezadjem nebo zamérné vyhybani se otazkam aktualnich probléma pod-
poruje narlst negativnich vlivi pokleslych forem. Zatimco pozitivni a vnimavy postoj pedagoga mize
podpofit a motivovat Zaky ke studiu problému a hlubSimu zkoumani skrytych hodnot a odkazl, se kterym
Casto autofi fantasy pracuji. Nezaddm od pedagogu aktivni a hluboké studium fantasy, jen otevienost
a schopnost prace s tim, co fantasy pfinasi. O nécem podobném hovofii Eco v dile Skeptikové a tésitelé, kdyz
fika: Mdme-li pracovat ve svété Sitém clovéku na miru, pak tuto miru neprozkoumdme, budeme-Ii ¢lovéka
pfizptisobovat podminkdm, ale jediné tak, Ze z téch podminek vyjdeme.*

Chapu, Ze pro pedagoga, ktery je nucen celit fadé odvaznych a nesmyslinych teorii a ndzori v masovych
médiich, literatufe a v neposledni radé také mezi zaky, je pfijeti fantazy komplikované. Asi nejcitelné&;jsi
a nejbolestivéjsi zmény jsou pravé ty, které se dotykaji pravé mladych lidi a generace, kterou se snazime pfi-
pravit na “skutecny Zivot” a do pozic, které v soucasnosti zaujimame my. V tomto kontextu ¢asto narazim na
nezajem, nejistotu a ¢asto zoufalou snahu hledat pevné zachytné body v masovych médiich, ktera vsak nabi-
zeji pouze falesné predstavy o Zivoté, falesné nebo pokroucené hodnoty a lzZivé informace. Oteviené
hovofime o sexu a nasili, tedy o tématech, kterad byla kdysi uzkostlivé tabuizovanad, ale veskeré informace
jsou nakonec stejné postavené z velké ¢asti bludech, povérach nebo fdmach, které degraduji zdvazna témata
na banality a obsah na primitivni a prvoplanové narace jako obchodniho artiklu.

Disonance, ktera z plytkého pristupu médii a snadno dostupnych informacnich zdrojd, predevsim
v kultufe a umeéni, vznikd, zasahuje nejen mladou generaci, kterd si zdvaznost situace tolik neuvédomuje
nebo nepfipousti, ale také stfedni vékové skupiny, které tak novy trend z pochopitelnych pricin dési. Ackoliv
je stéle vysoké procento dospelych, ktefi zmény tohoto druhu vitaji, dGvodd pro odpor ke zménam, podpo-
fenych az pfilis padnymi argumenty je porad hodné. Mohou byt zakotvené v obecnéjsim a uznavaném
postoji nebo nazoru. Ale jak jsem uZ zminila, skuteénymi pfi¢inami nezajmu a odporu vicéi novym jevim
a trendlim, k nimZ pattfi i fantazy, jsou ¢asto mnohem prozaictéjsi pohnutky. Pohodlnost, nezajem o aktuaini
déni v kultufe a uméni, strach z disbalance mezi znamym a nezndmym a nakonec i nejistota. Nové trendy
a jevy nejsou pfilis kvalitné zakotvené a formulované v odbornych textech a je obecné slozZité se k jakymkoliv
komplexnéjsim pracem dostat. Zvlast pokud jde o texty zahranicni. V disledku je pak jakakoliv prace s nedo-
statecné popsanymi jevy jako pfislovecna chlize po tenkém ledé.

Vnimam to tak, Ze povinnosti pedagoga nebo vychovatele je reflektovat nové trendy a jevy a zabyvat
se moznostmi jejich vyuziti, stejné jako jejich riziky v kontextu s vychovou a vzdélavanim. A netyka se to jen
fantazy, mnoho Zzdkd na stfedni Skole je pfiznivcem nejrGznéjsich styll a subkultur, jejichZz vizualni
| obsahovou Uroven prezentace vyrazné snizuje jejich nezkuSenost i emocionalni nevyspélost. Nepftispiva
tomu ani komeréni vyuZiti téchto komunit masovymi médii. Napfiklad subkultury, které vyznavaji poulicni
Zivot a prezentuji komplikované mezilidské vztahy a Zivotni osudy v souvislosti s ghetty rasovych
a narodnostnich mensin v americkych velkoméstech. Obdobné ale funguje také subkultura Nerd, Lolita, Emo,
Gothic, Goth a mnoho dalsSich. Pokud chci s ditétem, které se citi spfiznéné s takovym ndzorem pracovat
a motivovat je k tvlrdi ¢innosti, odmitanim svéta a prostredi, ve kterém se pohybuje v tomto bodé svého
vyvoje, je v dalsim usili o tvorbu nebo jeji rozvoj spiSe zabrzdi nebo Uplné zastavi. Jestlize tedy béhem své
prace pozoruji vyrazny vliv fenoménu, stylu nebo trendu na praci svych 7akl, musim se zajimat o pfriciny
| disledky a prostfedky nebo nastroje, které tim ziskdvam ¢i ztracim jako pedagog v ramci vzdélavacich
a vychovnych metod a pfistupll. PfestoZe se zda, Ze fantazy nepatfi mezi fenomény, které by bylo nutné
prosazovat nebo dokonce podporovat z vychovného a vzdélavaciho hlediska, je potrfeba s danou situaci

> ECO, Umberto. 2007. Skeptikové a tésitelé. Praha: Argo. s. 10. ISBN: 80-7203706-4
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pracovat.

Problém fantazy v samostatné tvorbé Zakad, neni jen nevkus, kliS$é a nezdravy patos. Odrazi neschop-
nost sebecenzury, prace s myslenkovym i formalnim posunem a imaginaci. Témito nedostatky zase mladi
autofi prokazuji nedostatek schopnosti akcelerovat nové zkusnosti. Neni to ale vidy pouze chyba Zak{, pro-
blém muzZe byt i v prijeti téchto trendl prirozenymi autoritami v jejich okoli, rodici, sourozenci, pedagogy
apod. Je v kompetenci pedagoga, aby reagoval na soudobé trendy, jako je fenomén fantazy, které ovliviuji
praci jeho svérencll. Zvlasté pokud se jedna o tak masivni produkci a vyrazny vliv jaky ma pravé fantazy
na soudobou kulturu. Mym ukolem zde je pak prokazat, Ze fantazy jako Zanr neni jen smési atraktivnich
a libivych motiv( a témat pod diktatem komercni politiky. A upozornit na rizika, ktera pfinasi ignorace téchto
trend(l nebo naopak jejich naduzivani.

5.2 Prameny, informacni zdroje

K podloZeni pouZitych informaci a teorii jsem vyuZila Sirokou skalu pramend, z nichZ nékteré jsem jiz
zminila nebo pfimo citovala. Prameny pochdzeji z rznych odbornych Grovni i z rGznych médii. VyuZila jsem
odbornou literaturu, zavérecné prace studentl vysokych skol, oficidlni internetové stranky fantazy vydava-
telstvi, herni stranky i blogy fanousk(. Zatimco odborné texty, které by se s dostatecnym nadhledem
zabyvaly problematikou fantazy ve vytvarné tvorbé a obecné v uméni, bych spocitala na prstech jedné ruky,
stranky a blogy fanouskd jsem nakonec musela eliminovat jen na ty nejznamnéjsi a nejkvalitnéjsi, abych do-
sahla prehledného a dostatecné Sirokého zabéru pramenu. PrestoZe se fantazy v main streamu objevuje vice
jak 20 let, jeho vliv a plGsobeni v souc¢asné spolec¢nosti, vychové a vzdélavani jsou ¢asto zpracované ve velmi
obecné rovingé, nejcastéji — coz je ale pochopitelné — s dlirazem na literaturu. Lze ocekavat, Ze naopak obec-
néjsi témata, ktera se fantazy jen dotykaji, jako symbol a mytus nebo skodlivost moderni techniky jsou daleko
CastéjsSi a doprovazi je také Zivéjsi debaty i mezi verejnosti. Neni ale snadné se mezi nimi zorientovat, natoz je
véechny pojmout. Pricem? kvalita takovych textd je velmi kolisava. Casto jsem také naraZela na hodnotné
informace ze zdroj(, jejichz validitu jsem nemohla podpofit Zadnou autoritou nebo vyznamnym kniznim titu-
lem a textem, protoZe vyplynuly z rozhovori a reakci na téma, které jsem pro dizertaéni praci zvolila. Byly to
nahodilé rozhovory s lidmi, ktefi se fantazy snazi vyhybat, i s témi, pro které je to vitany zpUlsob Zivota a mo-
tivace k vlastni tvorbé.

Nejblize zanru fantazy v textové formé, alespon v obecné roviné tak, jak je vnima verejnost, je odpo-
¢inkova literatura a pohadky, kterych mlzZeme na pultech knihkupectvi i v knihovnach najit skutec¢né
nepreberné mnozstvi raznych rozsah( i kvalit. Naproti tomu odbornych titull, které by se zabyvaly pfimo
problematikou fantazy jako fenoménem v soucasné spolecnosti, je — jak jsem zminila — mizivé mnoZstvi.
| proto jsem pfi hledani relevantnich zdrojG, které by podporily mlj vyzkum, casto pracovala také
s internetovymi odkazy. Jedna se nejen o oficidlni stranky fanousk(, ale také o blogy autord, prevazné spiso-
vatelQ, ale i vytvarnikd a oficidlni herni servery, které sdruzuji hrace s preferenci fantazy zanru v rlznych
typech her. Musela jsem pocitat stim, Ze spolehlivost virtualnich zdroju je ¢asto postavena na zaniceni
a zodpovédnosti provozovatell a redaktor( internetovych stranek, tedy opét predevsim fanouskd fantazy.
Jejich prinos tématu je sice nezpochybnitelny, ale odbornost a relevantnost jejich informaci se mnohdy za-
klada spise na subjektivnim postoji a zkuSenosti nez na pevné podpore odbornymi texty nebo jinymi,
prokazatelné exaktnimi zdroji. PfestoZe jsem méla mozZnost fadu téchto autor(l a fanousk( poznat osobné
a presvédcit se o jejich zkuSenostech i zodpovédném pfistupu pfi zkoumani, vymezovani nebo aplikovani
fantazy, nemohu relevantnost téchto zdrojl tradi¢nimi zplsoby prokazat. ProtoZe pro dlsledné prozkoumani
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a pIné uchopeni fenoménu jsou ale mimoradné dllezZité, nemohu se jim vyhnout.

V Ceské odborné literature vyzkum v takové $ifi, v jaké jsem se rozhodla fenoménem fantazy zabyvat,
zatim nevznikl. Existuje fada odbornych text(, vétSinou diplomovych a bakalarskych praci, které se fantazy
néjak dotykaji, rada z nich pro mé byla hodnotnym zdrojem inspirace. Ve vétsiné pripadl jde ale o jed-
nostranny pohled na jednoho autora nebo dilo a jeho rozbor, svazbou na konkrétni obor (literatura,
psychologie apod.).*° Nebo o pokusy vymezit fantazy s ohledem na subjektivni postoj autora k fenoménu®.
Pfinosnéjsi, ale vzacnéjsi jsou z hlediska interdisciplinarniho zkoumani fenoménu texty odbornik( také
v psychologii nebo filozofii, které sice nejsou zamérené pfimo na fantazy, ale zabyvaji se blizkymi tématy jako
fantazie, tvorivost, apod. V roce 1999 u nas vysla publikace ¢eského psychologa Josefa Viewegha, ve které
autor shrnul své nejzasadnéjsi texty a prednasky z poslednich dvaceti let.*> Mezi nimi je také kapitola,
ve které Viewegh rozebird znaky a puUsobeni lidské fantazie v umélecké, predevsim tedy literarni, tvorbé.
Soucasné se ale dotyka i souvislosti s jinymi druhy uméni, i kdyz v obecnéjsi roviné. Autor Uspésné vystihuje
zakladni principy, typické jak pro fantazii, tak pro fenomén fantazy a pomohl mi ho tak z psychologického
hlediska |épe vymezit.

Dalsim typem odborné literatury, ktera souvisi se studiem fantazy, jsou sociologické vyzkumy nebo
sondy, napftiklad do problematiky pocitacovych her a jejich vlivu na spolec¢enské chovani, nebo o psychologii,
kde &asto zaznivaji pojmy jako sen, dusevni poruchy, omamné latky, terapie, extrémy v chovani®. Autofi
v téchto textech stavi fantazy do souvislosti opét s rizikem pocitacovych her, problematiky xenofobniho cho-
vani nebo iraciondlniho chovani a predstav u nemocnych nebo zavislych osob, apod. V ramci své prace
se v rliznych momentech odkazuji také na nékteré zahranicni texty, které se zaméruji na moderni edukaci
a zazitkovou pedagogiku.®* Asi nejzajimavéj$i praci u nas, kterd se fantazy zabyvala, je bakalaiska prace
z Masarykovy univerzity od Kutfimského (2010). Autor vystizné shrnul dosavadni Uspéchy vychovné a vzdéla-
vaci role LARPu u nas a zaroven predloZil vysledky zahranicnich pedagogu, ktefi s LARPem i s fantasy pracuji
v ramci rGznych alternativnich metod vychovy a vzdélavani.®

Asi nejCastéji a nejtésnéji se fantazy zabyvaji literarni odbornici, jazykovédci, filologové apod. Jsou to
opét ale predevsim studenti téchto obord, ktefi se snazi fantazy vymezit ve svych zdvérecnych pracich. Od-
bornd verejnost pak spiSe obecné pristupuje k tématu neskutecnych, iraciondlnich svétl v kratkych textech
a snazi se problematiku uchopit a pojmenovat opatrné a co nejméné angazované. Jakoby s obavou projevit
osobni a odborny zdjem o ni. | kdyZ ztéchto pristupl mohu vychazet jen zfidka a pouze v souvislosti
s nékterymi elementarnimi otdzkami v problematice fantazy v souvislosti s vychovou a vzdéldvanim. Vyho-
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dou tohoto pfistupu je moznost zobecnéni a komplexnéjsiho pohledu na cely fenomén nebo na klicové ¢asti
problematiky. Nepfipousti vyjimky a nuti k objektivizaci a odbornému nadhledu. Neumoznuje tak subjektivi-
zaci ani z hlediska odplrce ani zhlediska fanouska. Pochopitelné i takovy pfistup ma své hranice.
K nejplodnéjsim autor(m, jejichz dilo je v této tématice velkym pfinosem, patfi Umberto Eco, jehoZ texty
patfi k ponékud kontroverznim. Zejména mezi historiky uméni byva Eco pfijiman rozporuplné. Pro mou praci
byl vSak jeho obecny pfistup a Siroky zdbér v oblasti fantastiky uzite¢ny. Pomohl mi zobecnit konkrétni pro-
blémy, s nimiz jsem se setkavala v prostredi fantazy komunit, vymezit je a roztfidit bez ohledu na zazité
formulace fanousk(. Nékteré Ecovy texty jsou sice zamérené zcela oteviené vyhradné na literaturu, ale jiné
se dotykaji cilené i jinych obord, vytvarné uméni nevyjimaje, a umoznuji komplexnéjsi pohled na danou pro-
blematiku. Ackoliv jsou tyto texty zdlouhavé a ¢asto krouZi kolem hlavniho problému ¢i otazky velmi dlouho
nez se ji skute¢né dotknou, tento pfistup odpovida problematické uchopitelnosti fantazy a podobnych témat
a prirozenéji pfiblizuji ¢tenare k jadru véci.

Je pochopitelné, Ze nékteré otdzky mohou vyvolavat pocit zbytecnosti a nepfiméreného patosu, kte-
ré nepatfi v odbornych textech k Zadoucim. | proto, Ze vyvoldvaji dojem neexaktnosti a vagniho pfistupu
autora. Presto v kontextu se svym tématem i s praxi v prostfedi soucasné stiedni Skoly, se nemohu zbavit
presvédceni, Ze nejen fakta, ale také emoce, prozitky apod. patfi k odborné praci, stejné jako nasledné utva-
feni vlastnich nazor( a postojli, pochopitelné na zakladé predchoziho studia. Teprve pokud jsou tyto nazory
podpofeny osobni zkuSenosti, neni mozné ani vhodné se od emoci odpoutat a v nasledném textu je nezmi-
nit, protoZe jsou nedilnou soucasti celého procesu zkoumani.

K Zanru fantazy ve vytvarné tvorbé vysla také celd rfada knih. Ty se ale zamétuji hlavné na popularni
ilustraci nebo vytvarny projev, ktery pfi nejlepsi vili nemohu popsat jako pfinosny z hlediska vytvarného
pedagoga, a ktery by mohl néjak podporovat tviréi pristupy. Tyto materidly bych popsala spiSe jako alba,
pfehledy a omalovanky, jejichz uroven neodpovida vékovym skupinam, které se o fantasy vainé zajimaiji.
Radi se sem predeviim série knih ,Jak nakreslit...“ v podstaté cokoliv z fantazy nebo sci-fi, postavu hrdiny,
prisery, fantazy architekturu nebo jak vybudovat fantazy krajinu ze znamych film{. Vétsina z nich krkolomé
napodobuje jiz existujici dila znamych vytvarnikd nebo pracuje svizudlem filmového prepisu. ProtoZe
ale vétsina filmovych zpracovani vychazi ze zndmych ilustraci, jde vice méné o nezdaftily pokus o reprodukci
reprodukce.

Do této kategorie také patfi monografie znamych fantazy autor(, prehlidka styll a osobnosti
ve vytvarné tvorbé. Nejcastéji se dotykaji, a to je dllezZité zdlraznit, vzdalené rliznych technik a styl(, které
jsou mezi fanousky fantazy nejpopuldrnéjsi a ¢astecné vymezuji rizné podskupiny a komunity. Objevuji
se zde pocitacové simulace a prostorové modelace, ilustrace ve stylu mangy, které pripominaji spiSe omalo-
vanky pro nejmensi. Lze je shrnout jako velmi zjednodusené, bagatelizujici a degradujici vétSinu forem
a styll, které maji jinak hluboko zakofenénou tradici v rGznych kulturach. U nas vyslo jen nékolik biografii,
které ukazuji vytvarnou tvorbu k tomuto zZanru prehledné a pomérné objektivné. Jednou z nich je prehled
autord, ktefi se zabyvali ilustracemi k Tolkienovu dilu®®. Po informaéni strance je kniha velmi omezend
a o dile autor( vypovida jen skrze jejich osobni vztah k Tolkienovym knihdam. Ale zahrnuje vsechna dlezita
jména, kterd dnes patfi mezi hlavni predstavitele fantazy ilustrace a jejichZ tvorba mnohdy slouzi nebo slouzi-
la jako predloha pro dalsi zpracovani, napf. ve filmu nebo v pocitacovych hrach. Druhou biografii, ktera
zdafile shrnuje dalsi generaci autord, je kniha, sestavend do popularnich kapitol®. Kniha je zjevné uréend

®® KOLEKTIV AUTORU. 1994. Svét J. R. R. Tolkiena. Praha: Mlada Fronta. ISBN: 80-204-0500-3.
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predevsim fanouskiim Zanru a prindsi zevrubny seznam dalSich autor(, mezi nimiz ale mnoha dllezita jména
také chybi. Na druhou stranu je pomérné prehlednou ukazkou styld, ndmétl a pojeti fantazy v soucasné
vytvarné tvorbé. Tentokrat nezahrnuje pouze ilustratory, ale také malife, grafiky a autory vizualu pocitaco-
vych her.

Prestoze také fada soucasnych vyznamnych vytvarnych umélcl ve své tvorbé tihne ke ztvarnovani
neskutecnych svétl a bytosti, s vyrazem ,fantazy” se obvykle neztotoznuji, prestoze jeho vliv néktefi z nich
pripousti. Pfi charakteristice svého dila se pak pridrzuji tradi¢nich termind a obratd. Témto autordm se jesté
budu vénovat v kapitole o projevu fantazy a fantastiky v sou¢asném uméni.

Jak je vidét, fantazy, prestoZe jeho obsah je znamy anebo snadno odvoditelny, ma mnoho podob
a muZe byt nahliZeno z mnoha stran. Ja jsem se rozhodla pominout zaZitou odtaZitost a propojit empiricky
a exaktni pfistup k tomuto fenoménu v textu co nejkomplexnéji postihujicim nejen fantazy jako fenomén,
ale také jako formu progresivniho pfistupu k mladé generaci a novym trendlim. Nejen k fantazy, ale ke vSem,
které mohou v prlibéhu pfistich let nebo desetileti oslovit mladou generaci stejné jako promérnovat podobu
nasi kultury. NejvétsSim rizikem mzZe byt vyslednd mnohoznacnost a nesrozumitelnost mého zdméru, nesta-
lost nékterych zdroji a informaci, neustaly vyvoj fenoménu a nizkd odbornd hodnota nékterych odkaz(.
PrestoZe nejsem odbornik v nékterych oblastech a v terminech nebo specifickych problémech by mij text
mohl pUsobit nejisté, blizky kontakt s pedagogickou praxi a zkoumanym terénem mi umoziuje dostatecny
nadhled a praktické ovéreni vétsiny hypotéz.

Prameny, které mi umoznily vytvofit uceleny soubor informaci i teoretickou platformu pro pedago-
gicky vyzkum, lze rozdélit do nékolika skupin a to nejlépe podle obsahu a jeho zaméreni. Jde o texty, které se
k fantazy primo odkazuji, texty, které se inspiruji ve fantazy nebo fantastice jako takové a nakonec texty,
které s tématem nemaji pfimou vazbu, ale odkazuji se k myslenkam, tradicim, formam, principim nebo pro-
blémUm, s nimiz néjakym zplsobem pracuji také fantazy autofi. Jednotlivé skupiny se casto pohybuji od
odbornych textl pfes popularni az po odpocinkovou literaturu. Nelze fici, ktera skupina ma pfi studiu fantazy
nejvétsi vyznam.

V prabéhu mého vyzkumu se situace pochopitelné ménila. Zpocatku jsem méla k dispozici ptiblizné
tfi zavérecné studentské prdce a dva texty v norstiné, postupné pak pribyvaly knihy o denim snéni, mytech
a symbolice, fantazy umélcich a pochopitelné také casopisy a vyrocni lexikony spisovatelll a amatérskych
autorll. Zahranicni texty a odkazy v anglictiné, némciné, norstiné a Svédstiné, pripadné v rustiné, mohou byt
velmi zavadeéjici, protoze pojem fantazie a fantazy jsou snadno zaménitelné, i kdyz vyznamové se lisi. Ani
Cetnost a dostupnost téchto textl neni pfrilis uspokojiva. Kromé toho problematiku fenoménu fantazy jen
v evropskych zemich pojimaji velmi odlisSné a k jejich pochopeni je Casto potieba vice nez znalost jazyka.
Nékde je tento vztah fixovany na vzdéldvaci a vychovné metody a vzdéldvaci systém, jinde, jako napfiklad
u nas, se vaze ke specifickym komunitdm, které stoji vné vzdélavaciho systému a nékdy proti nému rebeluji —
nebo se o to pokouseji. Tim se fantazy u nds stdva jakousi uzavienou komunitou, ktera funguje pro
dospivajici fanousky spise jako trucovna nez jako prostiedi k sebevzdélani.

5.2.1 Aktualni situace vyzkumu fantazy u nas

Fantazy zatim ani v odbornych kruzich, alespof u nas, nepatfi mezi vazné diskutovana témata, ale
byva spise odsouvano do pozadi. Nicméné lze s uspokojenim fici, Ze fada odbornych textd jiz pronikla i do
naseho prostredi a stala se zdrojem informaci i motivaci ke studiu v pracich studentd vysokych skol. Na za-
¢atku zminim zasadni prace, které stoji za fadou studii v nasich podminkdch a potom jmenuji nékolik
kvalifikacnich praci, které u nas vznikly v poslednich letech.
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Zemé jako Svédsko, Norsko, Dansko, Némecko, Izrael nebo USA fantazy a principy hry roli, zaloZené
na hrach na hrdiny, hojné vyuzivaji jako metody zvnitfnéni a zintenzivnéni prozitku pfi vychové a vzdélavani.
Kazdorocné probiha také nékolik mezindrodnich konferenci ve méstech ze zminénych zemi na téma ,ro-
leplaying”, na kterych se schéazeji pedagogové z celého svéta, aby pravé metodu hry roli, i kdyZ uz oprosténou
od vazby na fantazy, zdokonalovali. Na téchto setkanich formuluji své nazory, vyzkumy a postupy pedagogo-
vé z celého svéta, i kdyZ prevazné z vyse zminénych zemi, vzacné i z Ceské republiky. Mezi vyznamné studie
v kontextu s fantazy se zaradily prace Elge Larsona®® nebo Gabriela Widinga, které viak zatim &ekaji na pre-
klad, zvlasté Widinglv text, ktery je dostupny pouze ve Svédstiné.

V obecném kontextu se néktefi odbornici zabyvaji pojmy, které mé téma formuluji a vymezuiji, ale je-
jich zavéry neni mozné vztahovat vyhradné na fantazy ani na vytvarnou tvorbu s timto zamérenim. Hovofi
o problematice interpretace, o narativni tvorbé, o tvlrcich procesech, které predchazeji praci s iracionalnimi
prvky apod. Mezi takové osobnosti patfil nedavno zesnuly Umberto Eco, Dorrit Cohnova® nebo Tzvetan To-
dorov, ke starSim autorlm patfi napf. Italo Calvino. V souvislosti s Ecem a studiem fikénich svétd nemohu
pominout ¢eského autora, plisobiciho predeviim v zahranii, Lubomira Dolezela’”. Texty jmenovanych auto-
ri se pozoruhodné setkavaji nebo doplfiuji a jasné poukazuji na potfebu zabyvat se problematikou fikce,
fantazie a snéni hloubéji, zejména v kontextu se sou¢asnymi trendy v uméni i kulture. Pfimo fantazy, fantas-
tikou a fikci se ve svych textech zabyvaji také néktefi autofi fantazy pribéhi. Od J. R. R. Tolkiena”, ktery
rozebiral otazku hrdinstvi, vyznamu nestvdr v mytech a jejich roli v mysli ¢tenare. Pres polského spisovatele
Andrzeje Sapkowského’?, ktery se zabyval podobami Artusovského mytu ve fantazy. Az po ¢eského spisova-
tele Ondfeje Neffa nebo Miroslava Zambocha, ktefi se zaslouzili pfedeviim o medializaci fantazy
a komunikaci s fanousky i laickou verejnosti.

Velmi podrobné se studiem Tolkienova dila a svéta, ktery v ném stvofil, zabyva francouz Vincent
Ferré”, ktery vysel v roce 2001, u nas pak v ¢eském prekladu o pét let pozdéji. Ferré rozebira jednotlivé po-
stavy a zapletky, buduje odstup od prozitku ¢tenare a velmi citlivé a pfitom vécné dava ¢asti dila do kontextu
s vnimanim ¢tenare v kontextu evropské kulturni tradice.

Jesté chvili se zdrzim u obecnych pojm0 a problému, které s fantazy souvisi, ale nijak vyhradné si je
nepfrivlastiiuje. Terminy jako emocni inteligence, spiritualita nebo etické a estetické hodnoty se stale castéji
objevuji na konferencich pedagogl, ale také filozofl a psychologl. Naptiklad na Slovensku maji tato témata
své opodstatnéni a zakotveni v pfedmétu etickd vychova, zavedeném pred vice jak patndcti lety plosné do
vyucovani, zatimco u nas se o takovém predmétu nijak vazné neuvazuje. Bez ohledu na institualizaci se jedna
o aktualni téma s dopadem na vice neZ jednu generaci. Eticka vychovana se zabyva dusledky nefunkéni rodi-
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ny, pGsobeni ,happy stylu“ v médiich, teatralizaci a Upadku hodnot ve spolecnosti, krizi viry, odklonu od tra-
di¢nich naboZenstvi, deformaci a degradaci kultury a moralky ve spole¢nosti. U nds se témito otazkami
zabyval Spacek’, ktery o problému hovofi jako o , nevychovanych détech nevychovanych déti“, coby dsled-
ku demokratizace.

Kvalifikacni prace studentl vysokych skol, které se dotykaji nebo oteviené zabyvaji problematikou
fantazy v poslednich letech, Ize rozdélit do nékolika skupin. Nejrozsahlejsi skupinu tvori zavérecné prace,
které resi fantazy jako literarni zanr v konkrétnim dile, ve tvorbé jednoho autora, v literatute tykajici se
konkrétni cilové skupiny, literatufe regionu nebo zemé. V roce 2015 se na Masarykové univerzité v Brné
prezentovala bakalaiskou praci Michaela Hortova’®, ktera fesila rozdéleni fantazy na podskupiny a na ¢tyfech
prikladech dokladala vliv marketingu na jednotlivé skupiny. Hronova Anna’® se ve své diplomové praci v roce
2013 zaméfila na Ctyfi mladé autory fantazy literatury. Kromé srovnani se soucasnou fantazy scénou se
zabyvala také vlivem urovné jejich zkuSenosti na vysledek jejich prace. Na déti a mladeZ a pro né urcenou
fantazy literaturu se v zdvérecné praci v ramci celozivotniho vzdélavani v roce 2012 zaméfila Andrea
Coubalova”. Ve své praci klade ddraz na komplexni pohled na problematiku v ramci Ceské republiky. Ve
stejném roce se zkoumanim détské fantazy literatury zabyvala také Veronika Bordkova” z Ostravské
univerzity. Zamérila se na uzky vybér nejznamnéjsich autor(l fantazy a ve svém vyzkumu sledovala zajem
o tyto autory mezi zaky na zakladni skole. Podobné se dil¢imi kapitolami ceské fantazy literatury zabyvala uz

Erika Vaskova” v diplomové praci z roku 2007.

Casty je v téchto textech zdjem o archetyp hrdiny nebo hodnoty, ty se objevuje napt. v bakalaFské
praci Kristyny Cabartové z roku 2015%, ktera zkoumala fantazy hrdinky v literatute, vzniklé po roce 1945
a prokazala nastup nové éry zenského archetypu. V bakalaiské praci Katefiny Blatné z roku 2012%, ktera na
zakladé Aristotelova dila Etika Nikomachova rozebira etické aspekty jednotlivych hrdind Sapkowského dila
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kého jazyka a literatury s didaktikou. Diplomova prdce. Ostravska univerzita v Ostravé. Vedouci prace: Katefina
Homolova.

® VASKOVA, Erika. 2007. Kapitoly z éeské fantasy. Filozofickd fakulta — Ustav ¢eské literatury a knihovnictvi. Diplomova
prace. Masarykova univerzita v Brné. Vedouci prace: Jifi Kudrnac.

8 CABARTOVA, Kristyna. 2015. An Analysis of Female Characters in Cintemporary Fantasy. Filozoficka fakulta — Katedra
anglistiky. Bakalarska prace. Univerzita Karlova v Praze. Vedouci prace: Colin Steele Clark.

8t BLATNA, Katefina. 2012. Zobrazeni mordlnich hodnot v dile Anrzeje Sapkowského. Filozofickd fakulta. Masarykova
univerzita v Brné. Vedouci prace: Hana Malkova.

43



Zaklinac a jeho husitské trilogie. Archetypy v dile J. R. R. Tolkiena hleda v bakalafské praci z roku 2015 Marie
Bubenikova®?. Opira se predevéim o Jungovo pojeti archetypu a rozebira také pfistupy dalsich autord, ktefi se
ve svych pracich archetypem zabyvali. Pojeti hrdiny v literatufe Zanru fantazy zvolila jako téma diplomové
prace na Karlové université v roce 2011 také Irena Zbiejczukova®. Podobné jako u jinych autord
kvalifikacnich praci se zde objevuje problematika postavy hrdiny a hrdinky s dlrazem na jejich vyvoj
a kontext s anglo-saskym a ceskym kulturnim prostfedim. V roce 2008 archetyp hrdiny v Ceské fantazy
literatute rozebird v rdmci své diplomové prace Hana Hekerova®® z Ostravské univerzity. O fantazy literaturu
se zajimala uZ v bakala¥ské praci z roku 2005%, kde se zaméfila predevéim na aspekty fantazy ve slovanské
a anglo-saské literdrni tradici. V diplomové praci se obraci k vybéru znamych autord, jejichz hrdiny podrobuje
psychologicko-socialni analyze s ohledem na jejich pfirozené prostfedi dané autorem.

V Fadé praci, tykajicich se fantazy literatury, se objevuji vazby na konkrétni regionalni myty, napfr.
Artu$ovskou legendu, jak mGZeme vidét v diplomové praci Lucie Kopalové z roku 2016%. Jde v podstaté
o nastin srovnavaci analyzy namétl a postav z Artusovského mytu a z Pana prstent od J. R. R. Tolkiena. Nebo
na regionalni kulturni tradice jako v bakalafské praci Michaely Stastné®” z roku 2015, kterd se zabyvala
fantazy literaturou u nas. Nebo v bakalaiské praci Jany Jedlickové® z roku 2013, kterd se zaméfila na
litevskou literarni fantazy scénu z let 2002 a 2003 - 2006. Obecnéji uchopila fantazy literaturu Tereza
Novakova® v bakalaiské préci z roku 2015, kde sledovala vyvoj a formy fantazy v anglické literatufe. Nebo
Jana Pospisilova®™, kterd v diplomové praci z roku 2011 hledala spole¢né znaky fantazy v literatufe se
slovanskou a anglo-saskou tradici.

8 BUBENIKOVA, Marie. 2015. Archetypy v dile J. R. R. Tolkiena. Filozoficka fakulta — Katedra obecné teorie a d&jin uméni
a kultury. Bakalarskda prace. Masarykova univerzita v Brné. Vedouci prace: Dagmar Koudelkova.

8 ZBIEJCZUKOVA, Irena. 2011. Pojeti hrdiny ve fantasy literature. Filozoficka fakulta — Katedra Ceského jazyka a literatu-
ry. Diplomova préce. Univerzita Karlova v Praze. Vedouci prace: Vaclav Vanék.
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tava Urbanova.
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Bakalarska prace. Vedouci prace: Vaidas Seferis.

% NOVAKOVA, Tereza. 2015. World-formation processes in contemporary English fantasy literature: proper names in
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Disertaéni prace Antonina Kudlaée®™ z roku 2014 se zamétuje na Ceské prostiedi a ¢eskou populdrni
fantastiku z let 1990 — 2012. Hleda klicové kulturni, socialni i literarni kontexty. Tato prdace jako jedina sleduje
komplexni problematiku fantazy nejen jako literarniho Zanru, ktery je klicovym tématem, ale celého
fenoménu s presahy do dalsich védnich disciplin v€etné antropologie a psychologie. Z obecnéjsiho pohledu
se fantazy literaturou zabyva také Jakub Slabak®® v roce 2009, ktery popisuje historii Zanru a jeho hlavni rysy.

Specifickou je v této skupiné prace Jitky Kratochvilové®®, kterd se zabyvala vyvojem a naplini fantazy
¢asopisu lkarie. Timto vyzkumem a zpracovanim prokdzala vyznam fantazy v nasi literature a kulture. | kdyz
jde o praci s literaturou v souvislosti s medializaci v ramci Casopisu, objevuje komplexnost fantazy jako
fenoménu.

Druhou skupinu tvofi umélecko-historické nebo vytvarné kontexty, které se neorientuji vyhradné na
literaturu, ale zaméruji se také na vytvarnou tvorbu a uméni. Vizudlni stranku fantazy v ceském prostiedi
a zakladni rozdéleni Zanru zpracovava ve své diplomové praci Katefina Vlachynskd v roce 2006* na
Univerzité Palackého v Olomouci.

Zajimavou, treti skupinu, tvofi prace, které se zaméruji na larp a hru roli, zaradila bych k nim ale také
prace, které se vénuji problematice rdznych podskupin a jejich subkultur. Rozsah téchto praci se pohybuje
mezi uzZ tradi¢ni historii fantazy a rozdélenim z hlediska Zanru. Navic se objevuje hlubsi studium komunit
a jejich subkultury se specifickymi charakteristickymi rysy, strukturou apod. PfestoZe forma LARPu
neznamena vyhradné zaméfeni na Zanr ani fenomén fantazy, je s nim tésné spjaty a rozhodné ke
komplexnimu studiu fenoménu fantazy patfi. Historii a sou¢asnou podobou larpu se v bakalarské praci v roce
2013 zabyval Zbynék Tomasek®. Zajimavym prvkem jeho vyzkumu je kontext larpu s vlivem souéasnych
médii. V roce 2012 se internetovou komunitou z larpové subkultury zabyva na Masarykové univerzité Filip
Appl%
Zajimavym vhledem do osobnosti hrace larpu a jeho pojeti hrané role rozebira v diplomové préci z roku 2011

. Ve své diplomové préci se snazil ukazat zplsoby prezentace subkultury a komunikace s verejnosti.

Zderika Slapanska®, kterd také shrnuje aktudlni vyzkum problematiky larpu. Z podobného hlediska ve
stejném roce viak larp nahlizi i Zora Moudra®® v bakalaiské praci na pedagogické fakulté Masarykovy

' KUDLAC, Antonin. 2014. Ceskd populdrni fantastika 1990-2012 v kontextu kulturnim, socidlnim a literérnim. Filozofic-
ka fakulta — Katedra obecné teorie a d&jin uméni a kultury. Disertaéni prace. Vedouci prace: Martin Stoll.
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univerzity. Principy, techniky a historii larpd zminuje ve velmi vycCerpavajici studii uz Jakub Kufimsky
v bakalarské praci z roku 2010, ktery se problematikou zabyva velmi obsirné a sleduje dualezité formy a vlivy
v zahranidi. Zajimavym pohledem na larpovou subkulturu je bakalaiska prace Vaclava Laciny® z roku 2009,
ktery hleda podstatu zazitku, motivaci a hodnot, které tato forma hry hracim ptinasi. V roce 2006 vznikla
diplomova prace Lukase Veselého'®, ktery zkoumal rozdily mezi hrou roli virtudlné a nazivo formou larpu
apod.

Fanousci, pfidruzeni k subkultufe larpl jsou jen jednou z mnoha komunit. Dalsi skupinu mohou tvorit
fanousci, kte¥i se primarné setkavaji v ramci con a festivaltl. Hana Hemzova'® se v diplomové praci z roku
2014 zaméfrila na koncepci a organizaci jedné takové akce, zamérené na vychodni vlivy a trendy ve fantazy,
Animefestu.

Jak ukazuje tato podkapitola, literarni prameny ke studiu fantazy existuji, ale jsou velmi omezené.
Bezpochyby by byl zajimavym namétem vyzkumu jen soucet téchto textll od samotného pocatku
v devadesatych letech 20. stoleti a jejich srovndni. Mimoradné prinosné by mohly byt odkazy na zahrani¢ni
prace, jednak ty, které dodnes slouZi jako bohatd inspirace a zdroj informaci, ale také na ty, které se zatim
nepodafilo prelozZit a nebo zpracovat. Vzhledem k rozsahu mého zkoumani se ukazuje, Ze podobna prace
vznikla pouze v jednom pripadé, ale na zakladé odlisSnych motivaci a bez dlrazu na vychovu a vzdélavani,
které stale zlstavaji bez zvlastni pozornosti.

5.3 Symbol a jeho interpretace ve fantazy

Interpretace je klicem k pochopeni a vnimani uméni. Ke spravné interpretaci je ale nezbytné uméni
nejen pozorovat, ale také studovat. Proces vnimani, jak jej pfipomina Daniel a jak o ném hovofi Gombrich,
stoji pfedevsim na neustalé vzajemné interakci smysld a mozku, jehoZ vysledkem jsou vizualni i duchovni
zkusenosti s uméleckym dilem. DlleZita je vidy uroven zkuSenosti, s niz k dilu pfistupujeme. Proto je tak
dlleZité se o uméni zajimat soustavné a béhem celého Zivota. Pokud skutecné usilujeme o schopnost co nej-
citlivéjsi interpretace, musime své zkusenosti neustale zdokonalovat. Mnoho lidi s oblibou hodnoti uméni
podle méfitek vlastni libosti a nelibosti, ale emoce nejsou dobrym hodnoticim kritériem, i kdyZ se to mize
zdat prirozené. Je to ale spi$ pohodIné. To plati i pro hodnoceni fantazy, at uz se nam libi nebo nas odpuzuje.
Dokud jsme se nevénovali alespon ¢astecné jeho hlubsimu studiu, jeho nadsené prijeti, stejné jako jeho zufi-
vé odmitani nepatfi k relevantnim hodnoticim postupim. Stejné by k interpretaci pouZzitych symbol( a styl{
méli pfistupovat samotni autofi a konzumenti. To je pochopitelné spis vrouci pfani nez realita, ale tuto po-
znamku jsem si nemohla odpustit.

% LACINA, Viclav. 2009. Myticko-eticky rozmér Her na hrdiny. Filozoficka fakulta — Katedra filozofie. Bakalarska prace.
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Fantazy, stejné jako jakykoliv jiny umélecky vystup, a hlavné jeho kvalita je definovana psychickymi
zkuSenostmi autora a nasledné divaka nebo ctenare. Predstavuje fantazie, ideje a odrazi jejich ocekavani.
V $irSim horizontu poukazuje na duchovni Zivot doby a jeho Uroven i dobovou predstavu o podstaté umeéni,
¢emuz fantazy pfimo odpovida v dobrém i negativnim smyslu.

O symbolech a jejich vyznamu pro definovani fantazy jsem uz hovofila a jisté se o nich jesté zminim.
Stejné jako jsem uZ zminila problém vyprazdnovani symbolu a slepé, bezmyslenkovité prejimani pouhého
vizualu. Neni pak divu, Ze Zaci a studenti, s nimiZ se snazime pracovat a rozvijet je, tihnou k formam, které
povaZujeme za kycovité, protoze zakladni znaky vymezujici naSi kulturu, interpretuji nespravné
a s nedostatkem zkugenosti. Rada vyznam( ma mnoho vrstev, nékteré vnimame podvédomé, jiné jsou nam
v§tépovany vramci vychovy a mistni kulturni tradice. Dal$i se nabaluji s pfirozenymi zménami, vyvojem
a zkusenostmi v nasem Zivoté. Verejnd média symboly vyuZivaji predevsim jako propagaci zboZi nebo sluzby.
Pravé marketingové zneuziti symboll vede jednoduse feceno k jejich vyprazdnéni. Mladé lidi ¢asto ani nena-
padne nad vyznamem znak( a vizudll premyslet, protoZe jejich smysl je Uzce spjaty s velmi konkrétni firmou,
zbozim a pod jeho prezentaci rozlisuji urcitou prestiz, ale uz ne vyznam znaku, pod kterym vystupuje. Nejde
ani tak o to, Ze v soucasné dobé tyto znaky uz nemaji heraldicky charakter, ale o to, Ze v jiném kontextu pak
mohou déti tyto znaky Spatné dekddovat.

Vyznam symbolu pro Uclinek fantazy Uzce souvisi s hlubokym porozuménim historie, tedy
s pochopenim Sirsich kontextech. V poslednich letech se objevilo mnoho velmi mladych a ambicidznich spi-
sovatell, ktefi se pokusili prokazat svlj vztah k fantazy i ke spisovatelstvi tim, Ze budou srovndvani
s klasickymi autory tohoto #anru, jakymi byli a jsou Tolkien, Lewis, Sapkowski, Zamboch, Gailman a mnoho
dalsich. Rada z nich, pfestoze na sv(j vék pracuji s psanym slovem skuteéné obratné, se ale mdze jen tézko
srovnavat s autory, ktefi svlj Zivot zasvétili studiu mytQ a symbol(, historie, jazykd apod. a své hluboké zna-
losti pozdéji zurodili v pusobivém vypravéni. Zkusenost s psanym slovem totiz mUZeme ziskat vyhradné
osobni zku$enosti a zdlouhavym tréninkem. K typickym p¥ikladtim za véechny pat¥i Eragon’®, v knizni podo-
bé primérna prace, ktera témér zkrachovala ve filmovém zpracovani, prestoZe obsah i pfFibéh jsou
vysledkem schopné, tvofivé mysli.

Soucasné fantazy, tak jak se s nim a jeho pojetim symbolu a mytu setkdvame, od Tolkiena aZ po sou-
casnost, prejima nejcastéji a nejpfiméji inspiraci z interpretacniho modelu v zapadoevropském umeéni 19.
stoleti. Ve chvili, kdy romantické uméni ustupuje, drzi se stale dvé centra tohoto sméru v Anglii a Némecku.
V Anglii zakladaji umélci, William Holman Hunt (1827-1910), Dante Gabriel Rosetti (1828-1882) a John Everet
Millais (1829-1896), bratrstvo Prerafaelitd’®. Pfedstavitelé tohoto sméru zaujimaji ofenzivni postoj proti
frivolnosti v uméni a zkostnatélym metoddm jeho vyuky. Sami hlasaji, Ze opravdové, Cisté uméni existovalo
jen v 15. stoleti, pred prichodem Rafaela. Svou tvorbou a zamérnym krokem do minulosti se snazili privést
uméleckou scénu v Anglii k Cistoté vuméni a k souznéni s pfirodou. Vyznamnou inspiraci byla i tehdy
literatura, k nejzndmné;jSim patfi basen The Lady of Shalott od anglického bdsnika lorda Alfreda Tennysona
(1809-1892). PrestoZe tyto myslenky se nevazou primo k fantazy, samotna forma stejné jako fascinace
renesanc¢nim uménim uZ se napadné podobd tvorbé nékterych soucasnych fantazy malifd, a proto neni
pochyb, jak vyznamnou inspiracni hodnotou pro tento proud je. V obsahové roviné jde o shodu pouze

192 pAOLINI, Christopher. 2004. Eragon. Praha: Fragment. ISBN: 80-7200-978-7
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v apelu na umélce, aby tvofili svobodné na zakladé subjektivnich postoji. Zodpovédnost k uméni jako
takovému a ke kvalitni prezentaci uz radé fantazy autordm chybi.

Co soucasné fantazy umeélce inspiruje u Prerafaelitll je vizualni forma, vztah k realistickému zobrazeni
na zakladé dikladného studia pfirody a pochopitelné namét, ktery intrerpretoval staré myty, biblické pribéhy
a poveésti pomoci skupiny symbol(. Je zajimavé, Ze idealizace stfedovéku a starovéku sice v dilech fantazy
autorl pretrvava, mnozi z nich ale zachazeji v tomto posunu mnohem dal. Zachovavaji dojem nebo
atmosféru, kterou proces idealizace vyvolava a posouva ji az za hranici vérohodnosti. Jakoby jste sedéli v sale
stfedovékého hradu v soucasnosti v dzindch a tricku a nékdo tento kontrast preklopil tak, Ze byste
ve stejném prostiedi sedéli v sexy kostymu fantazy bojovnice v jakémsi pseudohistorickém obdobi. Mize
se zdat, Ze vztah mistnosti a vas zUstava stejny, jste nepatfic¢ni a zaleZi na vas, jak takovou zménu prijmete
a jak se s ni vyrovnate. Nékomu tato situace pripomene cervenou knihovnu, jinému thriller nebo pohadku,
zaleZi na tom, jak bude projektovat dalsi vyvoj situace a jak bude sebe v nové roli projektovat.

Denise Garner se ve svém dile pohybuje nékde mezi tvorbou prerafaelitd a nazarénl a secesnich
dekorativnich malifd. Klidna kompozice a prosta barevnost obrazu kontrastuje s bohatymi strukturami
a napétim zcinu, ktery zatim existuje pouze v naznaku, v myslence. Symbolicka spojeni mladych Zen
a bohatych fasenych draperii nebo zvifecich kdzZi nuti k sebeprojekci. Rebeca Guay naproti tomu pracuje
s romantizovanymi naméty antické mytologie. V dile Kupid a Psyché se pouzZitim bohaté barevnosti pokusila
priblizit také antickym nasténnym malbam v Pompejich. Pfibéh milenecké dvojice je tu potlacen a nahrazuje
jej dojemny pohled na zamilovany par, jehoZ vazbu na antiku béZnému divakovi evokuje uZ jen nazev. Sama
autorka pfizndva, Ze je pribéhem tak okouzlend, Ze dilo je prakticky ,pouhou” ilustraci. A tomu také
odpovida. Melanie Delon prejima Cistotu a libeznost prerafaelitl a nebyt nékolika deatil(, které jeji tvorbu
od té jejich odlisuje, mohlo by se zdat, Ze jen pokracuje v jejich myslence za pomoci digitalni technologie.

Druhou inspiraéni skupinou je evropska stfedovéka symbolika, které uz vladne kifestanska ideologie.
Pfesto se ale odvolava ke starovékym, predkrestanskym kulturam a ¢asto se na né odkazuje. Tvofi ji bohata
soustava tvorQ a rostlinnych motiv(, predevsim v ornamentu, a jejich nesCetné osobité variace. Motivy,
prejimané z antiky, ale vytvari i nové formy. Mnozi soucasni autoti vychazeji z vrcholné stfedovéké a rané
novovéké malby, protoze jeji poezie dobte vystihuje jejich vztah k historii. Je totiz pojidlem mezi fantazy,
tedy fantazii jednotlivce, a mezi ¢tendfem nebo divdkem, ktery ma jeho predstavy a vize pfijmout
a porozumét jim. Dalo by se fici, Ze fantazy autofi ¢astecné pocitaji s tim, Ze jejich publikum neni skupina
odbornikd, ale Siroka verejnost. Proto nemizZeme ocekdvat néjaké hluboké ikonografické nebo ikonologické
vyznamy. Presto ponékud presahuji rdmec popularni literatury a Casto se setkdvame se vzdéldvaci rovinou
text(, filmU i obrazl, které oslovuji cilovou skupinu a obohacuiji ji nejen o emocné silné okamziky, ale také
o kus védéni. Typickym ptikladem jsou bajnd zvifata. Z ZivociSné FiSe jsou nejpopuldrnéjsi draci, gryfové
artzné pokrivené formy tvor( a autofi obyéejné predpokladaji alespor elementarni znalost podoby téchto
nestvlr. Symbolika u zvifat a jeji interpretace u soucasnych autorl fantazy se velmi rlzni. Zalezi obycejné
na kontextu, do kterého je viozi. K nejznamé;jsim prikladm patfi jiz zminény drak. V kfestanské symbolice je
to obraz ddabla, tvora, ktery je urceny k zahubé nejlépe mecem statecného svétce nebo rytire idealné v jedné
0sobé. V SirSim historickém kontextu se pak setkavame s dalSimi druhy po celém svété. Ve fantazy se ndhle,
| pod vlivem vychodnich kultur, objevuje celd skala drak(, ktefi jsou zosobnénim moudrosti, magické moci
a sily. Zanr vlastné volné kombinuje véechno, co dnes o dracich vime. Mame tu draky zelené z evropskych
mytl, Sedé, kamenné, ledové, ohnivé, zlaté, cerné, duhové. Draky, ktefi ni¢i a hromadi zlato pod vlivem
zvifecich pud, ale také draky, ktefi jsou obdafeni nadpozemskou moudrosti a védénim. Zname draky vzacné
nebo draky s lidskou podobou, draky, ktefi piSi basné, zpivaji i ty zndméjsi, kteri obédvaji princezny.
Na internetu existuji stranky a blogy, kde dospivajiici déti diskutuji o dracich jako o skutec¢nych Zivych
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tvorech, jako o ohroZzeném Zivoc¢iSném druhu, aniz by jim pfipisovaly néjaky tradi¢ni vyznam. Muze to
pUsobit legracné, protoze takové zapaleni pfipomina stejné naivni sny o tom, Ze vas pozve na vecefi oblibeny
hrdina z filmu nebo zahrani¢ni herec, jehozZ si spojujete s néjakou charismatickou postavou. Nepfili§ pfiznivé
je, Ze tyto pseudovédy o neexistujicich tvorech malokdy probouzeji zdjem o jejich skuteény vztah k nasi
kulture v ramci ikonografie a jejimu vyvoji, ale zaslepeny fanaticky postoj a Ipéni na této fikci. Otazka je, zda
je takovy vztah ditéte pric¢inou néjakych potizi nebo spis jejich disledkem. Pravda bude nejspis nékde mezi
obéma moznostmi. Kromé toho je tfeba dodat, Ze zajem o tyto naméty muizZe byt také zpUsob, jak se zaradit
do néjaké skupiny a stat se soucasti néjaké komunity. | proto je odpovéd na mou otazku spiSe ukolem pro
jiné obory.

Ale je tu fada jinych tvord, jejichZ podoby se vynofuji v dilech fantazy autor( jako obrazy pradavnych
bajnych tvord, mantichory, sané, mofsti hadi... Je pravda, Ze pocet téchto tvorl vymezuje také rozlicnost
jazykovych prekladl a interpretace prekladatell. Stejné je to také u fantazy ras, cizokrajnych jmen apod.
Tyto nesrovnalosti nachazime uz v Tolkienovi, kde je fada jmen odvozena od starych anglosaskych mytl ne-
bo predloh, které slouzily autorovi k tvorbé postav. Tyto jsou pro Anglicana stejné blizké jako pro nds Staré
Ceské baje a povésti. Zatimco naopak mohou ptibéhy vyznivat velmi cizokrajné. Je to jako by hrdina vaseho
oblibeného pfibéhu mél jméno Johny nebo Yan misto Jan. Pochopitelné fantazy pfibéh, pokud respektuje
kvalitu uméleckého dila a jeho hodnotici kritéria, bude poutavy pro viechny, protoze jeho hlavni pfinos neni
zachovani jazykové tradice, ale spolecenskych a kulturnich hodnot, které jejich nadcasovost predurcila
napliovat pfibéhy od pocatkd lidstva.

Treti vyznamnou skupinu symbold ve fantazy tvofi predkfestanské kultury. Tedy predevsim
ty evropské kultury, které jsou dnes mnoha subkulturami povaZované za symbol vzdoru proti plosné
kristianizaci nebo za kultury, které dlouho chranily a zachovavaly staré ritudly a tradice, staré hodnoty
postavené na zadkladnich existencnich potfebach. Také se obycejné jedna o narody, které se proslavily svou
bojovnosti. Pfedstava o jejich motivaci k valkdm je velmi nepfesnd, ale patfi mezi oblibené. Spolecnym
znakem je silnd mystika a jejich silnd romantizace v 19. stoleti, kterd pretrvava i v sou¢asném nazoru,
prestoze zminéné komunity se vénuji jejich studiu. Neni tézké uhodnout, o které kultury jde, jsou to
predevsim Keltové, Vikingové a obecné Germani, okrajové téz Slované, prestoze jejich vztah ke krestanstvi,
zvasté u nas je odlisSny. | toto je odraz naboZenského smysleni soucasné spolecnosti. Ned(véra
ke kfestanstvi, které se nejen rozstépilo a rozeslo v nazorech na interpretaci Pisma apod., ale je zatizeno
mnoha prokazatelnymi kfivdami a ¢iny proti lidskosti nebo takovymi, vedle nichz kiestanské zdkony plsobi
jako kuriozni protimluv. Tento pohled je samozirejmé opét zjednoduseny, protoze stejné jako jiné neexaktni
védy, obory a sloZky Zivota je jejich zkoumani podminéno pokorou, osobni aktivitou a odpovédnosti pred
ziskavanymi informacemi. Otevienosti a citlivym pfistupem, ktery nepfichazi, podobné jako u studia uméni,
sam od sebe. Ale je vysledkem dlouhodobé kultivace a sebevzdélavani, coz v soucasné dobé neni pravé
maodni.

Symboly starovékych kultur patfi ke skupiné, se kterou se vyrovnavaji mnoha obdobi lidskych déjin.
Ptejimaiji je, kladou je do novych kontextl a rlizné je proménuji také s ohledem na dobovy pfistup k uméni
a to jak soudobého tak minulého. Pro fantazy umélce jsou tyto prvky synonymem starobylosti a tajemstvi
s notnou davkou mystiky, coZ ¢asto pUsobi prvoplanové. Ale také vznesenosti a hrdosti narodu, které zde Zily
v dobdch, které povaiujeme za nekultivované a surové. Jejich idealizace vyplyva predevsim z omezenych
informaci o skutecné podobé tehdejsich ritualQ a zplsobu Zivota. Kromé toho malokdo z nas ma zkusenosti
stvrdosti Zivota v bidé a v neustdlych valkach o prosté preZiti nebo pod nadvladou suverénniho, absolutniho
vlddce, jehoZ moc je tésné provazana s nabozenstvim. Romantizace nebo jakykoliv jiny posun je viceméné
zpUsoben pravé Urovni schopnosti empatie, které je autor schopen.
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5.3.1 Mysticismus, magie, mystifikace a nabozZenstvi

Vyznamnou soucasti fantazy, ktera se sice objevuje i v legendach a mytech, ale ve fantazy uméni se
plné rozviji a vytvarfi stale nové varianty a systémy je magie. Jen maloktery fantazy pfibéh se obejde bez
kouzel, i kdyzZ jde jen o zlomek moci, kterd v dané fantastické zemi uz davno vyprchala a upadla v zapoméni.
Magie ma své druhy, uplatnéni, barevnost, symboliku a pochopitelné je priraditelna k jednotlivym rasam
| tvordim, k rlznym druh(m fantazy a konecné i k riznym autoriim v literature i vytvarném uméni. Jeji déleni
| pfedstavitelé tvofi bohatou splet vétvi s komplikovanymi vazbami a neustéle pfibyvajicimi odnozemi.
V zakladu se déleni magie ve fantazy drZi interpretace, kterd vystihuje vnimani magie v nasem svété. Je tu
magie cerna a bil3, tedy zla a dobra, nebo také magie chaosu a rfadu. Jejich pozitiva a negativa jsou, podobné
jako hrdinstvi nebo zapornost nékterych tvor(l, zpochybnovana, presto velmi obecné feeno mame dva
druhy. Pfi vizualizaci jsou barevné odliSené tak, Zze dobrd, bild magie, je symbolizovand, kromé bilé barvy
modrou nebo zlatou, zI3, ¢ernd magie disponuje vice barvami od fialové pres ¢ervenou az k jedovaté zelené.
Bild magie obvykle symbolizuje pfirozenost a Cistotu, zatimco ¢erna magie je dilem temnych rituald, zlych
umysll nebo nepfirozenych pozadavkil na chod svéta.

Predstaviteli a predstavitelkami jsou kouzelnici, magové, ¢arodéjové a jejich Zenské protéjsky, ale
razné druhy magie, ¢erpané z prirodnich zdrojl, umi i dalsi fantazy povolani, od hranicare, 1éCitele a druida
az po zaklinae nebo paladina. VSechna tato povoldni jsou uz dnes formulovana v literatufe i na internetu tak
podrobné, Ze nékteré fantazy rasy predurcuje vykondvani téchto povolani (napf. elfové), nékterd z nich je
mozné vykondvat jen s urcitym postojem ke svétu (jako kladny nebo zyporny hrdina). Napf. paladin
je vyslovené kladny — aZ prehnané kladny — hrdina. Kromé bilé a ¢erné magie existuje magie pfirodnich
element(l, magie drak(i, magie léCitelska apod. Toto clenéni je odkazem animismu, totemismu, fetiSismu
a manismu v pravékych kulturach, které pozdéji prezivaly v rGznych tradicnich ritudlech, zvycich, povérach
a nadboZenstvich nebo kultech. Dnes jsou spise cilem pfiznivc( ezoteriky a okultismu. Vzhledem k povaze
téchto smérl je tfeba priznat urcitou blizkost i s fantazy, jehoZ autofi nékdy nedélaji pfilis velké rozdily mezi
esoterikou a exoterikou.

Ve své podstaté je magie ve fantazy prostfedkem, ktery odpoutava pribéh od reality, dokonce
to mlzZe byt jedinny aspekt, ktery Ctendfi nebo divakovi neustdle pfipomina, Ze se nejednd o skutecnou
udalost. DlleZité je, Ze magie ve fantazy je pfirozenou soucasti Zivota nebo daného svéta a ani na ¢tenare
nebo divdka neplsobi krkolomné — tedy neméla by. Je tak zakomponovanad do pribéhu, Ze dava
konzumentovi pocit pravdépodobnosti. Jakoby se mohla objevit vedle néj, byt utajenou soucasti skute¢ného
svéta. Existuje samoziejmé rada subkultur, které tento druh magie za soucast naseho svéta povazuiji, je tedy
dlleZité rozlisovat magii ve fantazy a magii nebo nadpfirozeno, zakofenéné v nasi kulture.

Co je tedy vlastné magie? V nasi kultute je tésné spojena s ndbozenstvim, ma také mnoho podob
apostoj k ni se v prabéhu vékl proménoval, ackoliv vidy byla povaZovand za néco, ne tak docela
pfirozeného. Jedna se o moc nad fyzikdlnimi i chemickymi zakony, nékdy i nad ¢asem a prostorem, kterou
neni mozné ziskat, ale je mozné ji probudit prastarymi ritualy nebo mimoradnou dispozici. Obvykle platilo,
Ze Clovék se s takovou moci rodi, ale nevirou a neznalosti ji nedokdze pouzivat. Magie byla vidy moc,
pochazejici z pfirody, z fadu, ktery nebyl podmanén lidmi a reprezentoval suverenitu a nadvladu Pfirody jako
pramene vieho Zivota. Je to snaha ¢lovéka podmanit si poznani, ke kterému jesté mentalné nedospél.

Ve fantazy spojeni s naboZenstvim neni podminkou. Magie tu prosté je, nékde je znama a béiné
uzivana, v jinych svétech ji taji nebo dokonce pronasleduji. Ale jeji podstata zUstava stejna. Je to moc prirody,
jejiz plna sila ndm je zapovézena. K jejimu ovlddnuti je uréeno jen omezené mnozstvi vyvolenych, ktefi maji
dispozice, silnou vili a smysl pro rfad. Pfipadné jesté jinou motivaci. Magie se objevuje také v artefaktech,
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predmétech, které prosly tajemnymi ritudly a byly obdareny néjakou moci nebo pochazeji od nadpfirozenych
bytosti. Jejich moc a Cetnost opét zavisi na typu svéta, ale pokud v ném existuji, jsou obvykle predmétem
hledani a valek. Podobné jako v redlném svété relikvie svétc(.

Fantazy ndméty maiji své kofeny v mytech a legendach a v mnoha ohledech se prolinaji s pohadkami.
Jejich pozadi vsak byva zdvainéjsi a sloZitéjsi, protoze autofi se Casto snazi resit skrze né komplikované
Zivotni situace a prezentuji rizné teorie, jako na modelovych prikladech. Fantasy tak slouzi v mnohém jako
jako cvi€na, simulovana realita, s fadou zakonitosti, které podobné funguji i v nasem svété. Podobné je to
s magii, kterd ve fantazy neni jen odrazem romantizované historie lidstva a tajemnych rituall, ale
vyjimecnosti a moci nad jinymi tvory, ktera je zneuzitelna stejné jako jakdkoliv jind moc. Reaguje na soucasné
hodnoty a anihodnoty v popularni kultufe, kde moci nad lidmi ¢asto disponuji lidé, ktefi svou pozici
zneuZzivaji. A tim se fantazy opét odkazuje k tradi¢nim hodnotam.

Magie, zpfistupnéna skrze ve fantazy, je ovsem citliva zdlezZitost. Zatimco fanousci ji obvykle miluji
a plati za nedilnou soucdst Zanru, mira a interpretace jejich riznych forem je ter¢em kritiky, predevsim
kfestanské komunity. V historii lidstva se v rGznych kulturach setkavdame s rdznymi formami magie od
praktikované ve formé carodéjnictvi a Samanismu aZ po magii v preneseném slova smyslu, ktera vyjadruje
spie velikost vzacnych osobnosti nebo okamzikd, hloubku a vyznam tradice a sdilenych informaci nebo
moralnich zdkonl. Trend, ktery v soucasné dobé podporuje ponékud slaboduchou nebo ptfinejmensim
primitivni popisnost fantazy vSak casto vede autory ke zbyteénému a podle véficich kfestan( také
k nebezpe¢nému zaménovani obou poloh magie. Misto aby autofi vypichli vyznam slovesné tradice a vSech
hodnot, které kontakt s minulosti Uzkostlivé uchovdva, zaméruji se na ritudlni postupy a carodéjnické
praktiky, které v celé Sifi obhajuji a snazi se je zbavit dojmu hrozby. Je pravda, Ze krestanstvi se silné
podepsalo na opacném procesu, kdyZ disledné pronasledovalo vsechno, co zavanélo magii, bez ohledu
na jeji formu. Tim zpfetrhalo davné vazby na predky, jejichzZ vira pattila do pohanské éry a povysilo mocensky
boj nad intimni kulturni dédictvi lidské spolec¢nosti, tedy i nad vnitfni magii jako kompaktni strukturu clovéka
v kontextu sebe sama i Sirokého lidského spolecenstvi. Obava krfestanské komunity z propagovani
Carodéjnictvi a carodéjnickych praktik vychazi z jeho interpretace détem, které tak ucime neucté
a lehkovaznosti ve vécech, které nam po staleti utvarely pomysiné hranice. Ale pfedevsim z viry, Ze magie je
soucasti chaosu, ktery ptichod Krista potlacil a nahradil pfisnym fadem a peclivé formulovanymi pravidly.

Ale ani hvézdy, ani karty nebo vnitfnosti jehnéte nemaji valny vliv na kvalitu naseho Zivota. “Kvalita
¢lovéka neni uréena jeho vlastnostmi, ale jeho volbami”, Fikd vystizné Profesor Brumbal ve filmu Harry Potter

1% Nejde tedy o to, co o nas feknou jini nebo co zdédime po rodiich, ale jak s tim co

a tajemnd komnata
mame naloZime. Je jasné, Ze otazka magie je tenky led, na kterém si nikdo z nas nemze byt jisty. Divodem
je podstata samotného pojmu. Magie vyjadfuje zakazany prostor, misto, které nalézi bohlim a ¢lovék, ktery
do néj pronikne musi oplyvat mimoradnymi schopnostmi, aby tuto zkusenost preckal ve zdravi. A odvahou,
protoZe podobna zkusenost jej proméni a nikdo nemulzZe predem fici jak. Urcitym druhem magie je vira
v Boha, velkou magickou silu ma slovo, nejen podle kifestand. Jméno a psané slovo platilo davno pred
kfestanstvim za mocné artefakty.

UZ jsem uvedla, Ze je nékolik druhl magie. Hlavni rozdéleni spociva v tom, co od nadpfirozenych sil,
tedy od prostoru, nad nimZz nemame Zadnou moc, ocekavame. To se nasledné odrazi v procesu komunikace
| ve formé& magie. Carodéjnictvi je hamiZné a vyjadfuje touhu €lovéka po moci, kterou si nezaslouZi a na

1%42002. Harry Potter a tajemnd komnata. Rezie: Chris Columbus. USA, GB, D: Warner Bros. Pictures.
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kterou ¢asto nema pravo. Je to prezentace pychy a nasili na vSem prirozeném. Nemusi nutné jit o vyvolavani
duchl nebo satanistické ritudly. Je to jakdkoliv snaha zménit chod a podstatu véci kolem nas podle
subjektivnich potreb jedince, bez ohledu na dlsledky. A protoZe ¢lovék nedokaze a Casto ani nechce vidét
vsechny dopady svych ¢in(, je takova lehkovaznost nécim jako svatokradez.

Jiny druh magie, ktery nachazime hlavné v pohadkach, odraZi lidské touhy. Clovék zde mlze létat,
vidét a slySet véci, které jsou mu jinak skryté apod. Takovd magie je spiSe nau¢na, mizeme ji najit i ve
fantazy, ale castéji u klasikl Zanru nebo u osobnosti, jejichZ tvorba je kvalitni i z obecnéjsiho hlediska. Spi$
nez potreba narusit fad podle svych potreb je to touha ménit sebe a svllj omezeny pohled na svét.

| magie a jeji interpretace ve fantazy je dlivod, proc je dlilezité o hodnotach a pojmech v tomto Zanru
hovofit. Pro¢ je dlleZité se fenoménem zabyvat. ZlehCovani magie, napf. pravé pomoci esoteriky, kterd
bezmyslenkovité misi rGzné formy a kulturni tradice a nesmyslIné je aplikuje do soucasného Zivota a Zivotniho
stylu, je zpUsob popreni vSech hodnot, které se snazime uchovavat a predat dalsi generaci.

5.3.2 Dobro a zlo

Fantazy se otadzkou dobra a zla, dvéma krajnimi polohami lidského chovani, mocnosti a obecné
hodnot, zabyva s mimoradnou zarputilosti a s oblibou dodrZuje pravé tu polaritu, jakd je pro oba pojmy
typickd. Prestoze ale zlo zlistava zlem a dobro dobrem, autofi si dobfe uvédomuji, Ze zalezi na tom, jak
se s nimi manipuluje a do jakého kontextu je postavi. Ne kazdy dobry umysl mlize byt korunovan vyslovené
dobrym vysledkem a ne kazdy zly ¢in musi nezbytné vést ke zkaze lidstva. K polarité obou pojmu a jeji roli
ve fantazy se jesté vratim u role hrdinG a hrdinstvi, které s nimi tésné souvisi. VétSina autor( totiz stavi
hrdinu as nim i vice ¢i méné sympatizujiciho ¢tenare nebo divaka pred sérii rozhodnuti mezi zdanlivé
dobrym a zlym jednanim. Jejich disledky ale mohou byt rizné, podobné jako ve skutecném Zivoté a s tim
autofi radi operuji. Néktefi touto cestou “vychovavaji” svého ctendre nebo divaka ke sprdvnému feseni
moralnich rozhodnuti, jini poukazuji na relativhost obou pojm( a na to, Ze dlsledky svych rozhodnuti
nemusime mit pod kontrolou tak, jak si pfejeme.

Oba protipdly jsou velice peclivé rozliSovany také ve vytvarném projevu nejcastéji barvou. Zobrazeni
pfipomind divadelni predstaveni, kde je magie aZ pfili§ zjevna, aby vSichni divaci pochopili... Ve filmu
| vobraze je magie reprezentovana svétlem, které symbolizuje jeji nadpfirozeny pudvod i ucinek. Nikdo
nezlstava napochybach, zda dotycna postava, krajina, objekt nebo tvor jsou magicti nebo pod vlivem magie,
pokud kolem nich zafi barevna aura. Casto i barevnost napovi, jestli jsou dobfi nebo zli obdobné jak jsem
uvedla v predchozi kapitole. Pozitivni, dobré sily zpravidla charakterizuje jemnost a Cistota provedeni,
az prehnané zjemnéld, rozmlzend plocha a modra nebo bild barevnost. Zlo je, podobné jako ¢ernd magie,
zase reprezentovano rudou a c¢ernou, zkazené a velice silné zlo pochdzejici z magie mize byt i ostfe zelené.
V modernim fantazy se ale stava, Ze se tyto rozliSovaci znaky stiraji a autor je zamérné potlacuje, aby nechal
svého ¢tenare nebo divdka na pochybach a umoznil mu prozit napéti a nejistotu.

Pres pfistupy rady autor(, zejména spisovatel(, ktefi si ve snaze oZivit a ozvlastnit Zanr pohravaji
s tématikou dobra a zla od tradi¢nich pojeti az po zlomysIné a matouci nebo ve vysledku neurcité varianty,
jsou oba pdly stale velkym tématem fantazy. Neustale se promitaji v postavach, v jejich myslenkach i ¢inech
nebo v prekazkach, které musi prekonavat. Divdkovi i ¢tendfi tak soustavné pfipominaji nekonecné volby,
jejich vliv na Zivot jednotlivce i skupiny i to, Ze Zivot je plny zmén a proménnych, které mohu vsechny zaméry
kdykoliv dramaticky zvratit. Pro dospivajici konzumenty byva toto zjisténi fatdIni a stava se soucasti velké
duchovni zkuSenosti.
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5.4 Rozdéleni fantazy

Kazdy druh fantazy je nécim specificky, i kdyZ je dilezZité zdlraznit, Ze vSechny jsou provazané a fadu
dél mizZzeme radit do vice neZ jedné kategorie. Presto si kazdy druh udrZuje urcitou podobu a prvky, které
prevazuji a odlisuji jej od ostatnich. Budeme-li vychazet ze zakladniho ¢lenéni fantazy tak, jak jsem uvedla
v nékolika prikladech vyse, miZzeme hovofit o téchto druzich:

Historické, history fantazy — Na tomto druhu se shodne vétSina odbornikd i laika. Je celkem logické,
Ze smér, ktery je vazany k historii clovéka se bude v nékterych svych poddruzich odkazovat na mytologii
a symboliku starovéku a stfedovéku. Jde o druh, ktery udrzuje pomysinou tradici romantizovani nékterych
starovékych a stfedovékych pribéhl, myta a tradic tak, jak k tomu inklinovala romanticka literatura. Hry
v prirodé, které si berou inspiraci pravé v historickém fantazy, se naproti témto deformacim zaméruji na
vérohodnost prostiedi i prozitku. Pochopitelné i to s jistymi omezenimi. Dbaji na sprdvné materidly i sttihy
kostym, odpovidajici prostfedi od posteli po nadobi a také na obsazeni hracl v ramci dobové spolecenské
hierarchie. Pravé s historiskym fantazy je u nas zakorenén pojem living fantasy, ktery vyjadfuje vyssi stupen
vérohodnosti s ohledem na lidskou historii a v poslednich letech je velmi popularni ve vSech odvétvich nejen
u fantazy, ale také u sci-fi a jinych zazitkovych akci, zaloZzenych na hrani roli (napf. divoky zapad, prvni svéto-
va valka apod.).

Hororové fantazy, nebo také temné, dark fantazy, je, jak sdm nazev napovidd, orientované vice
do pohadek. Tedy do téch strasidelnych a miiZze byt ztotozriovano pfimo s hororem. Vychazi z temné, obecné
fe¢eno zdporné mytologie, ale také z éry horor( 80. let, které se zde preformulovaly do méné krvavych pfi-
b&hd a obrazd, ale s prvky nezndmych kultur a mytd. Travis Jeppessen™® hovoti o hororu jako o trendu, ktery
pres fadu neskuteénych prvkd musi pUsobit pfirozené a vérohodné. Pokud budi strach a hrlizu, musi se tak
dit s presvédcenim, Ze se néco takového stalo nebo muze stat. Vzacnosti zde nejsou upifi, vlkodlaci, temni
magové, starozakonni knézky a sekty, lacnici po krvi a utrpeni ¢lovéka na zemi. Objevuji se tu vSechny zapor-
né, tedy temné stranky tvord, lidi i zvifat z celé mytologie a symboliky Evropy i Asie. Oblibené jsou mocnosti,
které, podle pfikladu biblického ddbla, stahuji duse k hfichu a nakonec k vé¢nym mukam. Pfirozena potreba
prozivat véci kolem sebe tady kulminuje na hranici patologickych situaci, i kdyzZ je tfeba dodat, Ze soucasna
podoba napftiklad upirsko-vlkodlaci scény pripomina spiSe chlapecké hudebni kapely z devadesatych let nez
nervy derouci pfiSery z nocni mlry a hriizu nejspiS nenazenou. Tento posun je ve své podstaté vypichnutim
sexudlni symboliky netvor(, které nasi predkové pfirozené vnimali spole¢né s dalSimi hrozbami, typickymi
pro tyto tvory a zérover je spojovali s jednoduchou kfestanskou logikou. Ta eliminovala interpretaci téchto
tvorll na podoby dabla.

Hrdinské fantazy se prolind s ostatnimi druhy Zanru. U nds je znamé také jako sword and sorcerery,
tedy pod nazvem, ktery byl zpocatku prejaty ze zapadnich zemi. Dalezitym rysem je hlavni postava nebo
postavy, jejichz Ciny lze povaZovat za hrdinské. Neni uréeno, zda musi byt ¢iny v disledku ,dobré” nebo ,zIé“.
Rada autor( dokonce s oblibou pracuje s vicepohledovosti a snaZi se narusit zaZitou predstavu ¢ernobilého
hrdinstvi. Tedy predstavy, Ze hrdina je jen kladny a antihrdina nem{ze konat hrdinské ¢iny a byt svym jedna-
nim obecné prospésny. Tim se postava hrdiny stadva vérohodnéjsi a blizsi Ctenafi. Postava hrdiny
pochopitelné také vychazi z archetyp, které se v mytech objevuji od samého pocatku a mlizeme je vysledo-

1% JEPPESSEN Travis. 2004. Zabiju t&. Zapisky nemrtvého. Umélec 2. ISSN: 1212-9550
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vat v kosmologickych mytech, i v prvni literature. Zjednodusené, ale srozumitelné se nékteré archetypy pro-
mitaji v hrach na hrdiny, kde si hraci mohou vybrat ze zakladnich ras — c¢lovék, elf, hobit, barbar a krol,
a povolani — valeénik, hrani¢ar (lovec/bojovnik), alchymista, kouzelnik, zIodéij. V nékterych hrach, hlavné
pocitacovych, je dokonce moziné hrat i postavu zdporného hrdiny, lépe fedeno rasy, obecné povazované
za zlou, jako je zlobr, skiet, démon, temny elf apod. Zajimavé je, Ze ¢lovék je povaZovan za obecné kladnou
postavu, prestoze jeho zaméry a postoje mohou byt rizné. Jakoby autofi téchto her byli vici lidem nejméné
pouzivané v hrach na hrdiny, maji pokryt potreby cilové skupiny (hract) a jejich projekce a nakonec zpUsobl
seberealizace. Stava se, Ze béhem dospivani hraci vystfidaji nékolik postav a povolani, které jim pomahaji
nejen vyrovnat se se stresem a aktualnimi problémy nebo nedostatky, ale také najit své uplatnéni ve spolec-
nosti, adekvatni modely chovani, odpovidajici jejich schopnostem a povahovym rysim apod. V dasledku
se ukotvit ve spolec¢nosti a kultute jako dospéld, svébytnd osobnost. PrestozZe si to vétSina mladych lidi neu-
védomuje, hry na hrdiny jim pomahaji poznat sami sebe a naucit se pfijimat své kladné i zaporné stranky,

véetné toho, co prejimame od svych rodicu.

Meéstské fantazy — obvykle propojuje vSsechna moZna prostredi, pfirodu, mésto. Méstské fantazy
se zaméfuje na prostiedi vytvorené clovékem. Ve vétsiné pripadl se jednd o mésto nebo jeho Cast, kterd
dnes nebo za Zivota autora skutecné existovala. Ale mize jit také o mésto pozménéné nebo nové vytvorené
na zakladé autorovy predstavivosti. Zatimco hrdinské nebo historické fantazy se s oblibou zamértuje na rozdi-
ly ras, narodnosti apod. Nejcastéjsi problematika méstského fantazy je infrastruktura, spolecenské rozdily
a mezilidské vztahy na relativné malé ploSe mésta, Ctvrti, nadrazi ¢i v podzemi.

Komické fantazy — asi Zadny zanr se uz dnes neobejde bez odlehceni a parodie. Komické fantazy do-
kazuje, Ze i zde je dost prostoru pro humor a zabavu. PfestoZe Zanr Casto fesi zavaina témata jako Zivotni
hodnoty, tabu, sloZité Zivotni situace. Asi nejzndmnéjSimi predstaviteli tohoto druhu jsou spisovatel Terry

197 Vlastnim jménem

Pratchett a ilustratofi, neodmyslitelné spojeni s jeho tvorbou, Josh Kirby (1928-2001)
Ronald William Kirby, a po jeho smrti v roce 2001 Paul Kidby. Svébytny humor ale ve své tvorbé pfinasi také
Niel Gaiman nebo cesky autor Jifi Kulhdnek, pfestoze jeho tvorba se ke komickému fantazy obecné neradi.

K jeho humoru totiz neodmyslitelné pat#i ironie a cynismus.

Fantazy paralelni s realitou — tento druh je jednim z meznik( fantazy, protoZze komplikuje snahy o je-
ho vymezeni, kdy? pfejimd rysy klasické beletrie, historického romanu. Casto zasahuje do sci-fi a dalsich
Zanru, které s fikci pracuji. Zarover ale mohu fici, Ze ve velkém procentu se jedna o dila kvalitativné na vyso-
ké urovni, srovnatelné s klasickymi dily svétové literatury. Za vSechny bych opét uvedla priklad britského
spisovatele, scénaristy a autora komiksU, Niela Gaimana, ktery své pribéhy zafazuje do prostiedi soucasné
Anglie nebo pfimo Londyna a s oblibou navazuje na popularni artusovsky mytus. Ve svété, ktery vybudoval
v pribéhu Nikdykde'®, ¢tendie neustdle aktivuje zndmymi pojmy a naméty a rozviji komplikovany piibéh
hlavniho hrdiny v prostfedi souc¢aného londynského podzemi. Toto dilo mlze byt soucasné povazovano na
méstské fantazy, protoZe se neustdle odkazuje na existujici body a pamatky ve skutecném mésté.

Dobré a spatné fantazy — prestoze je toto ¢lenéni dost neexaktni, rada bych k nému napsala par slov.

1% p¥iloha Il — obr. & 9

%7 p¥iloha Il — obr. & 135 a 137
1% GAIMAN, Niel. 2006. Nikdykde. Praha: Polaris. ISBN: 80-7332-086-X
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Mozna by se tento odstavec vice hodil do zavéru, ale ten kontext by uz nebyl tak zfetelny. Je zfejmé, Ze fan-
tazy je popularni smér nebo Zanr a od toho jsou jeho kvality také odvislé. Na jednu stranu je jasné, ze
hodnoceni fantazy je velmi subjektivni, jako u kazdého uméleckého zanru. Na stranu druhou, jako vytvarnik
a pedagog musim pfiznat, Ze zkuSeny spisovatel, stejné jako zkuseny vytvarnik nebo kameraman, poznaji,
pokud je dilo plytké a nekvalitni. Bez ohledu na Zanr, kterym se zastituje. Je mnoho mladych autor(, ktefi
sazeji na zanry méné zndmé nebo zdanlivé s vysokou mirou tolerance s ohledem na kvalitu. A je tfeba si ote-
viené priznat, Ze ve vSech projevech fantazy Ize najit opravdu nepfeberné mnozstvi braku, kyce a praci, které
nejspis nikdy nemély spatfit svétlo svéta. A presto jitfi emoce zastupl teenager( a trhaji komercni rekordy.
Nékdy nekvalitni literarni predloze ke slavé dopomlze poutavé filmové zpracovani, jindy kvalitni kamera
jinak prihlouplého filmu motivuje divaky k pre¢téni mnohem zajimavéjsi, ale do té doby malo znamé knizni
predlohy.

Na zavér této kapitoly bych dodala, Ze fantazy ve vSech podobach je dnes opravdu mnoho. Ani ¢lo-
vék, ktery Cte vyhradné fantazy literaturu neni schopen pojmout vSechny autory a dila. Jednak pro jejich
mnozstvi na trhu, jednak proto, Ze kazda zemé ma také své regiondlni autory, jejichZ texty neprekroci hrani-
ce. SlozZitou otazku o kvalité fantazy jsem si pokladala od samého zac¢atku, kdy jsem zacala pracovat na tomto
textu. Mnohokrat jsem pochybovala a sem tam jsem se nechala unést vzletnymi slovy a myslenkami, presto-
Ze jsem na pozadi své mysli chapala, jak utopické a naivni jsou. Nakonec jsem si uvédomila, Ze v kazdém
véku, rozpoloZeni a Zivotni situaci nejspi$ ocenime néco jiného. To, co nepochopi a nedoceni dospivajici dité,
muzZe nadchnout a pobavit dospélého ¢tenafe a naopak. To, co naplni mladou Zenu nadéji a novou motivaci,
m{ze starsi rocniky nebo i muze stejného véku znechutit. Je to jako s jinymi Zanry, jen zde volime misto Zan-
rd autory a jejich zaméreni v ramci jednotlivych poddruh(ll. Jeden se zaméfuje na nasili, jiny na romanci
a erotiku, dalsi na historii, jiny na pohadky nebo na epické vypravéni, dalsi navazuje na své zkusSenosti se
studiem filozofie. Jeden autor nechava své hrdiny bloudit v paralelnich svétech, jiny dodava prostredi svych
pribéhl charakter historické epochy. Fantazy si ¢asto vybirdme podle nalady. Ne vidy sdhneme po dile, které
nase potreby uspokoji, miZe se stat, a bezpochyby se kazdému stane, Ze se pfehmatne a vybere si laciny
bldbol. Ale také naopak. Pro clovéka, ktery se v prostfedi komunit a fantazy dél nepohybuje, je to skutecné
spise loterie. S pfibyvajicimi zkuSenostmi uz Ize alespon castec¢né rozpoznat dilo vhodné pro mé potieby.

Fantazy ma velky potencial i z hlediska vychovy a vzdélavani, ale ten zatim z(stava nevyuZity. Sprav-
na motivace a prace s détmi na fantazy serverech muze byt nesmirné prinosna a zkuseny pedagog, psycholog
nebo na priklad lingvista by jisté dokazali vyrazné obohatit celou komunitu. O néco podobného uz se nékolik
odbornikd pokusilo a k tomu se dostanu v nékteré z nasledujicich kapitol.

5.5 Aspekt hrdinstvi ve vychové a v zanru fantazy
,Vidél jsem vsechno, co se pod sluncem déje,
a hle, to vse je pomijivost a honba za vétrem.
Co je pokrivené nelze napfimit,
a Ceho se nedostdvd, nelze spocitat.
Rozmlouval jsem se svym srdcem:

hle, nabyl jsem vétsi a hojnéjsi moudrosti
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neZ ti vSichni, kdo byli v Jeruzalémé prede mnou,
mé srdce nabylo mnoho moudrosti a védéni.
Predsevzal jsem si, Ze pozndm moudrost,
pozndm i ztfesténost a pomatenost.

Poznal jsem vsak, Ze i to je honicka za vétrem,

nebot kde je mnoho moudrosti,

je i mnoho hore, a ¢im vic védéni, tim vic bolesti.“**

Takto si styska Kazatel v Pismu svatém, kdyZ hovoti o tom, po ¢em vlastné clovék touZi a co muze
ve svété ziskat. Nakonec se dobird k tomu, Ze nejcennéjsi, tedy hned po hledani Boha, je moudrost. Prestoze
i ta ma své limity, co se tyce prinosu pro Clovéka. Jesté pred témito radky dochazi k poznani, Ze vSechno
na tomto svété je prchavé a nepolapitelné a zaroven v ramci urcitého cyklu neménné. ,Vsechny véci jsou tak

“119 1an Amos Ko-

Unavné, Ze se to ani nedd vypovédét; nenasyti se oko vidénim, nenaplni se ucho slySenim.
mensky, ktery na tento text navazuje v Uvodu Labyrintu svéta a raje srdce, nezlistava u naznaku a rozviji tuto
myslenku déle. UvaZuje nad tim, Ze absolutni Stésti, vSechno prijemné a pohodiné, po ¢em lidé pfirozené
touZi, je nedosaZitelné jednoduse proto, Ze jejich dosazeni by ¢lovéka Uplné zastavilo ve vSech ¢innostech
a v dalsim vyvoji. Jakmile ¢lovék dosahne vSeho, po ¢em touZil a nalezne absolutni blaho, nebude mit uz nic,
za ¢im by Sel. ProtoZe ,touha” je pfirozenym hybatelem a motivaci k ¢innosti a snazeni. Mocnéjsi neZ penize,

majetky a dalsi odmény, kterymi pomérujeme své Uspéchy.

Ovsem lidé pfirozené prahnou po vSéem mozném. Pro kazdého je pfislove¢nym Grdlem néco jiného.
Penize, majetek, vzdélani, rizné pfedméty, slava, uméni nebo vyse zminéné hledani Boha. Nékteré hodnoty
jsou snadno meéfitelné, jiné slozitéji, hledani Boha pak dnes muize mit mnoho podob. Od téch skutec¢né mys-
tickych a duchovnich cest aZ po novodoba , ndbozZenstvi” jako svét celebrit nebo uméle vytvorenych pribéh
v televiznich poradech se svatostankem, ktery ¢asto dominuje nasim domov(im, televizi.

Kromé touhy ,vlastnit” nebo ,ovladat” Zije mnoho lidi také predstavami o velkych cinech, které pre-
konavaji predstavivost okoli, zachranuji v nich lidstvo nebo utvrzuji primérné, prosté lidi v bazni a pokore
pred jejich nadpozemskou moci. Jde vlastné o variantu hmotného nebo nehmotného majetku a moci, kterd
s timto vlastnictvim souvisi, ale navic nese jesté punc nevsednosti, dobrodruZstvi a ve své podstaté obé moz-
nosti spojuje. Oplyvat schopnostmi a vlastnostmi, které vyrazeji dech a z pivodné obycejného, nezajimavého
Clovéka razem udélaji celebritu v centru pozornosti. Je pfirozené, Ze ve svych predstavach lidé konstruuji
pfibéhy, ve kterych se jevi vyjimecni. Tyto prfedstavy pochopitelné pfimo navazuji na Jungovu i Campbello-
vu™ teorii archetyp(, které jsou souéasti kolektivni paméti. Uzaviraji pomysliny kruh p¥ib&hd a mytd, které

19 kazatel 1/14-17

10 kazatel 1/8

" JUNG, C. G., pozn. &. 15, s. 14

56



se stale opakuji.

To, Ze lidé maiji prirozenou potfebu prevadét véci a udalosti kolem sebe do souvislosti a pretvaret
do narativni roviny, uved|, i kdy? v trosku jinych souvislostech, americky psychiatr a oneirolog**? John Allan
Hobson. PrestoZe sen jako predstava nebo denni snéni, vyvolané stimulaci fantazie, a sen jako snéni béhem
spanku jsou odlisné formy, rozdil mezi nimi je viceméné pouze v moznosti regulace ze strany sniciho. Zatim-
co snéni neni mozné ve vétsiné pripadl ovliviiovat a jeho vyvoj zavisi na vnéjsich faktorech (chlad, zdravotni
stav, pohlavi, hlad apod.). Podobné je to s lucidnimi sny po poziti omamnych latek. Jedinec své predstavy
neovliviiuje, jeho predstavy jsou ovliviiované aktualnim rozpoloZzenim. Uroveri regulace ze strany sniciho
se pak rlzni podle druhu latky, mnozZstvi a dalSich fyzickych a psychickych determinantd. Sen jako predstava
nebo fantazirovani mdzeme ovliviiovat mirou své predstavivosti. Pfibéhy jsou soucasti nasich zivot(, nebot
jednotlivé udalosti na sebe navazuji a rizna jednani vyustuji v dalsi, vice méné logické udalosti. | proto ma
snéni v narativni roviné prfirozenéjsi podobu a je ndm blizsi. Hrdinstvi je nedilnou soucasti pfedstav, které
jsou v psychologii oznacované jako denni snéni.

Je zajimavé, jak vyznamnou roli mliZze potfeba hrdinG a hrdinstvi hrat v Zivoté ¢lovéka a ve vyvoji spo-
leCnosti. Zda se, Ze po staleti se opakuje stejny vzorec, ve kterém lidé aZz bezhlavé hledaji jednak zaporné
hrdiny - viniky a nebo kladné hrdiny — zachrance a dobrodince. Tento zapal se vsak rychle stal zbrani v rukach
mocnych a prostfedkem manipulace s davem. Potieba hrdin(, tedy autorit se odrazi také ve vyvoji dospivaji-
cich zaka.

Neni ale hrdinstvi jako hrdinstvi. To, které vznika v predstavach, pfichazi obvykle neuvédoméle, bez
namahy a projevuje se pri néjakém psychickém vypéti. Podobné jako u komiksovych hrdinl. Hrdina prozZije
vyrazny stres nebo pochdazi z mimozemské civilizace a jeho schopnosti se tak objevuji v rdmci genetickych
predpokladll nebo jako dusledek Soku. Tak vznikd Superman, Spiderman, Wonderwoman, Catwoman apod.
Takovi hrdinové jsou podobni lidem nebo lidmi jsou, a proto jejich hrdinstvi plsobi tak dosazitelné.

5.5.1 Role hrdind a nestvur

Ve fantazy, podobné jako v mytu, je klicovym prvkem postava hrdiny. Jung™® popisuje vznik hrdiny
z archetypu otce nebo matky, jejichz vliv je klicovy v détstvi a dospivani a promitd se také ve fantazijnich
predstavach béhem dospélosti. Hrdina je idedlem muZe nebo Zeny, ktery determinuje pravé vztah k otci ne-
bo matce. Tolkien popisuje hrdinu jako postavu, ktera je sice spojena s mytickymi bojovniky, ktefi se, jako
archetyp, neustdle objevuji také v pohadkach, lidové slovesnosti apod., symbolizuji hodnoty, které obecné
povaZujeme za chvalyhodné: Cest, odvahu, vytrvalost, lasku nebo touhu, apod. na druhou stranu jsou to stale
obycejni lidé. Pres vSechny své kvality délaji chyby, podléhaji svodiim a nakonec vidy pfichazi posledni
zkouska, kterd jim prinese neodkladnou smrt. Pomijivost v Case je jednim z Ustfednich motivQ, které se odvi-
jeji skrze tyto pribéhy od pocatku do konce. Nejprve jako ocekavani a pfislib, nakonec, kdyz uz se zd3, Ze je
hrdina pouceny, neporazitelny a nalezne si cestu do srdci posluchacli nebo ¢tendrd, hrdina podléha slabosti
nebo lé¢ce a umira. Smrt fyzického téla nahrazuje nesmrtelnost hrdinovych ¢ina.

CAMPBELL, Joseph. 2000. Tisic tvari hrdiny: Archetyp hrdiny v proméndch véki. Praha: Portal. ISBN: 80-7178-
354-4

12 Oneirologie = védeckad disciplina, kterd zkouma sny

13 JUNG, pozn. 17, s. 15
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...brzo se prihodi,

Ze moci té zbavi nemoc ¢i mec,
plamen stravujici ¢i dmuti povodné.
oceli svist ¢i ostépu let,

straslivé stdfi — Ci svit tvych oci
zkali se a zhasne. Potom znenaddni,

udatny muZi, udold té smrt.™**

Smrt hrdiny nemusi byt ani slavnd, pokud za néj dostatecné hovofi jeho Ciny.
At ma smrt neni slavnd,

kéZ zemru zapomenuty a beze jména.

At se nerikd, Ze jsem byl mezi mrtvymi,

ktefi obviriuji Zivé.'®

Smrt, pomijivost, nestalost, to vSe musi hrdina védomé ¢i nevédomé pfijmout nez vkroci do pomysl-
né arény Zivota. ,Musi$ se smifit s vysokou pravdépodobnosti blizké smrti a uznej, Ze pro tvou zachranu

nemUGzu nic udélat.“**

Témito slovy zacind instruktor Haymitch vycvik dvojice hrdin( v Hungergames a vysti-
huje jeden z prvnich rysd hrdinstvi: osamélost. Ciny, byt sebevétsi, jsou zapomenuty, pokud se neuchovaji
v pribéhu. Tuto zdsadni myslenku prejima také fantazy. Autofi si uvédomuji silu pozndni, Ze nic neni stalé,
Ze neni na svété 7adna hmatatelna jistota, ke které by bylo mozné se upnout. PfestoZe si to uvédomujeme jiz
od raného véku, hloubka této myslenky se ukaze teprve ve chvili, kdy se k ni upneme a vytvofime si k ni
osobni pouto. Zatimco v béZném Zivoté si tuto pomijivost a smrtelnost neptipoustime nebo ji odstrkujeme
neustalym zobecriovanim, pfi ¢etbé nebo sledovani obrazu ¢i filmu nas dokaze zasahnout a vydésit. Dotyka
se nahle nas samotnych, ne anonymniho ¢lovéka kdesi v daleké zemi nebo ve vzdaleném mésté. Jakoby for-
mulace problému nabyla hmatatelnéjsi skutecnosti a ziskala jasnéjsi, nepominutelnou podobu. Jung
pfipomina tradici, ze které toto pravidlo vychazi ,,Akt pojmenovani je podobné jako kfest nécim pro stvoreni
osobnosti nesmirné dulezitym, nebot jménu se odedavna pfisuzuje magickd moc.” V této souvislosti pfipo-
mind pohadkového Rampelnika nebo mytickou Isis, ktefi tajemstvi jména vyuZili pro realizaci vlastnich
tajuplnych zdmérd. Z moderni fantasy mazu vzpomenout DZihiro z Cesty do Fantazie”, ktera ztratou svého
pavodniho jména ze skutecného svéta ztratila také svou identitu a stala se vézném ve fantastickém svété.
Je to vystizna formulace myslenky, Ze pokud ztratime kontakt se skute¢nosti béhem snéni a idealizovani rea-

142003. Béowulf. Praha: Torst. ISBN: 80-7215-199-1

15 ERICSON, Steven. 2005. Malazské knihy padlych - Dém Fetézii. Praha: Talpress. ISBN: 80-7197-258-4.

11%7012. Hungergames. ROSS, Gary. USA: Lions Gate Entertainment.

7 2001. Cesta do Fantazie. MIYAZAKI, Hajao. USA: Ghibli International.

58



lity, ztratime kus sebe samych, narusime své kontakty s pfateli a blizkymi a mlzZeme se svétu odcizit natolik,
Ze se vyclenime ze spolecnosti. A pak se do ni téZce a komplikované dostavame zpatky. Ano, i cesta hrdiny
muze mit tak komorni charakter, Ze jeji podstata je odhalena pouze samotnému aktérovi. Pfekonavani sebe
sama nemusi mit stovky obdivovatell, mizeme byt hrdiny ve vlastnim pfibéhu, ktery zmizi spolu s nami,
protoze jeho vysledkem neni zachrana svéta ani ziskani vyznamného artefaktu. Pfesto m(iZze byt nepostrada-
telnym dilem velké skladanky udalosti, které formuluji Zivoty nds a nasSich blizkych. Takové je hrdinstvi bez
metall a bez pomnikd.

Nevyhnutelna smrtelnost ale neni to, co by mélo ¢lovéka désit. Autofi Casto zdlraznuji, ze dllezité
neni, kdy a ¢im umreme, ale jak. To je pochopitelné ponékud nadsazené, ale rozpoloZeni lidské mysli
v okamziku smrti je téma, kterym se nezabyva jen pohadka nebo fantastika, prochazi ¢asem bez ohledu na
maodni trendy. Je to také krestanstvi, které nas uci mit Cisté svédomi a vyrovnanou mysl v poslednim okamzi-
ku Zivota, a tento stav povaZiuje za rdj. To se pochopitelné snadnéji fekne, nez zrealizuje. | proto dnes
vhimame osobnost hrdiny rGzné. Hrdinou neni nutné bojovnik, zvlasté v soucasnosti jim je jen malokdy, pro-
toZe boje, v obecném meéfitku, alesponi v nasich podminkdach, nejsou motivované narodni hrdosti (zvlasté
pokud se odehravaji mimo hranice nasi zemé), ale jsou prezentované vyhradné jako politicky tah. Zato hrdi-
nové viedniho Zivota jsou lidé, ktefi nasazuji své Zivoty, aby pomohli druhym, tedy bojuji v ,mensim
méritku“. Nezachranjuji svét od globalnich katastrof jako meteorit, mimozemstané atd. Jsou to lidé, ktefi
pfes osobni utrpeni a straddni vyuZivaji své nemoci, zranéni nebo tézké Zivotni situace k tomu, aby ostatni
co nejucinnéji varovali a motivovali k prevenci nebo se stavi mezi né a aktudlni nebezpedi. Jsou to lidé, ktefi
pres svou odlisnost dokaZou prekrocit hranice, vytvorené néjakou komunitou, spolecnosti, médii, popkultu-
rou atd. i za cenu ponizeni a odporu obecné uzndvanych autorit. Jsou to tedy lidé, ktefi zachranuji svét,
ale ne jednim mavnutim ruky, ale proménou mysleni a postoju jednotlivcl, ktefi mohou svou zkusSenost po-
stoupit dal.

Nabizi se otazka, kdyz hleddme podobu soucasného hrdiny a jeho roli ve spolecnosti, zda tim ve vy-
sledku sledujeme obdivuhodného clovéka a zastance jakéhosi vysSiho Dobra jako obecné uzndvané sbirky
hodnot, nebo ,antihrdiny”, tedy osoby, ktera oslfiuje okoli nezvyklymi Ciny, které se vymykaji z béznych no-
rem, ale v zasadé nejde o nic pfinosného, dokonce mize jit o zloCince (napf. aféry celebrit a politikd).
Problém s identifikaci hrdiny vychazi z pfedpokladu, ze k souc¢asnym autoritdm patti také osobnosti znamé
z médii, jako jsou herci, zpévdci, sportovci apod. V ¢em ale spociva jejich hrdinstvi? Vtom, Ze dovoli, aby
jejich osobni zZivoty byly komolené a pfepirané v médiich, Ze odvadéji pozornost obycejnych lidi od vSednich
starosti, ale také od dulezitych a skutecné hodnotnych aktivit? Popkultura a vysoké procento spolecnosti
je ale vidi jako idoly, které jsou nedilnou soucasti vzajemné komunikace, sn(, motivaci apod. PfestozZe je jako
hrdiny neoznacujeme, chovame se tak k nim, lidé kupuiji jejich fotky, piSou jim dopisy a hledaji ptileZitosti jak
se s nimi setkat. A to i pres to, Ze jejich zplsobem Zivota, idedly a Ciny by se malokdo chlubil. Zato jejich san-
ce na urcitou nesmrtelnost je vyssi nez u obycejného clovéka. Jsou slavni, jejich jména jsou uloZena v tisku,
v literatufe a nehrozi tedy, Ze by mohli zlstat docela zapomenuti. Naproti tomu hrdinové, ktefi vystupuji
z této rutiny, se stavi proti popularnim formam zabavy a vytlacuji je, ne tak Uspésné jak by se sluselo, infor-
macemi o vécech, které malokoho rozveseli nebo odreaguji. Narusuji zaZita tabu, hledaji zplsoby nového
nazirani na soudobé problémy, ale vétSinou formuji a ovliviiuji jen mensi skupiny lidi. Jejich odkazem neni
nesmrtelné jméno, ale proména, ke které motivuji své blizké.

Kazdopadné plati, ze hrdinové maji své paralely. Rada z nich se typové i svymi osudy opakuje
v rliznych ¢astech svéta, v rdmci rlznych kultur a hnuti. D4 se fici, Ze maji své archetypy a urcité znaky, které
je determinuji a odlisuji od obycejnych aktivistli nebo exibicionistll — pfestozZe se bez dostate¢ného ¢asového
odstupu tézko rozlisuji. Pochopitelné je otazka, na kolik se tyto paralely tykaji sdileného védomi, o kterém
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hovofi Jung, a na kolik mizZe jit o vzajemné ovlivnéni klasickymi nebo ve své dobé vyznamnymi autory a dily?
Bez ohledu na to, zda se k nékteré z téchto teorii priklonime nebo ne, musime paralely mezi hrdiny ptijmout.
Svym zplsobem to znamena, Ze mUZeme vyhodnotit jednotlivé archetypy hrdind, nebo je pfijmout a ztotoz-
nit se s nimi, a vystacit si s jejich mistnimi nebo dokonce regionalnimi predstaviteli. Ale vidy musime vzit
v potaz jejich kontext s mistni kulturni a interpretacni tradici. Archetypy hrdin( v jednotlivych kulturach svéta
by vystacily na samostatnou, obsdhlou praci a proto se pfi hodnoceni fenoménu hrdinstvi budu odkazovat
na evropskou tradici a jeji inspiracni prameny. Staci, Ze se pfi tom budu potykat s roli ndboZenstvi pti utvare-
ni hrdind a jejich pozice ve spole¢nosti.

Vétsina hrdin( by sotva dostala své povésti a utkvéla by v lidové slovesnosti, kdyby se v klicovych si-
tuacich nestfetla s netvory, ktefi reprezentuji jejich protiklad a opacny pdl jakési rovnovahy mezi Dobrem
a Zlem. Jsou to pravé oni, kdo motivuje hrdiny k velkym ¢inlim, vidyt kym by tito vyvoleni byli bez nich? Hle-
dali by si snad jiny cil, pro ktery bojovat, Zeny, Uzemi nebo poklady jako svétsti panovnici, pfilis§ mocichtivi,
egoistiCti a hamizni na to, aby si ziskali naklonnost posluchacli a pozdéji ¢tenard? Nebo by se stahli a prijali
rutinu béZného Zivota jako pastevci, femeslnici apod.? Sotva, protozZe hrdinové i nestvlry jsou dilem clovéka,
ktery jejich pribéhy potfebuje. Hrdina neselhava, ne ve své roli vykonavatele velkych ¢ind a diky tomu
k nému muazeme byt shovivavi v jinych zaleZitostech. MiZe byt nespolecensky, zlomyslny, krvelacny, lamat
srdce divek a sem tam zradit své blizké, pokud své moralni uklouznuti napravi ¢i vyvazi jinym, moralné hod-
notnym cinem. Tolkien (2006) pfi rozboru Béowulfa pripomind vyznamné rysy severskych hrdind
a pohanského nabozZenstvi. Zacina otazkou, jak a pro¢ se netvofi stavaji protivniky Boha (¢imz se dostavaji
na pomyslny blacklist hrdinim) a tak se dostanou na stranu Zla s velkym Z a temnych sil, kterym slouzi?**®
Prvni takovou motivaci ve skandinavském mytu je pfichod kfestanstvi, které se velmi zfetelné a nekompro-
misné formalné vyhranuje proti starym kulturdm a vétsiné pohanskych pantheonl vcéetné tvord, s nimi
neodmyslitelné spjatych.

To pochopitelné plati pro celou evropskou kulturu. Na pfiklad Herakles bojuje ve starovéku s fadou
nestvdr a netvord, jejichZ zabiti plsobi kontroverzné a miZeme ho chapat jako pokus o zachovani rovnovahy
stejné jako arogantni ¢in emocionalné nevyrovnaného hrdiny. Sdm hrdina se vedle nich také neprofiluje jako
vyhradné kladny, a rozhodné nelze fici, Ze by se sdm nemohl stat ,lovnou zvéri“ pro jiné predstavitele antic-
kych hrdinll. Presto byva casto srovnavany nebo dokonce ztotoZriovany s Kristem jako vzorem ctnosti,
moudrosti a moralni ¢i fyzické sily. Zato sv. Jifi bojuje se Zlem, které je povazovano za ZIé a moralné nepfi-
pustné za vSech okolnosti (kdyZz pomineme soucasné fanousky drak(). Béowulf tvofi spojnici mezi obéma
svéty hodnot a chapani pojmU jako Dobro, Zlo, hrdinstvi apod. Zatimco bojuje proti sildm Temnot, sdm neni
pravé prikladnym hrdinou ve svém osobnim Zivoté ani pfi plnéni svych velkych ukoltd. Jeho boj s mordlnimi
zasadami nevychazi vidy z idedlu kfestanského hrdiny, protoZe podléha svodim chtice a bohatstvi. A vyslu-
hou jeho hrdinstvi je nakonec smrt.**® Stejné jako u kiestanskych mucednikd, u kterych je asto jedinym
hrdinskym ¢inem vérnost Bohu a ideologii, jejichZ vrcholem je tryznivé umirani. Smrt tedy neukoncuje utrpe-
ni pfi neustalém souboji s nestvliirami i se sebou samym, ale je vysvobozenim a klicem ke kyZzené posmrtné

formé byti.

Prestoze bohové, ktefi vétSinou stoji na strané lidi (tedy alespon nékterych), se stdle méni, netvofri

"8 TOLKIEN J. R. R., op. cit., s. 26

" TOLKIEN J. R. R., op. cit., s. 31
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zGstavaji stejni. Zasadni zménu pfinasi kfestanstvi, které fyzické netvory pretvafi na personifikaci nefesti
a zlych duch(, pozdéji, pred rokem 1066 se formuluje predstava stfedovékého dabla. Vécéna valka mezi lidmi
a zlymi mocnostmi se také proménuje. Zatimco predkrestansti hrdinové bojuji pro Usili a odhodlani samotné,
kfestansti hrdinové jiz vitézi nad Zlem, zapornymi vlastnostmi i nefestmi. Jejich vitézstvi symbolizuje velmi
osobni zapoleni kazdého z nds, zatimco boj starych hrdin(i je symbolem obecné lidské nezdolnosti a boje
o preziti v krutém svété, uprostied naladové pfirody. PfestoZe bojem svym zplUsobem beznadéjnym a véc-
nym. Také spojenectvi boh( a lidi se lisi. Pohansti bohové maiji obvykle své zajmy a k jejich realizaci ¢lovéka
vyuzivaji. Kfestansky Bah je ochrance a vychovatel ¢lovéka. Podoby bohd, hrdinl i nestvir a jejich vzajem-
nych vazeb se odrazeji také ve fantazy, zejména v jednotlivych rasach. Ty vétsSinou symbolizuji stard boZstva
a bajné bytosti (napf. trpaslici a elfové, spjati s pfirodou — vazba na vily, skritky, dobra i zIa boZzstva starové-
kych civilizaci i pravékych kultd). | kdyzZ jejich provazanost s kfestanskou tradici je také znatelna. Logicky
vychazi z kulturni zkusenosti, kterou maji evropsti autofi tohoto Zanru a prenaseji ji do svych text( a jini na-
sledné do svych vyobrazeni.

Nosné je vtomto kontextu také Tolkienovo srovndni anglické a severské kulturni tradice. Zatimco
anglosaské myty byly zaznamenany uz pod silnym vlivem krestanstvi, které sem pronika nékolik set let pred
prinikem do Skandinavie, v severskych mytech az do konce 9. stoleti dominuje pohanstvi. Pohanské vnimani
hrdinstvi se od kiestanského silné odlisuje. Je daleko vice vazané na fyzické potteby ¢lovéka a prosté volni
schopnosti. Pohansky, zejména seversky, hrdina, jak pfipomina Tolkien, také prosazuje a reprezentuje starou
formu hrdinstvi. Ta nespociva ve vojenské prevaze, ale v odhodlani realizovat svij zdmér i pres realnou moz-
nost vlastni smrti. Tato vlastnost je podobna odhodlani kfestanského hrdiny nebo svétce, ktery prosazuje
svou viru navzdory blizké a obvykle tryznivé smrti. U severskych hrdind neni ale zalozena vyhradné na vire
a nabozZenstvi, ale na prosté povaze prostredi a starych zakon(, které jsou nedilnou soucasti severské kultu-
ry. Pfikladem muzZe byt trest, ukladany ve Skandinavii ve vikingském obdobi za kradeZ a za vrazdu. Zatimco
kradez existenéné ohrozila celou skupinu lidi, nasilna smrt ¢lovéka byla spiSe diléim problémem osobniho
charakteru, jehoz zdvaznost spocivala ve spolecenském postaveni, rodinné funkci a pochopitelné okolnos-
tech, pfi nichz doty¢ny zemfrel. Proto mohl byt za kradeZ casto stejné tézky trest jako za zpUsobenou smrt.
Tvrdé Zivotni podminky tak utvarely také hodnotovy systém, ktery se odrazil v povaze hrdinli a v podstaté
samotného hrdinstvi. Tolkien ponékud emotivné, ale vystizné charakterizuje severské myty jako pohanské,

120 Tuto myslenku jesté potvrzuje slovy: ,Zatimco stari jizni predstava vybledla

v literdrni ornament, severska ma moc jakymsi zptisobem oZivit svého ducha jesté v nasi dobé“.*** Je to nad-

vzneSené a bez nadéje.

nesené, kdyZz vezmeme tato slova do dusledku a v Sirsim méfitku, hovofime o kulturach, mezi nimiz je porad
nékolik set let rozdil, nemluvé o typu a Urovni inspiracnich zdrojt, z nichZ Cerpaly. Presto je tfeba Tolkienovi
pfiznat vystizné akcentovani dulezitych rozdild. Pokud bychom ale zkusili vysledovat rozdily mezi severskymi
nebo zapadnimi rané stfedovékymi hrdiny a postavami antickych baji, narazili bychom na jistou neodmysli-
telnou podobnost. S Tolkienem se tedy shodneme pfinejmensim v tom, Ze k vyrazné zméné v roli a viibec
osobnosti hrdiny dochazi predevsim s pfichodem krestanstvi. Tedy v rlznych ¢asovych rovinach, ale diky
procesu stejné promeény mysleni i nastrojd k organizaci a duchovnimu vedeni velké skupiny lidi. | kdyz dnes
tradi¢ni naboZenstvi nepatfi k béZnym soucastem naseho Zivota, alespori ne masové a rozhodné ne
s podporou obecného spolecensko-kulturniho nazoru, jeho vliv na naSe vnimani hrdinstvi, jak je nam
v zazitych vychovnych mechanismech vstépovano, byl jesté donedavna zasadni. Situace se ale béhem po-

29 TOLKIEN J. R. R., op. cit., str. 27

2L TOLKIEN J. R. R, Ibid., s. 31
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slednich let méni, protoZe také autofi souc¢asného fantazy nevnimaji hrdiny v kontextu s jejich nabozenskymi
rolemi. Jako nékoho, kdo nas ma vést a pomoci nam v duchovni krizi. A tak se Sirokym kruhem dostavame
k vytrzeni z tradi¢niho kontextu v okamZiku, kdy? svaty Jifi neni bojovnikem proti Déblu, ale proti osklivému
prehistorickému tvorovi, ktery Zere pékné mladé princezny, Béowulf sobé a ddmé po boku starého panovni-
ka dokazuje svou silu a odvahu, jakoby se se svymi zkuSenostmi a postavenim potreboval prosté jen
vytdhnout. Ztratou dualeZitého kontextu s dobovou kulturou a naboZenstvim ztraceji také tito hrdinové cast
své role. Jakoby prestali véfit svému udélu a slepé nasledovali uréenou cestu, snad uméle napsanou jen tak
z pleziru pro obveseleni publika. Jakoby $lo o pouhou telenovelu nebo softporno, splet komplikovanych
partnerskych nebo milostnych vztahl bez pouceni, pfibéhu i pfenosné informace ¢i prenesené hodnoty.
Pfesto citime potfebu nasledovat své vzory... ale co pak nasledujeme? Novodoba interpretace téchto hrdin-
skych pfibéhl jejich vyznam zplostuje na Uroven ,hrdin(“ z fad celebrit. To ale neni dilem fantazy. Pokud
se s takovym procesem setkdvame ve fantazy literatufe, jedna se o tvorbu autora, ktery uz podlehl podob-
nému zpuUsobu uvaZovani pod tihou soucasné popkultury. Ale i takovym zplsobem fantazy odrdzi nasi
spolecnost.

Pfestoze hrdinstvi neni jen synonymem , legitimniho” nasilného ¢inu, ¢asto se dotyka hrani¢nich fo-
rem feseni rGznych problémi a konfliktl, mezi které patfi i nepfimérené fyzické nasili. Vztah soucasné
spolecnosti k nému je komplikovany, ale na druhou stranu docela vystizné reprezentuje soucasné trendy ve
spolecensko-politickych vztazich a naopak. Nasili je totiZ, stejné jako postoj vUci nému, nastrojem moci
a vychovy k urcité formé poddanstvi. Jakoby reseni problém( mélo jen jedinny zpUsob, ktery je ovsem do-
stupny jen vyvolenym, silnym a odhodlanym. Tém, ktefi jsou pevné presvédceni o své pravdé a o spravnosti
svého jednani. To je dvousecnd zbran, kterd na jednu stranu miZe motivovat k aktivité a na strané druhé
naopak jakoukoliv aktivitu utlumit. A to hlavné skrze verejnd média, napriklad pti hodnoceni a interpretaci
nasili ve svété, ale i ve vlastni zemi. Nasili se stava hrdinskym ¢inem ve chvili, kdy je poplatné dominantni
a akceptované politické moci. Nezalezi na formé ani na skutecnosti, Zze se nékteré konflikty resi zbytecné
agresivné, zatimco u jinych se vyzyva k diplomacii. Média ¢asto informuji o ,,oprdvnéném zdsahu”, ale oprav-
nénost téchto ¢ind nemohou nijak prokazat. Véc je ale malokdy tak jednoducha a zfidka je dostatecné
transparentni a Citelnd pro rychlé zavéry a radikalni, rychla feseni.

Naproti tomu, ve fantazy se ¢lovék muize spolehnout na vlastni zkusenosti a jasné informace, o kte-
rych nemusi pochybovat. Napfiklad nekromant proto, aby ziskal kontrolu nad ¢asti kontinentu, probudil
mrtvé a pronasleduje lidi i elfy, které vézni, muci a vrazdi. Na zakladé toho se mlZe rozhodnout, komu bude
stranit. Ve skute¢ném svété jsme zavaleni nic nefikajicimi informacemi, ¢asto pod taktovkou néjaké autority
nebo autorit, jejichZ ndzory a postoje jsou ndm ¢astecné skryté a ¢astecné prezentované jako jedinné sprav-
né a v dané situaci adekvatni. Neni tedy mozné jakkoliv objektivizovat (alespon ¢astecné) svou minimalni
zkuSenost. Jsme vlastné vézni dezinformaci. Kromé toho stale vyznavame trend humanismu a liberdlniho
pristupu, ktery se snazi za kazdou cenu pochopit a ¢asto i ospravedInit Ciny, které jsou jasné proti moralnim
zakonlm. Co je tedy jesté zdrava mira nasili a asertivity a co uz je nehumani, kde je hranice mezi mirovym
feSenim pomoci diplomatickych jedndni a aktem nasili? Kde je pomyslna mez mezi odsouzenihodnym jedna-
nim a statecnym odbojem? Kdy hovofime o hrdinech, kdy o zbabélcich a kdy o agresorech? Rozhodné nelze
odpovédi na tyto otdzky bagatelizovat, protoZe zavisi na mnoha faktorech. Pfesto dokazeme odhadnout, jak
by véci, pfinejmensim mély byt a fantazy nds v pfirozeném usudku, na zdkladé zakladnich moralnich zasad,
utvrzuje.

Na pfiklad s nasilim a fantazy je asi nej¢astéji spojovana problematika pocitacovych her. Ale ne kazda
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pocitacova hra je Spatna jen proto, Ze je postavena na boji, ostatné, neni to samotna hra ani forma nasili,
které negativné plisobi na vychovu a vyvoj hracud, ale zplQsob a cetnost uZivani her. Na kritizované nasili
v pocitadovych hrach se miZeme podivat také z druhé strany jako na snahu o zvladnuti a adekvatni vyuziti
pfimérené agresivity nebo jeji ventilaci. PfestoZe v zakoné je jakakoliv forma podobného nasili zakotvena
jako trestny ¢in nebo prestupek (podle okolnosti), neni mozné ani dlistojné akceptovat jakékoliv nasilné cho-
vani okoli. Nemam na mysli néjaké sousedské spory, ale skute¢nost, Ze ve stfedni Evropé Zijeme v relativnim,
miru a pokoji neznamen3, Ze jsme ztratili lovecké instinkty nebo definitivné potlacili agresivni chovani a reak-
ce, bez ohledu na jejich opravnénost nebo neadekvatnost. Je samoziejmé mnoho situaci, ve kterych je
fyzické napadeni nepfimérené, pfestoze nas slova nebo gesta dokdZzou emociondlné vyburcovat kolikrat sil-
néji nez fyzicky utok. Podobnych stresovych situaci mizeme béhem dne potkat celou fadu a nahromadény
psychicky tlak a hnév potom musime néjakym zplsobem vyventilovat. V takovych ptipadech pfichazi na fadu
i pocitacové hry jako uvolnéni na anonymnich a fiktivnich postavach nebo nestvlirach. Ne vidy mlzeme
sportovat nebo se realizovat v jinych aktivitach. Negativnim se plsobeni hry stava v okamziku, kdy hrac
naduziva hru jako formu relaxace a ztrati kontakt s realitou. Tato mira je velmi rlzna a zavisi v prvni radé
na véku hrace. V pfipadé, Ze hrac setfe pomysinou hranici mezi hrou a skutecnosti, za¢ne ji prekracovat
a prejimat agresi jako jedinné feseni probléma v redlném Zivoté, hovorime o skodlivém plsobeni hry. Ale je
tfeba si uvédomit, Ze hra je jen nastroj, prostfedek k odpocinku, miZe mit pozitivni vliv na rozvoj postrehu,
samostatného rozhodovanii apod. a jeji Skodlivost vétSinou zpUsobuje urcity typ zavislosti, za ktery ale nene-
se vinu ani namét ani prostredi hry, ale sdamotny hra¢ nebo jeho zakonni zastupci, pfipadné ti, ktefi dité
nechali vypéstovat si na hie zavislost. Nespravny je tedy predevsim pfistup déti, jejich rodi¢l a dalSich auto-
rit, ktefi pouZivaji pocitac a pocitacové hry jako vyplnéni volného ¢asu. Hra miZe a cCasto i ma slouzit
k uvolnéni a odreagovani, ale ne jako nahrada za jiné, dulezitéjSi aktivity. Tento problém tedy nesouvisi
s fantazy ani jinym oblibenym, obvykle bojovym nebo budovatelskym ndmétem her, ale s neschopnosti za-
chazet s medialni technikou. Stejné tak nemlzeme klast vinu za Spatnou komunikaci a interakci aplikacim,
které jsou snadno dostupné na tabletech, chytrych telefonech apod. Déti tyto pfistroje mozna umi ovladat,
ale dokud budou slouzit jen jako Uplata za ¢as, ktery nestrdvi spolu s rodici ¢i prateli nebo jako uctivand hod-
nota jejich zZivota, nikdy se je nenaudi vyuzivat k vécem, ke kterym jsou uréeny. Pokud tedy chceme kritizovat
a napravovat situaci, musime zacit o generaci vys, u rodicu.

Nameéty Zzanru fantazy mohou plsobit jako ndhrada nebo moderni varianta mytu. Zvlasté kdyz pfri-
hlédneme k drovni soucasného a uUpadku klasického vzdélani, vkradd se myslenka, Ze fantazy je chatrna
a nekvalitni ndhrazka kulturniho odkazu, jehoZ obraz vybledl ve svitu monitor( novych médii. Tolkien se pta:
Co dobrého prinese pfistim generacim, budou-li moci &ist o bitvach, které svadél Hektor?* A pta se spravné.
Fantazy mUZeme povaZovat za novodobou variantu mytu a hrdinského pfibéhu, i za nositele véénych hodnot.
Nem(Ze ale nahradit formy, které jsou nedilnou soucasti kulturniho dédictvi. Je to jako bychom véfili,
ze reklamni fotografie mlzZe nahradit dokumentarni fotografii. Neni tedy pravda, Ze fantazy klasické vzdélani
jen deformuje a likviduje je svou povrchnosti a bagatelizaci mytu na pouhy romanticky ptibéh. Fantazy je
jako Zanr samo o sobé odkaz, ktery vytvari dilezity kontext populdrni kultury s tradici, kterou se jeji jiné zan-
ry snaZi potlacit nebo degradovat na pouhy neuZitecny archaismus, ktery je navic pro nastupujici generace
nesrozumitelny. Je to nesmysl, vyhazujeme staré, funkci ,zbozi”, abychom mohli pofidit nové , srozumitel-
né“, plytké, s minimalni trvanlivosti.

Takovym, trosku oslim mustkem, se dostdvdme na okamzik zpatky k zakladnimu clenéni fantazy

2 TOLKIEN J. R. R, op. cit., s. 29
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na kvalitni a nekvalitni, coZ v tomto pfipadé hraje také svou roli. Nemyslim, Ze je nutné to Siroce rozebirat.
Pokud je nezdravé travit obecné u pocitaCovych her pftilis mnoho c¢asu, neznamena to, Ze nekvalitni fantazy
také nebude mit velkou vychovnou a vzdélavaci hodnotu. Kromé toho, Ze jsem se setkala i s hloupu knihou
nebo hrou bez pfibéhu a plnou klisé, ve které se jako drahokam skvéla jedinna, ale zajimava nebo mimorad-
né vystizné formulovanad myslenka, potfebujeme, zejména béhem dospivani, mnohé banality a stokrat
opakovana klisé k tomu, abychom pfijali nebo pochopili nékteré béiné skutecnosti, tak jak jsou. V dospivani,
vice nez kdy jindy, déti potrebuji prozkoumadvat sebe i sét okolo podrobnéji. UCi se rozeznat a resit problémy,
ovladat emoce nebo na né adekvatné reagovat. Stejné tak se uci hodnotit. Pokud jim neumoZznime hodnotit
a sledovat nekvalitni literaturu, filmy apod., téZzko po nich pak midZeme chtit hodnoceni na vyssi Grovni —
s vyjadienim vlastniho nazoru, postaveného na urcité zkusenosti.

V poslednich letech opét roste popularita antihrdiny, jakéhosi rebela mezi ,,vyvolenymi“. Antihrdina
neni novinkou, objevuje se jako kaspar, provokatér nebo napraveny ¢i napravovany hfisnik v mnoha pribé-
zich od starovéku. Patfi k nému vSe co se stavi proti jednotvarnosti, zabéhanym normam a postupim
a vybocuje z béziné akceptovanych mezi. Ve fantazy je hrdina — rebel mimoradné popularni uz dlouho. Od
hrdiny mytického se lisi tim, Ze neusiluje o realizaci svych ideald ani o zachranu svéta. Hrdinské ciny nakonec
vyplynou z jeho pudové reakce na krizovou situaci, z niz se snazi dostat Zivy nebo vytézit co nejvic. Jeho mo-
ralni sila spociva vtom, Ze svlj bidny osud ztotoZiiuje s utrpenim vétsi skupiny lidi, rodiny, komunity,

h'? je takovych hrdind celd $ka-

naroda... a sveédomi mu nedovoluje je zcela opustit. V Malazské knize padlyc
la. Od napravenych vrah(, po vyvrhely, ktefi se zahy méni ze ,zaporného” hrdiny na ,kladného”, protoze
zacnou sympatizovat s komunitou nebo skupinou se zdanlivé vyssim moralnim statusem. Zahy se pochopi-
telné ukazuje, Ze mordlni status je falesna iluze, kterd ma pouze motivovat ,hrdiny” k eliminaci protivnikd,
jejichZ postoj, zaméry i osobni cile se nijak nelisi od zdmérd a postojl hlavnich predstavitell sagy. Antihrdin-
kou je také Katniss Everdeanova ze sci-fi ladéného romdanu Hungergames, ktera nakonec rebeluje i proti
rebellim a do této sité zamérd a motivaci se Uspésné a naivné zamotdva béhem vsech tfi dild nedavno uve-
dené trilogie zpracované i jako film. Rebeluji v kone¢né fazi také fanousci fantazy, ktefi s oblibou balancuji
v meznich stylech na hranici fantasy a sci-fi, historickych faktd, hororu nebo dokonce pornografie a vyuzivaji
zazitych forem a prvkd pro zvyseni atraktivnosti téchto Zanr(. Klasického antihrdinu potkdme v knihach Jifiho
Kulhdnka™’, kde krev te¢e proudem. Tim se ale méni vnimani hrdiny jako osoby, preduréené ke konani vel-
kych ¢in ve jménu Dobra nebo Boha. Z hrdiny se stava clovék nebo humanoid (obvykle se jedna o postavu,
podobnou ¢lovéku), ktery vystupuje ze zaZitych norem chovani a pomoci hrubé sily, nadpfirozenych schop-
nosti (nebo artefaktl), vzacné pak vtipnou a bystrou mysli sleduje své vlastni, vyhradné osobni cile. Hrdinou
se stava, protoze se jeho cile shoduji s pranim vétsi skupiny osob (napft. zabit zIého upira, ktery hrdinovi zabil
milenku a ndhodou suzuje také &ast fise). PovySeni pomsty na hrdinsky ¢in neni tak docela $tastné, coz
si fada autord uvédomuje. Na druhou stranu i toto je emoce, se kterou se musime obcas vsichni srovnat.
| proto takovy hrdina byva popisovany jako pftilis mlady (a neschopny ovladat své emoce), jako sadista, soci-
opat, psychopat apod. a jeho , hrdinstvi“ byva ¢asto podrobovano dalSim zkouskam a pochybnostem.

123 ERICSON, Steven. 2005. Malazské knihy padlych. Praha: Talpress. ISBN: 80-7197-258-4.

124 KULHANEK, Jiti. 1999. Divoci a zIi. Praha: Klub Julese Vernea. ISBN: 80-85892-42-1.
KULHANEK, JiFi. 1995. Viddci strachu. Praha: United Fans — Klub Julese Vernea. ISBN: 80-85892-15-4.
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K hrdinovi, ve fantazy, mytu i pohadce, neodmyslitelné patfi alespon jeden netvor nebo myticka by-
tost, proti které hrdina prokazuje své schopnosti a ziskava ,opravnéni byt hrdinou. Vondracek a Holub
plvod téchto nestvlr prisuzuji télesné postizenym lidem a zvifatim, ktefi deformacemi, zplsobenymi Ura-
zem nebo chorobou budili ve svém okoli strach. O téch se podrobnéji zminuji v pfedchozi kapitole. Jung tyto
bytosti analyzuje ze sni svych pacientl a rozkryva jejich vyznamy. , Archetypické obrazy patfi ke zdédénym
predstavovym mozZnostem, které se znovu rodi s kazdym clovékem. Zde vznikaji obrazy ,boZskych bytosti“,

“125 Uz jsem zminila, e povaha nestvilr se méni s pfichodem

které jsou zCasti lidské a z¢asti zvireci povahy.
kfestanstvi a proménou hrdiny. Myticky hrdina se totiz stavi vyhradné na stranu bohd nebo Boha, ktefi nad
lidmi jakoby za odménu drZi ochrannou ruku pred silami, které uz pfesahuji jejich chapani i vnimani. Postup-
né se mezi nestvlry, které hrdiny i obéti ohroZuji, zaradili také stafi bohové, jejichz plvodni pozice nebyla
vhod krestanstvi, ale nebylo mozné je odsunout nebo jesté |épe zcela potlacit. Pfesto jejich plvodni role
avyznamy zanikaji nebo splyvaji s novym naboZenstvim nebo novymi myslenkovymi proudy a trendy,
i v dobé, kdy se Jung archetypy a symbolikou boZstev a mytickych bytosti zabyval, se v myslich jeho pacient(
intuitivné odehravalo cosi, co neodkladné vedlo k teorii globdlni paméti. A ta umoZiuje vnimat tyto prvky
a principy alespon v zdkladnich rysech shodné v rlznych dobach, spolecenskych vrstvach i u rlizné drovné

vzdélani.

Nestvury, jejich sila a moc jsou ve starych mytech casto predzvésti toho, s jakym hrdinou se setkame.
Urcuji a vymezuji povahu zkousek a prekazek, které musi dotycny zdolat. Netvofi testuji hrdinovu silu, odva-
hu, dlvtip, moudrost, zdrZenlivost, vérnost nebo vytrvalost, ¢asto se trefné zaméri na hrdinovu slabou
stranku. V podstaté pouze boZstvo, pod jehozZ zastitou hrdina vystupuje, a v souvislosti s nim i historické ob-
dobi a ¢dst svéta, pfipadné konkrétni kultury, urcuji, nakolik fyzické nebo symbolické tyto souboje jsou.
Hrdinové mytd jsou nositeli hodnot a s jejich jmény se poji také pamatky a kultura slova i obrazu, které for-
movaly nase déjiny a stdle se na tom podileji. Fantazy hrdinové jsou nositeli hodnot, zachovavaji je,
konzervuji je a kvalitni dila dokazou hrdinské pribéhy preformulovat do novych literarnich celk(l. Ztrata kla-
sického vzdélani z oblasti antické literatury umoznila fadé autor( staré pfibéhy i s jejich dalSim poselstvim
osadit novymi jmény a umistit do fiktivnich krajin. A tak dosahnout zdanlivé novych a expresivnich sdéleni,
kterd opét mohou oslovit nové generace. Mladé lidi, ktefi ztratili zajem o staré kultury i kontakt s tradici
svych predkd. A jména, kterd zavanéji klisé (prestoze jim ani vzdalené nejsou).

5.6 Rasy a tvorové ve fantazy

Fantazy pfimo hyfi rasami a tvory, ktefi pfipominaji nebo pfimo kopiruji mytické postavy a pfiSery.
Jedna skupina obyvatel fantazy svétl je pfibuzna lidem, oznacujeme je jako humanoidy. Obvykle se kromé
vzhledu a zdkladnich antropologickych znakl lidem podobaji také ve struktufe spolecnosti, inteligenci
i v systému obecné uznavanych hodnot. Nékteré z téchto ras, které v dilech prvnich fantazy autor symboli-
zovaly Dobro, fad a harmonické souziti s prirodou, jsou ztélesnénim kladnych hodnot jako tolerance,
moudrost, kultivovanost, Cest, spravedlnost. Ve fantazy je takova nedosaZitelnost vyfesena pravé rasou,
odlisenou od ¢lovéka, ktery zlstdva na pomézi dobra a zla. Jiné rasy pak symbolizuji svym usporadanim
i povahovymi rysy zdporné hodnoty, které ve spolecnosti obecné povaZujeme za nevhodné. Jde obecné

22 JUNG C. G., op. cit, s. 22

65



o revoltu proti zazitym, pevnym radiim a normam. V mnoha ohledech pfipomina toto usporadani soustavu
archetypU. Patfi sem elfové, barbafi, trpaslici, krollové, kuduci, goblini, skieti nebo hobiti a jejich mnohé va-
riance. Kazda rasa inklinuje pfirozené k dobru nebo ke zlu, a vSchny trpi pfedsudky vici ostatnim.

Lidé, barbati a pololidé - ¢lovék patfi k velmi rozSifenym rasdm ve fantazy. Ne vZdy jako rasa prevazu-
je, ale objevuje se Casto jako duleZitd spojnice mezi ¢tenarem, jeho redlnou identitou a fantazy svétem.
Vytvati jakousi normu, podle které étena¥ nebo divak piijima a hodnoti ostatni postavy i sebe sama. Clovék je
vétSinou neutralni a Zije v poméru s ostatnimi rasami velmi kratce. Vétsina fantazy autor( s vlastnim svétem
a specifickou smyslenou mytologii ¢lovéka popisuje jako dobyvatele, jehoz sila je v odhodlani a aktivité. Bar-
bafi jsou obycejné lidé-horalé. Jejich predlohou jsou narody v nasem svété, které tradicné bojuji s tézkymi
Zivotnimi podminkami, a jsou odkazani na pfirodu. Oblibené jsou narody Skandindvie, Finska, severniho Rus-
ka, ale také rlzni horalové a samotafi. Tito barbafi jsou samostatni, odméreni a strozi ve vSem co délaji.
Pololidé jsou pak vSechny rasy, které jsou pokrevné spojené s ¢lovékem. Ve fantazy jsou oblibenym pfikla-
dem nesnasenlivosti a byvaji osaméli a vykorenéni.

Rasové a jinak xenofobni rozpory ve fantazy svétech je nesmirné popularni jev a odrazi, podobné ja-
ko mnoho dalsich, nas skutecny svét. Problematikou xenofobie a rasismu ve spolecnosti, primarné
u dospivajicich déti, se zabyvali Demjancuk a Drotarova'®, ktefi vytvorili sérii her a cvi¢eni na pozadi fantazy
prostfedi a na principu her roli, ktery vSak nesouvisi s formou larpu. Odosobnéni a obraceni pozornosti
Ucastnikd pfimo na jadro problému bylo jednou z metod jak naucit dospivajici déti i dospélé tyto problémy
vnimat a v mezich mozZnosti adekvatné vyhodnocovat a resit.

Elfové™®” — patii mezi klascké rasy a narody ve fantazy. Mnozi autofi fantazy tvrdi, ale vétsinou vy-

128 Elfové se naudili Zit ve svych

chazeji pouze z Tolkienovy predstavy, Ze elfové jsou nejstarsi bytosti svéta
svétech scitlivosti a pokorou k pfirodé. Toto propojeni jim dalo moZnost sdilet ta nejhlubsi tajemstvi
a moudrost. Také proto maji v mnoha svétech silné dispozice k vnimani a uzivani magie. Elfové jsou dlouho-
véci, nékdy dokonce nesmrtelni. Predstavuji vysokou, kultivovanou rasu nebo narod, idedl vzhledem
i vystupovanim. Béhem vyvoje fantazy se autofi i fanousci podileli na jejich ¢lenéni a druhq, kterych dnes ve
fantazy zname skutecné nepreberné mnozstvi. K nejzndmé;jsim patfi Vzneseni, Lesni a Méststi elfové. Opacny
pdl na vahach Dobra a Zla predstavuji Temni elfové - dowové. Vzneseni elfové vychazeji hlavné z Tolkienova
dila. Jsou typickym pfikladem vzoru spolecenskych i kulturnich hodnot a schopnosti, které jsou lidem a jinym,
kratce Zijicim rasam, zapovézeny. Lesni elfové byvaji popisovani jako divocejsi a bojovnéjsi. Uzkostlivé chrani
sva sidliSté a Casto isvé vzneSené pribuzné. Pfestoze Vzneseni elfové Casto reprezentuji jakousi vysokou
Slechtu mezi ostatnimi svého druhu, nelze o ostatnich tvrdit, Ze by jim byli podfizeni. Méststi elfové, jak sam
nazev napovida, se usadili v kamennych méstech, ¢asto v mensinovém poctu mezi ostatnimi rasami. Pfevazi-
né lidmi. PrestoZe i zde plati jako vzdélanci nebo obratni Femeslnici, prejali mnohé vlastnosti a modely
chovani od ostatnich narod(. Nékdy pripominaji postaveni zidovskych obyvatel pfed obéma valkami a jejich
interpretaci v soucasnosti.

Dal$i autofi fantazy vytvofili nové pohledy na tuto rasu. Napf. Sapkowski'*® je vzhledem i chovanim

126 DEMJANCUK N., DROTAROVA L., pozn. &. 64, s. 39
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a zplUsobem Zivota pfiblizil americkym indiantim, se vSemi hodnotami, ale i negativy, jako dlsledky rozvoje
civilizace a pfichodu cizincll na jejich Uzemi. Dalsi zndmé varianty jsou pfistavni, skalni nebo horsti elfové.

Trpaslici jsou narod, ktery byl pfedurcen k Uplné jinému zpUlsobu Zivota nez elfové. SpoleCnou maji
dlouhovékost (oproti lidem), vztah k pfirodé a péknym, cennym vécem. Trpaslici ale preferuji néco vlastnit
pfed obdivem a duchovnimi debatami. Ve fantazy jsou to vynikajici femeslinici, skvéli a odvazni architekti
a obchodnici. Pfedevsim ale srdnati bojovnici. Jsou robustni, zarostli, rustikalni pohybem, mluvou i smyslem
pro humor. Mnoho autoru je rddo pouZiva pro umocnéni vlastnosti jako hamiznost, ale také pfimocarého
jednani a jadrného slovniku.

Hobity zname predevsim z Tolkienova dila, ostatné jsou praveé jeho dilem. Tolkienovsky okruh autort
je az ndbozné zachovava se vsemi vlastnostmi a vizualnimi rysy. Jsou to prototypy venkovskych obyvatel, zZiji
zemédélstvim, obchodem a prostym zplsobem Zivota. Uptrednostiiuji pohodiny a klidny rytmus v zajetych
kolejich. Tolken je jako oznacuje rGznymi jmény podle jazyka narodl ze svého fantazy svéta, halflingové
a pulcici podle jejich malého vzristu, kudikové apod. Tolkien rozliSoval hobity podle prostfedi a vesnic, ve
kterych Zili. Ve spolecenské hie Draci Doupé, ktera vznikla na zékladé podobnych hernich systému Dungeons
and Dragons, se objevuji kudlici, ktefi jsou napal hobiti a napl trpaslici.

Dalsi humanoidni rasy zastupuji krollové, méné inteligentni, velci a tézkopdadni. Goblini, jinak také
Sotci, skfitci, skreti ¢i koboldi, zlomyslIni, inteligentni a Istivi. Skfeti jsou Casto ve sluzbach zla, ale maji velky
obchodni talent. Podle Tolkiena vznikli skfeti tyranim a degradaci elfi rasy pomoci utrpeni. Elfové, jejichz
osobnost a duse byla zlomena, se asem proménili ve skiety, shrbené, zlovolné, temné bytosti. Vyvoj od elfa
ke skietovi trosku pfipomina osud padlych andéll, a podstatu dabel. Vyrazné spic¢até uci, chlupaté tmavé
télo, jsou symbolem necistoty, fyzické i dusevni. Trollové jsou horska rasa skretll nebo obr(. V severskych
bajich a pohadkach se vyskytuji jako zlomysiIni nebo zli skfitkové, ale Tolkien je napfiklad pretvofil ve skalni
obry (u nas zlobfi).

Mnoho fantazy autorl ve snaze vymanit se z okouzleni Tolkienem zacalo vytvaret nejen vlastni svéty,
ale také vlastni rasy a stvoreni, které utvarely osobity a originalnéjsi raz jejich prostredi. Pro tuto skupinu
nemohu vytvofit Zadny seznam ani rozdéleni. Pokud bych méla néjak charakterizovat tyto rasy, obvykle,
stejné jako celé fantazy, vychazi z jiz znamych forem. TakZe Casto se jednd o rlizna spojeni lidi ¢i humanoid(
se zvifaty nebo s duchy a démony. Mohou se objevit prvky sci-fi, ale jak jsem uz fekla, vSe odrazi jen to, co
nase fantazie dokaze spojit do montaznich predstav kombinaci, deformaci a stylizaci.

Mezi bajné tvory s vysokou inteligenci patfi v prvni fadé drak. Autofi fantazy se obvykle ptidrzuji téch
forem, které jsou jejich kulture a zpUsobu prace nejblizsi. Tim padem umélci, ktefi preformulovavaji model
anglosasské mystiky, pouZivaji ve svych dilech draky podle popisti zminénych legend. Naopak autofi mangy
budou vyuzivat draky typické pro kulturu Japonska, Ciny a kulturné blizkych zemi.

Jejich pavod je nejen v kfestanské mytologii, ale také ve starovékych a vychodnich kulturach.

K nejstar$im patfi draci z Egypta a Mezopotamie. Mezopotamska podoba draka**°

je syntézou hada a ptaka
Noha s rohem na cele a rozeklanym hadim jazykem a byva oznacovana jako sirrus. Pfredni nohy mél selmi

a zadni ptadi, télo pokryté Supinami a neptirozené dlouhy krk. Jeho vyznam a funkce neni jasn3, ale jisté zau-

B9 ptiloha Il — obr. & 19
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jimal vyznamné misto v dobové symbolice. K nejznamnéjsim patfil sedmihlavy drak nebo had Musmachchu
a tvofivé bozstvo Tiamat. Bohyné Tiamat vytvorila jedenact tvor(, podobnych drakim, které pouZila v boji
proti Mardukovi, ale byla porazena a z jeji mrtvoly nakonec vznikla nebesa, zemé a prameny Eufratu a Tigri-
du. Egyptsky drak je blizky nékterym fantazy interpretacim, kde je drac¢i podoba jen symbolem nebo soucasti
charakteru. V Egypté existovalo nékolik bytosti, které byly oznacované jako draci. K nejstarSim typdm draka
patfi staroegyptsky Ouroboros, drak nebo had, ktery se kouse do vlastniho ocasu. Dalsi z nich byla Ame-

mait***

(Ammut, Amemet nebo Amamet, v prekladu Velka PozZiracka), bohyné, kterd vazila srdce zemrelych
pfi poslednim soudu pred Usirem, bohem podsvéti. Straslivé stvoreni mélo hlavu krokodyla, predni tlapy
a trup lva a zadni nohy hrocha. Druhym takovym tvorem ve starovékém Egypté byl Apop, stvorfeni podobné
démonu, s typickou podobou hada. Jeden z velkych nepfratel boha Re, byl zodpovédny za stmivani, temné
mraky a vlibec vSe, co ohroZovalo a omezovalo slunecni viz. Prvnim drakem, o kterém je znamo, Ze 7Zil
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v jeskyni, je chetitsky drak Illuyanka nebo lllujanka™*. Jeden z chetitskych myt(, ktery se dochoval v psané

podobé, vypravi pfibéh o nenasytném morském drakovi Chedammu, jehoZ jedina touha bylo jidlo.

V antické mytologii je mnoho drakl a neni snadné se v nich zorientovat. Jsou temni i hlidaci, fada
pribéhd o nich ma vice variant. Draci také pIni Ukoly a poslani bohU. S drakem, stieZicim zlaté rouno se se-
tkavaji Argonauti a Iason, hrdinové pouzivaji draci zuby jako setbu, ze které vzejdou vojaci. Drak je spojen se
slune¢nim vozem boha Hélia i se zalozenim mésta Théby. V zahradé Hesperidek hlida zlata jablka stohlavy
drak Ladon™®, kterého pozdéji premohl Herakles. V Delftu Zil drak Python a dradice Chimaira. Diky feckému
slovu draco nebo dracdnis se také zaZiva predstava, Ze had a drak jsou identické nestviry, protoZe tato slova
vyjadfuji oboji. Vétsina téchto drakd ma dlouhy krk a mnohem spise se pfibliZzuje stfedovéké podobé draka,
kterou pozdéji prevzaly i pohadky. Podobu draka nesl napfiklad emblém kohorty fimské legie, oznaované
jako Draconarium®*,

V severské mytologii je morsky had Midgardsormr'® nebo také Jérmungandr & Midgardwyrnr, né-
kdy povaZovany za draka. Syn boha Lokiho a obryné Agrobody se spolu s vlkem Fenrirem a bohyni podsvéti
Hel stali symbolem zkazy a konce. Jeho osud pti Ragnardku zpeceti podle legendy Thor. V Pisni Nibelungd,
v Eddé figuruje drak Fafnir, jehoZ prem(zZe a zabije hrdina Sigurd (pozdéji Siegfried). Nidhoggr, Cili poZirac
mrtvol, nahlodava kofen Yggdrasilu, stromu Zivota a umira az pfi Ragnaroku. Pozdéji s drakem zapolil také
dansky Béowulf, jehoz pfibéh se odviji nékde na rozhrani mezi pohanskou severskou kulturou a kfestan-
stvim. Na hranici mezi témito dvéma svéty se odehrava také legenda o Artusovi, ve které se kouzelnik Merlin
proménuje v draka jako symbol prastarého, tajného védéni a moci v protikladu ke kifestanstvi.

Evropské pojeti draka jako démona je mezi ostatnimi kulturami spise vyjimkou, prestoze vsude plati
drak za silného, mocného a Uto¢ného. Drak v kiestanské kultufe byva zpocatku zobrazovan jako netvor-
hybrid, teprve pozdéji dostava podobu jestéra a ve 14. stoleti se k jeho znakim pridavaji i netopyfi kfidla,
o kterych se poprvé zminuje sv. Augustyn, jesté pozdéji Supiny a rohy. V bibli je drak( vice, asi nejznamnéjsi
je Leviathan a Béhemot, dracice a drak, ktefi se podili na Potopé svéta. Satan, sedmirohy a sedmihlavy drak,
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ktery pfi konci svéta ve Zjeveni smete tfetinu hvézd z nebe™". Prorok Daniel také zabiji babylonského draka,

kterého nakrmi Siskami z tuku, chlup( a smoly a drak z toho pukne. Sedmirohy drak v Janové Zjeveni predava

37 Drak se stal atributem fady svét-

Stafetu vlady nad svétem netvoru se sedmi hlavami Selem a deseti rohy
cll, nejznaméjsi je sv. Jifi, jehoz nejstarsi dochovana legenda boje s drakem spada do 11. stoleti a do Evropy
prichazi z Kapadokie. Ale patti sem také Benedikt z Nursie, Gotthard, Ignac z Loyoly, Lev Veliky, Markéta An-
tiochijské138, Marta, Hilarius nebo Michael. Samotna Panna Marie nékdy stava na drakovi u svych nohou, ale
tento symbol spi$ odpovida poraZeni hada-pokusitele a eliminaci prvotniho hfichu. Mezi znamé drakobijce
patfi také Dietrich von Bern (Détfich z Berlina) a u nas hrdina Trut, podle néhoZ nese jméno mésto
V139.

Vyznamnou roli v promé&ndch draka ve fantazy ma Cinsky drak nebo jiné vychodni varianty. Je to spi-
Se plaz, ktery se bez kridel stejné obratné pohybuje ve vzduchu jako ve vodé, pfipadné v ohni. Nékdy ma
mala zakrsla kfidla, jindy jen kratké nohy, nékdy ani to ne. Jeho télo muize byt pokryto Supinami, hadi kazi
i srsti. Obvykle je symbolem desté a moudrosti a jeho obraz je vidy plny dilstojnosti. Jsou symbolem dobra
a vrcholné moudrosti nebo moci, ale také jara a zrozeni. Ve svém jednani ale mohou byt roztékani a unahle-
ni. Cinsti draci maji schopnost byt neviditelni. Zjednodu$ené bychom je mohli rozdélit na: Nebeské draky
(tchien-lung — slouzi bohdm a chrani jejich zemi), Duchy (Sen-lung — vyvolavaji dést a vitr), pozemské (ti-lung
— tvorové, Zijici v mofi i v fekach) a Strazce pokladd (fu-cchang-lung — hlidaji poklady). Draci jsou ve vychodni
kultuie pratelsti a moudfi, méni se v jind zvifata nebo v lidi. S draky je spojovand bohyné S-che, kterd jezdi na
voze, tazeném draky, a Tchaj-che, vlddce jara a symbol vychodu, ktery s bohem stromu Cu mangem léta na
dvou dracich.

Typickym obrazem evropského draka je jestér se svalnatyma nohama a ohromnymi kfidly a jedna
hlava, u sané pak lichy pocet hlav od tfi do dvandcti. Nejznamnéjsi podobu ve stfedovéku ziskal tvor kfizenim
antického draka a ptaka Noha, tak se také dostal drak do heraldiky. Supinaté télo, ¢tyfi nohy a dlouhy krk
s hadi hlavou, na zadnich nohach ptaci drapy. V Ustech se pohyboval rozpolceny jazyk plaz(i a na hlavé nékdy
rostly rohy nebo roh. Teprve pozdéji se objevuji dalsi hlavy. Drak s vice hlavami byva oznacovany jako san,
drak bez ktidel smok nebo Smak (udrZelo se jako oznacdeni draka v polsting). Pojem z angli¢tiny wyrms
oznacuje draky nebo Cervy, draklim se podoba bazilisek, tvor, pod jehoZ pohledem vse zkameni. Draky se lidé
zabyvali iv ramci vaznych odbornych textl. Mezi nejzndmnéjsi odborna dila o dracich a dalSich bajnych

141

tvorech patii texty Konrada Gesnera'*® nebo jezuity Athanasia Kischera z roku 1667**. V €iné byl samotnym

cisafem udeélovan rad draka.

136 ,Veliky ohnivy drak s deseti rohy a sedmi hlavami a na kazdé hlavé mél kralovskou korunu. Ocasem smetl tfetinu

hvézd z nebe a svrhl je na zem.” (Zjeveni 12/3, 4)
57 Tu jsem vidél jak se z more vynofila drava Selma o deseti rozich a sedmi hlavach; na téch rozich deset kralovskych
korun a na hlavach jména urazejici Boha” (Zjeveni 13/1)
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Velmi znama tradice, i z pohadek, je obét drakiim, a to jiz z antickych baji. Potfeba pannen sméfuje
k obétovani princezen nebo vysoce postavenych Slechticen, u nichZ se panenstvi pred snatkem predpoklada,
ale objevuji se i ovce a déti. Je zajimavé, Ze ovce ani déti nejsou takova ztrata jako panna. Nejstarsi znamou
princeznou obétovanou drakovi je Andromeda, dcera krale Kefea a Kassiopey. Hrdina Perseus vsak princeznu
zachranil a vytvofil tak archetyp zachrance a zabijece drakd, tolik oblibeny az dodnes. Podobné ziskal Isoldu
pro svého stryce Tristan, sv. Jifi princeznu Aju'*’, Roland Angeliku apod. S obéti drakiim se setkdvame
il vJaponsku, kde byla netvorovi obétovana krasna panna Kunisada. Zabitim draka ziskal jeji ruku statecny
Suzanoo.

Symboly, jaké se poji s drakem, nevychazeji pouze z jeho Zivota a apetitu, ale také z jeho smrti. Pojist
srdce znamenalo porozumét fedi zvifat a potreni kGze dradi krvi zajistovalo nezranitelnost, jako se to stalo
severskému Sigurdovi. Zuby zavésené na odévu z kozi klGzZe chranily pfed rdznymi zlymi mocnostmi, tuk
z oblasti kolem srdce zajistuje vitézstvi v soudnich sporech. Vytazek z oéi pfidavd muzim chrabrost. V draéi
hlavé je mozné najit kdmen, ktery zajistuje hojnost a bohatstvi. Tento kamen je ve svém Ucinku srovnatelny
s draci perlou hojnosti z vychodnich baji.

Drakovi podobna je také hydra. Hydra z Lerny byla dcerou Tyféna a Echidny a podle Dioddra méla sto
hlav. Apollodér devét hlav'®, ale bez ohledu na jejich mnoZstvi je hydra smrtelné nebezpeéna. Jestlize ji
nékdo utne jednu hlavu, dvé nové narostou a jedna z hlav je jednoduse nesmrtelna. Co potrapilo jisté
nejednoho hrdinu kromé dorustajicich hlav byl jeji jedovaty dech, ktery mohl byt smrtici i kdyZ jen nevinné
oddechovala ze spani ve své jeskyni. Tohoto tvora nakonec porazil Herakles a loldos. Ve fantazy se hydry
prilis Casto neobjevuji, nejspi$ proto, Ze jsou malo symbolické a jejich zjev neni dostatecné pUsobivy.
KaZdopadné hydra symbolizuje rtizné zriidnosti*** nebo je hanlivym oznacenim pro konfliktni Zenu.

Bazilisek je plaz, podobné jako predchozi tvorové, ale narozdil od nich jde o sloZeninu. Podle mytu
se zrodil z krve meduzy, podobné jako dals$i hadi. Podle Plinia byl baziliSek had se svétlou skvrnou na hlavé,

I”

ktera pripominala korunu. (Vyznam slova je totiz “maly kral”). Ve stfedovéku prevladla predstava, Ze jde
o kohouta se ¢tyfma nohama, korunkou a Zlutym pefim, ostnatymi kfidly a hadim ocasem. Na konci ocasu
mohl byt hacek a nebo podle nékterych vyobrazeni druhd hlava. Ve 14. stoleti nahrazuji pefi Supiny a pocet
noh vzrlsta na osm. Co se béhem baziliskovych promén neméni je pohled, ktery méni kazdého Zivého tvora
v kdmen. Ve fantazy se baziliSek docela oblibeny ve vsech fazich vyvoje, kterymi prosel béhem staleti.
Nejznaméjsi je dnes z pribéhu malého carodéje Harry Pottera, kde se objevuje jako monstrézni had

ve sluzbach zla.

Draci maji ve fantazy vlastni magii, jejich typologie obvykle podléhd jednotlivym pFirodnim
elementlm a povaze draka. Podle nich ma také drak svou barvu (ledovy drak-bily, ohnivy drak-rudy apod.).
Obecné plati, Ze nejnebezpecnéjSimi draky jsou cerny a ledovy, nejmoudiejsi je zlaty a duhovy. Stejna
typologie se odrazi i ve vytvarné tvorbé a symbolicky doplfiuje zobrazovanou scénu o potrfebny vyznamovy
kontext. Draci, ktefi jsou lidem naklonéni a pomadhaji jim — nikdy neslouZzi — jsou castéjsi ve fantazy

2 p¥loha Il — obr. & 28
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pohadkovém a komedialnim. Takovi draci nosi na svych hrbetech lidské hrdiny (Eragon), skladaji basné
a studuji literaturu (Mésto spicich knih) nebo se ve své nezmérné inteligenci ztraceji a zabyvaji
se malichernymi filozofiemi nebo nesymslnymi vyndlezy, pfipadné jsou prosté fascinovani lidmi a jejich
svétem a Clovéka tak stavi do role fantastického tvora vici sobé sama. V dile Andrzeje Sapkowského
se setkdvame s daky, ktefi se méni v lidi a nejsou ani zli ani dobti nebot slouzi jako vyvaZovaci nastroj pro
rovnovahu dobra a zla ve svété. Ve fantazy se vyskytuji také mali dracci. Tato podoba pochazi z Ciny, kde
slouzili jako ochranci domovi a rodinnych krbl a podobnou symboliku nesou i ve fantasy uméni. Jejich role
byva spi$ komedidlni a ¢asto velice epizodni..

Vondracek a Holub zminuji plvod nadpfirozenych bytosti a fantastickych ras, stejné jako netvord,
v obavéch z nezndamého a jiného ™. Ve, co vybocovalo ze spolecenské a kulturni normy mohlo budit dojem
nebezpecného nebo zlého pravé pro své vyboceni z uznavané normy. K témto odchylkdm patti v prvni radé
vzhled, ktery pfitahuje nejvétsi pozornost. Vondracek s Holubem tvrdi, Ze v minulosti bylo zrozeni osob nebo
zvitat s disformii povazovano za pfislib katastrof a zlych udalosti. Bytosti jako trpaslici, skfitkové, kyklopové
apod. vznikly pravé pfi narozeni nebo setkani s postizenymi a ze strachu z jejich zjevu. Opét se Sirokym kru-
hem vracime k pfirozené predjatosti vici estetické formé. Je zfejmé, Ze vizudl ¢lovéka, zvirete i predmétl je
pro Clovéka dilezity. Napriklad v Egypté byly nékteré zridy naopak uctivané jako boZstva a achondoplasie
(trpasli¢i syndrom, popularni zejména ve stfedovéku), hermafroditismus (oboupohlavni genital), apod. patfi-
ly k pomérné znamym a tolerovanym postizenim. Z minulosti je doloZeny gigantismus, kyklopismus, zndma
jsou rlizna postiZeni lebky, rozstépy rtd, Celisti a patra. V antické kulture i v ndboZenstvi asijskych narodu se
objevuje fada vicehlavych nebo vicerukych boZstev a podle nékterych odbornikd (napt. Schatz) bylo zrozeni
podobné postiZzeného jedince povaZovano za dlikaz styku boha nebo boht s pozemskou Zenou, matkou dité-
te. Pomérné casté byly déti s vice prsty na rukdch i nohach. K vzniku bajnych morskych panen a sirén jisté
napomohlo postizeni, pfi némz jsou dolni koncetiny zcela srostlé nebo podobné, kde jsou koncetiny zakrnélé
(fokomélie). K odpudivému zjevu rGznych bytosti prispivaly také koZni nemoci jako ichthiosis, elefantiasa,
rdzné druhy névl apod. nebo hirutismus, nadmérna chlupatost. Zatimco u muz{l byla vnimana jako symbol
sily, u Zen plsobila spise odpudivé. V mytech se objevuje napf. sv Anezka, ktera pomoci modlitby obrostla
chlupy nebo sv. Starosta'*®, pravdépodobné smyslena postava, kterd diky modlitbé k Bohu ziskala mocny
plnovous a tak si zachovala panenstvi az do své mucednické smrti. K nevabnym znamenim patfila zrzavost
(rutilismus) nebo Silhavost (strabismus), kterd byla povaZovéna za zlé znameni. PostiZzeni se objevovalo
i u nékterych hrdind, napf. krale Richarda lll. vyli¢il Shakespeare jako kyfoskoliotika (hrbace), kreslif Traviés
v 19. stoleti vytvofil pornografické dilo, v némz smyslena postava hrbace Mayeuxe barvité li¢i sva eroticka
dobrodruzstvi*¥’. K nejzndmnéj$im kniznim hrba¢tm, ztvarriovanym iv Cetnych ilustracich, pochopitelné
patfi Quasimodo od francouzského spisovatele Victora Huga.

5.6.1 Nadpfirozené bytosti a strasidla

O nékolik kapitol vyse jsem hovofila o vzniku montaznich predstav, ze kterych pochazeji neskutecné
bytosti a tvorové, provazejici kazdou kulturu svéta. Ui v bajich a mytech antického Recka se vyskytuji
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duchové a drobni blzkové, Sotci nebo skfitci. Témto tvorlim je podobny domaci plivnik, rusky domovoj nebo
déduska. S témito bystostmi jsou spojeny i jejich zvifeci podoby nebo pomocnici, ktefi se diky témto vazbam
pozdéji spojovali s necistymi silami a zlou moci (¢ernou magii a dablem). Kocoufi, kurata, kohouti, nebo
uz nékolikrat zminéni draci. V kontextu se starsSimi ritudly a tradicemi je vétsina téchto bytosti tésné spojena
s ochranou rodinného Zivota, ale také se sexem a sexualitou. BoZstva, kterd souviseji s plozenim déti, jsou
znama od pravéku. V antické kulture vznikla boZstva pro cely proces reprodukce od dvoreni, lasky, sexu az po
porod a vychovu. Dokonce existovala i bohyné menstruace. Dalo by se fici, Ze montazni predstavy vytvofily
komplexni a plné funkéni systém, zajistujici vSée od myslenky po vzpominku. Potfeba jistoty a stability,
spravedlnosti a pfijeti Zivotnich situaci prevladla nad racionalitou.

Prakticky v kazdé ¢asti Evropy a v kazdém typu krajiny ,Zily” néjaké bytosti, které mély specifickou
funkci. Zjednodusené byly bud dobré, nebo zIé a vidy po svém ovliviiovaly Zivot ¢lovéka. Podoby lidi nebo
zvirat u téchto bytosti mély byt pro obycéejného ¢lovéka prostredkem k lepSimu porozumeéni a pfijeti. Vzhled
bytosti, kterym maskovala svou skutec¢nou podstatu, mél ¢asto vychovny charakter, ktery cvicil a testoval
moralku jedince. Role nadpfirozenych bytosti vstupuje i do fantazy uméni, kde evokuje v divakovi
odpovidajici pocity strachu, libosti, vzruseni, uzkosti nebo dojeti a hlavné napéti. S bytostmi je to podobné
jako s mytickymi tvory, protoze autofi fantazy automaticky pocitaji u svych ¢tenarl s jejich zakladni znalosti
a pochopenim vyznamd, které jsou s nimi spojené.

Dalsi skupinou jsou nadpfirozené bytosti, do které patti duchové, démoni, andélé, ale také vily,
rusalky, vodnici apod. Duchové patfi k bytostem, které nemaji hmotné télo, jsou to obyfejné nehmotné
pozlstatky nasich predk( nebo jejich nesmrtelné formy, které se po smrti oddéli od pomijivé schranky.
Plavodné Slo o vyraz pro ozivujici princip, ktery odliSoval Zivé od mrtvych. Dnes muze byt chapany také jako
nehmotna podstata skutecnosti (duch doby), inspirace, schopnost mysleni, jadro véci. Duchové mohou Zivym
radit, pomahat a chranit je. Pokud je ale zemfely Spatné pohiben nebo po smrti zneuctén, vraci se v podobé
strasidla. Mohou vstoupit do téla Zivého a ovladat ho (posednout). Patfi sem duchové, démoni, bési, spektry,
matohy, fantomové apod. V tomto bodé jsou silné provazané vsechny fantastické zanry i s ndbozenskou
zkuSenosti v chapani ducha nebo duse. Konkrétné ve fantazy je duch pojiman snad vSemi moznymi zpUsoby
s ohledem na kulturni zkuSenost autora, jeho autorsky zamér a pochopitelné druh Zanru, ktery reprezentuje
(hororové f., hrdinské f. apod.). Zatimco ve vytvarném umeéni i ve fantazy se duch zobrazuje vétsinou jako
éterycka substance, bild nebo temnd, v hororu duchové c¢asto zlstdvaji v lidskych télesnych schrankach,
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které bezohledné likviduji, pochopitelné pro Zivého ¢lovéka hriznymi zplsoby ™. Ve vytvarném uméni se

objevuje v mnoha podobach napt. u symbolist.

Démon je pojem, ktery vétsSinou oznacuje zIého ducha. Bezhmotou formu, kterd symbolizuje néjakou
moc, pfirodni Zivel, ale také podstatu lidské vlastnosti (chamtivost). StfeZi poklady nebo jsou pFimo jejich
soucasti, at uz si pod slovem “poklad” predstavime cokoliv. Mze jit ale také o dobrého ducha, nizsiho boha.
V kfestanstvi pak symbolizuje padlého andéla, dabla. Ve fantastickém uméni se jeho podoba lisi, ale obvykle
jde o tvora podobného ddablu nebo zlému duchovi se stradidelnym zjevem. Zidé oznacovali démony mnoha
jmény, jednim z nich byl Sedim, poloduchovni zl4 bytost. Déle pak Dibuk, toulavy duch, ktery hled4 klid. Zly
dibuk mizZe posednout Zivého Clovéka a ovladat jej. Démona, ktery posedne Zivého Clovéka je nutné vymitit
pomoci exorcismu, ktery je soucasti vétSiny velkych cirkvi od krestanstvi pres islam, hinduismus
a buddhismus po rGzné kulty. Zvlastnim druhem démona je sucub, sukkub nebo sukuba (napada muze)
a incubus nebo inkubus (napada zeny), druh démona, ktery svou obét svede a béhem styku ji vyéerpd témér

8 piiloha Il — obr. &. 32
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nebo Uplné k smrti. Jde o tzv. astrdlniho démona, coZ znamen4, Ze se jednd o netvora nebo bytost, ktera
v podstaté neni hmotnd, ale dokaze navodit velmi skutecné a fyzické pocity. Svymi metodami se Casto
ztotoZnuje s upirem, ale podstata succuby a incuba je odliSna. Za to jejich plvod je podobny (viz upir).

Podobné nehmotné bytosti jsou andélé a stejné jako duchové a démoni, ani u nich si nemizZzeme byt
jisti jejich podstatou. Vznikli pravdépodobné jako osli mistek, kterym se monoteistickd nabozZenstvi
vyrovnala s panteonem polyteistickych naboZenstvi. Zatimco jediny BUh prejal vSechny dllezité funkce,
andélé prijali role ostatnich boh(l. Zname pochopitelné andéle jako BoZi sluzebniky, ochrance a pomocniky
lidi, ale také padlé andély, andély temnoty a Zla. Casto se zjevuji v podobé, kterd pfipomina ¢lovéka
a vystupuji tak v ndbozZenstvi Zidovském, kfestanském i v isldamu. Jeho nejcastéjsi podoba pripomina mladého
muze s nékterymi Zenskymi znaky, obycejné v bilém rouchu a s kfidly. Muiska varianta obvykle naleZi
andéllim vyssiho karu, zatimco Zenskd podoba andéla, ¢asto i bez kridel, vystupuje v roli posll, privodct
a ochrancl. Obecné se ale soudi, Ze andél je bezpohlavni i kdyZ ne vidy tak byva zobrazovan. Kfidla andéll
byvaji tak velkd, Ze by ve skutecnosti neumoznila Iétani. Jina varianta andéli ma kfidla misto hornich
koncetin. OvSsem starsi podoba andéla z pocatku naseho letopoctu je docela bez kfidel. V Bibli uz jsou andélé
ale popisovani jako bytosti s kfidly, v apokalypse dokonce se tfemi pary. V obdobi gotiky hovofi angelologie
(nauka o andélich) o tfi sta milionech andéll, pricemz tretina z nich byli andélé padli. Pfedpokladalo se,
Ze ¢lovéka od malicka az do smrti provazeji dva andélé, ten po pravici pomahal a radi, ten po levici svadél
a demoralizoval. Andélé také zastitovali jednotlivé profese, své andélské patrony méla dokonce i prostituce
(andél Eset).

Andélé v nebi se déli do tfi skupin, Cherubové a serafové obklopuji Boha, druhou skupinu tvofri
andélé, ktefi ovladaji hvézdy a Zivly. Ke treti skupiné pak patfi andélé a archandélé, poslové boZi a ochranci
lidi. K nejvyznamnéjsim andéliim patfi archandél Gabriel, Michael a Rafael. Uvadi se, Ze archandéll je celkem
sedm nebo osm, ale zname jména jen Ctyf z nich (Michael, Uriel, Suriel=Rafael a Gabriel). Gabriel pfinasel na
zemi vétSinu dlleZitych zprav, sdélil také sestoupeni Ducha svatého a s plamennym mecem vyhnal Adama
a evu z Raje. Oslavuje se od 7. stoleti a vlddne Réji. Jeho jméno znamend “hrdina BoZi”. Archandél Michael**
je pomocnik umirajicich, patron dobré smrti a dusi v oCistci. Jeho jméno znamena “kdo je jako BUh?” Je
vidcem nebeskych vojsk a ochrance Izraele a fimské cirkve. Byl to pravé Michael, ktery promlouval k Jonace
z arku a francouzsky krdl Ludvik XI. pozdéji zalozil fad sv. Michaela. V Apokalypse bojoval s drakem a dnes
zdobi vrchol Andélského hradu. Archandél Michael se slavi pfiblizné od 5. stoleti. Byva zobrazovan v brnéni

s kopim a §titem, podobné jako sv. Jifi, dokonce i v boji s drakem. T¥eti je archandél Rafael™®. Typickym
zobrazenim je poutnik s lahvi a holi a podle angelologie predava nase modlitby svétcim a obecné ma k lidem

asi nejbliz. Jeho jméno znamena “Buh uzdravuje”.

UZ v antice nese atribut kfidel bud’ posel bohd Merkur, na kterého zjevné navazuje samotny pojem
andél (z reckého angelos=posel) anebo Genius. Také v Hebrejstiné je andél chapany jako posel, pozdéji se —
jesté pred objevenim krestanstvi - andélé vyvinuli v bytosti, které jsou prostfedniky mezi Bohem a lidmi.
Prvotni cirkev andély sice uznavala, ale ve vyobrazenich jej vyuzivali jen zfidka. Pfiblizné v renesanci se
zaCindme setkdvat s malymi andélicky, podobnymi antickym Kupidim ¢i starSim Amorim, tzv. Putti,
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u velkych andéll se zacina objevovat svatozai . V 16. a 17. stoleti se objevuje andél strazny, jehoZ obliba

9 p¥loha Il — obr. & 30
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vrcholi zejména v 19. stoleti. Andélé vSak nejsou jen ochranci lidi a jejich spojeni s Bohem. Jsou bojovnici
s dablem a pekelnymi (temnymi) mocnostmi (Gabriel, Michael) a mohou byt zobrazovani s mecem, nékdy
planoucim. Do této skupiny patfi také andél smrti, nazyvany téz Azrael (Azrail, Azra’eil, Azriel, lzrail apod.),
jehoZ pavod je v isldmu, ale objevuje se i u Zidl. V koranu jej najdeme pod jménem Abou-Jaria nebo Malaikat
Al-Maut. U Muslim@ i u ZidG jsou andélé smrti pravdépodobné import z jinych ndbozenstvi nebo starych
mytd.

Ve fantazy uméni se s andély setkavame v podani klasického vyobrazeni mladého muZe nebo Zeny
s kfidly na zadech. Podle stylu, ktery autor fantazy vyznavda, pak mlzZeme nachazet andély dobré nebo
temné. Ovsem tak jako role dobrych andéll zistava prakticky totozna s roli bozich andéld v kfestnstvi, temni
nebo padli andélé se stali populdrnimi nositeli novych trendl a imagi mezi mladymi lidmi. Je pfirozené, ze
v obdobi revolty hledaji mladi lidé své hrdiny v postavach, které trpi osamélosti, odvrZzenim a odtrzenim od
svého plvodniho domova a ztotoznuji se s jejich pocity.

V literature, kromé Bible, se s andély setkdvame napfiklad v dile protestantského Svédského védce
a theologa Emanuela Swedenborga (1688-1772), ktery piSe o setkani s andély a dikladné je popisuje. V jeho
pfipadé vsak Slo o prokazané halucinace, zplsobené pravdépodobné schizofrenii a ovlivnéné silnym

naboZenskym zaloZenim nejen sebe sama, ale také doby™?

. Pfesto jiné jeho vidéni bylo potvrzeno a dalo
vzniknout cirkvi swedenborgian(. Ta pozdéji ovlivnila vyznamné osobnosti jako Goethe, Blake, Balzac, Baude-

laire apod. Ve 20. stoleti jeho osobnost zajimala také Carla Gustava Junga.

| ddbel ma mnoho podob nejen v nasi demonologii, ale také ve fantazy. Z historického hlediska se
pojem ddabel, alespon na nasem uzemi, pred 14. stoletim nepouzival. Misto toho se uzivalo terminu bés nebo
das, ktery je ponékud mnohoznacnéjsi, nebot jeho vyznamy se vazou k pohanskym nabozenstvim. Teprve
kirestanstvi staré Slovanské mocnosti & duchy prejalo a vytvofilo z nich jenu z mnoha podob débla. Das byl
také jednim z Egyptskych bohll. Ochrafioval domaci krb a jeho podobu mlzZeme najit na nasténnych
malbach, drobnych soskach a reliéfech v Thébach (Veset).

Jméno Satan je konkrétni oznadeni pro Lucifera, padlého andéla. Zatimco pojem ddbel v sobé
zahrnuje vSechny bytosti a postavy z mnoha naboZenstvi a myt(, které se jakymkoliv zplsobem protivily
avzeprely bohlim ve smyslu kondni dobra. Dabel je zosobnéni zla, které nepfipousti 7adné odchylky
k polemizujicim pohanskym boZstvim. Naproti tomu cert je vyslovené pojem pozemsky, znamy spise
z pohadek, kde vystupuje jako postava s jednotnymi znaky svého druhu: rohy, kopyto, chlupy, ocas a urdita
naivita jako spoluprace s Bohem v boji za spravedlnost ve svété. Neztradci uritou Uroven mravnosti
a povinnost pro nastoleni spravedinosti na svété. Cert se ¢asto protivi i peklu a podoba se tak chybujicim
a hiesicim lidem na hranici mezi dobrem a zlem vice neZ mnohé jiné nadpfirozené bytosti. Diky jisté
komicnosti této verze dabla neni divu, Ze se vrlznych jazycich setkavame s oznacenim ,ubohy cert”
ve smyslu ,,chudak”, ,nebozak” atp.

Podoba Certa vychazi z kozla, podobné jako anticky faun nebo satyr, coz je podoba, kterd se poprvé
objevuje v renesanci jako inspirace antikou. Pivodné zoomorfni bytost vychazela v mnohém z vychodnich
naboZenstvi, nez ji byzantské uméni polidstilo. Zachovalo nékteré zvifeci prvky, ale vzhledem pfiblizilo ddbla
dalko vice clovéku. Nékdy je ddabel zobrazovan s kfidly jako pfipominka jeho plivodu. Vazba na antické
zpodobnéni satyrd a pand poukazovala predevsim na odpor kfestanstvi k pohanskych virdm. V kfestanstvi

12 yondragek V., Holub F., op. cit., s. 104
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byva ztotoZfiovan s démonem. Ve fantazy se s klasickym certem setkdvame zfidka. Dabel zde symbolizuje
vyhradné zlo a hrozbu, nejen duchovni, ale také fyzickou. Evokuje strach z bolesti a vécné ztraty nadéje na
klid duse po smrti. Jeho podoba se rizni a pohybuje se od vnadnych Zen s vilnym pohledem az k ohavhym
bestiim s vycenénymi tesaky. Vétsina zvifecich podob dabla vsak opét postrada inovaci a vychazi z ustalenych
symbol( jako je had, drak, zvifata s ¢ernou srsti nebo pefim. Fantazy autofi nezfidka sahaji k tradi¢nim
symbolim d3abla tak, jak se vyvinuly béhem lidskych déjin i k jeho ztotoznovani s démonem.

K popularnim, strasSidelnym a zdbavnym formdm bytosti, probuzenych nepfirozenou moci, patfi
“mrtvé formy Zivota”, které oznacujeme jednim slovem jako nemrtvi. Zatimco predchozi formy byly
nehmotné, tady hovofime o fyzické podstaté clovéka, ktera ztratila dusi i Zivot a s nimi vSechny moralni
a hodnotové normy. Je to celd skala nestvar, které se lisi vétsinou podle stupné rozkladu mrtvého téla,
od nulového nebo minimalniho az po kostru. Tyto bytosti maji bezpochyby sviij plivod ve vztahu c¢lovéka
k zemrelym pfibuznym. Strach ze smrti, vyrovnavani se se ztratou blizkych i védomi vlastni pomijivosti
a blizkého konce jsou soucasti mnoha ritualG a zvyk(, které se lidskymi déjinami vinou od hluboké minulosti
do dneska. V moderni fantastice jsou ¢asto namétem hororl a hororovych pribéh(, ale pronikly také
do fantazy, které spojilo mytus a tradici s morbidni vizi hororového Zanru. Bez ohledu na Zanr, vidy se jedna
o mrtvé, probuzené k Zivotu nepfirozenou cestou, i kdyZ soucasny horor ¢asto pouziva rlizné mutace chorob,
tajnych virl, urcenych k biologické valce apod. Straslivé na nékterych z téchto nestvlr je pochopitelné to,
Ze si stale zachovavaji lidskou podobu, pfestoze zdevastovanou. Pohled na nemrtvé je sam o sobé désivy
a pokud v ném dotyény poznd nékoho zndmého nebo dokonce pfibuzného, probudi to v ném fadu
protichiidnych emoci, které se projevi psychosomaticky jako zdravotni potize.

Jedinna skutecné zachovald forma mrtvych bytosti je upir nebo také vampyr (pfejato asi v 17. stoleti).
Jeho puvod je v nocnich marach, ale filmové zpracovani z néj udélalo bytost se strasidelnymi potfebami.
Nejdésivéjsi je na ném zplGsob obzZivy, nebot se Zivi krvi, a to obvykle lidskou. Slovo “upir” je pravdépodobné
slovanského plvodu, ale jeho pfesna plvodni etymologie neni jista. Nékteré vyklady kladou plvodni vyznam
slova na stejnou Uroven jako vyznam slova ¢arodéjnice, ale také prudkého vtisknuti nebo vsani, pfipadné je
prekladaji jako “ten kdo unikd” (z hrobu). Prvni obrazova pfipominka upira pochdzi z Asyrie. V Persii
a Mezopotamii nachazime bohyni Lillith*>®, kterd saje krev swych obéti a zaroved plati za slavnou
bezohlednou svidkyni. V jedné verzi jde o sluzebnou Mezopotamské bohyné Inanny, jindy je to prvni, divoka
a nespoutana manzelka prvniho ¢lovéka Adama, kterda se odmitla podridit Bohem danému fadu. Opustila
Adama a kdyzZ ji Blh pfikazal se vratit, odmitla a stala se démonem. Podle nékterych teorii byla pravé ona
hadem, ktery nabidl Evé jablko. V Bibli vSak tyto kontexty nenajdeme. V podobé démona pak jako pomstu za
bozi trest (denné zemre sto jeji démonickych déti) zabiji rodicky a novorozené déti. Lillith je vyznamnym
archetypem silné, inteligentni a vzpurné Zeny, kterd svou vUli stavi nad jiné. Je také symbolem sexu. Tvofri
pomysiny Zensky protipdél Panné Marii. Nékdy je podobna upiru, s kfidly a démonickym zjevem, tak se poprvé
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.

objevuje az v Zidovské tradici a teprve prerafaelité ji vratili podobu krasné Zeny a famme fatale e

zajimavé, Ze v konecném spojenim s temnotou byva Lilith zobrazovana s dlouhymi zrzavymi vlasy jako

symbolem nespoutanosti a vyclenéni ze spolecnostli lidi. | tato poloha patfi k oblibenym zobrazenim,
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predevsim ve fantazy . K Lilith se vaZze rada osobnich blogli a mnoho mladych divek, rebelujicich proti
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spolecnosti a radu v ni vidi sv{j vzor. Pochopitelné ve zkresleném a ponékud zjednoduseném obrazu této
bytosti.

Prvni literarni zminka o upirovi pochazi z prvni poloviny 11. stoleti z Ruska, ale pouze jako slovni
hticka. O uctivani upird mezi Slovany se zminuje “Slovo svatého Grigorije” z 11.-12. stoleti. K dalSim
oznacenim upira mezi starymi Slovany patfi naptriklad voper, drakus, Zin, ustrel, lepir, grobnik, samodiv,
vukodlak, tenac, oboroten, krovosos, starocestina pak nabizi slovo morous (=no¢ni m(ira). Mnozi upiti patfi
k myttim staré Ciny, Arab( i Keltd. Ve 20. stoleti se o upiry a vampyrismus zajimali také predni védci, ktefi je
zkoumali z medicinského i psychologického hlediska. Kromé jiného upiti inspirovali k tvorbé nejednoho
spisovatele a basnika, patfili mezi né na pfiklad Goethe, Byron, Baudelaire, Keats a mnoho dalsich. Upir
vznika z ¢lovéka v pfipadé nepfirozené smrti. Obycejné se uvadi poprava nebo sebevrazda, coz predpoklada
nevyrovany nebo necisty stav duse pred smrti. Patfi sem i ¢arodéjnictvi a obecné vytrzeni ze spole¢nosti.
Také z ditéte Carodéjnice a démona byva upir. Po pfijeti kiestanstvi se véfilo, Ze upirem se muze stat ¢lovék,
ktery nebyl pohrbeny se vSemi naleZitostmi, véetné déti. Novodobéjsi teorie, predevsim v popularnich
filmech a seridlech pro dospivajici mladez, predpoklada, Zze upirem se mlze stat i Clovék Zivy, ktery vypije
dostatek upirovy krve a poté zemre. Vzhled upirli je popisovan rizné v rGznych dobach. Proménou prosel
zejména béhem dvacatého a naseho stoleti i diky filmovému zpracovani pfibéhl zndmych literarnich upirQ
(Nosferratu a Drakula). PGvodné Slo o nestvliru bez kosti, bez nosu, s hnédyma nebo ¢ervenyma ocima. Upir
mohl mit kovové zuby, srst i hadi jazyk, nékdy na sebe bral podobu zvifete. Krdsné a smysiné byly obvykle
Zeny upirky, coz v soucasném fantazy neni podminkou. Zatimco podoba upira se zménila z nestvlry
v pohledného, charismatického a kultivovaného tvora, stejnd z(stdva zvysena touha po sexu a provazanost
uspokojeni télesné touhy i hladu.

Zombie je mrtvola, na které je jesté znat svalstvo, zbytky visici kiZe a odévu. Ale nékdy je tento
pojem pouzivan obecné na viechny nemrtvé kromé kostlivce. Patfi k nejzachovalejSim nemrtvym a je velmi
popularni hlavné ve filmu od 70.-80. let 20. stoleti. Zombie se staly populdrnim namétem rady kultovnich
horor( konce 20. stoleti. Zndmy je na priklad serial Walking Dead™®, ale také film Usvit mrtvych®’, Zombie

® apod. Nemrtvé, tedy vétsinou kromé upira, mGze ve fantazy vyvolat temny mag, ¢arodéj,

apokalypsa®
ktery se zabyva oZivovanim mrtvych a jejich ovladanim. Oznacuje se jako nekromant (necromancer) a obecné
je povaZovany za zlého maga, i kdyZ néktefi autofi interpretuji nekromanty (pfipadné nekromantky) spise
jako spolecensky vyclenéné, vykofenéné samotare, ktefi nejen Ze umi probudit mrtvé, ale umi je také znovu

a bezpecné uspat.

Dal$imi formami nemrtvych je ghul™®, ktery je témé¥ zachovaly, velmi se podoba zombii a v mnoha
ohledech s ni byva ztotoZiovan. Pochazi z arabskych folkléru, jeho jméno znamena démon a bylo prejato ze
slova al-ghul. Je to zly dzin, ktery plvodné lakal své obéti do pousté, kde je zabijel a poziral. K jeho stravé
patii nebofztici, ale nepohrdne také zbloudilym poutnikem nebo zab&hnutym ditétem. Casto se vyskytuje na
hrbitovech, ale také na bojostich. Ghulové jsou docela inteligentni a o to nebezpecnéjsi. Samotna postava

15 ptiloha Il - obr. & 38 a 39

1% 2010. Walking Dead. PRIMA COOL od 2012

°71978. Usvit mrtvych. GEORGE, A. Romero. USA, IT: United film distribution company.

158 2009. Zombie Apokalypsa. DAHAN Yannick, ROCHER Benjamin. FR: La Pacte.
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ghula ve fantazy pfipomina dusledky nasili a soustavného boje o moc, predevsim mezi lidmi, smybolizuje

60 je druh, kterému zbyla kostra obalena pevnou

devianci, zvraceny zpUsob Zivota a degradaci lidstvi. Fext
a pruznou kGzi. Objevuje se v nasich povéstech a v Evropé jesté u Slovaki, Némcd a Svédd. Fext, nebo také
fest, fekst apod. znamena pevny ve smyslu nezranitelny. Vznikl pomérné komplikovanym zplsobem, obvykle
vSak povésti hovofi o proméné ve fexta na zakladé predeslého zlého skutku, napf vrazdy nepokiténého
ditéte apod. Fext ma umi odvracet nebo naopak nasmérovat stielu na urcitou osobu. Dokud fext nevykoupi
svlj ¢in dobrym skutkem a nenecha se zastrelit néjakym neobvyklym pfedmétem (tedy vSim kromé kulky),
musi putovat svétem mezi Zivymi a nedojde klidu. Povésti o fextech byly mimoradné silné béhem tficetileté
valky, kdy dokonce na sobé néktefi muzZi testovali, zda jsou fexti, tyto pokusy ale koncily tak jako tak smrti.
Wight je staré anglické slovo, které vyufZili fantazy autofi pro pojmenovani nemrtvych, ktefi v sobé vézni duse
zemrelych obéti. Jedna se predevSim o strasidlo z Tolkienova Pana prsteni a z her na hrdiny Dun-
geon&Dragons. Dnes neni tak popularni, ale je mozné, Ze jeho ¢as mezi dobrodruhy a fanousky znovu pfijde.
Mumie je lidské télo, uchované v neposkozeném stavu. MiZe k tomu dojit pfirozenou cestou, uchovani
v ledu (Ledovy muz Otzi), v popelu, horkém pisku nebo v moéalech (Tollundsky muz'®!). Nebo k tomu maze
dojit uméle pomoci starovéké technologie balzamovani. Nejznamé&jsi je mumie egyptska'®”. Slovo mumie
pochazi z arabského vyrazu pro Zivici nebo z perského vyrazu pro vosk. Ve fantazy je mumie méné oblibena
neZ ostatni formy nemrtvych, ale nelze ji pominout. Objevuje se hlavné ve filmu (Mumie, Mumie se vraci'®
apod.). Zda se, Ze jeji oblibenost vzrostla spolu s hororem konce 20. stoleti a oZivenim ostatnich druhi téchto

priser.

Lich nebo také li¢ znamena prenesené “mrtvola”. Vznikl jako pfeneseny vyraz pro nemrtvé v dile
Clarka Ashtona Smitha (1893-1961)'** a Roberta E. Howarda (1906-1936) a svilj ustalen&jsi vyznam prejal
az ve druhé poloviné 20. stoleti. Hlavni podil na tom mély hry na hrdiny (Dungeon&Dragons a Warcraft). Je
to druh nemrtvého, ktery se proménil z vlastni vile. Obvykle se jedna o carodéje nebo maga, ktery si tak
zachovava svou nesmrtelnost. Vétsinou se podobd spise kostlivci, jeho mysleni zGstava nezménéné a nikdo
jej neovlada ani nepodléha zvlastnim zvracenym potfebam. Nemrtvy, ktery uz na sobé nema Zadné zbytky

166

masa nebo skutec¢né pouze zanedbatelné mnoiZstvi, je kostlivec™™. Od starovéku symbolizuje pomijivost

a smrt, nékdy je dokonce jeji personifikaci. Postavou Smrti se jesté budu zabyvat, proto jen dodam, Ze ve

1% p¥iloha Il — obr. & 41

181 p¥iloha Il - obr. & 42

182 ptiloha Il — obr. &. 43

131999, Mumie. SOMMERS, Stephen. USA: Universal Pictures.

2001. Mumie se vraci. SOMMERS, Stephen. USA: Universal Pictures.

164 Americky spisovatel, malit, basnik a predstavitel Zanru horor a fantazy. Ovlivnén hlavné pohadkami bratfi Grimma a

dilem E. A. Poea.

165 . , . vy P . . ., . . . s vaevs
Americky fantazy spisovatel, zaméroval se ale také na historicky roman, western a horor. K jeho nejznaméjsim posta-

vam patfi Barbar Conan, Solomon Kane a Kull, diky kterym se nesmazatelné zapsal vedle Tolkiena do vyvoje moderniho
fantazy.

188 piiloha Il - obr. &. 44
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fantazy jsou kostlivci néco jako vojini zla. Jsou pomérné krehci, ale ¢asto ve vétsich skupinach. Nemaji vlastni
inteligenci a obvykle chrani néjaké poklady, stezky nebo vstupy do tajnych prostor.

V minulosti se lidé nemrtvych obavali. Aby zabranili jejich vystoupeni z hrobu, podle riznych navodi
mrtva téla upravovali. Témto metoddm fikdme maschalismus a pochazeji z antického Recka, kde bylo
v pozdnim obdobi dokonce soucasti zvykového prava. K nejznaméjsim metodam patfilo svazovani nohou
a rukou, zacpavani nebo omotavani usi a Ust a zatizeni mrtvoly kamenem, obvykle na hrudniku. Proti upirtim,
ale také radé jinych promén, zejména v Evropé, bylo ucinné prorazeni srdce dievénym klilem, odiezani hlavy
a polozZeni mezi kotniky, pfipadné uloZeni mrtvého tvafi dold. V Omaze mistni indidni tém co zemreli Gderem
blesku rozdrtili chodidla. Hlavnim cilem téchto postupl bylo znemozZnéni pohybu. Nékdy se uZivalo také
raznych talisman(i apod. V feckych mytech byl maschalismus uplatnén napf. na téle Agamemnona.
Ve fantazy existuji autofi, ktefi na povéry a podobné Ukony pohlizeji s nadhledem. Jejich nestvlry vznikaji
a “Ziji” bez ohledu na vSechna opatteni. Na pfiklad upiti jedi ¢esnek, nosi stfibro a pouzivaji osikovy nabytek
apod. nebo dokonce dobfe snaseji slunce, coz by je v klasickém mytu znicilo.

K dilezité skupiné bytosti patfi razné vily, rusalky, najady, nymfy a kromé Smrti to je posledni
skupina, kterou se budu v této kapitole zabyvat. Tvofi dllezitou soucast baji a mytl stejné jako fantazy
a v podstaté se i zde setkavame s rliznorodosti u riznych prepist a interpretaci v jednotlivych ¢astech svéta
a misenim vSechn znamych variant v rdmci zZanru fantazy.

Smrt je ultimatni pojem, ¢asto zobrazovany jako postava. Zosobnéni konce, zkdzy, zaniku a symbol
pomijivosti s jasnou definitivou. Nadpfirozené bytosti, které jsou se zanikem tésné svazané, mohou smrt
néjakym zplsobem symbolizovat, evokovat ¢i predpovidat. Se smrti se ¢lovék vyrovnava asi nejslozitéji. At uz
hovotime o vlastni koneénosti nebo o ztraté blizkych, vidy jde o emotivné silnou situaci s nezanedbatelnymi
dlsledky. Neni divu, Ze vétsina naboZenstvi proto operuje s pojmem “posmrtny Zivot”, ktery vyjadfuje rtizné
formy “trvani” alespon nékteré ze slozek ¢lovéka, obvykle duse, nékdy i télesné schranky. Smrt ale nemusi
mit vyznam pouze jako konec fyzické existence, ale jako konec néjaké etapy, uzavieni a vyvrcholeni urcité
urovné poznani, které vyZaduje néjaky cas na zpracovdni a zvnitfnéni, aby mohlo zacit néco nového.
Symbolicky jde o cykly, napt. vzdélavaci, partnerské, ale také generacni.

Smrtka nebo Smrt, Smrtak, je personifikace kone¢ného skonu ¢lovéka nebo humanoidni bytosti,
| kdyZz napf. ve fantazy mlzeme najit i smrtky zvifeci (Mysi Smrt - Terry Pratchett). Je to postava, ktera
ukoncuje lidsky Zivot, obvykle kosou. Nékdy je zahalena v ¢erném habitu, jindy nahrazuje kostlivce starena,
ktera je oznacovand jako “kmotticka smrt” nebo “zubata”. Smrt nékdy drzi v ruce presypaci hodiny, podobné
jako Cas. Smrtka se objevuje v mnoha pohadkach, povéstech i fantazy piib&zich. Dnes je pojem Smrti
v plném rozsahu pro bézného Evropana velmi abstraktni. Dfive byla smrt béZnou soucasti Zivota. Lidé, bez
rozdilu umirali na obycejné nemoci i tézké epidemie, vysoké procento novorozenych déti se nedozilo prvniho
roku Zivota. Spatna hygiena, nulovéd nebo minimalni Iékafska péce a prevence, tézkd prace i u déti, patna
a nedostatecnd vyZiva a obecné bida u vysokého procenta lidi, to byly hlavni pfi¢iny imrtnosti, jejiz podoba
a propojeni s zivotem je dnesSnimu béznému Evropanovi cizi. K této statistice je také nutné pfripocitat valky
a drancovani, tresty smrti za pomérné obycejné prohiesky, v nékterych narodech a kulturach lidské obéti
bohim, ¢arodéjnické procesy a dalsi elimina¢ni metody, které si lidé béhem staleti obratné vytvofili. | proto
patfi Smrtka k vyznamnym postavam povésti, mytll a pohadek, kde obvykle vystupuje jako nestranna,
neuprosna a neuplatna.

Oblibenym motivem ve vytvarném uméni stfedovéku, ale pozdéji i renesance, je tanec kostlivct

a tanec smrti, které byvaji obcas z pochopitelnych divodl zaménované. Jde predevsim o symbol rovnosti

ve smrti mezi lidmi vSech spolecenskych vrstev a povolani. Fantazy autofi dobfe chapou, Ze hluboce
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zakorenény strach ze smrti neni mozné Uplné potlacit, ale je mozné se s nim, do urcité miry, naucit pracovat.
Je to vlastné soucdst procesu sebepoznani — poznani vlastnich hranic strachu a struktur chovani.

Ve fantazy se smrt objevuje jako spanild a smutn3, ale také jako strasliva, vétSinou podle toho, jaky
typ skonu symbolizuje. Terry Pratchett postavil postavu “Smrté” se vSemi typickymi rysy do extrému
a Uspésné ji zasadil do prostredi plného absurdity a humoru. Smrt je tak neutrdlni a pragmaticky, az se konec
Zivota jevi Ctenafi jako bizarni okamzik plny situacniho, ale kultivovaného humoru.

Se smrti se baje a myty vyrovnavaji rizné a dotykaiji se ji prostrednictvim rliznych tvord, bytosti, akt(,
povér apod. Mezi zndmé bytosti, spojované se smrti, patfi pochopitelné Smrtka, Bansi, Bila pani, Meluzina
a Bludicka. Mofre brazdi Bludny Holandan. Smrt zosobriovala i pohanska Morana. Bean Sidhe, Banshee nebo
Cesky Bansi je bytost z irskych a skotskych povésti. V prekladu jeji jméno znamend “Zena z kopcu”
a predstavuje vilu smrti. Podle mytu je Bansi duse mrtvé vily nebo zavrazdéné nevinné divky, kterd byva
vidéna a hlavné slySena kvilet a nafikat pobliz domu umirajiciho nebo jeho pfibuznych, pfipadé prat krvavé
pradlo umirajictho v blizkém potoce nebo fece. Je zajimavé, Ze se zjevuje pouze rodindm s typickym
zacatkem rodinného jména zacinajici na O nebo Mc (O’Donnell, O'Donnovan, Mcintyre, Mclntosh apod.).
Toto omezeni ale nema na autory fantazy velky vliv, Bansi patfi k velmi populdrnim postavdm v mnoha
raznych interpretacich od plvabné smutné bledé divky aZ po straslivou, zubatou a krvelacnou pfiseru. Terry
Prattchet ji dokonce interpretoval jako skfeta s kfidly (Zaslana posta). Bansi je symbolem zoufalstvi
a bezmoci v okamZiku smrti.

Na evropskych hradech se s oblibou péstuji myty o Bilé pani. Jde o bytost v bilém Saté vyssi
spolecenské vrstvy, u nas typicky s vysokym kloboukem zvanym hennin. Pfizrak je bloudici duch vyznamné
Zzeny daného rodu, ktery pecuje o rodinu a obydli, které pro néj bylo domovem. Bild pani k ndm pfisla
z Némecka, tam pravdépodobné pronikla z francouzské baje o hrabénce Kunigundé (Kunhuté) z Orlamiinde,
ktera Zila v severni Francii v prvni tfetiné 13. stoleti. Jeji zjeveni vésti nestésti a Spatné zpravy. Uz ve 12.
stoleti existovaly doloZené zpravy o zjevenich, podobnych bilé pani. Na nasSe Uzemi se povést o bilé pani
pravdépodobné dostala v 16. stoleti diky svazku Viléma z Rozmberka (1535-1592) s Zofii (z Hohenzollernu,
1541-1564) z rodu zminéné Kunhuty a také diky sfatku Jdchyma Oldficha z Jindfichova Hradce (1579-1604)
s Marii Maxmillidnou (1583-1649) opét z rodu Hohenzollern. Zndmé bilé pani na nasem Uzemi se vazou

187 pernstejnu, Buchlovu'® a ¥adé dalsich hrad(. Ne vidy ale tito duchové predpovidaji $patné

k Rozmberku
udalosti, nékdy jen chrani a opatruji své pribuzné, utésuji placici déti, apod. Ve francouzskych povéstech
figurovala také vila Meluzina s hadim ocasem, ktera se tfi dny pred smrti zjevovala majiteli rodinného sidla
hradu Lusignan v zapadni Francii a ndpadné se podobala postavé bilé pani. Meluzina je na nasem Uzemi duch
Zzeny. Podobny pfizrak je znamy i z Indie. Osudy téchto dam jsou obycejné tragické, jejich smrt byva
dlisledkem Spatné volby, neuvazeného Cinu nebo zasahu Zarlivého manzela, a nikdy neni pfirozena. leji
dlstojnost a hluboky smutek spolu s dojemnou péci vytvari velmi specifickou atmosféru a odcizenému
interiéru hradl a zamkU dodava lidsky rozmér. Ve fantazy autofi tolik nelpi na plvodni podobé bilé pani ani
na jejim vyvoji nebo vazbé na skutecné historické postavy. Zajima je romanticko-tragickd linka a oblibena
pevna nebo dokonce osudova vazba na konkrétni stavbu nebo Uzemi. Zaroven jde o dalsi archetyp Zenské
postavy, tentokrat se ale jedna o bytost daleko silnéji svazanou s lidskou podstatou. Je to postava, jejiz pouta

s rodinou se smrti neporusila, pfesto je odkdzana jen na omezeny a velmi neosobni kontakt.

%7 piloha Il - obr. &. 46
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Ze svételnych jevd, jejichz plvodcem je svétluska, unikajici metan nebo trouchnivéjici drevo, vznikla
nadpfirozena bytost, kterou oznacujeme jako bludicka. Je to postava zndma v mnoha kulturach. V Anglii se ji
fika “will-o’-the-whisp” nebo “jack-o’-lantern”. Bludi¢ka se objevuje v fadé pohddek a prestoZe ve fantazy
neni tak castd, mnohé postavy se na ni odkazuji. Vabeni lidi do baZin a do jisté smrti se objevuje
i v Tolkienové Panu prstenll a patfi k vazbam mezi fantazy svéty a “znamym” prostiedim baji a pohadek.
Slované véfili, Ze bludicky jsou duSe ndsilné zemrelych osob, ¢asto nepokiténych déti nebo ¢arodéjnic. Byvaly
zobrazované jako modrd svétélka nebo déti Ci skfitci s lucernami. Bludickam jsou podobni i muzici zvani
dyma, dymac, znaméjsi pod jménem ohnivy muz. Bludicka i dymac byvaji vidét v lesich, pobliz vody (potok,
baZina), ale také na hrbitovech. UbliZuji pfedevsim tém, ktefi se k nim chovaji neuctivé nebo zle, naopak tém,
ktefi jim pomohou z prokleti, nebo je oslovi s prosbou mohou pomahat. U nds se bludickdm fika také
“svétylka” nebo “svétlonosi”, v nékterych regionech dokonce “cvenda”, “rychmandle”, “zhubence”
a “zabobonce”, “bludnic¢ka”, “bludnik”, “bloud”. V ostatnich slovanskych zemich je to “blednik”, “swietlik”,
“ogonék”, “macarul” nebo “vedunec”. Jakousi paralelou v preneseném slova smyslu je hledani a bloudéni
v 0sobnim hodnotovém systému i v nastaveni a fungovani systému hodnot v rdmci chodu svéta, spolecnosti,
komunit apod. Je to hledani pevné mordlky v nestalém svété a nevdécné spolecnosti.

Posledni skupinou nadpfirozenych postav, kterou blize pfedstavim, jsou vily, rusalky, najady, nymfy
a dalsi éterické, Zenam podobné bytosti, typické pivabem, smyslnosti a vé¢nym tancem s pfirodou. Nymfy
ve starovékém Recku obyvaly neZivé predméty a Gtvary (napf. Egejské more — Nereidy, Hory a jeskyné —
Oready atd.) a chranily je. Sladkovodnim nymfam fikdme najady (Arethusa, Hylas apod.), jejich funkce

169 je slovanského ptivodu a patti mezi vodni duchy nebo démony. V 16.

i vzezieni je podobné. Rusalka
stoleti, hlavné ve vychodoslovanské kultufe, nahradily vily a poprvé se také objevuje oznaceni “rusalka”. Maji
dlouhé, vétSinou svétlé, rusé, pozdéji i zelené vlasy, v nichz ukryvaji svou moc a lidem spiSe skodi. Hlavné
v pohadkach se objevuje predstava, Ze rusalky jsou duse predcasné zemrelych divek (vrazda, sebevrazda).
Ta se pravdépodobné vzila diky slavnostem letnic (rusalie), které byly spjaté se vzpominkou na zemfrelé.
Mavky, majky, navaje nebo navky byly duse divek se stejnym osudem, ale sedm let mohly doufat ve
vysvobozeni. Pokud se tak nestalo, staly se rusalkami. Beregyné se objevuji v ruskych povéstech 12. stoleti
a jsou také obdobou rusalek a mavek'”°. Z etymologického hlediska je rusalka odvozend bud od barvy vlasti

téchto bytosti (rusd) nebo od jeho ruského vyznamu (rusa-reka).

Rusalce je blizka také vila. Nékdy se jako vily oznacuji obecné viechny bytosti, spojené s pfirodou
a dusemi predcasné zemrelych divek. Je to puvodni slovansky pojem, u GermanU je stejnd postava
oznacovand jako nyx, u Keltl sidhe a u RekO nymfa. V evropské mytologii se objevuje uz od raného
stfedovéku. Ve stfedovéku vSechny tyto bytosti oznacovali starofrancouzskym vyrazem fae, ze kterého se
pozdéji vyvinulo anglické slovo fairy. Slovansky pojem “vila” je v plivodnim vyznamu blazniva nebo posedla.
Vila pravdépodobné vznikla z boZstev v dobé pred formovanim pohanskych panteonl nebo z ¢arodéjek,
které teprve pozdéji ziskaly podstatu éterické bytosti. S dusemi mrtvych divek se zacaly spojovat nejspisS az
s pfichodem krestanstvi. Na Ukrajiné mély vily v tomto kontextu dlouho podobu déti nebo nedospélych
divek, které kdysi utopily vlastni matky. Z povésti je znama vila Runa jako manzZelka podzemniho vladce
nezmérného bohatstvi a permonik(l, Kovlada. Lesni vily (Zinky), obvykle plivabné mladé divky, které obyvaly
stromy, chranily studanky, rostliny i zvifata v lesich a v néktera se umély proménovat (kdn, vik, sokol, labut,
srna apod.). K jejich hlavni naplni patfil lov (na hrbeté jelena-zfejmy odkaz na antiku), tanec a zpév, umély

1% piloha Il — obr. &. 48
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[éCit i véstit a lidé je mohli spatfit kdyZ padala rosa nebo kdyZ se objevila duha. Vzdusné vily ovliviiovaly
pocasi. Zlé vily, jezinky (na Slovensku Bosorky) zname i z nasich pohadek. Obyvaly lesy a vodu, byly stejné
krasné jako jiné vily, ale jejich vztah k lidem byl vyhradné destruktivni a eliminaéni. Osklivé a neudrzované
vily, které kradly déti a ménily je za své vlastni zlobivé a o3klivé. Casto jsou spojované nebo splivaji
s divoZzenkami (divé Zeny, divd=blaznivd nebo plvodné dive, divone, divus, déva=nadpfirozend, bozska).
U néds vystupuji divoZenky v mnoha pohddkach a povéstech. Casto se osvédéi jako vzorné hospodyné
na statku, kde pomahaji do svého vysvobozeni, do ¢asu naplnéni néjaké napravy nebo do doby, nezZ
je odhalena ¢i na ni dolehne nespravedlnost apod. KdyzZ se rozhnéva, dokaze urknout kravy, znicit Grodu ne-
bo jinak poskodit hospodafstvi. Prvni pisemné zpravy o vilach a jejich uctivani mezi Slovany pochazeji ze 6.
stoleti (Prokopius), v 11. a 12. stoleti z Ruska, kde uctivani téchto bytosti bylo nepfijatelné pro Sifici
se kfestanstvi. Ve 13. a 14. stoleti se o ném zminuji prameny z Bulharska a Srbska. U nas jsou prvni pisemné
zminky o vilach spojené s dilem Jétticha (Détficha) Berunského, autora epického ceského prepisu némeckého

dila “Laurian”*"%.

2 nebo sudicky (pfipadné kmotficky vily). Prvni

K vildm bezpochyby patii také morské panny’
jmenované obyvaji slané vody a jejich hlavnimi znaky jsou rybi ocas, dlouhé vlasy, bujné vnady a krasny,
hypnoticky zpév. Tyto vodni panny v sobé asi nejlépe spojuji plivab a neodolatelnou pfritaZlivost s predzveésti
osklivé smrti. U Slovan( se ztotoznuji s rusalkami, v Némecku a obecné v germanskych narodech jsou
oznacované jako Meerfrau, Nix nebo Lorelei. V Anglii jsou to merrymaid, v Irsku Merrow a ve Skandindvii
Neck, havfrue nebo havmand. Sudicky naproti tomu jsou nestranné a jejich moc neni dlsledkem jejich
svévole. Zname je uzZ z antiky. TFi Zeny, které spradaly osud, navijely nit osudu a nakonec, az pfisel cas, ji
prestfihly. Sudicky se ve stejném poctu objevuji také v naSich pohadkdch jako vily, které u kolébky
novorozenéte predpovidaji budoucnost a od rodi¢li nebo rodiny ditéte ocekavaji urcitou uctu
a pohostinnost. V Recku byly nazyvany Moiry, v Rimé Parky a u German(i Norny a obvykle jsou zobrazované

jako staré nebo zralé Zeny, které symbolizuji uréitou zkusenost.

Mezi vily a éterické, ve smyslu nehmotné, bytosti patfi i polednice a klekdnice, vesmés nevzhledné
Zeny, které se objevovaly v poledne a v podvecer a hledaly opusténé nebo zlobivé déti. Slovansky plvod
je poji k Ceskym zemim nebo naptiklad na tizemi Srbska. Klekénice Zily ve starych, opusténych zvonicich nebo
vézich. Stejné jako polednice se nikdy nechovaji nijak laskavé a patti mezi zlé vily.

Vily predstavuji rozmanitost Zenskych typl od krasavic po odpudivé, od néinych hospodynék
a matefskych typ(l pres potvory a zlomysiné sviidnice a7 po od samé podstaty zIé a zdkefné bytosti. Casto
jsou spojené s prirodnimi elementy. KdyZz pak hovofime o zobrazeni takovych postav, dominantni je
zobrazeni Zeny jako hybatelky uddlosti zplisobem, ktery se vymyka chapani. Nejde o predsudek, Zena byla
vidy spojovana s urcitou nadpfirozenou moci, jejiz plvod je ve schopnosti davat Zivot détem a v silné
vyvinuté emocionalni sloZzce Zenské osobnosti. Ve fantazy jsou vily predlohou pro rasu elfli nebo plati za
samostatnou humanoidni rasu se specifickymi schopnostmi a rysy. Pfipominaji vily z tradi¢nich pohadek, ale
mohou byt ztotozriované se skfitky. Pri zobrazovani se autofi s oblibou zaméfuji na plivaby mladého
Zenského téla a nékdy je, ponékud prvoplanové, ddvaji do kontrastu se zakefnymi Uumysly. Nutno fict, Ze
pravé Zenské postavy z povésti a mytl oteviraji ve fantazy Casto otazku sexuality a erotiky. Neni to ale

7 HON, Jan. 2008. Starocesky , Jetrich Berunsky“ a stfedohornonémecky , Laurin“. Diplomova prace. Vedouci prace Dr.

Lenka Jirougkova. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Ustav ¢eské literatury a literarni védy.

172 ptiloha Il — obr. &. 49, 50 a 51

81



fantazy, které takové zobrazovani a vyznamy pfineslo. Vily a nymfy bez Satl nebo v jemném havu zndme
z mnoha umeéleckych obdobi a jejich smyslnost nebo vyzyvavost nebyla v minulosti o nic mensi. Pravé

v téchto bytostech se také dobre odrazi dobova mdda a vkus co se tyce Zenského téla. Kdyz bychom srovnali

Botticelliho vily v obrazu Primavera (1482)° 174

175

, Rubensovy Grécie (1636-8) a vily symbolistl™™ a podobné

bytosti soucasnych autor( fantazy ">, nalezneme v téch iracionalnich bytostech kus reality jako odraz

subjktivnich estetickych norem a subjektivni fantazie.

Bytosti, které patfi ke kulturnimu dédictvi a dokresluji specificky kolorit jednotlivych narodi i kraja,
je obrovské mnoiZstvi. Nékteré se vzajemné podobaji, protoZe vychazeji ze stejného zakladu. Jiné jsou
jedinecné a vyznamnym zplUsobem dotvareji specifikum kulturni tradice. Nemohu zminit vSechny bytosti
a tvory, proto jsem se zaméfila predevsim na ty, které nejcastéji potkdme i ve fantazy svétech, na jejich
podobnost, vazby a pfipadné nové interpretace jak v textu tak v obrazech. Gulova (2013)"® hovofi o fikci
a povéstech, které vychézeji z néjakého redlného podkladu. Cim vétsi je ale ¢asovy odstup od udalosti, tim
vice se smyvaji fakta a nahrazuji je narativni prvky. Je to pfirozeny proces, kterym dochazi k proniknuti
udalosti do povédomi lidi ve srozumitelné a snadno reprodukovatelné formé. Tento proces se nékolikrat
opakuje tak dlouho, dokud nevznikne smeés polopravd a domnének s dostatecné nejasnymi hranicemi
i souvislostmi. V nékterych pripadech nema smysl se dohadovat o tom, co z ¢eho vzeslo, prestoZe dostupné
kontexty mohou hrat dllezitou roli pro spravnou interpretaci. Ale v souvislosti s fantazy se obvykle jedna
o pomérné jednoduché a snadno citelné vazby, které od ¢tenare nebo divdka neocekavaji exaktni rozbor.

9.3.1 Zvirata

Ve fantazy se setkavame také se zvifaty nebo tvory s dominantnimi zvifecimi znaky. Objevuji
se zvifata zndma z povésti, baji a mytd, ktera s sebou nesou hluboké symbolické vyznamy. Jsou tu zvitata
smyslena nebo kombinované formy, upravené tak, aby vyhovovaly podminkdm konkrétniho prostredi.
Zvirata mohou provazet rizné bytosti, nebo mohou byt jejich zviteci podobou. Vsichni tihle tvorové byli lidmi
uctivani od praddvna a nesou v sobé symboliku a vyznamné archetypy, pfenasené autory také do fantazy.

Formu na pomezi mezi Clovékem a zvifetem oznacujeme jako lykantrop. Jde o clovéka, ktery
se narodil nebo béhem Zivota ziskal (pokousanim) schopnost proménit se ve zvife. Lykantropie je v tomto
kontextu nemoc, povaZovana spiSe za prokleti, protoZe proména neni kontrolovana a dochazi k ni za urcitych
podminek, bez ohledu na vili postizeného. Kromé toho provazi proménu bolestivda deformace anatomické
stavby téla pfi plném védomi postizeného. Teprve moderni fantazy pfislo s variantou, kde lykantropové
proménu kontroluji a mohou se k ni podle potfeby uchylit, obvykle proto, aby si pfisvojili silu, rychlost

177

a nebezpecnost daného zvifete. K nejznaméjsim lykantropim patfi vikodlak, Tolkien pak do Hobita™"’ zaradil

postavu koZoménce. Ale z fantazy i z pohadek zndme také promény do pumy, levharta, ptaka nebo hlodavce.

173 p¥loha Il — obr. & 52

74 p¥loha Il — obr. & 54 a 5536

7 p¥loha Il - obr. & 53

17e GULOVA, Lenka. 2013. Vyzkumné metody v pedagogické praxi. Grada: Praha. ISBN: 978-80-247-4368-4

77 TOLKIEN, J. R. R. 1994. Hobit aneb cesta tam a zase zpdtky. Praha: Mlada fronta. ISBN: 80-204-0506-2.
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Podobni lykantropiim a ve fantazy velmi oblibeni, jsou zvéromagové, proménénci, koZoménci nebo
ménici. Viechny tyto schopnosti a dovednosti'’® vychazi z myslenky tésného propojeni ¢lovéka s p¥irodou,
diky které, veskrze obycejna a nemagickd lidska bytost, ziskdva schopnosti zvifete (rychlost, Istivost,
obratnost, dravost apod.). Zvéromag je clovék, ktery se dokaze ménit sam (objevuje se napf. v Harry

:179

Potterovi ). Proménénci a koZoménci jsou lidé, ktefi na sebe umi vzit podobu zvifete. Jeho druh souvisi

s povahou a geneticky danymi dispozicemi ¢ovéka (objevuje se ve World of Warcraft, Game of Thrones'®
atd.). Ménic je dnes asi nejznamé;jsi pojem z Game of Thrones, jde o ¢lovéka s vzacnou schopnosti vstoupit
svou mysli a duchem do téla zvifete nebo (v krajnim pfipadé) jiného clovéka a Castecné ho ovladnout.
Myslenka se objevila i v Avatarovi'®, kde ¢lovék béhem uméle navozeného spanku vstupuje svou mysli

a duchem do téla tvora jiného Zivocisného druhu a dokonce mimozemského pUvodu.

Proména ve zvife nepatfi jen do hororu nebo fantazy. Lykantropie je psychicka porucha, pfi které je
subjekt presvédéeny o tom, Ze se méni ve zvife. UZ jsem zminila, Ze pro fadu bytosti byly predlohou rlizné
poruchy a nemoci, i to, Ze vétSina mytd ma svlj redlny zaklad a ani v tomto pfipadé to neni jiné. Proménu
ve zvite muzZe také evokovat nadmérné ochlupeni, které je privodnim znakem hirsutismu. Zvife, ve které
se dotycny proménuje je nejc¢astéji vlk, medvéd nebo kockovitd Selma, ale fantazy i pohadky a myty znaji
proménu v cokoliv od savce aZ po hmyz.

Mezi nejzndméjsi zvifata s hlubokym symbolickym vyznamem je kn. Toto zvife je symbolem
svébytnosti, sily a energie, ale také moci a nékdy je spojovano diky své eleganci i s nadrazenosti. Jeho energie
a sila jsou obvykle vazané na sexudlni aktivitu jak Zeny tak muZe. S koném je blizce spojeny pegas a u nas
méné znama skotska kelpie. Pegas je vlastné okfidleny kan z fecké mytologie, zrozeny Medlzou a bohem
Poseidonem. Kelpie je vodni duch, obvykle sidlici v jezerech a rybnicich Skotska. Je popisovana jako kin,
ale mdze na sebe brat lidskou podobu. Po pfichodu kfestanstvi se stala kelpie synonymem dabla nebo pfimo
Satana. Obecné o ni totiz platilo, Ze je divoka a nezkrotitelnd. Pokud nebyla zrovna zobrazovana jako Zena,
byla vyobrazenad jako divoky a uminény cerny kln. PfestoZe se kelpie obcas objevuje i ve fantazy, ¢asto je to
jen v nepatrné zmince nebo v preneseném smyslu. Pokud na ni narazime, jde spiSe o vycet tvord, zvitat
a nestvar, které jsou oblibenou soucasti fantazy knihoven. Zatimco jednoroZec nebo hyppogryf jsou
sloZzeniny z nékolika rGznych zvitat, k(in, pegas a kelpie se od sebe tolik nelisi. Kan i pegas patii k mimoradné
oblibenym mpotiviim fantazy tvorby, hlavné u mladych zacinajicich autor(. Predstava, Ze to co mam rad
a libi se mi zvlddnu snadno prenést na papir je Casty mytus, ktery prameni z nezkusenosti détské tvorby
se studijni praci. U znamych umélcd jde vesmés o kycovité prvky, které maji nejspis evokovat jakousi
pozitivni energii, ale zfidka jsou zpracovany unosnou formou.

78 ve fantazy se tyto dvé vlastnosti obycejné disledné rozlisuji na zakladé her na hrdiny. Schopnost je vétSinou vrozena

a rozvijena (obdoba talentu, napf. pro ovladani magie, citéni magie, pohyblivost a obratnost), mdze byt i ziskana, pak
ma ale charakter vyhradné organicky (stane se soucasti systému v organismu — napt. magické schopnosti, schopnost
ménit se ve vlka, apod.). Dovednost je ziskana béhem Zivota a dale rozvijena (napt. dovednost boje s dykou, jizda na
koni apod.) a tyka se fyzickych aktivit a ¢innosti.

' ROWLINGOVA, Joanne, K. 2003. Harry Potter a vézefi z Azkabanu. Praha: Albatros. ISBN: 80-00-01252-9.

180 MARTIN, George, R. R. 2013. Pisefi ledu a ohné - Hra o triiny. Praha: Talpress. ISBN: 978-80-7197-491-8

81 5009. Avatar. CAMERON, James. USA: James Cameron.
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Oblibeny je i jednoroZec. Tento Cisty bajny tvor je popisovan rlizné, ale vSechny texty se shoduji
v tom, Ze jde o tvora s konskym télem, jeleni hlavou, nékdy s antilopima nohama a s jednim vietenovitym
rohem uprostied Cela. JednoroZzec se vyskytuje jak v Evropskych tak v orientdlnich mytech, popisuje ho
anticky lékaf a historik Artaxes Mnémon nebo Plinius, tak kronikaF Isodor Sevillsky v 7. stoleti, v Ciné pak
Konfucius a podle povésti se s nim v Indii setkal ve 13. stoleti také Cingischan. Obecné plati, e jednoroZec je
stvofeni moudré a laskavé, jediné, s kym se neshodne, je pry lev. Je viak také nesmirné plachy a k jeho
odchyceni je tfeba cCisté panny, které mu dovoli slozit hlavu do jejiho klina. PGvod Jednorozce mlzZe byt v
nespravném pochopeni zobrazeni dobytka ve starovéku, kdy byl ztvarnén z boku, tedy tak, Ze mél jen jediny
roh, zdanlivé uprostied Cela. Jung jej povazoval za jasny a hluboky symbol jak Dobra, Ducha svatého a Krista
(Cistota), tak rtuté a Zla (smysInost, symbol rohu)™®.

Kombinaci jiného tvora s koném je hyppogryf. Vznikl pravdépodobné z kfiZzeni koné s gryfem. Od
Gryfa tento tvor podédil pernata kfidla, hlavu a zoban a pfedni spary, zatimco po koni ziskal zbytek téla,
ostatni Udy a srst.

Ve fantazy jsou oblibené i kockovité Selmy, vétSinou divoké formy jako lev, tygr, levhard a gepard.
Kocka jako takova se objevuje nejcastéji jako klasicky doplnék carodéjli a ¢arodéjnic. Také u kockovitych
Selem se setkdvame s meénici, o kterych jsem hovofila vyse. Kockovité Selmy jsou obecné symbolem
promény, proménlivosti a nebezpeci, kterd z takové nestdlosti plynou. Jsou syntézou krdsy, pfitazZlivosti,
hbitosti a smrtelného nebezpedi. | proto jsou casto s kockovitymi Selmami spojovany Zeny. Vyjimkou je lev
v Letopisech Narnie'®, ktery symbolizuje Krista a provazi hlavni hrdiny dobrodruzstvimi, kterd je udi
zakladnim moralnim a spolecenskym zasadam v duchu kfestanské ideologie.

Zatimco kockovité Selmy jsou obecné pomérné plaché, vici, lisky, hyeny a jiné psovité Selmy se, i kdyz
jsou povaZované za samotare, rady shlukuji kolem bezmocnych a zranénych. Je to klisé, které fantazy nejspis
prejalo z romanové literatury. Nepfimérena agresivita u zvifat je i ve fantazy obvykle podminéna zlou moci,
kterd vytvari rizné anomalie v jejich chovani. Nékdy ale akcentuje jinou situaci v dané oblasti, napt. hlad,
bidu, pfipadné nepfirozené vylidnéni aj. nahlé udalosti. Pes a psovité Selmy jsou symbolicky spise stdlé, aZ
spolecnosti voli spis z nouze nebo v pfipadé velkého nebezpedi. NejtypictéjSimi priklady jsou Gerald z Rivie,
zaklina¢ s dila Sapkowského™®* a znamy je také Sirius, ¢arodéj (méni¢) z dila Rowlingové, Harry Potter™.

Trosku jinym pripadem je byk a obecné tur. Ten se objevuje ve fantazy tam, kde autofi sahaji pro
inspiraci do konkrétnich mytli a povésti, napr. feckych nebo anglosaskych. Byk je symbolem sily a plodnosti,
obvykle byva spojovan s bojovnosti a majetnickou povahou. V podstaté velmi podobné je na tom medvéd,
pro kterého je typicka samotarska povaha, nebo kanec a jelen. Kanec a jelen patti do starych anglosaskych

186
k

mytd. Ve fantazy s nimi citlivé a vymluvné pracuje napf. Robert Holdstock™". | jejich symbolika se odkazuje

182 BORGHES, pozn. &. 143, s. 70

183 LEWIS, C. S. 2008. Letopisy Narnie. Praha: Fragment. ISBN: 978-80-253-0161-6.

184 SAPKOWSKI A., odkaz &. 39, s. 24

18 ROWLINGOVA J. K., odkaz &. 180, s. 83

% HOLDSTOCK R., odkaz &. 19, s. 15
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na tradi¢ni myty a malokdy je néjak dramaticky variovana. Jsou také podobenstvi s konkrétnimi archetypy
muzskych hrdin(.

Zvitata obecné zaujimaji ve fantazy vyznamnou roli nejen samostatné, ale také v riznych mutacich
a variacich, které kombinuji rGzné druhy zvifat, ¢lovéka se zvifaty apod. Osudové nebo intuitivni propojeni
s magii je u autort fantazy velmi oblibené a proto jsou malokdy v literature, filmech i hrach nahodou.

6. Kontexty fantazy mimo literaturu a vytvarné umeéni

V soucasné dobé je velmi popularni Uspésné literarni predlohy reprodukovat a preformulovat
do filmU, pocitacovych her, a nebo do namétl pro rlizné spolecenské hry, hry v ptirodé nebo deskové hry.
Vizualni podoba, kterou tyto nové verze ziskaji skrze masovd média, se pak odrazeji také v reklamé
a s rliznym uUspécvhem v komunitach fanouskl. Jde celkem nepokryté o komeréni tah, ktery ma Zijicimu
autorovi, jeho rodiné nebo majiteldm prav co nejrychleji vydélat co nejvyssi ¢astky, dokud je dilo popularni
mezi ¢tenafri a fanousky. Zaroven se tak oteviraji velké moznosti pro motivaci a inspiraci myslenkami a vizemi
jinych autor(. Pravé zde mliZzeme nejlépe sledovat dvojsecnost populdrnich Zanrd, bez ohledu na to, zda
hovofime o fantazy, sci-fi nebo napfiklad kovbojkach z divokého zapadu. Zatimco na jedné strané je Zanr
na strané druhé slouZi v ramci rGznych her, akci apod. k motivaci, vzdélavani a rozsifovani schopnosti
a dovednosti ¢lovéka od nejutlejsiho véku az po dospélost.
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6.1 Komunity fanouska

Jednou z prvnich rizikovych zkusenosti s fantazy mlze byt pro dité vstup do internetové komunity
fanousku. Rizika, kterd jsou s témito komunitami spojend, byla uz mnohokrat popsana na pripadech
kybersikany nebo zneuzivani skrze média a opét nelze tento problém svalovat na Zanr jako takovy. Na
druhou stranu je to pravé fantazy, které motivuje déti k vzajemné komunikaci a ta nese rizika, jejichz
nasledky si déti mohou nést do konce Zivota. Zajimavé se s touto problematikou potyka Drotarova
a Demjancuk (1999), ktefi se od konce 90. let 20. stoleti zabyvali pravé problematikou internetové
komunikace a mozZnostmi vyuZiti fantazy a pohadkovych namétd k jejich reseni. Své teorie aplikovali
atestovali na internetovych strankach, které fanousky fantazy sdruzuji a v té dobé patfily mezi
nejnavitévovanéjsi'®’. Ve spolupraci s administratory stranek se pokusili o fizenou praci s uZivateli, jejimz
cilem bylo ukdzat moznosti vzajemné spoluprace a komunikace stejné jako jejich vhodné formy. Rada
mladych uZivatel(l védomé i nevédomé pfijala prilezitost zdokonalit a zkvalitnit prostfedi stranek a na néjaky
Cas (priblizné dva roky) se uUstfedni myslenka projektu stala nedilnou soucasti komunity. Projekt ukazal
webové prostiedi a zaZitkové akce jako dostupnou mozZnost kultivované a duistojné formy vzdélavani,
komunikace a prevence, kterd je vhodna nejen pro déti, ale také pro dospélé. Vysledek se ale ukazal
trvanlivéjsi a stabilnéjsi pfi osobnim kontaktu neZ v prostfedi internetovych stranek, kde je postizZitelnost
jedince-negdatora velmi omezend. Prokazal také, Ze ani vzdélani ani kultivace komunit neni imunni proti
jedinclim, ktefi urcitou formu anarchie povaZuji za dobry vtip a hlavni napli a motivavci své aktivity na
internetu. Pfesto na ¢as semknul a pozvedl uZivatele stranek a umoznil alespon docasné vybudovat prostredi
pIné inspirace, motivace a tvofivosti.

| tento projekt mé privedl na myslenku, Ze situace s problematickou komunikaci mezi specifickymi
komunitami a vnéjsim prostiedim (napf. odborniky), ale také s komunikaci v jejich stfedu, vyZaduje aktivitu
autorit, které by byly schopné pomoci animacnich program( a lektorské Cinnosti tyto problémy omezit.
A zaroven doplnit schopnosti a znalosti uméni komunikace a obrany proti Gfipadnym utok(m. V soucasné
dobé tuto pozici obvykle zastavaji jini uzivatelé stranek, ktefi si ziskali prizen nebo dlvéru ostatnich, véetné
administratord nebo majitel( stranek. Tato dlvéra ale nezarucuje jejich odbornost a Uroven schopnosti fesit
komplikované situace. Ani jim nezarudi, Ze ve své pozici setrvaji dostatecné dlouho, aby svému usili dodali
potfebnou stabilitu a jistotu. V prvni fadé ale povazuji za dlleZité obratit pozornost odbornikd k prostredi
komunit, které jsou uchopitelné praveé ze strany vydavatelstvi a firem, které je zastituji.

Komunikace v internetovém prostredi ma také své klady, i kdyz zGstavaji skryty a odhali se pfirozené
aZ po néjakém case. Jejich dopad se muzZe projevit az po letech, protoZe fanousci v komunitach sami teprve
dozravaji a fadu zkuSenosti dlouho zpracovavaji a spojuji se zkuSenostmi, ziskanymi postupné v redlném
Zivoté. Ve svém okoli mam desitky téch, ktefi v prostfedi podobnych komunit dospivali. A ve vétsSiné
pfipadech s velmi pozitivni dopady pfi seberealizaci, budovani zdravého sebevédomi, rozvoji komunikace
a socidlnich dovednosti. Mnoho z nich se profilovalo v technickych oborech, marketingu, ekonomice apod.
a teprve fantazy akce a hry jim oteviely cestu k novym hlubokym zkusenostem a prozitkim, které by je bud’
minuly nebo mohly negativné ovlivnit jejich dalsi vyvoj. Hry, zaZitkové akce a komunity, postavené

187 DRACIDOUPE. ©2002-2009. Dostupné z: www.dracidoupe.cz.

DARKAGE. ©2005-2013. Dostupné z: www.darkage.cz
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na fantastickém prostfedi jsou v mnoha ohledech osvobozujici, protoze mnoha pravidla stavi pravé
na schopnosti samostatnosti, Usudku a hodnoticich kritérii, na hodnotovém Zebri¢ku a dalSich schopnostech
a dovednostech. Toto prostfedi vétSinu zucastnénych ddle motivuje své dovednosti prohlubovat
a zdokonalovat se v SirSim kontextu nez je studovany obor nebo specifické prostiredi, ve kterém jsou zvykli
se pohybovat. Mnoha setkani na internetu skoncila celoZivotnim pratelstvim a upevnila se pfi osobnich
setkanich. Takova pouta zlstavaji pevna a stabilni i pfes to, Ze komunity sdruZuji Siroké spektrum lidskych
povah a typu. Dlvodem je hluboky zazitek, sdilené emoce, které umoznuji jednotlivym ucastnikiim
a uzivatelim postavit své vzajemné vztahy na vzdjemné ucté a respektu. Zatim co osobni majetek, vzhled

nebo spolecenské postaveni nehraji témér Zadnou roli, protoZe vsichni dfive ¢i pozdéji musi pfehodnotit sva
stanoviska a prfebudovat své hodnoty a postoje.

Na internetovych strankach se obvykle setkavaji fanousci s ambicemi néjaké vlastni autorské tvorby,
ale i bez ni. Profesionalni autofi fantazy, méné ¢asto mladi odbornici a studenti z rGznych humanitnich i pfi-
rodovédnych obord. Mezi fanousky fantazy se pohybuji pfiblizné od roku 2000. V ramci mapovani terénu
tomuto prostiedi vénuji zvySenou pozornost poslednich Sest let. Nejprve v roli bézné uZivatelky a pozdéji
v roli redaktorky a pomocné organizaéni sily. K tomu mi poslouZily stranky dracidoupe a darkage'®. V roce
2005 jsem dostala moznost ujmout se vedeni mistni virtudlni galerie a pe€ovat o diskuze i autory, v pozici
hlavni redaktorky jsem setrvala rok. Tento typ stranek u ndas patfi kojedinélym a je velkd Skoda,
Ze v poslednich letech doslo k odlivu zajimavych osobnosti mezi uZivateli. Stranky vsak stdle funguji a jsou
k dispozici dalSim zdjemciim a novym uZivatelim.

Pravé béhem plsobeni v internetové galerii jsem méla moznost sledovat tvorbu fanousk(l. Vétsina
nezkusenych mladych vytvarnik( se ve svych pracech dopoustéla pomérné zasadnich formalnich i technic-
kych chyb, malokdy se zamérovali na obsah a ke vSemu poskytovali své prace v zoufalé digitalni kvalité nebo
na nizké reprezentativni drovni. V diskuzich se pak dokola opakovaly stejné, ¢asto bezpredmétné, vytky
ze strany ostatnich fanouskd. | zde jsem nardzela na omezenost ve vnimani vytvarného dila a nizkou schop-
nost hodnoceni. Zatimco u mladsich fanougkd, jejichz vék odpovidal Il. stupni ZS, bylo mozné tyto nedostatky
odpustit, se starSimi kritiky bylo tfeba o jejich projevu hovofit. Prace s uZivateli tedy spocivala nejprve
v komunikaci s autorem. Jestlize jeho dilo nebylo pfijato k prezentaci, hovofila jsem s nékterymi i v sérii
emaill o jejich tvorbé, o tom co zlepsit, kam se posunout, pro¢ zatim nebylo jejich dilo prezentovano.
V ptipadé, Ze dilo autora bylo pfijato a uverejnéno, okamZité jsem je opatfila vlastnim komentarem, ktery
obsahoval nazev a techniku dila a také vék autora a jeho zkusSenost s prezentaci svych dél v nasi galerii. Tim
jsem vymedzila kritiku ostatnich uZivatell a stanovila jejich ,utocnost”. Nasledné jsem vypichla zasadni nedo-
statky i zdafilé prvky.

Jako soucdst své redaktorské pozice jsem tehdy pfrijala i roli, ve které jsem se pokusila naucit diskuté-
ry vnimat, zkoumat a nakonec hodnotit vytvarny projev a volit adekvatni hodnotici kritéria. V prvni fadé jsem
si musela vytycit hlavni cile galerie s ohledem na vék a vzdélani tvirca i diskutérl. Uvédomila jsem si, Ze pra-
cuji s velmi Sirokou skupinou osob. S détmi i s dospivajicimi a dospélymi uZivateli, tedy se skupinou, ktera
presahuje svymi naroky Skolni tfidu. Méla jsem co do ¢inéni s lidmi, jejichZ zkuSenosti a vzdélani i ddvody,
pro¢ se snazi prosadit na internetovych strankdch, se Casto rozchazeji a ne vidy Slo o umysl sebevzdélani
a komunikace. Bylo tfeba jednat velmi individualné a citlivé, ale také co nejsrozumitelnéji. Musela jsem ome-
zit odbornou terminologii a pfizplsobit ji diskutérim tak, abych je o ni nepfipravila, ale zaroven, aby védéli,
o ¢em hovofim. Bylo také nuté jednat dusledné podle jasné stanovenych pravidel komunikace a spravné
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rozliSovat hloubku zajmu diskutéra i autora. V tom jsou internetové skupiny stejné jako kterykoliv jiny kolek-
tiv. Jako vsude jinde, i zde jsem naraZela obcas na jednotlivce, jejichz hlavnim cilem bylo dokazovani vlastni
pfevahy a moci na druhych. Internet je v tom rizikovy proto, Ze ani intelektudlni ani fyzicka prevaha napade-
ného nestaci, protoZe agresor je tézko postizitelny a obvykle to dobfe vi.

Cilem mé prace redaktora nakonec bylo jednak usmérnit tvlrce i diskutéry a naucit je komunikovat
o tvorbé a premyslet o tom, co piSou ostatni. Ale zaroven jsem se chtéla pokusit vyvratit nékteré zazité me-
tody hodnoceni i pfistupy k tvorbé. Dalsi prace probihala v nékolika krocich. Prvnim krokem byla , ukazkova“”
kritika, kterd poukazovala na klady i nedostatky dila. Druhym krokem bylo navrieni nového pfistupu
k uméleckému dilu a nakonec, v poslednim kroku, jsem zdUraznila rozdil mezi praci profesionala a laika, pfi-
padné Zdka umélecké skoly. Tim jsem chtéla zabranit zbyte¢né neumélé profeaionalizaci v prostfedi, které
k tomu nebylo uréené a ptrimét diskutéry k pfirozenému pohledu na dilo.

Internetovd komunikace je prostor otevieny nejen pro Sikanu, ale také pro podvody. Tak jako
je moZné vyuZivat moznosti rychlé sebeprezentace, je stejné snadné vydavat za vlastni dilo nékoho jiného.
A neni vidy jednoduché, zvlasté pokud se nedostanete ke zdrojovym souborlim, takovy podvod odhalit. P¥i
podobném odhaleni je samoziejmé mozné jednat, oslovit administratora, redaktora nebo jinou autoritu,
ale musim pfiznat, Ze k odhaleni dochdzi zfidka a je jen malo téch, ktefi jsou ochotni a schopni situaci resit.
BohuZel podobné situace demotivuji k dalSimu aktivnimu podileni se na udrZovani urovné webovych stranek
a moralizovani, kterého se dopoustim v tomto odstavci, obvykle nikam nevede. | tak se domnivam, Ze je du-
lezité o problému komunikovat. Na strankach, kde spolupracuje mensi mnozZstvi uZivatelll je pochopitelné
snazsi problém fesit, protoZe stdlice tohoto prostfedi se mezi sebou znaji a lépe kontroluji a ochotnéjsi
si chrani bezpecny prostor pro tvorbu.

Také kvuli tomu, Ze mladi lidé nejsou zvykli mezi sebou komunikovat vécné a bez pfehnanych emoci
je treba diskuzi nad pracemi fidit a korigovat. U mladsich a méné zkuSenych uZivateld dochazelo
k vulgaritam, zbytecnému napadani a urdzkdm tvlrcu i ostatnich diskutérd. Dospivajici uZivatelé se zase za-
mérovali stale dokola na takové hodnoty dila, které pro dany projev ani techniku nebyly dilezité. Na pfiklad
resili anatomii postav ve stylizované ilustraci, narazila jsem také na bouflivou debatu o tom, jak vypada
»spravny drak”. Tady se nazorné ukazalo, jak subjektivni a specifické mlze byt vnimani symbold, které mné
jako vytvarnému pedagogovi pfipadaji samoziejmé a jak mlze rozhled mladého ¢lovéka omezovat popularni
kultura nebo Zanr. Ukazalo se, Ze uZivatelé, ktefi se zabyvaji vychodnimi vzory — mangou a anime — zufivé haji
podobu vychodniho draka, zatimco milovnici evropské tradice symbolu naopak argumentuji mistnimi vyob-
razenimi i autory. Pravdu méli vSichni a nikdo.

Do galerie na strankach, na kterych jsem pUsobila, pfispivaji uZivatelé pfiblizné od 14 let, vzacné
i mladsi. Nejstarsi se pak pohybuji ve véku mezi 20-25 lety. K nejcastéjSim technikdm patfi kresba, malba,
grafika a pocitacova grafika'®. Tématicky se uZivatelé zaméfuji na lidskou nebo humanoidni postavu a figu-
ralni scény, krajinu nebo zatisi. Ne vZdy se jedna pfimo o fantazy, zvlasté v krajiné a zatisi jde spiSe o vystiZzeni
atmosféry, ktera fantazy svéty a prostredi nad rdmec vSednosti evokuje. Co se pfistupl tyka, uZivatelé vyuZi-
vaji obvykle realistické formy, studijni kresbu, ilustraci a méné casto komiks. Nejméné pak abstraktni nebo
dokonce experimentdalni malbu. U mladsich pfispévatelll ma tvorba tésnou vazbu na jejich dalsi aktivitu
v ramci fantazy (hry na hrdiny — postavy, nestvlry apod.), u starsich se spiSe mizZeme setkat s volné&jsimi na-
méty nebo s pracemi, které maji také jakousi vzdélavaci nebo vyzkumnou slozku. Tim mam na mysli
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zpodobnéni klasickych mytickych tvord nebo novych nestvlr, kde autofi usiluji o vizualni neotrelost. Samo-
zfejmé s rliznym Uspéchem. V ramci komplexniho pohledu na fantazy komunity jsem do kapitoly, ktera
popisuje samotny vyzkum, zafadila nékolik tvlrcd, ktefi se na takto zamérenych strankach zaradili mezi letité
prispévatele. A rozhodla jsem se na jejich vyvoji prezentovat moznosti prace s mladymi fanousky fantazy
s vytvarnymi ambicemi. Nejedna se o soucast vyzkumu, ale o sondu do prostredi, ve kterém je vytvarna tvor-
ba béZnou soucdsti seberealizace. | proto jsem jednotlivé autory popsala pouze v pfiloze. Pfipady prezentuji
jako ukazku z praxe. Soucasti prilohy je také rozhovor s redaktorem virtualni galerie, ktery nastoupil do pozi-
ce po mém odchodu. Pokusila jsem se zachytit jeho motivace k této préci a jeji pfinos pro jeho osobni rozvoj
a obecné Zivot.

Stranky darkage'®, které jsem zmifiovala vy3e, se zamé&fuji spi$e na hry na hrdiny. Ne v$ak na jejich-
tvorbu, ale samotnou hru pomoci komunikace na bazi ,féra“ skrze webové stranky a jejich organizacni
strukturu. Na téchto strankdch jsem se zaregistrovala v roce 2009 a brzy jsem se propracovala na pozici pfi-
spévatele do mistniho internetového casopisu a pomocnice pro zacatecniky. Méla jsem moZnost projit
slozitym a peclivé vybudovanym testovacim systémem, ktery ma vychovavat zodpovédné a vhodné motivo-
vané pomocné sily. Jejich Ukolem je zorientovani novackd, vstipeni zakladnich pravidel chovani a pfispivani
na strankach a predstaveni moznosti hry i sebeprezentace v rliznych kategoriich. Podobnych stranek
v Cestiné existuje mnoho. Kromé vyse zminénych stranek dracidoupe mohu jmenovat napf. andor, aragorn,
drd nebo abarin™*.

Tretim typem stranek, které navstévuji, na rozdil od fanouskd méné, jsou oficiadlni stranky, obvykle
zamérené na vétsi skupiny s Sirsimi zajmy mezi fanousky. Jde predevsim o prezentaci fantazy produktd, nebo
akci, které vznikaji pod zastitou oficidlnich organizaci a nakladatelstvi*®®. Nejznamé&jsi jsou fantasyplanet ne-

19 Takové stranky obvykle organizuji a seznamuj

bo altar, ale fadi se sem také obdobné zahraniéni stranky
fanousky s novymi tituly a dily, ale také s vyznamnymi spole¢enskymi uddlostmi jako jsou vystavy, autogra-
miady, setkdni, herni akce v ramci celé republiky a okolnich zemi. Mohou se také zamérovat na konkrétni
tituly a dila jako na Pdna prstent, Twilight, nebo autory jako J. R. R. Tolkien apod. Takové stranky pak obsa-
huji vSe, co se ktomuto pojmu vaze od shrnuti déje a orientace v postavach a situacich, pfipadné
problémech, pres historii, Zivotopis autora, medailonky filmovych predstavitel a pdvodnich ilustratort nebo
vytvarnikd aZz po diskuze. Takové stranky jsou spiSe orientacni a doporucila bych je k nahlédnuti vSem, kdo
se v prostfedi fantazy neorientuji. OvSsem pro hlubsi zkoumani téchto komunit jsou vhodnéjsi vyse zminéné

weby, které shromazduji tvorbu uZivatel(, protoZe jsou pfistupnéjsi a domactéjsi.
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Jak jsem jiz zminovala, je potfeba se fantazy zabyvat z hlediska pfinosu i rizik ve vychové a vzdélava-
ni, jako aktualnim jevem, ktery ovliviiuje estetické i etické hodnoty mladeze, ale i dospélych. A také jako
jednou z cest vychovy ke kritickému mysleni a motivaci k hlubsSimu samostudiu. Nechci tim tvrdit, Ze fantazy
je klicem k tfeseni problém( v nasem vzdélavacim systému, ale skrze podobné komunity, které podporuji
samostatnou tvorbu mladych uZivatell, jde o mimoradnou pfileZitost jak nenasilné puUsobit na dospivajici
mladez i na ty, kdo se k tvorbé odhodlali v anonymnim prostfedi pfes odliSné zaméfeni a ostych. Metody,
které s nim mohou souviset, spiSe hovofi pro intenzivni praci s problematikou vizudlnich hodnot, kritérii
hodnoceni samostatné tvorby nebo propojenim se znalostmi sou¢asného uméni. Do vyuky na zakladnich
| stfednich Skoldch pronika vice méné vyhradné popularni vizudlni forma fantazy. Nejde nutné o néjaké pro-
gramové zapojeni fantazy do vyuky, ale o otevienost pedagogl a tim i Zak( vici novym podnétim a jejich
vnimani i pfi naslednych snahach o dalsi interpretaci a zpracovani.

Dytrtova'® hovoii o staré a nové cesté, tedy o potiebé piehodnocovat své rozhodnuti, postoje
a hodntové Zebticky, cehoZ ale neni schopen kazdy. Nebo spis, co neni kazdy ochoten realizovat. Ddvodem
mUzZe byt vyCerpani, vyhoreni i pfirozené dispozice k feseni problém( a v pfistupu k sebevdélavani. Pojmem,
jehoZ role je v této Uvaze klicova, je “chyba”. Pfedstavuje vse, co se vymyka skutecnosti, zazitym formam,
zabéhanym cestdm a metoddm. Je to vSe co vybocuje a narusuje nase systémy a vzorce chovani i mysleni.
“Chyba” je ucinna vzdélavaci metoda a schopnost pracovat s ni nds osvobozuje od rutiny a strnulosti.
Vymanéni se ze starych postupl ndm umozZiiuje zménu vlastni identity. Ne Uplnou, ale dostdvame tak
moznost odloZit kus sebe samych a na pevnych, ovéfenych zakladech vybudovat novou myslenkovou
architekturu, pripadné ji pozdéji propojit se starSimi prvky. Dytrtova také uvadi, Ze fikéni svéty jsou vlastné
prostiedi, které v intenzivnéjsi formé nebo hustoté nez realny svét predkladaji rizné problémy, prekazky
a otazky. Vypichuji dulezité body a pomahaji ndm se zorientovat v problému, prostfedi apod. Ve skute¢ném
Zivoté mnoho véci a podnétl nevnimame nebo mijime, protoze nase soustiredéni je rozlozené do vice center.
Také nékteré kontexty a pointy vyplynou teprve s odstupem casu a s pfichodem novych zkusenosti.

Chyba, o které Dytrtova tak vystizné hovofi, je soucasti metody vzdéldvani, které se v praxi na nasich
Skolach vidi malo, prestoze by mélo byt nedilnou soucasti na vSech vzdéldvacich drovnich. Obava, Ze dité
bude nelspéchem stresované a ztrati motivaci k dalsi praci nas dovedla aZ k tomu, Ze si déti s chybami
a neuspéchem, které jsou nedilnou soucasti bézného Zivota, nevi rady. Ve chvili kdy pfijde, ztraci skutecné
motivaci a pfislovecné “hazeji flintu do Zita”. Na stfedni Skole se v rdmci vyuky, s neschopnosti vyrovnat se
s vlastni chybou a nelspéchem, setkdvam az pfilis ¢asto. Kdyz zak narazi na problém, misto aby se pokusil
situaci vyresit a opravil nedostatek (doucil se nebo pfepracoval zadanou praci), radéji se smiti se Spatnou
znamkou. Naucit se pfijmout a opravit svou chybu u déti neni tak slozité, ale u dospivajicich jde o tézky
problém, ktery narazi na emocionalni bariéry a na hledani vlastni pozice ve spolecnosti. U dospivajictho mize
byt otdzkou mnoha let nez se nauci chybu pfiznat, samostatné najit a nakonec se s ni vyrovnat a oparvit ji.

’

To samoziejmé neznamena, Ze dospivajici zaci chyby nedélaji. Patfi to k jejich véku a nebylo by
spravné je za to premrsténé trestat. Je ale nutné nastavit urcité hranice a umozZnit jim chyby napravit.
Podobné je to s jejich zajmy a konicky. Casto jsou dospivajici odsuzovani za to, 7e se vénuji pFili§ détinskym
nebo pfilis intelektualnim ¢innostem, Ze se stavi do pozice odbornik(i nebo se naopak malo zajimaji o véci,
souvisejici s jejich oborem. Neni to snadny vék, protoZe v drtivém mnozstvi pfipadl jsou pro dospélé bud
prilis sebevédomi nebo malo pribojni a pro déti pak neni jednoduché se v této zméti nazorQ a kritiky
zorientovat. Dospéli se pak sami mnohdy ztraci ve vlastnich pfikazech a zakazech a zapominaji, Ze dllezitym
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prvkem vychovy dospivajicich je urcity respekt. Pochopitelné vzajemny, coz se dosahuje tézce, ale je nutné
pfijmout aktivity déti i dospivajicich v rdmci budovani jejich osobnosti. Fantazy patfi k zajmim, které mezi
rodic¢i ani pedagogy nemiva velkou oblibu. Stejné jako miiZe byt pfinosné pro vyvoj ditéte, pfindsi mnoha
rizika, zejména v komunitach, které neni snadné z pozice autority kontrolovat. Kromé téch, ktera jsem
uz zminila bych vypichla také nekriticnost. Dité slepé pfrijima literaturu, obrazy a dalsi produkty oblibeného
Zanru, aniz by je dokazalo racionalné zhodnotit a stavi na jejich kvalité své hodnoty a hodnotové Zebficky. Na
druhou stranu, dokud mu neumoZnime nahlédnout také do braku a kyce, budeme jen tézko vysvétlovat
jejich skodlivost nebo plytkost. To samoziejmé vyzZaduje aktivni a co nejobjektivnéjsi komunikaci mezi
autoritou a ditétem, nejlépe na vSech urovnich vzdélavani od rodiny pfes Skolsky systém aZ po zajmové
aktivity. Vstficnost a tolerance v pfipadé téchto zajmu je klicova pro vyvoj a motivaci mladych lidi, zatimco
odpor a despekt u déti — zejména u dospivajicich - ¢asto vyvola spiSe agresivni opozici.

6.1.1 Cony

Soucasti komercniho vyufZiti i spolecenskych projevl fantazy jsou akce, které sdruzuji jeho fanousky
doslova ,,na Zivo“. Na setkanich, ktera jsou oznacovana jako CONy, probihaji pfednasky, promitani a prezen-
tace novych knih, filml nebo her. BEéhem nich vyznamné osobnosti, tvlrci a predstavitelé fantazy usiluji
o formulaci a vyvoj jednotlivych frakci. Jde vlastné o populdrni typ konference. U¢astnici ¢asto vyhledavaji
své znamé z virtualniho prostfedi na internetovych strankach a maji moZnost obohatit a upevnit vzajemné
vztahy nebo |épe prodiskutovat vzajemné rozpory. CONy maji mnoho podob, mohou se zamérovat na tUzkou
skupinu nebo podzanr fantazy, ale mohou také sdruzit Siroké spektrum fanouskd, ¢tenari nebo milovniki
filmové produkce. K nejvétsim akcim patfi PragoCON, pofadany jednou ro¢né v Praze. K témto akcim se fadi
také rGzné GameCony, akce, které sdruzuji milovniky spolecenskych i pocitacovych fantazy her. Nékteré
Ucastniky pouze seznamuji s novinkami, vétsina z nich ale umoznuje hracm prokazat své schopnosti a kon-
kurenceschopnost v SirSim spektru aktérd. Zmnamy je napt. GameCon, dlouha léta provozovany v Olomouci.

6.1.2 Hry

Oblibenym prostfedim pro setkdvani a komunikaci jsou spole¢enské hry. Sem patfi hry na hrdiny,
ze kterych pozdéji vznikly také hry v pfirodé, oznacované jako drevdrny nebo LARPy. Zpocatku byl u nas LARP
povaZzovan za pouhou zadbavu, ale jeho vyvoj a zkuSenosti Ucastnikl ukazaly, Ze LARP neni jen zdbava
a relaxace, ale Ize jej vyuzivat ke vzdélavani a vychové Gcastnik( i organizator(i*®®>. Metoda zaZitkové pedago-
giky pochopitelné nemusi nutné sahat po tématu fantazy. Ale moznost vzit se do role, ktera nasi pozornost
odvede od kazdodennich problém0, umoziuje nadhled a usnadriuje feSeni sloZitych Zivotnich problém.
Zaroven LARP umoZiuje urcitou Uroven seberealizace mladych lidi v oborech, kterymi se aktivné zabyvaji
nebo naopak, se kterymi nemaji mnoho zkusenosti. Obvykle plati, ¢im rlznorodé;jsi skupina ucastnikl je, tim
vérohodnéjsi zazitek mohou ziskat. O LARPu budu hovofit v jedné z nasledujicich kapitol (viz. VyuZziti fantazy

v pedagogické praxi).

6.2 Film

Zatimco vytvarné uméni se ¢asto velmi popisné a i koncepcné plosné odkazuje na literdrni ptedlohu
nebo autorovy fantazie a svym zplsobem muzZe byt velmi predvidatelné, film v sobé zahrnuje daleko vice
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prvkl, které musi dohromady vytvaret jednotny celek, a navic podminény ocekavanim hlubokého zazitku. Je
to pravé film, kde je pro komplexni pojeti dila nutné prostredi, svét, ktery bude mit stejnou vypovédni hod-
notu jako ostatni slozky filmu. Fowksova'® se, ktera se, kromé jiného, zaobira kritikou fantazy ve filmu,
zmninuje v prvni fadé roli racionality a normality v rdmci Zanru, s niZ se také ztotoznuji. Fantazy prvky samy
o sobé mohou pUsobit iracionalné, v kontextu s pfirozenym prostifedim — fantazy svétem, vybudovanym au-
torem — se vsak role neredlného relativizuje. Vse, co se déje vtomto pfirozeném prosttedi je normalni, na
nebi jsou dvé slunce, kouzlit je bézné a vlastnictvi nadpfirozeného tvora nebo artefaktu patfi k dobrému
vychovani. Navic ztotoznénim divdka s postavou a prostfedim mu umoznuje nikoliv Unik pred redlnym pro-
blémem do fiktivniho prostfedi, ale unik pravé do centra svych potizi, které z nového Uhlu pohledu, a navic
v atmosfére relaxace, snaze vyresi.

Rozvoj fantazy ve filmu pfimo zavisi na vyvoji pocitacovych technologii a trikd, které ve zprostredko-
vani intenzivniho a vérohodného zazitku hraji dileZitou roli. Nejznaméjsimi dily, ktera v novém tisicileti
oslovila divaky v celé Evropé i Spojenych statech, jsou sagy, natocené podle literarni predlohy jako Pdn prs-
tend, Harry Potter, Zaklina¢ apod. S postupem casu, kdy autofi filmQ i seridld vyCerpali zndmé prameny,
objevuje se ve svétové i Ceské filmografii také forma historického filmu, ktery vSsak v mnoha ohledech na
historickych realiich buduje pouze omezené mnozstvi prvkl. Chovani postav, kostymy i fada vyznamnych
atributl nema s historickou dobou nic spole¢ného. Popularni je obecné stfedovék a starovék, obecné obdo-
bi, ktera skytaji jen omezené dochované pamatky a umoznuji popularni konstrukce a rekonstrukce. V téchto
filmech je pochopitelné “pravdivost” velmi okrajovym cilem, dilezZité jsou efekty, pompéznost a vizudlni
drama, které pripoutaji divaka k sedadlu a idedIné jej pfivedou do kina znovu. BohuZel, nejvétsim dramatem
byva Casto plytkost a herecké vykony pod Urovni amatérského divadla, coZz dokazuje na pfiklad nové zpraco-
vani pfibéhu biblického Noa nebo knihy Exodus. Oblibend je také kombinace hrané a pocitatem upravené
scény nejen u zvlastnich efektd, ale také pro patfi¢nou stylizaci postav a tvor( (Béowulf'”’).

Rada filmaiG dnes ¢asto spolupracuje se skupinami a sdruzenimi, kterd se historii zabyvaji ve svém
volném case. VyuZivaji je jako kaskadéry nebo jako vérohodné bojové obrazy na pozadi hlavnich herci
a pribéhovych linii. Jde o komunitu lidi, ktefi mohou byt a ¢asto i jsou provazani s komunitou fanousk( fanta-
sy, ale historii se zabyvaji (alespon néktefi) zodpovédné a do hloubky. Cilem téchto skupin je prezentace
zpUsobu Zivota, boje apod. verejnosti, primarné lajcké a oZivit, pfipadné otastovat predstavy o Zivoté
v minulych casech. Skupiny se zabyvaji dobami od neolitu az po polovinu 20. stoleti. Nékteré spolupracuji
s odborniky, historiky, archeology apod., aby ve svych vystoupenich mohly co nejucinnéji propojit atraktivni
podani a intenzivni zazZitek s co nejexaktnéjsim vykladem. | vyvoj téchto skupin a povédomi o historii, které
Siti mezi lidmi, hraje vyznamnou roli v rozvoji historického filmu, ale také fantazy. U nas je tento vyvoj nepo-
mérné rychlejsi a kompaktnéjsi nez v zadpadnich zemich.

Asi nejmarkantnéjsi je tento vyvoj v odivani hracli ve fantazy hrach v prirodé a na spolecnych setka-
nich. Na prelomu tisicileti jste mohli ve fantazy nardZet vilustracich, ve hrach na hrdiny i v LARPech
na nevérohodné kostymy z podfadnych material(i, odévy, které by z praktického hlediska nemohly fungovat
(celokozené odévy, predimenzované a nefunkcni zbroje, které zdlrazriovaly poprsi Zen nebo svalnaté paze
muzl, ale prakticky je pfed ni¢im nechranily apod.). Dnes se ujal pojem livingfantazy, ktery motivuje hrace

196 FOWKES, Katherine A. 2010. The Fantasy Film: Wizard, Wishes, and Wonders. Chicester: John Wiley and sons Ltd.
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%7 2007. Béowulf. ZEMECKIS, Robert. USA: Warner Bros. Pictures a Paramount Pictures.

92



k tomu, aby své odévy stavély na hostoricky dochovanych stfizich, materidlech a barevnosti tak, aby odlisili
a vystihli své spolecenské postaveni i zplUsob Zivota. Trend livingfantazy se odrazi také ve filmech, které vy-
chazi z fantazy predloh, ale vyuZivaji odévy, zbrané apod. takové, aby neplisobily smésné a neprakticky. Jsou
samoziejmé vyjimky, které se tykaji hlavné téch dél, kterd maji zazité urcité vizudlni stylizace a nadsazku.
Napt. ve Finalfantazy nebo u Barbara Conana bychom podobny trend hledali tézko.

Nékdy neni jednoduché rozlisit fantazy film od jinych zanrd. Nejlepsim elementarnim méritkem pro
to je obvykle pfitomnost a povaha magie a vyznam jinych prvka pro celkovou koncepci pfibéhu. Prikladem,
kterym se opét inspiruji u Fawksové'®, je rozdil mezi hororem a hororovym fantazy. Zatimco désivé prvky
v hororu jsou klicové pro celkovy déj, ve fantazy ma spiSe roli dopliikovou, vypichuje jiny daleZzity moment,
ktery je pro koncepci pfibéhu i konecného zazitku zasadné;jsi.

6.3 Hudba

S filmovou tvorbou Uzce souvisi také hudebni produkce, kterd byva rfazena k Zanru fantazy, prestoze
vétsina skladatelll, predevsim filmové hudby, se nespecializuje vyhradné na filmy s fantazy tématikou. Po-
dobné jako ve vizualni kultufe i zde patfi k nejvyznamnéjsim inspiracnim zdrojim autoti 19. a 20. stoleti.
Jmenovité Gustav Theodore Holst (1874-1934), Sir Edward William Elgar (1857-1934), Aaron Copland (1900-
1990), Charles Bernstein (*1943) aj. Mezi skladatele, ktefi se vyrazné zasadili o soucasnou podobu
a pUsobnost fantazy, patfi Howard Shore (*1946 v Kanadé). Zkomponoval filmovou hudbu k trilogii Pdn prs-
tenu (Spoleéenstvo prestenu, 2001, Dvé véZe, 2002, Navrat krale, 2003) a k filmu Hobit: Neocekdvanad cesta
(2012) a Hobit: Tam a zase zpdtky (2013), ke které jej vyznamné inspirovaly skladby A. Dvoraka, Richarda
Wagnera a fady dalsich™®. John Williams (*1932, ve Spojenych statech Americkych), ktery komponoval hud-
bu k filmdm jako Harry Potter (Kdmen mudrcli, 2001, Tajemna komnata, 2002 a Vézen z Azkabanu, 2003).
Patrick Doyle (*1953 ve Skotsku), ktery se proslavil hudbou k filmim Eragon (2006), Thor (2011) a k radé
popularnich pohadek (Rebelka, 2012 nebo Kouzelnd chiva Nanny McPhee, 2005). Hudbou k filmim
o mladém carodéji Harry Potter se proslavil také Nicholas Hooper a francouzsky skladatel Alexander Desplat
(*1961, Francie).*®

Spolec¢nym rysem filmové hudby k fantazy filmim je epika a drama, coz vyplyva uz z oblibenych
inspiracnich zdroji. | hudebné nevzdélany divdk se rychle zorientuje v motivech, které charakterizuji
jednotlivé narody, nebezpeci, magii nebo efektni soubojové scény. Néktefi kritikové z rad divakd zminuji
“vykradené” motivy z klasik( hudebni historie, které upozadnuji plvodni autory a novodobym skladatelim
ziskavaji nezaslouzenou odménu a uUspéch. V tomto bodé se neodvazim polemizovat, je ale pravda,
Ze vytvarna tvorba je v tomto ohledu vyrazné Citelnéjsi a v tomto ohledu méné napadnutelnd, snad proto,
Ze umoznuje Sirsi spektrum interpretaci a stylizace.

%8 FOWKS K. A., pozn. & 197, s. 92
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Kromé epické filmové muziky se motiv fantazy objevuje také v repertoaru nékterych hudebnik(
a skupin. Ke skupinam, hlasicim se k odkazu konkrétnich autor( a pracujicim s texty nebo hudebnimi motivy
konkrétnich autorl pati Enya, ktera se radi mezi nejznaméjsi interprety. Mimo jiné se zabyvala zhudebnéni
motiv( z Tolkienova dila a jedna z jejich pisni se objevuje také ve filmové trilogii Pdn prstend. Jako prvni
ale hudebné zpracovali Tolkienovy texty pisni ¢lenové danské skupiny The Tolkien Ensemble®* v roce 1995
a o dva roky pozdéji vydali prvni ze ¢tyf CD. Vytvofili komplexni soubor pisni, které jeSté nejsou Uplné spjaté
s filmem, coz je déla jedinecnymi. Jejich forma vychazi z klasické hudby a zahrnuje v sobé prvky renesancni
| tradi¢ni anglické a irské lidové pisné. Jako prvni vyuzivd motivu, ktery reprezentzuje jednotlivé rasy,
osobnosti a pribéhy. The Tolkien Ensemble je skupina, kterd jako jedina zatim zpracovala vSechny pisné
z knizni predlohy, z nichz se ve filmu objevil pouhy zlomek. Skupina se v mnohém inspirovala z ilustraci
Christophera Lee a nakonec také spolupracovala se skladatelem Howardem Shorem, autorem filmové hudby.
U nas se Tolkienovych textil ujal pisni¢kar Johny Cert, ale jeho zpracovani je velice svérazné a ponékud
jednotvarné.

K Tolkienovi a fantazy obecné se vaze také produkce fady metalovych skupin. V heavy metalu
inklinuji k fantazy napf. Bline Garden, ktefi se odkazuji pfimo na Tolkienovo dilo. K mytim i fantazy nebo
obecné k fantastice ale tihne také folk metal, epicky metal a pagan metal. Symphonic metal, power metal
jsou podzanry, které se upinaji bud k romantizujici linii historie nebo pfimo k fantazy interpretaci, mytlm
a bajim. Obvykle také patii k oblibenym hudebnim Zanrim fanousk( fantazy. Ale existuji i nahravky, které se
obsahové odkazuji na Tolkiena, ale formalné na staré anglické a irské balady nebo dokonce klasickou hudbu.

6.4 Pocitacové hry

Také vétsina pocitacovych her s naméty fantazy se inspiruje v literature, pripadné ve filmu. Jejich
zaklad ve vypravnych hrdinskych sagach umoznuje postavit hrace do role hrdiny, ktery musi plnit rlzné
ukoly. Ovsem doba, kdy hrace provedly hrou na sebe navazujici uUkoly, které musel splnit, aby mohl
pokracovat dal, jsou davno pryc. Tyto linedrni pfibéhy sice mély své kouzlo, ale jejich edukativni slozky,
pokud se tam vlbec néjaké nachazely, byly zaloZzené na zamérech vyrobce a brzy se omrzely. Zacaly
se objevovat zajimavéjsi hry, které nabizely pfibéh a vedlejsi déjové linky, které hraci umoznovaly proniknout
hloubéji do problému a ne vidy jej nutily k hrubému nasili. K témto hram se radi Oblivion, World of Warcraft,
4Story a rada dalSich. Ktromé toho, Ze si hrac nainstaloval hru do pocitace, mél moznost spojit se také
se svéty na internetu, kde mél moznost komunikovat s jinymi hraci a pracovat s jejich interakcemi.

%! Clenové skupiny: Caspar Reiff, Peter Hall, Signe Asmussen, Katja Nielsen, Morten Ryelund Sorensen a Oyvind Ouga-
ard.
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V soucasné dobé se miZeme setkat s modelem her, které jednak nabizeji hraci dalsi déjové linie, ale zaroven

mu umoziuji volit mezi ndsilim a diplomacii, mezi dobrem i zlem. Mezi snadnou, ale moralné horsi cestou a naopak
mezi sloZitou cestou odfikani, tvrdého tréninku apod, jejiz odménou je Cest a Ucta postav s pevnymi mordlnimi
hodnotami. Hrac svou volbou také urcuje déjové linie, jejich navaznost, dileZitost a moznosti komunikace s postavami
¢i nestvlrami ve hie. Hrac si tak mdzZe hru zahrat vicekrat a pokud jeho rozhodnuti budou jina, také pribéh jeho hrdiny
bude mit jiny vyvoj. V takovych hrach je béiné kdyZ je postava trestdna za kradeze, odménovana za dobré skutky
a hrdinské Ciny nebo proziva fiktivni milostné linky apod.
Riziko takovych her uz nespociva ani tak ve zbyte¢ném nasili, pokud si je hrac¢ nezvoli sam s ohledem na své
schopnosti pfi feSeni kritickych situaci. Problém je realnost, nejen vizudlni, ale také obsahova. Ta dokaze
hrace tak vtahnout do déje, Ze neni snadné prostredi opustit. Je ale na jeho okoli, jeho realném zpUsobu
Zivota a hernich zkusenostech, zda se necha nebo bude ponechan takovému vlivu nebo ne.

Z potitatovych her, které byly vytvofeny na motivy mangy, patii k nejzndmé&j$im Final fantasy®”
od firmy Squaresoft. Princip RPG hry je prakticky aplikovany na estetiku popularni u skupiny fanouskd mangy.
Jinak je hra srovnatelna s hrami podobného tipu. Podobnou hrou je napfiklad na internetu snadno dostupné
4Story, RPG urcené pro interakci s jinymi hraci v rdmci internetového propojeni. Na socialni siti je mozné
se pripojit k podobné hrdinské, epické hie League of Angels a mnoha daldich. Uroveri téhto her se odviji
od média, které je nabizi. Nejvyssi kvalitu si hrac¢ dopreje s nainstalovanou hrou pres CD nosice a po pfipojeni
na internet. V pocitaovych hrach ve stylu mangy bychom jen téZzko hledali rysy vychodni filozofie nebo
tradi¢ni estetiky, propojené s hlubsi myslenkou. Jejich poplatnost prostému ucelu ,zabavit” a strhnout je
stejna jako u jinych RPG her a principidlné se inspiruji kultovnimi kousky jako Warcraft, Oblivion, Ice Wind
Dale apod.

Pokud mangu nahlizime z didaktického hlediska, pokryva japonska manga i anime nejen celou $kdlu
vékovych kategorii svych ¢tenarl a divakd, ale také problémd, které tyto kategorie fesi. Jde o propracovany
systém pribéh(, které jsou nositely pasivni zkusenosti a seznamuiji ¢tenare s riziky nebo naopak moznostmi
odpovidajicimi jeho véku i zajmdm a nabizi instantné moznd feSeni. PrestoZe jako vétsSina fantazy svym
zplUsobem drzi své fanousky ,ve vieku” a vodi je ze situace do situace i z jejich feSeni k reSeni v zavislosti
na predstavivosti autora, lze je povaZovat za variantu ,vyukového materidlu“ pro Zivot v soucasné
spolecnosti a v roli, jakou si postupné ¢tendr voli podle vlastniho vkusu.

7. Fantazy v historickych souvislostech

Umélecko-historické souvislosti vyvoje fantazy a fantastiky ve vytvarném uméni, jsem zaradila do své
prace jako kontext, ktery tésné souvisi s oborem vytvarné vychovy, vytvarné tvorby a vytvarného uméni
obecné. Tedy vzdélavaci a vychovné slozky, kterd je nedilnou soucasti této prace, at uz jako jedno hledisko ke

22 p¥iloha Il - Obr. & 126
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zkoumani fantazy jako fenoménu nebo jako vyzkumna ¢éast, sondujici situaci postaveni fantazy a jeho vnima-
ni dospivajicimi Zaky, pedagogy i fanousky . Ve vytvarné pedagogice jsme si uz navykli davat vSe do kontextu
s déjinami uméni. A to ze zcela pochopitelnych divodu. KaZzdé obdobi nebo smér ma nejen své rysy, pamatky
a autory, ale predevsim prirozeny vyvoj, jehoz dynamika je inspirativni a jeho poznani tvofi nedilnou soucast
tohoto typu vzdélani.

V této kapitole se budu vénovat vyvoji ve vytvarném umeéni, ktery pfedznamenal a podilel se na sou-
Casné vizualni podobé fantazy. Kontexty sahaji hluboko do historie a pfestoZe soucasné fantazy i nékteré
fantastické prvky v déjinach umeéni stoji na tenké hranici mezi uménim a tvofivosti, pro komplexni postizeni
fantazy jako fenoménu, zejména v kontextu s vytvarnou tvorbou zakd, je nutné se témito projevy a prvky
zabyvat.

7.1 Inspiracni zdroje fantazy v déjinach uméni

Dé&jinami uméni se jako ¢ervena nit tahne nékolik proudi a styld, které se v pravidelnych intervalech
vraci a opakuji se v rlznych podobach. Realisticky a abstraktni proud, s nimiz se setkdvame jiz od prvnich
vytvarnych projevi ¢lovéka, i dynamicky a klasicky proud, znamy predevsim z novovéku, jsou dalezitymi kri-
térii pfi formulaci jednotlivych kapitol v déjindch uméni. Vedle nich jsou tu trendy, které zasahuji obvykle jen
nékteré oblasti dobové tvorby. Mezi né miZeme zaradit vazbu na literaturu, historizujici tendence nebo
vztah k mytologii, ndboZenstvi a fantasknim namétlm. Imaginace a potfeba zmény, kdyz ne pfimo zvratu,
v jednotvarném rytmu Zivota, ale také potifeba seberealizace a tvorby, ma v lidské existenci své nezastupitel-
né misto. Jejich formy i cile i motivace se s vyvojem spolecnosti vyviji a postupné promeénuiji.

Vztah k nezndmym a nadpozemskym vécem ma cClovék od pradavna. Jak uvadi Vondracek a Holub,
predstavivost a fantazie, stejné jako vyvoj nadptirozenych bytosti a pfedstav o nich, souvisela s vyvojem ma-
gického mysleni uz v neolitu. Pochopitelné neplati, Ze si neoliticky ¢lovék predstavoval stejné véci pfi
pohledu na hvézdy, blesky, do vinici se tradvy nebo na znetvorené jedince svého druhu, jako napfiklad clovék
v 19. stoleti. UZ jen proto, Ze interpretace a fantazijni predstavy vychazeji ze zkusenosti, ktera je tésné vaza-
na s Zivotnim prostfedim a zplsobem Zivota. Odrazi jedinecnost nejen doby a kultury, ale také ¢lovéka jako
jednotlivce. Vazba fantazy na naboZenstvi a panteon bohd, archetypy hrdind a mytickych bytosti ¢i jinych
nadpfirozenych tvord, byla klicova pro rozvijeni dalSich forem i v nésledujicich epochach. PrestoZe clovék
v pravéku pravdépodobné nemél tolik ¢asu na budovani image a jeho starosti a touhy nejspi$ zacinaly a kon-
Cily u zajistovani zakladnich potreb, neodvazuji se polemizovat o jeho snech a ideélech.

V historickém obdobi, které zahrnuje tvarci vyvoj clovéka od pravéku az po 19. stoleti, neni jesté
mozné hovofit o fantazy. Tento jev vznikl na zakladé urcitych zkuSenosti, které se z velké ¢asti udaly pravé
v 19. a v prvni tfetiné 20. stoleti. Pojem tak oznacuje velmi specificky Zanr, ktery by bez téchto udalosti ne-
mohl vzniknout. V déjinach uméni ovSem zndme fadu autor( nebo dél, kterd svou vizualni formou evokuji
zanr fantazy, oznacujeme je ale jako fantastiku, fantastické nebo fantaskni. Iraciondlni prvky v uméni maji
razné vyznamné kontexty, na priklad s ndboZenskym nazorem, jako spolecensko-politicka satira nebo odra-
Zeji dusSevni stav autora. V minulych etapach uméleckého vyvoje jde obvykle o ojedinéld sdéleni, jejichz
vyjimecénost nemérime snahou autorl o originalitu nebo o vlastni nesmrtelnost. Potfebu formulace nezna-
mych véci, neobvyklych zazitkd nebo klam(, které si lidsky mozek rafinované cenzuruje a prekrucuje,
ale nachazime po celém svété, v pribéhu vsech epoch historie lidstva.

Historicky kontext fantazy s vyvojem vytvrného uméni a kultury je jeden ze zplsob, jak fenomén-
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vymezit v souvislosti s vyuZitim v edukaci. Vizudlni i textovd forma, jakou ma fantazy dnes, se wvyviji
od pocatku 20. stoleti a je dilem nejen evropskych autor(. Ale i ve vzdalenéjsi minulosti mdzeme vysledovat
projevy, které jsou Zanru blizké a jak mnozi fantazy autofi pfiznavaji, stala se jejich vyznamnym zdrojem in-
spirace. Pfi mapovani smér( a uméleckych trend(, které se odrazeji v soucasné podobé fantazy a vymezuji
je, mUZzeme vysledovat vliv archetypalnich obrazi starych tisice let, pres jejich modifikace ve starovéku, kres-
tanském stfedovéku, pfejimani téchto namétl v novovéku az k postmoderné a k soucasnému prolinani
fantazy s vytvarnou scénou, popkulturou, filmem, hudbou i divadlem, pocitacovymi a spolecenskymi hrami,
reklamou apod.

Siroky vycet etap historického vyvoje, které souvisi s vyvojem vieho, co v 19. a 20. stoleti utvarelo
zanr, dnes znamy jako fantazy, zacind v mytech a ritudlech pravékého ¢lovéka. V prehistorii nasich déjin byl

mytus pevné spojen se ,zkudenosti smrti a strachem ze zaniku“*®

. Obavy z konce a neuspéchu, stejné jako
snaha a motivace prekonavat je, patfi k dllezitym soucastem moderniho fantazy. V ramci své predstavivosti
mUlzZeme zachazet za hranice redlnych moznosti, které jsou povazovany za konecéné. Vznik magického mysle-

ni, které umoznilo ¢lovéku pouZivat imaginaci v ritudlech i vytvarné tvorb&®®

, je klicovy okamzik nejen pro
pro fantazy, ale celkové pro vyvoj kultury, uméni a hodnot. Je pro nds typické, Ze ,snadno propadame zoufal-
stvi a od samého pocatku jsme si vymysleli pribéhy, které vsazuji nase Zivoty do SirSiho kontextu, odkryvaji
skryty vzorec a davaji nam pocit, Ze Zivot ma smysl a hodnotu navzdory vSsem sklicujicim a chaotickym dokla-
dim, ze tomu tak neni“*®.

V rlznych obménach se neskutecné naméty zobrazovaly béhem celych déjin vytvarného umeéni.
At uZ v zavislosti na mistnim naboZenstvi a tradicich nebo jako odraz minulych ¢asti a znovuobjevenych este-
tickych hodnot. Bezprostfedné pro formovani fantazy v 19. a 20. stoleti jsou zasadni udalosti v uméni
v romantismu, pozdéji v symbolismu a secesi. Mezi umélci, kteti patfi k ¢asto citovanym v obrazech fantazy
malitG vynika dilo viktoridnského autora Johna Williama Watterhouse®®, predevsim jeho série obrazd

27 od anglického basnika Alfreda Tennysona, dale tvorba Atkinsona Grim-

k ndmétu basné Lady of Shalott
shawa. Tvorba téchto autor( byla inspiraci pro ptiznivce fantazy jak po formalni, tak po obsahové strance.
K jejich nasledovnikdim v fadach fantazy autord patii napf. Howard David Johnson, Urszula Cyolkowska nebo
Erica Yanina Lujan. V dile Denise Garner a Yvonne Gilbert se jasné odrazi vliv secesniho malifstvi, ilustrace
a plakatu. Linie, kompozice, stylizace Zenské tvare a figury a silna dekorativnost, jakoby se tézko uchopitelny

nameét fantazy snaZzil ziskat jasny tvar alespon v obraze.

Ve 20. stoleti jsou dva zasadni proudy, které se nejvyraznéji podepsaly na soucasné vizualni podobé
fantazy. Surrealismus podporujici snéni, nevédomi nebo automatickou kresbu, je dllezitym inspiracnim zdro-

jem pro skupinu neosurrealistl. Mezi nejvyznamnéjsi predstavitele patfi malifi a grafici a fotografové,
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na priklad George Grie, Sergei Bizajev a Alexandr Bawari nebo Leonard Nimoy*. Postmoderna pak prevratila
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zazité hodnoty a symboly do novych kontextu a s vyuZitim popkultury odhalila nové mozZnosti jejich interpre-
tace. Oteviela pomysiné dvere pro fantazy, nevazané na tradice a zabéhnuté zobrazovaci formy nebo
obsahy. Svoboda tohoto proudu tak ¢astecné setfela hranici mezi Zdnrem fantazy, tradicni symbolikou, sno-
vosti a ponékud pokleslou esoterikou nebo popularizovanymi védnimi obory.

V soucasné dobé fantazy autofi vyuZivaji predevsSim techniky novych médii, digitalni fotografie
a ilustrace, vzacnéji pak tradi¢nich malitskych a grafickych technik. Populdrni jsou digitalné upravené atelié-
rové fotografie modelek a modeld, z nichZ autofi jako Louis Royo nebo Boris Valleyo vytvareji spofe odéné
hrdiny a hrdinky, sexualni ikony s napjatymi svaly a bizarnimi zbranémi. Tato poloha fantazy uzZ je z hlediska
kvality diskutabilni. Ale jsou to pravé kycoviti a vyzyvavi hrdinové nebo bohové, ktefi zeji z plakatdl, film(
a internetovych stranek, a ovliviiuji dospivani déti a mladeze. Jejich srozumitelnd a velmi popisnad symbolika
vzbuzuje v mnoha mladych lidech pocit jistoty i libosti a neovladatelné je pfitahuje.

Zajimavym namétem v soucasném fantazy je, kromé figuralnich kompozic, krajina, vnimana spise
na pozadi rGznych scén. Casto plsobi ponékud prazdné v tom smyslu, e ukazuje vzdalené horizonty, hlubo-
ké propasti a vysoké, ostré Stity hor a vytvari rozlehly, bohaty prostor. Pfipomina krajiny romantickych malird
19. stoleti, odrazi dramata, odehravajici se mimo dosah nasich smysl(, v odkazu barevnosti, rozmanitosti
a vzpominek v ruindch na opusténych ubocich hor. Abstraktni malba neni ve fantazy pfilis ¢astd, ackoliv i zde
ma své uplatnéni. Dokladem je napfiklad tvorba japonského malife Ryoheye Hase, ktery ve svych dilech za-
chazi daleko za obvyklou podobu soucéasnych zobrazovacich trend(i ve fantazy. Pracuje s emocemi divaka
pomoci barvy, plochy a gesta v tahu Stétcem.

Pro soucasné déti a mladez je ale nejblizsi film a pocitaové hry, pfipadné obrazky na strankach
pratel a nebo fanouskud. Nekriticnost, nevédomost a hlavné nezajem a nasledné slepé kopirovani téchto
predloh je jednou z nejhorsich forem recyklace, jakych se nechdvame Zaky dopustét. Je tfeba stale opakovat,
Ze zdanlivd originalita a nahodild iracionalita nejsou ve tvorbé Z7ak( omluvou pro absenci obsahové
a technické stranky nebo kontext(, které by tyto nedostatky vysvétlovaly. PrestoZe osobity pristup k tvorbé
je u déti a mladeze cenny, zvlasté kdyz vypovida o dalSich zdjmech Zaka, neni moZné stavét jejich pozitivni
vztah o vytvarnou tvorbu pouze na hodnoté “libi/nelibi”, coz v tomto pripadé bohuzel bez zasahu pedagoga
presné tak funguje.

Kazdé historické obdobi se s fantastickymi ndméty vyrovnavalo po svém. Zatimco ve starovéku byla
tésné vazana k mytologii a ndboZenstvi, ve stfedovéku jiz slouZila jako odraz nezndmého, tajného a nékdy
i zakdzaného, ke starym kultiim a zvykam, prosakujicim v prasklinach kfestanské ho naboZenstvi. V renesanci
patfi fantastické obrazy spiS ke kuriozitdm nebo ranym védeckym pokustiim, kde i , kouzlo nechténého” tvori
vyznamnou svéraznou skupinu uméleckych artefaktd. Renesancéni a barokni ¢lovék jiz uvaZzuje jinak a méni
se tak i podoba fantastiky. V nékterych momentech, jako je zamérné studium osklivosti, nedokonalosti
a postizeni, se zacind podobat soucasnému fantazy. Vedle oficidlni vytvarné scény tu hraje vyznamnou roli
i lidova tvorivost, kterd k fantastickym ndmétim prispiva otevienosti a prostotou.

Pro pro Evropana se zkuSenosti stredovéku, ateismu 19. stoleti a vyvoje techniky i uméni 20. stoleti
obvykle nezbyva mnoho mista pro magii, ritudly spojené s pfirodou, patos a emoce. Ale je tfeba si uvédomit,
Ze po stovky, mozind i tisice let byla vira v neskutecné a nehmatatelné véci nebo osoby nedilnou soucasti
lidské existence a emotivné zasahoval do viech slozek Zivota.
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Ve vytvarném umeéni hraje vyznamnou roli forma a vyjadreni obsahové stranky, zatimco namét, jak
odhalil nastup abstrakce, mlze byt s ohledem na hodnoceni uméleckého dila, podruzny. Vnimani
a interpretace obrazu ma dvé faze. Prvni zdvisi na smyslové libém zaZitku, druhd uz musi byt navazana
na myslenkovou rovinu, aplikace hodnoticich kritérii ve druhé fazi je objektivnéjsi a predevsim objektivnéjsi.
V této fazi je také dulezité, na co se nase pozornost zaméfi a k ¢emu nas autor nasméruje. Petr Rezek ve stati
o ky¢i uvadi srovnani s Kunderovou teorii prvni a druhé slzy dojeti. Zdvojeni dojmu, pfipadné samotné dojeti
uz nema s uméleckymi hodnotami nic spolec¢ného. Jednim z typickych prikladd laciného ndmétu, i kdyz
ne bezpodminecné, je dliraz na nahotu nebo erotiku.

Diky neustalé inspiraci minulosti, myty a ndboZenstvim dochazi ¢asto k prepisu a nové interpretaci jiz
vytvarné zpracované udalosti. Obsahy se vrstvi, prekryvaji, nékdy se prolinaji a zfetelna zlstava pouze forma,
kterd ovsem také prochazi proménami. Pro fadu autord se pak hledani novych, neotrelych forem a naméta
stalo nesnadnou vyzvou. A tak néktefi z nich kaldou dlraz na prapredstavy a primitivni magické obsahy
a snahou o empaticky prinik do minulosti hledaji vychodiska ze stdvajicich a sgtale se opakujicich problém
razného rozméru. Takovou velkou otazkou je interpretace dobra a zla, v mensim méftitku se s oblibou vraci
k jejich rozliSovani a zvazovani v bézném Zivoté a v neobvyklych situacich.

Mohlo by se zdat, Ze problém s kyCem a vyprazdnénim formy je zaleZitosti pouze uméni 20. stoleti,
ale neni to tak docela pravda. Pouze poklesem technické kvality a femesla vnimame libivé a kycovité formy
vyraznéji. To co slouzilo jako urcita estetickd norma nasim predkim vzdy narusovaly formy nizsi a méné
kvalitni. Méfitko nevkusu je proto vidy zavislé i na dobovém vkusu. Ten zase vychdzi z Urovné vzdélani,
oficialni kultury a bezpochyby také z obecné uznavanych kulturnich, duchovnich a spolecenskych hodnot.
Dokonce ani libivé zobrazeni v masovéjSim méfitku neni v historickych souvislostech v nasi kultufe a uméni
tak neobvyklé. Soucasna vytvarna podoba fantazy Casto klade v prejatych kompozicich ddraz na primitivni
estetickou uroven — tedy presnéji feceno libivost, ktera ma oslovit co nejsirsi skupinu lidi. | to je, bohuZel,
disledek konkurenéniho boje o zdkaznika, ne nahodou podobny kfestanskym libeznym Madonam
a zzenstilym Kristim na kartickach s modlitbami pro poutniky apod. | libivost a jakasi estetickd nadsazka,
stejné jako erotika a symbolika sexu ma ve fantazy své magické misto a nelze ji vidy sniZovat na pouhy laciny
nastroj k upoutani pozornosti nebo prvoplanové gradaci napéti. PfestozZe si to nejspis mnoho autor( fantazy
neuvédomuje, nahota v minulosti nebyla pouhym symbolem sexu a reprodukce. Méla své ritudlni
opodstatnéni a slouzila primitivnimu ¢lovéku k zahanéni zlych mocnosti nebo pfi ritudlni oCisté majetku, téla
i ducha. Dokladem jsou amulety, nesouci tvar vulvy nebo penisu, které rlizné narody nosivaly viditelné pfi

vs o v

sobé. Kromé musli jsou to privésky fall, které se vyskytovaly i u starych Slovand.

Fantazy tedy ve své podstaté, tim jak pUsobi, jak na sebe upozorniuje a jakym zplsobem se snazi
udrZet si pozornost divaka, plGsobi ponékud maloméstacky. Veskeré hodnotici ambice jednotlivce i skupiny
se zde scvrkavaji na prosté: libi, nelibi spolu s rostouci hrdosti na samostatnost pfi hledani a prezentaci
vlastniho umeleckého nazoru. To pochopitelné nahrava prostym vizualizacim bez hlubsiho obsahu a nebo
dokonce nazoru, nebot ta nevyZaaduji po divakovi, aby nad nimi pfemyslel, hledal a dival se, staéi, kdyz
vyjadri své libé nebo nelibé pocity. Pfesto, jakoby kouzlo mytl a pohadek nevymiralo ani s pokusy o jejich
zneuZiti, ani s pfesvédcéenim, Ze jsou samy o sobé dost silné, aby unesly podfadné a plytké formy. Jejich sila
a nadcasovost vyZaduje stejnou péci autora, ktery je interpretuje, jako jakakoliv tvorba. Spociva v tom,
Ze opakované dokaze konfrontovat soucasného clovéka s jakkoliv davnou minulosti, kterd je pro néj ale stale
aktudlni. Pfipomina, Ze ve svété plném zmatkl a nejistot, uprostied zaplavy udalosti, viemd a emoci je
alespon jedna véc zfejma a stdla — nic z toho dobrého co ucinime poctivé neni zbytecné.

7.1.1 Pravék a pocatky umélecké tvorby

99



V obdobi, kdy c¢lovék rozviji teprve své mysleni, které se vesmés toci kolem nékolika malo ¢innosti,
zasadnich pro preZiti jedince i druhu, vznika i tzv. magické mysleni. Pravé diky nému muzou lidé pouzivat
fantazii a vytvaret postupné tvory, bohy, formulovat jejich role, podoby a nakonec budovat i jejich svéty
na vrcholcich neobyvatelnych hor, nad mraky nebo paralelnich svétech nasi vlastni mysli. Je to magické mys-
leni, které ¢lovéku umoZiiuje nachazet vzajemné vztahy mezi bozstvy a fantastickymi bytostmi®®. O tom, ze
fantazie pravékému clovéku nechybi, svéddi ritualy a symboly, které vytvari a s divérou a neutuchajici nadéji
se k nim obraci a vraci. Samotna skutecnost, Ze se ¢lovék klani soSce, nosi pfi sobé ochranné amulety nebo si
zdobi télo sloZitymi obrazci, mnohdy v doprovodu néjakého bolestivého ritudlu, vypovida o vyskytu a sile

fantasknich prvk jiz v nejstarsich vyvojovych stadiich lidské tvofivosti.

Prokazatelné neni logicky mozné fantaskni motivy identifikovat v malbach nebo soskach, ackoliv
se domnivame a predpokladame, Ze rada predmétl a uméleckych artefakt( v sobé nesla hluboké magické
obsahy, a mliZeme se jen dohadovat, na kolik je mozné uz zde hovofit o symbolu. Na ¢em se ale fada osob-
nosti shoduje (Lewis, Armstrongova aj.) je urcitd forma predstav iracionadlnich namétd a jejich nasledné
vizualizace jako nedilna soucast prirozeného lidského Zivota a tvorby, bez ohledu na naboZenstvi, kulturni
zazemi a zkusenost apod. TakZe také v Zivoté a tvorbé neolitického ¢lovéka. Mnoho pfedmétl a rituall prezi-
valo v pozdéjsich kulturach jako tradice, v povérach apod.

7.1.2 Starovéké kultury

Pro vyvoj fantastiky je, z hlediska ustaleni nékterych forem, kliCovy starovék a velké kulturni celky,
které jej reprezentuji. Jejich mytologie a ndboZenstvi jsou zadkladnim kamenem pro tvorbu a vyvoj pozdéjsich
forem, ale i namétd ve fantasknim uméni tak, jak je zndme dnes. K vyznamnym postavam fantastickych na-
méta i fantazy patfi ty, které se vyznamnou mérou inspiruji z Mezopotamskych boZstev Sumerd, Akkadd,
Chetitl a dalsich narodl z této oblasti. Naopak spiSe neZ jednotliva boZstva nebo jejich zobrazovaci formy je
pro tyto Zanry pfitazlivda myslenka posmrtnych svétd s nezbytnou socidlni strukturou podobnou té za Zivota,
jak ji zndme ze starovékého Egypta. Jednou z nejdleZitéjsich etap je ale také antické Recko a Rim, jejichz
odkaz je zasadni pro vyvoj vytvarného umeéni celé stfedovéké Evropy. V mnohém antické formy pomohly
formulovat a ozZivit také nase domaci myty, dochovavané prevainé ve slovesné tradici nebo v symbolech,
jejichz zkratkovitost neodpovidala pro stfedovék typickému realismu a potfebé rozvedeni namétl
v narativnich vyobrazenich. Také diky témto schopnosti pfizplsobit rizné motivy a formy médnim prouddm
bylo moZné pfijmout za své nékteré prvky z vytvarného uméni vychodu, aniz by néjak vyrazné narusily jed-
notnost regionalniho stylu.

Fantazy uméni vyuzilo tyto zaZité a uznavané formy, pfijatelné pro Sirokou verejnost, se vSemi hod-
notami, které s nimi jsou spojené nebo spojované. Pfejalo pfedevsim antickou estetiku, podobné jako kdysi
renesance a klasicismus a po vizualni strance tak dosahlo urcité drovné jednotnosti a ucelenosti. Po vizualni
strance se tak stalo fantazy Citelnéjsi a srozumitelnéjsi. Vzhledem k tomu, kolik riznych pramen( a inspirac-
nich zdrojl jeho predstavitelé pouzivaji, je vyuziti antiky jako platformy jednoznacné ptiznivé a praktické.

Skutecnost, Ze antické motivy nejsou jediné a ve svém tvaroslovi ani plvodni, je zfejma. Jejich kofeny
sahaji do Persie, Skytie, na Krétu nebo do starovékého Egypta. Pfesto jsou povazované za jakysi zdklad kultu-
ry a uméni, které slouzi jako hlavni inspiracni zdroj, kromé jiného, i v sou¢asném fantazy. Dobry pfiklad, ktery
doklada prejimani antickych, a obecné starovékych prvkd, mohou byt nestviry s vice hlavami nebo tvaremi,
pfipadné s hlavami misto téla. V novych spolecensko-kulturnich kontextech tyto prvky prejal také stfedovék

2% yONDRACEK, HOLUB, pozn. &. 27, s. 18
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a rozvijel je predevsim ve 13. a 14. stoleti. Plvodni nositelé téchto znak( jsou bohové s vice hlavami, nebo

8. | kdy? kazdé obdobi antiku prejalo po svém a uzp(-

naopak bezhlavi bohové a hrdinové mnoha panteon
sobilo si jeji prvky podle dobovych a mistnich potieb, antické tvaroslovi je dlileZité vnimat v pozadi kazdé
historické éry nebot byla vidy alespori soucasti inspirace nékterych vyznamnych predstavitell v uméni i filo-

zofii.

7.1.3 Stfedovék

Fantastika se ve stfedovéku projevuje zejména ve svété nadprirozenych bytosti a poprvé je skutecné
vazana k literature, kdyz nékdy krkolomnou formou interpretuje doslovné popis nékterych tvor( ¢i ducht
z Bible. Vtom ohledu jsou v evropském uméni vyrazné dvé kulturni oblasti, z nichz kazda pristupuje
k nadptirozenym tvorim po svém. Tradice anglo-sasska, v soucasné dobé mimoradné popularni a s oblibou
citovand i ve fantazy. Tato tradice byla popularizovana hlavné v 19. stoleti a v podobném duchu preziva
dodnes. Jednim z pfikladd anglo-sasské skoly ve stredovékém numéni je had nebo drak Leviathan, zobrazo-
vany téz jako hlava s nohama, vyristajici pfimo z brady. Vyvojova linie téchto hybridnich podob je velice
dlouha a saha az do starovéku. S podobnymi tvory se mizZeme setkat i v dilech Hieronyma Bosche. Vedle
zminéného zapadniho proudu vsak existovala i dal$i centra, v Némecku, Francii, Italii a v Byzanci, jejichZ vliv
se stykal a stfidal i na nase uzemi.

Fantastické uméni ve stfedovéku nepatti, jak vyplyva jesté z romdanské inspirace antikou, k novinkdm
ve vytvarném umeéni. Méni se pouze formy a interpretace v novych kulturnich i spole¢enskych podminkach
a kontextech. Uméni neodrazi jen cizokrajnou mytologii vzdalenych zemi ani ji bezmyslenkovité nekopiruje,
ale dava ji nové vyznamy a stavi ji do novych kontextd, predevsim s kfestanskym nabozenstvim. Od 8. stoleti
pronikaji do Evropy také vlivy isldmu, jejichZ pfinos je citelny i ve fntastickych prvcich. Zajem o fantasticno
ve stfedovéku rozhodné neslabne. S pfilivem novych poznatk( z Orientu, nejen arabskych zemi, ale také
z Ciny se objevuji nové formy a vyznamy svétd i tvord. K témto zménam dochazi pFiblizné do 11. - 12. stoleti.

Stfedovék se fantaskna nikdy nevzdal. V pribéhu casu se k nému bez prestani vraci a oZivuje jeho
starsi podoby, nebo ho obohacuje o nové prvky.?*! Presto se mnoho tvort vytraci nebo dostavaji podoby
znamych, existujicich véci a tvor(, napf¥. zvirat, a pretrvavaji v hluboké symbolice. Jeji ustaleni na pocatku 15.
stoleti tedy v disledku oprostuje vytvarny projev od nestvlr a vyuzivad je pouze v tématickych malbach,
jejichz ucelem je zastrasit pripadné hrisniky a navést je na spravnou cestu. S projevy fantaskniho uméni se ve
stfedovéku setkdvame hlavné v malifstvi a sochafstvi. V raném stfedovéku, v oblastech jen méné zasazenych
kfestanstvim, pak i v uméleckém femesle. V romanském obdobi nachazime fantaskni motivy v knizni malbé,
Bestidre, okraje rukopis(i a plastickd vyzdoba se hemZzi bdjnymi bytostmi a renesance iluzorniho svéta
uprostred svéta pfirozeného otfdsd tematickou a principidini jednotou, jeZ byla urcujici pro prvni fdzi vyvoje
gotiky. 2 Vzacnéji ve fresce, v gotice pak hojné v sochafstvi, nejznamé;jsi jsou napt. chrli¢e, ale nestviry
a fantasticti tvorové ovijeji nohy fady kamennych svétca.

219 BALTRUSAITIS, Jurgis. 2008. Fantasticky stfedovék. Praha: Jitro. ISBN: 978-80-86985-06-0
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Rany stredovék je stale jesté pod vlivem pohanskych naboZenstvi, a zatimco v nékterych evropskych
kulturach se tyto prvky misi s kfestanstvim, které si je rychle pfizplsobuje, jinde si tvrdosijné drzi svou funkci.
Typickou ukazkou je severské uméni Vikingli. Bohata mytologie a sagy se staly inspiraci zejména pro runové
kameny nebo drevéné plastiky a reliéfy, zabudovavané do obytnych dom, lodi apod. Nestvlry i hrdinové
sag byli souc¢asti mnoha skandindvskych styl( a i po pfichodu kfestanstvi tyto motivy dlouho pretrvavaly.
Zaroven se s vybojnymi domorodci Sifily do dobyvanych oblasti a ovliviiovaly tak uméni jinych zemi jako
Anglie, Irska, severni Francie a Némecka, dnesniho Polska a pobaltskych republik.

Kromé téchto uméleckych projevl bych upozornila na stale oblibené amulety a malby ¢i tetovani na
lidské télo, jejichz funkce nebyla jen okrasna (i kdyz pro vikingy i z estetického hlediska dulezita), ale také
magicka. Amulety se nosily také v Evropé, dlouho po pfijeti kfestanstvi i na Moravé. Slo o symboly starych
boh(, jako kladivo, vI¢i kfiz, nosily se ochranné runy, drobné figurky nebo reliéfy blizkd, oblibeny byl Freyr
nebo Freya, noSeni v souvislosti s plodnosti, ale také cestovanim. S plodnosti souvisi také amulet falu, noSeny
na krku Zenami. Na Velké Moravé, ale i vjinych slovanskych oblastech nosily Zeny s oblibou lunice,
pravdépodobné symboly plodnosti. S pfichodem kfestanstvi nékteré dilny, predevsim na Gottlandu,
vytvarely symboly konkurenénich naboZenstvi v jedné formé a tak vylévali zaroven Thorova kladiva, vi¢i kfize
i kfestanské krizky. Je to pozoruhodné miseni symbold, jimz sevefani davali jen takovy vyznam, jaky v dané
situaci potfebovali.

Oblibenymi tvory v této dobé jsou gryfové, draci a hadi, koné v riznych podobach a také zvitata
s lidskou hlavou. Nékterd zvifata maji hlav vice, napfiklad na jednom i druhém konci téla zapleteného
do jiného zvifete nebo do abstraktniho obrazce. Ale podobné jako ve starSich kulturach, i zde je nutné
si davat pozor na to, co je neuméle, i kdyZ poutavé namalovany tvor Ci rostlina a co uz je skutecné fantaskni
prislusnik fauny a flory. Nékdy neni snadné to odlisit. Kdyz se podivdme na zobrazovani exotickych zvirat
(tygri, sloni apod.) neni tézké si je splést s netvory a démony nebo s faunou vzdalenych ¢i bajnych zemi, jejiz
existence patfi spise k mistnim mytam.

V osmém stoleti pronikd do evropského uméni islam a zasahuje predevsim vychodni kulturni
stfediska. BEhem staleti se mnoho jeho prvkill a zobrazovacich pravidel neméni, ale i zde je patrny jisty vyvoj.
S ohledem na fantaskni uméni a ndméty zde nachazime pouze ndznak v 15. stoleti, kdy isldm prejima
benatské malifstvi a uméni dalSich center z dobytych oblasti v Evropé.

Gotické uméni je zcela jednotné, ackoliv také zde vnimame urcité odchylky a proudy. Fantaskni
nestvlry se vsak stale vyvijeji a formuji, kombinuji tvary a plsobi désivé a bizarné zaroven. Typické pro
stfedovéké socharstvi jsou chrlice, zdobené podobami zlych duch(l a démon(, které presné odpovidaji
stfedovéké predstavé kurioznich, tedy zlych tvord. | jejich podoby patfi k vyznamnym inspiracnim zdrojim
fantazy a k pamatkam fantaskniho uméni.

K nejtypictéjSim osobnostem renesanéniho malifstvi, které jsou vsak diky malifskému stylu stale jesté
fazeny do gotické malby, spojovany s fantaskni tvorbou, je Hyeronymus Bosch. Jeho vize dabll a démond,
ktefi suzuji ¢lovéka béhem Zivota i po ném, se Casto stavaji inspiraci fantazy autorl i déti, které se fantazy
tvorbou zabyvaji. Patfi také k nejcastéji citovanym autoriim rlznbych soukromych blogl (pokud se autor
zabyva fantazy v déjinach umeéni). Vzhledem k tomu, Ze jeho forma stylizace vychazi z gotické komorni
malby, neni jeho pfinos do fantaskniho uméni tak dramaticky, ale rozhodné je nepominutelny.

7.1.4 Novovék

Renesance pfrinesla spolu s vyvojem védnich disciplin novy pohled na vSechno nadpozemské a neu-
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chopitelné. Predevsim ale také jiz zminované pfijeti antiky jako estetického idealu, prozatim bez dalsich kon-
text(, které pozdéji umoznil navazat archeologicky vyzkum. Pro vyvoj fantazy uméni je v renesanci hodnotna
narativnost, ktera se déjinami lidstva odviji od po¢atku uméni (nejen vytvarného) a odrazeji pfirozenou lid-
skou potrebu pfibéhu. Z renesance fantazy autofi s oblibou Cerpaji vztah ke studijni kresbé a prvoplanové
také obecnou snahu o realistické zobrazeni podle studia pfirody. Oblibena je také plsobiva prace s barvou
v dile renesancnich malif od Giotta a Masaccia aZ po Beliniho a Tiziana. Velmi ndzornou ukazkou inspirace je
tvorba Sandra Botticeliho. Jeho préace se jednak odkazuje k antickym ideallim i ndmétim, zaroven po formal-
ni strance nese znaky ilustrace. Mnoho autor(, jako priklad mohu vzit Pousina, pracuje s dynamickou
kompozici, ktera vsak svou prehlednosti a vypravnosti pfipomina jednoduchy komiks. Nelze samoziejmé fici,
Ze renesancni umeéni slouzi jako inspirace pro fantazy jakkoliv planovité. Jde spisSe o to, Ze renesance je prvni
sloh a obdobi, propojujici vSechny umélecké discipliny a zaroven tak srozumitelné a prehledné i pro laika
nebo dité. Kazdy priimérné vzdélany ¢lovék je schopen vyjmenovat alespon dva renesancni malife nebo ale-
spon obecné umélce (jednim byva zpravidla Leonardo da Vinci) a pfiradit k nim alespon jedno jejich dilo, coz
u vétsiny jinych etap v déjindch uméni neplati. Srozumitelnost a pfistupnost renesancni estetiky a symboliky
a zobrazovacich forem, stejné jako interpretace jiz zazitych symbol(l vytvari dojem proniknuti do spletité sité
vyznamUl a forem vytvarného uméni a jeho provazanosti s jinymi oblastmi Zivota. Renesance pochopitelné
ani vumeéni neni tak pfimocara a plocha, stejné jako neni oprosténa od fantastickych namétd. Presto je sila
realismu, tedy i s jistou mirou stylizace, v uméni tak silnd, Ze dokaZze upoutat i ¢lovéka nebo dité bez hlubsiho
vzdélani ve vytvarném uméni a motivovat je k vlastni tvorbé.

Studie ani stylizace nepatfi mezi snadné cesty tvorby, protoZe vyZzaduji mnoho vlastniho usili a sou-
stfedéného studia. Déti a mladi tvlrci fantazy na tuto prekazku casto nardzeji jesté uprostied nadseni
z inspirace a tvorby, kdyZ si ndhle uvédomi, Ze prenést myslenku na papir vyZzaduje vic nez uchopit tuzku
a zahofet pro Monu Lisu. NadsSeni z porozuméni uméni pak mulzZe snadno a rychle nahradit zklamani
z vlastniho selhani a neschopnosti. Riziko je vlastné velmi podobné jako u samotného fantazy. Jestlize vychazi
po vizudlni strance z presvédCivé stylizace, ktera evokuje realitu, navozuje podobny dojem jako pravé rene-
sancni uméni.

Pevna pravidla symboliky, zakotvend v jednotlivych tvorech, tfeba i skutecnych, pfindsi urcitou for-
malni stagnaci. Fantaskni ndméty se presouvaji ¢astecné do roviny myslenkové, ve které pravé skrze
symbolycké kontexty proménuje interpretaci role nékterych zvifat a tvor( i postav v uméni v nové celky.
Z nadpfirozenych bytosti pfetrvava andél a ddabel, drak a néktefi tvorové z antickych baji. Ale v této dobé je
vhimame z pohledu krestanské spolecnosti jako symbol nééeho prastarého, bez vlivii z oblasti, kterych
se christianizace jeSté nedotkla. SpiS nez jako dusevni hrozbu soudobého ¢lovéka nez jako fyzickou formu
Zivota.

Obdobi renesance a baroku miluje hadanky a slovni hf¥icky. ZboZriuje fikci a iluzi divadla i malifstvi.
V oblibé je manipulace s vnimanim uméleckého dila jako jednotného celku tedy v uréitém kontextu, ktery
usmérnuje divakovo vnimani. Pohrava si s lidskymi smysly, drazdi je a cvici v pozornosti. Barokni uméni opét
proménuje a znovu interpretuje fadu symbold. Vice neZ nové formy fantastiky nachazime hravost a pompéz-
nost, kontrast mezi lehkosti se silicimi prvky erotiky a tézkym patosem, vstupujicim do uméni jako gesto
a barevny kontrast. Tato teatralnost je blizka i fantazy. Dalo by se fici, Ze z tohoto obdobi ¢erpa prostfedky
pro co nejvystiznéjsi vyjadreni epiky i zplsoby jak upoutat a nasmérovat divdkovu pozornost tam kam je
v daném okamtziku tfeba. Takova ilustrativnost je ve fantazy jesté podporend tésnou vazbou na literaturu,
kterd se k popisnosti a narativnosti doslova nabizi. Jedna se ale o dva rGzné myslenkové proudy, postavené
na podobnych zakladech zobrazovacich metod. Také posun v symbolice a prejimani rliznych interpretaci Ci
polemika nad nimi v rdmci vytvarného zpracovani a uchopeni baroko a fantazy spojuje. Vzhledem k ¢asové-
mu posunu je ale tento vztah jednostranny a plati, Ze inspirace baroka pro fantazy prameni
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ze spolec¢né podstaty v hravosti a schopnosti variovat a znovu interpretovat fadu namét( a symbol(, jejichz
formy se do té doby zdaly byt ve vytvarném umeéni ustalené.

7.1.5 Role uméni 18. a 19. stoleti ve fantazy

Klasicismus se, podobné jako renesance a mnohda obdobi pfed nim, odkazoval na antické uméni.
Presto se od predchozich historickych celk lisi pravé zplsobem prijeti této historické éry. Tim se stava klico-
vym pro dalsi vyvoj ve vytvarném umeéni a tvofi tak posledni kapitolu starého uméni a zaroven prvni kapitolu
uméni soucasného. Dramatické zmény v evropské politice i spolecnosti a nasledné i v kulture, doprovazena
rozsahlou krizi, vedly k odklonu od barokni rozsafnosti k formalni strohosti a znovuobjeveni antickych forem.
Tento boom zdjmu o antickou, predevsim Fimskou, kulturu vyvolaly mimo jiné archeologické nalezy
v Herkulaneu nebo Pompejich. Objevy totiz ukazaly antické uméni a kulturu v novych souvislostech a inspiro-
valy soudobou spole¢nost k mimoradnému zdjmu o né. Kratce po tom doslo i ke znovuobjeveni antické fecké
kultury. Nové pojeti antického uméni postupné zasahuje opét do vsech vytvarnych disciplin, pro pochopeni
vyvoje fantaskniho proudu a ndmétu vsak postaci zamérit se na malifstvi a socharstvi.

Problémem klasicismu je pfiliSna strohost a stylizace, pfehnana hra na styl, ktery se vSak dal nevyviji,
nebot jeho rzné zpracovani je uz paradoxné zaleZitosti davno minulych obdobi vytvarné kultury. PfestozZe
se mnozi klasicistni umélci pokouseli o novou estetiku poucenou zkuSenostmi véku, které je délily
od antického umeéni, vétsina z nich pozdéji sklouzla k pfehnané libivosti a patosu.

Inspiraci dilem Thomase Gainsborougha pfizndva soucasny fantazy autor Davida M. Bowers napf.
v portrétu pasacky veptra*®. Odkazuje se ke komorni malbé konce 18. stoleti, ale nékterymi prvky pochopi-
telné doklada, Ze je poucen o mnohem pozdéjsich uméleckych smérech, jako je surrealismus.
K nejvyraznéjsSim inspiracim je zplUsob zapojeni krajiny a celkovd koncepce kompozice, spojena
s akademickou ¢istotou a pastelovou barevnosti. Bowers** se neodkazuje pouze na uméni 18. stoleti, ale
k tomu se dostanu pozdéji. Také historizujici ndmeéty, které se odkazuji na antickou mytologii podobné jako
tvorba koncem 18. stoleti, se objevuji ve fantazy tvorbé. Adel Adili vytvofila kompozici Apollona a Dafné*"
ve stejném okamziku a podobné kompozici, jak je zpracoval barokni sochaf Gianlorenzo Bernini, jen vyuZila

styl, ktery dominoval v malbé na konci 18. stoleti.

Kdyz se podivdime na postavy z Goyovych Rozmar( (Los Caprichos), narazime na Sirokou skalu ne-
stvdr a désivych tvord, ktefi také patfi k oblibenym inspiracim pro souéasné fantazy, ale v tomto pfipadé jde
pouze o inspiraci vizudlem®*®. Nepredstavuji bajné bytosti, které by autor piejal z minulosti pro jejich hlubo-
kou, mnohavrstvou nebo tajuplnou symboliku. Jsou to alegorie, které kritizuji marnivou a hamiznou
spole¢nost Goyovy doby. Jakoby se od téch ¢asl nic nezménilo, jsou stale aktualni. Kromé toho, Ze se Goya
také témito pracemi vymanil z dobovych myslenkovych struktur a byl ochoten a schopen vyjadfit emoce
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| subjektivni nazor v souvislosti s aktualnim dénim, navazuje také na bohatou lidovou tradici a povéry®",
které jsou nedilnou soucasti fantastiky i moderniho fantazy.

Umeéni klasicismu vyZzadovalo od umélct i konzument( vic nez jen znalost antiky a zapaleni pro toto
historické obdobi a jeho kulturu. Zatimco klasicismus se u nas projevuje jako pateticky smér plny stylizace,
predevsim v portrétu, preromantismus se vtomto namétu projevuje sttizlivéji a vécnéji. Realismus, popular-
ni zejména mezi méstanskou spolecenskou vrstvou, fascinuje strohosti a ostrymi kontrasty, dramatickou
kompozici, dosazenou pouze pouZitim barvy a kontrastem tmavych a svétlych tona. Tyjatr klasicismu nahra-
zuje stfizliva, nékdy ponékud strnuld scéna pro uspornou kompozici, ale nabytou emocemi. Tento projev
neni fantazy uméni aZ tak blizky, protoZe je malo scénicky, ale jista naivita a vasnivost vytvari jednotny celek,
naléhavy a apelujici na Sirokou verejnost. Probouzi nacionalismus a uskutecriuje pomysiny prvni védomy krok
k obnové, prestoze vede do neznama. V hlavnim proudu dlouho prevlada klasicismus a empir, prestoze né-
ktera témata jiz vyCpéla a objevuji se nové otazky a moznosti.

Pro preromantismus je typicky novy vztah k pfirodé a zajem o tradici. Je pro néj typicka jista rozpol-
cenost a bilancovani na hranici minulosti a budoucnosti, nad rozjitfenymi city, otevienosti a jistou syrovosti.
ProtoZe fantazy s témito prvky cCasto pracuje, prfedevsim v literatufe, nemohu je opominout, prestoze tady
se dotykd spiSe vytvarného uméni. Vice nez formdlné se tento myslenkovy smér odrazi symbolicky
v nékterych dilech a svym zplsobem apeluje na divaka, aby v ném probudila emoce a dosahla empatické
reakce, podobné jako to déla fantazy. Vyjimky bychom mohli najit v ilustraci nebo fotografii, jimiz se budu
zabyvat samostatné.

Umeéni pocatku 19. stoleti ¢asto vyuZiva historizujici motivy i romantické pohledy do neskute¢né ma-
lebnych krajin. Pohrava si s patosem historickych scén, €asto dramatickych udalosti z minulosti, historické i té
mytické nebo mytizované. S oblibou se pfiklani k idealizaci aZ libivosti. Dramatizuje prosté naméty a dojima-
vym zpUsobem vyzdvihuje takové emoce, které planovité v divacich vzbuzuje. Heroicka témata i kompozice
reprezentoval Jacques-Louis David, zatimco historizujicimi naméty nebo témi, které se odkazovaly na antic-
kou mytologii, se zabyvala celd fada dalSich autorll. Mezi nejvyznamnéjSimi mohu jmenovat Francoise-
Pascala Gérarda a Jeana-Auguste Domenique Ingrese. Kromé téchto namétd a vyraznych zmén po formalni
strance, obraci se uméni 19. stoleti s oblibou k ndmétim fantastickym a ndbozenskym.

Dalsi vyvoj ve vytvarném uméni 19. stoleti se zaméfuje zejména na formu a nastoluje tak urcity
trend, jehoz se umélci drzeli jesté ve stoleti 20. JenomzZe i prace s formou se méni. Zpocatku hovofime o tzv.
akademickém stylu, ktery se ve fantazy uméni po formalni strance odrdzi nejvyraznéji a patfi mezi nejpopu-
larnéjsi vzroy mladych autorl. Technicky dokonald dila se vyznacuji harmonii kompozice, barvy, svétla
i tvarl, vSe je tu vrovnovaze. Ve fantazy se vsak setkdvdme s jednim vyraznym rozdilem. PfestoZe autofi
skutecné pracuji s takovymi nastroji, kterymi dokdzou dosdhnout této harmonie a technické dokonalosti,
neni to uz vyhradné klasickymi vytvarnymi technikami. PfestoZe néktefi autofi se stale uchyluji k tradi¢ni
olejomalbé nebo pastelu. Castéji se setkavame s vyuZitim digitalni fotografie a grafickych programd. To svadi
k nadsazovani kontrast(l a dramati¢nosti a ¢asto to vede k méné zdarilému hyperrealismu. Ten sice strhne

Y7 MOUCKOVA, Lucie. 2011. Francesco de Goya: Los Caprichos (Rozmary). Bakala¥skd prace. Vedouci prace:

prof. PhDr Lubomir Koneény, oponent prace: prof. PhDr. Roman Prahl CSc. Filozodicka fakulta, Ustav pro
déjiny a uméni, Univerzita karlova, Praha.
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divakovu pozornost a oko laika nebo ditéte skute¢né potési, ale zfidka pfinese to, co symbolizuje: podniceni
predstavivosti.

Snaha o co nejpuUsobivéjsi kontrast ve fantazy se casto preklopi do libivé formy a kyce, ktery sice
oslovuje Sirokou skupinu divaka, ale kromé podmanivé estetiky je tato podoba uz davno pzekonana a nepfi-
nasi nic nového ani samotnym divakiim. Vyznamnou inspiraci jsou takovym autor(im malifi konce 19. stoleti,
mezi nimi napf. William Bouguereau®®. Zatimco tento autor postavil svou tvorbu na néznych, ptivabnych
a prejemnélych andélech, jeho koncepce je harmonicka a nézna jako celek. Ve fantazy autofi obvykle obdob-
né zpracované postavy vyjmou a vloZi do vyrazné kontrastniho prostredi, k nestvire, mezi mrtvé, do rozvalin
nebo jinak désivé krajiny.

Romantismus vznika v Evropé na prelomu 18. a 19. stoleti jako odraz nejistoty a rozpolcenosti mezi
fadem a idealisem, individualitou a spole¢nosti. Kromé béznych silnych emoci se zabyvali problematikou
smrti a mimo to se objevuje také myslenka uniku od reality, kterou autofi promitali v touze po cestovani
a poznavani vzdalenych kraji. Otevieni témat jako smrt, Zivot po Zivoté nebo pomijivost je pro fantazy uméni
vice neZ typickd. Mirny odklon od antického uméni obratil pozornost autor(i k inspiracim ze stfedovéku,

k orientaci na dobrodruzZstvi srdnatych hrdin( a hrdinek.

Romantické malifstvi je vhodnou ukazkou propojeni urcitého druhu nevkusu s uménim v oficialnim
proudu a ndsledné prejimani jakési univerzalni estetiky do soucasného fantazy uméni, které viechny prvky,
typické pro uméni romantismu graduje az k nesnesitelnosti. Smér, ktery kloubi realistické formy
s nepfimérenymi emocemi se stal vychozim pro mnohé fantazy umélce a vytvofil popularni estetiku, ktera
v soucasné dobé ve fantazy prevldda a zasahuje nejen malbu, kresbu nebo ilustraci, ale také film a ¢astecné
se dotyka také koncepce larpd. Musime si uvédomit, Ze se pohybujeme v obdobi, v ném?Z realistickd malba
osciluje na vrcholu svych technickych moznosti. Na tom je pozitivni, Ze se autofi fantazy opét zacinaji zamé-
fovat na urcitou znakovost a mensi popisnost, hledaji nové formy a cesty vyjadreni. Ve druhé poloviné 19.
stoleti do vytvarného uméni zacind zasahovat fotografie a pojem “technickd dokonalost” dostdva novy vy-
znamovy rozmér. Také dnes digitdlni technologie posouvaji moznosti realistické tvorby. Zdanlivé
zjednoduseni samotné prace je ale velky chytak pro vSechny, ktefi ¢ekaji snadnou a rychlou cestu k umélecké
tvorbé a autorstvi.

Lze fici, Ze vromantickém malifstvi se setkavaji a pFiznivé doplfiuji principy fantaskniho proudu
aromantickd obsahova stylizace, zaloZzené na téch prvcich, které jsou jen tézko uchopitelné
a formulovatelné. Také vliv Orientu ptispél k rozmachu poutavého vizualniho sméru, ve kterém neobvyklé
prvky a pestrd barevnost, pfitahovaly pozornost divdka. Prakticky cokoliv, co neni dokonale probadané
a zavani tajemstvim, bylo vhodné pro romantického umélce a podobné je vhodné i pro fantazy uméni. S tim
drobnym rozdilem, Ze fantazy si svd nezndma koncipuje samo uz na zakladé zndmych mytd. Teprve po chvili
dovoli emocemi nabyty obraz divdkovi se vymanit ze zaujeti pouhé estetiky a zaméfit pozornost na drama
v pozadi. Pijoan piSe o neoddélitelném klidu, ktery ¢isi z romantickych platen a svym zplsobem ma pravdu.
Umélec, a s nim nasledné i divak, ziskdvd nadhled nad zobrazovanou uddlosti nebo okamzikem, predevsim

diky pouzité symbolice a stylizaci a tento odstup uz neprobouzi ptirozené emoce, které by se v redlné situaci
bezprostfedné projevily. Divak vnima scénu s pfipadnymi disledky a pricinami, které se zobrazenou situaci
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souviseji. Obycejné véci ztraceji svoji vSednost a samozrejmost a ziskavaji novy, vyssi vyznam, pripadné
dramati¢nost.

Romantismus se s oblibou obraci také k pfirodé a k jejim dramatickym proménam, coz? je postoj také
velmi blizky fantazy. Dramatické pozadi obohacuje jinak zdanlivé klidnou a romantickou krajinu o nové
vyznamové kontexty. V ramci fantazy je tento efekt vyborné vysledovatelny v pocitacovych hrach a ve filmu,
kde zdanlivé stejné scény odehravané v rliznych prostredich vyvolavaji rlzné emoce a celou obsahovou
a prozitkovou linii rozrlziuji do rozmanitych variant. Na nasem Uzemi se romantické malifstvi ujima
pomérné dobre. Jakoby zaplnilo prazdné misto a s naléhavosti, odpovidajici charakteristickému patosu, pod
sebe zahrnulo dosud jen nesméle dotykané naméty.

Fazi, ve které se romanticky Clovék obraci k minulosti a vraci se k jejim odkazim a formam, stfida
poromantické uméni poloviny 19. stoleti, které naopak obraci svou pozornost k budoucnosti. K dobé
techniky a pokroku, kde pro démony ani rozervané, labilni povahy neni misto. Misto aby se poromanticky
¢lovék nechal unaset vlastni predstavivosti, zkouma jeji zakulisi a véci kolem sebe se zaujetim védce. Jakoby
zazitky z minulého dne bylo tfeba ovéfit, zméfit a rozebrat. Samotny realismus tak zdanlivé neddva prostor
fantasknimu uméni a zaméruje se na véci viditelné a uchopitelné. Postupné se ale ukazuje a fantazy si s touto
myslenkou oteviené pohravd, Ze mnoho skutecnych a zndmych véci dokdze stale prekvapit svou
iracionalitou, kterd mlze pUsobit vérohodnéji nez realita, oprosténa od nasi predstavivosti.

V 19. stoleti navazuje na romantické autory symbolismus a skupina Prerafaelitl. Vymezuji se proti
akademické malbé a spolecnym znakem se stavaji ndboZenské vyjevy, naméty starych baji a mytQ, pohadek,
které je fascinovaly, jen z rGzného dlvodu. Tyto nuance uz fantazy nerespektuje a nesleduje, ale s oblibou
se na symbolismus i konkrétni Prerafaelity odkazuje. Proudy, které podporovaly symbolismus, byly v riznych
&astech Evropy prijimany réizné. Napfriklad ve Spanélsku byl preraffaelismus, parnasismus, estetismus i deka-
dence pfijaty soucasné a tvofily tak nedilny celek. Symbolismus oslovil vétSinu kulturni Evropy a silnou
zakladnu mél i u nds. Jeho predstavitele zajimaly silné emoce, které vyplouvaji na povrch skrze mytické by-
tosti i obycejné osoby. Soucasti jejich dila i zplsobu Zivota bylo balancovani nad pomysinou propasti
nezrocenych emoci, Uvah o Silenstvi a smrti. Pfesto v jejich tvorbé mizZeme najit i humor a odlehceny tén
tézkych nebo c¢asto omilanych témat. Na rozdil od sou¢asného fantazy navazovali sice symbolisté na anticky
idedl krasy, ale nelze fici, Ze by se ho néjak urputné drzeli. Obsah zde svym vyznamem predcil formu, ktera
mUzZe mit vice podob od dekorativniho stylu, kresebného stylu a dynamické hutné malby az po naznaky mo-
dernismu. Antickou symboliku misi symbolisté s kfestanskymi naméty stejné odvaziné a nekonvencné jako
mnozi fantazy autofi. Pokus o formulaci emoci a nejistoty prostifednictvim jednoduchych kédu pfi poufziti
barvy, linie i tvarQ bylo Zivhou pldou pro oZiveni fantaskniho proudu na umélecké scéné. Také propojeni
s literaturou a s ni spojena obraznost nese mnoho znakl podobnych soucasné fantazy scéné.

Symbolismus je pochopitelné vyrazné kultivovanéjsi nez fantazy, ale jeho reakce na dobovou kulturni
a obsahové kvalitativni vyprahlost, stejné jako namétovou jednotvarnost se velmi podoba roli fantazy
v soucasné dobé. Také dnes hledame kontrast ke stereotypu vSedniho Zivota, kterym bychom mohli ventilo-
vat prepéti, bezradnost nebo pocit bezmoce. Fantastické svéty, do kterych v 19. stoleti navadéli své divaky
Symbolisté, pripominaly duchovni svéty a umélé raje, v jejich prostfedi bylo mozné lépe formulovat abs-
traktni témata a myslenky, jejichZ prozivani nebo sdileny proZitek je dllezZitou soucdasti poznani a pochopeni
vsech vyznamovych vrstev.
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Symbolisté pochopitelné uZivaji také trosku jiné naméty nez fantazy autofi, coZ je spiS odraz doby
a posunu v kultufe nez zndmka koncepcni odlisnosti. Podstata zUstava stejna. Smrt, mucednictvi, bolest, dés
a beznadéj mize na jedné strané vyjadFit symbolika kifestanskych mucednikd, jejich smrti, bolesti ze ztraty
v postavéach odvrzenych milenct nebo pozistalych?® i v temném okamziku ¢ekani na konec Zivota uprostied
pustiny. Stejné tak se mlzZe objevit v marném Usili, nasazeni vlastniho Zivota a ztraté veskerych jistot upro-
stfed temnych jeskyni a v klinech hor obrazu s fantazy tématikou. Pfesto i zde mame jeden dlleZity rozdil
v podstaté prozitk(l a jejich interpretace autory. Zatimco symbolisté si casto pomahali narkotiky, umocnovali
své emoce a zobrazovali své skutecné stavy, fantazy autoti naproti tomu sice také interpretuji skutecné emo-
ce, ale jednak zretelné umirnénéji a zaroven preformované do vyrazné pohadkovéjsich scén. V nékterych
dilech symbolistd mzeme odhalit vazbu na podobné myty a baje nebo konkrétni postavy, které se objevu;ji

220
h

v obou smérech”". Jen jejich pojeti se lisi v kontextu s dobou i Urovni montaze.

Vétsinou realisticka a figurativni forma tvofi u symbolist(, stejné jako u fantazy, pevnou zékladnu pro
abstraktni a interpretacné relativni obsah. Zaroven umoznuje divakovi uvéfit prostfedi a soustfedit se na
obsah a sdéleni, na samotny prozitek. Podminkou je pochopitelné technické zvladnuti budovani obrazu jako
celku. V Zakovské tvorbé proto nejc¢astéji narazime na zklamani a vé¢nou nespokojenost u déti, které se snazi
vytvofit fantazy dilo, ve kterém slozka obsahu i formy je v pofadku, ale nezvladnuti technické stranky (vcelku
pochopitelné vzhledem k véku a zkuSenostem) nedovoluje dosahnout uspokojeni z hodnotného vysledku.

K dals$im vyznamnym skupinam patfil i Umélecky krouZek sv. Lukase z katalanska nebo anglicti preraf-
faelité v ¢ele s Alexandrem de Riquerem?*. Koncem 19. stoleti, hlavné ve Francii, slavi Uspéch kosmopolitni
smér, jenZ pfirozené navazoval na dekorativismus i romantismus, od néhoZ se béhem 19. stoleti nikdy tak
uplné neupustilo. Tento smér se vyznacoval dekorativnosti a Zanrovymi nebo epickymi tématy. K autorim
epickych ndamétd ve Spanélsku patfili hlavné Rogelio de Egusquiza®*? nebo Néstore Martino-Fernandez?>.
Pojitkem s fantasknimi proudy a nuasledné s fantazy je vybudovani prostoru pro predstavivost, vyuzivani
historickych a mytickych namétu a prace s barvou i formou, které stimuluji mysleni divaka a navadéji jej smé-
rem k obsahu.

1% p¥iloha Il — obr. &. 78

20 p¥iloha Il — obr. & 133

Pfiloha Il — obr. ¢. 134

21 ptiloha Il — obr. & 82

222 ptiloha Il — obr. & 83

22 piloha Il — obr. &. 84
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7.1.6 Zkusenost uméni 20. stoleti a jeho vliv ve fantazy

Dvacaté stoleti se rodi ve znameni technického pokroku, ale ve vytvarném umeéni také dekorativniho
stylu, ktery volné vyplyva z tvorby autorl na prfelomu stoleti. Moderni plakat se jiZz na konci 19. stoleti stal
svébytnou umeéleckou disciplinou a na pocatku 20. stoleti doslova exceloval. Zacatek nového stoleti patfi
k tém obdobim, jejichz formalni znaky nachazime ve fantazy tvorbé napf. u Denise Garner, Rebeca Guay
nebo Karen Ann Hollingsworth. Dekorativnost a znakovost v duchu symbolické citovosti, ¢asto s nadechem
orientu nebo s prvky japonského a c¢isnkého uméni prelomu 19. a 20. stoleti, jsou znakem predevsim fantazy
ilustrace a obalové grafiky. Oteviené a nesmirné konvencné se odkazuje na jednotlivé sméry, jakoby
vytvarna forma nesméla vyvolavat pochybnosti nebo otazky, aby nezastinila celkovy ucinek v obsahové
roviné.

Zatimco napt. kubismus a dalsi abstrahujici sméry se z pochopitelnych dlvoda fantazy pfilis
nedotkly, prvky surrealismu a dadaismu patfi k nejvyznamnéjsim a nejvyraznéjsSim vliviim v zejména
soucasném fantazy uméni. Tykaji se predevsim fotografie, pfipadné plastiky, mezi druhy fantazy pak
nejcastéji hororovych dél, kde vyuziva negativnich emoci, nocnich mir a jejich interpretaci, jak je zndme
z povér i odbornych praci. Hlavnim rysem, ktery tyto proudy s fantazy spojuje, je zvySeny zdjem o snéni
a lidskou predstavivost, iracionalitu a mysleni bez cenzury rozumu. Z umélcq, ktefi se hlasili nebo ktefi se rad
mezi surrealisty, se fantazy autofi nej¢astéji odkazuji na Salvatora Daliho a René Magritta. Mnohdy se ale
priklani také k dilu Maxe Ernsta apod. Nedokoncéené objekty vsazené do zcela novych a nelogickych kontextd
nebo naopak tvorba novych myslenkovych konceptl a kontextd pomoci znamych predmétl, vyjevl
a symbol(. To vse je soucasti tvorby rady fantazy umélct, ktefi se oteviené hlasi k odkazu surrealismu nebo
se sami oznacuji za neosurrealisty.

Z toho, o ¢em jsem béhem poslednich kapitol hovofila je jasné, Ze zajem o sny se neodrazi
ve vytvarném umeéni az od 20. stoleti. Ale pokud se tak doposud délo, nebylo to na zdkladé programového
zkoumani nebo védeckych pokusl. Teprve 19. a 20. stoleti zacalo snéni zkoumat dikladnéji, ve snaze ovérit
a potvrdit nebo vyvratit starsi predstavy vésteckych snu, povér, schopnosti ovladat lidskou mysl skrze sen
nebo dokonce takto pronikat jako magickou branou do cizich svétl. Tyto ndméty se pochopitelné staly také
oblibenymi motivy fantazy literatury a pozdéji i vytvarného uméni, ale pro vytvarniky 20. stoleti Slo kromé
jiného o laternu magiku lidského védomi a podvédomi, o tajuplnou oblast psychologie, jejiz vytvarny
potencial se zdal byt ohromny.

K soucasné podobé fantazy prispéla také Videnska Skola fantastického realismu, inspirovana starymi
mistry a mystickym symbolismem zahrnuje skupinu vytvarnik(i narozenych v roce 1946. Jsou to osobnosti,
jakymi byl Ernest Fuchs, Arik Brauer, Rudolf Hausner, Wolfgang Hutter, Anton Lehmden a Fritz Janschka.
Vsechno to byli studenti profesora Alberta Paris Giitersloha a videnské Akademii uméni. Realisticka tradice
starych mistra se v dilech mladych umélcti misila s naboZzenskymi a esoterickymi naméty a vetvarela tak
jeden z mnoha proudd v uméni 20. stoleti.

Umeélci ve Spojenych statech padesatych let velmi rychle pochopili, co déla rozvoj progresivnéjsi a ze
to co je mozné v konzumnim odvétvi, Ize uplatnit i ve vytvarném uméni. Slo pfedeviim o reakci na konzumni
spolecnost a jeji rizika. Byl to novy fenomen, kterym bylo tfeba se zabyvat a ukdzat jej vefejnosti ze vsech
stran. Pod vlivem reklamy, médii a prostfedi showbuznysu, jak jsem zmifovala v jedné z Uvodnich kapitol,
neni snadné udrZet urcitou estetickou Urover a tento vliv mGZe a obvykle i ma negativni dopad na oblast
moralky, kritického mysleni apod. Ovliviiuje predevsim dospivajici déti, coZ je varovnym signalem pro peda-
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gogy a vychovatele stejné jako pro uméleckou verejnost. Popularni kultura a konzumni filozofie ukazaly jak je
mozné snadno manipulovat s lidmi a jejich kapitdlem pomoci rliznych audiovizudlnich prvkd a jejich
kombinaci. Manipulace skrz uméle vyvolané emoce jsou stejné ucinné jako popularni a je tézké se jim
ubrénit, at uz hovofime o emocich pozitivnich nebo negativnich. To je pojitko, které popkulturu od popartu
az do dnesniho dne spojuje s fantazy. Manipulace s emocemi m{ze ¢tenare nebo divaka privést az k emocni
zavislosti. Jednim z dalSich rizik je vliv na dospivajici, ktefi maji nevyrovnané emoce a neustdlené reakce
a hodnoty, ale nemaji dostatec¢né kvalitni emocni zadzemi a ukotveni v rodiné. Hlad po prozivani je pak logicky
vede do takového prostredi, které jej zasyti, bez ohledu na to, zda jde o prostfedi realné nebo virtualni.
Prozivani v redlném prostfedi mezi lidmi v rdmci zazZitkovych akci nebo spolecenskych her nema v béznych
pfipadech Zadna velka rizika, spiSe bych hovbofila o pozitivnim vlivu na rozvoj komunikaca apod. Ale virtuaini
svéty, jak jsem uz zminovala, mohou byt v rdmci socialni inteligence a jejiho dalsiho rozvoje devastujici nebo
mohou prispét ke stagnaci.

Je diskutabilni, na kolik ovlivnily fantazy uméni abstraktni proudy a sméry. U nékterych autor( je citit
urcita zkusenost se zobecnénim a znakovosti pfi praci se skvrnou nebo linii, ale pokud jsem narazila na dilo
pokrocile abstrahujici néjakou formu, slouZil namét fantazy spiSe prostfedek jako parafraze nebo ironie
v ndzvu. Abstraktni uméni koresponduje s fantasknim uménim pFedevSim v roviné myslenkové, protoze
pracuje s iluzi nebo predstavivosti divaka. Spojuje je i vazba na dalsi obory a snaha o nové, méné popisné
feSeni formy.

Abstrahovani obsahi je ve fantazy obvyklejsi a da se fici, Ze patfi k pomérné vyuzivanym a snadnym
zpUsobUm, jak se dopracovat k novému myslenkovému tvaru. Jde o princip preformulovani archetypického
obrazu do nékteré z aktudlnich forem. Od dramatu az po satiru, s prvky soucasné civilizace nebo naopak
v prostiedi, které evokuje zaslé Casy a historické udalosti. To co by si ve svém dile Tolkien nikdy nedovalil,
se na konci 20. stoleti odrazilo témér u viech autor, ktefi se pokusili vymanit z vlivu klasik( fantazy. Pficinou
byl vliv postmoderni filozofie a uméni, jejichz jednim znakem je nova interpretace a formulace a nové
kontexty pro zndmé symboly a znaky. Bylo by odvazné tvrdit, Ze postmoderna ovlivnila plosné celé fantazy,
ale zasahla tvorbu osobnosti, jejichz dilo se stalo opét predlohou a inspiraci pro dalsi, méné Uspésné nebo
zaCinajici umélce. V tomto bodé jiz neni snadné vidy odlisit, na kolik se autor stavi do pozice zastance fantazy
nebo se nechd inspirovat aktudlnimi trendy, aby je sam. A protoZe nechci nikomu ze soucasnych autoru
vnucovat néjakou pozici a ani si to nemohu dovolit, budu hovofit v ramci fantazy pouze o téch umélcich, kteri
svou inspiraci a zaujeti pro zanr oteviené prizndvaji.

Fantazy ¢asto balancuje na hranici srozumitelného a zndmého jak po strance obrazové tak konceptu-

alni. | to je dlvod, proc je téma tak tézko uchopitelné. Na druhou stranu je pravé myslenkova rovina pro oba
pristupy paradoxné spojujicim prvkem.

Pojem figurativni tvorba nebo realismus jsou ve fantazy a fantastice nejc¢astéjsi. Vzhledem k tomu,
Ze ve vytvarné tvorbé je Zanr tésné vazany na literarni predlohu, miZeme hovofit maximalné o fantasknim
realismu, ktery umozniuje pomérné velkou svobodu forem. Na druhou stranu je ale omezeny obsahy, ndméty
i vyrazovymi prostiedky, které cyklicky opakuji vSe, co zndme z historie uméni. Fantazy sice vychazi
z realistickych forem, ale zaklada si na jejich modifikaci, posunu a kombinaci. Vysledkem tedy nejsou obrazy
redlného svéta, i kdyz jsou postaveny na zkusenostech z Zivota v ném.

V priibéhu déjin se ndméty fantastiky v uméni proménuji a vyviji podle dobového postoje vici souvisejicim
oborlim a tématlm jako je psychologie, filozofie a teologie, snéni, iluze, iracionalita, pozdéji také reklama,

110



ilustrace, propagacni grafika apod. Vyznamnou mérou se zde podepisuje také dobovy vkus nebo postoj
k ndboZenstvi. Fantastiské vyjevy, ¢asto spojené s vnitinimi svéty a osobitym vnimanim tézko uchopitelnych
a udrzitelnych hodnot nebo predstav vytvari ucelenou mozaiku iluzi nebo nazord.

7.2 Vliv vychodniho uméni a kultury na vyvoj fantazy

Skute¢nost, ze ma fantazy, at uz vjakékoliv formé, své inspiraéni zdroje také ve vychodnich
kulturach, predeviim Ciny, Japonska a Koreje, je pomérné jasnd i ¢lovéku, ktery tomuto sméru nijak
neholduje. Typickym pfikladem je symbol ¢inského draka, japonské zbrané v rukou hrdin( apod. Ovsem
pokud zde mam hovofit o vlivu vychodni kultury a uméni na soucasné vytvarné tendence u nas v kontextu
s fantazy uménim, musim bez ohledu na soucasnost tématu zacit v hlubokém stfedovéku. Problematika vlivu
vychodnich kultrur na uméni zapadu, primarné tedy fantazy, neni tak jednoznacna, jak by se mohlo zdat ne-
bo jak se rada prezentuje. V zavislosti na vyvoji uméni ve zminénych oblastech se budu zaroven zabyvat
pojmy jako manga, anime apod. Tedy komiksovou tvorbou, ktera v soucasné dobé napfiklad v Japonsku tvofi
az 40% veskeré tisténé publikace a stejné tak v podobé anime zabira velkou ¢ast filmového pramyslu. Velké
oblibé se ale t&$i nejen v Asii nebo Spojenych statech americkych, ale také v celé Evropé véetné Ceské
republiky.

Vliv vychodni kultury na evropské vytvarné uméni a formy, které tak vznikly, byly v minulosti
postaveny na reprodukci uméni témi, ktefi byli svychodem v kontaktu. A to predevsim obchodnim.
K ndrodlm, které nejvyznamnéji poznamenaly japonské uméni, patfi Portugalci a Holandané. V 16. a 17.
stoleti cestovali do Japonska nejen sbéZnymi obchodnimi artikly, ale také suméleckymi dily ze své
domoviny. Je dileZité si uvédomit, Ze uz v této dobé ,Japonci vstrebali a asimilovali nékteré prvky zapadnich

“ 224 pravé tato skute¢nost je na uméni nejen Japonska,

metod, aniz by pfitom rezignovali na vlastni tvorbu.
ale i dalsich zemi vychodu, pozoruhodna. PrestoZe je vychodni uméni schopné pfijimat cizi vlivy, zachovava
si svou suverenitu. U Japonského uméni to plati dvojnasob, nebot po celd staleti japonsti umélci, cestujici
po Ciné, prezentovali dobové trendy jak v zahranici tak doma. Vliv Evropy i vychodu v 16. - 17. stoleti byl jen

zaCatkem velké vzajemné inspirace, kterd vyrazné ovlivnila uméni v Japonsku i v Evropé.

Nejvyraznéji se vliv vychodniho uméni odrazil na prelomu 19. a 20. stoleti. Tato vina zdjmu
se rozsifila po celé Evropé a podilela se na tvorbé celého uméleckého stylu a dobového vkusu. Stalo
se mddou sbirat zJaponska privezena uméleckd dila, ale také uzité uméni a predméty denni potreby.
Japonsky dovoz nesl oznaceni ,japonerie” a brzy se zacal objevovat i v dilech evropskych umélci. Do maleb
tak japonerie koncem 19. stoleti pronikaji nejprve jako neobvyklé predmeéty nebo pfimo témata, pfestoze
se styl ani technika malby zatim neméni. Typickou ukazkou je Japonskd toaleta z roku 1873, dilo Marie Fran-
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cois-Firmin Girarda®>, v némzZ jsou tfi divky, gejsi, zobrazené v japonském interiéru i v odévu, presto
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napadné evokuji tfi Gracie. V portrétu Emila Zoly od Clauda Maneta®?® z roku 1868 visi za Zolou na zadni

sténé japonsky dfevorez, podobné jako v portrétu Obchodnika s barvami , otce” Tanguyho z let 1887-8 od

224 MIKS, Frantigek. 2010. Gombrich. Tajemstvi obrazu a jazyk uméni. Brno: Barrister &Principal. ISBN: 978-80-87029-86-
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22 p¥iloha Il — obr. &. 85

226 p¥iloha Il — obr. &. 86
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27 \Jan Gogh se zabyval pfimo kopirovéani japonskych dievorez(i, oviem technikou

Vincenta van Gogha
olejomalby. ?*® Podobné se v portrétu pafizského kritika a anarchisty Félixe Fénéona od Paula Signaca z roku
1890°*° na pozadi objevuje vzor existujiciho japonského kimona. Vliv japonského uméni se odrazi také v dile
anglického malife amerického plavodu a milovnika japonské kultury Jamese Abbotta McNeil Whistlera (1834-
1903) i anglického navrhare, designéra a teoretika uméni Christophera Dressera (1834-1904), ktery
v Japonsku pobyval v roce 1877. M{izeme pozorovat vliv Hirosigeho®° na zménu pohledu na zobrazované
objekty a témata, prevaziné v krajinnych motivech u Clauda Moneta nebo Camilla Pissara. Uméni Vychodu
obdivoval také Vincent van Gogh, ktery v roce 1887 kopiroval Svestkovy sad v Kameidu®*! (1857) a Most

v desti (1857) opét od japonského malite Ando Hiroshige (1797-1858).

Vychodni uméni se stalo synonymem dekorativnosti, jednoduchosti, plisobivé linie a barevnosti,
asymetrické kompozice a smyslu pro prazdny prostor v obraze. Pfedevsim v ¢inském umeéni byl typicky dlraz
na pozorovani pfirody (modelu) a na vyslednou estetickou plsobnost. Pro Evropany byly pfitazlivé také
naméty vychodnich dél. Budu o nich hovofit nize, vtomto bodé ale chci zdlraznit zvyseni zajmu o prirodu.
A nebylo to jen téma samotné, ale také zpUsob pozorovani a, jak to oznacuje anglicky malif, akademik
George Clausen (1852-1944) ve své sérii prednasek z roku 1904, “selekce”. A to ve smyslu vyclenéni téch
zobrazovanych objekt(, které se autorovi do zamyslené kompozice hodi. Zatimco evropsky malif si nachazi
vyfez, zatisi nebo objekt, které pak namaluje, japonsky malif si ze zvolené scény vybere jen to, co mu
vyhovuje a to vyselektuje, zbytek jednodusSe pomine. Zajimava je také otdzka estetické zkuSenosti, jiz
vyznavali u? stafi Cifiané. Pfestoze malif zobrazuje viditelny svét, vnasi do svého dila ¢ast osobni, témér
exaktni zkusenosti s tim co vidi, s technikou i s materialem, kterym pracuje a v neposledni fadé také osobity
vkus a predstavivost. Malif si tyto véci plné uvédomuje a umélecké dilo se tak stava jakousi formulaci
okamZitého stavu ducha.

Zpocatku mély nejvétsi inspirani hodnotu japonské drevorezy. Teprve pozdéji, s hledanim
a objevovanim prvkd a principd vychodni kultury a uméni, odhalovali Evropané kouzlo malitstvi, v Ciné
spojené s poezii a kaligrafii, a dalSich disciplin. Ve své podstaté byl pfiliv japonského a vlbec vychodniho
uméni do Evropy jen pocatkem vzristajici zaliby v kulturach vzdalenych a neznamych zemi. Kratce na to
ziskava na popularité staré uméni zbylé Asie nebo Oceanie a Afriky. Evropské uméni na pocatku 20. stoleti
prijima a prejima fadu téchto ,novych” prvkd a dramaticky se proménuje. Tato multikulturalita by mohla byt
pfedobrazem obdobného trendu na konci 20. stoleti, ktery se vyvinul v postmodernismus, a ktery se do jisté
miry odrdzi i v japonské manze a anime.

27 ptiloha Il — obr. &. 87

228 piiloha Il - obr. &. 89, 90

222 piiloha Il — obr. & 88

20 p¥iloha Il — obr. & 91

21 p¥iloha Il — obr. & 90
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7.2.1 Manga - vlivy, inspirace a vyvoj

Dalo by se fici, Ze treti vina vlivu vychodniho uméni, ktera se srovnatelnou silou vtrhla na nase uzemi
a do celé Evropy je japonska Manga. Podle nékterych pramen( spada vznik mangy az do 11. — 13. stoleti.
Tato teorie neni tak docela bezpredmétna, ostatné je logické hledat plvod japosnkého komniksu v tradicni
japonské estetice. KdyZ se v osmém stoleti japonské malitstvi zacina zabyvat svétskymi motivy, je to jen prvni
kricek k velkym zménam a k formam, které jeho celkovy vyvoj vyrazné poznamenaly aZz do soucasnosti.
Kratce po zalozeni prvni vytvarné akademie v Osace se objevuje také $kola literatury a poezie a prolnuti obou
uméleckych odvétvi na sebe nedalo dlouho ¢ekat.

Kolem roku 1000 (1000-1014 nebo 1020) v obdobi Heian, vznikd pUsobivy soubor svitkl autorky
Murasaki Sikibu *** (973-1014 nebo 1025), Pfibéh o princi Gend#im** (japonsky GendZi Monogatari).
Nejzndmnéjsi a nejzachovalejsi verze se dochovala z 12. stoleti. Je to romanticky pfibéh o idealizovaném
milovniku, cisafském levobocku Hikari Gendzim (Zaricim princi). Vyznacuje se hloubkou psychologického

2% To co toto dilo spojuje s mangou je

vystiZzeni jednotlivych hrdinl z prostfedi nejvyssi spolecenské vrstvy
stylizace tvafi jednotlivych postav. Nos vyjadieny jednoduchou skobou a oci jako pouhé carky nevyjadruji
zadné emoce. Stylizace v manze a anime, prestoZe uzZ s vyrazy tvare pracuje lépe, je podobna. PfestoZe jsou
v Pfibéhu o princi GendZim vSechny tvare stejné bezvyrazné, dokazal autor velmi vystizné vyjadrit emoce jen
s pomoci barevné atmosféry v jednotlivych obrazech. Pomdha si pfi tom symbolickymi prvky z pfirody jako
je luna, travina apod, které zpracovava oproti lidskym tvarim realisticky. Vyznam grimasy lidské tvare, ktera
je tak dualezitd pro evropské malife, tak prenasi na prirodni motivy a propojuje sugestivné ¢lovéka s jeho
pfirozenym prostiedim. Tato forma je také blizkd manze, ktera sice zdUraziiuje stylizované c¢asti tvafi,
ale realisticky prokresluje pozadi a vyuZiva symboliku pfirodnich prvkd, ucesu, typickych odévi apod. ke
stejnému Ucelu jako tyto svitky.

Jen o par desitek let pozdéji vznika svitek Sigisan engi®®’, ktery bychom mohli s jistou nadsazkou
povaZovat za predchldce komiksu. Nejedna se o nékolik samostatnych obraz( na jednotlivych listech, ale
o jediny podélny obraz, vnémZ se postupné rozviji pfibéhova linie. Rychlost vyvoje v obraze zavisi
na rychlosti ¢tenafe, s niz svitek rozbaluje. V tomto pfipadé jiz nejde o ilustraci literarni predlohy. Jedna se
o samostatny pfibéh, vypravény v jediném obraze o mnoha ,skecich”, v nichZz se stejné postavy objevu;ji
v rliznych situacich po celé délce. Svitek popisuje Zivot prostych lidi, ale také nadpfirozené nestvliry. Narozdil
od Pfibéhu o princi GendzZzim se tak dostdva na samou hranici redlného pribéhu a fikce nebo mytu. Prvek
Casu, ktery timto do dila autor vnesl, umoznuje odpoutani se od obvyklych zplisob(l ztvarnéni prostoru a také
od jejich omezeni.

22 Murasaki Sikibu, dcera vysokého trednika, spisovatelka, basnitka a také dvorni ddma cisafovny $6si (Akiko). Proti

vsem tradicim byla vychovavana svym otcem, dostala muzské vzdélani, tj. znalost dvorského jazyka ¢instiny a dalSich
obord. Jeji pravé jméno bylo pravdépodobné Takako, Murasaki (japonsky ,fialova“ podle osudové Zeny prince Gendzi)
bylo jen pfizvisko, které ziskala béhem kariéry.

33 p¥iloha Il — obr. & 91

2% ptibéh o princi GendZim je oznacovany jako prvni svétovy roman. Pribéh obsahuje 400 postav a z toho 30 hlavnich
hrdind. Kromé epické ¢asti je v ném zahrnuto asi 800 basni.
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Osmé stoleti pfineslo tusovou malbu, tedy monochromatické obrazy, jejichz ndméty byly i v podani
mnichd velmi svétské. Minimalizace barevnosti se odrazila ve zjednoduseni tvarli, coZ podpofilo celkovy

2% (14. stoleti). Vrcholem tugové

vyraz malby. Prvnim zndmym predstavitelem tohoto stylu byl Kad Ninga
malby véak byly aZ krajiny z pocatku 15. stoleti, jejichz prvnim mistrem byl Tenso Subun?’ (tvofil v letech
1395-1450). Jeho 74k, Seddu Tojo**®, se proslavil nejen svou cestou do Ciny, kde si i pod vlivem fady umélcd
dokdzal udrzet vlastni styl a v zavislosti na této své zkuSenosti vytvofit styl novy. Jeho pfinosem v japonské
malbé byla lomena tusova linie, ktera ve své dobé predstavovala nesmirné naro¢nou techniku. VyZadovala
totiz od umélce rychlost a presnost tahl a nedavala mozZznost opravy. Pravé s touto lomenou linii, prestoze
uz jen jako s estetickou formou, se setkdvame i v manze. ZpUsob zjednoduseni tak nabourava poeti¢nost
nékterych namétl nebo naopak podporuje drama, zaroven umeélci umoznuje vypichnout dllezité casti
kompozice a umocnit atmosféru.

V Sestnactém stoleti se dlraz na ndamét a jeho vyznam, tfeba i skryty za radu symbol(, presouva
na celkovou estetickou pUsobnost a malba se stava dekorativnéjsi. Tato dekorativni forma pretrvava
v japonské malbé cela staleti a rychle pretvafi vSechny cizi, obvykle ¢inské nebo korejské vlivy, na dnes uz
typicky japonsky styl. Ten proslavil malit a zakladatel vyznamného malitského rodu Kané Masanobu®*® (1434-
1530) a jeho rodina pak tento styl v japonském uméni ustalila a upevnila jeho pozici. Skola kand tak dostala
konkrétni podobu, kterad v Japonsku pretrvavala az do 19. stoleti. S postupem casu a spolupraci se skolou
Tosa, navraci malifi zrodiny Kand malifstvi barevnost a ptivadi je do nové faze vyvoje. Pfestoze urcita
dekorativnost je typicka i pro mangu, srovnani by vtomto ohledu snésla spise s uménim Ciny a Koreje.
Barevnost Skoly Kand a jejich nasledovnik( se ale odrdzi v animovanych snimcich japanimaci ve 20. stoleti

a navazuje tak na tuto tradici ve spojeni se stalem mangy.

Teorie amerického spisovatele, interpreta a prekladatele Frederika Schodta **°, ktery v Japonsku
prozil ¢ast svého Zivota a japonskému komiksu se vénoval od konce 60. let 20. stoleti, povaZuje za vznik
mangy az japonsky drevorez 17.-20. stoleti, ktery nese znaky jistého vlivu evropské kultury pti otevieni
Japonska cestovatelim a obchodnik{im ze zapadu. K prliniku zapadnich vlivi uz sice doslo dfive, ale doposud
ne v takové mite. Tento typ dfevorezu je oznacovan jako ukijo-e **'a na rozdil od starsich forem pouZiva
evropskou perspektivu. Zanrové obrazky ze 16. stoleti se staly vychodiskem pro dekorativni tisky, které
v devatendctém stoleti tak okouzlovaly Evropany a ovliviovaly impresionisty i symbolisty. PfestoZe Slo
o etapu, ktera je v celé historii japonského uméni jen kratkodobou zaleZitosti, jde ve skutecnosti o etapu
nejzasadné;jsi, pokud hovofime o vlivu na evropskou uméleckou scénu. Tématem tiskl byly zpocatku jen
Zarové scény z béiného Zivota, v 17. stoleti se ale pozornost obraci k nevéstincim a prostitutkdam. Pravé

%% ptiloha Il — obr. & 93

27 p¥iloha Il - obr. & 94

38 p¥iloha Il - obr. &. 95

29 p¥iloha Il — obr. & 96

%% schodt Frederik = americky spisovatel, prekladatel, interpret, bohemista a milovnik japonské kultury.

24 Ukijo-e = drevorez, vyjadriujici vyjev z béZného Zivota vyuZivajici evropskou perspektivu, v Japonsku oblibeny v 17. —
20. stoleti. K jeho nejzndméjsim tvircim patfili: Kacusika Hokusai(1760-1849) nebo Utagawa Kunisadall. (1823-1880).

114



nameét luxusné odénych prostitutek, gejs, hercli divadla kabuki a pozlatka spolecnosti se stal klicovy pro tisky
ukijo-e. Slo o tisky, jejichz vyznam byl i informativni nebot v mnoha pfipadech slouzily jako plakaty pro
predstaveni, spolecenské udalosti apod.

K prvnim autorim Ukijo-e patfil Hisikawa Moronobua®” (1618-1694), jeho jednobarevné tisky
s namétem milostnych scén mohly byt dodateéné kolorované $tétcem. Torii Kijonobu®* (1664-1729) a jeho
7ak Kijomasa (1694?-1716) pak zvyraznili zakladni barvu tisku ¢ernooranzovym odstinem a zacali vydavat
tisky na samostatnych listech. K barevnému drevorezu uz nezbyvalo mnoho. Jeho prvnim tvlircem byl Suzuki
Harinobu?*** (1724-1770).

Prakticky lze Fici, Ze pfiblizné od 17. stoleti jsou vlivy ve vytvarné tvorbé mezi Japonskem a Evropou
vzajemné. A to plati jesté mnohem vice pro soucasnost. Evropané prinesli perspektivu a japonsti umélci
obohatili zadpadni kulturu o novou kompozici a linii a pfedevsim o barevny drfevorez. Z japonského uméni
erpali v 19. stoleti také autofi plakat( a ilustratofi. Nejzasadn&ji ovlivnil evropské uméni Kacusika Hokusaj**
(1760-1849), jehoz dilo patfi k nejpopuldrnéjsim dodnes. Jeho ndvrat k pfirodé inspiroval nejen dalsi
vyznamné japonské umélce 19. stoleti, jakym byl Andé HiroSige (1797-1858), ale skrze né také evropskou
uméleckou scénu. Tento vliv byl zasadni pro vyvoj svétového uméni.

V 16. stoleti, kdyZ do Japonska pronikaji zapadni vlivy nejsilnéji, vznika pfimo v Japonsku umélecky
proud, ktery tento styl kopiruje a snaZi se jej aplikovat v mistnich podminkach. PfestozZe se japonské hranice
vétsiné Evropanlim jesté pred polovinou 17. stoleti uzavrely, stalymi dodavateli pfedloh se stali Holandané,
jejichz uméni se tak nejsilnéji vtisklo do japonské malby a grafiky, zejména jako ilustrace k odbornym spistim.
Prvni pdvodni obrazy takzvaného zdpadnického stylu, které nekopiruji evropské origindly, ale pouze se jimi
inspiruji, vytvotil malif Nobutaka (€inny 1600-1650). Nejvyznamnéjsim predstavitelem tohoto stylu byl ale
krajina¥ Odano Naotake?*® (1749-1780). Ve svych malbach délal vyrazné kontrasty mezi jednotlivymi plany
asnazil se tak aplikovat atmosférickou perspektivu, uZivanou Evropany. V portrétni tvorbé
se psychologickym vykreslenim model( nechal inspirovat Watanabe Kazana®?’ (1793-1841). Techniku leptu,

privezenou Evropany, zacal jako prvni vyuZivat Sibu Kékana (1747?-1818).

Mezi umélci, ktefi byli v Japonsku ovlivnéni uménim evropskym, prestoZe nepatfi mezi zapadnické
malife, vynika lke no Taiga (1723-1776), vSestranné zalozeny malit, ktery sice vysel ze Skoly Tosa, ale vénoval
se kolorovani, tusové malbé a dalsim technikdm na svych cestdch po Japonsku. Vyuzival nejen prvky
evropské, ale hojné také cCinské malby. Vliv evropského uméni v 18. stoleti naznacCuje také vznik skoly
Marujama-SidZ6, kterd od pocatku inklinovala k realismu. Jejim zakladatelem byl Marujama Okjo®*® (1733-
1795), dekorativni malit, jehoz zajem o evropskou perspektivu pfimél k hlubsSimu studiu realistické malby

22 ptiloha Il — obr. & 97

3 p¥iloha Il — obr. & 98

%4 ptiloha Il — obr. & 99

% ptiloha Il - obr. & 100

%8 ptiloha Il — obr. &. 101

7 p¥iloha Il — obr. & 102

%8 p¥iloha Il — obr. & 103
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a nakonec i k jeji prezentaci skrze vlastni Skolu. Naturalismus, s nimZ pfistupuje k pfirodnim namétim, jej
sice vzddlil od dvou nejpopularnéjsich proudd vté dobé, duchovnéjsiho a akademického, ale na druhou
stranu zaroven privedl japonskou malbu k modernismu.

PfestoZze znamé drevorezy ztéto doby byly bezpochyby inspirativni a tématicky nachdazime
podobnost s prvnimi mangami, po vytvarné strance bychom zde jen tézko hledali jakoukoliv zfetelnou
spojitost. Jiné prameny spojuji ptivod mangy s Kacugiko Hokusaiem®* nebo Santé Kjédenem, ktefi pocatkem
19. stoleti pojem ,manga“ poprvé pouzili pro oznaceni dél suréitym humorem, blizkym také satire.
Hovofime ale spiS o inspiracnich zdrojich jak po vytvarné tak po ndmétové strance. Za soucasnou podobu
manga vdéci nejvétsi mirou zapadni kulture, ktera ovlivnila vytvarny projev béhem Il. svétové valky. Neni
nahodou, Ze vliv mangy na literaturu a animovany film nejen pro déti, ale i pro dospélé, je srovnatelny
s vlivem Walta Disneyho. Manga, tak jak ji dnes zndme, se zacinad vyvijet po skonceni Il. svétové valky
v Japonsku, vliv Walta Disneyho na japonskou mangu prend$i ui prvni znamy autor, Osamu Tezuka®”,
inspirovany filmy a ilustracemi z této produkce, jako prvni zacal pouzivat podobny vypravécsky styl. Prvni
manga, kterou vytvo¥il, byla Ribon no Kishi***. Proslavil se filmy jako Sin TakaradZima %>, ktery byl hotov jiz

253

v roce 1947, nebo Tecuwan Atomu ~°. Jesté o rok dfive nez Takaradziwa vysla série Sazae-san od autorky

Maciko Hasegawa®*.

Ani vliv ¢inského a korejského malifstvi neni mozné v tomto vyctu vynechat. Zatimco japonské uméni
vneslo do mangy pevny fad, po strance vizudlni i obsahové, ¢inské uméni pfinasi do mangy poezii a plvab,
svym zpUsobem i inklinaci ke kyci. V ¢inském malifstvi a grafice bylo obvyklé pfipojovat do obrazu text,
podpis nebo otisk peceti a komiks, kterym manga skutecné je, vyuziva obdobné spojeni textu a obrazu.

7.2.2 Soucasna podoba mangy

Manga svym obsahem formalné navazuje na détské ¢asopisy, které v Japonsku vychazely od pocatku
20. stoleti a ve své dobé byly nositely jednoduchych namétli pro divky nebo chlapce. Sesity mély
charakteristickou cervenou prvni stranu a byly oznacovany jako ,Cervené knihy“. Béhem Il. svétové valky
doslo k nafizeni vyjmout z détské literatury veskeré vale¢né motivy. Tak se ddle rozvijely jednoduché,
pGvabné pribéhy, které postradaly nasili a nasilné prvky. Dnesni manga tato omezeni davno prekonala.
Prestoze typickymi naméty jsou pFibéhy z béZného Zivota, dnes nejsou vyjimkou hororové pfibéhy, dramata,
detektivky nebo erotické komiksy, kde spojeni détské vytvarné formy s otevienym nadmétem sexu nebo nasili
Ize povaZovat aZz za kontroverzni. Tyto formy se objevily s odrlstajici generaci déti a dospivajicich, které
na manze vyrostly na prfelomu 40. a 50. let 20. stoleti. Tehdy zacaly vznikat pfibéhy pro starsi déti a nakonec
| pro dospélé.

¥ p¥iloha Il — obr. &. 104

2% piloha Il - obr. &. 105

1 Ribon no Kishi = Rytif Masle — Priloha Il — obr. ¢. 106

»? Takaradzima = Novy Ostrov pokladii

3 Tecuwan Atomu = Astro Boy
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Manga uréend pro nejmendi étenare je oznatovana jako Kodomo®”, co? je v Japonsku vyraz pro dité.
Navazuje asi nejtésnéji na pavodni koncepci détskych pribéhll a pretrvava dodnes po vsech proménach, jimiz
plvodné détské komiksy prosly. U nas je v soucasnosti asi hejznaméjsi Hello Kitty, ale také japonska verze
plvodné némecké Vcelky Mdji. Manga od 40. a 50. let 20. stoleti nesleduje jen vék ¢tenarq, ale také jejich
zajmy a tento trend se stale rozviji. Jak zacaly pfibéhy nabyvat na sloZitosti a délce, zacala se fada autor(
soustfedovat na uzsi skupiny ¢tenar(. Nejprve to byla manga pro chlapce a pro divky, shénen (angl. shounen,
Cesky Sénen) a shéjo (angl. shoujo, ¢esky S6dZo0). Manga sdnen jsou koncipovana pro chlapce do 18ti let, asi
nejzndmné&jéim zastupcem této skupiny je Naruto™®. Pro dospélé muze jsou uréeny piibéhy seinen.
Tématicky jsou tyto pFibéhy orientované na superhrdiny, akéni zapletky a na otazky kolem sexu, at uz
s divkami nebo yaoi & BL*’, s chlapci. Alternativou chlapeckych vztahtl jsou také $6nen-ai, které narozdil od
yaoi nemaji sexualni podtext.

Tématikou div¢i mangy, byly plvodné romantické pribéhy, pozdéji pojednavajici o vztazich mezi
matkou a dcerou. Na popularité vsak divéi manga ziskala az v roce 1969 diky skupiné autorek narozenych
kolem roku 24, tj. 1947, NidZujonen Gumi *%. V 70. letech si divéi piib&hy vyvinuly daléi podskupiny jako josei
(¢esky dZosei), pfibéhy pro dospélé ¢i dospivajici Zeny (pfiblizné 16-22 let), oznacované také jako redisu nebo

redikomy.

Pfibéhové linie jsou dnes rozmanité a stejné jako ve fantazy, zaméfuje se manga na témata
od historickych a mytickych pribéhd, prfes drama, horor az po prosté pribéhy ze Zivota. K témto proménam
dochazi v 70. letech, kdy se nejen divéi manga Stépi na fadu dalSich skupin jako shédZo-ai a juri, tedy vztahy
dvou divek podobné jako v chlapecké verzi shénen-ai a yaoi, atraktivnich i pro chlapecké ctenare. Styly jako
maho shojo, yaoi Cili BL, shonen-ai se vyfazuji z hlavniho proudu a vytvari novou vétev neoficialni scény
komornéjsiho charakteru, pro kterou se ustali oznaceni dojinshi (Cesky dddzinsi). Plivodné Slo o pojem pro
autorskou tvorbu, ktery se v pfeneseném vyznamu pouziva pro mangy z mensich vydavatelstvi.

Soucasny boom fantazy a sci-fi mangu z velké ¢asti obohatil, ale i ovladl. K divéim komiksiim dnes
neodmyslitelné patfi maho shojo (Cesky maho $odZo), v nichz jsou hlavnimi hrdinkami carodéjky.
Ekvivalentem chlapecké mangy jsou Mahd-shonen. Sentai a Super sentai se zase orientuje na superhrdiny
véeho druhu a zastupuje jednu z mnoha kategorii sci-fi Zadnru. PfestoZe soucasna produkce neobsahuje pouze
tato témata, ma manga s komunitou fantazy a sci-fi fanousk( hodné spolec¢ného. Souvisi to s tim, co jsem uz
zminovala vySe, manga totiz velmi obratné reaguje na aktualni zajmy v jednotlivych skupinach. Ve chvili, kdy
se rozsifil fenomén fantazy, také v manze se zacaly jednotlivé druhy tohoto stylu objevovat jako pfislovecné
houby po desti. To pochopitelné svédci predevsim o dobrém marketingu kolem mangy i anime, ktery udrzuje
vytvarné ponékud podivuhodny styl stdle vysoko na Zebfi¢ku popularity.

Manga je s fantazy a sci-fi Uzce spojovana z mnoha dlivodl. Kromé vlastnich akci, soutézi,
prednasek, festivall a prehlidek figuruje manga i anime na obdobnych udalostech ve svété fantazy i sci-fi.
Je pochopitelné, Ze jsou zastoupeny vlastnimi kategoriemi i bloky prednasek nebo seminari. Podobné jako

233 pfiloha Il — obr. & 108
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>7 yaoi nebo BL (boys love)= chlapecka manga s tématikou milostnych p¥ib&hd mezi chlapci

28 Nidzujonen Gumi = Skupina autorek narozenych roku 24
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klasické fantazy nebo jeho dalsi druhy ma manga a anime vlastni fanousky, charakteristické kostymy apod.
Fanousci mangy jsou na zapadé oznacovani japonskym vyrazem otaku, ktery ma v japonstiné hanlivy vyznam
pro ¢lovéka nezdravé zaniceného cimkoliv. Pfestoze obecné oznacuje fanousky mangy, ale na vychodé ma
stale negativni podtext.

K akcim, které jsou tematicky zamérené na mangu a anime, patfi nékteré Cony. V roce 1975 probéhl
v Tokyu prvni ro¢nik manga Conu Comic Market, pozdéji ComiCon. K zaloZeni této tradice ved| vzrlstajici
zajem o dodZinsi. S nastupem Con0 vzrlsta i mnozstvi autor( a také nové druhy div¢éi mangy. Autorek, které
se vroce 1989 zucastnénily ComiConu, bylo vice nez 80% ze vSech autorll. Zdjem o mangu | prezentaci
amatérské tvorby podnitil vznik casopisli, zamérenych vyhradné na mangu. V 70. letech June ¢i Manga
kissatengai a v 80. |étech Puff nebo Comic Box. V soucasnosti vychazi jak oficidlni tisk vétsich organizaci tak
nizkondakladové Casopisy, orientované na amatérské autory mangy a malé tematické podskupiny.

Znamou a pomérné kontroverzni mangou je Hentai, erotickd az pornografickd manga, v niZ autofi
propojuji vytvarnou formu, typickou pro détské nebo dospivajici fanousky, s naméty, které, i kdyz
se pokusime potladit tabuizovana témata sexu, nejsou pro tuto skupinu uréena. Navazuje na tradici namétu,
ktery mGzeme najit v dilech znamych umélcl (napf. Hokusai) 19. stoleti, které popisuji intimni Zivot od
erotickych hratek az po souloZ se vSemi zdsadnimi detaily. Hentai se podobné jako ostatni druhy mangy
objevuje v mnoha dalSich variantach a typech od lechtivych erotickych scén po BDSM nebo Bestial porno
a rlzné fetise jako napriklad ECCi, tedy manga obsahujici lehky eroticky humor az obscénni scény. Popularita
téchto styld se nékdy pohybuje na samé hranici Unosnosti, ale v podstaté pouze v mezich vyhranéného
vytvarného stylu, stylu manga.

Podobné jako kofeny vytvarné formy mangy jsou i pocatky casopisu s touto tématikou ponékud
sporné. Obecné se ale za prvni periodikum s mangou povazuje ESinbun Nipponci, vychazi v roce 1874.
Inspiruje se anglickym ¢asopisem Japan Punch z vydavatelstvi Charlese Warghama. Autofi Kanagaki Robun
a Kawanabe Kjosai se v ném zaméfili na jednoduchou kresbu, ale také na kontroverzni témata, kterd ovSem
brzy pfispéla k zaniku ¢asopisu. V roce 1877 na ESinbun Nippon¢i navazuje €asopis Marumaru Sinbun a v roce
1879 Garakuta Cinpo. V roce 1895 zacina vychazet prvni periodikum zaméfené na $6nen. Jeho autorem byl
Iwaja Sazanami a zaméfoval se na Prvni ¢insko-japonskou valku. Casopis seznamoval ¢tenafe s vysledky bojd,
ale se skoncenim valky zanikl. Zacatkem 20. stoleti, kolem roku 1905, zacalo vychazet podobnych ¢asopist
vice. VétSina reagovala na rusko-japonskou valku, ale objevuji se uz i prvni ¢asopisy pro divky $SédZo sekai
nebo pro mensi déti S6nen Pakku.

Pro mangu je typické prokreslené, realisticky pojaté pozadi a charakteristicky deformované postavy
s velkyma oc¢ima, drobnym Spi¢atym nosem a extravagantnimi Gcesy. Postavy maji ¢asto protahlé koncetiny
a zjednodusena usta s typickymi grimasami, vyjadfujicimi konkrétni ndlady. Dalsim znakem spole¢nym pro
vSechny japonské komiksy ve stylu mangy je jejich c¢teni zprava doleva, ale je moiné setkat
se s euroamerickou variantou ¢teni zleva doprava, jak jsme v nasich podminkach zvykli. Charakteristické je
také cernobilé provedeni komiksu. Autorem mangy, mangakarem, mlzie byt kdokoliv a dnes vedle
vyznamnych autor( existuje zastup amatér( i fanouskl, ktefi se pokouseji napodobit oblibeny styl nebo
realizovat vlastni pfibéh.

PrestoZze manga ma puvod v Japonsku, dnesni formy vyuZivaji i zapadnich prvkd. Nejen v odévech
hrdin(, ale také v jejich typologii. Casto kombinuji antropologicky vychodni stavbu téla se zfetelnymi
zapadnimi rysy ve tvéfich. Kulturné se v manze a ndsledné i v anime vychodni a zapadni tradice prolnuly.
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Tento trend je popularni také mezi fanousky, ale spiSe na vychodé a ve Spojenych statech neZ u nas.
Pravdépodobné souvisi i s celkovou proménou, kterou prochazi soucasna japonska, ¢inska i korejska mladez.
Prejimani vzhledu obyvatel zapadu se stalo hitem, ktery ma plvod ve Spojenych statech a souvisi
s celosvétovymi modnimi trendy.

Obecné patfi kult krasy u mladych lidi Japonska, Ciny a Koreje k soucasnym top trenddim, které je
motivuji k fadé plastickych operaci uz v nizkém véku. Dospivajici nebo adolescenti se snazi priblizit idealu
krasy — mladistvého, aZz infantilniho vzhledu nebo dokonce unisexualniho vzhledu bez zjevnych vnéjsSich
znakd, které by prozradily, zda jde o muZe nebo o Zenu.

7.2.3 Ceska manga

Ceska manga pochopitelné vychazi zejména z japonskych originalG, ale uZ i zde jsou autofi a dila,
ktera jsou nositeli svébytného vyrazu a stoji za zminku. VétsSina autord tvofi komunitu, tradi¢né publikujici
ve sbornicich, z nichZ nejzndméjsi je Véjif, vydavany od roku 2009 kazdy rok. Autofi ceské mangy publikuji
bud pod svymi civilnimi jmény, nebo pod prezdivkami, ¢asto evokujicimi jejich hluboky zajem o vychodni
kulturu. Nékdy jsou uvedeni dva autofi, tedy scénarista a vytvarnik. V soucasnosti se styl ¢eské mangy zvolna
vzdaluje od vychodnich predloh a vytvati tak specifickou odnoz komiksové tvorby.

K vyznamnym diliim ¢eské mangy patfi tvorba Jifiho Tesare, Ostrov doktora Kacera®’, Polibky (scéna¥
Antonin Tesaf) nebo Konec svéta v ttery ¢trndctého (scénar Honza Liska), ktery z tradi¢ni mangy jak ji zname
z Japonska, zachovava pouze cernobilou barevnost komiksu. Nepouceni ¢tenar by si jej s mangou viibec
mangy po vytvarné strance odklonili docela. Vytvarna forma ceské mangy stale budi dojem, Ze cilovou
skupinou jsou nejvyse mladsi pubescenti, prestoZe je nebo mUze byt uréend i dospélym. Je zfejmé, Ze manga
je u nas stale vnimana predevsim skrze anime a déjova linka je pro autory dullelzitéjsi nez dodrzovani

vytvarné formy. K ponékud typictéjsim ukdzkdm mangy od &eskych autor( patti Cokoldda (autor: Temi)**°,
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Carodéjcin mlyn (autor: Balrog)®®*, Smalltalk promotion (autor: Crystalicia) nebo Duel (autor: Petr Stoudek)

apod.
7.2.4 Anime

V Japonsku je anime oznaceni animovaného filmu nebo seridlu ve stylu mangy. Jde o zkratku slova
prevzatého z anglictiny, tedy animation, v japonstiné animéson. Toto oznaceni se brzy ustalilo i na zapadé.
V pocatcich anime, béhem 70. let, se pouzival také vyraz japanimace, ale uz koncem 80. let byl pojem
nahrazen jednodussim anime a zacatkem 90. let se japanimace stala spiSe archaickym oznacenim pro anime
v jeho zacatcich. Japanimace pretrvala jako vyraz pro japonské anime pouze v Japonsku, jinde ve svété
se neuziva.

V soucasné dobé neni jednoduché anime a mangu hodnotit spole¢né, ackoliv tento kontext je
dllezity. Anime se vyvinulo do svébytného odvétvi svlastnimi fanousky, presto stdle odrdzi trendy,
uplatfiované v manze. Zatimco plvodni manga i jeji mnohé nové;jsi podoby maji omezenou barevnost, anime
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se Casto uchyluje k vyraznému barevnému provedeni. Tento trend saha aZ do japonského malirstvi, které
se ke kontrastnim barevnym feSenim uchyluje na konci 14. stoleti predevsim ve velkoformatovych dilech
uréenych spi$ k dekoraci prostoru. Podobnou formu ale nese i malifstvi ¢inské v mnohem starsim obdobi.
Soucasné anime je charakteristické nejen zavedenym vytvarnym stylem a znaky, znamymi z mangy, ale také
symbolikou a pravidly ndmétu, déje nebo tfeba rodinnych vztahl. Déjové postupy a vyjadiovaci nastroje,
vztah barvy vlast hrdind k jejich povaham apod., to vSechno patfi k urcujicim konstantam klasického anime.

V Japonsku patfila k nejzndmnéjsSim a nejvyznamnéjsSim filmovym studiim, zabyvajicim se vyhradné
anime, Ghibli a Gainax. Ve spolec¢nosti Ghibli plisobiu nds nejslavnéjSim rezisér anime Hayao Miyazaki,
narozeny vroce 1941 v Tokiu. K jeho nejznamnéjsim dildm patfi Dorucovaci sluzba slecny Kiki (Majo no
takkytibin/Kiki’s Delivery Service) z roku 1989°%, Princezna Mononoke (Mononoke hime/Princess Mononoke)
z roku 1997%%, Cesta do fantazie (Sen to Chihiro no kamikakushi/Spirited Away) z roku 2001°%*
z Vétrného udoli z roku 2002 a rada dalsich titull. Ve svych filmech se zabyva predevsim pohadkovymi
motivy, které vychazeji z typické japonské kultury a tradic (prostifedi, odévy, apod.). PfestoZe jsou jeho filmy

, Nausikaa

oblibené predevsim u starsich divak( (zejména v Evropé jde o dospélou populaci), jsou srozumitelné i détem
zvyklym na zdpadni kulturu.

Filmy Isao Takahata, narozeného 1935 v japonském Mie, se zaméruji spiSe na starsi divaky a na filmy
ze Zivota, ale vytvoril také nékolik komickych pohadkovych pfibéhl pro malé divaky. Valecné anime z roku
1988 Hrob svétlusek (Hotaru no Haka/Grave of The Fireflies)*®® je film podle skute¢né udalosti a na jeji
motivy napsany roman Akiyuki Nosaky z obdobi Il. svétové valky a u nas je jedinym pfelozenym dilem tohoto
autora. Ve stejné dobé vznika také postapokalypticky film Akira z prostfedi Tokia roku 2019. Autorem je
Katsuhiro Otomo, narozeny roku 1954 v Tome v Japonsku. Ovlivnén japonskou i americkou filmovou tvorbou
60. let, zacinal v sedmdesatych letech jako mangakar pro tokijsky ¢asopis Action.

Ne pfilis dobfe hodnocenym seridlem, ale zato asi nejslavnéjsim z anime produkce i mezi dospélou
populaci u nas, je Pokémon (Pokemon/Pocket Monsters), natoCeny rezisérem Masamitsu Hidaka v roce 1998.
Jde o reZiséra z mladsi generace, narozeného v roce 1960 ve Fukuoce v Japonsku. Jeho dalsi dva seridly a film
nebyly dosud u nds na oficidlni scéné predstaveny. Jejich hodnoceni je vSak velmi rozporuplné a zda se,
Ze Hidakova dilna patfi ktém méné srozumitelnym pro zapadniho konzumenta mnoZstvim odkazl
na vychodni kulturu a tradice a jejich propojeni s novymi zanry fantazy, horroru apod.

Z téch kultovnich filmG anime tvorby, které dlouho nebyly pfelozeny do cestiny (do roku 2012),
ale jsou zndmé i mezi verejnosti, kterd nepatfi mezi manga a anime fanousky, se fadi japonsky film Ghost in
the Shell (Kokaku kidotai) z roku 1995%°°. Autor Mamoru Oshii, narozen 1951 v Tokiu, se nejen zde, ale
| v dalsich dilech, zabyva namétem sci-fi. Sci-fi pfibéh, opét na pozadi postapokalyptické spole¢nosti Neon
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Genesis Evangelion (Shin seiki Evangelion) vznikl ze spoluprace Hideaki Anno a jeho zaka Kazuyia Tsumuraki
vroce 1995 a zaradil se mezi kultovni anime snimky. Japonsky reZisér Hideaki Anno, narozeny v Ube
v Japonsku roku 1960, se oZenil s umélkyni a mangakar Moyoco Anno, coZ ptedurcilo jeho zaméreni
ve filmové tvorbé. Prestoze svou vytvarnou kariéru na Akademii vytvarnych uméni v Osace zacal tim, Ze byl
po Ucasti na DaiCon Ill a IV. Uvodni animace vylouéen. Kratce na to se seznamil s Hayao Miyazakim, ktery jej
najal pro praci na nékterych scéndach filmu Zrozeni studia Ghibli. Nasledovala spoluticast na zaloZeni studia
Gainax, kde se Anno nakonec stal feditelem animace a z tohoto postu odesel az v fijnu 2007. Annova tvorba
je odborniky charakterizovana jako anime s prvky postmoderny a superflatismu, kde Anno uplatiuje
podrobné prokresleni charakter(l postav.

Mezi vyznamné japonské anime snimky se v roce 1985, a v anglickém prekladu potom v roce 2005,

%7 7 tvorby reziséra a scéndristy

zaradila také netradi¢ni pohadka s prvky hororu a sci-fi Vampire Hunter D
Yoshiaki Kawajiri, narozeného v roce 1950 v japonské Yokohamé, podle ptredlohy spisovatele Hideyuki Kiku-
chi (nar. 1949) a vytvarnika Yoshitaka Amano (nar. 1952). V roce 2003 se Kawajiri proslavil animovanym

snimkem Animatrix®®®, kterym reagoval na sci-fi trilogii z americké produkce filmu Matrix.

Anime se zacalo rozvijet zaCatkem 20. stoleti. Japonsti animatofi okam?zité reagovali na techniky
animace, které se vté dobé uplatfiovaly a rozvijely v Evropé, predevSim ve Francii, Némecku a Rusku,
ale také ve Spojenych statech americkych. Animované filmy umoznily japonskym tvirclim prorazit na zapad.
Zatimco hrany film s domacimi herci pusobil na zdpadni konzumenty pfili§ cizokrajné a nesrozumitelng,
animované verze filmQ jiz byly stravitelnéjsi a svou neotfelou estetikou dokazaly zaujmout i zapadniho
divaka. Zaroven ziskavaly vyssi dotace od statu.

Boom animovanych filmd nastal v 70. letech 20. stoleti, kdy dramaticky narlstd trend komiksu
ve stylu mangy. Pfevedeni komiks do anime pfineslo nové Zanry, které jesté zvysily zajem o tento novy styl.
Nejtypictéjsim prikladem je mecha s namétem ohromnych robot(l. Dnes uz plivodni podoba téchto pfibéhda,
kterou jim vtiskl Osamo Tezuka, patfi ddvné minulosti. BEhem deseti let se forma i cely mecha styl proménil
hned dvakrat a jesté se rozstépil na dalsi poddruhy, Gundam a Macross. Na vymezeni stylu se nejvice podileli
Go Nagaim a nakonec jej definitivné zménil Josijuki Tominem. 80. léta jsou zdroven obdobim velkého
nastupu anime v Japonsku, které jen o necelych dvacet let pozdéji zaplavuje evropsky trh.

Anime sice prevzalo nékteré druhy od mangy, ale vétSina je typickd pfimo pro anime. Je to BisddZo,
tedy pribéh, kde vystupuje pékna divka, napf. Haibane Renmei, nebo Bisonen, tedy akéné nebo sportovné
zaméreny snimek, ¢asto spojeny s postavami péknych mladych hoch(. Soucasné anime proZiva nastup stylu
Moe, tedy roztomilych postav nebo hrdin(, ktefi vypadaji mladsi nez ve skutecnosti jsou, coZ souvisi s kultem
krasy, o kterém jsem hovofila vyse.

PfestoZe anime a manga jsou samostatné subjekty, existuji snimky, které je kombinuji. Je to trend,
ktery pfinesl uspéch filmové tvorby, v tomto pfipadé tedy anime. Podoba se kniham, ilustrovanym zabéry
z filmG natocenych podle jejich predlohy nebo knihdm, které vznikly aZz na motivy Uspésného filmu. Tato
varianta je ovSem u hraného nebo jiného animovaného filmu méné obvykla. Tzv. anime-manga je tedy
komiks, ktery obvykle vznikd az podle anime a pouZiva zabéry jako ilustraci pfibéhu. To paradoxné dokazuje
samostatnost a popularitu mangy i anime, a jiz zmifovanou pruznost trhu. V Evropé vSak tento trend prejali
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velmi rychle produkce znamych fantazy filmG. Mnoho filmovych obraz(i se objevilo jako ilustrace nového
vydani knizni predlohy, jako soucast obrazkovych knih, které maji oficidlné pomoci v orientaci mezi
postavami apod. Zatimco anime-manga vychdazi z tradic vychodni kultury a drZi si uréitou uméleckou Uroven,
zde jde o marketingovy tah, ktery ma fanousky daného dila motivovat k nakupu dalSich “sbirkovych”
artefakt(l. Vzhledem k tomu, Ze umélecka uroven dodatecné vytvarenych knih nema vétsinou obsahové pfilis
vysokou Uroven, dala by se povaZovat za obdobu filmovych obraz(l na hrniccich, trickach nebo nakupnich
taskach.

7.2.5 Hrany film a hudba

Hrany film s prvky fantazy ma v Japonsku i v Ciné nékolik forem. V prvni fadé jsou to ¢&inské filmy
stylu wu-sia nebo wuxia. Jde o oznaceni filmovych hrdinskych epost. Tézistém takovych snimk( jsou kladni
hrdinové, bojové umeéni wu-su s prvky vyhnanymi do extrému a nadpfirozené sily a schopnosti hlavnich
postav. Pfibéh se odehrava ve svété Tijang-chu (jianghu), tedy v tzv. kraji hor a jezer, kde neplati obvyklé
zakony tise, nedosahuji sem dvorské mravy a intriky pokud nepatfi k zakladnimu vyctu prekazek hlavniho
hrdiny. A i tehdy jsou vytrzeny z dalSich kontextd. Dé&j je obvykle pfimocary a vytvarné feseni podobné tomu,
co japonské a ¢inské uméni znamena pro zapadni civilizaci, nejcastéjSiho konzumenta tohoto Zanru. Vyrazna
barevnost, dekoreativni kulisy i kompozice, tradi¢ni odévy apod.

Styl ero guro nansensu Ci ero guro nebo jen guro je ponékud intelektudlnéjsi forma s pdvodem
v Japonsku, kterd ma své zastoupeni i v literatufe, hudbé, vytvarném uméni a komiksu. Umélecky smeér,
ustanoveny ve 20. letech 20. stoleti, spociva v dekadentnim zobrazovani svéta jako chaosu a zmatku
a ¢lovéka jako bytosti zmitané temnymi vasnémi a slepou agresi. Casto jsou protknuté erotickymi scénami,
ne bezdlvodné je nazev zkomoleninou anglického: erotic grotesque nonsens. Ero guro obvykle ukazuje svym
divdakim nebo c¢tenarlim nové Uhly pohledu na situace, casto bizarni a neobvyklé, pravé s prvky hororu
a fantazy. Na rozdil od wu-sia jde spiSe o autorsky film, ktery symboll japonské kultury vyuZiva spise
v kontextu s vnimanim samotnych Japonct. Typickym znakem v hudebnich klipech jsou prvky japonského
divadla, napf. bily make-up. Charakteristické jsou také extravagantni Ucesy, podobné jako v manze. V hudbé
japonské odévy jako kimono, Skolni uniforma apod. a tématicky je pro néj typicka temnd atmosféra s prvky
stesku a vzpominek na détstvi. Image se tak podobd pubertaini rebelii, postavené sice na rocku, s prvky
punku a elektronické hudby, ale také protkané symboly détstvi, obrazky zvifat a postav z animovanych
pfibéhld vcetné kodomo mangy. Nejzndméjsi hudebni skupinou tohoto Zanru, povazovanou také
za zakladatele stylu v hudbé, je Calizgari, zaloZzend oficialné v roce 1993%%.

Ve filmu je styl eroguro reprezentovan snimkem Spirdla®’”® (japonsky Rasen), ktery byl natogen v roce
1998 rezisérem Jdji lida podle mangy autora Koji Suzuki. Film je pokracovanim japonského filmu Ring (Kruh),
ktery se stal predlohou japonsko-amerického stejnojmenného hororu. Japonsky horor 90. let je vSeobecné
vzato reakci na americkou produkci. Ale stypickou japonskou preciznosti dotahuji vagni myslenky
americkych autor( k désivé dokonalosti a vraci je zpét zapadni spolecnosti jako bumerang. Japonsky horor
je vyrazny azZ zvracenou hravosti, surovosti a vysokou kvalitou vizualniho zazitku. Klasickym predstavitelem
této viny je Takashi Miike*™* k jeho? nejméné typickym snimkdm, ale na zépadé nejzndmé;jsim, patii Ptadi lidé
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z Ciny (1998) nebo Audition (2000). Typickymi tituly jsou pak ltchy the Killer (2001)%”%, bizarni muzikal
Happiness of the Katakuris (2001) nebo film Visitor Q (2001). Tvorba Takashi Miike je jesté podporena
kameramanskym uménim Hideo Yamamota, ktery se podilel na kultovnich titulech, zminénych vyse.

V poslednich letech se objevilo nékolik, pfevazné akénich hranych, pocitacové upravovanych film,
které jsou natocené podle znamych anime snimkd. Namétem je obycejné postapokalypticka spolecnost, tedy
sci-fi, ¢asto s mystickym podtextem. K nejnovéjsim snimkim bezpochyby patii Sucker Punch (rezie Zack
Snyder, 2011)*”® a brzy se v nasich kinech objevi také Gaiking. Jde o snimky prakticky zépadniho charakteru,
které ale prejimaji nékteré estetické prvky a charakter prostredi i pfibéh z japonského anime. Prestoze
podléhaji po vizudlni strance soucasnym trendim fantazy snimkd, ur¢enych pro Sirokou verejnost zapadni
kultury, jejich nosnd myslenka zasahuje hloubéji a ¢asto je nositelkou nepomérné slozitéjSich otazek ohledné
spolecnosti, ale také existencnich hodnot divaka jako jednotlivce.

Japonsky film a soucasné vychodni uméni viibec, zde v mnoha ohledech bofi veskeré predstavy
o fantazy, mystice a mytu jako zanrech urcenych pro déti nebo détiny. Intelektualni droven navysuji prvky
nasili, hluboké psychologické sondy a komplikované mezilidské vztahy. Nasili, o jakém mnohé ,zapadni”
fantazy jen neurcité pise, jakoby pocitalo s dostatecné nepoznamenanym duchem a predstavivosti svych
konzumentl. Ukazuje se dramaticky rozdil ve zkusenosti s tématem utrpeni a smrti mezi Zapadni a Vychodni
civilizaci tak, jak je prenasena zgenerace na generaci. Kontrast mezi prvkem otupeni a nebo Uniku
od bolestnych zkusSenosti predeslych generaci a mezi pfijetim oné zkusenosti a vyuZitim pro generace
nadchazejici. Pasivni obava zapokalypsy, podporend silackymi gesty B-Ckovych filmd, proudicich
ze Spojenych statd, je na vychodé nahrazena ochotou apokalyptickym scénaflim predejit nebo se s nimi
vyrovnat zplsoby co nejprirozenéjsimi. Dalsi dostupnou alternativou je severska literatura a film, kde tradice
nasili a smrti jako pfirozené soucasti Zivota pretrvava z hluboké minulosti u fady autorl a objevuje se i ve
fantazy Zanru.

7.3 Fantazy ve tvorbé soucasnych autorti

Jak se ukazuje, jista forma fantazy prochazi déjinami uméni od starovéku, ne-li déle. Zajem o mytolo-
gii, mystiku nebo prostd snaha o formulaci lidské predstavivosti a nedosaZitelnych prani lidstvo provazi
od nepaméti. Ani v soucasnosti, kdy v Evropé prevlada ateismus nebo se vira z prozivani béznych véci vytrati-
la, mezi mkladymi lidmi se znovu zvedd mddni vina pohanstvi a z vychodu tla¢i nesmlouvavé muslimové,
nejsou m