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Nézev prace: Zpusoby zobrazovani zenskych hrdinek v krimindlnich seridlech vysilanych na

ceskych komer¢nich TV stanicich

Anotace

Jiz od pocatku televizniho vysilani byla pozice zenskych hrdinek v jeho obsazich nelehka.
| tato prace se zamé&fuje na zplsoby zobrazovani (typy) zenskych postav, a to v policejnim
dramatu, subZanru kriminalnich seridll, tedy jednoho z nejmaskulinnéjSich zanrG vibec.
Prace se konkrétné snazi o nalezeni typt, kterych hrdinky soucasnych policejnich dramat
nabyvaji. Vysledkem prace je terminologicky a vyznamové nova typologie téchto hrdinek.
Prace k dosazeni kone¢né typologie vyuziva metody zakotvené teorie, jelikoz ta byla nejen
svou flexibilitou, a tedy prostorem pro utvofeni novych typli a znovu zachycovani jejich
nuanci v procesu, pro vyzkum nejvhodnéjsi. V analytické ¢asti prace predstavuje jednotlivé
typy (celkem 13), charakterizuje je a snaZi se o jejich explanaci v kontextu tezi socialniho

a genderového konstruktivismu.

Klicova slova: policejni drama, maskulinity, femininity, typy hrdinek



Title: The image of female protagonists in crime series broadcast on Czech commercial TV

stations

Anotation

From the beginning of the television broadcast, the position of female characters in its content
has been problematic. Thus, this thesis focuses on the ways of portrayal of female characters
in police drama, subgenre of crime series, which was and still is one of the most masculine
genres ever. The aim is to discover types (of representation) of heroines in the contemporary
police dramas. The thesis results in a new typology of those representations/heroines. To
reach the aim, the method of grounded theory was used in the thesis. This method was found
the most suitable due to its flexibility. In the analytical part of the thesis, the 13 newly
discovered types are presented, described and explained in the context of a social and gender

constructivism.

Key words: police drama, masculinity, femininity, types of heroines
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1. UvoD

Televizni médium proslo od doby svého vzniku vyznamnymi technickymi, strukturnimi,
formatovymi, institucionalnimi i dal§imi zménami. Za tuto dobu (od padesatych let dvacatého
stoleti) se zménil i zpusob toho, jak lidé televizi (dale také TV) sleduji, vnimaji a dokonce
ovlivituji. Televizni soucasnost je teoretiky nazyvana ruzné, at’ se jedna o to post-flow
TV/post-network TV (Butler, 2007), ¢i éru mnohosti (Ellis, 2000), tyto pojmy v zasadé
naznacuji velice podobné skutec¢nosti. Mezi né patii predevsim zvySend interaktivita divakl
a média, vysoka konkurence mezi samotnymi stanicemi a v neposledni fad¢ zvySovani poctu
platforem, na kterych se mtze piijem nejen TV odehravat. Piese vSechny zmény a piichod
technologii modernéjsich (pt. internet) je podle Lyn Spiegel (2004) televize i nadale
(celosvétove) podstatnym zdrojem zabavy (stejné jako informaci a dalSich, pozn. 1. J.) Stale
trvajici vyznam televizniho média potvrzuje pravé 1 akademicky zdjem o néj, na tradice

literarnich, divadelnich a filmovych studii tak navazuji novéji i televizni studia (TV Studies®).

Spolu s vyvojem vlastniho média se logicky ménily a méni i vysilané obsahy, dochazi
k rozmanitému zanrovému a formatovému ristu. Televizni zanry byvaji podle vztahu k realité
déleny na fikéni (drama, komedie, melodrama) a faktudlni (zpravodajstvi, publicistika,
dokumenty atp.) Pro fikéni televizi je jednim z nejtypictéjSich formétd televizni seridl.
Pfestoze se prace zabyva subzanrem kriminélnich seridlli, policejnim dramatem (viz dale),
ktery mnohem vice odpovida definici pojmu série?, bude i nadale v textu uZivano terminu
serial. Pro ucely dila tato distinkce (série a serialu) neni natolik podstatna, aby musela byt

striktné vymezena.

V ramci Zanrového a formatového rozvoje dochazi rovnéz ke zménam v mife prostoru
poskytovanému ucinkujicim riznych potadl. Jedna se zde ptedevSim o pomér muzi a zen,
ktery byl vzdy spolecensky 1 kulturné problematicky (viz dale). Soucasnd televize jisté
poskytuje velice pestrou paletu fiktivnich postav, kterd dalece pfesahuje moznosti v pocatcich

televizniho vysilani. Neni ale tfeba zastavat pfili§ optimistické stanoviska, jelikoz sice dochazi

! Pro vice informaci o vzniku a vychodiscich televiznich studii viz Butler, 2007.

2 Jakub Korda vymezuje sérii takto: ,,V sérii, podobné jako v seridlu, jsou hlavni protagonista ¢i protagonisté
divdkovi dobre znami. Seérie ve své Cisté podobé operuje s vypravenim, které piisobi svébytné na urovni jedné
epizody — na zacdtku je stanovena nova narativni hadanka, klicova pro danou epizodu, v zavéru je tato hdadanka
zodpovezena. (...) Je-li pro vypraveni televizni série typické grafické znazornéni v kruhu (vypravéni se z bodu
A vraci zpet do bodu A), pro postavu je typické statické spocivani v bodu A, od expozice prvni epizody az do
uzavreni celé série. " (Korda, 2011: 33)
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Kk postupnému zlepSovani situace zobrazovani zenskych postav3, ale zdaleka se nejedna o stav
rovnocenny S postavami muzskymi. Snahy 0 vyrovnangj$i zobrazovani hrdini a hrdinek,
typické pro nékteré soucasné produkty, jsou stale znovu a znovu pokouSeny, nebot’
s prichodem novéjSich moznosti (technickych, zanrovych atp.) se zakonité vynofuji 1 nové
vyzvy, kterym je nutno Celit. Jednou z vice problematickych oblasti zobrazovani zenskych
hrdinek byly a jsou krimindlni a akéni zanry, kde tyto hrdinky zpoc¢atku jen tézko nachazely
misto, a to samoziejm¢ nejen V televiznim, ale mnohem diive 1 v literarnim a filmovém

kontextu.

Cilem predkladané prace je vV navaznosti na ptedchozi tvrzeni nalézt to, jak je s Zzenskymi
hrdinkami zachdzeno pravé V kriminalnich seridlech, coz bude ucinéno nalezenim
a zaznamenanim zpusobl zobrazovani téchto hrdinek. V konkrétnim kontextu a provedeni
této prace jsou zpusoby zobrazovani hrdinek chapany jako typy vyskytujicich se Zenskych
protagonistek. Vysledkem dila by pak méla byt, v zavislosti na hledani a pozorovani typu,
vyznamové a terminologicky nova typologie Zenskych postav soucasnych krimindlnich
seriall, ktera na zplsoby zobrazovani hrdinek poukazuje a v idedlnim piipadé je rovnéz

vysvétluje.

Diivodem tohoto zacileni prace je snaha postihnout existujici rozmanité typy hrdinek, které
doposud nebyly ve svém celku akademicky popsany. Tato rozmanitost se projevuje tim, Ze
vedle neutralnich zobrazeni Zen jako ¢lenek policejnich, pravnickych a detektivnich tymu se
objevuji i pfipady vyjimeénych zobrazeni. Ptikladem mize byt napadné zduraznovani
zenskosti hlavni hrdinky kriminalniho serialu The Closer. Pozornost poutajici je i neuspéch
cele zenskych vySetiovacich kolektivii u publika a nasledné stazeni serialt z vysilani — pf.
The Woman’s Murder Club. Vyjimku tvoii jeden z nejsledovangjSich seriali kabelovych
televizi soucasnosti, jediny kriminalni serial se dvéma hlavnimi hrdinkami Rizzoli & Isles.
Ojedin€lym seridlem pfitomnosti je rovnéz The Killing, ktery pracuje s hlavni hrdinkou

naprosto se vymykajici b&nému zobrazeni enskych hrdinek (viz dale)." Zminéna

¥ Zlep3ovanim situace je mysleno zvySovani poétu Zen, jejich kvality a komplexnosti — podrobngji viz 2.1.2.

* Hlavni postava — policistka Sarah Linden — je portrétovana jako svéhlava Zena, ktera naprosto rezignuje na
upravu svého zevnéjsku. Bézné obléka volny svetr, jednoduse svazané vlasy a nenosi make-up. Zarovein ma
problém se svou roli matky, nebot’ jen té€Zce spojuje svou praci a osobni Zivot. Zda se tedy, Ze idealni krasa jako
z modni prehlidky uz nemusi byt zasadni charakteristikou Zenské postavy. Stejné tak je tomu u stereotypniho
vnimani Zeny jako primarni a dobré pecovatelky.
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neobycejnost a rozli¢nost hrdinek soucasnosti byly jednémi z nejzasadnéjSich inspiracnich

zdroji pro napsani této prace.

Jak vyplyva z predchoziho odstavce, velice podstatnou sloZzkou zobrazovani Zenskych
hrdinek v seridlech (ale i dalSich medialnich produktech) je mira femininity, kterou jsou
obdafeny. Nuance pohybu zen na S$kale mezi femininitami a maskulinitami jsou pro praci
jedny z nejpodstatnéjSich sledovanych proménnych a zaroven jsou stavebnimi prvky
nckterych typili. Vysledna typologie by méla posléze poslouzit jako mapa soucasnych typii
zenskych hrdinek objevujicich se v policejnich dramatech a postihnout tak mnohé typologické
danosti 1 zvlastnosti. Typologie by mohla rovnéz poslouzit jako vyzkumny néstroj pro

kvantitativni vyzkumy s piibuznym zdjmovym polem.

Prace ve svych uvodnich castech poukdze na pozici televizniho média v soucasném
zapadnim sociokulturnim klimatu. Poohlédne se do minulosti na zplsoby zobrazovani
zenskych postav v televizi a podrobné zaméti se na specifi¢nost existence Zen v kriminalnim
zanru. Teoretickymi vychodisky pro ni budou piedev§im socialni konstruktivismus a Vv jeho
tradici 1 pojeti genderové tematiky. Dale bude piedstavena metodika prace s pouzitim metody
zakotvené teorie a Vv neposledni fadé vysledky analytické ¢asti, jejimz vychodiskem by méla
byt zminovana typologie Zenskych hrdinek v soucasnych policejnich dramatech. Jednotlivé
typy by mély byt idedlné popsany a vysvétleny, a to z hlediska zplsobl jejich vytvareni
a piipadného rozkladani (viz dale). Zavére¢na sekvence poslouzi jako prostor kritické reflexe

provedené vyzkumné prace a konstatace dosazenych vysledki.
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2. TEORETICKA VYCHODISKA A DOSAVADNI POZNATKY

Uvod prace predstavil zejména své cile a kratce naznadil obsah nésledujicich kapitol.

Aktuélni (druhd) kapitola se vénuje teoretickému zasazeni a inspiraénim konceptiim dila.

Podlozi predkladané prace je vybudovano na nékolika teoretickych pilifich. V prvni fadé
bude nezbytné¢ vymezen kriminalni serial ve specifickém pojeti, které odpovida definici tzv.
policejniho dramatu. Tim bude nastaveno jedno z kritérii vybéru jednotek do vyzkumného
vzorku. Mimo vydefinovani policejniho dramatu bude stru¢né a obecné nahlédnuto do
minulosti zobrazovani Zen v televiznim vysilani, spolu s timto nahledem budou zminéna
i néktera tematicky relevantni dila feministické kritiky. Nicméné bliz§i pozornost bude
vénovana pouze fenoménu vyskytu zen v kriminalnich serialech. Dal§imi z opérnych boda
budou teoretickd vychodiska socialniho konstruktivismu, opomenuty nebudou ani
konstruktivismy medialni a naratologicky. V ramci predstaveni konstruktivistickych tezi bude
zaroven rozvijena tematika stereotypu jako potencialné mozného ukazu v analyzovanych
materialech. V konstruktivistické tradici bude obdobné chapan i gender, dalsi stéZejni koncept
dila. V souvislosti s pojmem gender pujde praci predevS§im o zdlraznéni nutnosti hovofit
0 maskulinitaich a femininitich a ne maskulinit¢ a femininit¢. Uzivani pluralu odpovida
mnohosti a fluidité¢ obou. Nasledujici podkapitoly se jiz podrobné¢ vénuji nastinénym

tématim.
2.1 Televize, krimi a policejni drama

Sledovani televize ve smyslu, jak o ném pisi David Morley (1992) ¢i Roger Silverstone
(1994), zjednodusené tedy Cinnosti, jiz se ucastni cela rodina, a ktera je typicka svou moci
strukturace ¢asu a prostoru domacnosti, nemusi nutné reflektovat souc¢asné televizni praktiky.
JiZ v ivodu bylo upozornéno na zasadni proménu televizniho média od doby jeho vzniku.
Obdobné byla feSena zména piijmu medidlnich obsahtl, ktera je diky technické disponibilité
soucasnosti multiplatformova. Piijjmem medialnich obsahi na riznych platformach (vedle
televizort také notebooky, chytré telefony atp.) se sice divaci odklangji od ptivodniho modelu
sledovani, ovSem podstatny je fakt, ze tyto obsahy i nadale pfijimaji, a to dokonce s mnohem

v&t§i kontrolou nad zptisobem samotného piijmu z hlediska Gasového i prostorového.” Hovofit

® Nemusi byt na uréitém misté v uréitém ¢ase, aby mohli zhlédnout sviij oblibeny pofad, naopak si diky moznosti
uloZeni obsahu ¢i jeho ziskani z jinych zdrojii (napt. internetu) mohou sviij program sestavovat zcela libovolné.
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o televiznich serialech a jejich moznych dil¢ich vyznamech je proto i v dne$ni dobé zcela
legitimni, nebot’ si ke svym piijemctim cestu stale nachazeji, ptestoze se tak nemusi striktné

dit skrze televizni obrazovku situovanou ve stfedu obyvaciho pokoje.
2.1.1 Televizni krimi / policejni drama

Zanr televizniho krimi se stejné jako ostatni Zzanry proméiioval s dobou. Bylo by obtizné
nalézt jednolité schéma charakterizujici vSechny jednotliviny spadajici do celku kriminalnich
seriali. Lze ovSem vysledovat velice obecnou a jednoduchou kostru, kterd sice mize byt
v kazdém novém uZiti rozvijena a variovana, piesto ale ve svych zakladech zlstava
popsatelnd. Casey (2003: 59) za stavebni prvky krimindlniho Zanru povazuje pocate¢ni
naruseni socialniho statu quo (vétSinou zpisobeného kriminalnimi zivly), o jehoz napraveni
se snazi ochranci prava (policisté ¢i jini vySetiovatelé). Z konfliktu mezi policisty
a krimindlniky vznikaji tfeci plochy tvofici pfibéhové napéti. D& bézné vrcholi odhalenim
pachatele, ptipadné explicitnim dopadenim zlo¢incl. Podrobny vycet a popis zasadnich
(americkych) krimindlnich serialt a jejich formalnich i zadnrovych promén (chronologicky
fazeny od padesatych let do soucasnosti) poskytuje Douglas Snauffer v dile Crime Television
(2006).

Krimindlni seridly byvaji Casto nazyvany policejnimi seridly. Pro potieby této prace bylo
dramatu, jak jej definuje Jakub Korda (2011). Toto vymezeni je jednou z determinant
nasledného vybéru seridlli a analytického zajmu o n€. Samotny pojem policejni drama je
jednotkou Kordovy vlastni taxonomie®, jak sam pise: ,,...neexistuje jednotné ustaveni ndzvii
Jjednotlivych kategorii a podkategorii...” (Korda, 2011: 39) Policejni drama pak v jeho
vymezeni stoji vedle dalSich subzanrd, kterymi jsou detektivni drama, soudni a pravnické
drama, gangsterské a mafianské drama, vézenské drama a rGzné hybridizované formy
kriminalnich seriald. (Ibidem: 50) Omezeni na policejni drama a vynechani dalSich
zminovanych subZanrii bylo provedeno z diivodi formatové promény kriminalnich seriald, jez
nastala v roce 2000 (podrobn¢ viz 3.1.1 — podminky pro sbér vzorku), a tedy mnohem vétsi

rozmanitosti pracovnich pozic, které se Vv policejnich dramatech mohou objevovat. Soudni,

® Tuto taxonomii vytvofil s diirazem na dva urlujici prvky kriminélni fikce, a to ,.centrdlni roli zlocinu v jeho
riznych procesudlnich fazich (...) a pritomnost postav angazovanych v téchto aktivitach v centrdlnich rolich
vypravent. “ (Korda, 2011: 41) Jako zminéné fize je mozné vnimat jak pachani zlo¢inu, tak jeho vySetfovani.
Podobné je to s postavami, kterézto, zjednoduSené feéeno, zahrnuji zlo¢ince i vySetiovatele.
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detektivni, pravnicka, gangsterska a dalSi dramata sice také pracuji s nékterymi profesemi
objevujicimi se v policejnim dramatu (napiiklad policisté), ovSem jejich specifikace:
detektivni (detektiv ,,amatér), pravnické (soudni sin, pravnicka kanceldt a legislativni
procesy) ¢i hybridizované drama (vétSinou miseni se sci-fi) atp. mohou byt ze své subzanrové
podstaty vuc¢i prostoru k nékterym postavam (soudni 1ékaf, forenzni specialista, balistik

a dalsi) reduktivni.

Hrdiny policejniho dramatu mohou byt uniformovani i neuniformovani policisté, forenzni
specialisté a dalsi specialisté / pomocnici, ktefi jsou K policii vazani n&jakym pracovnim
kontraktem. Zatimco identifikace uniformovaného (pfedpisova uniforma; pozn. 1. J.)
a neuniformovaného policisty (poznatelné napt. podle odznaku; pozn. I. J.) je pomérné
jednoducha, charakteristika pomocnych experti nemusi byt jednoznacna. Zasadni je pro
takového experta jeho odbornost a profesionalita, konkrétné v oblasti nékteré z véd ptirodnich
nebo spolecenskych. Mezi postavami policejniho dramatu je tedy mozné ocekavat napf.
odborniky soudni patologie, balistiky, informatiky, ale i matematické analyzy ¢i psychologie.
(Korda, 2011: 55-60) Vymezeni profesi, S nimiz policejni drama pracuje, naznacuje i souhrn
¢innosti, jez se k nim vazi (soudni patologie, balistika atp.). Jak uz bylo vyse rozebrano, shoda
postav se zasobnikem moznych profesi policejniho dramatu je dilezitym kritériem vybéru

serialu do zkoumaného vzorku.
2.1.2 Televizni krimi a ,,jeho Zeny*

V minulé ¢asti byl piedstaven kriminalni serial a piesnéji vymezen v charakterizaci
policejniho dramatu. V tomto oddilu je nejprve naznacen vyvoj vztahu Zenskych hrdinek
a jejich zobrazovani v televizi nezavisle na Zanru ¢i formatu. Posléze se pozornost upira na

relaci mezi Zenskymi hrdinkami a kriminalnimi serialy, a to v chronologickém sledu.
2.1.2.a Televize a Zeny obecné

Podoba zobrazovani Zen nejen v prime time’ televiznim vysildni byla tematizovana
v mnoha minulych i soucasnych studiich. Starsi prace vétSinou shodné& hovoti o niZ§im poctu
zen na obrazovkach a jejich zobrazovani ve stylu ménécennéj$im, nez je obvyklé u muzu.

Tento nevyrovnany zplisob reprezentace muzii a Zen se projevuje napiiklad zvySenou

7 : : : r r rox v r LT ’ . o v r 1z c o wwr ’

Prime time neboli hlavni vysilaci ¢as (vecerni vysildni, ne denni ani no¢ni), jez odpovidd nejvyssi denni
sledovanosti. Pro praci neni vymezeni tohoto pojmu zdsadni, proto neni popisovan blize. Podrobnéji viz napf.
Reifova, 2004: 191-192)
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aktivitou muzskych hrdinti oproti pasivité Zenskych hrdinek (srovnej Smythe, 1953), vétsi
dulezitosti a stalosti muzskych postav (srovnej Miller, Reeves, 1976) nebo ptevazujicim

zobrazovanim (u Zen) osobni interakce nad tou profesionalni (Srovnej McNeil, 1975).

Prvni stat’ feministické filmové teorie (vychazejici z psychoanalytické tradice) pfinesla
koncept tzv. ,,male gaze*“ neboli predstavy, Ze Zena na platné existuje jako zcela pasivni
objekt, predstavujici pouhou pastvu pro muzovo oko. Muziv pohled je pak vniman jako
aktivni, a tak opozitni Zeniné pasivnimu byti pro pohled. (viz Mulvey, 1975) Guy Tuchman
hovoti o zneviditelnovani zen neboli tzv. ,,symbolické anihilaci (1978), kteryzto koncept
nemusi byt nutné spojovan pouze s zenami, ale i s narodnostnimi a dalSimi ,,menSinami*.
Uvedené ptiklady odpovidaji ve spolecnosti dodnes tradovanym muzsko-zenskym binaritdm,
které jsou nazyvany genderovymi stereotypy. Mezi tyto stereotypy patii: muzska aktivita,
nadiazenost, nezavislost, intelektualita a logika, naproti tomu stoji zenskd pasivita,
podfizenost, zavislost, fantazijnost, nelogi¢nost a mnoho dalSich. Pro rtiznd pojeti a piiklady

téchto polarit viz Karsten (2006: 13) ¢i v kontextu televiznim Fiske (2003: 203).

Kontrujici nalezy a stanoviska zastava Barbara Peeverse (1979), ktera naopak nachazi
vyraznéj$i genderovou stereotypizaci u muzd. Tato prace je vSak svou optikou i vysledky
ojedinéla.

V prub&hu nasledujicich let je sice nékolika studiemi zaznamenano zlepseni situace, ovsem
stale jdouci po boku s nékterymi neduhy z predchozich dekad. Signorielli (1989) hovoii
0 pretrvavajici pocetni a prostorové nevyrovnanosti mezi Zenami a muZzi, ale v§ima si, ze
béhem osmdesatych a devadesatych let se k Zendm na obrazovkach zvySuje respekt.
S minulymi pracemi se shoduje napiiklad na tendenci pofadii zobrazovat Zeny v mladSim
véku nez jejich muzské kolegy, jako by jejich hodnota spocivala pouze v mladosti.
Nejsoucasnéjsi autofi (devadesata 1éta az dneSek) se v nazorech vzajemné lisi. Vyrazné
zlepSeni ma byt vidét naptiklad ve sniZeni poctu Zen na pozicich asistentek a sekretatek
azvyseni ukazek jejich kariérniho postupu az do managementu (Atkin, 1991). Gauntlett
(2008: 90) se dokonce domniva, ze doslo k témét celistvému srovnani postaveni zenskych
a muzskych postav. Celkové vidi hrdiny a hrdinky jako komplexné&jsi a méné podléhajici
stereotyptim. Dalsi autofi ale stale jesté nachazi nedostatky, berou v potaz zlepseni kupiikladu

pocetni, ovSem upozoriiuji na nékteré pretrvavajici stereotypy a simultanni vznik novych.

V hodnoceni soucasného stavu je tieba obezietnosti. Objevuji se takové nahledy, jez jsou

podkresleny pfilisSnou idealizaci situace, jiné naopak radikalnim Kkriticismem. Piikladem
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ponékud naivniho idealismu je tvrzeni o skoro vSeobecné rovnopravnosti soucasnych
zenskych a muzskym TV postav a jejich generalni komplexnosti (Gauntlett, 2008: 57-90),
podobné pak rozhot¢ena kritika zachazeni s zenskymi hrdinkami v serialu CSI: Crime Scene
Investigation (Lavigne, 2009) postrada nutny odborné kriticky odstup, v§ima si ucelové pouze
negativnich aspektd provazejicich zobrazovani Zzen v serialu CSI: Crime Scene Investigation

(dale také CSI) a zcela odhlizi od pfitomnych pozitivnich a neutralnich stranek.
2.1.2.b Zeny v prostiedi krimindlnich seridli

Z literatury vyplyva, Ze kriminalni zénr, televizni krimi nevyjimaje, byl od pocatku
primarn¢ maskulinni (maskulinit¢/am a femininit¢/am bude vénovana podrobna pozornost
v dalsich podkapitolach). (Napt. Snaufer, 2006 ¢i Fiske, 2003) Pozice aktivni Zenské hrdinky
vném byla vzdy slozitd a naruSovala mnoho zanrovych i celospolecenskych stereotypt
(viz vyse; pro osvétleni pojmu stereotyp viz podkapitolu 2.2). Uz samotny vyskyt Zenskych
postav V kriminalnim ¢i akénim z&nru by mohl byt nahlizen jako paradoxni, jelikoz uzivani
zbrani, automobili a dalSich stroju (typickych pro tyto zanry) bylo vzdy muzskou doménou.
Fiske dokonce hovoti o tom, ze zbran¢ a dalsi ,,masiny* jsou povazovany za jakési falické
protézy (,,penile extenders; pieklad 1. J.), coz je dle jeho nazoru: ,,snaha uzavrit mezeru mezi
penisem a falem®, mezi skutecnym a imagindrnim nebo materidlnim a ideologickym.« (Fiske,
2003: 210) Dodnes také existuje déleni jednotlivych zanrd na muzské a Zenské. Za Zenské
zanry byvaji povazovany mydlové opery, melodramata, romantické filmy, telenovely
a pfipadné reality show. Jako muzZské Zanry jsou vnimany akéni, dobrodruzné a sci-fi Zanry.

(Kuhn, 2003)

Jesté nez dojde khlubsi deskripci vyvoje zobrazovani hrdinek kriminalnich seriald, je
nutné upozornit na to, Ze literatura zabyvajici se timto tématem mapuje piedevSim
angloamerickou zkusenost. Ta jisté poskytla zaklad i mnohym evropskym pociniim, ovSem
neni mozné tvrdit, Ze byl vyvoj mezikontinentaln¢ totozny. Specifické prostredi naptiklad
ceského krimi podrobné zkoumad jiz citovany Korda (2011). Divodem angloamerického
zastteSeni v této praci je vétSinova prevaha seridlli tohoto pivodu ve vecCernim vysilani
(na ¢eskych komercnich TV stanicich), tedy pro dilo podstatného ¢asu. Dokonce i nové

vznikajici plivodni seridly prebiraji mnoho modeld nastolenych témito dily, pfestoZze nutné

® Falus jako socialni konstrukt symbolizujici maskulinitu a dominanci odpovidajici disponibilité fyzickym
penisem. (viz napt. Butler 1990: 43-57)
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pracuji s aspekty danymi mistnim kontextem. Pfi hovoru o Zenach v krimindlnich seridlech
bude nadale uzivano obecného a pro praci nadfazeného pojmu kriminalistka, popfipad¢ jeho

specifikace v konkrétni profesi typu soudni l¢karka atp.

Nyni uz k evoluci zenskych hrdinek. Kriminalni drama své misto a oblibu nasSlo hned
V pocatcich televizniho vysilani. Jak bylo fe¢eno vyse, byl to primarné maskulinni format, a to
jak ve smyslu producentském (vétSinou), obsahovém, tak i divackém. Od padesatych do
sedmdesatych let dvacatého stoleti byla vyhradni maskulinita Zanru dodrzovéna, Zeny se
objevovaly, pokud byly viibec ptitomny, jako manzelky, milenky nebo dcery hlavnich hrdind,
piipadné jako pachatelky zloCini a zejména jejich obéti (podrobnéji viz Snauffer, 2006;
Desjardins, 2013). Zenské hrdinky se vyjime&nd objevovaly i jako pracovni partnerky

muzskych hrdind, ovsem nikdy ne samostatn¢.

Sedmdesata Iéta jesté v jistém smyslu pokracovala v tizu minulych desetileti, nakonec ale
pfinesla prvni dila s Zenskymi hrdinkami. Po nékolika nezdatilych pokusech riznych TV
stanic - predstavit Zenu jako hlavni hrdinku kriminalniho serialu - se v roce 1974 objevilo
prvni Gsp&né kriminalni drama s hlavni Zenskou hrdinkou® — Police Woman. (Snauffer,
2006: 84) Sedmdesata 1éta piinesla dal$i zajimavé projekty, velice specificky byl serial
Charlie’s Angels (uvedeny 1976), ktery pracoval zcela netradiéné se tfemi hlavnimi
hrdinkami, a to dokonce schopnymi vyrovnat se svym muzskym protivnikiim (intelektualng,
ale mnohdy i fyzicky). Opravnéna kritika (Snauffer, 2006: 104-105; Fiske, 2003: 38) vsak
poukazuje na fakt, Ze tato radoby vyrovnanost byla vykoupena idealni krasou vSech tii
predstavitelek, jejich sexualizaci (az feti§izacilo) a jejich podfizenosti muzskému anonymovi
(tedy symbolicky patriarchatu), jimz byl vlastnik detektivni spole¢nosti a jejich zaméstnavatel
Charlie. | pfes tuto neopominutelnou kritiku patéi serial mezi pokrokové v ohledu
nezobrazovani zen pouze V pasivnich, zavislych a podfizenych rolich, jak tomu bylo do té

doby zvykem.

Znatelny obrat pfinesla l1éta osmdesata. Prilomovy projekt se objevil v roce 1982, tim byl
serial Cagney and Lacey navazujici na stejnojmenny televizni film. Jak autofi

(Snauffer, 2006: 123-124; Fiske, 2003: 47; Casey, 2003: 62) pisi, Cagney and Lacey byl prvni

° Vilbec prvnim americkym seridlem s Zenou detektivem byl ve skute¢nosti serial Honey West (1965-1966), ten
ovSem nebyl natolik Gspé&sny jako Police Woman. (Viz Mizejewski, 2004: 52)

10" Fetigizace v kontextu textu Laury Mulvey, tedy jako odcizeny obraz. Zena, ktera pro muze neni hrozbou,
protoze je pro n¢&j pouhym objektem. (Podrobnéji viz Mulvey, 1975)
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dramaticky TV pocin piedstavujici dvé policistky v hlavni roli. Prvenstvi drzel rovnéz
v instalaci dvou Zen do tzv. ,,buddy schématu* (v muZském podani napt. Starsky & Hutch).™
Christine Cagney jakozto svobodnd a ustépacnd individudlka vymezena vici své pracovni
partnerce a kamaradce - vielé Mary Beth Lacey, matce tii déti s ¢asto nezaméstnanym
manzelem starajicim se o domacnost. Ob¢ Zeny se snazily prorazit v dominantné maskulinnim
prostfedi a dokazat svym muzskym kolegiim platnost v daném odvétvi. Serial byl zpocatku
siln€ ovlivnén zenskym hnutim, v nasledujicich letech byl vsak diky nizké sledovanosti nucen
zménit obsazeni jedné z hlavnich hrdinek, jelikoz ,,ptiliSna maskulinita® neboli ,,nedostatecna
femininita“ predstavitelky Christine Cagney byla udajné vnimana jako lesbicka (ve
skute¢nosti pouzito hanlivé dyke; pozn. I. J.). Tato zména podtrhla nohy puvodnim
feministickym snahdm. Ptes veSkeré potize a nckolikeré zruseni a znovuobnoveni se seridl
diky divackému Usili (sledovanost a stiznosti pfi zruseni) udrzel na televiznich obrazovkach
po Sest let a dodnes je vniman jako vyznamny meznik ve zplsobu zobrazovani Zenskych
postav V kriminalnim zanru. ,,Zobrazovani aktivnich, autonomnich, feministickych zen
V., buddy svazku* byla zdkladni vychodiska Cagney and Lacey, a proto nemohly byt
protagonistky zobrazeny jako sexudlni objekty nebo zachrdanény muzskymi policisty.”
(D’ Acci, 1994: 119; pieklad z ang.*? I. J.)

Jiz bylo zminéno, Ze objektivizace (ve smyslu byti objektem) byla pro zZenské
predstavitelky typicka, ono zachranéni muzskymi kolegy pak odpovida klasickému modelu
,hrdinka v ohrozeni® (heroine in jeopardy ¢i damsel in distress; viz Fiske, 2003: 212), kterou
nutné zachranoval udatny muZzsky hrdina. Zajimavy je fakt, Ze se az do roku 2010, kdy
soukroma kabelova televize TNT uvedla na obrazovky serial Rizzoli & Isles, nastoleni

podobného schématu Gspésne nepovedlo (byl také pouze jediny pokus; pozn. L. J.).

Druhé dilo osmdesatych let se silnou hlavni hrdinkou bylo uvedeno v roce 1982, serial
Remington Steel (dale také RS) rovnéz Cerpal z feministickych vychodisek a upozoriioval na
Sovinismus pracovniho prostfedi (konkrétné detektivniho). Zakladni plot RS piedstavuje
hlavni hrdinku Lauru Holt, ktera se s nepfiznivosti pracovniho trhu (pro zeny Vv detektivni

branzi) Gspé$né vyrovnava pomoci vymysleni fiktivniho muzského nadiizeného. RS byl od

' Buddy schéma nebo tzv. buddy policejni seridly oznaluji partnerstvi mezi hlavnimi
piedstaviteli/predstavitelkami (bézn€ vSak v muzském podani), které zachazi hloubéji, nez je b&€znd pracovni
spolupréce. Stavaji se az nejlepsSimi ptateli. (Viz Snauffer, 2006: 100)

12 Zkratka ang. v kontextu prace oznacuje anglicky jazyk.
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pocatku zanrovym smiSenim kriminalniho dramatu a soap Opery13 a tak se puvodni
feministické ambice béhem vysilacich let postupné ztracely. (Snauffer, 2006: 124-129) Do
konce osmdesatych let, s vyjimkou Cagney & Lacey, ,,byly Zenské vysetrovatelky prehnané
zobrazovany jako zosobnéni divek z kalendare nebo blondaté krasavice uklidnujici nas
predstavou o ,,prirozené zZené*“, kterd vi, jak nosit vysoké podpatky. (Mizejewsky, 2004: 52;
preklad z ang. 1. J.) Podobnym piikladem je i v Cesku oblibeny a dodnes reprizovany serial
Depsey &Makepeace (1984-1986).

V roce 1991 byl v Britanii uveden serial Prime Suspect s hlavni hrdinkou Jane Tennison.
Prime Suspect nabizel explicitni pohled na diskriminaci Zen V policejnim sektoru a mozna
ramcov¢ i samotného TV kriminalniho zanru. Jane byla nucena se s touto genderové ladénou
diskriminaci vyrovnat a dokazat muzskym kolegim svou platnost v ,jejich® prostredi,
nejednou k tomu pouzivala tzv. femininni cesty.!* Charlotte Brundson pise: ,,Takze Jane
Tennison nejen ukazuje, ze dokdze délat policejni praci, ale také, Ze jeji vykon do tohoto

zaméstnani Vndsi nové kompetence. “ (Brundson, 1998: 231-234; pieklad z ang. 1. J.)

Snauffer (2006: 160) povaZuje za nejzasadnéjsi serial devadesatych let serial Law & Order
(uvedeny 1990). Pro kontext této prace je viak mnohem podstatn&jsi spin-off'® tohoto serialu
- vroce 1999 premiérovany serial Law & Order: Special Victims Unit, ten se soustfedi na
vySetfovani sexualni deliktd, jejichz ob&tmi byvaji zpravidla Zeny. Ustfedni dvojice je
tvofena detektivem™® Olivii Benson a detektivem Eliotem Stablerem, jejichz charaktery jsou
definovany pon¢kud neobvykle. Detektiv Stabler je zobrazovan jako klidny, rodinny muz,

kdezto detektiv Benson je ukazana jako prudka a horkokrevna. (Snauffer, 2006: 186) Zde je

3 Tento jev se v osmdesatych letech stival b&znym, spolu se stoupajici vyznamnosti zenského hnuti dochéazelo
i k vé&tsi feminizaci policejnich dramat. ,,Ideologickd kontradikce mezi vzestupem feminismu a znovunastolovini
maskulinni moci vyzyvala KmiSeni Zanrii (policejni show s mydlovymi operami nebo policejni show se
sitkomem): Zdanrové miSeni znamenalo také genderové miSeni — policejni show jsou hlavné maskulinnimi Zanry,
sitkomy a mydlové opery jsou vice femininni.* (Fiske, 2003: 113; pteklad z ang. I. J.)

! Jane odhali klicovy aspekt vySetfovani pov§imnutim si umélych nehtt a napadne ji spojitost s tovarnou, ktera
je vyrabi. Detail, kterému by muz pravdépodobné nevénoval pozornost. I kdyz takovy pfedsudek se mize dnes
zdat stereotypni, v kontextu serialu a doby byl naprosto samoziejmy.

15 Spin — off je odvozenina od piivodniho pofadu zachovavajici jisté formatové prvky, stejné jako producentské
zastfeSeni, ovSem piibéhové variujici. Piikladem mohou byt Krimindlka Las Vegas / CSI: Crime Scene
Investigation, Krimindlka Miami / CSI Miami a Kriminalka New York | CSI NY, které vSechny pochazeji od
stejného tvirce, zobrazuji vySetrovani pomoci kriminalistl a forenznich specialistd. Jejich variabilita je pouze
Vv odli$ném geografickém zasazeni. Védomost faktu vyplyva s dlouhodobym kontaktem se seridlovym formatem
a znalosti jeho Gzu.

1°V textu bude pro oznageni zenské hrdinky v pozici detektiva uzivano muzského rodu. Zensky rod — detektivka
— totiz konotuje specificky zanr a nikoli pracovni pozici. Muzsky rod je zde zachovavan z divodu
srozumitelnosti.
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nutné poznamenat, ze Snauffer se ve svém zdivodnéni impulzivnosti detektiva Benson
dopousti patrné stereotypizace. Jako divod uvadi fakt z kontextu seridlu, ze byla sama
Vv détstvi sexualn¢ obtézovana. To samoziejmé mulze byt divodem nékterych odstint jejiho
charakteru, ale Snauffer zde zaklada dojem, Ze Zena nemuze byt aktivni, vybusna (vlastnosti
klasicky pfipisované muziim) a vykonavat praci u této specidlni jednotky, aniz by byl
pfitomen né&jaky hlubsi (v tomto ptipadé temny) diivod. Naopak neobvyklost zobrazeni muze

jako dobrého otce Snauffer viibec netematizuje.

I dalsi krimindlni seridly devadesatych let prezentovaly zajimavé zenské hrdinky. Vedle
serialu Prime Suspect a jeho Jane Tennison se tak objevuje Rose Phillips v Under Suspicion
(1994-1995), Dana Scully z The X-Files a Sam Waters ze serialu Profiler (1996-2000).

Mizejewsky piSe: ,, Tyto prime-timeové hrdinky byly drsné, uspésné a brilantni..."
(Mizejewsky, 2004: 78; pieklad z ang. 1. J.)

Seridly odvysilané po roce 2000 jsou reprezentaci soucasné televizni produkce, s témito
serialy se publikum (i ¢eskych) televiznich programi mize naprosto bézné setkat, jak v jejich
premiérovych, tak v reprizovych (tam se objevuji i seridly star§i vyroby) podobach. Neni zde
ambici provést podrobné popisy jednotlivych serialt, ale zddraznit takové, jez posunuly
kriminalni serialy blize k podob&, v niZz je znaji dneS$ni divaci, popfipadé ty, které jsou
vyznamné svou praci s Zenskymi hrdinkami. Pfedpoklada se, ze né€které ze serialti se mohou

objevit v analyzovaném vzorku.

Na podzim roku 2000 byl odvysilan prvni dil serialu CSIl: Crime Scene Investigation,
pozornost byla poprvé cele vénovana pribéhu prace forenznich specialistt, kteti kK zajistovani
a nasledovnému zkoumani fyzickych diikkazi z mista ¢inu vyuZivaji nejmoderné&jsi techniky.
Ve vySetfovacim tymu jsou vedle muZskych kolegl piedstaveny i dv€ Zeny, jejich zobrazeni
se vSak neobchazi bez stereotypizace. Pearson pise: ,,0bé Zeny plné participuji v pracovnim
prostiedi stejné jako jejich muzsti kolegové, ale ve shodé s kulturni konstrukci femininity,
hraje rodina mnohem diilezitéjsi roli v Zivoté Catherine Willows a Sary Sidle, nez ji hraje
Vv Zivotech Gila Grissoma, Warricka Browna ¢i Nicka Stokese.“ (Pearson, 2007: 48-49;
ptreklad z ang. I. J.) Rozsahlejsi kritiku CSI a jeho zachazeni s zenskymi postavami pise jiz
zminovana Carlen Lavigne (2009: 386), ktera ve své analyze (genderu a sexuality v tomto
seridlu) dochazi z feministickych vychodisek k zavéru, ze seridl je konzervativni a hranici
S misogynii, pficemz zcela plytva moZnosti predstavit pozitivni obraz zeny ¢i sexudlné

marginalizovanych postav. Tato kritika, a¢ vyzdvihuje né€kolik opakujicich se stereotypli
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objevujicich se generaln& v kriminalnich seridlech’’, je jednostranna, zamérné poukazuje na

negativy zobrazovani dvou Zenskych hrdinek serialu, a to bez nutné plasticity pohledu.

Jinym kriminalnim dramatem, tematizujicim profesi forenznich specialistd, je v roce 2001
uvedeny serial Crossing Jordan. Serial nikdy nedosahl miry techni¢nosti jako ten piedchozi
(CSI), soustfedi se totiz mnohem castéji na osobné&jsi rovinu. Informaci lze vnimat jako
pokracovani ve stereotypnim zobrazovani zen s dirazem na sledovani jejich osobniho zivota,
namisto toho profesniho. Tento serial je tedy pohledem na profesni a osobni zivot hlavni
hrdinky, soudni patolozky Jordan Cavanaugh. Snauffer (2006: 205-206) opét ponckud
piiznakové podtrhava, Ze jeji obsese s vyfeSenim ptipada (vyzvédénim, pro¢ obét’ skoncila na
jejim stole) prameni z neobjasnéni piipadu vrazdy jeji matky, je zde patrna potieba

legitimizace vyskytu Zeny na profesni pozici, ktera byva tradi¢né€ pfipisovana muzam.

Specifickym piistupem k praci s Zenskou postavou Se vyznacuje od roku 2005 vysilany
serial The Closer. Hlavni hrdinka je naméstkyni policejniho $éfa Brenda Leigh Johnson, jejiz
primarni pracovni hodnotou ma byt schopnost vyslychat podezielé. Brenda je charakteristicka
svou demonstrativni femininitou, vzdy obléka Saty a vysoké podpatky, viditelny make-up
a vymodelovany uces. Jeden z tvurct serialu tuto skute¢nost popsal slovy: ,,Véc s Brendou se
ma tak, Ze jsme ji udélali nevuprosné Zenskou. Ve vétsine ostatnich policejnich seridlii jsou
Zeny ukdzany, jak se zbavuji své femininity, aby prokdzaly, ze umi vSe, co umi muzi. Co jsme
chteéli, byla prava Zena ukazujici, Ze co miize délat Zena, je stejné dobré jako to, co miize délat
muz, bez toho aniz by se muzem stala...* (Snaufffer, 2009: 234; pieklad z ang. I. J.). Otazkou

zUstava, zda tato ostentativni femininita mnohdy nehranici s komedii az parodii.

Zeny jsou dnes kriminalnimi serialy prezentovany zcela b&znég, tvofi tak nezbytnou soucast
vétSiny zobrazovanych vysetfovacich tymu (pro dalsi ptiklady viz Snauffer, 2009: 206-234).
Jaké jsou ale soucasné hrdinky kriminalnich seriali a jakych typl nabyvaji je predmétem
zjisténi této prace.

Jesté predtim, nez bude toto téma zcela opusténo, by bylo vhodné zminit dva zcela zvlastni
ptipady zachazeni s Zenskou protagonistkou. Jedna se o serialy Alias a Nikita. Oba serialy

predstavuji hrdinky obdafené neobycejnymi schopnostmi, at’ uz se jedna o jejich ovladani

' Naptiklad velice Casti sexualizace Zenskych ob&ti a t&l, které byvaji odhaleny o&im vygetfovateli a
vySetfovatelek mnohem castéji a explicitnéji nez ob&ti muzské. Sabrina Denney Bell nazyva takové zachéazeni
,femicide®, Cesky pak ,,Zenovrazda“ (spojeni slov female a homicide, tedy zena a vrazda — predklad zang. a
poznamka I. J.); (Lavigne, 2009: 389)
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bojovych uméni, manipulaci s nejriiznéjSimi zbranémi - od pistoli, pfes noze, po samurajské
mece - mluveni bezpoc¢tem cizich jazyki nebo jejich zdanlivou nesmrtelnost. Jak Nikita, tak
Sydney Bristow (hlavni hrdinka serialu Alias) jsou témét superzenami, jsou schopny se
vymanit z kazdého nebezpeéi a navic ze zapeklitych situaci vysvobozovat své muzské kolegy.
Stejné jako jejich téméf super schopnosti i jejich krasa je neobyCejna a pravé v tomto ohledu
se objevuje paradox provazejici oba televizni poCiny. Ve vétSing situaci je jejich uspéch
zpusoben tim, ze jsou svymi muzskymi protéjsky podcenény. Jsou totiz primarné onou
pastvou pro oko (,,male gaze* viz vyse), ktera jim dovoli pfistup na honosné vecirky a svadéni
vysoce postavenych statniki, az sekundarné pak neo¢ekavané vyhravani v nastalé roztrzce.
Ptestoze ob¢ disponuji znalosti mnoha bojovych postupii a manipulace se zbranémi, nejcastéji
pouzivaji jako zbran své télo a krasu. Podrobnéji tuto paradoxni situaci rozebiraji Brown
(2011: 63-93) ¢i White (2011). Totozné se svou hlavni hrdinkou pracuje serial z roku 2010

Covert Affairs.
2.2 Konstruktivismus

Ptedchozi podkapitola a jeji Casti blize seznamily se specifickym pojetim krimindlniho
serialu ve vymezeni subzanru policejni drama, stru¢né predstavily prace nékterych teoretikli
a teoreticek na téma zobrazovani zen v televiznich potfadech a podrobné se zabyvaly vyvojem
obrazu a mista zenského subjektu v krimindlnich seridlech, jakozto zprvu cizorodého prvku,
napfi¢ Casem od pocatku televizniho vysilani po soucasnost. Tato podkapitola pracuje
s pojmem konstruktivismus, konkrétné s jeho trojjedinym dosahem zahrnujicim socialni

konstrukeci reality, medialni konstruktivismus a naratologicky konstruktivismus.
2.2.1 Socialni konstrukce reality

Dtlezitost socidlniho konstruktivismu leZzi (v pojeti této prace) v konstruktivistickém
chapani genderovych a socialnich identit. Zpusoby konstrukce téchto identit, tedy okolim
vnimanych typl (viz déle), jejich poznéni a nasledné zkoumani jsou zakladnimi vychodisky
pro cilovou typologii Zenskych hrdinek v kriminalnich serialech.

Pojem socidlni konstrukce reality je béZné spojovan s praci teoretiki Petera L. Bergera
a Thomase Luckmanna v jejich pojednani Socidlni konstrukce reality (1999). Teorie
socialniho konstruktivismu izce souvisi s tzv. sociologii védéni, jejiz naplni ma dle autort byt
.-.analyza socidalniho vytvareni reality.” (Berger, Luckmann, 1999: 11) Jedna se o teorii

zabyvajici se tim, jak obycejny ¢lovék vnima svét okolo sebe, jak tomuto svétu rozumi a jak
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vznikaji vyznamy pfisuzované vécem v lidském Zzivoté. Autofi nabizeji nazor, ze lidsky
jedinec vnima kazdodenni realitu jako objektivni, ta ve skutecnosti objektivni nema byt, nybrz
je pouze objektivizovana'® samotnymi &leny spolegnosti. Cloveék sam vytvaii onu zdanlivé
objektivni realitu jeji obj ektivizaci'®, vnima ji jako pifedem danou a svého autorského podilu
na jeji existenci si neni védom. Nevédomost vlastniho autorstvi se nazyva zvécnéni.
wZvecneni znamend, ze clovek je schopen zapomenout na své viastni autorstvi lidského svéta.

(...) Zvécnely svét je (...) svetem dehumanizovanym. © (Berger, Luckmann, 1999: 90)

Clovék neustéle vstupuje do vzajemné interakce se svym okolim (socialnim svétem), které
je tvofeno souborem pro n¢j poznatelnych typi. ,,Realita kazdodenniho Zivota v sobé obsahuje
typizacni schémata, jejichz prostrednictvim vnimam ostatni lidi a ,,zachdzim s nimi“ pri
osobnich setkanich.“ (ibidem: 36) Clovék je tak schopen rozeznat typy pod riznymi pojmy
a prisoudit jim urcité vlastnosti zaloZzené na této typizaci - napiiklad Evropan, American,
délnik, prodavacka, ale i zakladni typy jako jsou Zena a muz. Rozpoznani typu, jichz nabyvaji
zeny v kriminalnich seridlech, je krucidlni pro vytvofeni zamyslené (vysledné) typologie
téchto hrdinek. Je patrné, Ze typy se od sebe lis§i svym dosahem a zévaznosti. DéElnik
aprodavacka jsou jedny zmnoha socidlnich roli, které jedinec mize sehravat®®, kdezto
zakladni typy Zena a muz jsou genderovou identitou. Gender mize byt sice chapan jako
socialni role, ptesto by bylo velice zjednodusSujici ho chapat na stejné trovni se socidlnimi
rolemi, jako jsou d€lnik, prodavacka, matka, bratr apod. (Na téma gender viz 2.3).

Socialni role jsou ztélesnénim instituci, s nimiZ se ¢lovek setkava kazdy den. Opét se jedna
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o ,,zapomenuty vydobytek lidi vnimany jako objektivné existujici nezavisle na jejich
pusobeni. Jak Berger s Luckmannem podotykaji: ,.Je diilezité mit na paméti, ze objektivita
svéta instituci, jakkoli presvedcivé se tento svet miize jedinci jevit, je objektivitou, kterou
vytvoril a vymyslel clovek. * (Ibidem: 63) Prostiednictvim hrani jednotlivych socialnich roli se

Cloveék ucastni lidského svéta. (Ibidem: 76)
Nezbytnym nastrojem kazdodenni objektivizace je jazyk. Slovy autord: ,Jazyk uzivany
V kazdodennim Zzivoté mi neustdle poskytuje nezbytné prostiedky k objektivizaci a stvrzuje

existenci radu, v jehoz ramci tyto objektivizace ddvaji smysl...** (Berger, Luckmann, 1999: 27)

8 Proces, pii némz externalizované produkty lidské cinnosti nabyvaji objektivai povahu. “ (Berger, Luckmann,
1999: 63)

9V ramei prace mize byt slova pouZito jests ve vyznamu byti objektem, napf. objektivizace Zeny — Zena jako
objekt pozorovani. V takovém piipad€ bude upozornéno na konkrétni vyznam.

2 prodavacka mize byt zdroven kamaradkou, matkou, sestrou atp.
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Prave jazyk se podili na tvorbé typizaci, jez vytvafi lidmi vnimany (zdanlive) objektivni svét.
Jazyk lidskou zkuSenost schematizuje a umozituje obecné vytyceni urcitych kategorii, kterym

rozumi nejen jejich tvirci, ale i ostatni lidé. (Ibidem: 44)

Jak bylo fe¢eno, schematizace socialniho svéta se déje pomoci typizaci. Obdobné mize byt
cloveék definovan i tzv. stereotypem, tomu byva ve vétSing piipadl pfisuzovana negativni
konotace. Stereotypizace je zde vnimana V pojeti Stuarta Halla jako ,,...redukce lidi na nékolik
malo jednoduchych, esencidalnich charakteristik, které jsou reprezentovany jako dané
prirodou. “ (Hall, 1997: 257; pteklad z ang. 1. J.) Je nutné si uvédomit, Ze typy a stereotypy se
od sebe lisi. ,,Stereotypizace redukuje, esencializuje, naturalizuje a fixuje rozdil, (...) rozdéluje
normdlni a prijatelné od nenormdalniho a neprijatelného.” Typy jsou pak ,pripady, které
poukazuji na ty, co ziji podle pravidel spolecnosti (socialni typy) a na ty, jez pravidla
predepisuji vyloucit (stereotypy).” (Ibidem) Stereotypy jsou velice Casto nastrojem pro
vymezeni se vuéi druhému, nejcastéji se jedna o déleni ,,my*“ versus ,,oni“. V kontextu
analyzy této prace je mozné, ze bude nardZeno na nékteré genderové stereotypy, ¢ast jich byla
jiz uvedena v ¢asti 2.1.2.a. Obecné Ize hovoftit o tom, ze genderové stereotypy predepisuji, jak
ma vypadat ,,spravny muz (tedy maskulinni muz) a spravna zena (tedy femininni zena). Vice

na toto téma viz podkapitola 2.3.
2.2.2 Medialni a naratologicky konstruktivismus

Ptestoze socialni konstruktivismus je jednim ze zédkladnich vychodisek této prace, ze
zietele by se nemél ztracet fakt, ze celé dilo pracuje s fiktivnimi postavami zijicimi ve
fikénich svétech vyprodukovanych scénaristy a spisovateli, nikoli s redlné existujicimi lidmi.
V ramci zkoumani této prace by bylo tedy mozné zohlednit stanoviska medialniho
a naratologického konstruktivismu, jez c¢asteéné odkazuji na styk reality a fikce, jeji
reprezentace a pripadné pietvareni pravé v rukou médii. V ndvaznosti na socialni konstrukci
reality by pak v kontextu medialniho konstruktivismu byla média vnimana jako to, co ma moc

tvofit ¢i reprodukovat lidskou realitu.

Casey (2003: 235) hovoii o reprezentaci v medialnich studiich v trojim moZném chépéani —

1. prezentovat ¢i popisovat néco, 2. reprezentovat ve smyslu stat na mist¢ néceho a za

3. naznacuje, ze se v piipadé medidlni reprezentace mize jednat o reflexi nebo zkresleni

néceho pravdivého a redlného. Déle o televiznim / medialni realismu pojednava naptiklad

Fiske: ,,Televizi tedy mizeme zvat esencialné realistickym médiem diky jeji schopnosti

prenaset socialné presvedcivy smysl skutecného. Realismus neni zaleZitosti Zadné vernosti
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empirické reality, ale diskurzivnich konvenci, kterymi a pro které je smysl skutecného
konstruovan. “ (Fiske, 2003: 21; pteklad zang. I. J.) Korda pak ve své praci tematizuje
kompatibilitu fikéniho a redlného svéta: ,,...je zajimavou otdzkou referencni mira poradu,
tedy kompatibilita fikcniho svéta a redlného svéta divika, (...) symbolicky svet nds vybavuje
urcitymi obrazy a ocekavanimi, které vztahujeme k realité, jez neni obdarena apriornimi
vyznamy, stejné jako jeji instituce. Kompatibilita, ¢i naopak stylizovanost prostiedi ma tedy
teoreticky na budovani takovych ocekavani znacny viiv.” (Korda, 2011: 178-179) Propojeni
socialni a medialni reality se muaze dit také skrze identifikace herecky / herce s roli, kterou ve

fikénim svéte zastavaji (viz Butler, 1995).

Dalsi vychozi pozici pro zkoumani tiecich ploch fik¢niho a redlného svéta nabizi kulturalni
naratologie, ktera si na rozdil od klasické naratologie klade otazku, jak se literarni tvorba
zapojuje do nepietrzité tvorby kultury. ,,Kuturdlni naratologie zpochybnuje tradicni
predstavu, Ze je vztah mezi fikci a realitou zaloZen na mimésis, a vychazi z predpokladu, ze by
mél byt narativ pojiman jako svébytna aktivni sila podilejici se na generovani mysleni
a postojii, tedy néceho, co stoji v pozadi historického vyvoje.” (Niinning, 2009: 19) Podobné
pak studie postavy ,,Jugoslavce® v soucasné ¢eské povidce Jifiho Hrabala upozoriiuje na to,
jak 1 umélecka literatura pouziva ve svych vypravénich Kulturni a socialni konstrukty
a stereotypy, ¢imz se ucastni na jejich potvrzovani. (Viz Hrabal, 2009) Postulaty kulturalni

naratologie by byly velice snadno pfevoditelné na serialovou produkci.
Piedchozi fadky naznauji ruzné pristupové strategie, jez lze volit, pokud je setkani ¢i
vztah reality a fikce pfedmétem zajmu. Piestoze kriminalni zanr a konkrétné policejni dramata

byvaji Casto povazovana za velice adekvatni, co se zobrazované reality tyce, stfet redlnych

a fik¢nich svétli neni v centru pozornosti této prace a nadale uz o ném nebude fec.
2.3 Feminity a maskulinity (genderova fluidita)

Podkapitola 2.2 se zabyvala teorii socialni konstrukce reality a okrajové pak medialnim
a naratologickym  konstruktivismem.  Pfedkladand  podkapitola  rovnéz  vychazi
z konstruktivistickych tezi a pfiblizuje v tomto kontextu koncept genderu. Blizsi vymezeni

nabizeji nasledujici odstavce.

Premisou nasledovného osvétlovani genderové tematiky je pochopeni dvou protichiidnych
pozic jeho vnimani — esencialistickou a konstruktivistickou. Jesté piedtim je vSak nezbytné

vydefinovani samotného pojmu gender tak, jak s nim tato prace zachazi.
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Gender je bézné¢ tematizovan v souvislosti s hovorem o biologickém pohlavi, razné
teoretické nahledy se li§i v chapané miie souvislosti mezi obéma. Tato prace chape pohlavi
a gender podle Michala Bocaka, ten pohlavi charakterizuje jako ,,souhrn vrozenych
biologickych vlastnosti, predevsim vnéjsich a vnitinich pohlavnich organii, konfigurace
pohlavnich chromozomii, pritomnosti pohlavnich hormonii v krvi.* (Boc¢ak, 2007: 5; pieklad
ze slovenstiny . J.) V zapadni spole¢nosti jsou pak lidé zatazovani do dvou defini¢nich
kategorii — muz a Zena, toto podvojné déleni (a moznost fixni charakterizace genderu)
zpochybriuje existence intersexualnich jedincd. Intersexualové jsou 0soby vymykajici se
piedstavé o striktné oddé€lené existenci zenského a muzského pohlavi, jelikoz mohou

disponovat obéma sadami, ne nutné identifikovatelnymi na prvni pohled. (Ibidem: 6)

Pojem gender lze v ¢estiné piekladat jako rod, ptipadné socialni pohlavi, od obou se ale
V soucasnosti upousti, nebot’ nesikovné konotuji biologické pohlavi. Bo¢ak gender vymezuje
wJako socidlné konstruovanou roli naleZici vrozenému pohlavi jednotlivce. (...) Status
maskulinity (muzskosti) a femininity (Zenskosti) se v riznych (sub-)kulturach lisi, coz
zpochybnuje teorii vrozenosti rodu.. “. (Boc¢ak, 2007: 6; preklad ze slovenstiny 1. J.) Jedinec je
spolecnosti akceptovan jen v piipadé, ze adekvatné provadi genderové vyjadieni (gender
expression), tedy je ,,spravnou” Zenou nebo ,,spravnym‘ muzem. (Ibidem: 6) Definici genderu
dale rozviji napiiklad Fafejta: ,,Gender je socidlni konstrukt a jako takovy se mezi
spolecnostmi lisi a lze ho socialné ménit. (...) Neni pevny, zavazny je pouze na zdkladé

socidalnich norem. ** (Fafejta, 2004: 30)

Jiz v oddile 2.2.1 bylo upozornéno, zZe gender byva zvan i socidlni roli, to je patrné
i v Bo¢akoveé vymezeni, ale také v pojeti Judith Butler (viz dale), Erwinga Goffmana (1989),
Kessler a McKenny (1978) a samoziejmé dalSich. Neni vSak mozné gender vnimat na stejné
urovni jako dalSi socidlni role typu ucitel, zak, matka, sestra atp. Genderovou roli nelze
jednoduse opoustét na zékladé vhodného socidlniho kontextu jako je b&zné u nékterych
socidlnich roli (pfedev§im kariérnich). Srovnani se socidlni roli ma spiSe poukazat na
neukotvenost genderového konceptu a zaroven moznost normativniho vynucovani
konkrétniho genderu, tedy ono ,,spravné® byti Zenou ¢i muzem.

Na zacatku této podkapitoly bylo fec¢eno, ze konstruktivistické postoje se bézn¢ vymezuji
vaci nahledim esencialistickym, svym konstruktivistickym zakladem se k nim vymezuje

i toto dilo. Esencialismus obecné piedpoklada existenci fixniho jadra, které posléze

determinuje rizné vychozi fenomény, popiipadé lidské jednani. Z hlediska genderové
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tematiky tedy existuje piedstava rozdilu Zen a muzu v jejich principu (jejich jadru). Velice
Casto je ono fixni jadro stavéno na roven biologické determinaci. Esencialisticky pfistup byl
vystaven mnohé kritice. Jednim z kritiki je 1 R. W. Connell, ktery vidi slabinu esencialismu
Vv mozné volbé samotné esence. Tvrzeni o néjaké esenci ma dle Connella (2005: 69)
vypovidat spiSe o Cloveéku, ktery takové tvrzeni vytkl, nez o konkrétni esenci. Piikladem
sporu  esencialistickych a  konstruktivistickych  pohledd mize byt vymezeni
poststrukturalistického feminismu vic¢i humanitnimu feminismu a feminismu diference. Jak
piSe Barsa: ,,Diferencialisticka esencializace pohlavniho rodu i humanisticka esencializace
abstraktniho jastvi predstavuji pro né [poststrukturalistické feministky, pozn. 1. J.] jen dva
priklady falesné , naturalizace” a , univerzalizace® vytvori historicky a kulturné
partikuldrnich praktik. Rod i abstrakini ja vytésnuji komplexni pocatky kazdé — individudlni
| skupinové — identity. ““ (Bar$a, 2002: 18)

Mezi poststrukturalisticky vnimané feministky patii i teoreticka Judith Butler, jeji koncept
performativu (pfedstaveny v knize Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity)
slouzi jako pfiklad chépani genderu Vv ramci této prace. Butler se explicitné stavi proti
esencialistické predstavé preexistence fixni genderové identity. ,,Neni zde zddna genderova
identita za genderovym vyjadrenim,; ta identita je performativné konstituovana samotnym
vyjadienim, které je recenym vychodiskem.* (Butler, 1990: 25; pieklad z ang. 1. J.) Pfedchozi
citace jiz naznaCuje aspekty performativni koncepce genderu. Jedna se o smysSleni, jez
neptredpoklada priméarni existenci néjaké fixni genderové identity, nybrz ji chape jako stale
znovu ustavovanou jejim opakovanym provadénim V lidskych interakcich. Butler uvadi
ptiklad travesti imitace genderu poukazujici na jeho neexistujici danost: ,,V imitaci genderu,
travestita implicitné odhaluje imitativni strukturu genderu samotného — stejné jako jeho
nahodilost.* (Butler, 1990: 137; pieklad z ang. I. J.) Butler se tedy snaZi vytvofit predstavu,
ze zadna hmatatelna esence genderu neexistuje, jelikoz ten neni fakticky existujici entitou, ale
pouhou ideou. Gender ma byt v jistém smyslu ustavovan a znovu stvrzovan ,,genderovym
jednanim®. ,,Jako v jinych socidlnich ritudlech, genderové jedndni vyzZaduje performanci,

ktera je opakovana. “ (Butler, 1990: 140; pteklad z ang. I. J.)

Judith Butler koncepci performativu rozviji a dovysvétluje ve svém dalsim dile Bodies that
Matter: On the Discursive Limits of ,,Sex “, tam rovnéz reaguje na potencialni nedorozumeéni,
ktera z prvotni formulace performativity mohla vyplynout. Upozoriuje pfedev§im na nutnost

chéapani performativity nejen jako jednotlivého aktu, ale opakovaného jednani, kteréZto jako
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svlyj produkt konstruuje védomi materidlniho téla (viz Butler, 1993: 2). Nejen samotny
gender, ale i1 pfedstava esenciality (biologické determinace) genderu je tak nutné konstrukci.
Dale se Butler vymezuje vic¢i nespravnému chapani genderového performativu jako jakési
volné hry ¢i divadelniho ptedstaveni (ibidem: 95).

wewvr

navazané uvédomeni si fluidity genderovych identit. Jak sama Butler piSe: ,,7oto opakované
posouvani  ustavuje  fluiditu  identit, ktera naznacuje otevienost  resignifikaci
a rekontextualizaci (...) imitace, jez efektivné posouvaji vyznam origindlu, imituji mytus
originality samotné.“ (Butler, 1990: 138; pteklad z ang. I. J.) Jak uz bylo n¢kolikrat zminéno,
maskulinita a femininita by tedy nem¢ly byt vnimany jako pfedem dané entity, ale pfedevsim
jako idealni typy, kterym se jednotlivci konkrétni spole¢nosti snazi dostat, a kterézto idealni
zpodobnéni je spolecnosti vyzadovano, az vynucovano. (Podrobnéji viz Butler, 1993: 230-
251) Zasadni je zaroven vzit v potaz, ze i pies existenci idealnich typu jedné ,,spravné®
maskulinity a jedné ,,spravné“ femininity, by mélo byt o obou kategoriich uvazovano
V pluralu, nebot’ zminovana genderova fluidita logicky vylucuje existenci jediného spravného

modelu.

V ramci hovoru o existujicich idealnich typech je nasnadé zminit koncept tzv.
hegemonické maskulinity, ktery v roce 1995 pojednal R. W. Connell. Po zna¢né kritice ze
strany odbornikt ho Connell piepracoval a znovu ptedstavil ve spolupraci sJ. W.
Merschmidtem v roce 2005. Connell ve svém pavodnim konceptu chape hegemonickou
maskulinitu jako ,model postupii (...), které dovoluji muzské dominanci nad Zenami
pokracovat. Hegemonicka maskulinita byla oddélena od ostatnich maskulinit, predevsim od
podrizenych maskulinit. (...) Nebyla predpokladana jako bézna ve statistickém slova smyslu,
(...) ale byla rozhodné normativni. Ztélesniovala soucasné nejvice cenény zpusob byti muzem.
(Connell, Merschmidt, 2005: 832; pteklad zang. I. J.) Hegemonickd maskulinita je
zjednodusené¢ oznaceni idedlniho typu muzZe v konkrétnim sociokulturnim upotadani
a historickém obdobi. Velice ¢asto byvala / byva hegemonicka maskulinita spojovana
s militarismem. (Viz Higate a Hopton, 2005) Vedle militarismu je ovSem konotovana
i s dal§imi pracovniky v uniformach, jakymi jsou napfiiklad policisté ¢i hasi¢i. Spojeni
s policisty je v ramci prace zasadni, znovu totiz muze stavét zZeny do pozice nepatfi¢nosti
ktémto jednotkam. Connell s Merschmidtem v pfepracovaném chapani hegemonické

maskulinity upozorfiuji na dva nejpodstatnéj$i body: jeji pluralitu a charakteristickou
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hierarchi¢nost. Pro kontext prace je vSak podstatny jejich diraz na vnimani regionalné
riznych maskulinit a zarovenn dynami¢nost maskulinit (tedy neexistence jediného idealniho
modelu). (Connell a Merschmidt, 2005: 846-853) Variabilitu a mnohost maskulinit naznacuji
napiiklad také Collinson a Hearn (1996), ktefi se soustiedi na specifické maskulinity spojené

S pracovnimi pozicemi muzu.

Podkapitola 2.3, ktera uzavira vychozi teorie predkladané prace, predstavila koncept
genderu v konstruktivistické tradici, jiz vymezila k tradici esencialistické. Samotny gender byl
vydefinovan spolu s pohlavim a bylo poukazano na jejich rozdily a souvislosti. Nasledné
prace definovala performativ Judith Butler a koncept tzv. hegemonické maskulinity R. W.
Connella, kterézto definice mély v SirSim hledisku upozornit zejména na neukotvenost
genderu samotného a na nutnost vnimat femininitu a maskulinitu jako plovouci a variabilni,
aproto o nich hovofit v plurdlu. Jejich mnohost a fluidita jsou jednémi z ustavujicich

determinant vychozich typii vytvatené typologie tohoto dila.
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3. METODIKA PRACE A ZiSKANI VZORKU

V ptedchozi kapitole byla probrana teoreticka vychodiska nezbytnd pro konceptudlni
zasazeni prace. V aktudlni kapitole je pozornost vénovana postupim vedoucim K saturaci

vzorku a piedstaveni metody, jejiz pomoci byl jiz hotovy korpus zkouman.
3.1 Vzorek

3. 1. 1 Postupy ziskani vzorku

Jako zakladni vyzkumna jednotka byl pro sbér vzorku ustanoven jeden dil serialu.
Jednotlivé dily byly samy vybérem z premiérovych tad kriminalnich serialti vysilanych na
ceskych komerénich TV stanicich v podzimni sezoné¢ 2012. Z kazdé z premiérovych tad
vybranych seridli byl zajistén nadpoloviéni pocet dilli konkrétni premiérové fady, jakozto
dostatecna reprezentace oné fady (viz dale). Nebylo mozné pracovat pouze s jednim ¢i dvéma
dily z celé tady, jelikoz mohla nastat situace, v niz by byl vysilan dil specialni a zkreslil by
tak cely vyzkum. Specialni dil je typicky svym zasazenim do zvlastniho prostiedi ¢i praci se
zvlastnimi efekty, tedy pro svij Zanr netypickymi, takové strategii se fika genre crossing
neboli Zzanrové piekradovani (pieklad z ang. 1. J.).?! PiestoZe bylo nutné zajistit v&tsi pocet
dili nez jeden az dva, nebylo nezbytné zajistit vSechny jednotky tady. Pfedpoklada se totiz, ze
hledané zpusoby zobrazovani (zde typy) jsou dlouhodobé existujici a rozvijejici se, neni

mozné je tedy nezachytit vynechanim jednoho dilu.

K potifebnému zajiSténi nadpolovi¢ni vétsiny dild byl tak sebran prvni a druhy dil serialt
a posléze kazdy dalsi sudy dil (tedy 4, 6, 8...), azZ byl vyCerpan pocet jednotek v urcité fadé
serialu. Zapoceti sbéru pravé prvnim dilem kazdého seridlu je nutné z hlediska déjoveho
kontextu, prvni dil fady bézn¢ obsahuje odkaz na fady ptfedchozi a na udalosti, které v nich
probéhly, poskytuje tak pfipomenuti jiz vypravénych narativii a snazsi orientaci v dgji, jez
nasleduje Vvtad¢ aktudlni. Uvédoméni si dilezitosti vlastnéni prvniho dilu vychdzi
z dlouhodobé zkusenosti a ovérovani si faktu pii sledovani nejriznéjsich seridlovych pocinti,

stejné tak jako z provedeného pilotniho vyzkumu.

21 Genre crossing znamené prekroeni zanru pro uréity serial b&zného (napf. krimi) a vyptjéeni si Zanru jiného
(napt. muzikal), je to bézna strategie a slouzi k ozvlastnéni seridlu. O totozné strategii (takto nepojmenované) uz
bylo hovoteno u serialu Remington Steel v teoretické &asti.
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Omezeni na Ceské komeréni TV stanice pochazi rovnéz z pilotniho vyzkumu, ktery
neukazal zadné zastupce krimindlnich seridld na vefejnopravni stanici. Diivodem casového
vymezeni podzimni sezénou 2012 byla nejaktudlnéj$i moznd dostupnost vyzkumnych
jednotek. Premiérované seridly na ceskych komer¢nich TV stanicich jsou z vétsi casti
opozdény pouhy rok za premiérou v ptvodnich lokacich. Premiéry pravé probihajici v jinych
svétovych oblastech (jejichz prava jsou posléze zakupovana ¢eskymi komerénimi stanicemi)
jsou veétsinoveé legalné nedostupné a Casové nevyhodné, nebot’ jsou V soucasnosti teprve

vysilany a je tedy v ramci prace nemozné je postihnout.

Ceské komeréni stanice, zdroje ziskani korpusu, sestavaji z kanala: Nova, Nova Cinema,
Fanda, Prima Family, Prima Love, Prima Cool a Barrandov. Vybér byl omezen na vecerni
vysilaci Casy (konkrétné od 20.00 do 24.00), nebot praveé tyto cCasy byvaji pravidelné
vyhrazeny pro premiérova vysildni. Na zdkladé¢ zkoumani televiznich programt, jez bylo
provedeno Vv pilotnim vyzkumu, bylo zjisténo, Ze kriminalni serialy jsou b&zné vysilany
i béhem dne, pfedev§im v odpolednich hodinach. Jedna se vSak ptevazné o reprizy jiz

odvysilanych serialti, z toho ditvodu nebyl denni program predmétem zajmu.

Mistni zasazeni, vymezené ¢eskymi komerénimi TV stanicemi, je ¢aste¢né oduvodnéno
Vv pfedchozim odstavci (viz ¢asové vymezeni), dal§im dvodem byla snaha postihnout i mistni
serialovou produkci a vyhledat piipadné geografické originality, odchylky ¢i naopak shody se
zahrani¢nimi serialy. Jak vyplyne z nasledujici ¢asti (3.1.2), ve vybraném ¢asovém a mistnim
useku se nakonec nenachazely zadné serialy Ceské produkce.22 Z divodi nedisponibility
dostate¢nym technickym zdzemim, které by umoznilo zajiStovat vyzkumné jednotky ze
zaznamu, byly seridly kone¢né podoby vzorku zakoupeny na DVD setech. Zkoumany tedy
byly v pivodnim (anglickém) znéni, kteryzto fakt neni problematicky, jelikoz rozdilny
jazykovy kod neznamend vyznamovou zménu.

Dalsimi kritérii sestavovani vzorku byly zanrové prvky, které mély odpovidat policejnimu
dramatu vymezenému v podkapitole 2. 1. V neposledni fadé bylo pfihlizeno K nejzaz§imu

ro¢niku vyroby serialu, ten byl stanoven na rok 2000. Serialy natoené pted rokem 2000 tak

2 \/ nedavnych letech byly na obrazovky uvedeny dva pro dilo relevantni seridly: Krimindlka Andél
a Expozitura. Krimindlce Andél se ve své praci vénuje Jakub Korda (viz 2011: 125-136), Expozitura prozatim
nebyla rozsahleji odborn€ zpracovana.
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nebyly pro vzorek relevantni.”® Divodem pro stanoveni hranice v roce 2000 je zasadni
formatova preména krimindlnich seridld, kterd se pocatkem nového milénia odehrala. Na
podzim roku 2000 byla uvedena premiérova fada serialu CSI: Crime Scene Investigation, kde
byli poprvé podrobné piedstaveni forenzni odbornici jako objekty zajmu mnoha kriminalnich
serialt nové doby. (Snauffer, 2006: 199) Zlom po roce 2000, ktery ov§em prameni ¢aste¢né
i zdekady let devadesatych, lze charakterizovat jako pfesun pozornosti na dukaz
(Snauffer, 2006: 237) a veskerou praci s nim od prvni chvile jeho objeveni, az po jeho
kone¢né kontextualni a vyznamové zasazeni na misto ¢inu (tematizovano jiz v ¢asti 2.1.2.b).
Diikaz ziskava krucialni roli, kterou doposud zastavali ociti svédkové. Podstatnym posunem
je také rozlozeni vySetfovani mezi jednotlivce-specialisty viceCetnych tymu ¢&i cele
specializovanych jednotek a pomocnikii. Tim se oteviely zcela nové prostory a pozice, které
mohly byt zaplnény i Zenskymi hrdinkami. Piikladem, kde se tak stalo, jsou serialy Crossing
Jordan se soudni l1ékaikou jako hlavni hrdinkou serialu, Cold Case s hlavni postavou Zeny
detektiva zabyvajici se piipady z minulosti ¢i spin-offy CSI — CSI: Miami a CSI: New York,
kde se Zeny piedstavily nejen v pozicich detektivii a soudnich Iékafek. Pravé tato kariérni
otevienost, nové pozice pro zeny a jejich nasledné zobrazeni v seridlech jsou podstatnym

prvkem, ktery patii mezi hlavni vyzkumné zajmy prace.
3. 1. 2 Kone¢na podoba korpusu

V navaznosti na kritéria vymezena v predchozi Casti a provedeni piedvyzkumu byl
z premiérovych fad seridll, vysilanych na ceskych komercnich TV stanicich v podzimni
sezon& 2012, vybran koneény vzorek. Ten se sklada ze serialti: Zakon a porddek: Utvar pro
zvlastni obeti / Law & Order: Special Victims Unit (1999 - ?) — desata tada, 22 dila
(12 k analyze); Shératelé kosti / Bones (2005 - ?) — sedma fada, 12 dili (7 k analyze);
Myslenky zlocince: Chovani podezrelych / Criminal Minds: Suspect Behavior (2011 - ?) -
prvni fada, 13 dila (7 Kk analyze); Zvldstni poldové / The Unusuals (2009 - ?) — prvni fada,
10 dilt (6 k analyze); Castle na zabiti / Castle (2009 - ?) — ¢tvrta fada, 23 dilt (12 k analyze);
Krimindalka Miami / CSI: Miami (2002 - ?) — devata tada, 22 dild (12 kanalyze);
Rizzoli & Isles: Vrazdy na pitevné / Rizzoli & lsles (2010 - ?) — prvni fada, 10 dila
(6 k analyze); Odlozené pripady / Cold Case (2003 — 2010) — sedma fada, 22 dila

2 yyjimka mohla nastat, pokud byla vysilana premiérovéa fada natoGena po roce 2000, a pracuje jiz s atributy
typickymi pro policejni dramata uvedena v (a po) roce 2000, takova skute¢nost vyplynula z predvyzkumu a bude
na ni upozornéno.
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(12 k analyze); Dexter (2006 — ?) — Sesta fada, 12 dila (7 k analyze). Dohromady bylo analyze
podrobeno 81 dili seridli. Nadale budou seridly uvadény pouze ¢eskym ndzvem, popiipadé

zkratkami seriall, které jsou uvedeny v nasledujicich odstavcich.

Na zéklad¢ piedvyzkumu byly ucinény dvé vyjimky z kritérii vybeéru. Prvni vyjimka se
tykala serialu Zdkon a porddek: Utvar pro zvldstni obéti, ktery byl sice vyroben v roce 1999,
vySetfovani sexudlni deliktli, miiZze praci pfinést velice zajimavé poznatky. Serial je rovnéz
subzanrovym smisenim policejniho a pravnického dramatu, s ohledem na fakt, ze sledovéna
byla pouze cast policejniho vysetfovani a soudnim procesiim nebyla pfikladana zadna vaha,
neni existence serialu ve vzorku problematicka. Obdobné bylo postupovano i u serialu Dexter,
ktery sice primarné vypravi o zivoté sériového vraha, ale jeho pozornost je vétSinove
vénovana vySetfovani zlo€inti, zobrazeni miamské policejni stanice a jejich Clent, které je

e w L4 s, , .24
zcela adekvatné vypovidajici o zkoumané tematice.

Jeste pred predstavenim metodiky a sledovanych proménnych, je nutné zminit vSechny
relevantni hrdinky (hrdiny az v priabéhu popisu typologie, pokud budou kontextualné
nezbytni), které posléze nabyvaji jednotlivych typi, a to z divodu ulehéeni orientace mezi
postavami. Z obdobného divodu jsou serialim opatfeny zkratky, vedle lepsi orientace je
zohlednéno 1 zbyte¢né Cerpani mista (psanim celych nazvil). Soucasné uvedeni ceského
a anglického ndzvu je vtomto odstavci Cinéno naposledy, a to z potieby smysluplnosti
vytvofenych zkratek. Serial Zdkon a porddek: Utvar pro zvidstni obéti / Law & Order:
Special Victims Unit (dale také L&O:SVU) zobrazuje osm c¢lenti specialniho oddé€leni
newyorské police, tfi z toho jsou zeny — detektiv Olivia Benson, soudni Iékatka Melinda
Warner a pravnicka Alexandra Cabot. Shératelé kosti / Bones (dale v textu rovnéz Bones)
disponuji Sesti postavami, z toho 3 Zenami - antropolozkou Temperance ,,Bones* Brennan,

soudni lékatkou a policistkou Camille Saroyan a umélkyni / pocitaCovou specialistkou

24 7 kone&ného vzorku byly z zanrovych a formatovych divoda vypustény seridly: Hranice nemozného | Fringe
(sci-fi), Grimm (sci-fi), Chladnokrevné zlociny | Cold Blood (dokument) a 24 hodin / 24. Dale Krimindlka New
York / CSI: New York, jelikoz nebyla vysilana premiérova fada. Nakonec také Ochrana svédkii / In Plain Sight,
protoze serial nevypovida pfimo o vySetfovani zlo¢inl a nezobrazuje tak vySetfovaci ¢i policejni tym, ale zabyva
se zajistovanim svédkt pro nadchazejici soudni preliceni. Vynechan byl rovnéz serial Ve sluzbach FBI / White
Collar, kde je hlavnim hrdinou zlo¢inec pomahajici FBI s vySetfovanim. Pravé z diivodi ,,zlo¢inecké expertizy*
nebyl serial zafazen, piedstavitel nebyl povazovan za adekvatniho vySetfovaciho specialistu. Z obdobného
divodu byl vyfazen i britsky serial Profil vraha / The Wire of Blood, ktery ma sice adekvatniho pomocnika
z hlediska policejniho dramatu — psychologa, ale tento odbornik nevyuziva jen znalosti psychologie, ale také
jakéhosi hlubinného vciténi se do vrahovych myslenek. Pomoci tohoto vciténi pak vraha dopadd, toto
transcendentalni vciténi ovSem nemizZe byt z hlediska prace povazovano za postihnutelnou vysetiovaci metodu.

32



Angelou Montenegro. Dalsi seridl - Myslenky zlocince: Chovani podezielych / Criminal
Minds: Suspect Behavior (nadale jen CM: SB) — piedstavuje rovnéz Sesti¢lenny tym, a to i se
stejnym pocCtem zen (3): agentky Beth Griffith, Ginu LaSalle a pocitacovou odbornici
Penelope Garciu. Newyorské oddéleni vrazd vyliCené v seridlu Zvlastni poldové / The
Unusuals (dale také Unus) sestava z osmi ¢lent, ztoho jsou dvé Zeny — hlavni hrdinka
detektiv Casey Shraeger a detektiv Allison Beaumont. Serial Castle na zabiti / Castle (dale
také Castle) ma sice pét zenskych hrdinek, ale pouze tii jsou ¢lenky vySetiovaciho tymu
(zbylé dv¢ jsou matka a dcera Richarda Castla — hlavniho hrdiny), jsou to detektiv Kate
Beckett, soudni I¢kaika Lanie Parish a kapitanka Victoria Gates. VySetfovaci tym v serialu
Kriminadlka Miami / CSI: Miami (dale také CSI: M) predstavuje rozmanité muzské osazenstvo
(5) a ktomu dvé Zenské hrdinky — forenzni specialistku Calleigh Duquesno a forenzni
specialistku Natalii Boa Vistu. Dvéma hlavnimi hrdinkami serialu Rizzoli & Isles: Vrazdy na
pitevné / Rizzoli & Isles (dale Rizzles) jsou detektiv Jane Rizzoli a soudni 1ékatka Maura Isles.
Odlozené pripady / Cold Case (dale CC) pak predstavuji detektiva Lilly Rush a detektiva Kat
Miller. Nakonec i seridl Dexter zaméstnava dvé zenské postavy, a to detektiva a posléze

porucici Debru Morgan a kapitanku Marii LaGuertu.
3.2 Metodika a sledované proménné

Hlavni vyzkumnou metodou slouzici ke zkoumani sebraného materialu byla zvolena
zakotvend teorie. Ta nejlépe odpovidd potfebam prace, jejimz cilem je vytvofeni
terminologicky 1 vyznamové nové typologie Zenskych hrdinek pfedstavovanych
V krimindlnich seridlech soucasnosti. Vytvofena typologie by po svém dokonfeni mohla
slouzit jako vyzkumny ndastroj tematicky relevantnich kvantitativnich vyzkumi. Neni mozné
pfedpokladat, Ze typologie bude schopna postihnout vSechny existujici typy Zenskych
hrdinek, a to jednak z ¢asového, mistniho a subzanrového omezeni vybéru vzorku, ale také
z davodl neustalého vyvoje a posunu samotnych seriald, které se star§Sim modelim mohou
vymykat. Prace by ale i tak méla byt s to zmapovat naprostou vétSinu existujicich typu,

pfipadné zaznamenat vyvoj a vznik typu jesté ne zcela zabéhnutého.
3.2.1 Zakotvena teorie (grounded theory)

Definice zakotvené teorie (v pozdnich Sedesatych letech dvacatého stoleti) je spojovana
s praci dvou americkych sociologt - A. Strausse a B. Glassera. (Hendl, 2005: 125) Na dalsim

vyvoji a modifikaci zakotvené teorie se rovnéz podileli zminéni autofi a po jejich nazorovém
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rozchodu pak A. Strausse doplnila J. Corbinova. (Hendl, 2005: 243) Zakotvena teorie neni
vyluéné vyzkumnou metodou s rigidné danymi pravidly, nybrz jedna se spiSe 0 zastfeSeni
urcitych krokt a strategii vyzkumu. Cilem postupt zahrnutych v zakotvené teorii je vytvoteni
teorie nové. NavrZzena teorie je vytvafena SVOU postupnou znovukonceptualizaci Vv prubéhu
zkoumani urcité¢ho jevu. Strauss a Corbinova pisi, ze ,,...je to teorie induktivné odvozenda ze
zkoumani jevu, ktery reprezentuje. To znamend, zZe je odhalena, vytvorena a prozatimné
overena systematickym shromazdovanim udajii o zkoumaném jevu a analyzou téchto udaji.*

(Strauss, Corbinova, 1999: 14)

Nova teorie, hlavni cil grounded theory, vychazi ze zpracovani ziskanych dat. Jak piSe
Hendl: ,,Vznikajici teorie je zakotvend v datech, ziskanych béhem studie. Pozornost se vénuje
zvlasté jednani a interakcim sledovanych jedincuii a procesum v daném prostiedi.” (Hendl,
2005: 125) Prace sdaty je induktivni, tedy hleda opakujici se schémata a jevy nebo
predpoklada spolecné vlastnosti, jez se znovu aplikaci snazi ovéfovat a ustavovat jako obecné
platné. Existuji tfi zakladni komponenty zakotvené teorie, t€émi jsou — koncepty, kategorie
a propozice. ,,Koncepty (teoretické pojmy) jsou zdakladni jednotky analyzy, protoze teorie se
navrhuje pomoci konceptualizace dat, ne primo z dat.“ (Hendl, 2005: 244) Kategorie
a propozice jsou pak abstraktnéjSimi prvky. Kategorizace zjednoduSené zahrnuje proces
spojovani teoretickych pojmi, jez pravdépodobné ndlezi k totoznému jevu. Propozice
nakonec vymezuji zobecnélé vztahy jak mezi kategoriemi a koncepty, tak mezi samotnymi

kategoriemi. (Ibidem)

Celkovy postup zakotvené teorie shrnuje Sed’ova (2007) do tfi krokd, jimiz jsou: sbér dat
(ustanoveni kodil), kodovani materidlu (vznik zékladnich kategorii) a vytvofeni teorie
vychdzejici ze vztahli mezi kategoriemi. Naprosto zasadni je pro grounded theory kodovani
materidlu. V navaznosti na Corbinovou a Strausse ptredstavuje Jan Hendl tfi druhy kodovani:
oteviené (nalezeni zasadnich jevl a jejich pojmenovani — vznik kategorii), axialni (hlubsi
propracovanost kategorii a odhalovani vztahti mezi nimi — vznik podkategorii) a selektivni
(spojeni dosavadnich vysledki a posledni krok k tvorbé zakotvené teorie; nutnost vyssi
abstrakce nez u predchozich). (Podrobné¢ viz Hendl, 2005: 247-252) Vzhledem
k dynamic¢nosti zakotvené teorie nelze chapat tyto tfi druhy jako posloupny postup, mohou tak

sice probihat, ale neni vyjimkou, kdyz se vzajemné¢ prolinaji.

Z predchazejiciho textu jasné€ vyplyva, ze primarnim cilem postupti zakotvené teorie je

navrzeni nové teorie, v pripadé této prace se jednd o novou typologii, a to typologii Zenskych
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hrdinek v policejnich dramatech souéasnosti (podrobnéji viz 3.2.2). ,,Nékdy ma teorie podobu
typologie. Tu pak lze povazovat za teorii pouze tehdy, pokud jeji komponenty a kategorie jsou
presvedcive dokumentované, zduvodnéné a navzdjem propojené.” (Hendl, 2005: 243)
Prestoze je bézné, aby se jednotlivé typy raznych typologii navzajem vylucovaly, je vice nez
pravdépodobné, ze v této praci tomu tak nebude. Vzhledem k tomu, Ze jednotlivé typy
zenskych hrdinek budou vychézet pfedevsim z rozpoznani jednotlivych ryst v proménlivosti
socialnich a genderovych identit, které jsou jednotlivym hrdinkam pfitknuty, prolinani typa je

logické a nevyhnutelné.

Genderové i socialni identity jsou komunikovany i vytvafeny v socidlnich procesech
a interakcich jedinct (v tomto piipadé fiktivnich postav), pouziti zakotvené teorie je pro dilo
vyhodné pravé diky svému dlrazu na procesy a v neposledni fadé i své dynamic¢nosti. Volba
jediné vyzkumné metody (napt. sémiotické analyzy ¢i jinych) by byla zbyteéné reduktivni.
Hendl (2005: 127) sice zduraziuje, ze zakotvena teorie se uplatiiuje predev§im k tGcelim
explorace, k ziskavani a rozvoji novych teorii, v kontextu této prace je vSak rovnéz cilem

explanace existence jednotlivych typt a jejich konkrétniho vytvareni ¢i rozkladani (viz dale).
3.2.2 Sledované proménné a priibéh analyzy

Nekolikrat jiz bylo uvedeno, Ze hlavnim cilem prace je nalézt typy, které jsou vytvareny
zobrazovanim zenskych hrdinek v policejnich dramatech, konkrétné se jedna o snahu vytvofit
typologii téchto postav. Hned z pocatku je tfeba upozornit na to, Ze pii konstrukci typologie
bylo pracovdno pouze s hlavnimi a vedlejSimi postavami, ty jsou chapany jako osoby, které
jsou soucasti vySetfovacich tymu, nebo jejich pomocniky / pomocnicemi. Hlavni a vedlejsi
postavy urcité fady jsou pfitomny témét po cely €as jejiho pribéhu a jména herct a herecek,
ktefi je zpodobiiuji, jsou uvadéna Vv Givodni Ci zéveérecné audiovizualni titulkové sekvenci
(to zavisi na zptsobu konceptualizace konkrétnich serialél).”® Diivodem soustfedéni
pozornosti na hlavni a vedlej$i postavy je potfeba peclivého vysledovani a podrobného
zaznamenani urCitého typu, jez by nebylo mozné u postav, které se objevuji jen jedinkrat.
Omezeni na hlavni a vedlejsi postavy pak odpovida 1 zaméteni se na Clenky vySetfovacich
tymu a jednotek, ptipadné na pomocnice téchto a ne Zeny jako pachatelky, podezielé i obéti.

Postavy obéti, pachatelek atp. jsou totiz pfili§ variabilni a zachyceni n&jakého opakujiciho se

 Znalost této skutecnosti opét vychazi z dlouhodobého styku se seridlovym formatem a povédomosti o jeho
obycejich.
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jevu by bylo mozné zejména pii provedeni piipadové studie konkrétniho serialu. V takovém
ptipadé by potencialn¢ provedena studie dokazala vypoveédét o zachazeni s pachatelkami,
obétmi a dal§imi v kontextu urcitého seridlu. Vzorek tohoto dila neni natolik rozsahly, aby
moznost zaznamenani a popisu prace se zenami jako obé&tmi, podezielymi a pachatelkami
umoznoval. Pozornost vSak samoziejmé byla vénovana muzskym postavam (dalSich Clena
tyma a jednotek) zkoumanych seriall, jsou totiz dulezitymi komponenty pro kontextualni

vytvareni jednotlivych typt hrdinek.

Piedstaveni typt je provazeno charakterizaci kazdého typu a piedev§im popisem
zpusobu jeho vytvaieni a poté rozkladani. Pro ucely této prace je k popisu konstrukce urcitého
typu vyuzivano pojmu maskovani a kdeskripci jeho piipadného® rozkladu terminu
demaskovani. Maskovanim se rozumi strategie vytvareni konkrétniho typu, a to jak pomoci
vizualnich, tak audidlnich postupd. Stejnd situace nastdva u demaskovani, tam dochazi
k rozlozeni ur¢itého typu a vétsinou ihned navazujicimu piechodu do jiného typového rezimu.
Piikladem muze byt cesta kriminalistky k soudu, kde tato sehrava roli svédkyné (musi byt
n¢jak obleCena a né&jak se chovat). Jakmile se ocitne mimo tuto roli, napt. se sviékne ze
specialnich Satl a oblékne pracovni Saty, opét se stava policistkou. V tomto ptipadé by byl typ
vytvafen urCitym obleCenim a specifickym chovanim. Popisem maskovani a demaskovani
typt dochazi K jejich vysvétleni a vyznamové kontextualizaci jejich vytvoreni. Sledovana
byla piedev§im tvuréi iniciativa jednotlivych typd a tedy patrani po tvirci tematizovanych
a nalezenych typu (Vytvafi onen typ sama hrdinka nebo jej vytvaii jeji okoli? Jak jej tvofi?).
Podstatna je proto i mira identifikace hrdinky s uréitym typem (identifikuje-li se napt. se svou

profesni roli policistky apod.).

Poznamky ptfedchazejiciho odstavce mohou napoveédét, ze samotnd analyza probihala ve
dvou vlnach. Prvni vinou bylo analyzovani korpusu a pomoci poznamek a porovnavani
jednotlivych poznatkli vytvoreni nové typologie zenskych postav v policejnim dramatu. Po
primarnim uceleni dané typologie dochazelo ke kontrole jednotlivych typd, tedy k retestu
a pfipadnému znovuustaveni nékterych typti, dodani chybéjicich nebo naopak odstranéni typt
neopodstatnénych. Druha vina pak k nalezenym typiim pftifadila zptsoby, jakymi je konkrétni

typ maskovan a pfipadné demaskovan. To bylo u¢inéno pomoci explicitnich odkaza do textu

% Ne viechny typy jsou nutn& rozkladany (viz analyza).
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vzorku, popisem a vysvétlenim akti maskovani a demaskovani. V ramci genderové
relevantnich typi dochazelo Kknalézani mechanismi produkce genderovych identit

u biologickych zen.

Jako nasledek pouziti zakotvené teorie nebylo mozné dopiedu predpovédét sledované
proménné, avSak po provedeni analyzy se ukdzalo, ze aspekty, které je nutné zohlednovat,

jsou:

- pracovni pozice hrdinek;

- serialem predstavené mnozstvi jejich socialnich roli (pf. matka, sestra, policistka atp.);

- stav (manzelstvi, svoboda, atp. — mira feSeni u zenskych a muzskych postav);

- akce / aktivita hrdinek (fizeni auta, zatykani, pronasledovani, stielba a dalsi)

- oblékani a celkova Uprava zevn&jSku (vlasy, nehty, nali¢eni atp.; kolik pozornosti
vénuje samotny serial);

- stravovaci navyky;

chovani pii pracovni nasazeni a v osobnim zivoté.

Kombinace znalosti stavu, poctu socidlnich roli a pracovnich pozic jiz poukazuje na nékteré
seridlem vytvarené typy a zaroven poskytuje material k popisu nuanci, které tyto typy
doprovazi a odlisuji. Akci, respektive aktivitu, bylo nutné sledovat predev§im z duvodu
poznani rozlozeni aktivity mezi zeny a muze v jednotlivych seridlech a opétovné také
Z hlediska poznani projevli doprovazejici konkrétni typy (ptiklad: policistka fidi auto, zatyka
podezielého atp.). Tyto projevy pak napovidaji tomu, jak je konkrétni typ (pi. policistka)
definovan a sestrojovan, jaké ¢iny jsou pro n¢j typické. Oblékani a celkova Uprava zevnéjSku
jsou pro praci podstatné z pohledu jiz probirané vyjimecnosti vyskytu zen Vv kriminalnim
zanru. Kriminalistka, kterd ma naptiklad velice dlouhé nehty a stile dokonale upravené vlasy
(napf. i po upadnuti do vody), bude jen s obtizemi stiilet ze zbrané¢ (nehty mohou byt
piekazkou) a nebude pravdépodobné vniméana seridozné, a tedy se nestane ni¢im vic nez
krasnou ozdobou svého muzského kolegy, jak tomu bylo v mnohych seridlech doposud.
Stravovaci navyky pak mohou indikovat miru ovliviiovani chovani jednotlivych postav
(chozeni na drink po préci jakoZto moZnost vylouceni Zeny z kolektivu nebo naopak jejiho
zapojeni). Sledovdna byla 1 mira stereotypizace, a to zejména v porovnani s muzskymi
postavami (napf. pozitivni stereotyp altruistického a udatného muzského hrdiny, ktery

zachranuje kolegyni z nesnazi; mladistvost zobrazovanych Zen jako jejich zvyznamniovana
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kvalita apod.), tedy opét moznd percepce naruseni pevného podlozi seriézné vnimané

hrdinky.
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4. ANALYTICKA CAST - TYPOLOGIE ZENSKYCH HRDINEK

V ptedchazejicich kapitolach bylo informovano o teoretickém a metodickém zakotveni
prace. Aktudlni kapitola reflektuje vysledky provedené analyzy na sebraném vzorku
policejnich dramat a piedstavuje hotovou typologii Zenskych hrdinek, nasledné pak popisuje
a vysvétluje tvorbu a rozklad jednotlivych typu, a tak poukazuje na jejich specifika
a ustavujici aspekty.

Vyslednd typologie sestdva z tfindcti typl, ztoho je posledni typ vénovan nékolika
dopliiyjicim ,,pseudotypiim* (nedostate¢n¢€ reprezentovanych, presto existujicich typt).

Konec¢nymi typy terminologicky a vyznamoveé nové typologie jsou:

=

Kriminalistka profesionalkou
Kriminalistka védkyni a policistkou
Kriminalistka $§éfkou

Kriminalistka matkou a dcerou
Kriminalistka velkou / malou sestrou
Kriminalistka nejlepsi ptitelkyni / ,,buddy*
Kriminalistka volavkou

Kriminalistka obéti

© 0 N o g B~ wDN

Kriminalistka ,.kyborgem*

=
o

. Kriminalistka ,,lesbou‘

-
-

. Kriminalistka ,,butch / ,,femme* Zenou

[ERY
N

. Kriminalistka ,,muzem*

13. Kriminalistka minoritnimi typy

Jednotlivé typy jsou pak kombinaci socialné rolovych typa (kriminalistka
profesionalkou; védkyni a policistkou; $éfkou; matkou a dcerou; velkou / malou sestrou;
nejlepsi pritelkyni / ,,buddy*; volavkou; obéti a , kyborgem*) a typi genderovych
(kriminalistka ,lesbou*; ,butch®* / ,femme*“ Zenou a ,,muZem*). V pfedstavované
typologii je velice béZné, ze dochazi k multiplikaci identit, to znamena, Ze jedna kriminalistka
obvykle nabyva i vice typtd. Na moznost vyskytu jedné kriminalistky v n€kolika typech bylo
upozornéno jiz v oddilu 3.2.1, je to vjistétm smyslu vymykani se klasicky vytvatenych

typologii, kde se jednotlivé typy spiSe vylucuji, nez ze by se ovlivilovaly a prostupovaly.
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Podrobna deskripce jednotlivych typti a nasledna explanace postupt tvorby (maskovani)

a rozkladani (demaskovani) kazdého z nich je obsaZzena v nadchazejicich ¢astech.
4.1.1 Kriminalistka profesionalkou

Prvni typ je ze vSech nalezenych nejbéznéjsi a nejpouzivanéjsi, pro ucely prace byl nazvan
kriminalistka profesionalkou. Jak uz bylo v praci zminéno, kriminalistka je pojem
zahrnujici jak policistky, soudni 1ékaiky, tak naptiklad i pocitacové ¢i balistické expertky.
Nazev prvniho typu explicitné odkazuje k situacim, kdy je kriminalistka profesionalkou, tedy
vykonava praci, kterd jeji profesi nalezi. Je mozné tvrdit, ze tomuto typu odpovidaji naprosto
vSechny nalezené a zkoumané hrdinky. Prestoze zarovenn mohou nabyvat typt specidlnich,

v 1z . J r v rx ’ . I 27
kazda z nich stravi velké mnozstvi ¢asu bytim profesionalkou.

Konkrétné to znamena, ze Zeny v pozici detektiv / neuniformovana policistka vykonavaji
detektivni / policejni praci, ktera zahrnuje: zatah na podezielé (vejiti do bytu, popiipadé
vyrazeni dvefi S oznamenim jména jednotky — napf. NYPD oteviete!), vyslychani
podezielych, pronasledovani podezielych se zbrani v ruce, ohledavani mista ¢inu, zatykani
a odvadéni podezielého / usvédceného v poutech, dale také psani Casové linky na ptipadovou
tabuli?®®, kam rovn&z umistuji fotografie podezfelych, pachatelti a obéti, u této tabule pak
bézné beseduji s kolegy a snazi se 0 rekonstrukci zlocinu, profilaci zloCince apod. Veskeré
tyto ¢innosti jsou V naprosté vétsiné Casu provadény za doprovodu dalSich kolegt a kolegyn.
Velice zfidka se stavd, ze by tyto ukony vykonavaly dv€ Zeny pospolu, nejbéZnéjSim

scénafem je kombinace Zeny a muZe ¢i dvou muZzu.

Soubor vyjmenovanych ¢&innosti — ndplné prace — je jednim zklicovych postupi
maskovani, vykonavani pracovnich povinnosti (konkrétnich ukoni) je zpisob, jakym je
pozice kriminalistky zpodobnovana. Demaskovani se pak dé&je prechodem Kk pracovné
nerelevantnimu dé&ji — Zena jde sportovat, jde ven s ptateli, jde dom za rodinou atp.

S policejnimi pracovnimi povinnostmi se potykaji Lilly Rush a Kat Miller (CC); Kate Beckett

%" Do prvniho typu vedle soudnich lékafek, policistek a dalsich spada i pravnicka (respektive soudni navladni) ze
serialu Zdkon a porddek: Utvar pro zvldsti obéti. Tato Zena je také bezpodmineénou profesionalkou, velice
Casto se snazi dochazet s vySetfovacim tymem na mista ¢inu a ucastnit se vyslech. Vzhledem k tomu, Ze takové
aktivity nepatii do jeji pracovni naplné, je vétSinou odkazana do svého pravého pracovniho zdzemi — soudni sing
¢i pravnické kancelafe. Prace se pravnickymi dramaty nezabyva, jiz bylo naznaceno, Ze tato jurisdikcni cast
probiraného serialu nebude zohlednovana, proto nadéle o pravnicce Alexandie Cabot nebude fec.

8 Ptipadova tabule je ndzev vykonstruovany pro potieby prace, jedna se o magnetickou, sklen&nou nebo
korkovou tabuli, na niz se pisi zalezitosti tykajici se urCitého pifipadu — Casova linka, pobyt podezielych,
podobizny / fotky podezielych a obéti.
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(Castle); Jane Rizzoli (Rizzles); Olivia Benson (L&O:SVU); Debra Morgan (Dexter) a Casey
Shraeger s kolegyni Allison Beaumont (Unus). Totoznou napli prace vykonavaji agentky
Gina LaSalle a Beth Griffith (CM: SB), u nichz je kladen vétsi diraz na profilaci

potencialniho pachatele / pachatelky, jelikoZ patii ke specialni jednotce ,,profilatora‘.

Dalsim zptsobem maskovani prvniho typu je oblékani, s vyjimkou Kate Beckett (Castle;
viz 4.1.12) vSechny vyjmenované zeny oblékaji variace kalhotového kostymu (podstatné je
sako, to je variovano s kosili, halenkou i tilkem). Piestoze miize byt sako doplnéno napft.
riflovymi kalhotami, podstatna je dispozice paskem, na némz jsou umisténé odznak se zbrani.

K demaskovani pak logicky slouzi zména obleceni na domaci, sportovni nebo spolecenské.

Profesionalita soudnich 1ékatrek (medical examiner / coroner) spociva v ohledavani zesnulé
obéti, odhadu (podle teploty jater) ptiblizné hodiny umrti, stejné¢ tak jako pravdépodobné
ptic¢iny smrti. Soudni 1ékarky vétSinou oblékaji latexové rukavice, aby nekontaminovaly misto
¢inu. Zalezi na jednotlivych seridlech, jak velkou pozornost vénuji nutnosti oblékani
specialnich ochrannych oblekti (opét snaha zabranit kontaminaci — striktné oblékani tohoto
Satstva dodrzuje pouze seridl Shératelé kosti). Prvni odhady u¢inéné na misté ¢inu jsou pak
laboratornimi testy a pitvou (rovnéz bézna Cinnost soudnich 1ékarek) potvrzeny, vyvraceny ¢i
uptesnény. Stejné jako u policistek i zde je maskovani typu Kriminalistky profesionalkou
spoluvytvafeno setem konkrétnich pracovnich ¢innosti. Na rozdil od policistek maji soudni
Iékatky mnohem vétsi svobodu v oblékani, pitvu provadéji ve svém bézném obleceni, které
pouze zakryji laboratornim plastém, piipadné v doprovodu s ochrannym §titem na oblicej. Jak
bylo tefeno, oblékani ochrannych oblekli na misté ¢inu se v seridlech 1isi. Praci soudnich
lékafek reprezentuji postavy — Lanie Parish (Castle), Melinda Warner (L&O:SVU); Maura

Isles (Rizzles) a Camille Saroyan (Bones)

Specialni profesi vykonavaji Temperance Brennan a Angela Montenegro v serialu
Sbeératelé kosti. Doktorka Brennan je forenzni antropolozkou a jeji specializaci je tak
zkoumani kosternich pozistatkd, tento pfistup je pon€kud specificky, jelikoz ostatni seridly
pracuji s télem obé&ti nanejvys na pitevnim stole. Vyjimecnost antropologického piistupu vézi
v potiebé odstranéni kiize, masa organti a vaziva, to vSe byva ucinéno, aby bylo mozné
zkoumat lidsky skeleton. Potfeba ohledavani kosternich pozustatkti je v seridlu vétSinou
usnadnéna tim, Ze jsou jen ziidka nachazeny obéti v zachovalém stavu, ty jsou naopak
ve vétsing pripadu jiz velice daleko v procesu rozkladu. Dokud se vsak na skeletonu nachazi

néjaké maso, klize, organy atp., podléha obét’ pfezkoumani soudni 1ékafce Camille Saroyan.
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Specifi¢nost prace Angely Montenegro spociva v jeji umélecké profilaci — je malitkou, tymu
prispiva rekonstrukci tvaii a zlo¢inti pomoci svych uméleckych schopnosti a pouzitim
nejmodernéjsi pocitacové techniky. Obé profese — forenzni antropolozka i digitalni artistka

(nazev pouze pro ucely této prace) — jsou ve zkoumanych serialech ojedin€lé.

Forenzni specialistky, které se objevuji v Krimindlce Miami — Calleigh Duquesno a Natalia
Boa Vista, spolu s pocitacovou expertkou Penelope Garciou (CM: SB) a kapitankami Victorii
Gates (Castle) i Mariou LaGuertou (Dexter) budou podrobné probrany v jinych typech.

Jak bylo naznaceno V ptfedchozich odstavcich, popsand bézna prace, kterd €ini zminéné
zeny profesiondlkami, je vykonavana naprosto rutinné a velice podobné¢ ve vSech
zkoumanych serialech, vyjimky ¢ini pouze zvlastni specializace jednotlivych tymi
a geografické rozdily (jina barva policejnich pasek a jind dispozice prostory ¢i automobily).
Nasledujici typy nejsou tak obecné a jsou reprezentovany mnohem mensim poctem hrdinek,
jejich popis bude proto pievazné obsahovat odkazy do ptivodniho textu vyzkumnych jednotek

a nebude pouhou deskripci, ale zaroven explanaci jednotlivych typa.
4.1.2 Kriminalistka védkyni a policistkou

Nazev kriminalistka védkyni a policistkou prakticky cele shrnuje rozsah feseného typu,
ten popisuje kriminalistky, které vedle své védecké prace (napi. v laboratofi) vykonavaji
i klasickou policejni praci (blize popsana v prvnim typu). Tento typ se tyka tfi zkoumanych
postav — Camille Saroyan (Bones); Calleigh Dequesno a Natalie Boa Visty (CSI: M)* Mimo
své védecké zazemi se béhem vySetiovani ocitd 1 Temperance Brennan, ktera ¢asto doprovazi
svého kolegu Seeley Bootha pfi vySetiovani. Hrdinka vSak nedisponuje zddnym oficidlnim
federalnim povétenim a jeji zasahy do FBI rutiny jsou mozZné jen diky iniciativé samotného
agenta Bootha, ktery jeji pritomnost vita. V tomto typu postava forenzni antropolozky

Temperance Brennan proto nebude nadéle feSena.

Camille Saroyan pokryva védecko-policejni dvojseénosti pracovni naplii soudni 1ékaiky
a policistky. Jako soudni lékarka (€i koronerka) doraZi na misto ¢inu, kde ohledavé obét, u té
se snazi urcit dobu umrti a jeho pii¢inu. Ostatky jsou bé&Zzné prevezeny do laboratote, kde

doktorka provadi pitvu ¢i rozbor zachovalych organt. Jiz bylo poznamenano, Ze serial

2 Tohoto typu také nabyvaji hrdinky ptedlohy seridlu Krimindlka Miami — Krimindlka Las Vegas / CSI: Crime
Scene Investigation - i jeho dalsiho spin-offu Krimindlka New York / CSI: New York, ty ve vzorku zastoupeny
nejsou.
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Sheratelé kosti je specificky svym zajmem / specializaci na kosterni pozustatky, pitva
a vysetieni organu (¢i kiize a jiné tkan¢) byva spisSe doplitujici. Maskovani soudni 1ékaiky na
mist¢ ¢inu je u Camille vice nez explicitni, obléka totiz ochranny overal, aby neznecistila
dikazni material. Stejné tak pfi vykonavani pitvy nosi laboratorni plast’ (vyjimecné neni tento
plast’ bily, ale modry — specifikum vyzkumného ustavu, v némz jsou hrdinové a hrdinky
serialu zaméstnani). Maskovani se zde déje chovanim a danymi profesnimi postupy (feSenymi
uz v4.1.1) vkombinaci se specidlnim obleCenim. K profesnim postupiim a vykonu prace
nezbytné patii odborna anatomické terminologie. Sejmutim plast¢ Camille bézné piechéazi do
nékterého z typu soukromych ¢i typu nadfizené, ty budou piedstaveny pozdéji. Druha
profesni pozice Camille — policistka — neni seridlem V této fad¢ (sedmé) maskovana pomoci
¢inti nebo pracovnich tkond, nybrz pouze verbalné. Tato verbalni typizace je naznaéena
VvV prvni ukazce, podstatna slova jsou V textu zvyraznéna tuénym pismem (toto zvyraznéni

bude ¢inéno i v dalich ukazkach, nebude na né&j jiz nadale upozoriiovano).
Ukazka €. 1

Ve druhém dile sedmé rady Camille pochybuje o svém rozhodnuti prijmout
byvalého mladistvého delikventa jako clena tymu a probira tento problém
S kolegyni, kterd pri diskusi jeji pracovni dvojsecnost explicitné vokalizuje.
Camille: ,,Co tim chees tict?* || Kolegyné: ,,Jsi policistka a soudni 1ékafka, co Si
proboha myslis, ze tikam?* (Shératelé kosti / Bones; sezdna | epizoda - s07e02;

¢as 0d 00:19:32; znéni anglické, pieklad I. J.)

Calleigh Dequesno a Natalie Boa Vista (CSI: M) jsou zaroven policistkami a forenznimi
laborantkami. Pro pfibliZeni jimi vykonavané policejni prace I1ze opét odkazat k prvnimu typu.
Profese forenzni laborantky zahrnuje velké mnozstvi prace v laboratofi - balisticka analyza,
ohledavani podezielého senzorem na stfelny prach, senzorem na alkoholové vypary,
chemicky rozbor dikazii nalezenych na misté ¢inu (pro urceni pivodu latky a jejiho slozeni)
a v neposledni fadé pokusy napodobujici zlo€in tak, jak pravdépodobné probehl. Tyto pokusy

napomahaji hledani vraZedné zbran€ nebo poskytuji informace o pachateli, misté ¢inu atp.

Prikladem takovych pokusi miiZe byt situace, kdy se Natalie Boa Vista® s pomocnici
snazi demonstraci uderii loktu do figuriny nalézt vhodny loketni chrani¢ — pravdépodobnou

vrazednou zbranl. Ani jedné z Zen se nedafi vyvinout dostatecnou silu (na vypocitani potiebné

% Krimindlka Miami / CSI: Miami; sezona | epizoda — s09¢12; ¢as od 00:25:04
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rychlosti, thlu a dalSich podrobnosti existuji poéitatové programy, s nimiz pracuji), aby
zpusobila smrtelna zranéni, kterym obét’ podlehla. Az jejich muzsky kolega této sily dosahne.
Diky tomu je Natalie navedena na stopu pachatele. Védeckou specializaci Natalie dokazuje

i verbalizace tohoto zamé&feni v samotném seriélu.
Ukazka ¢. 2

Natalie unese odsouzeny zlocinec a vyzaduje po ni, aby dokdzala jeho nevinu.**
Hrdinka je spoutdna v auté a iinosce s ni hovori. Unosce: ,,Piipravil jsem se. Cetl
jsem ty prace. (...) Ty nejsi n¢jaky omezeny detektiv z oddéleni vrazd. Ne. Ty jsi
chytra. Znas svou védu a mize$ mi pomoci. Pomtzes$ mi!“ (Krimindlka Miami /
CSI: Miami; sezéna | epizoda — s09e18; ¢as od 00:08:41; znéni anglické, preklad

1.J.)

V druhé ukazce tnosce vyzdvihuje hrdiné¢inu védeckou praci, zddraznuje, ze unesl pravé
z dtivodu jeji védeckosti. Stejné jako Natalie i Calleigh ma svou védeckou platnost. Calleigh
se dle svych pracovnich vykonu zda byt specialistkou na balistiku, i kdyz tato skute¢nost ve
zkoumaném vzorku nikdy explicitné nezazni. Calleigh v laboratofi stiili z nejriznéjsich
zbrani a tuto stfelbu pak védecky vyhodnocuje (domnénka o odbornici na balistiku vznika

prave diky variabilité zbrani, s nimiz umi zachazet - luk a $ip, stfelné zbran¢ atp.).

Védecké zaméteni obou je obdobné jako u soudni 1ékatky maskovéano oble¢enim a striktné
pracovnim chovanim (dodrZzovéani postupt pii ziskavani stop, zpracovani nalezenych ditkazli
atp.). Pfes své bézné pracovni obleCeni navlékaji bily laboratorni plast a povétSinou
i ochranné bryle (pfedevsim u testovaci stielby a chemickych pokust). Typové demaskovani
je znazornéno pievlekem do bézného oblefeni nebo jednoduse odlozenim laboratorniho
plasté. Celkové opusténi typu — tedy jeho podvojného dosahu — je bézné ¢inéno piesunem do
Satny, kde se hrdinové a hrdinky louc¢i (kon¢i sménu) a odchdzeji domi nebo na po pracovni

posezeni s prateli, ze slov je obvykle patrné, do jakého typového rezimu piechaze;ji.
4.1.3 Kriminalistka $éfkou

Pojmenovanim ttetiho typu se prace snazZi postihnout hrdinky, které plisobi ve vedoucich

pozicich, coz Vv serialech (ale i dalSich medialnich pocinech) bylo a stale je misto zastavané

%! Tematiku kriminalistky jako obéti blize rozebira ¢ast 4.1.6.
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prevazné muzi.*® Typ kriminalistka $éfkou se tyka péti hrdinek zkoumaného materialu:
Camille Saroyan (Bones); Victorie Gates (Castle); Beth Griffith (CM: SB) a v neposledni fadé
Marie LaGuerty a Debry Morgan (Dexter).

Spole¢né témét vSem témto postavam je, Ze na svou nadfizenou pozici Casto upozoriuji,
aby podtizenym, ale i stejné postavenym muzim, své misto pifipomnély. Toto upozoriiovani
se d¢je predevsim verbaln¢, a to v prvni fadé samotnou $éfovou (viz ukazky ¢. 3 a 4)
a ve druhé vyssim nadiizenym, ktery kriminalistce status $é¢fové napiiklad prave udéluje nebo

postupuje svij (pt. v dobé své nepiitomnosti).
Ukazka ¢. 3

Camille pracuje ve velice familiarnim kolektivu, casto proto své nadrizeni
musi zduraznit, aby zamezila prilis neformdlnim a neautorizovanym pOstupiim
svych podrizenych. V prvnim zkoumaném dile kard podrizeného a upomina
potrebu prodiskutovat s ni, jako vedouci, veskeré pracovni kroky. Camille:
,.Dovolte. Séfova tady [ukazuje na sebe] potiebuje vysvétleni (Sheératelé kosti |

Bones; sezdna | epizoda — s07e01; ¢as od 00:39:15; znéni anglické, pieklad I. J.)
Ukazka ¢. 4

Camille se opétovné potyka s neautorizovanymi postupy podrizenych
(porizovani drahych strojii). Nyni ovsem tyto stroje poskytly krucialni vysledky
pro vySetiovani, je nucena je prijmout, ne vSak bez toho, aby podrizenému
(Hodgins) dokdzala jeho podrizenost. Hodgins: ,,Hele, jestli mas pocit, Ze jsou ty
vysledky nekale ziskané, respektuji rozpoctovou integritu této situace a zkratka je
vyhodim.” || Camille [piisné se podiva]: ,,A jelikoz ja jsem tva $éfova, jsem dost
dobie schopna vyhodit tebe. || Hodgins: ,,Dobra poznamka [poda ji vysledky].*
(Sheratelé kosti | Bones; sezona | epizoda — s07el12; ¢as od 00:31:48; znéni

anglické, preklad I. J.)

Uz predchozi ukéazky naznacily, Ze Zena ve vedouci pozici musi Casto své misto
legitimizovat nebo na néj upominat, aby si zjednala adekvatni respekt. Nékteré z hrdinek pak
rad¢ji dokazuji svou patfi€nost a platnost zvySenou piisnosti, vysokymi pozadavky nebo

chladnosti. Vytvareji si tak od svych podfizenych a kolegii odstup, jimZz si zjedndvaji

% Srovnej napt. Miller, Reeves, 1978, ktefi pisi o v&tsi dileZitosti muzskych hrdind, neZ je tomu u hrdinek
zenskych.
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potiebnou disciplinu. Toto chovani jim mezi kolegy vétSinou pomahd utuzovat pevnou

reputaci, ale zaroven jim vysluhuje nejriznéjsi prezdivky degradujiciho charakteru.
Ukazka €. 5

V 1. dilu c¢tvrté rady serialu Castle se diky rekapitulaci lze dozveédét o smrti
byvalého $éfa oddéleni, na jeho misto nastupuje nyni Zena, ta je popsana hovorem
Jjednoho z policistii. Policista: ,,Nové $éfové, Victoria Gates, jinak také Zelezna
Gates.” (Castle na zabiti / Castle; sezdna | epizoda — s04e01; ¢as od 00:13:53;

znéni anglické, preklad 1. J.)

Adjektivum Zelezna jasné indikuje snahu definovat pfisnost, raznost a nekompromisnost.
Zminény snizujici charakter slouzi obecné K podryti a ¢astecnému znehodnoceni néjakého
statusu. Zde je mozné se domnivat, Ze se jedna o snahu vyrovnat se s kombinaci pfisné $éfové
a skutecnosti, Ze je to zena. Moznd je zaroven interpretace adjektiva zelezna jakozto odkazu
na Zeleznou lady (Iron Lady - Margret Thatcher), kterda byla povéstna svou
nekompromisnosti. Bylo jiz naznafeno, Ze budovani této pozice moci je ze strany Zen
intencionalni, samy si byvaji védomy toho, jakou maji povést a Casto se ji snazi i nadale

utuzovat.
Ukazka ¢. 6

Séfova Victoria Gates hovori se svou podiizenou a poukazuje na svou védomost
prezdivky, ktera ji byla prirazena. Gates: ,,Ja vim, jak mi prezdivaji detektive,
»Zelezna Gates®. SlySim tu Septandu...” (Castle na zabiti / Castle; sezona |

epizoda — s04¢12; ¢as od 00:28:00; znéni anglické, preklad I. J.)

Maria LaGuerta je kolegy rovnéz vnimana jako nekompromisni a svéhlava. Své postoje sama
tematizuje, ptikladem muze byt piekvapeni jeji podfizené Debry Morgan, kdyz ji Maria
povoluje kontroverzni postup pronasledovani vraha. LaGuerta na toto o€ividné (mimikou
naznacené) piekvapeni reaguje promluvou o tom, ze Si je védoma toho, co si o ni Debra mysli
(e je bezcitnd mrcha), ale to dle jejich slov k vedouci pozici a setrvani na ni patii.>

LaGuerta pii dalsim hovoru s Debrou upozorfiuje na to, ze jeji (Debfina) priliSna

% Dexter; sezéna | epizoda — s06e12; od - 00:25:50
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emocionalita je jeji nejvétsi prekazka v kariérnim postupu. Podle ni lze na vedouci pozici

v ~ v s 4 r e r ’ 34
uspét pouze uprednostnénim svého pracovniho zivota nad tim soukromym.

V ukazkach 3 a 4 lze rozpoznat zcela jinou strategii budovani $éfovského typu, nez je tomu
Vv ukdzce Sesté¢ a nasledovném popisu udalosti ze serialu Dexter. Zatimco Camille Saroyan
(Bones) voli pratelskou atmosféru s obCasnou nutnosti upomenuti své pozice nadiizené
prostfednictvim az jakéhosi rodi¢ovského karani. Victoria Gates (Castle) a Maria LaGuerta
(Detxter) zastavaji striktn¢ autoritativni metodu, ktera jim vysluhuje povést neustupnych
a prisnych §éfovych, jez byvad vpracovni Septandé¢ karikovana. Pravé karikovani
a upozad’ovani (¢i neexistence) soukromého zivota znamena po tyto zeny vykoupeni za jejich

dominantni postaveni v pracovnim procesu.

Stanovisko $éfovych Gates a LaGuerty lze také vnimat jako tzv. ,,syndrom prvni generace
manazerek® (viz Ciglerova, 2007). Tento syndrom ma reflektovat upénlivou snahu vyrovnat
se muzskym kolegim, a to eskalaci svého chovani (zde napt. agresivity, pfisnosti a jinych) ¢i
nevlidnym postojem k dal$im zenam, které by mély na vedouci pozice aspirovat. V bézném
pracovnim svété muzi obecné zastavaji pozice s vysSim socidlnim statusem, pravidlem byva,
ze pokud je na urcité misto dosazen vétsi pocet zen, tato pozice byva devalvovana a klesa jeji
socialni prestiz. Takovd Zena ve vedouci pozici (trpici ,,syndromem prvni generace
manazerek*) se proto snazi zachovat hodnotu mista tim, Ze sebe povazuje za vyjime¢nou a na
ostatni Zeny usilujici o stejné misto nahlizi prizmatem mozné devalvace a snizeni
exkluzivnosti svého postaveni. V piipadé hovoru o feSenych serialovych hrdinkach, lze
»syndrom prvni generace manazerek* pozorovat jak u Victorie Gates, ktera se striktné¢ necha
zvat pane, namisto madam (ukazka &. 7)*°, tak u Marii LaGuerty, ta se silng brani tomu, aby

jeji minulou (také vedouci) pozici zastavala dalsi Zena.

Ukazka ¢. 7
Detektiv Kate Beckett se vraci po pracovni neschopnosti do prace a poprvé se
setkava se svou novou nadrizenou Victorii Gates. Kate [klepe na dvefe
a vstupuje]: ,,Madam.* || Gates: ,,Jestli se zastavi ma matka, mazete ji fikat
madam, mn¢ Fikejte pane nebo kapitane. (Castle na zabiti / Castle,; sezona

| epizoda — s04e02; ¢as od 00:14:52; znéni anglické, pieklad I. J.)

* Dexter; sezéna | epizoda — s06e12; od - 00:41:02
% 7vl4stni skute¢nost toho, Ze si zena nechd Fikat pane, bude je§té probrana v typu 4.1.13.
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Maria LaGuerta byla v paté sérii povysena ze své porucické pozice na kapitanku (vyplyva
z rekapitulace v 1. dile Sesté fady — zkoumané fady). Ve druhém dile Sesté fady ma byt na
LaGuertino byvalé misto jmenovana Debra Morgan. LaGuerta Se proti tomuto rozhodnuti
svého nadfizeného stavi, jeji frustrace prameni v hadce®, kterou nakonec prohravéa a Debru

i pfes svij odpor jmenuje poruéici.37

Jak analyza vzorku ukdazala, k vykonu nadfizené pozice patii vedle intencionalnich
promluv a urc¢itého chovani také Gzus v oblékani. Vzhledem k tomu, ze $éfové (kapitanky)
pfevazné nenavstévuji mista ¢inu (pracovni napln detektivii a fadovych policistd), ale
obstaravaji tiskova prohlaSeni, povolovani zasahu a interakci se soudy (pro ziskani povoleni
napf. k prohlidce domu) a podobné reprezentativni tkony, jejich obleceni a uprava zevnéjsku
jsou vybrané spolecenské. Vsechny Zeny ve vedouci pozici tak obouvaji vysoky podpatek,
Camille Saroyan a Maria LaGuerta pak podpatky dopliuji Saty. Victoria Gates spiSe
kalhotovym ¢i sukfiovym kostymkem. VSechny tyto hrdinky pak zdobi vyrazné femininni
make-up — zvyraznéné odi, rty a tvafe. Z analyzy je patrné, Ze tohoto seridly zobrazovaného

Séfovského ,,dress codu* / ,,kddu obleceni* jsou si védomi i dalsi pracovnici.

Ukazka ¢. 8
Jeden z muzu chce nové jmenované porucici Debie Morgan poradit, jak by se
méla obléknout. Kolega: ,,Méla byste se trochu profesionalnéji oblékat. Jako
porucdik. Sukné, sacko, podpatky...“ || Debra: ,,Co se ti nezdd na mém obleceni?*
|| Kolega: ,,Vypadate trochu jako...” || Debra: ,,Jako co? Detektiv? || Kolega: ,,Jako
byste se chystala na rodeo.* [od 00:12:51| (Dexter; sezdna | epizoda — s06e04;
znéni anglické; preklad 1. J.)

Maskovani typu kriminalistka $éfkou se d¢je explicitnim verbalnim projevem o dané
skute¢nosti, specifickym chovanim a v neposledni ftadé normativnim oblecenim.
Demaskovani je pomérné tézko identifikovatelné, jelikoZz se s hrdinkami divak setkava
pfevazné v pracovnim nasazeni. Jako u pfedchozich typi je jednou z moZnosti demaskovani
pfechod do jiného typového reZimu — u Camille Saroyan je to napiiklad soudni 1ékatka. BéZné

je rovnéz odchazeni po skonceni pracovni doby doplnéné slovnim komentatem — Victoria

% Dexter; sezéna | epizoda — s06e02; od — 00:45:36
3" Dexter; sezéna | epizoda — 506e02; od — 00:47:06
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Gates obvykle upozoriiuje na skute¢nost, ze odchazi domu za rodinou. Opousténi §éfovského

typu je vSak minimalni a ve zkoumaném vzorku tézko pozorovatelné.

Jesté nez bude tento typ zcela opustén, je nutné zminit, ze Victoria Gates a Maria LaGuerta
jsou obé¢ starSi Zeny, jejich vék neni ve zkoumaném vzorku explicitné fesen, ale z vizualniho
hlediska je evidentni, Ze se jedna minimaln¢ o Ctyficatnice. Jak naznacuje oddil 2.1.2.a,
zobrazeni star$ich (nez 20 a 30 let) zenskych hrdinek nebylo v minulosti pfili§ obvyklé. Fakt,
7ze se takové hrdinky nyni objevuji opakované, je mozné vnimat jako pozitivni krok

k rovnocennéjsimu zobrazovani Zzenskych a muzskych hrdint.
4.1.4 Kriminalistka matkou a dcerou

Dcerou je logicky kazda ze zkoumanych Zen, jen u nékterych je vSak tato socidlni role
zduraziiovana samotnym seriadlem. Matkou jsou pak Temperance Brennnan, Angela

Montenegro a Camille Saroyan (Bones); hrdinky dopliuje také Kat Miller (CC).

Jak vidno, jako matky jsou prezentovany vSechny tfi Zenské postavy serialu Shératelé
kosti. Je nutné upozornit na to, ze pro Temperance je pozice matky zcela nové nabytym
statusem, jelikoz Sest pfedchozich fad matkou nebyla, az v fadé sedmé (zkoumané) se pracuje
s konceptem jejiho téhotenstvi a nésledného porodu. Matetstvi pravé této postavy je
doprovazeno neustalym rozkladem tohoto typu (matky), hrdinka se totiz diky hormonalnimu
rozpolozeni zpisobeného téhotenstvim dostava do situaci pro ni naprosto nepiiznaénych, tedy
emociondlné vypjatych (je silné racionalni osobou a citové investice jsou ji vice méné cizi).

Jiz v prvnim dilu tematizuje, Ze t€hotenstvi ovliviiuje jeji racionalni usudek.
Ukazka ¢. 9

Temperance si uvedomuje klicovy fakt vysetiovani az velice pozdeé (na své
standardy), to okamzité pripisuje svému tehotenstvi. Temperance: ,,Védéla bych to
uz davno, kdybych nebyla zaplavena hormony.« (Shératelé kosti / Bones;

sezOna | epizoda — s07e01; ¢as od — 00:36:29; znéni anglické; preklad 1. J.)

Opakem Temperanciny racionality je jeji zivotni i pracovni partner, agent FBI Seeley Booth.
Skutecnost, Ze v seridlu je pfedstavena Zena jako siln¢ raciondlni bytost a jejim citovéj$im,
instinktem a emocemi se fidicim protéjSkem pak muz, vyvraci vice nez jeden genderovy
stereotyp zminény V ¢asti 2.1.2.a. Zaroven je vyvracen v zapadni spolecnosti nepfilis
vyjimecny dojem, ze zena je k ditéti ihned po porodu silné poutana a toto jakési magické
pouto mezi nimi je nenahraditelné. Bowlby ve své knize Vazba (2010) upozoriiuje na
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skutec¢nost, ze nejen zena muze byt primarni peCovatelkou, ale i otec, popfipad¢ oba, jak je to

prezentovano praveé v tomto serialu.

Na stfetu striktni védeckosti (Temperance) a ,,selského rozumu* (Booth) je vystavéna
zékladni dynamika seridlu. Tento stfet je mozné pozorovat v ukdzce Cislo 10, ktera popisuje

rozli¢né reakce Temperance a Seeleyho na jednani jejich dcery.
Ukazka ¢. 10

Agent Booth chova v ruce svou a Temperancinu dceru Christine a domniva se, Ze
na nej mrkla. Booth: ,,Jé, ona na mé mrkla.” || Temperance: ,,To ma
pravdépodobné néco v oku.“ (Shératelé kosti / Bones, sezona | epizoda — S07e06;

¢as od — 00:00:00; znéni anglické; preklad L. J.)

Opakem v racionalité je Temperance i jeji kolegyné a kamaradka Angela Montenegro, ta pro
ni mnohdy zastava pozici oznacitelnou jako emocionalni pruvodce. Angela by mohla byt ve
vztahu ke své pfitelkyni chapana jako symbolickd matka. Neni neobvyklé, ze nastavaji
momenty, v nichz je nucena (Angela) své pfitelkyni vysvétlit vhodnost chovani v urcitych
socialnich situacich, nuance sarkasmu (nebo skutecnost, ze sarkasmus viibec nékdo pouzil)
a dalsi spolecensky bézné ukony. Vice bude asocidlnost Temperance a nutnost ,,socidlniho
pruvodce* probrana v typu 4.1.9. Angela si pak své ,,realné* (ne symbolické) matefstvi uziva,
rada prohlubuje své matefské pouto a jen téZko se se synem louci a dava jej do pracovnich
jesli. Casto ho nosi do kanceléie, kde jej ukryva pied $éfovou. Séfova — Camille Saroyan — je
tieti matkou seridlu a li§i se od obou popsanych. Je adoptivni matkou osmnactileté divky,
potyka se tedy s rozdilnymi rodi¢ovskymi tikony. Obava se o svou adoptivni dceru v ohledu

vybéru vhodnych partnert a jejiho vzdelani.

Zatimco vSechny probrané hrdinky je mozné spatiit pospolu se svym potomkem
a zhlédnout je v interakci, Kat Miller (CC) své matefstvi zminuje pouze verbalné a ve
zkoumaném vzorku je jeji dcera vizualizovdna pouze jedinkrat - ve vtefinovém zablesku

kone¢né sekvence Ctrnactého dilu sedmé tady.

U matefskeho typu, jak uz bylo tematizovano u vztahu Angely a Temperance, je mozné
vypozorovat zajimavy fakt, Ze matefstvi nemusi byt jen fyzické (tedy skuteéné matetstvi), ale
muize nabyvat hodnot symbolickych. Nékdy se symbolickou matkou stava i zena ve vedouci
pozici. Vypovidajicim ptikladem je Camille Saroyan, jejiz vlada ve familiarnim pracovnim

prostfedi uz byla zminéna v pfedchozim typu - kriminalistka $éfkou. Tam byla tematizovana
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i Victoria Gates (Castle), vyli¢ena jako raznd a nekompromisni zena, na své podiizené
shlizejici shora, krotici jejich posSetilosti a nutici je K profesionalité. Muze ve svém tymu
(partnery Kate Beckett) Kevina Ryana, Chaviera Esposito a stale pfitomného spisovatele
Richarda Castla velice Casto oslovuje, jako by byli mladymi hochy a ona pfisnou karajici

matkou.
Ukazka ¢. 11

Séfova vyjimecné vyrdzi s tymem na misto pravdépodobného vyskytu Kate
a Castla (Kate a Castle zmizeli, a tak po nich bylo vyhlaseno patrdani). Gates
[vytahuje zbrafi a obraci se na Kevina a Chaviera]: ,,Pojd’me hosi!* (Castle na
zabiti / Castle, sezdna | epizoda — s04e10; ¢as od 00:14:50; znéni anglické,
preklad I. J.)

Prevazné vSak seridly pracuji s ,redlnym™ matefstvim, které se projevuje velkou
afektivitou matek vici svym détem, starostlivosti a dal$im (zapadni spolecnosti vnimanym)
vhodnym chovanim. Tento typ naruSuje pouze Temperance Brennan, ktera pravé tyto
normativy tematizuje a svym chovanim zpochybiiuje (normativim matefstvi paradoxné
vyhovuje svym chovanim spise jeji Zivotni partner — Seeley Booth), pfesto neni vyobrazena
jako Spatna matka. Jeji zpodobnéni matetského typu rebeluje vici chovani a postuptim
ptijatelnych v seridlové definici typu matka, a tak upozoriiuje na jeho bézné maskovani

a zaroven ho demaskuje (viz dale).

Jak bylo vyiceno jiz vuvodu predstavovani aktudlniho typu, dcerou jsou vSechny
zobrazované a zkoumané hrdinky, jen u nékterych je ale tato role zvyznamnovana. U nékolika
zen funguje postava matky ¢i otce jako precedens jejich profesniho zaméfeni (Kate Beckett
Castle na zabiz; Lilly Rush Odlozené pripady a Gina LaSalle Myslenky zloc¢ince: Chovani
podezrelych), tyto hrdinky a specificnost jejich vztahu s rodi¢em jako jakéhosi ,,temného

%

spoustéce™ budou tematizovany v typu 4.1.8.

Vielym vztahem s matkou disponuje Jane Rizzoli (Rizzles). Jejich velice blizky vztah je
mnohdy zdrojem komickych situaci, jelikoz Angela (matka Jane) se k dcetfi chova, jako by ji
bylo stale 15 — 20 let (hleda ji vhodného partnera, poucuje o spravném strojeni a chovani
atp.), pficemz hrdinka je seridlem portrétovana jako Zena za svym tficatym rokem. Angela

rovnéz trpi potifebou komentovat ,,nevhodnost Janiny profese (detektiv).
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Ukazka ¢. 12

V prvanim dilu prvni rady je pomoci vzpominkovych sekvenci predstavena situace,
kdy byla Jane drzena v podruci sériového vraha. Ten je sice v soucasnosti
uvéznen, ale zda se, ze ma ndsledovnika, vSichni se tak strachuji 0 Janinu

bezpecnost. Jeji matka ji prisla délat spolecnost na noc a neopomnéla vycitat Jane

Jjeji profesi. Angela: ,,Kdo by mohl spat? Od té doby, co jsi méla tuto blaznivou

mySlenku stat se policistkou, nepiestala jsem se bat. Nikdy nevim, jestli se vrati§

domu. (Rizzoli & Isles: Vrazdy na pitevné / Rizzoli & 1sles; sezona | epizoda —
s01¢01; ¢as od — 00:20:03; znéni anglické; preklad I. J.)

Zcela odlisné€ je pak tematizovan dcetiny typ Janiny pracovni kolegyné Maury Isles, ta byla
v détstvi adoptovana. Maura je zvlaStni postavou, skutecnost, Ze byla adoptovana, sama
vokalizuje a vidi to jako jednu z pfi¢in formovani své zvlastni osobnosti. Podrobné o této

postavé a jejich zvlastnostech viz typ 4.1.9.

Je ztejmé, ze spolenost ma viici socidlnim rolim matka a dcera jista o¢ekavani, u matky je
to vétsinou starost o dit¢, afektivita vi¢i nému, strach z volby vhodného partnera, touha po
adekvatnim vzdélani atp. VSechny tyto vlastnosti byly riznymi hrdinkami zpodobnény a byl
tak maskovan typ matky. Vyjimkou byla postava Temperance Brennan, ktera se svym
chovanim vymykala, upozoriiovala tak na bézné predpoklady spojené s matefstvim a zaroveil
typ demaskovala. Jeji odlisny ptistup k matetstvi pfinasi komicky pohled na normativy s nim
spojené. Neni mozné tvrdit, Ze by postava Temperance byla zobrazovana jako nedostatecné
milujici matka, jeji ndhled na vychovu je ovSem silné racionalni a podpotfeny
antropologickymi znalostmi, kterézto Casto vokalizuje a rozbiji tak b&ézné zaslepeni matetskou

laskou nejen vici nedostatkiim vlastnich déti.

Byti dcerou nebylo tematizovano u vSech Zenskych hrdinek, piestoze toho typu logicky
musi nabyvat. Citova investice matky Jane Rizzoli i v jeji dospélosti znovu odkazuje na

zminované predpoklady matefstvi.

Na konec poznamek k matefskému a dcefinému typu (plati i u nasledujiciho sesterského)
je tieba upozornit na to, ze se od pracovnich socialnich roli 1isi. Matkou, dcerou a sestrou jsou
hrdinky neustale, tuto roli samoziejmé mohou upozad’ovat v kontextu pracovnich roli, avSak

nikdy ji nemohou zcela opustit. Hovor o demaskovani v téchto pfipadech tedy slouzi spise
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jako souhrn ¢innosti a postupi, které odkryvaji, jak je napf. takové matetstvi vyobrazeno,

variovano a kombinovano s naro¢nou praci.
4.1.5 Kriminalistka velkou / malou sestrou

Stejné jako vSechny ctyfi predchozi typy i1 paty svym nazvem piimo odkazuje na to, co typ
ve svém jadru popisuje. Byti sestrou je stejné jako byti matkou ¢i dcerou velice bézna socidlni
role, ale opét nabyva vyznamu pouze v piipadé, ze ji n¢jaky seridl intencionalné zdurazni.
Typ se tyka tii zkoumanych hrdinek Debry Morgan (Dexter) a Jane Rizzoli (Rizzles), které se
ob¢ stykaji se svymi bratry i v pracovnim procesu, a jsou jim kolegynémi, podobné pak Lilly
Rush (CC), jejiz sestra neni zaroven i kolegyni. Debra Morgan je sestrou malou, tedy mladsi,
Jane Rizzoli a Lilly Rush jsou sestrami star§imi (velkymi). Volba piivlastkti mala a velka byla
u¢inéna z divodi metaforického, ktery odkazuje na situace, kdy jsou starsi sestry vnimany
jako vzory a idoly (je tomu tak u obou zkoumanych starsich sester) a mladsi sestry byvaji pod

ochranou svého star§iho sourozence (obdobné¢ je tomu i u Debry Morgan).

Jiz u ptechoziho typu (4.1.4) bylo naznaceno, Ze postava Jane Rizzoli byla seridlem
obdafena starostlivou matkou Angelou Rizzoli, podobné jako k Jane se Angela chova i ke
svému mladSimu potomkovi Frankiemu Rizzoli. Frankie ke své star§i sestie vzhlizi, je
fadovym policistou a chtél by dosahnout pozice detektiv jako Jane. Mezi sourozenci panuje
jista davka rivality projevujici se naptiklad pfi sportu a spole¢nych zajmech, které Jane
s Frankiem sdili. Pfikladem muze byt scéna, kdy Jane a Frankie hraji na dvofe pfed matéinym

domem basketbal .

V zapalu hry se Frankie oZene loktem a rozbije sestfe nos. To vyvola
velké pozdvizeni u matky, ktera paradoxné vini Jane, Ze Sikanuje mladSiho bratra. Idolovou ¢i
rolovou podstatu vztahu Jane a Frankicho zduraznuje sam Frankie, ktery casto slovné

tematizuje svllj zdjem se ji profesné podobat.

Lilly Rush Ize také vnimat jako velkou sestru, tou je, jak nevlastnimu bratrovi®®, tak vlastni
sestfe. Z hovoru mezi Lilly a jejim pracovnim partnerem Scottym je informovéno o tom, Ze
sestra Lilly méla v minulosti problém s drogami a mladickou delikvenci. Role velké sestry je

zde maskovana jako role zachrankyné, Lilly hleda svou zmizelou sestru a nachazi ji ve velice

%8 Rizzoli & Isles: Vrazdy na pitevné / Rizzoli & Isles; sezéna | epizoda — s01e01; &as od — 00:00:56

%9 Ten se ve &tvrtém dile zkoumané fady objevi, aby Lilly poznal a dozvédél se néco o jejich spoleéném otci.
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Spatném fyzickém i psychickém stavu spolu sjeji dcerou, nasledné ji zachranuje od

tyranského partnera.

Malou sestru ve zkoumaném vzorku zpodobiiuje pouze Debra Morgan, kterd je sestrou
hlavniho hrdiny serialu Dexter — Dextera Morgana. Dexter byl do jeji rodiny adoptovan, to
ovSem neméni nic na faktu, Ze Debra k nému vzhlizi a rdda vyhledava jeho spolec¢nost.
Jakykoli problém se Debie v osobnim ¢i pracovnim zivoté naskytne, v ni okamzité vyvolava
potiebu jej prodiskutovat se svym velkym bratrem. Piikladem muze byt scéna, kdy je Debra
pozadana svym soucasnym pfitelem a zaroven pracovnim partnerem o ruku, Debra vyhleda

Dextra, aby s nim sdilela své vydéseni.
Ukazka ¢. 13

Debru pozada o ruku jeji pritel Quinn, ta v Soku odpovida, Ze si musi situaci
promyslet a zamiri na konzultaci ke svému bratrovi. Debra: ,,Quinn m¢ ted’
proklats*® pozadal o ruku pfi podé&lanych palaginkach. Co je to do prdele s nim?
(Dexter; sezona | epizoda — s06e02; ¢as od — 00:08:07; znéni anglické; pieklad
1.J)

Debtin vztah s Dexterem v pribéhu zkoumané tady (Sestd) nabyva patologického razu, Debra
dochazi k terapeutovi, aby uvolnila pracovni i osobnostni stres, jeji diskuse s psycholozkou
bézné konci u tématu jejiho bratra. V poslednim dile fady (s06el12) se lze z rekapitulace
dozvedét, Ze si Debra na sezeni s terapeutkou uvédomila svou lasku k Dexterovi, kterd dalece
prertistd lasku sourozeneckou. Sestd fada uz neposkytuje této situaci zadné vychodisko,
naopak ve finale vztah Debry a Dextera komplikuje, kdyz Debra v poslednim dile odhaluje

Dexterovu pravou identitu sériového vraha.

Typ velké / malé sestry neni nijak komplexni, popisuje Cisté¢ pfibuzensky vztah, ktery
obsahuje jakési ochranitelské instinkty starSich sourozencti vii¢i t¢ém mladSim a jistou davku
obdivu ¢i vzhliZeni ze strany mladSich bratrl a sester. Patologi¢nost vztahu Debry a Dextera
je ojedinéla. Maskovani a demaskovani typu kriminalistka velkou / malou sestrou se déje
primarné verbalni formou, skute¢nost, zZe je n€kdo sestrou nebo bratrem je explicitné vyicena,
nasledujici ¢iny s bratrskou / sesterskou roli jsou pfili§ variabilni na to, aby bylo mozné je

typizovat do né&jaké opakujici se fady postupli a béZzného chovani. Lze naznacit pouze

0 Velice specificky — vulgarni - projev Debiiny postavy bude tematizovan je§té v typu 4.1.11.
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kontury, jak tomu bylo ucinéno v piedchozich tadcich. Neni mozné tvrdit, ze se mimo

zkoumany vzorek neobjevuji slozitéjsi ¢i rozmanitéj$i sourozenecké relace, analyzovany

vzorek vsak takova zjisténi nepfinasi.
4.1.6 Kriminalistka nejlepsi piitelkyni / ,,buddy*

V oddilu 2.1.2.b bylo pfedstaveno tzv. ,,buddy schéma“ popisujici profesionalni partnersky
vztah, ktery prertista v pratelstvi, mnohdy v pratelstvi nejlepsi, pfipadné velice blizké. Stejné
tak jako tomu bylo zhruba do devadesatych let dvacatého stoleti, kdy bylo ,,buddy schéma*
aplikovano v muzském provedeni (samoziejm¢ s vyjimkou serialu Cagney and Lacey), je
dne$ni pouziti postav v tomto schématu prevazné kombinaci muze a Zeny.*' Neni neobvyklé,
ze dlouhodoba ,,buddy* spoluprace muze a zeny pieroste v romanticky vztah, ptikladem toho
mohou byt seridly nachazejici se ve vyzkumném vzorku - Shératelé kosti a Castle na zabiti, je
vsak nutné podotknout, Ze u obou serialti bylo o¢ekavani romantického spojeni a sledovani
chemie dvou hlavnich postav jednou z nejvétsich strategii pro udrZzeni divacké sledovanosti
jiz od prvnich dild.

Na specialni pratelstvi Temeprance Brennan a Angely Montenegro (Bones), které zahrnuje
predev§im Angelinu roli jako Temperancina socialniho a emocionalniho pravodce, bylo
upozornéno v typu 4.1.4, jesté mu také bude vénovana pozornost v typu 4.1.9. Temperance
méla v pribéhu serialu velice blizké pratelstvi i s kolegou Seeley Boothem, ve zkoumaném
odpovidaji nejlepsimu ptatelstvi, respektive ,,buddy schématu®, jsou Lilly Rush a Scotty
Valens (CC); Kate Beckett a Lanie Parish (Castle); Jane Rizzoli a Maura Isles (Rizzles)
a nakonec Olivia Benson a Elliot Stabler (L&O: SVU).

Nejlepsi pratelstvi pracovnich partnert se projevuje predevsim hovorem o osobnim zivoté
béhem profesiondlniho nasazeni, chozenim na drink po préci, navs§tévovanim jeden druhého
ve svych bytech ¢i Castym sdilenim pokrmi. Nedilnou soucasti téchto specialnich pratelstvi je
vzajemné poskytovana ochrana, at’ uz v podobé snahy zakryti nedostatkd toho druhého / té
druhé nebo nasazovani Zivota za sebe navzajem, u soudnich lékatek se objevuje vykonavani

mensich zakrokt ¢i zachranovani Zivota (1ékarskymi znalostmi) té¢ druhé / toho druhého.

*! Tato znalost vyplyva z pilotniho vyzkumu a dlouhodobého zajmu o format kriminalniho serialu.
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Z analyzovaného vzorku vyplyva, Ze nejlepsi pratelstvi dvou zen je zobrazovano
v mnohem intimnéjsich situacich, nez je tomu u pratelstvi mezi muzem a Zenou, dochézi tam
predev§im k vétsimu poctu dotekt. Partnerstvi / pratelstvi zeny a muze zachazi do mensich
detaili, co se hovoru o vztazich tyCe, a pienasi se spiSe do roviny ochrany a pecovani

0 druhého / druhou v pracovnim procesu.

Nasazovani zivota ¢i kariéry jednoho / jedné z partnerd za druhého / druhou se objevuje
napiiklad ve ¢trnactém dile Odlozenych pripadii, kdy je Lilly suspendovana a vySetfovana
jako potencialni pachatelka, Scotty ji bez vahani poskytne alibi na dobu zlo¢inu, piestoze
Z jeho mimickych projevu je ziejmé, Ze nemluvi pravdu. Hned v dalsi zkoumané jednotce
(s07e16) se situace méni a Lilly ochrafnuje Scottyho, ktery sam za sebe vySetfuje okradeni své
matky. Jak u Lilly a Schottyho, tak u dalsiho muzsko-zenského ptatelstvi — Olivie a Elliota
(L&O: SVU) — je patrna profesionalni souhra vyplyvajici z dlouhodobé spoluprace, pro
domluvu sta¢i pouhy pohled, druhy se zahy zachova podle toho, jak prvni naznadil (napiiklad

u vyslechi).

Jak bylo feceno v predchozich fadcich, neni vyjimkou, Ze si kolegové navzajem zachranuji
zivot. Piikladem mtiZe byt situace nastolend Vv seriadlu Zdkon a porddek: Utvar pro zvldstni
obéti.*? Pomateny laboratorni technik, ktery znicil diikazni material, chce od¢init svou chybu
tim, Ze sam zabiji a za zlo¢in zkorumpovéanim laboratornich vysledkll usvéd¢i plivodniho
pachatele. Elliot jej odhali, je vSak omracen a spoutan. Olivia vola Elliotovi, aby zjistila, kde
se nachazi, odpovi technik a snazi se ji svést ze stopy. Olivia se piesto do laboratofe vyda,
tam objevi spoutaného Elliota, sehraje na pomatence scénku a Elliota vysvobodi. Ten se divi,
pro¢ i po zavadéjicim telefonatu ptisla, Olivia vtipné odpovida, ze se ji technik snazil
namluvit, ze Elliot se odebral na sushi (to on ale neji). Olivia mohla Elliota zachranit jen diky
znalosti jeho jidelni€¢ku a vSeobecné znalosti jeho osobniho Zzivota. Ani u jednoho ze
smiSenych part nedochazi k explicitni vokalizaci jejich vztahu, u cele zenského pratelstvi
takové pifimé vysloveni neni viibec vyjimecné. Stejné tak u muzsko-Zenskych pratelstvi ptilis
nedochazi k télesnému kontaktu, to lze pfisuzovat snaze o obraz skute¢ného pratelstvi

nezabihajiciho do romantickych linii.

“2 Zikon a poradek: Utvar pro zvldstni obéti / Law & Order: Special Victims Unit; sezona | epizoda — s10e22;
¢as od — 00:35:36
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Stejné jako Olivia zachranuje Elliota, i Lanie se snazi pomoci Kate (Castle), vzhledem

k tomu, ze je soudni lé¢karka (resp. koronerka), mize ptispét svymi medicinskymi znalostmi.
Ukazka ¢. 14

V rekapitulaci prvniho dilu rady Ize pozorovat, ze byla Kate postrelena. Novy dil
na tuto skutecnost navazuje, zranénd Kate je prevazena do nemocnice, zatimco
Lanie kleci na jejich nositkdch a provadi CPR (Kardiopulmonalni resuscitaci;
pozn. 1. J.). Doktor jdouci vedle nositek: ,,Vystiidat. Mame to pod kontrolou. ||
Lanie: ,,Tohle je ma pritelkyné, rozumite. Je ma pritelkyné.” || Doktor: ,, Tak
nas nechte zachranit ji zivot.” (Castle na zabiti / Castle, sezona | epizoda —

s04e01; ¢as od 00:01:41; znéni anglické, preklad I. J.)

Lanie v emocionalnim vypéti, znatelném na jejim tfesoucim se hlasu a mimickych projevech,
nékolikrat zdraznuje, ze je Kate jeji pritelkyné. Podobné jako Lanie i Maura Isles poskytuje
Jane své medicinské znalosti, ov§em ne v tak krucialnim momentu, jakym je ocitnuti se mezi

.- , 43
Zivotem a smrtl.

Ukazka ¢. 15

Jane md rozbity nos ze hry basketbalu se svym bratrem, dojede na misto ¢inu a
tam se setkava s Maurou, ta si hned vsima Janina zranéni. Jane: ,,Mohla bys mi to
nahodit zpatky?* || Maura: ,,Nemohla bys délat néco bezpecnéjsiho jako tieba
jogu? [uchopi jeji nos]: Muze to trochu zabolet. [rychly pohyb ruky a kfupajici
zvuk] (Rizzoli & Isles: Vrazdy na pitevné / Rizzoli & Isles; sezona | epizoda —

s01e01; ¢as od — 00:05:54; znéni anglické; preklad . J.)
Uz bylo naznacéeno, ze u zenské podoby pratelstvi je kladen mnohem vétsi diraz na hovor
o soukromém zivoté a piedevSim na vztahovou rovinu soukromych zivoti. To se vétSinou
déje u sklenky vina, poptipadé€ jiného napoje, a spolecné vecerte.
Ukazka €. 16

Kate a Lanie jsou u jedné z Zen doma V domdcim obleceni a popijeji vino.

Probiraji vztah mezi Castlem a Kate, Lanie Kate radi, aby necekala prilis dlouho

¥V poslednim dile série (s01e12) je ale Maura nucena provadét zikroky na Janing bratrovi Frankiem, ktery byl
postielen, tato situace by mohla byt oznacena za moment mezi Zivotem a smrti.
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s projevem citu viici Castlovi, na to Kate reaguje tim, ze jsou s Castlem pouze
pratelé. Lanie: ,,Ne, co mame ty a ja je piratelstvi [prerusi je telefon volajici je
na misto ¢inu] ,,Nemysli si, ze jsi zachranéna Kate Beckett. Jako tvoje pFitelkyné

tohle nenecham jen tak plavat...” (Castle na zabiti / Castle, sezona | epizoda —

s04e20; ¢as od 00:02:46; znéni anglické, preklad I. J.)

Na zvyraznénych castech je ocividna Lanieina potieba zdiraziovat svou pozici jako
kamaradky. Naprosto totozné probihaji veCery mezi Maurou a Jane, pficemz Maura je ta
z pritelkyn, ktera trpi potiebou Jane zadat s n¢jakym adekvatnim partnerem. Téméf kazdy dil
(Rizzles) kon¢i tim, ze obé Zeny sedi v oblibeném baru nad sklenkou né&jakého drinku a vecete

nebo u jedné z Zen doma, kde opét popijeji a veceti.

Stejné jako u smiSenych pratelskych pard se navzajem ochranuji a brani i Zeny. VétSinou je
v pozici ochranitelky (v pfipadé serialu Rizzles) Jane, jelikoz Maura je velice zvlastni

osobnosti, jejiz specifika budou jeste feSena v typu 4.1.9.
Ukazka ¢. 17

Maura dorazi na misto c¢inu a nechce se vyjadrit na kameru, dokud neohleda télo.
Prihlizejici detektiv (Crowe) se obrdti na reportérku a chce sam situaci
Crowe: ,,Nemohu toto fict na kameru, ale prezdivame doktorce Isles ,,Kralovna
mrtvych®.“ || Jane [vyhruzng]: ,,Co jsem to zaslechla Crowe? ||Crowe [se poleka,
ale rychle vzpamatuje]: ,,Jezis, vezmi si Midol.“** (prasek proti menstruaénim
bolestem, pozn. 1. J.); (Rizzoli & Isles: Vrazdy na pitevné / Rizzoli & Isles; sezona
| epizoda —s01e01; ¢as od — 00:03:53; znéni anglické; preklad 1. J.)

Kriminalistka nejlepsi pritelkyni zastfesuje jak muzsko-zenska, tak cele zenska pratelstvi
a pracovni spolupréci. Typ miiZze byt maskovan pomoci explicitniho slovniho vyjadfeni, jak
tomu bylo pfedev$im u postavy Lanie Parish a komentovani jejiho vztahu s Kate Beckett
(Castle). Mnohem castéji se vSak jedna o specialni pouto, které je vyjadiovano beze slov —
¢iny. At uz je to bezmyslenkovité kryti a bezbfeha divéra v druhého / druhou, nasazovani
vlastniho zivota, nebo zachranovani / poméahani v nesnazich. K demaskovani u tohoto typu

prakticky nedochazi, podobné jako u byti matkou, dcerou ¢i sestrou Zenské hrdinky jen téZzko

* Na Sovinismus, kterému Zeny v pracovnim kolektivu ndkdy &eli, bude upozornéno v typu 4.1.11.
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tuto roli upozadi ¢i zcela opusti. Za ¢astecné rozlozeni typu Ize povazovat, kdyz se soudni
Iékatka projevuje v typu soudni Iékarky (kriminalistky profesionalkou) a vykonava
pracovni ukon na té druhé, ovSem ani tak nemizi skutecnost toho, Ze jim v naruci krvaci
pritelkyné (viz Lanie provadéjici CPR na Kate). Z analyzy plyne, Ze jak matefsky, dcefiny,
sestersky, tak pratelsky typ oslabuji veskeré pracovni typy, jelikoz je pro kamaradky mnohem
uvéznéného partnera (Olivia - L&O: SVU), nez dodrzovat pracovni postupy a piikazy spojené

s piedpisovym chovanim v pracovnim typu.
4.1.7 Kriminalistka volavkou

Sedmy typ - kriminalistka volavkou - se snazi postihnout takové pracovni situace, v nichz
se Zenské hrdinky stavaji ndvnadou. Takové byti volavkou zahrnuje situace, kdy se hrdinka
vydava v prestrojeni na kriminogenni mista, aby mista infiltrovala a dopadla tak pachatele.
Klicovym aspektem volavéiho typu je pfestrojeni a striktni chovani podle kontextového
scénafe, to vSechno ve snaze napodobit konkrétni rysy ¢i chovéni preferované / vyhledavané
pachatelem. Volavkou ale mize byt i hrdinka, kterd ve prospéch vysetfovani flirtuje
S vysetfovani branicim / ohrozujicim ¢lovékem. Néavnadou se stavaji nejriznéjsi hrdinky, ve
zkoumaném vzorku to byly konkrétné: Kate Beckett (Castle); Olivia Benson (L&O: SVU),
Casy Shreager (Unus) a Jane Rizzoli (Rizzles).

Jak uvodni odstavec napovida, v nekterych ptipadech byti volavkou nevyZaduje sloZité
maskérské a modni vykony, posta¢i, kdyz hrdinka odvadi pozornost obstrukce (v hladkém

prubéhu akce).
Ukazka ¢. 18

Kat Miller se snazi s kolegou ziskat nedostupny materidl, plizi se po nocni budove,
ale vyrusi je uklize¢ / udrzbar. Aby se neprozradili, Kat se k nému vyda a
poskytuje tak kolegovi prostor a cas pro ziskani materialu. Nejprve se jej snazi
odlakat vymluvou o prasklém umyvadle, kdyz neuspéje takto, flirtuje s nim. Kat
[ohmatava uklizeci sval]: ,,Chodite do posilovny?* || Uklizec: ,,Jen tady taham
tenhle mop a kbelik.“ || Kat: ,,Aha. Vypadate svalnaté.” || Uklize¢ [polichocené
se usmiva]: ,,Co jste fikala, ze bylo Spatné s tim umyvadlem?* (Odlozené pripady
/ Cold Case; sezona | epizoda — s07e22; ¢as od — 00:25:36; znéni anglické;
pieklad I. J.)

59



Z ukazky je patrné, Ze hrdinka chtéla nejprve odlakat uklize¢e hovorem o prasklém umyvadle,
jehoz oprava by méla byt uklizeCova/udrzbaiova pracovni povinnost. Tato vymluva vSak na
n¢j nezapusobila, a tak se musela Kat uchylit k lichoceni tomuto muzi a projevu sexudlniho
zajmu (obdivu) o néj. Obdobné se ,vystavit“ je nucena (ve prospéch pokracujiciho
vySetiovani) i Kate Beckett (Castle)*® Ta se snazi ziskat otisky politicky vysoce postaveného
¢lovéka. Na rozdil od Kat musi Kate jiz investovat ¢as do prestrojeni a kamuflovat tak svou
identitu na vecirku, kam nebyla zvana. Obléka si Cerné spolecenské Saty, obouva vysoké
podpatky a vyraznou maskaru, na misté zapiada s podezielym hovor a pomoci naznacen¢ho

svadéni nakonec ziskava jeho otisky (z kapsy mu odcizi pouzdro na vizitky)

Velice Castym projevem volavciho typu je predstirani profese prostitutky. Ve zkoumaném
vzorku se toto prestrojeni objevilo sice pouze V jediném provedeni, ale dlouhodoba znalost

formatu kriminalniho serialu (respektive policejniho dramatu) tvrzeni potvrzuje.

V prvnich minutdch prvniho dilu seridlu Zviastni poldové se objevuje jeho hlavni hrdinka,
ta je pravé v prevleCeni za prostitutku. Ve stylu objektivizace, jak ji popisuje Laura Mulvey
(1975) svym konceptem ,male gaze*, pracuje kamera i s hrdinkou (Casey Shreager)
Vv pievleceni za prodejnou zenu. Kamera zabira odhalené nohy obuté do vysokych podpatkt
a pokracuje pomalym pohybem objektivu po hrdin¢iné téle. Je tak mozné pozorovat, jak je
volavka-prostitutka maskovana - kratkymi upnutymi Saty s hlubokym dekoltem a viditelnou
rudou podprsenkou, ptes Saty je obleCen kratky kozisek, na tvaii se pak nachazi notny nanos
cervené rténky, v uSich jsou viditelné velké kruhové nduSnice, vlasy jsou vyfoukany

(,,nedbale rozcepyieny) a o¢i zdliraznény sytou ¢ernou fasenkou S tmavymi stiny.
Ukazka €. 19

Kolega v nedaleké doddvce komentuje to, ze Casey jesté nikoho nenaldkala, aby
ho mohli zatknout. Kolega: ,,Musis je svést Shreager. Zaties trochu boky. Miluj
se s dopravou.* |00:00:34|
Nez staci Casey reagovat na partakovy rady, je vyzvednuta jistym muzem, ktery ji
oznamuje, ze byla prevelena k oddeéleni vrazd. Pridéluje ji k novému partdkovi
(Walsh), ktery zahy komentuje jeji vzhled. Walsh: ,,Vzdycky se oblékas takhle? ||

Casey [obrati o¢i v sloup]: ,,Jesté pied deseti minutami jsem byla dévka.*

*® Castle na zabiti / Castle; sezéna | epizoda — s04¢20; ¢as od — 00:26:20
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|00:03:13| (Zvlastni poldové / The Unusuals, sezona | epizoda — s01e01; znéni
anglické; preklad I. J.)

Na zvyraznénych slovech v piedchozi ukdzce je patrné, jaké ¢asti a pohyby jsou vnimany jako
bézné pro povolani prostitutky (tfeseni bokti a vyzyvavé pohledy). Nejedna se vSak jen
0 pohyby, ale i celkovy vizudlni dojem, ktery zvyrazituje hrudni ¢ast, témét celé nohy a je
doprovazen velice silnym make-upem na obliceji. Jak je vidét na reakci Caseyina nového
kolegy, obleceni je to skuteéné piiznakové. Rozlozeni (demaskovani) tohoto typu je velice
jednoduché, Casey se zacne zouvat z vysokych podpatkli a demonstrativné odstrafuje
silikonové vycpavky z hrudni ¢asti, které zplisobily velice bohaté vypadajici dekolt. Pii jejim
dalsim vyskytu na kamefe neni stopy po make-upu ani po obleéeni, je tedy patrné, ze

k procesu demaskovani patfila i zména obleceni a liceni.

Témei totozné je maskovana a demaskovana Olivia Benson®, kterd se previéka do
cervenych Satil s odhalujicim dekoltem, vysokych podpatkli, dlouhovlasé blond’até paruky,
dopliikky jsou draze vypadajici Sperky, kabelka a velké mnozstvi ndkupnich tasek. Prestoze
Olivia neptedstira, ze je prostitutka, maskovani je skute¢né totozné i z toho diivodu, ze maji
byt ob¢ hrdinky (Casey i Olivia) primarnim sexualnim objektem pro hypotetického muzského

pachatele.

Obdobné jako piedchozi dvé postavy se i Jane Rizzoli (Rizzles; s01e06), ve snaze
dopadnout pachatele stava primarnim sexualnim objektem. Rozdil je ovSem V tom, Ze se
Vv piestrojeni vydava do lesbického baru a ma tak byt objektem nikoli pro muze, nybrz pro
zeny. Pres on-line seznamovaci stranku policisté smluvili nékolik falesnych schizek
Vv leshickém baru. Maskovani a demaskovani je opét stejné jako u ptredchozich Zen, sestava
Z obleceni a liceni. Pficemz aby Jane obstarala potiebny dikaz, flirtuje nakonec s majitelkou
baru, od niz se necha polibit na krk, ziskava tak potiebny material pro stér DNA. Vice o této

konkrétni scéné, viz typ 4.1.10.

Ptfedchozi odstavce jasn€ naznacuji zpisob maskovani a demaskovani volavciho typu, déje
se primarné¢ pomoci obleceni a nékdy je doprovazeno verbdlnim komentafem. VSechny

hrdinky, které se v urCitou chvili proménily ve volavku, se touto proménou stdvaly sexualnim

® Zéikon a poradek: Utvar pro zvldstni obéti / Law & Order: Special Victims Unit; sezona | epizoda — s10e04;
¢as od 00:10:19
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objektem, a to jak pro muze, tak i Zeny. Pozoruhodné se jevi, ze vSechny zeny byly nuceny
sehravat jinou nez sob¢ vlastni femininitu. Brown (Brown, 2011: 40) v navaznosti na Judith
Butler obdobné chovani nazyva ,,dvojitou travesti“ (dual drag, pieklad z ang. I. J.). Takové
tvrzeni lze v tomto kontextu chapat tak, ze Zena, ktera v ramci akce v piestrojeni performuje

jesté jinou zenskost, tak poukazuje na imitativni (nebo i fluidni) povahu genderu.

Velice zajimavé poznatky vychazi z komparace zenské a muzské prace v prestrojeni.
Zatimco zeny se spise svlékaji a vystavuji se na odiv, aby naldkaly potenciondlniho pachatele
/ pachatelku, muzi oblékaji nékolik vrstev obleceni a jedinymi jejich nezakrytymi ¢astmi jsou
oblicej a ruce.’ Stejné tak jako Zzeny se vétSinou pozicuji do postavy krasky v nesnazich ¢i
snadno dosazitelné kofisti, muzi naopak chodi v pfestrojeni jako velci bohagi*®, vyznamni
politicti / spoledensti ¢initelé* a vyjimeéns jako muzi ulice™ (bezdomovci — ve zkoumaném
vzorku nikdy prostituti). Polarita muzskych a zenskych pfevlekd - na jedné strané Zena jako
objekt, kofist a ndvnada, na druhé strané¢ muz jako subjekt a predator (bohac, co si vybira
z mnoha Zen, zakazek atp.) — je pfinejmensim piiznakova a vyuziva klasické genderové

stereotypy (napf. pasivni Zena a aktivni muz).
4.1.8 Kriminalistka obéti

Osmy typ - kriminalistka obéti - se projevuje dvéma zpisoby. Oznacuje tak situaci, kdy
je hrdinka fyzicky zranéna, poptipadé unesena. V druhém ptipadé se pak momenty, kdy se
hrdinka stava obéti v mentalnim slova smyslu - pomoci vzpominkovych sekvenci ¢i hovoru
o minulosti je poukazano na situaci, ve které¢ bylo hrdince ublizeno, a z niz si nese nasledky
(psychické) doposud (napf. no¢ni mury, oslabeni pracovnich kvalit atp.). PoSkozeni
v mentalnim slova smyslu byva né€kdy krimindlnimi seridly vyobrazeno jako ,temny
spoustéc™ neboli diivod toho, pro¢ se postava stala pravé kriminalistkou. Motivaci miiZze byt
vendeta vici nedopadenym vrahim matky (Kate Beckett - Castle) ¢i vlastni traumaticka

zkuSenost (Olivia Benson - L&O:SVU — ve zkoumaném vzorku se tato informace neobjevuje,

*" Castle na zabiti / Castle; sezéna | epizoda — s04e06 — vsichni tfi muzi Ryan, Esposito i Castle v prevleceni za
Elvise.

8 Krimindlka Miami / CSI: Miami; sezéna | epizoda — s09e10 — detektiv jde v prestrojeni jako boha¢, ktery si
vybirad z mnozstvi Zen a socialnich kontakta.

“ Zéikon a poradek: Utvar pro zvldsmi obéti / Law & Order: Special Victims Unit; sezéna | epizoda — s10e20 —
Elliot jde v pfestrojeni za vlivného a bohatého muZe.

0 Zikon a porddek: Utvar pro zvldsmi obéti / Law & Order: Special Victims Unit; sezona | epizoda — s10e06 —
kolega Olivie a Elliota v pfestrojeni za poblaznéného bezdomovce.
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ale z predchozi zkuSenosti autorky a literatury® vyplyva skutecnost, Ze Olivia byla v détstvi
zneuzivana). Fyzickymi obétmi v analyzovaném vzorku se ukazaly byt Kate Beckett (Castle),
Natalie Boa Vista (CSI: M), Jane Rizzoli (Rizzles) a Olivia Benson (L&O:SVU). Mentalnimi
obétmi pak Lilly Rush (CC) spolu s jiz zminénymi Kate Beckett a Olivii Benson (u této
postavy se ve zkoumaném materialu jeji traumaticky spousté¢ v détstvi nefesi, nebude tedy
vtomto ohledu dale pfikladem). Je logické, Ze fyzicka zranéni mohou evokovat i ta
psychicka, nelze je tedy striktné oddélit, nebot’ se velice Casto prolinaji. Pfedchozi déleni je

tedy mozné vnimat pouze ilustrativné.

Hrdinka serialu Castle na zabiti - Kate Beckett - je jak fyzickou, tak psychickou obéti.
V rekapitulaci prvniho dilu ¢tvrté fady je poskytnuta informace o tom, ze Kate téméf celou
svou kariéru zasvétila patrani (postrannimu — vedle aktudlnich pifipadii) po vrazich své matky,
kterazto vrazda byla klasifikovana jako nehoda - zbloudila kulka pouli¢nich piestrelek.
Zminka jakéhosi ,temného spoustéce* z minulosti neni vibec neobvykly legitimizacni
prostiedek pro vysvétleni pozice Zeny jako kriminalistky.>? Fyzickou obéti se Kate méla podle
rekapitulace stat postielenim. Prvni dil nové tady jiz pracuje se zranénou Kate a snahou jeji
zivot zachranit. Divaci explicitné vidi krvacejici hrdinku a snahy nejlepsi pfitelkyné zamezit
jeji smrti. Pravé aranzérii krvaceni a bezvlddného téla je mozné povazovat za maskovani
fyzické obéti. Demaskovani se pak déje pomoci zobrazovani procesu uzdraveni a doslovné
prvnich krickt, posléze také opétovného nastupu do pracovniho rezimu.

vvvvv

spolu s Richardem Castlem (spisovatelem) uvéznéna v jakémsi sklepeni a posléze napadena
tygrem. Zachrani se vzdjemnou spolupraci a vcasnym piijezdem kolegl. Tieti ,,0bétni
situace* se opét tyka Kate a Castla, jez jsou tentokrat i S automobilem svrzeni do feky. Kate je
uvéznéna pasem (s04el6), ze kterého se nedokaze sama vysvobodit, znovu je na pokraji
smrti, omdliva, avSak v€asna reakce Castla je oba zachraiiuje. Je patrné, Ze pokud postava

explicitn€ nekrvaci nebo netrpi viditelnymi zranénimi, typ obéti je maskovan pomoci vypjaté

%! Jiz citovany Snauffer, 2006: 186.

%2 Tento zAvér je ovéfen pilotnim vyzkumem a soukromym patranim autorky i v jinych serialech. Jiz v teoretické
¢asti 2.1.2.b bylo u ptedstaveni seridlu Crossing Jordan upozornéno na pomérné piiznakové vyzdvihovani
skuteCnosti, Ze hrdinka prozila v minulosti trauma ztraty rodie (nevyfeseni této ztraty), jeji soucasna kariéra tak
ma byt az obsesivnim vynahrazovanim této absence a snahy o kompenzacni nahradu tim, ze tragédie jinych
budou vyteseny.
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situace s alesponn po néjaky cCas otevienym koncem, demaskovan je poté navracenim do

puvodniho (zdravého, vysvobozeného atp.) stavu.

,Pouze” mentalni obéti se ve vzorku jevi jedin¢ Lilly Rush, ktera verbalné odkazuje na
svou minulost — matku alkoholi¢ku, gamblérku, a tedy nekompetentni osobu ve vychove¢.
Zduraznovanim této pochmurné doby svého zivota poukazuje na to, Ze ona si vybrala Zivot,
Vv némz druhym pomdha, tato détskd / mladistva traumata pro ni maji byt posilenim. Tim, ze
se vydala na cestu pomoci druhym, se vymanila ze Spatného vlivu (a vzoru) své matky. Na
ptikladu jeji sestry jsou nasledky této ,,nevychovy* vsak ocividné (drogove zavisla, vyhledava
problémové partnery atp.). Svou sestru se proto Lilly snazi zachraiiovat. Své Zivotni utrapy
mnohdy tematizuje pii vysleSich, aby ukazala podobnym piipadim, Ze s nimi sympatizuje,

popiipad¢ rozumi jejich situaci.

O tnosu postavy Natalie Boa Visty bylo hovoieno jiz ve druhém typu, kde byl dokonce
tento unos Caste¢né popsan. V ukazce ¢. 2 (u typu 4.1.2) byl kladen diraz na vokalizaci
Nataliiny védecké specializace. Celd situace vSak ve svém plném rozsahu zahrnuje uneseni
hrdinky, jeji omraceni a spoutani, vlastni snahu se osvobodit, hovor s unoscem, az po kone¢né
osvobozeni sama sebe a napadeni inosce, které zpisobi havarii automobilu a Gnik zlo¢ince.
Zajimavy moment nastava, kdyZz Natalie pfehodnocuje piipad svého tnosce podle jeho
zadosti (patra po skuteénostech jeho zlo¢inu). Kolegové a kolegyné na to reaguji s nevoli

a jeden se dokonce domniva, ze proziva tzv. stockholmsky syndrom.53

Ukazka €. 20

Kolega (Eric) ma o Natalii po jejim unosu obavy. Eric: ,, Tohle je néjaka podoba
stockholmského syndromu, ¢im ted’ prochazis?* (Krimindlka Miami / CSI:

Miami; sezona | epizoda — s09¢18; ¢as od 00:23:47; znéni anglické, preklad I. J.)

Na ukézce (€. 20) a jejich zdiraznénych ¢astech je mozné pozorovat, Ze Natalie je obéti, jak
fyzickou (inosu a naslednych zranéni), tak hypoteticky mentalni, jelikoz se u ni vyskytuje
podezieni na stockholmsky syndrom. Natalie je pak v devaté fadé znovu unesena (respektive
uzaviena do kufru) jinym zlo¢incem (s09¢e22), jeji nadtizeny (Horatio) je za n€kolik okamzikt

po jejim uzamceni postielen a ona i s automobilem svrzena do feky. Zda unikla, nebylo

%% Stockholmsky syndrom neboli takové psychicka reakce na tnos, kdy rukojmi projevuje jakousi loajalitu viidi

svému unosci, rukojmi s agresorem miiZe pocitit i citové spojeni (pro vice o syndromu viz napt. Fabrique, 2007).

64



mozné ze zkoumaného vzorku vyhodnotit a bylo tedy zaznamenano pouze maskovani typu

obéti, bez jeho nasledného demaskovani.

Nataliino byti obéti je divakovi audiovizudlné zprostfedkovavano v ,aktualnim* cCase,
v pfipadé¢ Olivie Benson se to déje pomoci jejiho vypravéni (zpovédi u terapeutky)
a vizualnich zableskd, které udalosti zahrnujici Olivii jakoZto ob&t’ p¥iblizuji.>* Olivia byla
podle svych vlastnich slov zhruba ptfed ¢tyfmi mésici tajné nasazena jako volavka (evidentni
prolinani s typem 4.1.7) v zenském vézeni, tam se ji pokusil znasilnit dozorce. Doposud je
Z tohoto skoro znasilnéni nervozni, nemulze spat, tyto stavy se zhorSuji diky jejimu
kazdodennimu styku s obétmi sexualnich deliktt (tedy pfevazné znasilnénymi Zenami).

Opakované je mozné zaznamenat prolinani fyzické a psychické stranky typu obét’.

Posledni z postav (analyzovaného materialu), nabyvajicich typ Kriminalistka obéti, je
Jane Rizzoli (Rizzles). Stejné jako u Olivie se o zlo¢inu spachaném na Jane informuje pomoci
vzpominkové audiovizualni sekvence.> Ta zpravuje o tom, ze byla Jane obéti sériového vraha
a na setkani s nim ma neustdlou vzpominku diky jizvdm na dlanich. Jane musi znovu celit
svym traumatim ve chvili, kdy neznamy pachatel za¢ne vrazdit piesné¢ po vzoru ,,jejiho*
sériového vraha (Charlese Hoyta). Navstévuje proto Hoyta ve vézeni, aby byla schopna
dopadnout jeho napodobitele, pii vézeniskych hovorech s Hoytem je vystavena jeho
deptajicim feCem.

Ukazka ¢. 21

Jane ceka ve vezeni v mistnosti pro navstevy, privadeji Hoyta, ktery odmita
spolupracovat, dokud mu Jane neukdze jizvy na rukou, které ziistaly po jeho
tyrani. Hoyt: ,,Chci je vidét. Ruce jsou tak uzitecné, Sikovné a tvé hraly na piano.
Funguji jests? (Rizzoli & Isles: VraZdy na pitevné / Rizzoli & Isles; sezona |
epizoda — s01e01; ¢as od — 00:10:26; znéni anglické; pieklad I. J.)
| v pfipad¢ Jane Rizzoli je o€ividné prolinani obéti fyzické s obéti psychickou. Charles Hoyt

jesté v ramci prvniho dilu uniké z vézeni a spolu s novym komplicem unasi Jane. Jane se opé&t

stava jeho obé&ti, nakonec se vSak ze zajeti vymani a msti se za staré i nové tyrani.

> Zikon a porddek: Utvar pro zvldstni obéti / Law & Order: Special Victims Unit; sezona | epizoda — s10e01;
Cas od — 00:38:44
*® Rizzoli & Isles: Vrazdy na pitevné / Rizzoli & 1sles; sezona | epizoda — s01e01; &as od — 00:06:40
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Ukazka ¢. 22

Jane Hoytovi prostreli ruce stejné tak, jak je ma zjizvené ona. Jane: ,,Ted’ ladime.*
(Rizzoli & Isles: VraZdy na pitevné / Rizzoli & Isles; sezona | epizoda — s01e01;

Cas od — 00:46:18; znéni anglické; pieklad 1. J.)

Uvedené piiklady dokladaji, ze hrdinka, ktera se stane fyzickou obéti, se vétSinou nadale
potyka i S projevy typickymi pro obét’ psychickou. S vyjimkou Lilly Rush vSechny zminéné
hrdinky celily jak fyzickému, tak mentalnimu ubliZzeni. Typ kriminalistka obé&ti je maskovan
bud’ pfimym audiovizualnim zobrazenim ¢inu (postieleni, uneseni atp.), nebo jeho vyvolanim
pomoci vzpominani obéti (audiovizualni vzpominkova sekvence, ktera je pro odliSeni od
aktualniho toku casu seridlu vyvedena V Cernobilé ¢i vyrazné nasvicené podob¢; poptipadé
verbalni popis udalosti). Demaskovani se ve vétSing€ ptipadd déje hovorem o udalostech
a pomalym hojenim, at’ uz psychickym - pomoci hovoru s terapeutem (Olivia Benson) ¢i
s ptateli — nebo fyzickym (Kate Beckett a jeji hojeni rdny). Rozklddani typu obéti se ale

rovnéz déje pomoci vendety, ptikladem muze byt Jane Rizzoli a postieleni jejiho tyrana.
4.1.9 Kriminalistka ,,kyborgem*

Devaty typ zachycuje velice specifické zachazeni s kriminalistkou. Tyka se sice pouze
dvou postav — Temperance Brennan (Bones) a Maury Isles (Rizzles), ale jeho nezachyceni by
bylo redukci, nebot’ takto zvlastnich zenskych postav v soucasnosti pfibyva (viz napf. serial

Unforgettable).

Typ kriminalistka ,,Kyborgem* se snazi popsat zvlastni charaktery Temperance a Maury,
které je mozné povazovat za siln¢ asocialni. Pohyb v béZznych socialnich situacich jim totiz
¢ini potiZe, nachazeji se prevdzné Vv rovin€ faktické a ptimé, jakakoli nadsazka, metafora,
ironie ¢i sarkasmus muze v komunikaci s nimi zpasobit problémy, popiipadé nepochopeni
z jejich strany. Ob¢ postavy jsou silné€ racionalni a genialni, socialni inteligence jim vSak
v urcité mife schazi. VeSkeré informace, které tyto Zeny podavaji, jsou empiricky ovéfena
(a ovetitelna) fakta, obé maji rovnéz rozsahlé znalosti v mnoha dalSich oborech, nez jen
soudnim Iékafstvi (Maura) a antropologii (Temperance). Roboticnost obou postav (proto

nazev ,,kyborg®) je maskovana velice podobné¢.

Jak bylo naznaceno, bé&€Znd komunikace s hrdinkami mize zadrhavat, jelikoz kazdou

vyi¢enou vétu vnimaji v jejim doslovném vyznamu.
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Ukazka ¢. 23

Tehotna Temperance upadne mezi bedny artefaktii, kvili svému tehotenstvi se
sama nedokdze zvednout, i pres predchozi hadku s partnerem Seeleym (ohledne
bydleni) mu zavola o pomoc. Seeley zvedne Temperance a pravi: ,,Omlouvam se,
Ze jsem té prredtim tak tlacil.” || Temperance: ,,Ve skutecnosti jsi mé tahal, a to
zabralo velmi dobie.” || Seeley: ,,Ne, ja jsem myslel ohledné hledani bydleni.*
(Sheratelé kosti / Bones, sezona | epizoda — s07¢01; ¢as od — 00:34:27; znéni

anglické; preklad I. J.)

Ze zvyraznénych pasazi ukazky ¢. 23 je patrné, Ze Seeley hovofil o tlaéeni metaforickém, tedy
tlaku na Temperance, aby pofidili bydleni takové, jaké si piedstavuje on. Temperance si tuto
metaforu neuvédomuje a domniva se, Zze hovofi o tom, jak ji vytahl z pod beden artefaktu,
proto jej opravuje, Ze ji netlacil, nybrz tahal. Az Seeleym podané vysvétleni pro ni objasfiuje
situaci a pfedmét hovoru. Podobné jako jeji zZivotni a pracovni partner Seeley Booth ji n¢kdy
socialnimi téZkostmi provazi nejlepsi kamarddka Angela Montenegro, o jejich pratelstvi byla
jiz fe¢ v typech 4.1.4 a 4.1.6. Angelina vysvétleni a uvadéni véci na pravou miru jsou mnohdy
doprovazena intimnimi oslovenimi ,,zlato*“ a ,,drahousku®, které konotuji pravé mateiskou
péci o potomka. Angelin vztah k Temperance by tedy mohl byt vnimén jako nejlepsi

pratelstvi zachazejici az do rovin symbolického matetstvi.
Antisocialnost Temperance i Maury se projevuje naptiklad i v nepochopeni sarkasmu.
Ukazka ¢. 24

Temperance si od vedouci jesli (Noonan) nechava kazdou piilhodinu posilat fotky
dcery, coz vedouci znacné poburuje, aby ukazala své poboureni, dava ji fotku
Spinavé pliny. Noonan: ,,Vim, Ze jste chtéla fotku kazdou ptl hodinu, takze jsem
tuto pofidila tésné predtim, neZ jste se ukazala.” || Seeley [odvraci znechucené
tvaf]: ,,A a je to $pinava plina. || Temperance [usmiva se]: Ano. Christinina
stolice se zda byt perfektni. Jemna, Zlut4, volna. Toto bylo od pani Noonanové
velice hezké. || Booth: ,,Nemyslim si, Ze hezké byl jeji aumysl.“ (Sberatelé kosti /

Bones; sezona | epizoda — s07e08; as od — 00:17:34; znéni anglické; preklad I. J.)
Ukazka ¢. 25

Jane navstevuje Mauru u ni doma a vydesi se, kdyz na zemi spatii obrovskou

Zelvu, Maura ji kard, aby jejiho mazlicka nedésila. Jane [sarkasticky ton]: Jo, je to
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skv€ly mazlicek. Vsadim se, Ze je skute¢né interaktivni. || Maura [hladi Zelvu]:
Mh-hmm. [souhlasné zamruceni]. (Rizzoli & Isles: VraZdy na pitevné / Rizzoli &

Isles; sezona | epizoda — s01e01; ¢as od — 00:21:30; znéni anglické; preklad I. J.)

Ob¢ hrdinky také v bézné konverzaci zapojuji faktografické vycty svych znalosti na urcita
témata, zaroven jsou si tyto postavy védomy své nadprimérné inteligence. Temperance
(s07e06) hovoii o tom, Ze nezna nikoho chytfejSiho nez je ona sama. Maura je pak naptiklad

mnozstvim znalosti pfirovnavana k Wikipedii (ukéazka €. 26).
Ukazka &. 26

Maura poskytne Jane jednu ze svych faktografickych poznamek, ta se na ni
S obdivem usmiva. Jane: ,,Jsi lep$i nez Wikipedie.” || Maura: ,,No, ona je
Wikipedie ¢asto $patné.« (Rizzoli & Isles: Vrazdy na pitevné / Rizzoli & lsles;

sezona | epizoda — s01e01; ¢as od — 00:21:51; znéni anglické; pieklad 1. J.)

Socialni faux pas provadi hrdinky i ve jejich osobnim Zivoté, Maura b&ézné flirtuje nad
mrtvym télem, nad ¢imz jeji kolegové Casto nevéficné krouti hlavou. Podobné si potom na
romantickych schizkach vS8ima zdravotnich neduhtt svych protéjska a trpi potiebou
diagnostikovat jejich choroby, coz bézné piisobi pozdvizeni a urazené odchéazeni ze strany
jejich partnerti. Nakonec je i v ramci serialu (Rizzles) explicitné tematizovano, ze Mauiino
chovani je ponékud robotické. Jane se pfi jednom ze svych hovord s Maurou své pfitelkyné
pté, zda by ji fekla, kdyby byla ,,.kyborgem*, Maura se zamysli a po chvili odpovi, Ze by ji to

pravdépodobné nefekla.>

Pivod této asocidlnosti je seridly sledovan az do tutlého détstvi hrdinek. Maura sama
tematizuje, ze byla zvlastni dité (viz ukazka 27). V ramci zkoumané tfady serialu Bones se
o minulosti Temperance neinformuje, ovsem patii ke znalosti pravidelnych divakl, ze ji
v mladi zemfiela matka, proCez byla ona umisténa do statni socialni péce (jeji otec je
napraveny kriminalnik a v seridlu se béZzn¢ objevuje). Pobyt ve statni socidlni pé¢i maji obe
postavy spole¢né, Maura byla adoptovana bohatymi rodiéi, ale jeji vztah s nimi nikdy nebyl

podle jejich ptéani.

*® Rizzoli & Isles: Vrazdy na pitevné / Rizzoli & sles; sezona | epizoda —s01e01; Gas od — 00:23:20
68



Ukazka ¢. 27

Hrdinky seridalu Rizzles se opét setkavaji se sériovym vrahem Hoytem, tentokrat se
tento snazi deptat Mauru, pri vyslechu | naznaci, zZe je naprosto stejna jako on.
Mauru toto naiceni trapi a pta se sama sebe, zda to neni pravda. Maura: ,, Tteba
se nemyli.“ || Jane: ,,O ¢em to mluvis?* || Maura: ,,Mozna jsem trochu jako on.* ||
Jane: ,, Ty nejsi ani trochu jako on.* || Maura: ,,J4 nevim Jane, byla jsem zvlastni
dité.” (...) ,,Pitvala jsem hodné Zab“ (...) ,,Stravila jsem hodné ¢asu o samoté.
VI8, Ze jsem byla adoptovana...“ (Rizzoli & Isles: VraZzdy na pitevné / Rizzoli &

Isles; sezona | epizoda — s01e08; ¢as od — 00:24:39; znéni anglické; preklad I. J.)

Jak bylo upozornéno uz v zacatcich popisu tohoto typu, jedna se o velice zvlastni
a specificky typ. Jeho maskovani se déje asocidlnimi projevy hrdinek, které¢ jsou v drtivé
vétsing verbalizovany — nepochopenim sarkasmu, faktografickymi vycty v bézné konverzaci,
doslovnym chapdnim vyznami, nepochopenim pomérné béznych konverzac¢nich strategii
(sarkasmus, ironie, nadsazka, metafora atp.) a potifebou hovofit v ovétenych faktech.
Demaskovani typu provadi vzdy druhd osoba, ktera upozoriiuje na socidlni pochybeni,
popiipadé vysvétluje tento asocidlni preSlap, v koneéné fazi jej také s prekvapenym,
pobavenym ¢i nechdpavym vyrazem piechazi. K demaskovani typu a predevSim socidlnich
faux pas patii v obou seridlech hudebni doprovod, ktery indikuje ptichdzejici komickou
situaci (ty vétSinou z téchto nedorozumeéni vznikaji). Jako vysvétleni faktografické obsese je
u obou postav implicitné nabizeno détstvi v istavni a nahradni péci, coz lze povazovat za
pfedsudecné a generalizacni, jelikoZ nelze tvrdit, Ze vSechny osoby, které prosly Ustavni péci,
jsou asocidlni (a uz vibec ne genidlni). Jak bylo feceno, vysvétleni je to pouze naznacené,

a tedy siln¢€ zavislé na individudlni interpretaci piijemce.
4.1.10 Kriminalistka ,,Jlesbou*

Desaty typ je prvni, ktery necharakterizuje roli socialni, ale pracuje sroli genderovou.
Stejné tak tomu bude i u vSech navazujicich typa (s vyjimkou posledniho, ktery zahrnuje
»pseudotypy*). VSechny genderové relevantni typy jsou uvadény v uvozovkach, nebot
popisuji jevy symbolické (nikoli jako u socialnich roli doslovného matefstvi, soudniho
1¢kafstvi atp.). Napiiklad u aktualniho typu neni hrdinka skutecné lesbickou zenou, ale pouze

hypotetickou lesbou ¢i lesbou v pievleceni (viz dale).
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Typ kriminalistka ,,lesbou popisuje Vv prvni fad¢ situaci, kdy je kriminalistka jinou
osobou lesbou nazvana, toto oznaceni lze pak povazovat za stereotypni. Stereotypni je v této
situaci domnénka, ze zena, kterd vykonava pivodné silné maskulinni a maskulinizovanou
profesi, nemize byt heterosexualni. Zde je mozné pozorovat, ze policejni profese (spolu
S hasi¢skou nebo vojenskou) miiZze byt i nadale vnimana v pozici hegemonické maskulinity
(viz oddil 2.3) a jako jedno z mala vysvétleni vyskytu Zeny na takovémto pracovnim misté se
nabizi jeji homosexualita. Situace, v niz je hrdinka v seridlech nazvana lesbou, maji bézné
negativni konotace, ve zkoumaném vzorku se tyka dvou postav - Casey Shraeger (Unus)

a Jane Rizzoli (Rizzles).
Ukazka ¢. 28

Casey prichdzi na rodinnou oslavu ve svém pracovnim obleceni (kalhotovy
kostym, kosile a nizké boty). Jeji matka se nad vzhledem pozastavi. Matka: ,,Co to
mas na sob¢? Vypadas jako lesba.” (Zviastni poldové / The Unusuals; sezona |

epizoda — s01¢01; ¢as od — 00:24:23; znéni anglické; preklad 1. J.)
Ukazka ¢. 29

Jane se svym partnerem klepou na dveie domu podezrelého, otevira postarsi Zena
— matka podezielého. Jane: ,Kdepak je vas syn, madam?* || Zena: [o¢ima prohlizi
Jane od hlavy k pat&]: Pro¢ by hubena, nechutna®’ lesba hledala mého syna?
(Rizzoli & Isles: Vrazdy na pitevné / Rizzoli & Isles; sezona | epizoda — s01e02;
¢as od — 00:26:39; znéni anglické; pteklad 1. J.)

Ukazky 28 a 29 naznacuji, ze soud o lesbické sexudlni orientaci je vynasen na zékladé
vizualniho dojmu, ktery hrdinky vyvolavaji. Vznika zde pfedstava, ze Ize sexudlni orientaci
jedince soudit pouze zpohledu na né&j/mi. Zcela ocividné je, Ze tato domnénka je
(ve zkoumanych seridlech) béZzn¢ konotovana s kalhotovym kostymem (kalhoty, sako
a kosile) a pfipadné profesi policistky (nedilnd soucast odznak a zbran na opasku). Takové
vyvody jsou silné stereotypni. Vedle pfedsudecného posouzeni sexualni orientace na zakladé
vizualniho vjemu, lze v ukazce 29 spatfit naprosto totoznou stereotypizaci, tentokrat ovsem

rasistické povahy (viz poznamka 57).

> Uzito slova greaseball, coz je hanlivé slovo pro Italy, naznadujici, e maji byt smradlavi, nemyti, nehygieniéti.
Postava Jane a jeji rodiny je skutecné ptavodu italského.
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Druhy ptipad, kdy hrdinky nabyvaji symbolické lesbické identity, nastava v analyzovaném
vzorku ve chvili prace v pfestrojeni. Jiz u typu 4.1.7 - kriminalistka volavkou — byla
zminéna prace v prestrojeni v lesbickém baru. Jane Rizzoli se nejprve tomuto kryti brani, az
po tlaku kolegti (vyplni hrdince on-line profil na lesbické seznamovaci strance bez jejiho
védomi) se uvoli jit do lesbického baru jako volavka. Jesté nez akce v prestrojeni prob¢hne,

dochazi k vokalizaci n€¢kolika stereotypt vazanych k lesbické identité obecné.
Ukazka ¢. 30

Maura a muzsti kolegové Jane (Frost a Korsak) vypliuji jeji on-line profil na
lesbickeé seznamce. Maura sedi u pocitace a vyplnuje pozadované kategorie,
pritom tyto kategorie komentuje. Maura: ,,Pro¢ to dé€laji? Tyhle kategorie jsou
strasné stereotypy.“ (...) ,,Dobfe [obraci se na kolegy], musim zaSkrtnout
Skatulku, takZe femme, butch, lipstick, chapstick nebo sporty?“*® || Frost: ,,Vidél
jsem Jane zlomit zidli o hlavu drogové pobliaznéného zlocince. || Maura
[vahavé]: ,,TakZe butch? || Frost: ,,Jasnd. UpIn& ho odrovnala.“ (Rizzoli & Isles:
Vrazdy na pitevné / Rizzoli & 1sles; sezona | epizoda — s01e06; ¢as od — 00:21:18;
znéni anglické; preklad 1. J.)

Ukazka €. 31

Jane se dozvida, ze musi jit do lesbického baru v prestrojeni a probird tuto
skutecnost s Maurou u sklenky vina. Maura: ,,Zajima mé¢, jaky druh Zen bychom
mély rady, kdybychom mély rady Zeny.“ || Jane: ,,Coze?! No, tak za prvé, ja
bych byla ten chlap.“ || Maura: ,,To je kli§é. Pro¢ ty bys byla muz.?** || Jane:
,,Protoze...* || Maura [vysmé&$né]: ,,ProtoZe jsi panovacna?... (Rizzoli & Isles:
Vrazdy na pitevné / Rizzoli & Isles; sezona | epizoda — s01e02; ¢as od — 00:23:38;
znéni anglicke; preklad 1. J.)

%8 Kategorie jsou ponechany v anglickém jazyce, jelikoZ jejich uZivani je internacionalni. Jejich vyznam patii
k samoziejmé znalosti v lesbické komunité (ov8em nejen tam), jejich vyznam neni normativni a velmi ¢asto se
které maji idealné oznacovat miru femininity a maskulinity urcité osoby, jejich vyznamu bude vénovana
pozornost u nasledujiciho typu (4.1.11). Ostatni zminéna oznaceni jsou podrobnéj$imi variantami a poddruhy
zakladnich butch a femme. Pojem lipstick lesba je bézné chapan jako vyhroceni typu femme, oznacuje Zenu,
kterd se zajima o modu a rada investuje svij ¢as a penize do obleceni, kosmetiky atp. Chapstick lesba ma
popisovat Zenu, kterd ma rada pohodlné az sportovni obleceni, ov§em kdyZ spolecenska situace zada, dokaze byt
i velice femininni. Nakonec termin sporty oznacuje lesbu, ktera je na prvni pohled atleticky vypadajici. Jak bylo
feceno, pojmy jsou to variabilni a jejich vyznamy nejsou pevné ustanovené, bylo by t€zké nalézt adekvatni zdroj
hodny citace, terminy jsou zde proto uvedeny Cisté ilustrativne.
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Zukazek 30 a 31 je patrné, ze odhalovani stereotypic¢nosti nastalych situaci se v Rizzoli
& Isles: Vrazdy na pitevneé ujima postava Maury Isles — upozoriiuje na stereotypni
vymezovani V kategoriich butch lesba, femme lesba, lipstick lesba atp. Dale se podivuje nad
kolegovou volbou kategorie butch pro jejich spole¢nou kolegyni jen z diivodl toho, Ze si
dokaze poradit ve slozité pracovni situaci. Nakonec upozoriiuje (vysméchem) i kolegyni
a kamaradku Jane na to, ze spolecnosti vnimané rozdéleni lesbického vztahu podle

heteronormativnich pravidel (muz a Zena) nemusi byt adekvatni.

Maskovani i demaskovani desatého typu se déje vyhradné verbalng, sice muze byt
promluva reakci na konkrétni vizualni podnéty (oblec¢eni) a chovani (panovacnost, sila apod.),
avSak az ve chvili vyf€eni pojmu je témto vizualnim a Vv chovani zakofenénym aspektim
davan novy smysl. Demaskovani se déje predev§im pomoci vyvraceni tvrzeni / dojmu, ze
nékdo je nebo neni lesba (at’ slovné ¢i pohledem na kolegu - gestika i mimika), popiipadé
zdlraznénim stereotypicnosti interpretace riznych situaci a osobnostnich kvalit a vymezenim

se tak k nevhodnému oznadeni.
4.1.11 Kriminalistka ,,butch® / ,,femme* Zenou

Jiz u pfedchoziho typu (4.1.10) se prace setkala s pojmy butch a femme. V poznamce pod
Carou (58) bylo naznaeno, ze téchto vyrazii se b&€zné pouziva ve spojitosti s popisem
lesbickych zen a jejich funkci je oznacCovat idealni typy naznacujici miru femininity
a maskulinity u jednotlivych osob. Judith Butler piSe, Ze stejné jako pii vytvareni
srozumitelné heterosexuality i pfi tvorbé pochopitelné homosexuality je vyuzito opozic
(u heterosexuality muz a zena, pozn. 1. J.) — a tedy rozdé¢leni butch a femme. (Butler,
1993: 115) Alison Eves ve své praci na téma lesbickych prostorti a butch/femme identit
oznacuje butch a femme za zakladni rozpoznatelné lesbické archetypy, které jsou podstatné

pro stanoveni lesbické viditelnosti. (Eves, 2004: 481)

Predkladand prace kontinudlné chape gender v konstruktivistickém pojeti. Pii pouZiti
Butlerové konceptu perfomativu je tedy mozné vnimat butch a femme jako zpiisob konstrukce
genderu leseb a vétsi ptrichylnost k maskulinité (butch) ¢i femininité (femme). Stejné jako
opozice Zena a muz, které¢ dilo vnima jako idedlni typy, respektive byti ,,spravnym* muzem
nebo ,,spravnou Zenou, i oznaeni butch a femme jsou dvéma idedlnimi pdély na Skale
femininity a maskulinity. Pfestoze butch a femme jsou bé&Zné spojovany s popisem zen

lesbickych, je mozné téchto pojmi uzivat (a prace tak nadale Cini) i v hovoru o ,,nelesbach®.
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Pojmy v dalsich fadcich pomohou poukazat na rozli¢nost hrdinek kriminalnich serialti v mife

zpodobiiované ¢i identifikované femininity nebo maskulinity.

Jak bylo jiz vysvétleno, butch a femme jsou dvéma po6ly maskulinné-femininni Skaly,
terminy jsou zde uzity obrazné, a to jako ndznaky projevované maskulinity ¢i femininity
(proto budou nadale uvadény v uvozovkach) u zkoumanych hrdinek. Nikdy se nejedna
0 doslovné popisy jimi zpodobnovanych identit. Jak pise Brown: ,,Pro butch a femme zde
neexistuje zdkladni rozdil, jejich genderovd performance neni nikdy provadena jako kryti
Jjejich skutecného pohlavi.” (Brown, 2011: 24; pteklad zang. I. J.) Dilezitost pozornosti

vénované této tematice je spojena se specifickym postavenim zen v kriminalnim zéanru.

K oznaceni ,,butch® inklinuje ve zkoumaném vzorku né¢kolik hrdinek, jiz v predchozim
typu bylo u dvou postav (Jane Rizzoli a Casey Shraeger) upozornéno na stereotypni
(z hlediska kontextu) oznaéeni lesba, to bylo vyvolano vizualnim dojmem, jejZz postavy
vytvarely. Stejné jako ob& zminéné postavy (Jane a Casey) se oblékaji 1 hrdinky serialu
OdlozZené pripady — Lilly Rush (vZdy kalhotovy kostym kombinovany s riznymi koSilemi)
a Kat Miller (kosile bez saka). Obdobné se pak $ati i Beth Griffith (CM: SB), Olivia Benson
(L&O: SVU), Allison Beaumont (Unus), ¢i Debra Morgan (Dexter). VSechny tyto postavy
zpodobnuji role detektivii, je evidentni, Ze takové obleceni by mélo byt naprosto bézné
a profesionalni (v kontextu serialového zpodobnéni), piesto jej i serialy samotné mnohdy
tematizuji a stereotypizuji (viz ukdzky 28 a 29 ,lesbické vyznéni®; popiipadé ukazka
¢. 8 ,,nevhodnost obleceni zeny detektiva pro vysS§i pracovni pozice). K variacim
kalhotového kostymu pak u t&chto hrdinek patii decentni make-up (témé&F nerozpoznatelny)™
V pifipadé, Ze tyto postavy ve vyjimecnych situacich zméni své obvyklé pracovni zplsoby
oblékani a liceni, serial na to reaguje prostiednictvim ohlast U ostatnich postav (ukazky 32
a 33).

Ukazka €. 32

Debra Morgan se snazi obléknout jako porucice (suknovy kostym, silonky a
podpatky), jeji kolegové si vsimaji zmeny. Kolega 1: ,,To je snad porucik

Morganova v sukni?* || Kolega 2: ,,Bez botasek ji poznam horko tézko.*

% Pokud ovsem nenabyvaji jinych typi takovou Gipravu zevngjsku vyzadujicich (napf. volavka).
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(Dexter; sezona | epizoda — s06e¢04; ¢as od — 00:08:07; znéni anglické; pieklad
1.J.)

Vyznamové nejlepSim moznym piekladem tematizovanych bot v ukédzce €. 32 jsou skutecné
botasky, zajimavé ovSem je, ze v puvodnim znéni jsou boty nazvany manboots, tedy
V doslovném piekladu muzské boty. Doslovny pieklad jesté vice poukazuje na ptiznakovost
kolegova komentafe a zaroven na bézny uzus obleCeni Zen detektivi, které, jak ukazka

naznacuje, je stereotypné vnimano jako nezenské az muzské.
Ukazka ¢. 33

Jane Rizzoli si vyjimecné namaluje rty, aby se zalibila spolupracujicimu agentovi
FBI, zménu komentuje kolega Crowe. Crowe: ,,Rizzoli, ty mas na sobé rténku?*
[Jane ho odstr¢i] Jane: ,,Drz hubu!“ (Rizzoli & Isles: Vrazdy na pitevné / Rizzoli &

Isles; sezona | epizoda — s01e01; ¢as od — 00:13:42; znéni anglické; preklad I. J.)

Ilustrativni ,,butch® vyznéni Zenskych hrdinek kriminalnich seriali se na zakladé
zkoumaného vzorku jevi jako bézné a nepiiznakové, piesto se nékdy serialy nepochopitelné
dopousti jejich negativni stereotypizace. Specificnost a neprakti¢nost ,,femme* vyznéni je pak

tematizovano serialy jesté vice.

Nekteré hrdinky, které inklinuji spisSe k ,,femme* prototypu nijak neubiraji na autenticité
zobrazovanych pracovnich tkonti spadajicich do kriminalistéiny profese. Pfikladem muze byt
serial Shératelé kosti, kde $éfova Camille Saroyan obouva vysoké podpatky a ptiléhavé Saty
zcela bézng, avsak pii své praci soudni lékaiky v terénu okamzité Saty méni a vystupuje
v adekvatnim ochranném overalu, popiipadé pii praci v laboratofi obléka pies své Saty
laboratorni plast’ a plastovy ochranny §tit na o¢i (nebo bezpec¢nostni bryle). Stejné tak je tomu
u dalSich dvou hrdinek seridlu Temperance Brennan a Angely Montenegro. Obdobné
neproblémové jsou prezentovany hrdinky seriali Dexter (Maria LaGuerta) a Castle na zabiti
(Victoria Gates). Ve své pracovni pozici kapitanky, jakozto reprezentativni bytosti pro dané
pracovni prostiedi, obléka Maria Saty, vysoké podpatky, vyrazny make-up a doplikové
Sperky. Podobné pak Victoria kalhotovy nebo suknovy kostym, rovnéz vyrazny make-up,
Sperky a vysoké podpatky. Na rozdil od své kolegyn¢ Beth Griffith (CM: SB) se Gina LaSalle
kalhotovému kostymu vyhybd, vétSinou obouva kozacky s nizkym i vysokym podpatkem

a pohodIné oble¢eni (dziny a halenku), jeji femininita rovnéz neni problematizovana.
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A7 pfiznakova femininita se objevuje u tieti Zeny serialu CM: SB Penelope Garcii.
Penelope je predstavena jako pocitacova odbornice, jejiz ndplni prace je sezeni u nékolika
pocitacl a okamzita virtudlni podpora tymu. Tato hrdinka se do pole nikdy nevydava, proto
jeji obleCeni do vysokych podpatkii a velice pestrobarevnych variaci Satstva neni
problematizovano. Jeji vzhled je i pfesto pozornost poutajici, nebot’ vedle pestrobarevnych
Satd Casto nosi velice ostentativni Sperky na rukou i kolem krku, vyrazné bryle a jako
doplnéni kontroverzni pfedméty ve vlasech (barevna ptaci pera, velké sponky v podobé
kvétiny atp.). Popsanou vizualni vystfednost Ize vnimat jako snahu seridlu o legitimizaci
zenské hrdinky s nadprimérnou technickou gramotnosti (dispozice u zeny nepiedpokladané
a genderové stereotypné nemozné). Pozoruhodny je fakt, ze jako jedina z zen ze zkoumaného
vzorku nedostava serialy nastavenému normativu velice §tihlych hrdinek, Penelope je totiz

zenou korpulentni.

Vyrazna femininita hrdinek je tematizovana v serialech Rizzoli & Isles: Vrazdy na pitevné
a Castle na zabiti, vyskytuje se i v seridlech Krimindlka Miami a Myslenky zlocince: Chovani
podezrielych, tam ale neni explicitné problematizovana. Vyobrazeni hrdinek serialu Rizzoli
& Isles: Vrazdy na pitevne jako protipoll, nejen v konfiguraci ,,butch a ,,femme*, neni pro
,buddy schéma® vyjimecné. Zdlraziiovand femininita postavy Maury Isles je nejcastéji
komentovana pravé jejim ,,protéjskem™ Jane Rizzoli, stejné tak jako Maura komentuje Janin,
Vv jejich ocich nedostacujici, Satnik.

Ukazka ¢. 34

Jane navstévuje Mauru doma bez predchoziho oznameni, kdyz ji pritelkyné otevie

dvere, Jane se divi jejimu obleceni. Jane: ,,Pro¢ vidycky vypadas, jako bys méla

odbé&hnout na foceni? (Rizzoli & Isles: VraZdy na pitevné / Rizzoli & Isles; fada
| dil —s01e01; ¢as od — 00:20:46; znéni anglické; preklad 1. J.)

Maura hleda Jane vhodné obleceni (v Janiné Satniku) pro jeji akci v prestrojeni.
Maura: ,,Uh-oh.* || Jane: ,,Copak?* || Maura: ,,Ted’ uz rozumim tomu, pro¢
vzdycky vypadas tak, jak vypadas.© || Jane: ,,No dovol?!*

na sebe!* [00:26:40]

|| Maura: ,,Ty nemas co
Maura se Jane snazi vautit své vilastni Saty, Jane se snazi argumentovat tim, zZe to

neni jeji styl. Jane: ,,Mauro, my vSichni milujeme fakt, Ze se oblékas tak, jako

bys méla pravé schazet po pafrizském moédnim molu...” |00:27:40]
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(Rizzoli & Isles: Vrazdy na pitevné / Rizzoli & Isles; sezona | epizoda — s01e06;

znéni anglické; preklad 1. J.)

Na rozdil od Kate Beckett a Natalie Boa Visty ovSem Mauie Isles jeji Saceni pfili§ nepiekazi
V pracovnim vykonu, stejné jako Camille Saroyan (Bones) se Vv laboratofi chrani laboratornim
plastém a ochrannymi brylemi. Na misté ¢inu vSak zlstava ve svém bézném obleceni, coz se
zda byt seridlovou idealizaci pracovni pozice soudni Iékatky, nebot ohledavani
S rozpusSténymi vlasy by mohlo zptsobit kontaminaci mista ¢inu, stejné tak je otazkou, jak je
mozné, ze hrdinka v podfepu na vysokych podpatcich a v upnutych Satech neztrati rovnovahu
a neupadne tak na ohledavanou obét’ nebo do jinych dilkkaznich materiali. Styk s realitou ¢i
realnost zobrazovanych postav / jevu vsak, jak bylo jiz v teoretické ¢asti naznaceno, nejsou

zajmem této prace.

Ptiznakové plsobi rovnéz obleceni hrdinky Natalie Boa Visty (CSI: M), ktera vzdy obléka
bilé nebo svétlé kalhoty a obouva vysoké podpatky, Vnichz ohledavd mista ¢inu
a pronasleduje zloc¢ince. Nevhodnost tohoto obleceni byla naznaena v osmém dile zkoumané
fady (9.), kdy se Natalia svou obuvi bofila do hliny na misté¢ ¢inu. Neprakti¢nost vysokych
podpatkt v profesi policistky tematizuje serial Castle na zabiti, ptestoze jej i po explicitnim

problematizovani nadale pouziva.
Ukazka ¢&. 35

Castle a Kate jsou uveznéni, snazi se svépomoci zachranit, Castle komentuje
vysoké podpatky, jez Kate obléka. Castle: ,,Jak v téchhle vécech [ukazuje na
podpatky] muze§ béhat?* || Kate: ,,Drz hubu...” (Castle na zabiti / Castle; sezdéna
| epizoda — s04e10; ¢as od 00:24:05; znéni anglické, preklad 1. J.)

[lustracni oznaceni ,,butch* a ,,femme* mélo naznacit, jak jsou hrdinky policejnich dramat
odliSovany pomoci vizualnich aspektii (obleceni a zdobeni). Pfestoze nékteré se spise klonily
k vétsi maskulinité a jiné k vétsi femininité, stale vSechny zlstavaly zenami, zde se explicitné
jevi fluidita genderu (v tomto piipadé Zenského). Jak vyplyva z vyzkumu, pozicovani spiSe
jako ,.butch® pisobi v seridlech profesiondlnéji a jevi se pifi zobrazovanych pracovnich
i osobnostni stranku — Jane Rizzoli je od pocatku predstavena jako Zena ponékud

tomboyovitého razu. Prestoze se pojmu tomboy vétSinou uzivd pii popisu ponckud
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chlapeckého chovéani u mladych divek®, je v kontextu seridlu mozné tohoto terminu uZit,
nebot’ Jane je stale pronasledovana svou pfili§ starostlivou matkou, sourozeneckou rivalitou
(i sportovni — pf. hra basketbalu) a svou potiebou proti tomuto az détinskému zachazeni
rebelovat. Velice podobné¢ je vyobrazena hrdinka seridlu Dexter, Debra Morgan, jejiz
sprostota je nejvyssi ve vSech vysilanych seridlech soucasnosti, paradoxni na této skute¢nosti
zustava, ze je Debra zena, vulgarni jazyk je dle genderovych stereotypii zapadni spolecnosti

predevs§im doménou muza.

Maskovéani a demaskovani typu ,,butch® / ,femme* se d&je primarné¢ pomoci obleceni
a vn¢jsiho zdobeni. Jak bylo naznaceno, u nékterych postav tato vnéjsi reprezentace odrazi
i jejich osobnost — Jane Rizzoli, Debra Morgan (,,butch®) ¢i Maura Isles a Maria LaGuerta
(,,femme*) - jejich maskovani je proto pfenaseno i do domaciho ¢i volnocasového prostiedi.
At uz se jedna o pohodlné Sortky s trickem pii sportu (Debra, Jane) nebo teplaky u televize
(Jane), pfipadné variace dalSich spolecenskych Satl pro posezeni s prateli (Maura a Maria).
Demaskovani je potom logicky ¢inéno odstrojovanim, naprosto vypovidajici je postava
detektiva Allison Beaumont (Unus), ktera pies den obléka Saty ilustrativné vymezené jako
,butch®, jakmile se vSak hrdinka ocitd mimo pracovni dobu, rozpousti si vlasy, nanasi
vyrazny make-up, nasazuje vysoké podpatky a oblékd femininngj$i obleceni (halenka,
popiipad¢ Saty). Demaskovani mlze byt také provedeno zménou typu, ptikladem je typovy
ptechod Camille Saroyan a Temperance Brennan (Bones) z ochranného overalu na misté ¢inu
(typ kriminalistky profesionalkou) do béznych ¢i domacich $atd (typy kriminalistka

matkou - Temperance, kriminalistka §éfkou — Camille), tak by bylo mozné pokracovat dale.

Zajimavym poznatkem, ktery vyplyva =z provedené analyzy, je, Ze pozici Zeny
Vv policejnich tymech vétSinou haji Zeny ilustrativné popsané jako ,,butch®, ptestoZe by bylo
mozné predpokladat, ze legitimizaci svého mista budou muset provadét zeny vyznéni
,femme®. Obecné se jedna 0 reakce postav, které jsou vystaveny n&jakym Sovinistickym
poznamkam svého okoli, pfi¢emz se paradoxné stale hovoii o hrdinkdch oznacenych

terminem ,,butch®.

% Tomboyismus jako etapa divéiho vyriistini naprosto b&7na u mnoha divek, ktera méa posilovat jejich asertivitu
a sobéstacnost v dospélosti. (Srovnej napt. Burn, a kol., 1996).
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Ukazka ¢. 36

Kolega (Alvarez) detektiva Allison Beaumont ji upozornuje, ze je ji z pod kosile
vidét podprsenka. Alvarez: ,,Toto je prevazné muzské pracovni prostiedi.
Nechceme zkratka, aby to rusilo...“ || [Beaumont si sunda podprsenku a hodi mu ji
do obli¢eje] Beaumont: ,.Je to takhle lepsi?* |00:05:39|
Alvarez se vraci k incidentu s na néej vrzenou podprsenkou. Alvarez: ,,Detektive,
ocenil bych, kdybyste mé nezesmésiiovala pied ostatnimi muzi.“ || Beaumont:
,,PIist€ az bude$ mluvit o mych prsou, nakrmim t& svymi kalhotkami.* |00:10:04]
(Zviastni poldové / The Unusuals, sezdna | epizoda — s01e08; znéni anglické;
preklad I. J.)

Ukazka ¢&. 37

Starsi kolega Jane Rizzoli vyhleda vyslouzilého policistu, aby s nim konzultoval
stary pripad, Jane ho doprovazi. Starsi policista reaguje na to, Ze je Zena.
Policista: ,,Detektiv, co? SlySel jsem, Ze K této praci pousti i Zeny“ || Jane

[sarkasticky]: ,,Jo, dokonce nas nechaji fidit nase vlastni auta.” (Rizzoli & Isles:

Vrazdy na pitevné / Rizzoli & Isles; sezona | epizoda — s01e02; ¢as od — 00:18:02;
znéni anglické; preklad 1. J.)

Z ukéazek 36 a 37 je evidentni, Ze je pozice zeny v policejnim kolektivu stale zpochybiiovana
(v seridlovém zobrazeni). Zajimavé na tomto faktu je, Ze se s timto zpochybnénim setkavaji
zeny pomérné ,.butch vyznéni a ne naopak ,,femme®, u nichz by byla nevrazivost k nim
domnivat, Ze pravé ,butch“ Zeny mohou pro okolni muze piedstavovat hrozbu jejich
maskulinité, jelikoz jsou jiz na prvni pohled stejné ne-li vice kompetentni. Femininingji

vyhliZejici Zeny mohou byt ve svych schopnostech z tohoto diivodu naopak podcenovany.
4.1.12 Kriminalistka ,,muzem*

Posledni celistvy typ (dostate¢né reprezentovany ve zkoumaném vzorku) — kriminalistka
,muzem“ — ma opét hodnotu pouze symbolickou, zadna ze zkoumanych hrdinek
nepodstupuje proceduru zmeény pohlavi, ani neni typickd svym muzskym vzhledem.
U nékterych postav l1ze vSak pozorovat ptichylnost k ,,muzskému chovani“. Na rozdil od
hrdinek z ukazek 36 a 37 se tyto postavy totiz nesnazi vyvracet stereotypy o nepatiicnosti Zen

v policejnim prostiedi, nybrz je potvrzovat. Prestoze takové konani nemusi byt intencionalni,

78



ve vysledku ma hodnotu potvrzovani genderovych stereotypti a konkrétné pak stereotypu

0 nemistnosti zeny V tomto prostfedi (policejni / kriminalistické 1 obecné€ krimi seridlové).

O kapitance Victorii Gates (Castle), ktera si misto madam necha tikat pane (sir), byla fe¢
jiz v typu 4.1.3. Tato skuteCnost byla ptifazena k tzv. ,,syndromu prvni generace manazerek®,
jez popisuje situaci, kdy zena dosahne vysokou pozici pievazné zastavanou muzi, chce tuto
pozici dlouhodob¢ zastavat, a tak brani ostatnim zenam v podobném kariérnim postupu, aby
jeji misto neztratilo prestiz a ona sama status vyjimecnosti. I u ostatnich hrdinek, jichz se
tento typ tyka, je mozné pozorovat snahu o zapadnuti do vétSinové muzského kolektivu, a to
upozadovanim své femininity, popiipadé piifazovani genderového stereotypu, zenské
slabosti, osobam muzskym. Pozoruhodné je, Ze se toto ,,ziikani se femininity* netyka projevt

vizualnich, nybrz slovnich.
Ukazka ¢. 38

Casey pri zatahu zastieli utociciho podezrelého. Po akci sedi pobliz mista ¢inu na
lavicce a premysli, jeji kolega (Walsh) ji chce poskytnout podporu. Walsh: ,.Jsi
Vv potadku?“ || Casey: ,,Nezachazej se mnou jako s holkou. Jsem v pohodé.
(2vlastni poldové / The Unusuals, sezéna | epizoda —s01e01; ¢as od — 00:39:19;
znéni anglické; preklad 1. J.)

Ukazka €. 39

Beth s kolegou maji prohledat opusténou farmu, kdyz dorazi na misto, lezi tam
rozkladajici se kun, jeji kolega Spatné snasi tento odér, na to Beth reaguje
posmeévacné. Beth: ,,No tak seber se a uprav si sukni, musime pokracovat.*
(Myslenky zlocince Chovani podezrielych / Criminal Minds: Suspect Behavior;
sezdna | epizoda — s01e06; ¢as od 00:30:10; znéni anglické; pieklad I. J.)

U obou ukazek (38 a 39) jsou Zeny témi, které potvrzuji genderové stereotypy, na
zvyraznénych castech je patrné, Ze se ob¢ postavy brani tomu, aby byly vnimany jako slabé,
Vv tomto piipadé tedy stereotypné jako Zeny. Jedna se ohrazuje vici péci kolegy, druha si ze
,»slabsiho* spolupracovnika tropi Zerty a ve snaze jeho chovani dehonestovat jej implicitné

oznacuje za Zenu (zminka o Upraveé sukn¢).

Ve chvili, kdy by hrdinka Casey Shreager méla byt oznaena za muze ve vztahu, se vSak

tomuto oznaceni silné brani.
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Ukazka ¢. 40

Casey se pta svého partnera (Walsh) na nazor. Casey: ,,Pripadam ti jako druh
Cloveka, ktery by byl muZem ve vztahu?“ || Walsh: ,,Ano.“ || Casey: ,,Ne vazné.
Davis se na mé zlobi. Rika, 7e ho nenecham byt muzem, cokoli uz to
znamena...” || Walsh: ,,No vidiS. Jsi babochlap.61 || Casey: ,,CozZe.. babochlap?
Ne, to tedy nejsem.* || Walsh: Hele, na tom neni nic $patného. Jsi polda, jasny?
Jsi polda, ktery je muZem v kaZdém vztahu.“ | Casey: ,,Zena nemusi byt
muZem, aby byla dominantni ve vztahu.” || Walsh: ,,Jak myslis.” (Zvldstni
poldové / The Unusuals, sezona | epizoda — s01e10; Cas od — 00:01:30; znéni

anglické; preklad 1. J.)

Z ukazky 40 a jejich zvyraznénych Casti je opét ofividné stereotypni vnimani Zeny policistky,
ktera jako by se nutné¢ musela zbavovat své role Zeny, aby byla platnou ¢lenkou policejni
posadky. Tato ukazka je o postavé Casey Shraeger mnohem vice vypovidajici, nez ukazka 38,
ve zkoumaném vzorku je totiZ jeji inklinace k tomu, aby byla vnimand jako muz, ojedinéla,

spiSe se snazi prosadit pozici Zeny jako pravoplatné ¢lenky kolektivu.

Symbolické pfitakdni nadvladé muzi v policejnim a krimindlnim prosttedi provadeji
hrdinky a hrdinové verbalni cestou, maskuji tedy typ kriminalistka ,,muzem* svymi slovy.
Demaskovani se déje rovnéz na rovin¢ slovni, a to pfedev§im vyhrazenim se vi¢i mozné
zaméné Zeny s muzem (napf. Casey muzem ve vztahu). Pfedchozi fadky naznacuji, Ze Zeny,
které béZné stereotypy o slabosti Zen a jejich nepatiicnosti do policejnich posadek potvrzuji,

“o < . . . Lo B2
tak Cini ze strachu, aby samy nebyly oznaceny za slabé a nehodné tak své pracovni pozwe.6

4.1.13 Kriminalistka a minoritni typy

Posledni ¢ast typologie Zenskych hrdinek shrnuje typy, jejichZz aspekty byly rozeznatelné,
presto ale ve zkoumaném vzorku nedostateéné reprezentované. Ze znalosti seridlového
formatu vsak vyplyva, ze ani tyto (v tomto zkoumani se jevici) ,,pseudotypy®, neni mozné

zcela pominout.

® Uzito vyrazu shemale, ktery b&Zn& oznaGuje transsexualniho jedince, z kontextu rozhovoru vsak babochlap

vvvvvv

82 Podobna situace byla zpodobnéna jiz v serialu Cagney and Lacey. Zenam se pii vykonu prace rozbije auto
a ony ho nemohou opravit, ¢ekaji na muzského opravare a obavaji se Sovinistickych poznamek, které by mély
naznacit jejich nekompetentnost. Kdyz piijede opravar a je to ve skute¢nosti opravarka, obéma zenam se ulevi.
Tato Zena se vSak na né povysené podiva a pronese: ,,No fo je jasné, zenské!* (blize viz Fiske, 2003: 216)
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4.1.13.a Kriminalistka partnerkou

Kriminalistka partnerkou je pseudotyp, ktery by mohl byt zafazen i mezi ostatni celistvé
typy, ve zkoumaném vzorku mu vSak nebyl vSeobecné davan takovy prostor a natolik vyrazné
zvyznamnovani, aby mu bylo nutné vénovat vétsi ¢ast textu i s ukdzkami. U nékterych
hrdinek je jejich romantické zapojeni v partnerském svazku tematizovano, presto prevazuji
situace, v nichz se postavy objevuji vtypech pracovnich, maximalné¢ mateiskych ¢i
sesterskych. Jeden z vice zminovanych vztahi (ve zkoumaném materialu) je ten spojujici
Temperance Brennan a Seeley Bootha (Bones), u nich ale v analyzované tadé (7.) pievlada
jejich nové nabyty status rodiovstvi. Postranni pozornost je pak rovnéz vénovana vztahu
Debry Morgan (Dexter) a pracovniho kolegy Quinna, ktery Debru v druhém dile zkoumané
fady (6.) zada o ruku, po jejim odmitnuti se serial od romantického svazku zcela odvraci
a prohlubuje tematizovani patologického vztahu Debry a jejiho nevlastniho bratra Dextera

(tam az do posledni chvile analyzované fady pievazuje vztah sourozenecky).

Jak bylo feCeno jiz na zacatku, ,,pseudotyp” kriminalistka partnerkou by mohl byt
naprosto adekvatnim typem vedle dvanacti popsanych, omezeni vzorku vsak signifikantné;si

nalezy nepfineslo, a tak je uvadén mezi typy potencidlnimi.
4.1.13.b Kriminalistka postavou alternativniho svéta

Oznaceni Kriminalistka postavou alternativniho svéta odkazuje na situace, kdy se
postavy konkrétniho seridlu ocitaji v pro sebe neptirozeném prostiedi. Tento fakt je vétSinou
doprovazen jiz zminovanym kiiZzenim zanr (genre-crossing), krimi tak ve specidlnim dilu

muze piebirat prvky muzikalu, satiry a jinych.

V analyzovaném vzorku doslo k alternaci bézného prostoru a ¢asu pouze jedinkrat, a to ve
¢trnactém dile (4. fady) serialu Castle na zabiti. Pii vySetfovani ptipadu Richard Castle
nachazi stary denik, pii jeho Cteni si za postavy dosazuje sobé znamé tvare (dalsi hrdiny
serialu), tyto pfedstavy jsou zpodobnény i v audiovizudlni podobé, a tak se divak setkava se
soudni lékatkou (Lanie) jako kabaretni zpévackou a podobnymi charakterovymi zaménami.
Kiizeni zanra je u serialového formatu (a nejen u néj) béznou strategii oziveni vysilaci rutiny,

proto bylo povazovano za vhodné i na jediny vyskyt ve zkoumaném vzorku upozornit.
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4.1.13.c Kriminalistka mravné-socialni altruistkou

Tteti ,,pseudotyp® ma snahu zachytit altruistickou povahu nékterych hrdinek, které jsou
sice natolik finan¢né zajistény, Ze by nemusely pracovat vilbec, piesto své schopnosti
uplatiuji ve statnim sektoru, respektive pii pomoci druhym (vySetfovanim zlocinti). Takova
situace se tyka Temperance Brennan (Bones), Maury Isles (Rizzles) a Casey Shraeger (Unus).
VSechny tfi hrdinky maji velké jméni, i tak ale pracuji na pozicich, na kterych pracuji.
Kriminalistka mravné-socialni altruistkou je zafazena mezi ,,pseudotypy* opét z davodi
nedostatecného zvyznamnovani samotnymi seridly. I pfes skutecnost, ze znalost hrdin¢inych

poméri neni zcela implicitni, neni na druhou stranu zminovana ¢asto nebo zasadnéjsi formou.

Dvanéct popsanych a vysvétlenych typt, jichz nabyvaji hrdinky policejnich dramat, bylo
poslednim typologickym vstupem doplnéno jesté tfemi ,,pseudotypy”. Jak bylo feceno jiz
pfed zacitkem predstavovani vysledné typologie, neni mozné tvrdit, ze by obsahovala
naprosto vSechny existujici typy soucasnych policejnich dramat. Drtivou vétSinu z nich vSak

postihuje a na potencionalni typy upozoriuje.
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5. ZAVER

Hlavnim cilem prace bylo vytvofeni typologie hrdinek policejnich dramat soucasnosti, ta
méla v ndvaznosti na poznani dosavadniho zachazeni s zenskymi hrdinkami v kriminalnim
zéanru obecné (ptiblizenému V teoretické Casti), predstavit soudobé zplisoby zobrazovani (zde
V podobé rozpoznanych typt) zenskych postav v tomto tradicné maskulinnim zanru. Pfi cesté
k takto vytyCenému cili se prace veénovala nejprve pozici televizniho média v dnesni
technicky vysoce disponibilni dobé, zasadné pak tematice zobrazovani zen v televiznim
médiu obecné a v tomto kontextu konkrétné predstaveni problematického vyskytu Zenskych
postav V krimindlnim Zanru. Prace se zaujetim stanovisek socialniho konstruktivismu
vymezila vac¢i redukcionistickému esencialismu, a to predev§im v zavislosti na

konstruktivistickém chapani genderu.

Zakladniho cile, vytvofeni terminologicky a vyznamové nové typologie hrdinek
policejnich dramat, bylo pomoci uziti metody zakotvené teorie usp&$né dosazeno. Prace tak
ve své analytické Casti predstavuje tfindctiClennou typologii. Typl bylo ve skutecnosti
nalezeno dvandct, ovSem kusé vyskyty a potencidlni ndznaky nékterych doposud nedostate¢né
reprezentovanych typi se nabizely k alespoil ¢astecnému zminéni. Tak bylo u¢inéno prave ve
tfinactém typu, ktery shrnuje n€kolik necelych typl (v praci zvanych ,,pseudotypu®), jez
aspiruji na celistvé typy, ale prozatim jsou spiSe podreprezentovany. Samotna typologie
(v rozsahu dvanacti typl, bez dopliujicich ,,pseudotypu‘) je délitelna na dvé Casti. Prvni a
veétsi ¢ast zahrnuje takové typy, které jsou svou podstatou socialné rolové (typy 4.1.1 — 4.1.9),
druha cast pak reprezentuje typy se zakladem v genderové identité (4.1.10 — 4.1.12).
Jednotlivé typy byly pifedstaveny podrobnym popisem strategii svého vytvéfeni, procesu
V praci nazvaném maskovani, a posléze ptipadného rozkladani neboli demaskovani. Nutno
podotknout, ze ne vSechny typy byly nutné maskovany i demaskovany. Vedle deskripce
strategii maskovani a demaskovani se prace snazila u jednotlivych typ zapojit i explanacni

rovinu vyznamu pojicich se k jejich vzniku, vyskytu i moznému zaniku.

Prvni a druhy typ konec¢né typologie (kriminalistka profesionalkou, kriminalistka
védkyni a policistkou) byly pfedstaveny jako zékladni, zahrnovaly tak naprosto vSechny
relevantni hrdinky zkoumaného vzorku a poukazaly na zcela rutinni pracovni néplné
rozliénych profesi, jichz Zeny vySetfovacich tymi (tedy primarniho zijmu vyzkumu)

V policejnich dramatech nabyvaji. Nasledujici typy se jiz tykaly omezenéj$iho poctu Zenskych
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postav a ve svych nejen deskriptivnich, ale i explanacnich Céastech pfinesly zajimavé
poznatky, které se k nim vazaly. Tteti typ (kriminalistka $éfkou) popsal vyjimecné postaveni
zenské hrdinky v prestizni vedouci pozici, které bylo ovSem vykoupeno ¢asteCnou ztratou
osobniho zivota a moznou nevrazivosti kolegt i podfizenych. V ramci typu byl pozorovan
vyskyt tzv. syndromu prvni manaZerky, jehoz realizace pfindsela hrdinkam jeste¢ vétsi

odcizeni od okoli.

Nasleduyjici tfi typy (kriminalistka matkou a dcerou, kriminalistka velkou / malou
sestrou a kriminalistka nejlepS$i pritelkyni / ,,buddy*) tematizovaly osobni stranky Zivota
kriminalistek. Pozoruhodnym nalezem bylo rozrusovani stereotypu matky jako primarni
pecovatelky a nalezeni symbolické roviny matetstvi. Vyzkum nepiekvapivé ukazal to, ze
vSechny tyto typy, orientované do osobniho Zzivota, vyznamové pievysSuji typy pracovni.
Zaroven ze zkoumani vyplynulo, Ze tyto typy nebyvaji bézn¢ zcela demaskovany a podobné,
jako je tomu u genderovych identit, z nich hrdinky nevystupuji. Mohou je pouze upozadit, ale
nikdy je neopoustéji.

Sedmy typ (kriminalistka volavkou) upozornil na stereotypni zalezitost, ktera se
vyskytuje v piipadech prace v ptestrojeni. Hrdinky se ve snaze dopadnout kriminalnika stavaji
volavkami, a tedy primarnimi sexualnimi objekty. Na rozdil od (pro Zeny typického) stavani
se objektem sexudlni touhy pachatele, se muzsti kolegové hrdinek vydavaji v pfestrojeni za
subjekty a pfipadné predatory. V ramci nasledujiciho typu (kriminalistka obéti), ktery
U postav nabyval fyzické 1 mentalni roviny, prace odhalila strategii seridlii pro legitimizaci
zenské hrdinky v tradiéné maskulinnim prostfedi. Touto strategii je instalace tzv. ,,temného

Vv o ¢¢

spoustéce” (napf. ndsilnd smrt blizkého v utlém détstvi) do minulosti Zenskych postav.
Nejedna se sice o jev cele generdlni, ale pfesto hojné reprezentovany. Posledni socialné
rolovy typ (kriminalistka ,,kyborgem*) je velice specificky, tyka se pouze dvou hrdinek,
avsak z duvodu navaznosti na podobnou praci s hrdinkami i v dalSich serialech soucasnosti
(ve vzorku se nevyskytujicich) byl podrobnéji rozpracovan. Typ pfiblizuje zvlastni

charakterové rozpolozeni definovatelné souslovim asocialni génius.

Posledni tii celistveé typy, které jsou ve svém zakladu genderové relevantni, nabyvaji pouze
symbolick¢ hodnoty, vSechny se rovnéz potykaji snotnou mirou stereotypizace.
Kriminalistka ,lesbou“ ve svém jadru poukazuje na stereotypni vnimani zen
v zasadné maskulinnim prostfedi jako natolik maskulinizovanych, ze je jim automaticky

ptfipisovana homosexualita. V typu je zaroven zahrnuta vokalizace né¢kolika obecné se

84



objevujicich stereotypti o lesbické identité. Typ jedenéacty (kriminalistka ,,butch* / ,,femme*
Zenou) ilustrativné naznacuje pohyb Zenskych hrdinek na muzsko-zenské skéle, na niz se tyto
postavy ocitaji Srozlicnou inklinaci kopaénym pélim, druhotné pak potvrzuje
konstruktivistickou podstatu genderu. V ramci typu se projevila normativni stereotypi¢nost
vzhledu hrdinek téchto seridlli (policejnich dramat), ktery je nezavisle k mife tihnuti
k vymezené ,,butch® a ,,femme* opozité63, témét totozny. Témeét vSechny hrdinky jsou ve
svych tiicatych letech, jsou §tihlé a pfevazné dlouhovlasé (pouze 2 vyjimky). Tato skutecnost
navazuje na Brownovu konstataci podobné stereotypi¢nosti u akénich hrdinek: ,,Ridi narativ
asvuj osud, dela sva vilastni rozhodnuti a utkava se ve vlastnich bitvach. Je zvidava
a inteligentni, fyzicky a emociondlné silnd. (...) Na druhé strané akcni hrdinky zachovaivaji
ideal Zenské krasy a sexuality, ktery byl vidy zasadni kulturni hodnotou Zen v nasi
spolecnosti.“ (Brown, 2011: 7; pieklad zang. I. J.) Stihly (normativni) vzhled nespliuje
pouze jedind z jednadvaceti zkoumanych hrdinek. Pozitivné se na druhé strané jevi fakt, Ze
postavy nejsou striktné bélosky, ale objevuji se i zeny CernoSské (¢i misenky), a to
(na standardy serialové tvorby obecné) V lichotivém poméru 13 (b&losky) vs. 8 (Cernosky
a miSenky). Dal§im kladem jsou dv¢ vychylky z normativniho véku, které jsou situovany do

svych Ctyficatych let a zaroven predstavovany ve vedoucich pozicich.

Posledni cely typ (kriminalistka ,,muZem®) poukazuje na potiebu nékterych hrdinek
zbavovat se své femininity, popifipadé ji upozadovat, a to ne ve smyslu vizualnim, nybrz
verbalnim a ideovém. Takové postavy se symbolicky stavi do role muzi (stereotypné
silngjSich a aktivnéjSich jedincl) a vymezuji se vici slabosti Zen (opét stereotypni), aby

dokazaly svou patfi¢nost v tomto pracovnim prostiedi.

Navrat k analyze prace (pfedstaveni nalezii v ptedchozich ftadcich), ktery pracuje
S jednotlivymi typy vysledné typologie, mohl naznacit vyjimecnost samotné typologie, jezZ
prameni piedevSim ztypové multiplicity vSech hrdinek. Oznaceni typovd multiplicita
naznacuje, Ze zZenské postavy nabyvaji z pravidla vice neZ jednoho typu, coz u typologii, jak
bylo v samotné praci tematizovano, neni zcela bézny ukaz. Vedlej$imi nalezy prace, které
nebyly primarné€ cilem zkoumdani, je Vv prvni fadé objeveni faktu, Ze seridly témét zcela

upustily od portrétovani hrdinek jako krasek v nesnazich (damsel in distress). Zenské postavy

68 Ty totiz vézi predevs§im v chovani, z vizualniho hlediska jsou tyto ilustrativni nazvy (,,butch® a ,,femme*)
zejména odrazem reakei okoli hrdinek, neZ jejich vnitini identifikaci. Blize v praci.
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ocitajici se v nebezpeCi si z obtiznych situaci pievazné pomahaji samy nebo piipadnou
spolupraci s kolegou. Pozoruhodny byl rovnéz nalez, ze Zeny jsou mnohdy zobrazovany jako
racionalngj§i protéjsky svych instinktivnéji a emociondlnéji zalozenych muzskych
kolegt/partnert/partaki. V neposledni fadé a v souvislosti s piedchozim souvétim se
Vv seridlech opakované (serialy Shératelé kosti a Castle na zabiti) objevila postava otce jako
kompetentniho pecovatele o dité, coz je rozhodné zviklanim spolecenského stereotypu matky

jako jediné schopné pecovatelky o dit¢.

Prace (v typologii) poukdzala na pestrost zplisobu zobrazovani hrdinek policejnich
dramat, ktera se projevuje v realizaci jednotlivych typt. Oproti minulosti kriminalnich seriala
je patrné jak zasadni zmnozeni roli, které zenské postavy zastavaji, tak i1 nepopiratelné
a oc¢ividné zvySeni vyznamu a celkové kvality téchto postav. Upozornéno bylo na pozitivni
fakt vyskytu vétsiho poc¢tu ¢ernosskych a smisenych zenskych postav vedle téch bélosskych.
Nakonec je vSak nutno konstatovat, Ze nelze zastadvat zcela optimistické stanoviska o zptsobu
zobrazovani zenskych hrdinek v policejnich dramatech. Hrdinky jsou i nadale v pomérové
mensing vuci svym muzskym kolegiim (zde 21:35) a jejich vyskyt v tradi¢né maskulinnim
prostiedi je obvykle doprovazen sadou negativnich jevii a dokonce negativy konotujicich
socialnich 1 genderovych stereotypi, ¢aste€né potvrzujicich dominantni maskulinitu subzanru

policejni drama, ale 1 celkové krimindlnich seriald.

Vysledna tiinacti¢lenna typologie ovSem bezvyhradné splnila ambici prace - postihnout
typy soucCasnych hrdinek policejnich dramat, pfi¢emz lze piedpokladat, Zze typy se mohou
objevovat i v ostatnich kriminalnich subzanrech (vyjmenovanych v praci samotné) a celkové
tak v krimindlnich seridlech obecné. Neni mozné se domnivat, Ze typologie je zcela
vycerpavajici, a to z divodu subZzanrového, mistniho a ¢asového omezeni vzorku, na druhou
stranu lze tvrdit, Ze generdln€¢ postihuje vétSinu typl hrdinek soucasné existujicich
kriminalnich seridl. Typologie se nabizi jako nastroj pro vyznamové relevantni kvantitativni
Setfeni, které by mohlo zobecnéné vypovédét o skutecném stavu vSech existujicich hrdinek

kriminalnich serialu.
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6. SEZNAM ZKRATEK

Bézné zkratky v textu

ang. — anglicky jazyk

TV —televize

ZKkracené nazvy seriall

Castle na zabiti / Castle - Castle

Kriminalka Las Vegas / CSI: Crime Scene Investigation — CSI
Krimindlka Miami / CSI: Miami - CSI: M

Myslenky zloc¢ince: Chovani podezrelych / Criminal Minds: Suspect Behavior - CM: SB
Odlozené pripady / Cold Case - CC

Remington Steel — RS

Rizzoli & Isles: Vrazdy na pitevné / Rizzoli & Isles — Rizzles
Sbeératelé kosti / Bones - Bones

Zdikon a porddek: Utvar pro zvldstni obéti / Law & Order: Special Victimes Unit - L&O:SVU
Zvlastni poldové / The Unusuals —Unus
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7. POUZITE PRAMENY

Audiovizualni prameny

Castle na zabiti / Castle

Pocet epizod / fada: 12 / ¢tvrta

Rok vyroby / Doba vysilani: 2009 / 2009 - ?

Vysilano na stanici (CR): Prima Family

Vysilano na stanici (USA): ABC

Nosi¢, znéni: DVD set, anglické

Analyzované dily: 1, 2, 4, 6, 8, 10, 12, 14, 16, 18, 20, 22

Dexter

Pocet epizod / fada: 7 / Sesta

Rok vyroby / doba vysilani: 2006 / 2006 - ?
Vysilano na stanici (CR): Prima Cool
Vysildno na stanici (USA): Showtime
Nosic¢, znéni: DVD set, anglické
Analyzované dily: 1, 2, 4, 6, 8, 10, 12

Kriminalka Miami / CSI: Miami

Pocet epizod / fada: 12 / devata

Rok vyroby / doba vysilani: 2002 / 2002 - ?

Vysilano na stanici (CR): Nova

Vysildno na stanici (USA): CBS

Nosi€, znéni: DVD set, anglické

Analyzované dily: 1, 2, 4, 6, 8, 10, 12, 14, 16, 18, 20, 22

Myslenky zlocince: Chovani podezrelych / Criminal Minds: Suspect Behavior
Pocet epizod / fada: 7 / prvni

Rok vyroby / doba vysilani: 2011 / Gnor 2011 — kvéten 2011

Vysilano na stanici (CR): Prima Family

Vysilano na stanici (USA): CBS

Nosi¢, znéni: DVD set, anglické

Analyzované dily: 1, 2, 4, 6, 8, 10, 12
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Odlozené pripady / Cold Case

Pocet epizod / fada: 12 / sedma

Rok vyroby / doba vysilani: 2003 /2003 - 2010
Vysilano na stanici (CR): Nova Cinema

Vysilano na stanici (USA): CBS

Nosi¢, znéni: DVD set, anglické

Analyzované dily: 1, 2, 4, 6, 8, 10, 12, 14, 16, 18, 20, 22

Rizzoli & Isles: Vrazdy na pitevné / Rizzoli & Isles
Pocet epizod / fada: 6 / prvni

Rok vyroby / doba vysilani: 2010 /2010 - ?
Vysilano na stanici (CR): Prima Family

Vysilano na stanici (USA): TNT

Nosi¢, znéni: DVD set, anglické

Analyzované dily: 1, 2, 4, 6, 8, 10

Sheratelé kosti / Bones

Pocet epizod / fada: 7 / sedma

Rok vyroby / doba vysilani: 2005 / 2005 - ?
Vysilano na stanici (CR): Prima Family
Vysilano na stanici (USA): FOX

Nosi€, znéni: DVD set, anglické
Analyzované dily: 1, 2, 4, 6, 8, 10, 12

Zdikon a porddek: Utvar pro zvidstni obéti / Law & Order: Special Victims Unit
Pocet epizod / fada: 12 / desaté

Rok vyroby / doba vysilani: 1999 / 1999 - ?

Vysilano na stanici (CR): Nova

Vysildno na stanici (USA): NBC

Nosi¢, znéni: DVD set, anglické

Analyzované dily: 1, 2, 4, 6, 8, 10, 12, 14, 16, 18, 20, 22

Zvlastni poldové / The Unusuals
Pocet epizod / fada: 6 / prvni
Rok vyroby / doba vysilani: 2009 / duben 2009 — ¢erven 2009

Vysilano na stanici (CR): Nova Cinema
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Vysilano na stanici (USA): ABC
Nosic, znéni: DVD set, anglické
Analyzované dily: 1, 2, 4, 6, 8, 10

Prameny dostupné na internetu
http://www.imdb.com

Seznam dalSich citovanych TV poradua

24 hodin (24, 2001-2010)

Akta X (The X—files, 1993-2002)

Alias (Alias, 2001-2006)

Cagney a Laceyova (Cagney and Lacey, 1982—-1988)
Closer (The Closer, 2005-2012)

Covert Affairs (2010-?)

Dempsey a Makepeacova (Dempsey and Makepeace, 1985-1986)
Dexter (Dexter, 2006—?)

Drza Jordan (Crossing Jordan, 2001-2007)
Expozitura (2011)

Grimm (Grimm, 2011-?)

Hranice nemozného (Fringe, 2008-2012)

Hlavni podezrely (Prime Suspect, 1991-1996)
Honey West (1965-1966)

Charlieho andilci (Charlie‘s Angels, 1976-1981)
Chladnokrevné zlociny (Cold Blood, 2008-?)
Kriminalka Andel (2008, 2010)

Kriminalka Las Vegas (CSI: Crime Scene Investigation, 2000-?)
Kriminalka New York (CSI: New York, 2004-?)
Nikita (Nikita, 2010-?)

Ochrana svédku (In Plain Sight, 2008-2012)

Police Woman (1974-1978)

Pravo a poradek (Law and Order, 1990-2010)
Profesiondalky (Women’s Murder Club, 2007-2008)
Profil vraha (Wire in the Blood, 2002-2008)
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Profiler (1996-2000)

Remington Steele (1982-1987)

Starsky and Hutch (1975-1979)

The Killing (2011)

Under Suspicion (1994-1995),
Unfortettable (2011-?)

Ve sluzbach FBI (White Collar, 2009-?)
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