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UvoD

Predkladana magisterska diplomova prace bude vénovana piekladu uméleckého textu z oblasti
soucasné ruske literatury. K ptekladu byly vybrany povidky autora Viktora Olegovice Pelevina,
ktery se proslavil v 90. letech minulého stoleti predevsim diky svym romantim jako naptiklad

Omon Ra nebo Capajev a Prizdnota.

Prace bude rozdélena na dvé hlavni ¢asti, a to teoretickou a praktickou. Kazda z téchto ¢asti

bude déle ¢lenéna na kapitoly a podkapitoly.

Teoreticka Cast se bude vénovat tvorbé Viktora Pelevina, jejim obecnym rystim i hlavnim
tendencim, které se vni objevuji. S ohledem na to, ze autor je vnimadn jako jeden
z nejvyraznéjsich predstavitelii ruské postmodernistické literatury, bude znacny dil této Casti
diplomové prace vénovan postmodernismu, jeho filozofickym zakladiim, postmodernim rysim

ve svetove 1 ruske literatute, a v neposledni fad¢ také konkrétné v Pelevinové dile.

V praktické ¢asti bude poté predstaven pieklad vybranych dél spolecné s translatologickym
rozborem a komentafem. Translatologicky komentar a piehled uzitych ptekladatelskych
transformaci bude vypracovan na zakladé publikace pani docentky Vychodilové Bseoenue
6 meopuio nepeeooa ons pycucmos. Ke kazdé prekladatelské transformaci budou uvedeny
konkrétni ptiklady a komentar k uziti daného postupu. V ramci podkapitoly vénované prekladu
bude pfipojena také cast vénovand vybranym piekladatelskym feSenim, ve které budou
podrobnéji okomentovany jednotlivé postupy, mozné varianty ptekladu a zdivodnéni zvoleni

daného prekladatelského feseni.

Soucasti praktické ¢asti bude také rozbor jednotlivych povidek. Bude v ném predstaven d¢j
povidek, jejich leitmotiv, hlavni prvky, které 1ze v dilech postichnout, a také jejich mozna
navaznost na jina dila ruské literatury. V této ¢asti bude déle pfiddna vlastni interpretace

vybranych ¢asti povidek, ktera bude podlozena tezemi ze vhodnych zdroja.

V neposledni fad¢ bude jedna podkapitola praktické casti dané prace vénovana sjednocujicim
prvkim, které se v rdmci vybranych dél objevily. Tyto prvky se poté budu snazit vyhledat také

v jinych Pelevinovych dilech.



1 VIKTOR PELEVIN A JEHO TVORBA

Soucasny rusky spisovatel Viktor Olegovi¢ Pelevin se narodil roku 1962 v Moskvé. Vyucil se
elektromechanikem, coz se v pozd¢jSich letech stalo jednim z faktord, které ovlivnily jeho
tvorbu. K psani vlastnich dél se dostal v pétadvaceti letech, kdy napsal svou prvni kratkou
povidku. Do té doby psal ¢lanky pro Casopis Nauka i religija (Hayka u penueus), ve kterém se
orientoval pfedev$im na vychodni mysticismus. Toto zaméfeni se dodnes propisuje do jeho

vlastni tvorby.!

Zpocatku své publikum do znaéné miry mystifikoval i on sam. Mnoho nevystupoval na
vefejnosti, coz sméfovalo ke konspiracnim teoriim, které tvrdily, Ze nikdo jako Viktor Pelevin
neexistuje. Autofi téchto ndzorti se domnivali, Ze za jeho dily stoji skupina autorti, ¢i dokonce

umél4 inteligence.?

Jeho tvorba byla nejdiive predmétem Casté kritiky smérované hlavné k poetice jeho d€l a stylu
vyjadfovani. S postupem casu se ale stal velmi uznavanym autorem, a to predevsim diky svému
roméanu Capajev a Prdazdnota (Yanaee u ITycmoma), ktery vydal roku 1996. Tomas Glanc toto
dilo komentuje nésledovné: ,,Autor v ném li¢i udélosti revoluce, obcanské valky a valecného
komunismu jako psychedelickou parafrazi sovétského mytu a anekdot o Capajevovi, ktera se
zrcadli v soucasnosti Ruska 90. let.“® Sam Pelevin povazuje tento roman za Usp&$ny
predevsim diky tomu, Ze se odehrava na neobvyklém misté, tedy v prazdnoté, coz jej déla

odliS$nym a jedine¢nym.

Viktor Pelevin svou tvorbu dodnes zaméfuje na védeckou fantastiku. V jeho literarnich
pocinech se odrazi zdjem o vychodni spiritualitu, a to konkrétné o buddhismus, o ktery se
zajimd 1 ve svém osobnim Zzivoté. V dobé existence Sovétského svazu byla jakakoliv
nabozenska tvorba ptisné zakazana, ale diky existenci knih pro studium védeckého ateismu se
dostal praveé k tomuto ndbozenskému sméru. Dle jeho slov vnimal buddhismus jako ,,jediné
nabozenstvi, které se nepodobalo projekci sovétské ideologie do duchovni oblasti“4 nebo

naopak, a proto jej natolik zaujalo.

! GLANC, T. Souostrovi Rusko. Ikony postsovétské kultury. Revolver Revue. 2011.s. 176

2 HEXOPOILEB, I'. Hacrosimuii [Tenesun: OTpeiBku U3 Onorpaduu KyJIpToBOro nucareis. In: Buxkmop [lenesun:
catim meopuecmea. Dostupné z: http://pelevin.nov.ru/stati/o-nehor/1.html

3 GLANC, T. Souostrovi Rusko. Ikony postsovétské kultury. Revolver Revue. 2011.s. 176

4 Tamtéz, s. 187



http://pelevin.nov.ru/stati/o-nehor/1.html

Kromé spirituality je vyraznym rysem jeho tvorby intertextualita, kterd je také typickym
prvkem literarnitho postmodernismu (viz nize). Tento jev se vjeho dilech projevuje
prostfednictvim citaci, parafrdzi a transformaci jinych textl. Intertextualita je v jeho chapani
siln¢€ spojena s alegoricnosti, pficemz se Casto zamétuje na banalni symboly, které se mohou
stat predmétem kritiky jak pro literdrni védce, tak i pro vetejnost. Jako ptiklad alegorie 1ze uvést
jeho povidku Ziuty §ip (Kenmas cmpena, 1993), jejimz leitmotivem je jizda vlakem, ke kterému
je pripodobniovan c¢lovek, realita v obdobi sovétského rezimu i jeji pfemeéna v obdobi
transformace. Vlak, fitici se k rozbofenému mostu, v Pelevinové pojeti predstavuje svét, ktery

sméiuje ke zkaze.

Vyse zminéné fantastika je v Pelevinovych dilech velmi vyrazné zastoupena. Autor se své
pribéhy snazi vystavovat na existujicich souvislostech, a tim metaforicky vyjadiovat své osobni
postoje a hodnoty. Soucasnost je ¢asto popisovana pomoci zméneénych stavii védomi, které je
také hlavnim, ackoliv Casto skrytym, tématem jeho knih. Toto téma jej zajima nejen jako

literata, ale také v roving osobni.®

Velmi zajimavym prvkem jeho tvorby je také chdpani pojmu realita, kterou ve svych dilech
konstruuje pomoci vymyslenych ptedstav. Pelevin obecné nevidi rozdil mezi realitou skute¢nou
a tou smyslenou. Kazdy ¢lovek si vytvari sviyj vlastni svét a kazdy pohled a chapani okolniho
svéta ma pravo na svou existenci do té doby, dokud v n&j nékdo véfi. Zadnou z téchto variant
nejriznéjsich svétl tedy nelze povazovat za chybnou ¢i neexistujici. O variantnosti reality
hovoti ve spojitosti s tzv. psychickou realitou, kterd pojem neexistence v této oblasti viibec
neptipousti. Pelevin se ¢asto ve svych dilech snazi poukazat na velmi tenkou hranici mezi
realitou a mystikou, mezi realitou, transcendentdlnim svétem a nadpfirozenymi jevy. Formuje
tedy jistou metafyzickou skute¢nost, a ackoliv na tomto svété nic podobného neexistuje, ¢tenar

vzdy dostdva moznost si tuto skutenost vytvofit.® Tento jev byva popisovan jako fikéni svét.

Fenoménem existence fik¢nich svéti se zabyva napiiklad Lubomir Dolezel ve svém dile
Heterocosmica. V ném shrnuje teorii fikénich realit do nékolika tezi. Tyto svéty dle néj mohou

byt nejriznéjSiho charakteru. Jejich postavy nelze pripodobiiovat osobam ze svéta aktualniho,

> GLANC, T. 2002. Souostrovi Rusko. Ikony postsovétské kultury. Revolver Revue, s. 187-188.

6 TEHWC, A., 2003. Tlone uynec. Buxrop Ilenesun. In: TUMUHA, C. U., M. A. YEPHIK a H. H.
KSAKILTO. Pyccras numepamypa XX eexa 6 sepkane kpumuxu. 1. @unonorndeckuii ¢paxymsrer CIIOI'Y., c. 550—
558.



jelikoZ se jedna o bytosti tento svét neobyvajici. Fikéni svéty by také nemély byt omezovany
pravidly svéta aktudlniho, nejsou totiz soucasti sémantiky realného svéta. Literatura tudiz
nemusi byt odkézdna na to, aby napodobovala véci skute¢né existujici, ale mlize pracovat
s jejich nejriiznéjsi podobou a také s jejich nejriznéjsim poctem. V neposledni fadé se Dolezel
zminuje také o tom, Ze fikéni svéty jsou vytvareny kreativni ¢innosti autora, ktery tvoti v roviné

svéta aktualniho fikéni realitu nezavislou na pravidlech tohoto svéta.’

Ve své tvorbé se Viktor Pelevin inspiruje také soucasnym fenoménem modernich technologii.
Ctenaf si mize povSimnout integrace pocitacovych her a internetového prostiedi do jeho tvorby
(napft. v povidce Akiko). Sdm Pelevin ovSem také nepopird inspiraci (ackoliv i nevédomou)

tvorbou Michaila Bulgakova ¢i fascinaci dilem Kotlovan (1968) Andreje Platonova.

Stejné jako ostatni spisovatelé 20. stoleti, 1 on si uvédomoval, ze jeho texty se obCas pohybuji
na hranici pfijatelnosti v rdmci sovétského rezimu. Proto naptiklad sviij groteskni roman Omon
Ra, pojednavajici o sovétské touze po dobyti kosmu, psal v jisté form¢ utajeni, jelikoz se
obaval, Ze by za tento ptib&h mohl padnout do nemilosti a skonc¢it v psychiatrické lécebné. Na
prvni pohled by se totiz mohlo zdat, Ze se snazi satiricky popsat sovétsky kosmicky vyzkum.
Sam autor ovSem svlij zamér popisuje jinak. Nosnym tématem celého romanu je, dle jeho slov,
mlady zivot dospivajiciho ¢lovéka ve straSném a absurdnim svété. Sdm vesmirny vyzkum zde
ma slouzit jako metafora pro tento ,strasny svét, ktery pro Pelevina Rusko jako stat
predstavuje. Pelevin tento roman stihl dokoncit t€sné pfed pfevratem a rozpadem SSSR, ale
vydal jej az v dobé zacinajiciho formovani nového statniho utvaru, Ruské federace. Pfedevsim

diky tomu jej mohl publikovat a dnes je usp&Snym dilem jak v Rusku, tak i v zahrani¢i.®

V soucasné dobé¢ je Viktor Pelevin povazovan za typického predstavitele postmodernismu

v literatute. A praveé tomuto fenoménu bude vénovana nasledujici kapitola.

2 POSTMODERNISMUS

Postmodernismus spole¢né se svymi predchiidci, kterymi jsou modernismus a avantgarda,
sehral vyznamnou roli pfi formovani evropské kultury 20. stoleti. Tento termin se poprvé
objevuje na po&atku minulého stoleti ve sférach jako je filozofie, literatura & uméni. Casto byva

charakterizovan jako ,nova kulturni etapa“, ,,novy umélecky styl soucasného uméni

"DOLEZEL, L., 2003. Heterocosmica: Fikce a mozné svéty. Karolinum, s. 30-37.
8 GLANC, T. 2011. Souostrovi Rusko. Ikony postsovétské kultury. Revolver Revue, s. 188-189.



v architektufe, literatufe a vytvarném uméni“ nebo jako ,teoretickd piida pro vysvétleni
filozofickych a etickych otazek®. Nekteti autofi uvadi i synonymni ndzvy, mezi kterymi se

objevuje napf. ,,poststrukturalismus®, ,,postavantgarda“ nebo ,,transavantgarda“.®

Tendence jako realismus, modernismus a postmodernismus mohou byt povazovany za sméry
navzajem si odporujici. OvSem ze Sir$iho historického kontextu Ize usoudit, Ze se tyto proudy

navzajem doplituji a nabizeji ¢tenaii rizny pohled na svét a jeho rliznou interpretaci.

O problematice chapani postmodernismu se zminuje mimo jiné také Vaclav Bélohradsky, ktery
tvrdi, Zze postmoderna neni smérem nésledujicim po moderné nybrz se jedna o smér z moderny
vychézejici. Odkazuje pfitom na Lyotarda (viz nize) ¢i Umberta Eca, konkrétné na predmluvu
jeho dila Jméno riize. Eco se snazi poukdzat na to, ze cokoliv chceme v soucasné dob¢ vyiknout,
nemizeme se vyhnout neustalému odkazovani na to, co uz bylo ddvno a nékolikrat vyi¢eno.°
Sam Eco poté v jednom z rozhovorti akcentuje neustalé citace a odkazy na dila jiz existujici,

coz doklada také tim, Ze i jeho posledni dilo je sestaveno z citaci novinafskych texti.

Postmodernismus je také reakci na svétovou civilizaéni krizi, kterd nastoupila v dob¢, kdy
lidstvo ptestalo véfit v lepsi budoucnost a zacal se u nich objevovat vice pesimisticky piistup
k nadchézejicim l1étim. Tento smér lze charakterizovat jako ideove esteticky postfilozoficky
systém, jehoZz estetika se zaklada na pluralité jazykl, metod a styld. V rdmci uméni se klade

diiraz na intertextualitu a tzv. hyperrealitu.?

Pod vyrazem hyperrealita je chdpano nekone¢né mnozstvi virtudlnich svétl, na jejichz zakladé
vznika tzv. hypertext. Hyperrealita se zaklada na diive existujicich smérech, stylech a Skoléch,
jsou pro ni typické citace, parafraze, mnohoznacnost jazykového kodu a otevienost. Vystupuje
proti bindrnim opozicim, snazi se narusSovat hranice a spojovat zdanlivé nespojitelné. V ramci

textu je pro ni typickd jeho mnohotrovilovd organizace, moznost né€kolika interpretacnich

® CKOPOTIAHOBA, U. C., 2001. Pycckas nocmmodepuucmckas aumepaniypa. 3. Mocksa: ®nunTa, c. 9-10.

10 Dokument pro lidi. Vaclav Bélohradsky: O postmoderné. In: YouTube [online]. 17. 3. 2013. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=pPMu5BN1aF§

11 Udalosti v kultufe. Umberto Eco a postmoderna. In: CT edu [onling]. 20. 2. 2016. Dostupné z:
https://edu.ceskatelevize.cz/video/10690-umberto-eco-a-postmoderna

12 CKOPOITAHOBA, U. C., 2002. Pycckas nocmmodepuucmeras iumepamypa. Hosas unocogus, noewlii s13vix.
2. Hescxkuit mpoctop. c. 361-362.



https://www.youtube.com/watch?v=pPMu5BN1aF8
https://edu.ceskatelevize.cz/video/10690-umberto-eco-a-postmoderna

vykladil textu, promichavani smysleného a redlného. V ramci estetiky se piistupuje k diive

tabuizovanym forméam a pfistuptim.*3

Profesor Miroslav Zahradka ve své publikaci Rusky literarni proces konce 80. a zacatku 90. let
zminuje, ze postmodernismus lze ,,v nejobecnéjSim slova smyslu oznaCit za tendenci
kybernetického véku.“!* Dle jeho slov u postmodernistického textu nelze striktné uréit jeho
poznani v oblasti uméni ¢i filozofie. Vklada do textl citace a parafraze. Jednim z dulezitych
prvki je intertextualita, kvili které mohou dila ¢asto pfipominat jiné jiz existujici texty nebo
historické udalosti. V textech dochazi ke vzdjemné komunikaci pfitomnosti s minulosti

a budoucnosti.1®

Dle Skoropanovové se prvni znaky postmodernismu v umeéni zacaly objevovat jiz v prvni
poloviné 20. stoleti. Tento smér se zacal nejdiive rozvijet v zapadnim svéte, postupné se vSak
jeho prvky dostavaly 1 do svéta vychodniho. Jednd se o dobu, kterd je na zapadé
vyznacovana krizi kapitalismu, v Rusku zase koncem samodé¢rzavi a ptichodem bolSevismu.
Namisto tradi¢niho Zanru realistické literatury, kterym je romdn, se do popiedi dostavaji zanry
tihnouci vice k dokumentéarnosti a Zurnalistice. Zména pfichazi také v oblasti vystavby syzetu.
Autofi tihnou k mysticismu, fantastice, abstraktnosti a prolinani nékolika soucasné existujicich
svétll v ramcei jednoho dila. V textech se Casto objevuji také apokalyptické mySlenky. Cilem
literatury jiz neni chronologicky vyobrazit realitu, ale pfenést ¢tenafe do svéta mimo ni.'
Zminéné ¢asové vymezeni se ovSem tyka predevsim jevil, které se postupné zacaly v literatuie
objevovat. Az pozd¢jsi autofi tyto prvky zacali spojovat s jevy typickymi pro postmodernismus.

Dany smér je ovSem vSeobecné povazovan za mySlenkovy koncept konce 20. stoleti.

Irina S. Skoropanovova ve své publikaci Ruska postmodernisticka literatura (Pycckas
nocmmooeprucmckas aumepamypa) vydéluje charakteristické rysy postmodernismu, mezi
které fadi naptiklad nésledujici:

a) Nejasnost — dvojsmyslnost, zména vypovédi a konstrukei v dile

13 CKOPOITAHOBA, . C., 2002. Pycckas nocmmodeprucmeras iumepamypa. Hosas unocodus, noewlil s3vik.
2. Hescxkwuit mpoctop, s. 51-53

14 Zahradka, M. Rusky literarni proces konce 80. a zacatku 90. let. 1994. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity
Palackého v Olomouci, s. 53.

15 Tamtéz, s. 53

16 KAIIELL, O. B., BEIIYKOBA, @. B., 2020. [TocT™MOepHUCTCKUE TEHAEHIIMH B OTeUeCTBEHHOII uTeparype XX
BeKa. Eoicekeapmanvhviil peyensupyemolil Hayunvlil Jcypral « Becmuurx AI'Y», 267(4), ¢. 128—135



b) Dekanonizace — odklon od konvenci

c) Fragmentarnost, utrzkovitost — vytvareni kolazi, kompilati z rznych dél

d) Odklon od tradi¢niho pojeti ,,ja*

e) Predstaveni nerealného, transcendentniho, hledani hranic mezi redlnym a nerealnym
f) Zména zanru — odklon od roméanu

g) Ironie

h) Karnevalizace aj.!’

K vyse uvedenym zakladnim prvkiim postmodernismu by bylo mozné doplnit rizné formy hry.
Pod timto pojmem se skryva hra se ¢tenarem, proplétani nékolika svéti, syzetl, obrazi a realit,
ale také naptiklad pluralita vypravéch s riiznou mirou vérohodnosti nebo naopak situace, kdy
si vypravé¢ nasazuje masky a soubézné zastavd v ramci jednoho dila nékolik roli. Nelze

opomenout také hru s citacemi ¢i zanry.!8

Existuji ovSem 1 dal$i pohledy charakterizujici tento smér. Jednim z nich je naptiklad pojeti
postmodernismu jako neustalé hry se slovy a vyznamy, z politického hlediska byva poté chapan
jako synonymum ke slovu demokracie. O tomto ve své stati Koney cmuns piSe B. Paramonov.
Hovofi o tom, zZe pokud znakem postmoderni doby je politicky demokraticky ptistup ke svétu,
1ze tedy hovofit o konci vyhranéného stylu, mody, pfisnych norem nebo univerzalniho pojimani
svéta. Moda je v zapadnim svété chapana jako prostfedek k sebevyjadieni, poukdzani na vlastni

jedine¢nost a individualitu osobnosti. Nejedna se tedy jiz o jediné, nybrz jedine¢né.®

Postmodernismus je smérem, ke kterému se postupné vyjadiovali myslitelé z riznych zemi
a odvétvi. Tomu, jak se na tento smér diva filozofie a jak jeho formovani ovlivnila, se vénuje

nasledujici kapitola.

1" CKOPOITAHOBA, U. C., Pycckas nocmmooepuucmexas iumepamypa, ¢. 57-58.

18 DROZDA, M., 1990. Narativni masky ruské prozy. Praha: Univerzita Karlova, s. 22.

19 TAPAMOHOB, B., 2003. Konen ctuns. IToctmonepuusm. In: TUMUHA, C. U., M. A. YEPHSIK a H. H.
KAKIUTO. Pyccras numepamypa XX eexa 6 sepkane kpumuxu. 1. @unonoruueckuii pakynsrer CIIOIY, s. 81—
93.
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2.1 FILOZOFICKY ZAKLAD POSTMODERNISTICKEHO MYSLENI
Na rozdil od jinych filozofickych smért, které se zamérovaly na hledani jediné pravdy, se
postmodernismus piiklani spiSe kideje relativizace hodnot a plurality. Pravda je
postmodernistickymi mysliteli chapéana jako neustale se rozvijejici fenomén, ktery miize mit

hned nékolik forem a podob.?°

Filozoficky zaklad danému sméru poklada nékolik mysliteld, a to pfedevS§im z obdobi
poststrukturalismu. Samotnou postmodernistickou kulturu se snazil popsat americky filozof
Fredric Jameson, ktery piipodobiiuje postmodernismus k chaosu pfichazejicimu po obdobi
modernismu. Mezi hlavni charakteristické rysy tadi napiiklad vznik novych textd, které by

v modernistickém obdobi vznikat nemohly.?

Mezi myslitele a filozofy, ktefi se mimo jiné zabyvali také postmodernismem, byvaji fazeni
Jacques Derrida, Roland Bart, Umberto Eco nebo Michel Foucault.?? Ve spojeni s timto smé&rem
se ale objevuje cela fada vyznamnych jmen, mezi kterymi je nutno uvést myslitele, jako byl
Jean Baudrillard, Richard Rorty ¢i Jean-Francois Lyotard. V nasledujicim popisu nebude
predstavena ucelena podoba jejich myslenkovych konceptl. Bude se jednat o vymezeni zakladu
pro orientaci v ramci filozofického postmodernismu, ktery bude tvofit rdmec pro nasledné

uvazovani o postmodernismu literarnim.

vvvvv

smér nechape jako novou kulturni etapu, ale predevsim jako hlubsi propracovani moderny.
V jeho pojeti se jedna spiSe o kritiku modernistického mysleni, které se podfizuje jednomu
systému (kfestanstvi, kapitalismus, technologie aj.). Timto pojetim doby navazuje na
avantgardni sméry, které zastavaly riznorodost v chapani skutec¢nosti a stavély se do opozice

proti jednotnym modeltim.?3

Lyotard velmi jasn€¢ rozpozndva specifické rysy postmoderny. V jeho pojeti je

postmodernismus koncem modernich snah o emancipaci. V postmodernim uméni Ize nalézt

20 CKOPOITAHOBA, U. C., 2002. Pycckas nocmmodepnucmckas aumepamypa. Hoeas gunocogpus, Hoebwlil A3bIK.
2. HeBckwuii mpoctop. ¢. 66—67

21 Tamtéz, s. 34

2 Tamtéz, c. 13

Z NIDA-RUMELIN, J., 2001. Slovnik soucasnych filosofii. Garamond, s. 302—-307
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velké mnoZstvi moznych vyznamii a koexistujicich nazort.?* Vyznamovou pluralitu doklada
také tim, ze jiz samotny nazev tohoto sméru v sob& skryva predponu ,,post”, ktera také mize
nést n&kolik vyznamil. Pfedpona ,,post“ oznacuje jisty obrat, zam&feni se na néco jiného?°, ale

také znamena ,,za né¢im™ nebo ,,po nééem*, a to ve vyznamu mistnim nebo casovém.

Jacques Derrida, alzirsky filozof plisobici v Pafizi, hovoti o pojmech jako je hra, pfitomnost
jako znak metafyzického mysleni ¢i o pismu jako metafoie chapani svéta a filozofie. Derrida
rozviji svou koncepci hry, kterd je v jeho pojeti metodou kritiky rozumu, tudiz kritiky filozofie.
Dotyka se také strategie dvoji hry, v jejimz Cele stoji dodrzovani pravidel rozumu, jemuz jsou
kladeny nastrahy jako dvojsmysly, nejednoznacna vyjadieni ¢i nerozhodnutelné ptipady. Z toho
vyplyva, Ze existuje rozepte mezi fatickou a rozumovou pravdou. Dale také upozoriiuje na
relativitu pojmu pfitomnost. Dle jeho filozofie nemtize byt nic dovedeno k pfitomnosti, jelikoz
na pocatku vSeho neexistuje nic ptivodniho, nybrz pouhé suplementy, které toto ptivodni
zastupuji. S tim déle souvisi také chapani pisma. Dle Derridy lze pismo chépat jako zakladni
systém odkazovani a slovo vyicené je poté suplementem slova napsaného. Hovoii také o pismu
bozském, které opét reprezentuje pouhy jev nepfitomny, jelikoZ v zidovské tradici a mystice,

kterou se ¥idi, na rozdil od kiestanstvi neexistuje p¥itomnost ve smyslu zjeveni slova.?

Petr A. Bilek se ve svém dile Hledani jazyka interpretace vénuje také Derridovu chapani
psaného textu. Dle ngj totiz psany text neni paralelnim fenoménem k mysleni jeho autora. Hlas
subjektu, jenz piSe text, neni tedy stejny s tzv. mimotextovym subjektem. Toto chapani v tom
ptipadé€ popird chapani textu jako prostiedku, ktery odkazuje ¢tenafe k mimojazykové realité,

k tomu, co mimo dany text doopravdy existuje.?’

Lingvistickym smérem se ubiral také americky filozof Richard Rorty, ktery hovotil o pojmu
Llinguistic turn®, prostfednictvim kterého odkazuje ke zméné v premysleni nad urcitymi
problémy v ramci epistemologie (teorie poznani), kterymi se zabyvali piedni pfedstavitelé
teckée filozofie Platon a Aristoteles. Rorty poznani chape jako vniméni bezprostiedné daného,

nikoliv jazykové zprosttedkovaného.?

22 LYOTARD, J.-F., 1993. O postmodernismu. Zdkladni filozofické texty. Filosofia, s. 67

25 Tamtéz, s. 69-71

2% NIDA-RUMELIN, J, 2001. Slovnik soucasnych filosofii. Garamond, s. 115119

21 BILEK, P. A., 2003. Hleddni jazyka interpretace. K modernimu prozaickému textu. 1. Host, s. 172—173
B NIDA-RUMELIN, J, 2001. Slovnik soucasnych filosofii. Garamond, s. 411-415
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Neéktefi myslitelé se ovsem k postmodernismu stavéli skepticky. Predstavitelem ptfevazné
negativniho postoje je naptiklad francouzsky filozof a sociolog Jean Baudrillard, ktery chapal
postmodernisticky proud jako negativni jev, ktery se zaméfuje predev§im na znak, nikoliv na

to, aby se v umeéni odrazel skute¢ny zivot.

Proti tomuto pohledu se naopak vymezuje francouzsky sociolog a profesor filozofie Gilles
Lipovetsky, jenz chape postmodernismus jako pfinosny smér, ktery je zalozen na riznorodosti,

fantazii a odklonu od standardnich postojii.

Pozitivni postoj k tomuto proudu zaujima také némecky filozof Wolfgang Welsch, ktery
akcentuje variace jazykl, metod a modeld, které se mezi sebou proplétaji nejen v rdmci umeéni
jako celku, ale také vramci jednoho dila. Welsch vnasi do povédomi také pojem
pseudopostmodernismus, pod kterym chdpe novodobou masovou kulturu, kterd cerpa

z postmodernismu, ale sama do kultury nic nového nepfinasi.

Thab Hassan, americky spisovatel a literarni teoretik, se zabyval popisem postmodernismu
v uméni a literatute. Tento smér Hassan nejdiive chapal jako nové stadium modernismu, nikoliv
jako samostatny umélecky smér. Pozdéji se ovSem od této teorie odklonil a své zkoumani tohoto
fenoménu zaméfil na jeho spojitost s poststrukturalistickym a dekonstruktivistickym

myslenim.?° Podrobnéji se literarnimu postmodernismu budou vénovat nasledujici kapitoly.

2.2 LITERARNI POSTMODERNISMUS
V ramci literarniho postmodernismu je v ur€itém smyslu typickym jevem jisty odklon od
individuality a jedine¢nosti. Postmodernisti¢ti autofi se nezajimaji o konkrétniho ¢lovéeka, ale
o cloveka jako fenomén, o nékoho, kdo zastupuje vétSinu a v dile nevystupuje pouze sam za

sebe, nybrz predstavuje vétsi celek nebo se k tomuto celku vyznamné vztahuje.

V ramci zminovaného sméru vznikaji také nové, hybridni literarni zanry. Autofi ve svych dilech
prekracuji hranice jiz existujicich zanra a forem a vytvari dila, ktera se dotykaji i jinych oblasti.

Jedna se napf. o spojeni literatury a filozofie, kulturologie, lingvistiky, psychoanalyzy c¢i

23 CKOPOITAHOBA, U. C., 2002. Pycckas nocmmodepnucmckas aumepamypa. Hoeas gunocogusi, Hoewlii A3bIK.
Hesckwuii mpoctop, c. 35-38
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publicistiky. Diky tomuto fenoménu literatura rozSifuje svlij myslenkovy potencial. Objevuji se

také formaty jako performance a happening.*

Jak jiz bylo zminéno vyse, autofi se casto uchyluji k vytvaieni zanrovych modifikaci svych d¢l,
které tedy nelze zatadit do zadné z jiz existujicich kategorii. Casto se v dilech t&chto autorti Ize
setkat s podnadpisy, které maji urcit, k jakému zanru je mozné dané dilo pfitadit. Pod timto
vlivem vznikaji takové zanry jako napiiklad roman-esej, roman-komentaf, konspekt
neexistujictho romanu, dvoji roman, rekonstrukce romanu, roman-drama ¢&i Gryvek z romanu.3!

Tato tendence je velmi Casta také u ruskych postmodernistickych autort.

Rysy postmodernismu jako napi. fantastika, citace a parafradze, parodie, hra se Ctenafem,
vypravécem ¢i slovem nejsou soucasti pouze literatury 20. stoleti, ale i piedchoziho literarniho
vyvoje. OvSem teprve az na konci 20. stoleti dostadva postmodernismus sviij jisty jednotici

zaklad, ¢imz tyto prvky nabyvaji dal§ich vyznamovych souvislosti.

2.2.1 POSTMODERNISMUS V RUSKE LITERATURE
V ruské literatufe se prvni znamky postmodernismu zafaly objevovat jiz v prvni poloving
20. stoleti a, jak jiz bylo zminéno, jeho pfichod je spojen predevsim s koncem samodérzavi
a naslednym nastupem bolsevikti k moci. Jedny z prvnich prvki postmodernistické literatury
v této dob¢ lze najit naptiklad ve tvorbé Michaila Bulgakova, konkrétné v dile Mistr a Markétka
(1967). Nekteti autoti hovoti o postavach tohoto romanu jako o hrdinech, kteti se nejvice blizi
postavam vystupujicim v ryze postmodernistickych dilech.®? Tuto podobnost jisté nelze
rozporovat, je ovSem nutné se zamyslet, zdali se nejedna pouze o jistou formu mechanického
pfijimani tohoto nazoru, jelikoz, jak jiz bylo zminéno vyse, se jedna ptedev§im o smér, ktery

dostal svou podobu az na konci 20. stoleti.

V kontextu slovanské tvorby se konkrétné v ruské literatufe zacina objevovat nejvice texti,
které lze fadit mezi postmodernistické. Mezi jejich piedni predstavitele patii Venédikt Jerofejev,
Andrej Bitov, Sasa Sokolov, Viktor Pelevin, Michail Siskin, Dmitrij Galkovskij aj. Rusky

postmodernismus se vyznacuje nejsiln€jsi diferenciaci forem, v radmci kterych lze rozliSovat

30 CKOPOITAHOBA, U. C., 2002. Pycckas nocmmodepnucmckas aumepamypa. Hoeas gunocogpus, Hoebwlil A3bIK.
Hegscxkuit mpoctop, ¢. 53-55

81 Tamtéz, s. 157

32 KAIIELL, O. B., BELIVKOBA, ®. B. IlocTMOiepHUCTCKHE TEHJEHIMH B OTEYECTBEHHOMN nuTeparype XX
Beka. Eocexeapmanvubiii peyenzupyemviii Hayunwli scypuan « Becmuux AI'Y »
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narativni postmodernismus, jenZ je vice objektivizovany a zamé&feny na etiku (Andrej Bitov —
Puskinitv diim); lyricky postmodernismus kladouci diraz na odstranéni kultu autora, ktery se
stavi do role proroka a zna veskerou pravdu (Venédikt Jerofejev — Moskva-Petusky). Pozdéji
vzniké také melancholicky postmodernismus, ktery v sob& skryva pocity zklamani z hodnot
dominujicich v epose modernismu (Viktor Pelevin — Capajev a Prdzdnota). Tyto a dalsi
modifikace ruského postmodernismu jsou pfijaty jako rysy dominujici ve svétovych dilech,
ackoliv maji sva specifika, kterd nejsou v zadné jiné literatute piitomna. Jedna se tieba o proudy

jako soc-art nebo konceptualismus.

Postmodernismus v ruské literatufe byva Casto chapan jako zapadni tendence svéd¢ici o vzniku
novych smérti v civilizaci a kultufe. OvSem na rozdil od zapadniho postmodernismu je jeho
ruskd varianta vice zamétena na politické problémy, pouziva jazyk reagujici na formulace
socialistického realismu, objevuji se v ni vySe zminéné modifikace (lyricky, melancholicky

apod.) a v neposledni fad¢ také pesimisticky pohled na jevy v minulosti.

V jinych zemich je rusky postmodernismus vnimén jako smér krajné avantgardni. Je to smér,
ktery se dokazal integrovat do svétové literatury, a pravé v zahrani¢i se tato dila mnohdy
setkavaji se znacné vétsim pochopenim nez v samotném Rusku. N&kteti autofi, jako naptiklad
I. S. Skoropanovova, zastdvaji nazor (nad kterym by se dalo polemizovat), ze rusky recipient
neni nastaven na to, aby dokazal pfijmout postmodernistickou literaturu a jeji dila, ve kterych
je nutno deSifrovat zamér jejich autora, pfemyslet nad jazykem a neustale se snazit rozkli¢ovat
filozofické tendence, které se v dilech objevuji.®® Tento nazor by mohl byt povazovan za az
prili§ zobeciujici predevsim kvili tomu, Ze v ném neni zohledilovana rtiznorodost ¢tenéiského
publika. Dalo by se spiSe tvrdit, ze postmodernistické¢ texty vyzadovaly mnohem vétsi
¢tenarskou aktivitu a zkuSenost s nezvyklymi formami hry autora se ¢tenaifem i s jinymi prvky,

jako jsou jiz zmin€na intertextualita ¢i mystifikace.

Jako dtkaz ¢tenaiské vyspélosti ruského publika miize byt povazovan kultovni roman Michaila
Bulgakova Mistr a Markétka, v némz se jiz objevuji prvni prvky, které se pozd¢ji povazuji za

jevy postmoderni literatury, jako je naptiklad intertextualita, tj. situace, pii které se v ptibéhu

ey ee

33 CKOPOITAHOBA, U. C., 2002. Pycckas nocmmodepnucmckas aumepamypa. Hoeas gpunocoghus, Ho6bwlil A3bIK.
2. HeBckuii mpoctop. s. 57-64
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v romanu Bulgakova v situaci, kdy se celym dilem prolinaji dvé hlavni déjové linie, a to

soucasnost (tj. Moskva, 30. 1éta 20. stoleti) a obdobi ukiizovani Jezise Krista.3*

Intertextualita prostupuje v literatufe nejen celym dilem, ale mnohdy je soucasti i samotného
nazvu. Autofi se uchyluji k pouziti ndzvl dél svych ptfedchliidcl, nazvi raznych televiznich
nebo rozhlasovych vysilani, reklamnich klisé ¢i oktidlenych vyrazi. A prave jiz samotna
pfitomnost citace vndzvu je prvni znamkou toho, Ze dany text Ize zaradit
k literatufe postmodernismu. Castou motivaci autorii je v tomto piipadé odkaz k danému dilu
s cilem vyjadrit k nému sviij postoj, predstavit svou interpretaci, nebo také zmeénit ¢i parodovat
hodnoty, které jsou v daném dile popisovany. U takovych d€l se cCtendi muze setkat
1 s podnazvem, ktery slouzi jako doplnéni a dovysvétleni ndzvu hlavniho. V ramci tohoto

podnéazvu miiZe byt také odkazovano &i piedjimano nosné téma celého dila.®

Ackoliv se postmodernismus jako smér formoval v pribéhu celého 20. stoleti, vyraznéji poté
v jeho druhé poloving, k jeho plnému rozvoji doslo az v dobé po rozpadu Sovétského svazu,

kdy se stal plnohodnotnym uméleckym smérem.

I kdyz velké mnozstvi sovétskych oficidlnich autorl ztracelo svou vlastni poetiku a osobitost,
balo se a bylo prvoplanové prorezimni, tak v 70. a 80. letech tvofilo také mnoho vyraznych
nezévisle myslicich autord, kterym se 1 v této dobé datilo balancovat na pomezi mezi odporem
vucirezimu a jeho podtizeni. Mezi né€ se fadi napt. Jerofejev, Bitov, Rasputin, Pelevin aj. Mimo
jiné se také jednalo o autory, ktetfi ve svych dilech pracovali s mentalitami rtiznych etnik.
Jednim z nich byl Fazyl Iskander pochézejici z Abchazie, ktery byva popisovan jako rusky
spisovatel s abchazskou mentalitou. Podobné se ptistupovalo ke spisovatelim jako byl Anatolij

Kim, etnicky Korejec pisici rusky, nebo Kyrgyz Cingiz Ajtmatov.

Svoboda tvorby prichdzi v obdobi perestrojky, ktera predstavuje vyznamnou zménu klimatu ve
spole€nosti a autofi v tuto dobu snad poprvé pocit'uji tolik potfebny pocit svobody a moznosti
navratu ke ,,své tvorbé®. Postupné se zacala formovat postsovétska literatura, ktera se zpocatku

musela potykat s kritickymi ohlasy, jelikoZz existovala velmi tenkd hranice mezi pojmy

34 Zahradka, M. Rusky literarni proces konce 80. a zacatku 90. let. s. 53
35 CKOPOITAHOBA, U. C., 2002. Pycckas nocmmodepnucmckas aumepamypa. Hoeas gunocoghust, Ho6bwlil A3bIK.
Hescxkuit npoctop. ¢. 367-371
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sovétsky, antisovétsky a postsovétsky.®® V této dobé& se Viktor Pelevin za¢ina stivat velmi
popularnim autorem. A pravé jeho vztahem k postmodernismu se bude zabyvat posledni

kapitola teoretické casti predkladané prace.

2.2.2 POSTMODERNISMUS A VIKTOR PELEVIN
Viktora Pelevina zacali oznacovat za predstavitele postmodernismu jiz v dob¢, kdy vydal své
prvni dilo, tj. v roce 1989. Pti psani piibehi, které se Casto odehravaji v postsovétské éie, se
mnohdy inspiruje poslednimi 1éty existence sovétského rezimu ¢i jinymi udalostmi novodobé
historie. Mezi typické znaky jeho tvorby nesporn¢ patii satirické pojeti a popis sovétského
totalitniho rezimu ¢i hleddni odpovédi na véEné otazky tykajici se existence svéta, problematiky

pojmu pravda apod.*’

Jednim z postmodernistickych znakt, kterych si Ize v Pelevinové tvorbé povSimnout, jsou
citace, které pouzivad sriznym zadmérem. Jedna se vétSinou o citovani klasickych dél
socialistického realismu, sovétské propagandy &i praci Vladimira I. Lenina. Casto v jeho tvorbé
dochazi k personifikaci hlavnich ideologickych axiomu, které jsou ztélesiiovany hrdiny

jednotlivych d¢l.38

Neoddélitelnou soucasti autorovy tvorby je také hra s jazykem, kterd je neodmyslitelnou
soucasti poetiky literarniho postmodernismu. Tento ptistup vede ke zménam a posouvani hranic
v ramci narodniho spisovného jazyka. Ptikladem mohou slouzit napt. okazionalizmy neboli
autorska slova, ktera jsou vytvarena Casto jen pro potieby daného dila nebo vice dél konkrétniho
autora, nikoliv pro bézné uzivani jako tieba neologismy. Viktor Pelevin do ruské literatury
prostiednictvim svych dél vnasi slova jako ,,3omOudukanus“, ,an-ge-xpaynn®, ,,Homo
Zapiens® ¢i ,ae3oMOmmm3anus. V Pelevinové roméanu Generation P se také objevuje tzv.
,psychedelicky jazyk* projevujici se tim zplisobem, Ze se pii hovoru postav rozpadaji slova na
jednotlivé slabiky, které se mezi sebou ndhodn¢ misi. Tato, ale i jiné hry s jazykem jsou Casto

negativné piijimany Césti vefejnosti, ktera je chape jako ni¢eni spisovného ruského jazyka.°

3% UIBAHOBA, H., 2003. ITocne. ITocTcoBeTcKas uTeparypa B OMCKAaX HOBoOM nuTeparypsl. In: TAMUHA, C.
U., M. A. YEPHSK a H. H. KAKIITO. Pycckasa aumepamypa XX eéexa 8 3epkane kpumuxu. Ounonornaeckuit
¢axynsrer CIIOIY., s. 113-130

% CSOTHUH, Y. 2022. Buxmop Ileneeun u 6ocmounviti nocmmooepnusm. BecTHUK MOCKOBCKOTO
TOCYJapCTBEHHOTO JIMHIBUCTUYECKOTO YHUBEpCHUTETa, 2 (857), c. 154-161.

38 CKOPOITAHOBA, U. C., 2002. Pycckas nocmmodepnucmckas aumepamypa. Hoeas gunocogpust, Hoebwlil A3bIK.
Hescxkuit mpoctop. c. 224-225

3 Tamtéz, s. 174-178
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Pelevin ve svych dilech pracuje také se spojitosti mezi psychickymi procesy, reakcemi
vyvolanymi psychickym natlakem sovétského rezimu a proménou clovéka v zombie.
Ptedevsim tedy hovoii o magickych procesech, které jsou zaloZeny na lidském psychickém
rozpolozeni, které je zavislé na kultuie, kterd jej formuje. Takovy ¢lovek bez rozmyslu plni
rozkazy, které jsou mu uklddany reZzimem (zde zminuje napt. kulturu voodoo na Haiti). Tento
proces, jemuz vénuje i stejnojmennou esej, Pelevin nazyva jako ,,zombifikace”. Dany fenomén
se v Sovétském svazu nevztahuje pouze na malou Cast obyvatel, nybrz na cely narod. V eseji
se prolinaji hlavni prvky postmodernismu, a to parodie, ironie, ale také intertextualita, kterd je
konkrétné zastoupena jiz v samotném nazvu. Nazev eseje Zombifikace (3ombuguxayus) se
sklada ze slov ,,zombie* a ,elektrifikace®, coz odkazuje ke zndmému vyroku V. 1. Lenina:
., Kommynusm ecmv cosemckas énacmv nuoc anekmpugpuxayus éceii cmpanwt “.*° Hlavni
pfi¢inou zombifikace byl dle Pelevina strach ze ztraty socidlniho postaveni v SSSR (pionyfi,

¢lenové KPSS, komsomolci), &imz by se ¢lovék stal nepiitelem naroda.*!

Jako ptiklad intertextuality, kterd byva zafazovéna k hlavnim rysim postmodernistické
literatury, je mozné uvést jedno z jeho nejznaméjsich dél, roman Capajev a Prdazdnota (anaes
u ITycmoma)*, ve kterém si lze v§imnout jisté paralely s romanem Mistr a Markétka Michaila
Bulgakova. Sdm Pelevin uznava, Ze v jeho dile lze tyto paralely postiehnout a pokladd roméan
Bulgakova za dilo s takovym dosahem, ze se nemiize stat, ze by n¢kdo, kdo se ve svém dile
zabyva podobnou tématikou, napsal dilo, ve kterém by se nenasly spolecné prvky
s Bulgakovem. Jednim ztakovych prvkd ve zminéném Pelevinové romanu je motiv
psychiatrické 1éCebny, ktery se obéma dily prolind. Nekteré zdroje uvadi jako hlavni
sjednocujici prvek obou dél to, Ze se v nich prolinaji tfi déjové a casové linky, tj. minulost,
budoucnost a nadpfirozena sféra mystického svéta.*® Také odkaz na naboZenské motivy je
pfitomen v obou dilech, ovSem s tim rozdilem, ze Bulgakov se ve svém romanu obraci
k motivim kfestanského svéta, zatimco Pelevin se zaméiuje spiSe na filozofii a tradice
buddhistického a vychodniho uceni. Také proto se Casto ve spojeni s Pelevinovou tvorbou mluvi

o tzv. vychodnim postmodernismu.

40 CKOPOITAHOBA, W. C., 2002. Pycckas nocmmodepuucmckas aumepamypa. Hosas gpunocogus, Hoewiii 531K
Hescxkuit nmpoctop, s. 222

41 Tamtéz, s. 221-224

42 GOMEL, E. 2013. Viktor Pelevin and Literary Postmodernism in Post-Soviet Russia. The Ohio State University
Press, 21(3), s. 309-321

4 BOT'ZIAHOBA, O. B., IBETOBA, H. C. 2018. Ammo3uu «Mactepa 1 Mapraputsl» M. Bybrakosa B poMaHe
B. IleneBuna «Yamaes u I[lycrora». Acta Eruditorum. (28), c. 8—12
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Pojem vychodni postmodernismus se v Rusku poprvé objevil v roce 1998, ackoliv se v této
dobé nestal zédkladnou pro zadny literarni smér. Jedna se o proud, ktery je zalozen na historii,
tradicich a mysleni vychodnich kultur. Nelze ovSem tvrdit, Ze by se jednalo o smér, ktery by

byl podfazen postmodernismu zapadnimu.

Mnozi odbornici vychodni postmodernismus v Pelevinové podani chépou jako jisty
mezikulturni fenomén. Autor ve svych dilech vystupuje za hranice ruské historie a kultury,
konfrontuje je s postmodernistickymi pfistupy, zaméfuje se na vychodni tradici a dokaze ji
objektivné popisovat a interpretovat. Vychazi piedev§im z kulturnich tradic Ciny, Japonska

a dale také Indie.**

Dalsi typické prvky postmodernistickych dé€l, jako jsou alegorie, satira, ironie, citace a aluze,
které jsou soucasti tzv. hry se ¢tendiem, se objevuji 1 v Pelevinové romanu JKusns nacekomulx.
Podle nékterych autorti si lze povSimnout urcité spojitosti mezi zminénym roméanem
V. Pelevina a antiutopistickym alegorickym dramatem brati Capki, které nese nazev Ze Zivota
hmyzu. A€koliv se ob€ dila odehravaji v jinych obdobich minulého stoleti (obdobi prvni svétové
valky u Capki vs. kazdodenni Zivot a problémy v postsovétské dobé u Pelevina), nelze si
nevS§imnout shodnych prvkii. Jednim z nich je jiz samotny nazev, i kdyZ nelze s jistotou tvrdit,
ze prave toto dilo bylo inspiraci pro Pelevintiv romén, ktery vznikl az o né€kolik desitek let
pozdéji, v roce 1993. Dal$im jevem jsou citace a aluze objevujici se v dilech autort, které
ovSem mohou misty plnit odliSnou funkci. Pelevin je pouZiva spise jako prostiedek k posilnéni
absurdity piib&hu, zatimco u Karla Capka (napt. v dile Valka s mloky) plni funkci potvrzeni
autenticity toho, co se pravé v dile odehrava.*® Nelze tedy s jistotou tvrdit, zdali je tato
podobnost Cisté nahodna nebo do urcité miry zdmernd. Dalsi paralelu vidi néktefi autofi mezi
Pelevinem a Franzem Kafkou, konkrétné s jeho asi nejznaméjSim dilem Promeény popisujici

proménu ¢lovéka v hmyz. [ v tomto ptipadée se ovSem jedna o pouhou polemiku.

Prvky ironie a parodie se objevuji také v rdmci pojmenovani samotnych hrdint. Postavy
Pelevin pojmenovava podle osob znamych v sovétské ére. Tato jména maji posilovat ironicky

odkaz na sovétskou ideologii, oddanost komunistickému rezimu. Komicky efekt témto

4 CSOTHUH, Y. 2022. Buxmop Ilenesun u socmounviti nocmmooepnusm. BecTHuk MOCKOBCKOTO

TrOCyJapCTBEHHOTO JTMHIBHCTHYCCKOTO yHHBEPCHTETa, 2 (857), ¢. 154-161
4 KSICOVA, D. a POSPISIL, 1. (ed.). 2003. Moderna, avantgarda, postmoderna. Literaria humanitas, XII. Brno:
Masarykova univerzita.
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pojmenovanim dodéavaji také piijmeni, kterd jsou cCasto inspirovana postavami starSich

literarnich dél.

Lze tvrdit, ze rizné formy hry s odkazy na narodni propagandu hraji ve tvorbé Pelevina velmi
vyraznou roli, ackoliv nebyva v mnoha dilech ¢asto explicitné pojmenovana. Autor velmi ¢asto
ironicky zpracovava piesvédceni socialistickych realistl, ktefi véfili, Zze idea komunismu ma

pievahu nad vSemi ostatnimi svétovymi ideologiemi a formami chapani svéta.*®

Hra se Ctenafem se ve tvorb¢ Pelevina objevuje také v ramci samotného chapani jeho dél. Autor
neurcuje, kdo je hlavnim hrdinou a kdo ne, nebo jakou roli v dile jednotlivé postavy hraji. Tuto
praci nechava Cisté na Ctenaii. Tento ptistup lze ptipodobnit k optickému klamu, ktery pracuje
s rozdilnou perspektivou kazdého ¢lovéka: na obrazku jsou dvé postavy a kazdy ¢lovek vidi
pouze jednu z nich, a to v zavislosti na tom, z jakého thlu pohledu se na dany vyjev diva a na
co se zaméfuje. V Pelevinovych dilech se to poté projevuje tak, Ze kazdy ¢tenaf mize zaujimat
jiné interpreta¢ni stanovisko k jeho dilim. Pokud se zaméii na popis pocitl, mysSlenek
a vnitiniho svéta postav, stava se pro néj dilem popisujicim kazdodenni Zivot v soucasné dobé.
Pokud se ovSem soustfedi spiSe na mystické prvky a ndznaky, odkryva se mu svét naprosto

odlidny od toho, ve kterém sam zije.4’

Postavy v Pelevinovych romanech a povidkach jsou vykreslovany jinak, nez své hrdiny
vykreslovali autofi obdobi realismu. Pelevin ¢tenafi neposkytuje téméf zddnou psychologickou
charakteristiku, postavy jsou spiSe vSeobecné az schematické, coz je dalsi prvek, ktery
neodmyslitelné patii k postmodernistickym dilim. Idealy v jeho tvorbé jsou inspirovany

nabozenskym ¢i filozofickym udenim, ale také svétovou literaturou.*8

Viktor Pelevin se ve svych dilech zabyva fenoménem tzv. sovétského ¢loveka, jenz se stal
pfedmétem zajmu i dalSich postmodernistickych autor. Konkrétn¢ u Pelevina se jedna o jiz
zminénou esej Zombifikace (3omouguxayusa, 1990) a roman Omon Ra (Omon Pa, 1992).

V eseji Zombifikace navazuje Pelevin na sovétského filozofa Aleksandra Zinovjeva, ktery vnesl

46 CKOPOITAHOBA, W. C., 2002. Pycckas nocmmodepuucmcxas aumepamypa. Hosas gpunocopus, Hoewiii 531K
2. Hescxkwuii mpocTop, c. 226227

4 TEHUC, A., 2003. Iocne uynec. Buxrop Ilenesun. In: TUMUHA, C. M., M. A. YEPHIK a H. H.
KAKIUITO. Pyccras numepamypa XX eexa 6 3epkane kpumuxu. 1. @unonorndeckuii ¢paxynsrer CIIOI'Y., c. 550—
558

4 KAIIELL, O. B. a ®. Bb. BEIIIYKOBA. IlocTMOIepHUCTCKHE TEHASHIMU B OTE€YECTBEHHOM nuTeparype XX
Beka. Eowcexeapmanvubiii peyenzupyemuiii HayuHolll dcypHan « Becmuux AI'V».

20



do povédomi spolecnosti pojem ,.homo soveticus®, jenZ popisuje Clovéka, ktery naprosto
dobrovoln¢ a automaticky napliiuje vSechny potieby totalitarniho rezimu. Pelevin se v dile

zaméfuje na to, aby poukazal na proces masového vlivu na lidskou psychiku.*?

Krom¢ zminénych romani a eseje je vyznamnym zanrem Pelevinovy tvorby povidka. V rdmci
praktické ¢asti predkladané diplomové prace budou nékteré z Pelevinovych povidek prelozeny

a nasledné k nim bude vypracovan komentar.

4 CKOPOITAHOBA, U. C., 2002. Pycckas nocmmooepnucmckas aumepamypa. Hoeas gunocoghust, Ho6bwlil A3bIK.
Hescxkuii npoctop. ¢. 220-221
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3 PREKLAD VYBRANYCH DEL

3.1 PRIHODY KOJE C. 12
Na pocatku bylo slovo. Vlastné jich bylo hned nékolik. O tom ale Ona nic nevédéla. V mokré
trave lezelo nékolik prken, kterd do sebe nasavala slune¢ni paprsky. Kolem se linula viin€ lesa.
Z kosiku postupné mizely riizné véci — hiebiky, kladivka, pilky. KdyZ na to vzpominala,
uvédomovala si, Ze toto viechno uZ Zije spis jen v jejich predstavach. Ze se ji vlastnd viibec

nevybavuje néco, co doopravdy zazila.

Pocity se uni objevily az o néco pozdéji. Az v dobé, kdy se stala ischovnou pro kola a na pravé
stran¢ se v ni objevily tfi police nad sebou. V té chvili ale byla jen néjakou kilnickou
zbouchanou z n¢kolika desek. Jesteé neméla své Cislo. Jesté nenosila ¢islo 12. I tak pro ni tato
doba byla né¢im specidlnim. VSude okolo se mihal pro ni tak nezndmy svét, ale pfitom jako by

se vSechno zastavilo.

Pravda. Misto, na kterém koje stdla nebylo upIn€ jedno z nejlepSich. Stala na dvoie za
pétipatrovym domem hned vedle zahradek a smetisté. Ale pro¢ by se méla zlobit, neni tady
prece navzdy. Kdyby se nad tim tehdy zamyslela, doSlo by ji, Ze je to pfesné naopak. Na tomto
mist¢ BUDE navzdy. Vzdyt’ je to kdje, ty se nikam nestéhuji. Ale na zacatku Zivota takto nikdo
nepremysli. A neni to vlastné€ krasné? Jen tak si bezdécné stat na slunci, uZivat si vitr, ktery ji
profukoval skulinami mezi prkny a depresivni mySlenky spolecné s vétrem piichazely

a odchazely a na jeji mladé dusi nezanechaly jediny Sram.

Jednou se u ni objevil néjaky polonahy chlap. Mé&l na sobé¢ Cervené teplaky, v jedné ruce nesl
Stétec a ve druhé velkou plechovku barvy. Nebyl to nikdo cizi. Na rozdil od jinych mél tento
chlapek klice a chodil dovnitf; tam, kde byla kola a polic¢ky. Zastavil se pied ni, namocil Stétec
do barvy a udélal na stén€ prvni tah jasné rudou barvou. Za hodinu uz méla celd kdje novy
kabat. Cela zérila karminovou barvou. Ptesné takovou, jakou mé kout od ohné, ktery stoupa
k nebi. Toto je jeji prvni opravdova vzpominka. Prvni, kterd neni zahalena v mlze jako ty

ptedchozi.

Kromé nové barvy dostala i své vlastni jméno. A jako jedina byla oznac¢ena fimskou cislici.

,,Kde to jsem?* pomyslela si. ,,A kdo viibec jsem?
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Skulinami mezi tramy dopadalo zéfivé svétlo z lampy na dvote, osvétlovalo uplné nova kola
a jejich zvonky na riditkach se blystély vic nez hvézdy na no¢ni obloze. Na stén¢ visela plastova
obrug, kterd byla pro Dvandctku ztélesnénim vSech zahad svéta. Rozmanitosti a originalité
jejiho vnitiniho vybaveni ptispivaly kramy, které jen tak bezprizorné lezely na polickach na
pravé stran€. Z jedné strany koje na druhou byla napnutd $idra, na které se suSil kopr
a dobromysl. Citila, Ze neni a ani nikdy nebyla jen obycejnou kéji. Méla pocit, Ze kdysi musela

byt chatou. Nebo snad alespon garazi.

Kdyz nad tim tak piemyslela, pfislo ji, Ze jeji JA se sklada z nékolika mensich JA a ty
dohromady tvofi jeden celek. Byla mistem pro auta, kterd voni rzi a kovem. Byla domovem pro
zahadnou obrug, pro duse vSech véci pohdzenych po polickach, pro hiebiky, matice a dalsi véci.
Kazda tato ¢ast jeji osobnosti méla nékolik forem. Dohromady ale tvotily jeden spole¢ny celek.
Tvotily jednu osobnost. Tvofily jednu kdji. Jednu koji, které sice nahodila novy kabat, ale
v jadru je to stdle Ona. Ta Dvanactka, kterou pies mlhu a mraky osvécuje mésic. Od té chvile

zacal jeji opravdovy Zivot.

Brzo Dvanactka pochopila, Ze jejim poslanim je uschovévat kola. V horkych letnich dnech, kdy
venku nebylo ani Zivacka, si tajn€ predstavovala, Ze je skladackou znacky Eska nebo kolem

Favorit. To ji ke $tésti stacilo.

Ptedstavovala si, jak je n€kde daleko, projizdi po vylidnéném mosteé nad kandlem, jak brazdi
Siroké vyprahlé ulice, feze zatacky mezi kfovim a ptijizdi k lesu, ktery vede k Cervenajicimu se
nebi na konci horizontu. Takto by se dalo dojet az na samotny konec jeji zivotni cesty. Az tam
se sice dostat nechtéla, ale jen to védomi ji napliiovalo pocitem Stésti. Ve svych piedstavach se
dostavala do mést, na mista, kde se mezi prasklinami asfaltu prodira trava. Takto by mohla

travit cely vecer. V jejich pfedstavach nic nebylo nemozné.

Kdyz se o své predstavy chtéla podélit s okultisticky smyslejici gardzi, ktera stala jen o kousek
vedle, dostala pifednasku o jedinecnosti vySsiho §tésti, které se skryva v extatickém spojeni
s prototypem garaze. Jak by potom mohla vypravét svému sousedovi o dvou zdrojich Stésti,

z nichz jedno je skladaci a druhé ma tfi rychlosti na pfehazovacce.

,, TakZe se mam jako taky snazit, abych se citila jako garaz?* zeptala se.
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,Neni jiného vychodiska,* odpovédéla garaz. ,,Sice se ti to jen tézko zcela povede, ale potad

mas vetsi Sanci nez néjaka bouda nebo novinovy stanek.*

,»A co kdyz se rada citim jako jizdni kolo?* prozradila Dvanactka své tajné predstavy.

,No tak prosim, zakazovat ti to nebudu. Takové nuzné pocity nékomu staci a nic s tim nejde

ud¢lat, fekla garaz.

,»A co to mas viibec na sob¢ za napis?* zmenila Dvanéctka radéji téma.

,,Co je ti do toho, ty sracko?* odpovédela s necekanou zlobou garaz.

Dvanactka se na to zeptala jen proto, Ze byla urazena. Kdo by taky nebyl, kdyby jeho city nékdo
nazval nuznymi? Po tomto incidentu uz koje nechtéla mit s gardzi nic spole¢ného. A asi to bylo

vzajemné. Jednou rano garaz stejné srovnali se zemi a kdje na dvote zlistala uplné sama.

Na levé strané vedle ni sice staly jesté dvé dali kéje, Trinactka a Ctrnactka, ale ty se snaZila
uplné ignorovat. Nevadilo ji, ze maji jiny pudorys a jakousi divnou matnou barvu, s tim se
naucila zit. Vadilo ji Gpln€ néco jiného. Obé totiz slouzily jako sklad pro obchod Ovoce
a zelenina, ktery byl na prvnim patfe domu, ve kterém bydlel i jeji majitel. Schovavali do nich

nejen mrkev, brambory, fepu, okurky, ale 1 zeli naloZené ve dvou obrovskych zelacich.

Den se chylil ke konci a Dvanactka se zase ponoftila do svych ptestav. Byla v nich kolem, které

se Zene po pusté silnici a vSechno, co se béhem dne stalo, ji pfiSlo naprosto absurdni.

Léto se sotva chylilo k poloving, kdyz cvaknul zdmek a do kéje vstoupil pan majitel. Tentokrat
ale nebyl sdm. Byl v doprovodu né¢jaké nezndmé zeny. Né&jaké zvlastni Zeny. Néco tady nehralo.
Pro Dvanactku byla ztélesnénim vSeho, co bytostné nesnasela. Nebyla to prave vine zeli, ktera
by ji sama o sob¢ vadila. Spis ji pfislo, jako by tato viin€ u zeny vypovidala o jeji zarputilosti.

Ona byla to, ¢emu Tiinactka a Ctrnactka vdéc¢i za svou existenci.

Zatimco si ti dva povidali, byla celd ponotfena do svych vlastnich myslenek.

,No, takze policky piijdou pry¢. To bude fajn.*
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,,Tato kdje je velmi zachovala,” fekl majitel, kdyz vytahoval kola ven. ,,Nezatéka do ni ani nic

podobného. A jesté se podivejte na tu barvu!*

Vyndal kola, opfel je o sténu a zacal sbirat z polic v§echno to harampadi, které na nich lezelo.

V tu chvilku se Dvanactka zacala citit néjak zvlastné.

Byla zvykla, ze kola vzdy na né&jakou dobu zmizela a ona musela to prdzdné misto, které po
nich zlstalo, vyplnit svymi vzpominkami. Kdyz se kola vratila, nestacila se divit, jak jsou
krasna, jak dokazou rozzérit celou mistnost a jak jeji ptedstavy byly az nemozné neptesné. Toto
odlouceni vzdy prozivala ve sladké nevédomosti toho, co se stane nasledujici den. Ted’ to ale

bylo jiné. Kola méla zmizet navzdy.

Bylo to jasné jako facka. Jesté nikdy se nestalo, ze by majitel cervenych teplaka vyklidil
véechno, co ve své koji schovéaval. Délo se to pravé ted’. Zena v bilém plasti uz byla davno pry¢
a majitel se pustil do prace. Hazel véci do taSky, bral z polic plechovky a staré nddoby od
lepidla. VSechny véci 1 obé kola nalozil do nékladniho auta, které zastavilo skoro az u dveti

koje. Dvete nechal do kofan a odjel. Dvanactka byla prazdna.

Byla prazdnd, ale pfesto se nic nezménilo. Véci sice byly pry¢, ale jejich duse v ni stale
zustavaly. A i kdyZ po nich zbylo jen néco jako stin, potad tvotily jeden celek. Potad tvotily tu

stejnou Dvanactku, ktera se ze vSech sil snazila zachovat si své Ja.

Réno si ale vS§imla, Ze s ni je néco v nepofadku. UZ ji nezajimalo, co se d&e okolo ni. To
vSechno ziistalo jen v minulosti a ve vzpominkach. Bylo ji jasné, ¢im to je. Kdyz majitel
odjizdé€l, zapomnél odmontovat tu zbytecnou obruc ze stény. Ale nakolik ji pfisla tato obruc
k ni¢emu, momentaln¢ se stala jedinou redlnou véci, kterd nezlistavala uvnitf ni jen jako pouhy
stin. Ptipadala si zaseknuta ve svém vlastnim svété. Neméla silu se samy sebe ptat, co je dobie

a co zase neni. Citila jen obrovsky smutek. Tak zila cely mésic.

Jednoho dne pfisli délnici a odmontovali z ni police. Dvanéctka byla v Soku. Nevédéla, jak se

citi. Citila jen strach. A to byl jediny diikaz toho, Ze v ni zbylo trochu odhodlani a sily k zivotu.
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Myslela si, ze nic horSiho uz se ji stat nemiiZe. Ale to, co se stalo, ji ani ve snu nenapadlo. Po

dvore smérem k ni n€kdo valil sud. Ano, piimo k ni.

Ten sud byl désny. Byl obrovsky, vypoukly a stary. Jeho boky propoustély takovy smrad, ze
ani pracovnici, ktefi byli zvykli na vSechno, rad¢ji nedychali. Dvanactka ale védéla vic nez
vSichni ostatni. Ten sud nebyl jen véc bez duse. Sdm vSechno vnimal a pozoroval. Z ni¢eho nic
ale Dvanactka ztratila védomi a dal nemohla pozorovat cely proces, kterym do ni sud dostali

a snazili se jej premistit do samotného stiedu.

Strasné utrpeni. AZ po dvou dnech zacala Dvanéctka pomalu pfichazet k sobé. Néco se ale
zmeénilo. I ona se zménila. V centru jeji duse, kde dfive stala kola oSlehand vétrem, ted’ stala
ziva smrt nahromadéna v sudu. Jeho myslenky pomalu proudily sem a tam a postupné zacaly
byt stejné, jako mysSlenky Dvanactky. V kvasicim solném nalevu, ktery obcas vystiikl na
povrch, plavaly nabobtnalé oslizlé okurky. Dievéné stény sudu, které pii sobé drzel jen kus

rezavého zeleza, byly nasaklé slizkym nélevem. A toto v sob¢ ted’ méla Dvanactka trpét.

Uz davno ji nedésila piedstava, ze skonéi jako T¥inactka nebo Ctrnactka. Naopak. Stali se z nich
ptatelé. I kdyZ vzpominky na minulost ustoupily do pozadi, uplné¢ se nevytratily. Dalo by se
fict, ze Dvandctka ted’ vedla dvoji Zivot. Na jednu stranu méla stejnd prava jako Ttinadctka
a Ctrnactka, na druhou v ni ale porad difmal pocit jakési nespravedlnosti kvili tomu, co
vSechno se ji stalo. Celé nestésti ztvarnoval sud, jeji novy prirtstek. Neustalé bublani a praskani

jeho obsahu mél nahradit typicky zvuk pneumatik. Byla to opravdu chaba néhrada.

Ttinactka a Ctrnactka ji ale vysvétlily, Ze viechno, co se déje, je zlomovy moment v jejim
Zivote.

Ctrnactka byla spise filozofického raZeni a jejim oblibenym tématem byl duchovni svét. Velmi
brzo svou novou pfitelkyni utvrdila v tom, ze krasa se ukryva pfedev§im v harmonii, kterou je
potieba najit a odstranit vSe, co tomu stoji v cesté. A je jedno, jestli uvniti sebe schovava sudy
s okurkami nebo se zelim. Pravé v tom spociva kréasa zivota. Dvanactka vétSinou vSem jejim
ivaham rozuméla jen diky tomu, Ze kvili ni Ctrnactka citovala z filozofického slovniku. Casto
jitikala, jak ma Zit. Nevéfila totiz, Ze se zménila a potad z ni citila energii, o které si Dvanactka

myslela, ze uz ji ddvno ztratila.
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Postupné si na to ale zvykla. Nékdy dokonce citila pfival nové energie a chuti do zivota. Na
jednu stranu ale musela uznat, Ze jeji sousedky maji pravo ji nevérit. Nékdy se stalo, ze se ji na
mzik vratila vzpominka na néco, na co uz divno zapomn¢éla. V ten moment zacala sama sebou

pohrdat. Na co se zajimat o druhé, kdyz oni jsou ti, ke kterym v tuto chvili citila ¢istou nendvist?

Vsechny tyto pocity se jesté umocnovaly tim, Zze véd¢€la, Ze proti sudu nema cenu bojovat.
Nemohla pfijit na to, co komu udélala. Ale s postupem cCasu ji to prestalo trapit. Vlastn€ uz si
ani nemohla na vSechny véci z minulosti vzpomenout. Zato sud byl ¢im dal tim vic spokojeny

a klidny. Dokonce 1 sama Dvanéactka si pfipadala jako lod’ plujici vstiic lepSim zitiktim.

Ptistihla se, Ze sud ji pomalu prestava vadit. Musela se k tomu sice dopracovat a trochu se mu

otevrit, ale kvasici okurky se pro ni staly né¢im jako jejimi potomky.

Ttinactka a Ctrnactka vlastng vibec nebyly $patné. Vzdy ji podpotily, kdyZ o svém novém Ja
zacala pochybovat, nékdy spolu po vecerech micky hodnotily rizné véci, diskutovaly a kdyz
se nckomu jejich chovani nezdéalo, Dvanactka se na néj jen klidné podivala a pomyslela si: ,,To
je hloupost. No nic. Vybouii se a potom to vSechno pochopi.” Takovych piemén uz vidéla
nékolik. Citila ale 1 nenavist. Hlavnég, kdyZ se na svété objevilo néco nového (to ale nastésti

nebylo tak ¢asto). Dny a roky ubihaly a zdélo se, Ze se nestane uz nic, co by ji mélo piekvapit.

Jednoho letniho vecera si Dvanactka prohliZela vSechno, co je v ni ukryté, kdyz se ji najednou
zrak zastavil na plastové obruci, kterd byla celd zahalend pavucinami. Nejdiiv to viibec
nechapala, ale potom... potom si vzpomnéla. Tolik vzpominek! Tak moc se soustiedila na sud,
ktery do ni umistili, Ze uplné zapomnéla na obru¢ a na vSechno, co s ni bylo spojené.
Soustfedéné zacala ze Suplikii ve své mysli vytahovat vzpominky, které dlouho lezely

v zapomnéni. Na vtetfinu prestala sud vnimat a uplné€ se od n¢j odd¢lila.

V ten samy moment na dvir dojel n€kdo na kole a rozeznél se zvonek na fiditkach. To ji Giplné

stacilo k tomu, aby si na v§echno vzpomnéla.

Kolo.
Cesta.
Zatacka.

Most nad fekou.
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Vzpomnéla si, kym doopravdy je. VSechno spojené se sudem bylo najednou pry¢. Uz zase
vnimala ten pif§erny smrad solného nalevu. Uz zase vidéla T¥inictku a Ctrnactku ve starém
svétle. VEdela, Ze nema Casu nazbyt. Musi si pospiSit, aby se zase nestalo to, co predtim. Aby

ji sud zase nezménil v n€koho jiného.

Mezitim se sud probral k zivotu a pochopil, co se déje. Snazil za zahalit vSechny jeji mySlenky

témi svymi. Dvanactka nemohla skoro nic d¢€lat. Ale jen skoro!

Pod stfechou visely dva elektrické kabely. Kdysi davno vedly ptes diru v desce, ale potom
vypadly a ted” se uplné odhalené piimo dotykaji jeji dfevéné stény. Jsou jen kousek od sebe.
Kdyz sud pfisel k sob¢ a pochopil, co se déje a Dvanactka udélala to jeding, co v tu chvili bylo
v jejich silach. S pomoci néjaké nové schopnosti, kterou ziskala v tomto obdobi plném
zoufalstvi, v§i silou zatlacila a rozhoupala draty. Najednou ji sud n¢jakym zvlastnim zptisobem
omamil a ona na chvilku Upln¢ ztratila védomi. I tak se to ale povedlo. Draty se ve vzduchu
spojily a rozjisktily se. Po chvili vypadnul proud. V ten moment ale uz z dievéné desky stoupal

dym, ktery se postupné promeénil v ohen, a ten se zacal §ifit aZ ke stieSe.

Dvanactka si uvédomila, Ze se ji sud snazi nadobro znic¢it. VSechno své byti proto soustiedila
az ke stfeSe. Pochopila ale, Ze sud na toto vSechno neni sdm. Pomaha mu Ttinéactka a Ctrnéctka,

které na ni tlaci z vné&jsi strany.

,»No jisté,” pomyslela si Dvanéctka. ,,Ted si pfijdou, jako by krotili blazna. Nebo nepfitele,
ktery tak jednoduse dokazal predstirat...“ Do konce tuto myslenku ale nedovedla. Sud se celym
svym prohnilym télem natlacil na kraj jejiho byti a zdvojnasobil svou silu. Dvanactka drzela ze
vSech sil, i kdyz védéla, ze dalsi uder pro ni bude ten posledni. Byla pfipravena, Zze umfe.
Cekala. Nov4 rana ale nepfichazela. V tu chvilku si uvédomila dvé véci. Jednou z nich bylo to,
ze se sud vlastné bal. Jeho strach byl tak skryty a nendpadny, stejné€ jako jeho chovani. Druhou
véci byl ohen, ktery se postupné priblizoval ke stropu, ve kterém Dvanéactka soustiedila veskeré
své Ja. Pod plameny byly stény, stiecha i plastové lahve se slune¢nicovym olejem na zemi.
Nekteré z nich zacaly praskat, nalev v sudu zacal vfit, a 1 on zacal postupné i pies veSkerou
svou moc umirat. Dvanactka své byti rozprostiela pod stfechu, ktera jest¢ nebyla cela
v plamenech a zacala si v paméti vybavovat den, kdy dostala novy kabat. Hlavné si vzpominala
na TU noc. A s touto vzpominkou byla pfipravena umfit. Ohen uz zaséhl i Ttinactku. To je to

posledni, co Dvanéctka spattila. Potad ale byla mezi zivymi.
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Stalo se nemozné. Vedouci sedmnéctého obchodu se zeleninou se zrovna vracela domt v docela
Spatné naladé. Asi v Sest hodin vecer zacal z ni¢eho nic hotet sklad s olejem a okurkami. Olej
se rozlil a ohen se rozsifil 1 na vedlejsi kdje. VSe, co mohlo, lehlo popelem. Z dvanacté koje

zustaly jen klice, ze tfinacté a ¢trnacté jen nékolik ohotelych prken.

Uz byla tma, kdyZ hasici s policisty provad¢li zapis a snazili objasnit pfic¢inu pozéaru. Cesta
k domu byla docela désiva. Nikde nic. Jen stromy, které se tyCily nad cestou jako pfisery.
Vedouci obchodu se zastavila a ohlédla se, jestli ji nékdo nesleduje. Nikde nikdo. Ud¢lala par
krokli a zase se ohlédla. Méla pocit, ze se v dalce néco mihalo. Rad¢&ji se proto schovala za

strom a cela v napéti se rozhlizela po temném okoli. Cekala.

Na obzoru zahlédla malé svétylko. ,,Motorka!* pomyslela si a skréila se zpét za strom. Zadny
zvuk motoru ale neslySela, 1 kdyz se svétlo zacalo pfiblizovat. V§imla si, ze svétlo nejede po
ceste, ale vznasi se nad ni. Stacila jen chvilka, aby se ukazalo, Ze to bylo kolo, které¢ letélo asi
tf1 nebo Ctyfi metry nad zemi. A letélo GpIné samo! Bez cyklisty. Néco na ném bylo zvlaStniho.
Jako by bylo stlu¢ené z prken a ménilo barvu. Chvilku bylo Gplné prihledné, potom zablikalo
a rozzafilo se tak moc, Ze to palilo do o&i. Zena z toho byla cela bez sebe a vysla doprostied
cesty. Kdyz si toho kolo v§imlo, sestoupilo trochu niz, zpomalilo a n¢kolikrat zakrouzilo kolem
jeji hlavy. Viibec nechépala, co se to déje. Potom se vzneslo vys, zastavilo se, rychlosti blesku
udélalo nekolik otocek a za par vtefin zmizelo k nebi. Zlstala po ném jen jedna svitici tecka,

ktera také po chvilce zmizela.

Kdyz se vedouci vzpamatovala, v§imla si, ze sedi uprostfed cesty. Vstala, otiasla se a uplné

zapomn¢éla, ¢eho byla pravé svédkem. Vzdyt na tom vlastné viibec nesejde.
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3.2 BUBEN PRO VYSSI SVET
Policista vesel a letmo pohledem zavadil o Tanu a Masu. Jeho pozornost se ale hned upiela na

Zenu v rohu.

Byla zvlastni. Nebylo viibec jasné, jak je stara. Jeji oblicej vypadal jako tfi dny stard palac¢inka
a o¢i méla zakryté kozenym paskem s koralkovymi tfasnémi. Byl teply den, ale ona méla na
hlavé kozeSinovou Cepici se tremi kozenymi pasky. Jeden vedl pies Celo k tylu a ptes oblice;j,
ramena a hrudnik, z n€j visely stuzky s navazanymi médénymi panéacky, zvonecky a jinymi
piivésky. Dalsi dva pasky byly vzadu na temeni, na kterém byl jest¢ kovovy ptak

s dlouhym vysoko vytdhnutym zamotanym krkem.

Na sobé méla tkanou koSili ozdobenou tenkymi pruhy jeleni srsti, koZenymi pasky, blySticimi
se destickami a n¢kolika zvonecky, které ptijemné zacinkaly pokazdé¢, kdyz se vagdon zhoupl.
Smysl nékolika dalSich ozdob mu nebyl jasny. Byly to riizné malé kovové Sipy, dvé Cestna
vyznamenani, kousky plechu s vyrazenymi obli¢eji bez rtii a dva dlouhé rezave hiebiky, které
visely ze Svatojifské stuhy na pravém rameni. V rukou svirala ovalny bubinek, na kterém bylo

také nékolik zvonecki. Dalsi buben trcel z tasSky, na které sed¢la.

,Doklady,* fekl nakonec policista. Zena ale nijak nereagovala.

,Jede se mnou, zddné doklady nema. Vzdyt' ani neumi rusky,* fekla otravené Tana, ktera to

vzdy musi vS§em vysvétlovat nékolikrat denné.

,Jak to myslite, Ze nema doklady?*

A pro¢ by je méla vozit vSude s sebou? Ptijela sem s folklornim souborem a vSechno potiebné

ma v Moskvé na Ministerstvu kultury.*

,»A co to mé na sob&?* zeptal se policista.

,Lidovy kroj,” odpovédéla Téana. ,,Podivejte se. Vidite tu véc, co ma napravo vedle toho

zvonku. To je Cestné vyznamendani za chov jelent.

'(G

,» Tady nejste nékde v tundie! To je naruSeni vefejného poradku
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,»Ale prosim vas, jakého poradku?* rozcilila se Tana. ,,Co vy tady viibec dé&late?*

Tana kyvla ke dvefim vagonu, za kterymi byly slySet opilecké vykiiky. ,,Tam se sedét neda
a misto toho, abyste d¢lal svou praci a udélal tady potradek, chcete kontrolovat doklady starému
Cloveku.“

Policista se nejisté podival na Zenu, kterou Tana pravé oznacila za ,,starého ¢loveéka®. Ta jen
mlcky sedéla v kouté, pohupovala se v rytmu jizdy a viibec nevnimala, co se okolo ni d¢je.
Vypadala zvlastné, ale klid a mir, ktery z ni vyzatoval, policistu obmekcil a uklidnil.

,,Ma néjaké jméno?* zeptal se.

,Jmenuje se Tyjmy,* odpovédéla Tana.

,Dobfe, tak si davejte pozor,* ekl policista a vesel do vagonu.

Teézké dvete se za nim zaviely a vykiiky najednou téméf utichly. Vlak zacal brzdit. Divky
z okna uvidé€ly néstupisté, za kterym staly nizké domky s nesourodymi kominy. Z nékterych
z nich se slabé koufilo.

,Krematovo,* ozvalo se z rozhlasu. ,,Pfisti stanice: Ctyficaty tieti kilometr.*

,10 uz je nase?“ zeptala se Tana. Masa ptikyvla a podivala se na Tyjmy, kterd porad

nezucastnéné sedéla v rohu.

Zije s tebou uz dlouho? zeptala se Masa.

,,Budou to tfi roky.*

,,Je to asi slozité, ze?*

,»Ani ne, odvétila Tana. ,,Je ticha. Celou dobu sedi v kuchyni a diva se na televizi.*

,»A to nejde jako ani ven?*
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,»Ne,“ fekla Tana. ,,Jen nékdy spi na balkonég.*

,»VZdyt’ to pro ni musi byt sloZzité... Zivot ve mésté a tak.*

,Ze zacatku to bylo, to ano, ale pak si zvykla. Nejdiive si po nocich bubnovala na ten svijj
bubinek a s nékym se dohadovala. Asi s duchem, téch je u nas ve mésté¢ moc. Oni jsou ted’ jeji
sluzebnici nebo co. Vidis, jak ji na rameni visi ty dva hiebiky? Nad vSemi vyhréla. Jen kdyz

slysi ¢estnou salvu, tak se do ted’ schovava v koupelnég.*

Zastavka Ctyficaty tieti kilometr. Pod tim nazvem se skryvalo vie. Vétsinou kolem nadrazi
a zastdvek byvaji domy, ale tady nebylo nic. Nic kromé cihlového domku, ve kterém se
prodavaly jizdenky. Bylo to pfesné Ctyficet ti kilometri od Moskvy. Na zastavce stalo nékolik
oSuntélych lidi, bth vi, kde se tady vzali. Hned za stanici zacinal les a tdhnul se az kam oci

stacily dohlédnout.

Vystoupily. Mésa §la prvni, hned za ni Tana. Ob¢ nesly tasky, které sotva unesly. Jako posledni
Sla Tyjmy, ktera si s kazdym krokem, ktery vedl ptes kaluz, musela pozvednout svou dlouhou
kosili sahajici az na zem. Zvonky na jejim obleCeni se slabé ozyvaly. Na nohou méla kozené

puncochy s koralky a Sedé platénky. Mésa si v§imla, ze Tyjmy ma na levé puncose prisity kulaty

cifernik a na pravé kopyto, které se sotva dotykalo zemé.

,Hele, Tano, zeptala se Mésa. ,,Co to tam ma za kopyto?*

,» 10 je kvili niz§imu svétu, zacala vysvétlovat Téna, ,,abychom se do ni nedostali.*

Masu jesté zajimal ten cifernik na druhé noze, ale na ten uz se nezeptala. Ze stanice do lesa
vedla celkem pckna asfaltova cesta, ale ta po chvilce zmizela a pod nohami jim zac¢vachtala

mokré lesni cesta.

Maésa si hned piedstavila pribéh, ve kterém kdysi ddvno nékdo rozhodl o tom, ze pies les povede
asfaltova cesta, ale potom zjistil, Ze by stejné nikam nevedla a takto to dopadlo. Bylo ji smutno
z pomysleni, Ze 1 jeji vlastni zivot, ktery zacal pied dvaceti péti lety, ma vlastné stejny osud
jako tato cesta. Cesta, ktera je nejdfive rovna a ma jasnou vizi. Cesta, kterd pozdéji prechazi

v zapomnéni a vlastné ani nevi, kam se ubira.
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Na vétvi bizy pied nimi se ve vétru mihotala bila stuzka. ,,Ted’ doprava. UzZ jen tak padesat

metrd a budeme tam,* fekla Masa.

,» 10 je dost blizko,” pochybovacné odvétila Téana. ,,Nechapu, jak se to mohlo dochovat.*

,,VSak sem nikdo nechodi, fekla Masa. ,,Nic tady neni. A navic, ptlka lesa je plné ostnatych

dratd.*

A opravdu. Brzy se pied nimi v lese objevil betonovy sloup a na obé strany od néj vedl ostnaty
drat. Takovych sloupt tam bylo jesté nékolik a vSechny byly obrostlé hustym kfovim, ve kterém
se draty schovavaly, takze je z vétsi dalky nebylo viibec vidét. Divky se pomalu vydaly

k ohrazeni. Sly, az dokud se Masa nezastavila u kiovi, na kterém visela dal3i bil4 stuzka.
,» lady,” fekla. Mistem, na kterém byly draty zdvihnuté a propletené mezi sebou, se divky bez
problému protahly. Jen Tyjmy $la z néjakého ditvodu pozadu. Kosili zavadila o drat a chvili ji

trvalo, nez se z néj dokéazala vysoukat.

Les se za ohrani¢enim nijak nezménil a po lidech nebylo nikde ani pamatky. Masa se suverénné

vydala kuptedu. Zastavila se az za n¢kolik kroki pfimo u rokle. Na jejim dné zurcel potticek.

,Jsme tady,” fekla. ,,Je to v tamtom ktovi.*

Tana se podivala dolt. ,,Nic nevidim.*

,,Podivej, tam tr¢i jedna ¢ast a tam,* zaCala ukazovat Masa, ,,tam zase kiidlo. Miizeme tam sejit,

"C

pojd’ se podivat

Tyjmy s nimi doll nesla. Sedla si na Taninu tasku, opfela se o strom a nehybn¢ ¢ekala. Méasa

a Tana se mezitim po mokré cesté mezi vétvemi dostaly do rokle.

,,Poslouchej, Tano,” zaSeptala Mésa. ,,Neméla by se na to taky podivat? Jak potom bude...?*

,» 10 se neboj,“ ukliditovala ji Tana, kdyz nahlizela mezi ktovi. ,,Ona vi lip nezZ my, co ma délat.

Opravdu, ver tomu. Ale jak se to hezky zachovalo, co?!*
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Za ktovim bylo vidét néco tmaveé hnédého a na prvni pohled hodné starého. Zprvu to vypadalo
jako mohyla, kterd ma pfipominat misto, na kterém zemiel né¢jaky nevyznamny kocovny knéz,
ktery na posledni chvili pfijal néjakou pofidérni formu kiestanstvi. Z kopce Sikmo tréelo cosi
jako kovovy kiiz. Jen téZko bylo poznat, Ze je to polorozpadly ocas letadla. Trup, od kterého se
ocas oddélil, byl téméf cely schovany pod zemi. Na jednom z kiidel, kterd byla vidét mezi
stromy a travou, byl cerny kiiz.

,Hledala jsem si to a myslim, Ze je to bitevni letoun Heinkel,” fekla do ticha Masa. ,,Vyrobili
dvé verze. Jedna mé pod trupem pusku raze 30 mm a druha... néco jin¢ho, uz nevim. Na tom
nesejde.”

,Divala ses dovniti?* zeptala se Tana.

,»INe, sama jsem se bala,* odpovédéla Mésa.

,»A opravdu tam nikdo neni?*

,,Ur€ité ne, kabina je nepoSkozena, podive;.*

Priblizila se, odhrnula nékolik vétvi a nanos nékolikaleté Spiny. Téana se ptiblizila ke sklu

a podivala se dovnitt. Vidéla tam néco temného a snad i mokrého.

,,Kolik jich tam bylo?* zeptala se. ,,Jestli to byl Heinkel, musel tam piece byt i strelec.*

,,Jo nemam pongéti,* fekla Masa.

,.No fajn,” odpovédél Tana. ,, Tyjmy ndm to povi. Skoda, Ze je ta kabina zaviena. Slo by to 1épe,

kdybychom nasly tifeba trochu vlasti nebo kost.*

,,Bez toho to neptijde?*

,»Ale ptijde,* uklidnila Tana Masu. ,,Jen to bude trvat dyl. Pojd’, musime nasbirat n¢jaké dievo

na ohen, uz se stmiva.“
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,»A bude to stejné kvalitni?*

,Co je to kvalitni?* zeptala se Tana. ,,Myslis, Ze se tady mizeme bavit o n¢jaké kvalite?*

Oheii se pomalu rozhotel a zacal osvécovat okoli vic nez vecerni nebe. Masa si v§imla, Ze se
k ni rychle blizi stin. Zacalo ji byt divné. Stin mél nepochybné vic kurdze nez ona. Védéla, ze
v mestskych Satech sem viibec nezapada. Tyjmino obleceni cely den budilo pozornost, ale ted,

kdyz sedi u ohné, je oblecena nejlépe ze vsech.

,» Lak, brzo za¢neme,* prerusila Tana Masino pfemysleni.

,,»A na co vlastné ¢ekame?*

,,Chce to Cas, neni kam spéchat,“ tiSe odpovédéla Tana. ,,Ona sama vi, kdy ma zacit a co ma

délat. Ted’ uz ji nemusime k nicemu pobizet.*

Masa si sedla vedle ni. ,,Mam strach, fekla a polozila si ruku na srdce. ,,Jak dlouho jesté

budeme ¢ekat?*

,»Nevim, je to jak kdy. Tfeba minuly rok...*“ MaSa sebou trhla. Kousek nad nimi se ozval buben

a za chvili zvonéni nékolika zvoneck.

Tyjmy stala v pfedklonu a uptfen¢ se divala na kiovi nad rokli. Jesté jednou se ozval buben.
Tyjmy se vydala proti sméru hodinovych rucicek a dvakrat obéhla celou mytinu. Nakonec
ptreskocila kiovi a zmizela. Rozlehl se vyktik a Masu napadlo, ze si Tyjmy nejspis po skoku do

rokle zlomila nohu.

Z rokle se nesly zvuky bubnu a mumlani. Najednou se ale rozlehlo ticho. Tyjmy se vynoftila
mezi kfovim, pohybovala se velmi pomalu. Kazdy jeji krok byl soucasti ceremonialu. Dosla do

sttedu mytiny, zastavila se, zvedla ruce k nebi a zacala bubnovat do rytmu. Masa zaviela oci.

K bubnovéni se ptidal novy zvuk. Mésa si ani nevSimla, kdy se to stalo a vlastn¢ ani nevédéla,
co to je. Nejdiiv se ji zdalo, jako by n¢kde pobliz hral nékdo na housle. Potom pochopila, ze

ten zvuk vydava Tyjmy.
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Zdalo se, ze diky tomuto tonu vznikala takova zvlaStni atmosféra. Zvuk plul prostorem, narazel
na ruzné objekty a Tyjmy na to odpovidala n¢kolika hrdelnimi tony. Mésa si pfedstavovala sit’
na dné temné propasti, kterd bere vSe, co ji vstoupi do cesty. Najednou se Tyjmin hlas n¢kde

zaseknul. Nebo spi$ o néco. Masa citila, ze se snazi hlas vysvobodit ze sevieni, ale nejde ji to.

Oteviela oci. Tyjmy stala kousek od ohn¢ a snazila se vyprostit svou ruku ze tmy. Davala do

toho vSechnu silu, ale to néco ji viibec nechtélo pustit.

,.Nilti doglong,* fekla Tyjmy a v jejim hlase bylo slySet néco jako vyhruzka. ,,Nilti dzama;j.*
Masi uz zacalo byt jasné, ze Tyjmy ze tmy dostala odpoveéd’, protoze se zasmala a zatiasla
bubnem. ,,Nein, Herr General,“ spustila némecky. ,,Das hat mit Thnen har nicht zu tun. Ich bin
hier wegen ganz anderer Angelegen-heit.*

Tma se ji na néco zeptala a Tyjmy jen nesouhlasné zakyvala hlavou.

,,Ona mluvi némecky?* zeptala se Masa.

,,V této situaci vzdy, nékdy 1 jinymi jazyky,* odpovedéla Tana.

Tyjmy se jesté jednou pokusila vyprostit ruku z prazdné tmy. ,,Heute ist schon zu spat, Herr

General, Verzeirgeng, ich hab es sehz eilig,* fekla rozzutené.

Ted Téna citila nebezpeci, které na ni ¢iha ze tmy.

»Wozu?“ povysené kiiknula Tyjmy, odtrhla si z ramene svou Svatojiiskou stuhu 1 s dvéma

narezlymi hiebiky a zatocila s ni nad hlavou. ,,Nilti djamay. Blay budulan.*

Z niceho nic ji temnota ruku pustila tak rychle, Ze se celd svalila na zem. Zasmala se a otocila

se k Tani a Masi. Zakroutila hlavou.

,,Co se d&je?* zeptala se Masa.

»Spatné zpravy,* fekla ji Téana. ,,V niz§im svéte pro tebe ted’ nikdo neni.*
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,»A hledala potadné&? Byla aZ na konci?*

,,Prosim té, myslis, ze tam néjaky konec viibec je? Neni. Ani konec, ani zacatek.*

,,A co ted’ 7

,Muze se podivat jesté do vyssiho svéta,” fekla Téana. ,,Jen je tam mens$i pravdépodobnost.

Nikdy se ji tam nepodatilo nikoho najit. Ale zkusit to mize.*

Podivala se na Tyjmy, kterd sed¢la v travé a ukazovala nahoru. Souhlasila. Vstala a §la si pro
druhy buben. Vzala si colu a kdyz pila, pfipominala Masi Martinu Navratilovou na

Wimbledonu.

Tento druhy buben znél Gplné jinak. Tak néjak tiSe a rozvazné. Tyjmyn hlas uz neznél tak
teskliveé jako ptedtim, naopak. Na Masu piisobil vice klidné€ a jeji diivejsi strach vysttidal lehky
smutek. Cely proces se opakoval, jen s tim rozdilem, Ze cely proces uz nebyl plny désu a hriizy.
I ona v tento moment pocitila, Ze je to aZ nepatficné vyruSovat jiné svéty, do kterych Tyjmy

vstupovala pfi svém slabém bubnovani.

Vzpomnéla si na starou pohadku o malém Sedém vlkovi, ktery bloudil nékde kolem Moskvy.
Ponuré barvy okolniho svéta se v této pohadce n€kdy ménily v proslunéné plané a v dalce se
mihotala silueta stafika.

Najednou se vzpamatovala a rozhlédla se. Zdalo se ji, ze vSechno, co se dfive stahovalo k sobé&,
vSechny kefe a stromy, se najednou opé€t rozvinulo a na sekundu mezi nimi prokoukl zvlastni
neznamy svet.

Tyjmin hlas jako by se zaseknul na misté, na jednom tonu a nemohl pokrac¢ovat dal.

,Podive],” fekla Tana a zatahala Masu za ruku. ,,Povedlo se.“ Tyjmy vztdhla ruce k nebi,

vzkiiknula a svalila se do travy.
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Masa uslySela vzdalené zvuky leticiho letadla, ale nechapala, odkud pfichazi. Hluk po chvili
vysttidalo nekolik jinych zvukl nesoucich se z rokle. Znélo to, jako by nékdo tukal do skla,

bouchal kusy Zeleza o sebe a do toho se ozyval slaby, ale pfesto jasny muzsky kasel.

Tana se zvedla a poposla kousek bliz k rokli. Najednou Masa uvidé€la, ze na kraji mytiny, na

které se vSe odehravalo, stoji temna postava.

,»Sprechen Sie Deutsch?* zeptala se Tana, ale odpovéd’ nedostala. Postava se jen pfiblizila

k ohni. Tana zacala ustupovat a zopakovala: ,,Sprechen Sie Deutsch? Je hluchy nebo co?*

Ohen osvitil chlapka v kozené bundé¢ a letecké piilbe. Mohlo mu byt tak ¢tyticet. Sedl si naproti

chichotajici se Tyjmy, ptekiizil nohy a podival se na Téiu.

,»Sprechen Sie Deutsch?

,»Ale uz toho nech,* fekl klidnym hlasem chlépek.

A kdo jste? zeptala se Tana, jesté celd v Soku.

,,Ja? Ja jsem Major Zvjagincev. Nikolaj Ivanovi¢ Zvjagincev. A vy jste...?*

Masa s Tanou se na sebe podivaly.

,» 10 nechapu, spustila Tana. ,,Jak miZete byt major Zvjagincev, kdyz to letadlo je némecké?*

,» 10 je trofejni letoun,* fekl. ,,Pievazel jsem ho na jiné letisté a najednou...“ Major se usklibnul.

Bylo jasné, Ze si vzpomnél na néco nepiijemného.

A vy jste teda sovétsky major? zeptala se Tana.

,Da se to tak fict,” odpovede€l. ,,Byl jsem sovétsky a ted’... vlastné nevim. Tam u nés to mame

jinak.*

Masa byla cela v rozpacich. Major se na ni podival, ale ona ihned odvrétila pohled.
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,»A co tady délate, damy? VZzdyt' naSe cesty, myslim tim cesty zivych a mrtvych, jsou Gplné

odlisné. Nebo se snad mylim?*

,Jejda, omlouvame se,” fekla Téana. ,,Nechtély jsme rusit, myslely jsme, ze se objevi n¢jaky

Némec.*

,»A pro¢ zrovna Némec?*

Maésa zvedla oc€i a podivala se na majora. M¢l Siroky oblicej, klidny vyraz, lehce orli nos
a n¢kolikadenni strnisté. Piesné jeji typ. Je pravda, ze jeho vzhled trochu kazil prastiel na licni
kosti, ale Masa uz davno védéla, ze nikdo na svété neni dokonaly, takze zadnou dokonalost

v lidech a ani v jejich vzhledu nehledala.

,Pochopte,” spustila Tana. ,,Ted’ je takova doba, Ze si kazdy ptivydelava, kde a jak mize. No
amy...“ kyvnula smérem k Tyjmy. ,,No, ve zkratce. Ted’ odsud vSichni zdrhaji. Provdat se ted’

s pomoci firmy stoji ¢tyfi tacy. A my to délame sotva za pétikilo.*

,Jako siatky s mrtvymi? podivil se major.

,Dava to smysl, podivejte se. Ob¢anstvi vam zlistane. Podminkou pro oZiveni je pravé svatba.
Vétsinou oZivujeme Némce. Némecka mrtvola je u nas vlastné to samé jako Zivy cernoch ze
Zimbabwe nebo rusky Zid bez viza. Ze vech nejlepsi jsou Spanélé z Modré divize, ale ti jsou
drazi a neni jich moc. Nebo mtizou byt taky Italové nebo Finové. Ale Rumuny nebo Mad’ary

nevyvolavame.*

,» 10 je teda néco,* fekl major. ,,A jak dlouho jsou potom na zivu?“

,, Lak tfi roky,* fekla Tana.

,» 10 je docela malo. Neni vam jich lito?*

Tana se na chvilku zamyslela. Na jeji pékné tvaficce se najednou objevil vazny spolu
s hlubokou vraskou mezi obo¢im. Bylo ticho. Ozyvalo se jen praskani dfeva v ohni a Susténi
listi.
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,» 1¢zka otdzka,“ fekla nakonec. ,,Opravdu to chcete védet?*

,,Jasna veéc.“

Tana se jesSté trochu zamyslela a tekla: ,,SlySela jsem, Ze existuje zakon zemé¢ a zédkon nebe.
Kdyz se nebeska sila objevi na zemi a neviditelné se stane viditelnym, je to vlastné jen shluk
tmy. Proto tady nemazou dlouho zlstat. Nemaji vlastné zadnou dusi. TakZe ne, neni mi jich

lito.*

,»Ano, spravné se na to divas, fekl major. Vraska na Tanin¢ cele zmizela.

,Jestli mam byt upfimnd, mame tolik prace, Ze ani nebylo kdy nad tim premyslet. Mame tak

deset klienti mési¢né. V zimé nékdy min. Na Tyjmy se v Moskvé ¢ekd i dva roky.*

,»A 1, které ozivujete, vzdy souhlasi?*

»Skoro,* fekla Tana. ,,Neni to tam pry moc pfijemné. Je tam tma a smutek. Nic moc. Nevim,
jak je to u vas, klienta z vys§iho svéta jsme jesté nemély. Ale je jasné, Ze 1 v niZSim svéte€ jsou
ruzni lidé. Treba pfed rokem u Charkova to byla hriiza. Objevil se nam jeden neboztik ze
3. tankové divize SS Totenkopf. Pfipravily jsme ho, oblékly, umyly, oholily, v§e jsme mu
vysvétlily a on souhlasil. M€l si vzit Marinu, studentku zurnalistiky. A ted’? Pfifadili ho
k japonské namotni flotile. Jejda, mél byste je vidét. KdyZ si vzpomenu... O ¢em jsem to

mluvila?

,,O tankistovi,* fekl major.

,LAno. No, proste, daly jsme mu néjaké penize, aby se citil jako clovék. Nebylo to moc. Ale on
zacal pit. To nic, to stejn¢ délaji ze zacatku vSichni. Kdesi mu ale nechtéli prodat vodku. Chtéli
po ném rubly, ale on mél jen kupdny a fisské marky. Prvni vzal pistoli a vysttelil do vylohy.
Aby toho nebylo malo, tak v noci pfijel s tankem a vSechny stanky pfed nadrazim srovnal se
zemi. Od t€ doby se ¢asto v no¢nim Charkové objevuje a ni¢i vSechny kiosky. Pies den se ale

nikdy neobjevil. Nikdo nevi, kde se skryva.*

,, 10 vite,* zacal major, ,,na svété je mnoho zvlastnich véci.*
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,»NO, a to je diivod, pro¢ uz vyvolavame jen némecké vojéky. Ti sovétsti jsou vSichni néjaci
posahani. Jedni chtéji ovladnout celou obecni radu, druzi zase za¢nou zpivat. Ale zenit se? To

ne, to je proti pravidliam.*

Mytinou se najednou prohnal studeny vitr. MaSa odtrhla svlij zasnény pohled od majora
Zvjaginceva a vSimla si, jak se k nim zacaly blizit tfi prihledné postavy. Neslo poznat, o koho

se jedna, ale 1 tak Tyjmy vydéSené vyktikla a rychle se za Tanu schovala.

,INO a uz to zacind,* zamumlala Tana. ,,Neboj se, ty pako, nedotknou se t&.*

Vstala a §la prihlednym postavam vsttic. Uz z dalky se je snazila jistymi gesty uklidnit presné
tak, jako by fidi¢, ktery porusil pravidla silni¢éniho provozu, ukazoval silni¢ni kontrole. Tyjmy
se schoulila do klubicka, dala hlavu mezi nohy a zatfasla se. Masa se rad¢ji pfisunula blize
k ohni a najednou ucitila, jak se na ni major Zvjagincev upfen¢ diva. Zvedla k nému o¢i a on

se usmal.

,Jste krasna, Maso,* fekl tiSe. ,,Zrovna jsem pracoval na zahrad¢, kdyz mé tady Tyjmy zacala
vyvolavat. Byla désné otravna. Uz jsem zacal premyslet, jak véas vystraSit, ale potom jsem
uvidél Vas, milda Méso. Tak jste me& okouzlila, Ze to ani slovy nedokézi vyjadrit. Jesté v dobg,
kdy jsem chodil do skoly, jsem mél kamaradku Varju. Jste ji tak podobnd. Vypadala piesné tak,
jako ted’ Vy. Také méla nos samou pihu. Jen méla dlouhé vlasy. M¢l jsem ji tak rad. Kdybyste
tady nebyla Vy, Méso, nevim, zdali bych pfiSel.

,»Vy tam mate zahradu?* zeptala se Mésa a trochu se zacervenala.
,,Ano.
,»A kde Zijete? Jak se to tam jmenuje?*

,Nijak se to tam nejmenuje,” odpoveédél major. ,,Proto zijeme v klidu, miru a Stésti.*

,»A jaké to tam je?*

,» lakové veelku normalni,* fekl s ismévem na tvaii major.

41



,,Prosim?* zeptala se Masa. ,,A mate tam stejné véci jako my tady?*

,»Jak vam to mam fict, MaSo... ano i ne. VSechno je to v takové mlze, bez jasnych obrysi. Ale

jen, kdyz je nad tim zamyslite.*

A jak zijete?*

,Mam tam takovy domek se zahradou. Je tam krasné ticho.*

,»A auto mate?* zeptala se Masa, 1 kdyz hned pochopila, na jak hloupou otdzku se zeptala.

,,KdyZ chcete, tak ano. Pro¢ by ne.*

A jaké?™

,Jak kdy, fekl major. ,,Mame i mikrovinku a to... jak se to jmenuje... pracku. Akorat teda neni

co prat. A taky mame barevnou televizi. Sice jen s jedndm kanalem, ale je tam vSechno.*

.l televizi?

,»Ano, 1 tu. Nékdy Panasonic, nékdy Shivaki. Ale kdyz se na to ¢lovek zaméfi, tak zjisti, Zze tam
neni nic. Nic, jen mlha. Ale jak fikdm, vSechno je jako tady na zemi. AZ na ty nazvy. Nic tam

nema jméno. A ¢im vys jste, tim vic to plati.

Masu dalsi otazka uz nenapadala. Jen tiSe pfemyslela nad majorovymi poslednimi slovy. Taia

mezitim tfem pruhlednym néco durazné vysvétlovala.

»Znovu vam fikam, Ze je Samanka uz od détstvi,” doléhal k nim jeji hlas. ,,KdyZ byla mala,
uhodil do ni blesk. Potom si ud¢lala sttisku z plechu, ktery ji dal blih hromu. Ale co ja vam tady
budu dokazovat? Prog by to s sebou méla nosit? D¥iv s tim zadny problém nebyl. Ze vam neni
hanba se takto obouvat do stafeny. Kdybyste radSi néco udélali s témi 1éciteli v Moskvé. To je

teprve néco priserného. A vy tady na stafenu... Budu si stéZzovat!*
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Masa ucitila, jak se k ni major ptiblizil. ,,MaSo0, fekl. ,,Ja uz pljdu. Chci ti jen néco dat na

pamatku.*

Vsimla si, Ze ji zacal najednou tykat. To se ji libilo.

,,Co to je? zeptala se.

,Rakosova pistalka. Az t¢ nebude bavit zivot tady na zemi, tak dojdi sem, k mému letadlu.

KdyZ na ni zapiskas, pfijdu za tebou.*

A mizu k vam na ndvstévu?* zeptala se Masa.

,J1ste, az uvidis, jaké tam mam jahody a ochutnas je,” fekl major a zvednul se. ,,Ptijdes? Budu

na tebe cekat.*

Masa souhlasné, ale trochu nenapadné, kyvla hlavou.

LA VY... vy jste ted zivy?“

Major pokréil rameny, vyndal z kapsy zrezivélou pistoli TT 33 a pfilozil si ji k uchu.

Zaznél vystrel. Téana se otocila a s tdésem se podivala na majora, ktery se zapotécel, ale potad
stal na nohou. Tyjmy jen zvedla hlavu a zachichtala se. Znovu se zvedl studeny vitr a prihledné
postavy zmizely.

,Budu ¢ekat,* zopakoval major a vravoravym krokem se vydal k rokli, nad kterou se objevila
sotva zietelna duha. USel nékolik krokti a jeho postava se rozplynula ve tmé. Jako cukr
v horkém c¢aji.

Masa se divala z okna vagonu na zahradky a domky a tiSe plakala.

,,Co je s tebou, Maso?* zeptala se Tana, kdyz se podivala na jeji ubrecené oci. ,,Hod’ to za hlavu,

to je zivot. Pojedeme s holkami do Archangelsku, co tikas? Lezi tam havarovany americky

letoun, The Widow Maker. Zemielo tam jedenact lidi, to je dost pro vSechny. Tak co? Pojedes?*
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,»A kdy? zeptala se Masa.

,P0 patnactém. Pfijed patnictétho k ndm. Budeme slavit. Pfijedes? Tyjmy nasusila
muchomirky. Zahrajeme ti na buben vyssiho svéta. Vzdyt se ti to tak libilo. Tyjmy, Ze to bude

super, kdyZ za ndmi Masa ptijede?*

Tyjmy se na n€ podivala a Siroce se usmala na souhlas. Ukazala pti tom své zazloutlé skoro az
hnédé zbytky zubi, které ji tréely z dasni. Tyjminy oc€i byly schované za kozenymi stuzkami,
které ji visely z Cepice, takze jeji ismev nahanél hriizu a vypadalo to, ze se sméje jen pusa
a zbytek obliceje se ani nehne.

,INeboj se ji, je hodn4,* fekla Tana.

V tu chvili ale MaSa uz koukala z okna a v kapse mackala rdkosovou pistalku, kterou dostala

od majora Zvjaginceva a usilovn¢ nad né¢im piemyslela.
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3.3 ZLUTY SiP. DVANACTA CAST
Andreje probudily kazdodenni ranni rozhovory lidi stojicich v fad€ na zachod, ktera uz zabirala
celou chodbu, détsky pla¢ za tenkou sténou a nedaleké chrapani. Nékolik minut se snazil
ignorovat, ze uz prichazi novy den. Po chvili mu ale toto snazeni ptekazila hudba vychézejici
z radia. Jako by ji snad poustéli z n€jakého obrovského kastrolu. Takového, v jakych se vaii

v zavodni jidelné.

,Je dilezité, s jakou naladou vchazite do nového dne,” zaznélo z radia, které stalo hned vedle
jeho hlavy. ,,Necht je vas den klidny, plny radosti a slunec¢nich paprska. To vam pieje znama

estonskd zpévacka Guna Tamas.*

Andrej spustil nohy z postele a nazul si boty. Na vedlejsim lazku potrad jesté pochrupoval Petr
Sergejevic. Soudé podle pohybu jeho zad a zadku, ktery mél ptikryty prostéradlem s n€kolika
modrymi trojuhelnikovymi razitky, jest¢ tak minimaln¢ hodinu nemél v planu vstat. Bylo
o¢ividné, Ze Petra Sergejevice nerozhodil ani ranni pozdrav Guny Tamas, ani hlasy lidi

ozyvajici se z chodby, ale pro Andreje uz bez nejmensich pochyb zacal novy den.

Oblékl se a vypil ptl hrnku studeného cCaje. Z vésdku si vzal rucnik s vySitym dvouhlavym
kohoutem, tasku s toaletnimi pottebami a vySel na chodbu. Jako posledni v fad¢€ stal zarostly
horal Avel. V obliceji ale tentokrat nevypadal ani trochu spokojené. Dokonce i1 zubni kartacek
tréici z jeho kapsy vypadal spis jako dyka.

~

,,Jdu po tob¢. Ale jeste si zajdu zapalit, dobte?* fekl mu Andre;.

,J0, jasné,“ fekl mu dopalen¢ Avel. Kdyz se za Andrejem zaviely t¢zké dvete s vySkrabanym
nazvem Lokomotiva Sampion a malym zaplivanym okynkem, vzpomenul si, Ze véera vykoufil
posledni cigaretu. Nastésti pfimo za dveimi stalo okolo Sejdife nékolik lidi. Andrej hodil litr po

jenom z nich a stoupnul si vedle né;.

Sejdii byl stary vras¢ity pan podobny na opici t&sné pied smrti, ke kterému by mnohem vic
sedélo Zebrani s plechovkou od piva nez tfi hnédé plastové sklenicky, které pomalu presouval
po kousku kartonu. Mohl by to byt patriarcha, nebo snad ucitel. Jeho dva pomocnici byli taky
dost ptesveédcivi a obrovsti. Méli na sobé stejné rezavé bundy z neskute¢né odporné kiize usité

politickymi vézni v Ciné. Zcela dobrovolné a vérohodné se hadali, Stouchali se do prsou a na
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stiidacku vyhravali zbrusu nové pétitisicovky, které jim muz podaval tiSe bez toho, aniZ by se

na né podival.

Andrej odesel a stoupl si ke sténé u okna. Ti lidi v radiu méli pravdu, dnesni den byl opravdu
sluneény. Zluté paprsky se chvilkami odraZely od pohybujici se lysiny na hlavé $ejdife a t&ch
par Sedych vlast, které mu na hlavé zbyly, kolem ni vytvéiely jasnou svatozaf. To, jak Siboval
hrnicky nad kartonem, piipominalo ritualni pohyby néjakého davno zapomenutého

naboZenstvi.

,,Hej!* fekl jeden z pomocnikt, kdyz zvedl hlavu. ,,Co tu huli§? I bez toho se tu neda dychat.*

Andrej to nechal bez odpovédi. ,,Mozna bych mohl napsat do novin,* bézelo mu hlavou. ,,Slysel

jsem, damy a panové, ze prej nam uz slohli i vzduch.*

,,Js1 hluchy nebo co?*‘ zopakoval asistent a cely se narovnal. Andrej ale opét nereagoval. Nem¢l

mu co rozkazovat. Byl to pfece vefejny prostor, nepatfilo mu to tam.

,.Sibuju s hrni¢ky, s hrnicky &aruju, stejné to tady zase vyhraju,“ zahuéel z ni¢eho nic $ejdit.

Ocividné to byl néjaky predem domluveny signal. V tu rdnu totiz asistent pfestal se svym
vyhroZovanim, trhnul hlavou a vratil se zpét k pferusené hadce se Sejdifem. Andrej si naposledy

potéhl a cvrnknul jim Spacka pod nohy.

Lidé v fadé néjak rychle postupovali. Avel se nékam vypafil a pied Andrejem stala uz jen néjaka
zena s kojencem v naruc¢i. Andrej ke svému prekvapeni nemusel ani dlouho ¢ekat, nez se po

zené s ditétem dostane na fadu.

Kdyz za sebou zavtel dvete, pustil si vodu. Podival se na sebe do zrcadla a zacal pfemitat, co
se na ném za poslednich pét let zménilo. Nemohl fict, ze by néjak zmuznél nebo zestarnul. Spis
mu pfislo, Ze jeho oblicej jaksi vySel zmody, stejné jako tieba zvonové kalhoty,
transcendentalni meditace nebo rockova skupina Fleetwood Mac. Za posledni dobu se do trendu
dostaly uplné jiné obliceje, takové jak z tiicatych let, a to mélo vliv na velkou spoustu véci. Po
chvilce Andrej nechal tyto myslenky zit si vlastnim Zivotem, vy¢istil si zuby, rychle se oplachl

a odesel k sobé.
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Petr Sergejevi¢ uz byl vzhiru. Kdyz Andrej vesel, vidél ho, jak sedi u stolu, drbe se a listuje
starym vydanim novin Na cesté, které Andrej véera vymeénil s néjakym cikanem za plechovku

piva, ale nestihl se do nich jesté ani podivat.

,Dobré rano, Andreji,* fekl Petr Sergejevi€ a ukdzal prstem na jedno misto v novinach. ,,Tady

se pise: existence Yettiho mize byt povazovana za védecky prokazatelnou.*

,,Dobré rano, Petie Sergejevici, odpoveédel mu Andrej. ,,To je hloupost. Zase jste dneska celou

noc chrapal.*

,,Jo kecas, ze?*

,Ne, opravdu.*

,»A mlaskal jsi na m¢?*

,Mlaskal jsem o sto Sest!* odpovéd€l Andre;. ,,Ale stejné mi to bylo UpIné€ k nicemu. Kdyz se
pfetocite na zada, v ten moment zacnete chrapat a potom uz nema cenu néco zkouset. M¢l byste
se privazat k posteli tak, abyste lezel jen na boku celou noc. Jak jste to d¢lal minuly rok? No

chépete to?*

,Chépu,* odvétil Petr Sergejevic. ,,.Byl jsem mladsi, ale dnes uZ tak neusnu. Ach jo, to je préce.
Ja& mam pofad nervy na pochodu. Vis, Andrejku, do téch zkurvenych reforem jsem problém

s chrdpanim nikdy nemél. No, to je fuk, néco s tim vymyslime.*

,»A co tam jesté piSou?* zeptal se Andrej a kyvnul hlavou smérem k novinam. Dokud nezacal
Petr Sergejevi¢ mluvit o tom, jaky byl zivot do reforem, musel jeho myslenkové pochody néjak

usmeérnovat.

Petr SergejeviC piejizd€l prstem po nazelenalém papiru a chrlil ze sebe néjaké jednotvarné
nadavky. Potom se ale rozpovidal o tom, co se piSe v uvodnim ¢lanku. Andrej pokyvoval
hlavou, ptal se na otazky, ale u toho neustale premyslel, co ma v planu na cely den. Nejdiiv se

musi jit nasnidat a potom jit k Hanovi. Mél s nim né&jaké nevyftizené ucty.
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4 KOMENTAR

Nasledujici kapitola a jeji podkapitoly jsou soucasti praktické casti dané diplomové prace. Bude
zde predstaven rozbor jednotlivych povidek a prvky jako jsou obraznost, chapani svéta
a nejruznéjsich jevi, vidéni a pojimani svéta apod., které se vSemi vybranymi dily prolinaji.
V neposledni fad¢ bude soucasti dané ¢asti také translatologicky rozbor povidek a komentar

k jednotlivym ptekladatelskym postupim.

4.1 ROZBOR POVIDEK
V ramci své diplomové prace jsem si k piekladu vybrala tfi povidky Viktora O. Pelevina, a to

konkrétng Prithody kéje ¢. 12, Buben pro vyssi svét a Zluty Sip.

Prvnim pteloZzenym dilem je povidka Prihody koje ¢. 12. Cely text je postaven na zosobnéni,
které umoznuje preneseni lidskych vlastnosti a prozivani na nezivou bytost. Tento jev je

nazyvan jako personifikace.

Jednim z hlavnich motiva, ktery se v dile objevuje, je sebehodnota a sebepojeti nezivé bytosti,
tedy koje, kterd stoji na dvofe jednoho zbytovych domil. Koje sama sebe chape jako
vyjimecnou bytost, kterd se vyjima mezi ostatnimi, a to barvou, na kterou je natfend nebo také
koly, ktera v sob& uschovava. A pravé tato kola pro ni ptedstavuji ideal kréasy. Jeji vnimani svéta
je omezeno pouze na krasu a nechce si pfipustit, Ze na svéte existuje 1 néco, co uz tak krasné na
prvni pohled byt nemusi. Pelevin vyjadiuje toto chapani jazykovymi prostiedky, které budou

dale predmétem mého komentaie.

K velkému pralomu v tomto jejim chapani svéta dochazi v dobé&, kdy se namisto kol jejim
novym ,,obyvatelem* stava velky stary sud, ve kterém kvasi okurky. Najednou koje ztraci
pfedstavy a vzpominky na své staré Ja se postupné vytraceji a postupem casu ¢im dal tim vice
roste jeji propojeni se sudem uvnitf ni a potazmo i ostatnimi kdjemi, které stoji vedle ni
a uchovavaji v sob& dalsi sudy a jiné potraviny. Postupné se stava jednou z nich. Své mysleni
uz neovlada ona sama. Dostava se pod velky vliv okolniho svéta, ale predev§im pod vliv jejiho

nového spolecnika — sudu.
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Ke konci povidky ovSem Dvandctka dojde k uvédomeéni si svého vlastni Jd, pochopi, Ze se
nechala ovlivnit ostatnimi a zac¢ina bojovat. Jeji boj za zachovani si své vlastni identity konci

»sebevrazednym® ¢inem, ktery zplsobi pozar, v jehoZ disledku shofi ona, sud 1 ostatni koje.

Cela povidka je zakonCena scénou s leticim zéficim kolem, které odjizdi od mista pozZaru
avzlétd k nebi. V uritém smyslu by se dalo toto vyobrazeni chapat jako prevtéleni duse
Dvandctky v kolo, o ¢emz vlastné napti¢ celou povidkou sama snila. Pfedstavovala si, ze je
kolem, které mtize putovat kamkoliv, klidné az na konec svéta. Tato predstava ji v jistém ohledu

velmi uklidnovala a napliiovala ji pocitem svobody.

Tato interpretace muze byt podpofena také faktem, ze Viktor Pelevin se oteviené hlasi
k buddhistickému nébozenstvi, které véti v reinkarnaci neboli proces neustalého umirani
a znovuzrozeni. Na zacatku celého piibéhu je koje vyobrazovana jako nova osobnost, ktera ma
koji. Snad teba 1 garazi. Zde by tedy bylo mozné chépat, ze jeji Ja v podob¢ garaze zahynulo
a znovu se zrodilo ve formé kdje, kterd na konci povidky lehne popelem. Jeji Ja ve formé koje
tedy také umird a dochazi k prevtéleni do podoby kola, které leti vstiic nebi a nekone¢nym
moznostem, jez diive existovaly pouze v jejich pfedstavach. V tento okamzik by mohlo jit také
o stav nirvany, tedy moment, kdy se dan4 bytost vymani z kolob&hu znovuzrozeni,>® ¢ehoz, 1ze

fict, kdje v tuto chvili opravdu dosahla.

Jednim z dalSich buddhistickych, v tomto pfipad€ konkrétné zen-buddhistickych, prvki, které
se dilem prolinaji, je ovliviiovani v ml¢enlivosti. Podle vyznavaci zen-buddhismu Buddha
veskeré své v&déni predaval svym ucenciim v tichosti.®! Sud uvniti koje v priib&hu celé povidky
pusobi velmi klidnym dojmem, ml¢i a se svym okolim verbalné viibec nekomunikuje. Mysleni
Dvandctky a jeji ptistup k zivotu tedy nechtél ovlivnit tak, ze by s ni vedl dialog, nybrz

v naprosté tichosti na rozdil od ostatnich koji, které s ni hovotily.

Ve spojitosti s V. Pelevinem také ¢asto byva zminén vliv literatury Vladimira Nabokova na jeho
dila, a to konkrétné nejéastéji u romanu Capajev a Prdazdnota. Zde se jedna ku piikladu
o chapani smrti jako probuzeni se ze snu, kterym byl cely pozemsky zivot, ktery postavy dél

z1ji nebo zily. Toto chapani zivota a smrti 1ze u Nabokova pozorovat tieba v dile Pozvani na

50 STORIG, Hans Joachim, 2008. Malé déjiny filosofie. 8. Karmelitanské nakladatelstvi, s. 45
51 Tamtéz, s. 51
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popravu (Ilpuenawenue na xazuw)*?. Dle mého nazoru se stejny jev, ackoliv moZna v trochu
jiném smyslu, objevuje i1 v dile Prihody koje ¢. 12. Koje urcitou Cast svého zivota zila pod
vlivem sudu, ktery ovliviioval jeji mysleni, jak jiz bylo popsano vyse. Kdyz si ale uvédomila,
v jaké situaci se nachazi, rozhodla se, Ze jedinym zptisobem, jak se dostat z tohoto ,,snu®, ve
kterém zije, je smrt. A prave smrt by zde také mohla byt tedy chapana jako jistd forma probuzeni

se ze snu, tedy vstup do nového prostoru s novymi hodnotami.

V ramci povidky bych se chtéla vratit jesté¢ ke vnimani krasy a ne-krasy. Koje velmi Casto
akcentuje krasu kol, ktera jsou pro ni idedlem. Tato krasa byva Casto spojovéna s dynamikou,
zati, svétlem, pohybem a zivosti. Naopak doba, kdy jeji prostory obyva sud, ktery pro ni jiz
tyto idedly krasy nepiedstavuje, je vyobrazovana jako obdobi spojené s nudou, neptijemnym
zapachem, statikou, nesouladem a temnotou. Jiz z téchto jazykovych prosttedkd, které Pelevin

pouziva, lze vytusit, jak kdje jednotliva obdobi proziva a jak se citi.

Dalsi povidkou je Buben pro vyssi svét. Hlavnim motivem této povidky je transcendentalni
realita, ve které Samanka Tyjmy a jeji pomocnice Téana hledaji vhodné zenichy pro své klientky.
V této povidce se jedna konkrétné o mladou Mésu, kterd si hleda zenicha u vraku ztroskotaného
némeckého letadla z vale¢nych let. Cely proces vyvolavani padlych vojaki ovSem neprobiha
zcela podle pfedstav a v niz§im svété, ze kterého vétSina vyvolavanych Zenichl pochézi, pro
Masu Tyjmy nikoho nenachézi. Proto zkousi hledat ve svété vyS$im. Zjevi se major Zvjaginceyv,
ktery, jak se pozdé¢ji ukaze, neni Némec, ale Rus. Zde se zacind odehravat prvni vnitini boj
uvnitt Masi zaloZeny na predsudcich viici sovétskym a ruskym vojakiim. OvSem tento major ji
imponuje nejen fyzickym vzhledem, ale také reflexi jeho svéta, ve kterém Zzije. Masa dochazi
k uvédomeéni si svého velmi ohrani¢ené¢ho vnimani okolniho svéta, ktery je plny ptedsudkt vici
svému okoli a postupné diky tomuto, ackoliv kratkému, shledani vSechny své drivéjsi

predsudky ztraci.

Major se ke konci povidky rozhodne vratit se do svého svéta docela zvlastnim zpiisobem —
zastfeli se. Nez ovSem tento Cin provede, daruje Masi pistalku, s jejiz pomoci si jej mlze
kdykoliv ptivolat zpét na zem a on ji poté vezme do svého svéta, ve kterém je vSe, ale zaroven

vlastné vubec nic.

52 Yanaes u I[Tycrora, 2018. ITorxa [online]. Dostupné z: https://polka.academy/articles/667
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Tim, Ze se MaSa potkala se Zvjagincevam a nasla v ném vSe, co doposud hledala, se postupné
zacina dostavat do pochybnosti, zdali chce jesté nadale pokracovat v tom stejném zptisobu
hledani si Zenicha s Tyjmy a Téaflou. Najednou ji to vSechno pfestava davat smysl, a i kdyz ji
Tana nabizi dals$i misto, kde by mohly zkusit §tésti, ona neustale s pistalkou v ruce premysli,
zda si majora neptivola zpét. Tato piStalka mize byt chapana jako metafora k nové zZivotni

etapé, k novym moznostem, k jiné forme byti.

Kli¢ovym motivem celé povidky je obchodovani s mrtvymi. Lze tedy uvazovat o jisté inspiraci
Pelevina v klasické ruské literature, konkrétné tieba u Nikolaje V. Gogola a jeho dila Mrtvé
duse. Tyjmy s Tafou v Pelevinové povidce i Cigikov v Gogolové romanu obchoduji s mrtvymi
lidmi za icelem vlastniho obohaceni. Ackoliv nasledny motiv kazdé¢ z té€chto postav je nejspise
zcela rozdilny, tak na zékladé zminéné tematické blizkosti I1ze tento jev chapat jako prvek

sjednocujici obé¢ dila.

V povidce hraje velkou roli také symbolika. Tyjmy jakoZto predstavitelka vychodni (nejspise
sibifské) kultury na sob& nosi mnoho symbolt a talismantl, které v sob& ukryvaji jisty vyznam.
Jedna se naptiklad o ptaka, ktery je v literatufe Casto predstavitelem svobody. Dale to jsou
oblic¢eje bez rtl, které zase mohou odkazovat na ml¢eni a nemoznost vyjadieni svého vlastniho

nazoru. Nosi na sobé také Svatojifskou stuhu symbolizujici state¢nost a ochranu vlasti.

Poslednim pielozenym dilem v ramci dané diplomové prace je povidka Zluty sip. Cely d&j se
odehrava ve vlaku jedoucim vstfic rozbofenému mostu. Cely tento vlak lze povaZovat za
metaforu k sovétskému statu, a to hned z nékolika duvodu. Hlavnim cilem veSkeré existence
zivota ve vlaku je, aby si nikdo z cestujicich neuvédomoval, Ze je pasazérem tohoto dopravniho
prostredku, a tedy soucasti n¢jakého systému. Lidé zde Zziji v iluzi, neslys$i zvuky vlaku
jedouciho po kolejich a nemaji ponéti o tom, Ze venku mimo vlak také existuje zivot. V jedné
¢asti povidky probiha rozhovor matky s dcerou, ktera se chce dostat z vlaku ven. Chce zit tam,
kde se Zije svobodné, kde maji Zit duchové a bozi. Matka je z tohoto vyroku své dcery zdéSena
a ma strach, jestli jeji slova nékdo neslySel. Tady lze uvazovat odkaz na Zivot v Sovétském
svazu, ve kterém se lidé bali trestu za vyiceni svého nazoru, ktery nemusel byt zcela v souladu

s politikou statu.

Zde tedy vyvstava otdzka, zdali se da z vlaku dostat zivym. Je mozné se vymanit z nadvlady

lidi, ktefi jsou praveé u moci? Tuto otdzku si pokladaji i nékteré postavy v dile. Ackoliv tyto
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postavy jedou neznamo kam, uvédomuyji si, Ze z vlaku nelze vystoupit, i kdyZ by se o to sebevic
snazily. Jedna z téchto postav v povidce fika: ,,5I xody coliTu ¢ 3TOr0 TI0€3/1a KUBKIM. S 3HAIO,
YTO 3TO HEBO3MOXKHO, HO I 3TOTO X04y, MOTOMY YTO XOTETh YE€ro-HUOYAb APYIroro MmpocTo
cymacmrectsHe [...].“%® Dany hrdina zde tedy vyjadiuje svou touhu opustit vlak, i kdyz vi, Ze je

to témeEr nemozné.

Na tento jev Ize pohlizet také ze Sirsi perspektivy. Vlak nemusi byt chapan pouze jako metafora
k Sovétskému svazu ¢i jinému politickému zfizeni, ale také jako metafora k Zivotu na planeté
Zemi. V ramci naseho pozemského byti jsme limitovani ur¢itymi moznostmi, a i kdyz bychom
chtéli z téchto predurcenych koleji vyboclit a dostat se za hranice naSeho pozemského byti,

nepodafilo by se nam to. Stejn¢ jako se to nedaii cestujicim v Pelevinove vlaku.

Stejné myslenky jako mnozi cestujici a touhu opustit jedouci vlak ma i Andrej, hlavni postava
celé povidky, ktery v tuto predkladanou realitu nevefi. Andrej, na rozdil od mnohych, slysi
zvuky jedouciho vlaku a pfesné si uvédomuje, co se kolem n¢j déje. Proto jej také velké
mnozstvi postav v dile nepovazuje za pravého pasazéra. Andrej se v kazdé Casti povidky
setkdva s nejriznéj$Simi lidmi a vede s nimi dialog, ¢asto prave na téma vlaku, jeho smétovani
¢ismyslu Zivota. Jeho spolubydlici Petr Sergejevi¢ naptiklad chape vlak jako svou vlast a pokud

nékdo ve vlaku néco ukradne, chépe to jako ,,rozkradani statu®.

Ve vlaku je ideologicka propaganda posilena hned né€kolika prvky. Jednim z nich je naptiklad
radio, jehoz vysilani 1ze pouze ztlumit, nikoliv pln€ zastavit nebo zeslabit tak, aby nebylo viibec
nic slySet. Dal$im prvkem byla knizka, kterou Andrej nasSel v pfihradce na chodb¢. Chybély
v ni stranky, coz opét dokazuje to, Ze je cestujicim piedkladana jen cést reality. Lze tedy
predpokladat, ze informace obsazené na vytrhnutych strankach by mohly pro rezim znamenat

n¢jakou hrozbu?

V povidce je také Casto fe¢ o samotném ¢Elenéni vlaku. Kazdy vagon je urcen pro jistou socialni
tiidu, podle toho je také vybaven a ¢lovek, ktery vejde dovnitt okamzité pochopi, kde se prave
nachazi. Nékteré vagony jsou dokonce samotnymi podniky, ve kterych pasazéti pracuji. Zde je
opét mozné se setkat s tim, ze lidé jedouci ve vlaku, jsou na jeho prostfedi naprosto odkazani

a je jim predkladana pouze omezena realita.

%8 Tenepun, Buxrop. 1993. JKenmas cmpena. Cedvmas uacm.
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Z formalniho hlediska sdm Pelevin zvolil velmi neobvyklé ¢islovani povidek, a to ¢islovani
sestupné. Prvni ¢asti je tedy ¢ast oznacena jako ,,Dvandacta kapitola“ a posledni zase jako ,,Nulta
kapitola®. Sdm autor tvrdi, ze povidku Ize ¢ist v jakémkoliv potadi, jelikoZ jednotlivé kapitoly

na sebe nikterak nenavazuji.

Motiv jedouciho vlaku se v ruské literatufe neobjevuje v tomto dile poprvé. Je mozné jej spattit
tteba v dile Moskva-Petusky Venédikta Jerofejeva. Jistou paralelu lze v tomto piipadé najit
ovSem také se star§im dilem z pocatku 20. stoleti, s basni Nikolaje Gumiljova 3a6ryouswutics

mpameail.

V ramci rozebirané povidky i1 v basni Gumiljova autofi pracuji s motivem nezvratnosti osudu
v dob¢, kdy clovek nastoupi do daného dopravniho prostiedku (v téchto ptipadech do vlaku
nebo tramvaje). Oba tyto prostiedky vystupuji v dilech jako symboly — tramvaj u Gumiljova
muze byt chapana jako symbol ruské revoluce, u Pelevina poté miize byt vlak vniman jako
symbol Sovétského svazu. Gumiljov ovSem ve své basni spiSe poukazuje na tramvaj jako
symbol progresu a zrychleni zivota, Pelevin zase spiSe pohliZi na vlak jako prostfedek, ktery

smétuje ke zkaze.

Ve vsech vybranych povidkach si lze povSimnout prvki, které se nachézeji v kazdé z nich.

A pravé témto jeviim bych chtéla vénovat nasledujici podkapitolu.

4.1.1 SJEDNOCUJICI PRVKY
Prvnim jevem sjednocujicim vSechny vybrané povidky je prazdnota. Ta se v prvni z nich
promita ve vnitinim svét€é Dvandctky a v jejim prozivani v dobé, kdy ji jsou odebrana kola
predstavujici pro ni podstatu jejiho byti a prostfedek pro to, aby se citila mezi ostatnimi
jedinecna a nécim vyjimecnd. Kdyz ji je ovSem tento prvek odebran, citi se prazdné a bez Zivota
a postupné jeji mysl proto za¢nou ovladat ostatni koje a sud, ktery je do ni po odebrani kol

umistén.

Ve druhé povidce se prazdnota projevuje hned na dvou rovinach. Jednou z nich je prazdnota,
se kterou Tyjmy interaguje a snazi se z ni vyvolat duchy padlych vojakti. Druha rovina je poté
rovina vnitiniho svéta a prozivani Tani, ktera hleda lasku, ale nedafi se ji ji nalézt. KdyZz potka
majora Zvjaginceva, jeji prazdnota se na chvili jakoby upln¢ vytrati. Nasla v ném totiz vSe, co

doposud hledala. Major se ale nakonec zastieli a vraci se zpét do vysSsiho svéta. Tato ztrata
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uvnitf Tani vyvola pochybnosti, zdali chce jesté viibec hledat svého muZe jinde. Chtéla by spise
vyvolat majora z prazdnoty zpét a zaplnit pomoci pistalky tak svou vnitini prazdnotu, ktera se

uvnitf ni po skonceni tohoto kratkého setkani s nim znovu objevila.

V povidce Zluty sip se pocit vnitini prazdnoty prolind napfic¢ celym dilem. Andrej neciti pocit
naplnéni a snazi se najit smysl toho, pro¢ se vSichni nachazi ve vlaku nezvratn¢ sméfujicim ke
zkaze. Na konci dvanacté kapitoly také si 1ze také vSimnout, Ze se Andrej snazi pfijit na to, co

se za posledni 1éta zménilo, jak se zménil on a snazi se najit smysl zivota.

Motiv prazdnoty se objevuje i v jinych Pelevinovych dilech. Jedna se naptiklad o roman
Capajev a Prazdnota, ve kterém se je prazdnota zahrnuta jiz v samotném nazvu, ale nejen tam.
Celé dilo se zaklada na filozofickém uceni, a to na uc¢eni buddhismu o prazdnoté a Platonovu
mytu o jeskyni.> Také dalsi bod, kterému se budu v této ¢4sti vénovat, se projevuje i ve
zminéném romanu. Jednd se o prolinani vice svétl a déjovych linii, zde konkrétné obdobi

Obcanskée valky a zivota v psychiatrické 1é¢ebné 90. let.

Nyni tedy pfejdu k pieloZzenym povidkdm. V piipadé kdje se jedna o svét jejiho vnitfniho
proZzivani, jejich predstav, ve kterych se pievtéluje do podoby kola, které jezdi, kam se mu jen
zachce a nic pro n¢j neni nemozZné. Na druhé strané se tento svét dostava do kontrastu s realitou

okolniho svéta, ktera zdaleka neni tak svobodné a nedéava ji tolik moZnosti.

Tyjmy ve druhé povidce komunikuje s vy$Sim svétem a interaguje se substancemi z jiné
dimenze. Vedle této transcendentalni reality stoji redlny svét, ve kterém se cely d€j odehrava.

Postavy se nachazi na louce mezi stromy, cestuji vlakem apod.

V posledni povidce by se dalo tvrdit, Ze se jedna o prolindni zivota ve vlaku vs vnitini prozivani
Andreje, ktery se dostava do stietu s lidmi, kteti véfi, ze toto je jejich opravdovy zivot a Ziji, na

rozdil od néj, v iluzi.

Velmi zajimavym aspektem je také oblast hodnot, které postavy v jednotlivych dilech maji.
Dalo by se tvrdit, Ze pro Andreje v povidce Zluty $ip je nejvyssi hodnotou pravda, ktera je

potlacovéna rezimem a propagandou, ktery ovlada Zivot uvniti vlaku. Tato hodnota se velmi

% Yanaes u I[Tycrora, 2018. ITorxa [online]. Dostupné z: https://polka.academy/articles/667
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1i81 od hodnot, které maji postavy v dal§ich dvou dilech. Koje 1 Tana jsou zaméteny na krasu,
ackoliv ob¢ ji chapou trochu jinak. Pro Tanu je dulezita krasa vnitini, vnitfni hodnoty, které
naSla u majora Zvjaginceva, ale koje je spiSe zaméetfena na krdsu vnéjsi, na estetickou stranku

kol, ktera jsou pro ni krasna na pohled a rada se jimi kocha.

4.2 TRANSLATOLOGICKY ROZBOR
Nasledujici podkapitola bude vénovana piekladatelskym transformacim, které byly uzity
v ramci prekladu vybranych dél. Jednotlivé priklady, demonstrujici uvedeny ptekladatelsky
postup, jsem sefadila do tabulek, v nichZ se v prvni (levé) buiice nachazi originalni znéni a ve

druhé (pravé) pieklad daného jevu.

1. Transliterace
Prvnim ptekladatelskym ptistupem, ktery jsem pti prekladu povidek vyuzila, je transliterace
neboli postup ptevedeni slov ¢i slovnich spojeni na zakladé¢ prevodu jazykového jevu z jednoho

grafického systému do druhého.

ToriiMbI Tyjmy
Kpemaroso Krematovo
I'yna Tamac Guna Tamas

2. Transkripce
Transkripce se podobn¢ jako transliterace zaklad4d na prevadéni jazykového jevu z jednoho
jazyka do druhého, ovSem v tomto piipadé se jedna o prevod na zakladé zvukové podoby

jednotlivych vyrazu.

Hukonaii ViBaHOBHY 3BSITHHIIEB Nikolaj Ivanovi¢ Zvjagincev

3. Rozd¢leni vét
Jak jiz z ndzvu vyplyva, dany prekladatelsky pfistup je zaméien na uziti vice vét v cilovém
jazyce oproti jedné vété v jazyce vychozim. V této situaci jsem dany piistup zvolila z toho
davodu, ze pro Cesky jazyk jsou obecné typictéjsi kratsi véty a stylisticky se mi zdélo toto feSeni
vhodnéjsi nez zachovani pivodni struktury ruské véty v origindlnim textu. V prvnim piipade
jsem se rozhodla pro rozdéleni jednoho souvéti do tii vét, ve druhém jsem rozdélila souvéti na

dve véty.
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B nHauane ObL10 cTOBO, U 1aXke, HABEPHOE, HE Na pocatku bylo slovo. Vlastné jich
OJTHO — HO OH HAYEro 00 ATOM He 3Hall. bylo hned nékolik. O tom ale Ona nic
nevédéla.
[Tnardpopma «Copok TpeTuil KUIOMeTp» Zastavka Ctyficaty tfeti kilometr. Pod
BIIOJIHE COOTBETCTBOBAJIa CBOEMY Ha3BaHMIO. tim nazvem se skryvalo vse.

4. Spojeni vét
Tento piekladatelsky piistup se zaklada na vytvoreni jedné véty v cilovém jazyce ze dvou a vice
vét v jazyce vychozim. Ackoliv tento pfistup neni v mé praci, stejné tak jako obecné pfi
piekladu z Cestiny do rustiny, natolik Casty jako pfedchozi rozd€leni vét, tak 1 k nému jsem se

v nekterych pripadech uchylila.

Temueer yxe. [onum BeTKU coOUpars. Pojd’, musime nasbirat néjaké dievo
9

na ohen, uz se stmiva.

5. Syntaktickd dekondenzace
Syntaktickad dekondenzace je ptekladatelskym postupem, pii kterém probiha tzv. rozvoliiovani
syntaktické konstrukce. Typicky se pii piekladu ruskojazy¢ného textu jednd o pteklad
pfechodnikovych konstrukci vétou vedlejsi ¢i druhou vétou hlavni. V prvnim ptikladu
uvedeném v tabulce lze pozorovat preklad prechodnikové konstrukce dvéma vétami hlavnimi,

v pfipadé druhém se poté jednd o pteklad této konstrukce vétou vedlejsi.

Boiins B TamOyp, MUITUITMOHED MEITKOM Policista vesel a letmo pohledem
istHyn Ha Taxio u Mamy |...] zavadil o Téaiu a Masu.
3akpbIB 3a cCOOOM ABEpb, AHAPEN BKITIOUNIT Kdyz za sebou zavtel dvefte, pustil si
BOny |[...] vodu.

6. Modulace

Modulace je postupem, pii kterém piekladatel voli pfeklad na zéklad¢ logické podobnosti
jazykovych jednotek vychoziho a cilového jazyka. V ramci svého piekladu jsem se ke
zminovanému piistupu uchylila v ptikladech uvedenych nize. V prvnim z nich jsem pouzila
otazku ,, A co to md na sobé? “ namisto doslovného ,, 4 proc¢ tak vypada? “. V dalSim ptipad¢

jsem misto doslovného piekladu, ktery by mohl naptiklad znit ,, Sedét v tom vagonu je opravdu
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strasné“ pouZila vyraz, jenZ je v Ceském jazyce b&€Zné pouZivany a vyjadfuje tu samou
skute¢nost, tedy ,, Taum se sedét neda.“ V tomto ptipad¢ lze pozorovat i dalsi prekladatelskou
transformaci, a to konkrétné slovnédruhovou zdmeénu (viz nize), konkrétné tedy uziti zdjmena

namisto substantiva.

[Toyemy BuI TaKoit? A co to ma na sob¢&?

B Barone cunets cTpanso ... ] Tam se sed¢t neda.

7. Zména slovniho druhu
V nésledujici tabulce jsou uvedeny ptiklady ptekladatelské transformace zaloZené na zaméné
slovniho druhu ve vychozim textu jinym slovnim druhem v textu cilovém. Konkrétné zde se
jedna o zaménu substantivum -> pronomen Vv prvnich dvou piipadech averbum -

substantivum ve tietim piipad¢.

B Barone cuneTs cTpaimiHo. .. Tam se sedét neda.
Hauvansank Nekdo
Teneps oHU elf Bpoje KaK CIayXKaT. Oni jsou ted’ jeji sluZebnici nebo co.

8. Univerbizace a multiverbizace
Proces univerbizace se zaklada na piekladu viceslovného spojeni slovem jednim. Opacnym
procesem je poté multiverbizace (tj, pteklad jednoho slova dvéma a vice slovy), kterou lze

pozorovat na piikladech ve druhé tabulce zatazené pod timto bodem.

XKeneznonopoxxHas cTaHIUS Zastavka
Tuxo ckaszana Zaseptala
VYnapsr OyOHa Bubnovani
Komrouka Ostnaty drat
3ameprna Nehybn¢ cekala

9. Celkova zména vyznamu
V tomto bod¢€ lze pozorovat piekladatelsky piistup, ktery spociva v piekladu daného jevu

ustalenym slovnim spojenim, frazeologismem ¢i jinou jednotkou, ktera se na prvni pohled mtze
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zcela 1i8it od vychoziho textu, vyznam dané vypovédi ovSem zlstavd zachovan. V piipadé
uvedeném v tabulce by se mohlo jednat i o domestikaci, kterd byva charakterizovana jako
ptizplisobeni textu cilovému ¢tenéfi pouzitim slov nebo slovnich spojeni, ktera jsou typicka pro

kulturu jazyka, do které¢ho je dilo prekladéano.

He Ob110 3aMETEHO HUKAKHX CIIEIIOB Po lidech nebylo nikde ani pamatky.

YeJI0BeUEe CKOM ACATCIBbHOCTH.

10. Konkretizace vyznamu
Konkretizace vyznamu spoc¢iva v tom, ze slovo ¢i slovni spojeni se zdanlive Sir§im vyznamem
je prelozeno slovem ¢i slovnim spojenim s vyznamem uz$im, konkrétnéjSim. Opacny proces se

nazyva generalizace, jejiz konkrétni ptiklady lze pozorovat v nésledujicim bodé.

CMBIUKOBBIA HHCTPYMEHT Housle

11. Generalizace vyznamu
Generalizace neboli zobecnéni se vyznacuje piekladem slova nebo slovniho spojeni

s konkrétnim vyznamem slovem nebo spojenim slov s vice obecnym vyznamem.

Bepmaxr Némecti vojaci

UYepes TpuCTa WK YEThIpECTa METPOB Po chvilce

12. Antonymicky pieklad
Ptistup, ktery se nazyva antonymicky pteklad, je zalozen na ptekladu slova nebo slovniho
spojeni vyrazem, ktery nese opacny vyznam, coz ovSem nikterak neovliviiuje vyznam dané

vypovédi.

A MOXeET, OHa HE JI0 KOHIIa TocMOoTpena? Byla az na konci?

13. Zména gramatické kategorie
Zde se jedné o zdménu slova, které nese urcité gramatické kategorie ve vychozim textu slovem,
které v textu cilovém nese zcela jiné gramatické kategorie. V tabulce niZze jsou konkrétné

uvedeny nasledujici zdmeény: v prvnim fadku se jednd o zménu gramatické kategorie Cisla
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(mnozné Cislo je zaménéno vyrazem v jednotném disle), ve druhém piipadé je to zména
gramatické kategorie vidu (dokonavy vid je zaménén videm nedokonavym) a ve tfeti buiice
poté zména gramatického statutu véty (konstrukce v pasivu je pieloZzena konstrukei, ve které je

sloveso v aktivu).

Tonpko MIaHCOB MaJIo Mensi pravdépodobnost
Urto0 yenmoBeKoM cebdst TOUyBCTBOBAI Aby se citil jako clovek
Mariie BCIOMHMJICS CTapblii MyJIbT(QUIEM Vzpomnéla si na starou pohadku

14. Rozsifeni informace
Tento prekladatelsky pfistup mlze byt charakterizovan jako upfesnéni vypovédi uvedené
v prekladaném textu. Konkrétn€ zde jde o doplnéni slova snatky vynechaného v originalnim
textu. Dle mého nazoru by v ¢eském textu stejné eliptické vyjadreni jako v ruském textu nebylo

zcela pfirozené.

Uro xe, ¢ ycormmumu? Jako snatky s mrtvymi?

4.2.1 VYBRANA PREKLADATELSKA RESENI
V této podkapitole bych se chtéla vénovat blizSimu popisu vybranych piekladatelskych feSeni.
Bude se jednat konkrétné o nazvy jednotlivych povidek a slova ¢i jiné vyrazy, které jsem se
rozhodla v ¢eském textu vynechat nebo viibec nepiekladat. Jako prvni se zaméfim na nazvy

jednotlivych dél.

Povidku s ndzvem JKusue u npuxniouenus capas nomep XII jsem se rozhodla pielozit jako
Prihody kéje ¢. 12. Nejvétsi problém v tomto piipadé predstavovalo najit v ceském jazyce slovo
ekvivalentni pro vyraz capaii. V piekladovych slovnicich se nejcastéji objevovala slova jako
kulna, bouda, drevnik nebo pristresek. OvSem ani jedno z téchto slov mi nepfislo pro objekt
stojici samostatné¢ na dvofte, ve kterém se uchovavaji véci, zcela vhodné, proto jsem se rozhodla

odklonit od téchto slovnikovych feseni a zvolit slovo kdje.
Pro néazev povidky Byben eepxuezo mupa jsem také méla nejdiive nékolik moznosti, napt. Zvuky

vsStho svéeta, hlasy, ohlasy nebo rytmus vyssiho sveta. Nakonec jsem se ale rozhodla pro

ponechéni a pouze mirnou obménu nazvu origindlniho dila, a to Buben pro vyssi svet. Buben
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v Cesting, stejné tak jako 6y6en v rustin€, oznacuje maly dfevény hudebni néstroj s nataZzenou
ktzi, ktery po ideru vydava zvuk. Samanka Tyjmy tento nastroj v povidce pouzivé pro vyvolani
duchil z jiného svéta. Kdyz zahrala na bubinek pro niz$i svét, neodpoveédél nikdo. Kdyz oviem
zahrala na bubinek pro svét vyssi, objevil se major Zvjagincev. Vzhledem k tomuto kontextu

jsem se tedy nakonec rozhodla v ndzvu slovo buben ponechat.

Dilo JKenmas cmpena jsem v ramci svého piekladu nazvala jako Zluty Sip. Prvni variantou pro
nazev dila byla Zlutd stiela, coz mi pfislo jako adekvatni nazev v ramci &eského prostiedi
vzhledem k tomu, ze zde se vlaky Casto pojmenovavaji slovy expres, drak apod. s riznymi
ptivlastky. Nakonec jsem se ovSem vzhledem k tomu, Zze se n¢kolikrat v rdmci celé povidky
zminuje fakt, ze vlak nese sviij nazev diky tomu, Ze za jizdy z venku vypada jako letici Sip,

rozhodla ptiklonit k nazvu Zluty §ip, aby byla tato spojitost zachovana.

V textu se také objevovala slova ¢i véty, kterd jsem se rozhodla vzhledem k povaze textu viibec
nepiekladat. V povidce Buben pro vyssi svet se konkrétné jedna o rozpravu v némcin€, ktera
byla vedena mezi Tyjmy a nadpfirozenymi bytostmi. Tyjmy pouZivala také dalsi cizi slova jako
nilti doglong nebo nilti dZzamaj. Vyznam téchto slov jsem nenasla, proto jsem se rozhodla slova

pouze transliterovat a ponechat je v plivodni podobé€ v textu.

V neposledni fad¢ bych chtéla zminit jesté pfistup k prekladu ndzvu svatku objevujiciho se na
konci tohoto dila. Konkrétné se jednalo o npazonux uucmoeo uyma. Dle dostupnych zdroju se
jedna o sibifsky Samansky svatek oslavujici konec polarni noci. J& jsem se ovSem vzhledem
k povaze textu a k tomu, ze presny ndzev svatku neni v ramci kontextu dila a pro jeho
pochopeni nijak dulezity, rozhodla jeho nédzev nepiekladat a danou ¢ast nahradit pouze vétou

,, Budeme slavit.
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ZAVER
Dand magisterska diplomova prace se vénovala uméleckému piekladu povidek z oblasti
soucasné ruske literatury. Konkrétné se jednalo o tf1 povidky Viktora O. Pelevina, a to JKuznw

u npuxatoyenus capas Homep XII, byben eepxnezo mupa a Kenmas cmpena.

Nejdiive je v praci piedstavena teoretickd ¢ast, kterd se vénuje tvorbé Viktora Pelevina a také
literarnimu postmodernismu, jehoz je dany autor predstavitelem. V rdmci tohoto sméru byla
popséana obecné charakteristika, byly vy¢lenény jeho hlavni tendence a filozoficky zéklad. Dale
byl popsan literarni postmodernismus a rozdil mezi zdpadnim a vychodnim postmodernismem,
ktery mnoho autort shledava ve vystoupeni za hranice ruské kultury a intepretace vychodnich
tradic Ciny, Japonska ¢&i Indie. Nasleduje ¢ast zaméfujici se na postmodernismus v ruské
literatute, jsou predstaveny zékladni tendence a také predni rusti predstavitelé tohoto sméru,
napt. Andrej Bitov, Venédikt Jerofejev, Michail Siskin a Viktor Pelevin. Postmodernistickym

rystim v Pelevinové tvorbé je poté vénovana samostatna podkapitola.

Mezi nejvyrazn€jsi rysy postmodernismu u Pelevina jsou fazeny citace z oblasti sovétské
literatury ¢i propagandy. Dale je to hra sjazykem, vytvafeni okazionalizmi ¢i tzv.
psychedelického jazyka, ktery se projevuje tak, ze se jednotliva slova pfi hovoru rozpadaji na
slabiky. V neposledni fad€ 1ze zminit také hru se ¢tenafem, ktera v Pelevinové pojeti tkvi v tom,
ze autor ve svém dile neurcuje, kdo je jeho hlavnim hrdinou, ale tuto praci nechavéa vyhradné
na Ctenafi. Podobné také pfistupuje k vykreslovani vlastnosti svych postav, jelikoz ve svych

dilech neposkytuje zadnou psychologickou charakteristiku.

Po c¢asti vénované teorii nasleduje Cast praktickd obsahujici preklad jednotlivych povidek
a komentaf k nim. V ramci tohoto komentafe jsem nejprve pfistoupila k rozboru povidek.
U kazdé povidky jsem shrnula jeji d¢j, hlavni tendence a mozné interpretace vybranych ¢asti.
Tyto interpretace jsem podepiela informacemi z odbornych publikaci, které jsou citovany pod
Carou a v seznamu literatury. V ramci rozboru dél jsem také ptidala kapitolu o prvcich, které
maji jednotlivé povidky spole¢né. Jedna se napiiklad o prvky jako prazdnota ¢i prolinani vice

d&jovych linii.

Povidka Prihody koje ¢. 12 je postavena na personifikaci, tedy preneseni lidskych charakteristik
na nezivou bytost. V textu povidky je velky diiraz kladen na chapani estetiky, opozice pojmi

krasa ane-krasa, svoboda a sevfeni, ale také ovlivnéni zivota jinou bytosti a nasledné

61



uvédomeéni si vlastni identity. Ve své intepretaci jsem také uvedla mozné prvky odkazujici

k buddhistickému uceni, jako napiiklad reinkarnace ¢i ovlivitiovani druhé bytosti v tichosti.

Buben pro vyssi svéet je povidkou, ve které hlavni roli hraje existence paralelnich svétl, ze
kterych Samanka Tyjmy vyvolava zesnulé. Velmi dilezitym motivem je také zbaveni se
predsudk, které mize ¢lovek mit viici jinym lidem ¢i pocit prazdnoty. VSechny tyto jevy jsou

podrobnéji popsany v kapitole 4.1.

Piibéh dila Zluty $ip je postaven na jedoucim vlaku, ze kterého jeho cestujici nemohou
vystoupit. Néktefi z nich si tuto nemoznost uvédomuji, jiné naopak ne. Ostatné tak to bylo i za
dob existence Sovétského svazu, kdy lidé jen téZko dokazali ,,vystoupit z vlaku®, ktery tidil
Clovék vjeho Cele. V jiné interpretaci se ovSem lze také oprostit od historicko-politické
perspektivy a pod timto jedoucim vlakem lze spatfit metaforu svéta s omezenymi lidskymi
moznostmi, které nam nedovoluji dostat se za hranice naseho pozemského byti, jelikoz clovék

je existencialné limitovan.

Dalsi podkapitolou praktické casti této prace je translatologicky komentatr. V prvni ¢asti se
vénuji prekladatelskym transformacim, které jsem pii svém piekladu vyuzila. Ke kazdé z téchto
transformaci jsou uvedeny pfiklady a komentar k danému postupu. Po této sekci néasleduje
podrobnéjsi komentat k vybranym piekladatelskym feSenim. Zde je znacna ¢éast vénovana
piekladu nazvl jednotlivych povidek. Dale zminuji cizojazyEné fraze a nazev svatku, které

jsem se rozhodla neptekladat.

Z predkladané diplomové prace lze vyvodit zakladni prvky a tendence Pelevinovych povidek
vychodnich tradic a buddhismu, coz potvrzuje teze uvedené v teoretické Casti. Na zaklade
poznatkt z teoretické ¢asti a nasledné analyzy povidek 1ze potvrdit, Ze v dilech Viktora Pelevina
se opravdu nachazi prvky literatury postmodernismu, jako napfiiklad transcendentalnost,

hledéani a naruSovani hranic mezi redlnym a nerealnym ¢i odklon od tradi¢niho pojeti Ja.
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PE3IOME

Jannas nuruiomHas paboTa MOCBSIIEHA MEPEBOIY XYI0XKECTBEHHBIX TEKCTOB, 0OCYKICHHIO
MEePEBOJIOB M caMUX TEKCTOB. [y mepeBoja si BhIOpasia MPOU3BEACHHUS 3HAMEHATEIHHOTO
aBTOpa COBpEMEHHOM pycckoil nuteparypsl Bukropa Onerosuua I[leneBuna. IlepeBoaunuce
noBectu byoen gepxneco mupa, Kuznv u npuxnouenus capas nomep XII m 9acth pacckasa

Kenmas cmpena.

Buxkrop IleneBuH sABI€TCS NMPEICTABUTENEM HE TOJIBKO COBPEMEHHOM PYCCKOH JIUTEpaTyphl,
a TaKKe SPKUM IPEJICTABUTENIEM OCTMOAEPHU3MA B pycckor smteparype. [loctmonepHusm
Hayaa GopMHUPOBATHCS MOCTENEHHO B TeueHne XX BeKa, HO 3TO TEUEHUE MPEK/IEe BCEro KOHIa
XX Beka. Ml HEro TUNHWYHBI TUNEPPEATBHOCTh (MHBIMU CIIOBAaMHU, OJHOBPEMEHHOE
CYLICCTBOBAHME HECKOJBKUX TMapajuiebHbIX MHPOB), HHTEPTEKCTYyalbHOCTb, HPOHHS

" aJUICTOpHs, UBMCHCHUC JKaHpa.

[Toctmonepuu3m Oeper cBoe Hawano B ¢uinocopuu. Ero mpeacraButensiMu sBISIOTCA,
HarpuMmep, YMoepro ko, XKak Jleppuna, XKan-Deanya Jlnorap wim Pugapa Popru. B pamkax
JUTEpaTypbl TOCTMOAECPHHU3M IMPOSBISAETCS TaKkKe COCJUHEHHWEM pasHbIX obnacTtedl —
TuTepaTypsl U puiiocopuu, TUTEPaTyphl U JIUHTBUCTUKHU, ICUX0aHAIN3a WIH MYOTUIIUCTHKY.
YacTto aBTOpHl TaKK€ B paMKax CBOEr0 TBOPYECTBA IPUXOAAT K pPa3HbIM IKaHPOBBIM

MOJU(UKALKAM — POMaH-3CCe, POMaH-KOMMEHTApUH, pOMaH-Apama U JIp.

B pamkax pycckoi muTeparypbl 4epThl TOCTMOICPHU3MA HAUUHAIOT MOSBIISATHCS YK€ B TIEPBOU
nooBuHe XX Beka. OpHUM W3 TEPBBIX IPOU3BEACHUM, COXPAHSIOUIUX YEpThI
MOCTMOJIEpHU3Ma, cuutaercs Macmep u Mapeapuma Muxauna BbynrakoBa. C TedeHuEM
BPEMEHH HAYMHAET TMOSABIATHCS Ooyiee MpPEACTaBUTENCH ATOr0 TEYEHHs] B JIUTEparype.
B Hacrosmiee BpeMst MOXKHO Ha3BaTh, Hanpumep, Berenukra Epodeesa, Aunpes butosa, Camry

CoxkoroBa win Muxania [umkuga.

Pycckuit mocTMoiepHU3M COXpaHSET 4ePThl MIOCTMOIEPHU3MA, IPUBEICHHBIE BBIIIE, HO TAKKE
BO MHOTOM oOTiIu4aeTcs. Jluteparypa pyccKoro mocTMOAEpHH3Ma Ooliee COoCpeqoTodYeHa Ha
MOJIUTHYECKUX MPobIeMax, ynoTpeOsitorcst popMyanpoBKH, CChlIaloIINeE K conpeanu3my. Ero

JaCTO OTHOCAT K aBaHTI'apAHbIM HAITPABJICHUSAM.
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BosBpamasics k TBopuecTBY BukTopa IleneBuna, Hago cka3aTh, 4TO OH B CBOUX IIPOU3BEIECHUSIX
B OOJIBIIICH CTENICHU COCPEAOTOUYNBACTCS Ha MUCTUKE U (DaHTACTHKE, YaIle BCETO OCHOBAHHON
Ha BOCTOYHBIX TpaJuIUsAX. [[03TOMY B CBSI3U C HUM MOYKHO TOBOPUTH O, TaK HA3bIBAEMOM,
BOCTOYHOM ITOCTMOJIepHU3ME. HeoThemiieMoii 9acThi0 TBOPYECTBA TAHHOTO aBTOPA SBISCTCS
Takke urpa ¢ s3plkoM. OH 4acTo ynoTpeOisieT OKKa3uOHAIU3Mbl U IPUHOCUT B JIUTEPATYPY
TaKWe CJIOBa, KakK, Hanpumep, «3oMOupukamusy, «aezomonnusanus» wim «Homo Zapiensy.
Vnensisi BHUMaHKE TeposiM Tipou3BeieHuit Bukropa [leneBuHa, Helb3sl HE 3aMETHTh, YTO OHH
9acTO JIOBOJIBHO CXEMATHYHBI, IMOYTH O€3 IMCHUXOJOTUYECKOW XapaKTePUCTUKU. DTO TaKKe

4gcpTa, KOTOpada 3a4aCTyrO NPUITUCBIBACTCA ITIOCTMOACPHUCTCKUM ITPOU3BCACHUSM.

[IpakTrueckas 4acTh TaHHOMW JUIIOMHOM paOboThI ObLTa pa3zelieHa 10 IByX IJIaBHBIX YacTel —
aHaJIn3 HpOPI3B€,Z[€HPIﬁ, COXpaHSIIOH_[I/Iﬁ X OIIHUCAHHUC U MOU COGCTBCHHBIG I/IHTepHpeTaI_II/II/I,
Y TIEPEBOTYCCKU KOMMEHTApHUi, B KOTOPOM BBIJICTICHBI YIOTPEOICHHBIC TEPEBOAUYCCKUE

Tpanchopmanu u 6osnee MoaAPOOHBI KOMMEHTAPUI N30paHHBIX MTEPEBOJYECKUX PEIICHHH.

B mpenenax aHanm3a NpOM3BENEHMM 5, BO-IIEPBBIX, COCPEAOTOUMIIACH HAa MOBECTb JKu3Hb
u npuxknoyenus capas Homep XII. B 1leHTpe NMpOU3BEICHUS CTOUT capail, KOTOPbIM XpaHUT
BEJIOCHIIE/IbI, TPEICTABIISAIONINE JUIS HEro Hujaean KpacoTel U cBoOoabl. Korma Bemocumnesns
3aMEHSIOT OIPOMHOM HEKpacCHBOM OOYKOM C OTypIiaMHu, capaid BIIOHE u3MeHsiercs. He oco3nas
3TOTO, OH TOMNAJACT MOJ BIMSHUE OOYKM M APYTHMX CapacB, HAXOJIIUXCS HAa TOM IKe
npoctpaHcTBe. Uepe3 HEKOTOpoe BpeMs OH MPUXOJUT K cede, yCTpauBaeT Moxkap U yHUUTOKAET
Bce BOKpyr ce0Os. Ilom konen moBectu IlenmeBun pobGaBiser oOpa3 jersmiero kK HeOy

BEJIOCUIIEIA.

Ha ocnHoBanuu Toro, uto IleneBuMH CKJIOHEH K BOCTOYHOHN KyJbType, s B paMKax CBOEU
MHTEPIPETAIMH HaIllIa B TIOBECTH HECKOJIBKO CCBUIOK K Oyman3My. 31€Ch MOXKHO YIOMSIHYTH,
Hanpumep, MpoIecc peuHKapHaluu. B Hadaie moBecTy capaid JyMaeT O CBOEH )KM3HU U O TOM,
YTO OH YYBCTBYET, YTO OH paHbllie ObUI HE capaeM, a, HapuMmep, rapakoM. MOXHO Iojararb,
YTO €ro JUYHOCTH B (popMe rapaka ymepia, CHOBa poJuiach B ¢popMme capas, U MOCie CBOeH
CMEpTH B ITIOBECTH OH CHOBA POXKAAaeTcs U MpuodpeTaeT HOoByIO popmy — popMy Benocurena,
KOTOpPBIH ye3kaeT K Be4HOU cBoOoae. OO 7ToM capaii, Ha caMOM JieJie, BCE€ BpeMsl MeuTall.
MOoXHO Takke cKa3aTb, YTO OH B JaHHBIH MOMEHT JIOXOAUT JI0 HUPBAHBI M1 OCBOOOXKIAETCS OT

9TOT'0 OUKJIa IIEPEBOIIOMCHUA AYIIINU U3 OAHOIO TCjIa B APYyToc.
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IToBectb byben sepxrnezo mupa ocHoBaHa Ha TaHe u mamaHke ThIMBI, KOTOPBIE UIILYT )KEHUXOB
JUIsl CBOMX KJIMEHTOK B IAapaJUICIbHBIX MHpax — BBICIIEM M HH3LIEM. BMecTte co cBoe
KJIMEeHTKOW Maiei oHu eqyT B jec K pa30OMTOMy BOCHHOMY CaMOJIETy U BBI3BIBAIOT TYXOB
MIaBIIMX HEMEUKHX CojAar. B HU3meM MuUpe HMKOrO IMOAXOAAIIEro il Mamm He ynaercs
HaWTH, IO3TOMY IIOUCK NPOJODKAETCA B MUpPE BEpXHEM. Uepes HEKOTOpoe BpeMsl MOSIBIIAETCS
HE HEMELIKHI, a COBETCKM conaar — Maiiop 3BsruHueB. OH npeacrasiseT uist Maiu Bce, 4To
OHa MILET, HO OH PYCCKMHM. B 3TOT MOMEHT IpPOUCXOAMT MOTEPsS BCEX €€ NPEAPACCYIKOB.
OpnHako Maliop HE XOUeT OCTaThCsl U BO3Bpaliaercs B cBoi Mup. [lepen tem, Korjga yxoauT, OH
Japut Maie nyzky, 1 KOria OHa CBUCHET, OH ITOSIBUTCS] CHOBA, M OHA MOXET YITH C HUM B €TI0
MHUp. B TOT MOMEHT OHa HaYMHAET AyMaTh, IOYEMY €M €Ille UCKaTh KOI0-TO Ha APYTOM MECTE,

KOTJIa YK€ Halllla Mailopa 1 MOXKET YUTH B €r0 MHUp, B KOTOPOM, KaKeTCsl, €CTh BCE.

B pamkax stoi mosectu lleneBHH, COOTBETCTBYSl NMPHHIMIIAM ITOCTMOACPHU3MA, HUKAK HE
OIMCBIBACT JINYHYIO XapaKTEPUCTUKY I'€pOEB, a CTABUT YIIOP HA CHUMBOJIMKE, HA OCHOBAHUU
KOTOPOM MBI MOXKEM y3HaTh YTO-HUOYAb Npo ThIiiMBI, Tak Kak OOJBIIMHCTBO CHMBOJIOB
Y TAJIMCMAHOB SIBJISIETCS YaCThIO €€ OZEXk/bl. TeMaTHuecKyro ONM30CTh 3TOW MOBECTH TaKXe

MOXHO HaiTu B ['orosne u ero pomane Mepmeavie Oyuiu.

Pacckas JKermas cmpena siBnsieTcsi HOCAEAHUM B JaHHOM JUINIOMHOM paOoTe mepeBeleHHbIM
pou3BeIcHUEM. XO0Ts ObUIa MepeBeIeHa TOJIBKO OJIHA YacTh pacckas3a, B CBO€M KOMMEHTapUU

s yUUTHIBAJIa €r0 BO BCEM €ro o0beMe.

JlelicTBHE TIPOUCXOAMT B IMOE31E, KOTOPBIA €IeT K pa3spylIEeHHOMY MOCTy. [TaBHBIA repoit
AHzIpell 3HaeT, YTO OH MAaCCAXKUP MOE3/1a U YTO BHE HETO HAXOAUTCS TAKXKE JKU3Hb, KOTOPAs
cBoOOHEE KM3HM B moe3fe. OIHAKo 3TO HENb3sl CKa3aTh PO BCEX MACCAXKUPOB, TAK Kak
OOJILTMHCTBO U3 HUX CUUTAET )KU3HB B BaroHax CTpenbl «HOPMaJbHOM», HE 3HAs, UYTO OHU Ha

moe3ac, ¢ KOTOPOro HEJIb34A COMTH.

[Toe3 MO’KHO TOHUMATH C Pa3HBIX TOYCK 3pEHHS Kak MeTadopy. Bo-mepBbIX, 3TO, MOXKET OBITS,
Mmetadopa Coserckoro Coro3a, B KOTOPOM KU3HBIO TpaKJaH yHpaBiseT rocyaapb, OT BIacTu
KOTOPOTO HEeNb3s OCBOOOAMTHCSA. BO-BTOPBIX, OTXOAS OT MOJMTUYECKOH TOUKU 3pEHHS,
[leneBuH MOXKET cchlIaThCs KO BceMy Mupy. Hailre cyliecTtBoBaHue MMEET YeTKUX TPaHMII, 3a

KOTOPBIC HEIIb34 BBIMTH TakK KE, KaK 1 HCJIb3A COMTH C noes3aa.
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B cocras ananu3sa npousBEACHUN BKIIOYEHA TAKXKE YaCTh, [IOCBALICHHAS JJIEMEHTAM, KOTOPbIE
HAXOAATCS B OOJNBIICH MIIM MEHBIICH CTETIEHH BO BCEX MPOU3BEACHUSIX. DTO, HAllpUMep, TaKHe
JIEMEHTBI, KaK IIyCTOTa, CyIE€CTBOBAaHUE IapaJUIEIbHBIX MUPOB WJIU KU3HEHHBIE LICHHOCTH.
IIycTora mposiBIsieTCss BO BHYTPEHHEM IIEPEKUBAHUM cCapas, KOIjJa OH TepseT KOHTAKT
c Benocunenamu, y TaHu Taxke B 00JacTH BHYTPEHHETO NEPEKHUBAHUS IOCIE TOTo, KOraa
YXOAUT Maniop, HO MYyCTOTa TaKXKe SBIAETCS KaKOW-TO cepoi, ¢ KOTOpOoil TOBOPUT ThIMEI
B paMKax puryana. ¥ AHIpes IyCTOTa IHPOSBIAETCA TAKXKE B paMKaX €ro BHYTPEHHErO

NEPCIKUBAHUA, TAK KaK 3HACT, YTO C 3TOIO IMMOC3a HECJIb3A COMTHU JKUBBIM.

Uro KacaeTcsi MmapajuieIbHBIX MHPOB, TO 3TOT ()EHOMEH MOXKHO 3aMETUTh, MPEKIE BCEro,
B roBecTu byben e6epxnHeco mupa. B mepBoM U TOCIEAHEM IMPOU3BENCHUSAX peUb HJET

0 MEPETUIETEHNH HACTOALLECH KU3HHU U UUTKO3UH, CHOB.

Cnenyromiasi 4acThb IIOCBSIIEHAa IIE€PEBOJUYECKOMY aHanu3y InpousBeneHuil. ChHavana
MIPEJICTABICHbl TPUMEPHI MEPEBOAYECKUX MPHEMOB, KOTOphle OBLIM B Ka4eCTBE IEpeBOjJa
ynoTrpebaeHbl. bBplIM  TpuBeAeHB NpUMEpPhl TaKUX MPUEMOB, KaK TpaHCIUTEeparus,
CUHTAaKCHUYECKasi JCKOHJCH3alMs, MOAYJSIIUsA, KOHKPETH3alMs W  TIeHepalu3anus,
MYJIBTHBEpOU3aLus U yHUBEpOU3aIUs, 3aMEHa YacTH PeYd WIM WICHOB MPEATIOKEHUS U Jp.

K kaxxnoit u3 aTux Tpancopmariuii npudaBiIeH TaKkke KOMMEHTapHi.

[TocnenHss 4yacTh AAHHOM AWIIJIOMHOM paboThl 3aHMMAETCsl U30paHHBIMU IEPEBOAYECKUMHU
peLIeHUsAMNU. 3HAYUTEIbHAs YacThb IOCBALIEHA [IEPEBOY HA3BaHNU U JaHHBIX TPOU3BEICHUN, TaK
KaK 3TO OYeHb Ba)kKHAas 4acTh palOTHI MepeBOmYMKa. BbuiM mpuBeneHbl pa3Hble BapUaHTHI
NEepeBoJia U OCMBICIEHHE TOro, MOYEeMy s pelllniia HAKOHEI-TO BBIOpaTh JaHHOE pPELICHHUE,

H TOYEMY OHO MHC Ka3aJI0Chb HanOonee OAXOAAIINM.
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