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UVOD

Predkladana magisterska diplomova prace bude vénovana prekladu umeéleckého textu z oblasti
soucasné ruske literatury. K prekladu byly vybrany povidky autora Viktora Olegovice Pelevina,
ktery se proslavil v 90. letech minulého stoleti predevsim diky svym romantim jako naptiklad

Omon Ra nebo Capajev a Prazdnota.

Prace bude rozdélena na dvé hlavni ¢asti, a to teoretickou a praktickou. Kazda z téchto Casti

bude dale ¢lenéna na kapitoly a podkapitoly.

Teoreticka Cast se bude vénovat tvorbé Viktora Pelevina, jejim obecnym rysim i hlavnim
tendencim, které se vni objevuji. Sohledem na to, ze autor je vniman jako jeden
z nejvyraznéjSich predstavitell ruské postmodernistické literatury, bude znacny dil této Casti
diplomové prace vénovan postmodernismu, jeho filozofickym zakladiim, postmodernim rystim

ve sveétoveé 1 ruske literature, a v neposledni rade také konkrétné v Pelevinové dile.

V praktické ¢asti bude poté predstaven preklad vybranych dél spolecné s translatologickym
rozborem a komentafem. Translatologicky komentar a piehled uzitych prekladatelskych
transformaci bude vypracovan na zaklad€ publikace pani docentky Vychodilové Bseoenue
6 meopuio nepesooa ons pycucmos. Ke kazdé prekladatelské transformaci budou uvedeny
konkrétni priklady a komentar k uziti daného postupu. V ramci podkapitoly vénované prekladu
bude pfipojena také Cast vénovana vybranym piekladatelskym feSenim, ve které budou
podrobnéji okomentovany jednotlivé postupy, mozné varianty prekladu a zdivodnéni zvoleni

daného prekladatelského reSeni.

Soucasti praktické ¢asti bude také rozbor jednotlivych povidek. Bude v ném predstaven déj
povidek, jejich leitmotiv, hlavni prvky, které lze v dilech postiehnout, a také jejich mozna
navaznost na jina dila ruské literatury. V této Casti bude dale pfidana vlastni interpretace

vybranych Casti povidek, ktera bude podlozena tezemi ze vhodnych zdroju.

V neposledni fadé bude jedna podkapitola praktické Casti dané prace vénovana sjednocujicim
prvkim, které se v ramci vybranych dél objevily. Tyto prvky se poté budu snazit vyhledat také
v jinych Pelevinovych dilech.



1 VIKTOR PELEVIN A JEHO TVORBA

Soucasny rusky spisovatel Viktor Olegovi¢ Pelevin se narodil roku 1962 v Moskveé. Vyucil se
elektromechanikem, coz se v pozdé€jsich letech stalo jednim z faktorti, které ovlivnily jeho
tvorbu. K psani vlastnich dél se dostal v petadvaceti letech, kdy napsal svou prvni kratkou
povidku. Do té doby psal clanky pro Casopis Nauka i religija (Hayxa u penucus), ve kterém se
orientoval predevs§im na vychodni mysticismus. Toto zaméfeni se dodnes propisuje do jeho

vlastni tvorby.!

Zpocatku své publikum do znacné miry mystifikoval i on sam. Mnoho nevystupoval na
vefejnosti, coz smétovalo ke konspiraénim teoriim, které tvrdily, ze nikdo jako Viktor Pelevin
neexistuje. Autofi t€chto nazorti se domnivali, Ze za jeho dily stoji skupina autord, ¢i dokonce

uméla inteligence.?

Jeho tvorba byla nejdfive pfedmétem Casté kritiky smérované hlavné k poetice jeho dél a stylu
vyjadfovani. S postupem Casu se ale stal velmi uznavanym autorem, a to predevsim diky svému
romanu Capajev a Prazdnota (Qanaee u ITycmoma), ktery vydal roku 1996. Tomas Glanc toto
dilo komentuje nasledovné: , Autor v ném li¢i udalosti revoluce, obc¢anské valky a valecného
komunismu jako psychedelickou parafrazi sovétského mytu a anekdot o Capajevovi, ktera se
zrcadli v souCasnosti Ruska 90. let.“> Sam Pelevin povaZzuje tento roman za uspéiny
predevsim diky tomu, ze se odehrava na neobvyklém misté, tedy v prazdnoté, coz jej de€la

odlisSnym a jedine¢nym.

Viktor Pelevin svou tvorbu dodnes zaméfuje na veédeckou fantastiku. V jeho literarnich
poCinech se odrazi zajem o vychodni spiritualitu, a to konkrétné o buddhismus, o ktery se
zajima 1 ve svém osobnim zivoté. V dobé existence Sovétského svazu byla jakakoliv
nabozenska tvorba pfisné zakazana, ale diky existenci knih pro studium védeckého ateismu se
dostal praveé k tomuto nabozenskému sméru. Dle jeho slov vnimal buddhismus jako ,jediné

e d

nabozenstvi, které se nepodobalo projekci sovétské ideologie do duchovni oblasti“* nebo

naopak, a proto jej natolik zaujalo.

' GLANC, T. Souostrovi Rusko. ITkony postsovétské kultury. Revolver Revue. 2011.s. 176

2 HEXOPOILIEB, I". Hacrosmuii [TeeBum: OrtpeiBku 3 6morpaduu Ky aeroBoro nucaresst. In: Buxmop [lenegun:
catim meopyecmea. Dostupné z: http://pelevin.nov.ru/stati/o-nehor/1.html

3 GLANC, T. Souostrovi Rusko. Ikony postsovétské kultury. Revolver Revue. 2011.s. 176

* TamtéZ, s. 187



http://pelevin.nov.rU/stati/o-nehor/l.html

Kromé spirituality je vyraznym rysem jeho tvorby intertextualita, ktera je také typickym
prvkem literarniho postmodernismu (viz nize). Tento jev se vjeho dilech projevuje
prostiednictvim citaci, parafrazi a transformaci jinych textt. Intertextualita je v jeho chapani
siln¢ spojena s alegori¢nosti, pficemz se Casto zaméfuje na banalni symboly, které se mohou
stat pfedmétem kritiky jak pro literarni védce, tak 1 pro vetejnost. Jako priklad alegorie 1ze uvést
jeho povidku Ziuty sip (Kenmas cmpena, 1993), jejimz leitmotivem je jizda vlakem, ke kterému
je pripodobniovan cloveék, realita v obdobi sovétského rezimu 1 jeji pfeména v obdobi
transformace. Vlak, fitici se k rozbofenému mostu, v Pelevinové pojeti predstavuje svét, ktery

sméfuje ke zkaze.

Vyse zminéna fantastika je v Pelevinovych dilech velmi vyrazné zastoupena. Autor se své
ptibehy snazi vystavovat na existujicich souvislostech, a tim metaforicky vyjadfovat své osobni
postoje a hodnoty. Soucasnost je ¢asto popisovana pomoci zménénych stavi védomi, které je
také hlavnim, ackoliv Casto skrytym, tématem jeho knih. Toto téma jej zajima nejen jako

literata, ale také v roviné osobni.’

Velmi zajimavym prvkem jeho tvorby je také chapani pojmu realita, kterou ve svych dilech
konstruuje pomoci vymyslenych predstav. Pelevin obecné nevidi rozdil mezi realitou skutecnou
a tou smySlenou. Kazdy ¢lovek si vytvari svij vlastni svét a kazdy pohled a chapani okolniho
svéta ma pravo na svou existenci do té doby, dokud v n& n&kdo véfi. Zadnou z t&chto variant
nejruznéjSich svétu tedy nelze povazovat za chybnou i neexistujici. O variantnosti reality
hovorti ve spojitosti s tzv. psychickou realitou, ktera pojem neexistence v této oblasti vibec
nepiipousti. Pelevin se Casto ve svych dilech snazi poukéazat na velmi tenkou hranici mezi
realitou a mystikou, mezi realitou, transcendentalnim svétem a nadpfirozenymi jevy. Formuje
tedy jistou metafyzickou skutecnost, a ackoliv na tomto svété nic podobného neexistuje, Ctenar

vzdy dostava moznost si tuto skuteGnost vytvorit.® Tento jev byva popisovan jako fikéni svét.

Fenoménem existence fikCnich svéti se zabyva napiiklad Lubomir Dolezel ve svém dile
Heterocosmica. V ném shrnuje teorii fik¢nich realit do nékolika tezi. Tyto svéty dle n€j mohou

byt nejraznéjsiho charakteru. Jejich postavy nelze pripodobiiovat osobam ze svéta aktualniho,

> GLANC, T. 2002. Souostrovi Rusko. Ikony postsovétské kultury. Revolver Revue, s. 187-188.

¢ TEHMC, A., 2003. Ilome uyaec. Buxtop Ilemesmn. In: THMMHA, C. M., M. A. YEPHSIK a H. H.
KAKILTO. Pyccraa numepamypa XX eexa 6 sepkane kpumuxu. 1. @unonormiaecknii (pakymsrer CIIOIY,, c. 550—
558.



jelikoz se jedna o bytosti tento svét neobyvajici. Fikéni svéty by také nemély byt omezovany
pravidly svéta aktualniho, nejsou totiz soucasti sémantiky realného svéta. Literatura tudiz
nemusi byt odkazana na to, aby napodobovala véci skutecné existujici, ale miaze pracovat
s jejich nejruznéjsi podobou a také s jejich nejriznéjSim poctem. V neposledni fadé se Dolezel
zminuje také o tom, ze fik¢ni svéty jsou vytvareny kreativni ¢innosti autora, ktery tvofi v roviné

svéta aktualniho fik¢ni realitu nezavislou na pravidlech tohoto svéta.”

Ve své tvorbé se Viktor Pelevin inspiruje také soucasnym fenoménem modernich technologii.
Ctenar si muze pov§imnout integrace pocitacovych her a internetového prostiedi do jeho tvorby
(napt. v povidce Akiko). Sam Pelevin ovSem také nepopird inspiraci (ackoliv i nevédomou)

tvorbou Michaila Bulgakova ¢i fascinaci dilem Kotlovan (1968) Andreje Platonova.

Stejné jako ostatni spisovatelé 20. stoleti, 1 on si uvédomoval, ze jeho texty se obCas pohybuji
na hranici pfijatelnosti v ramci sovétského rezimu. Proto napfiklad svij groteskni roman Omon
Ra, pojednavajici o sovétské touze po dobyti kosmu, psal v jisté forme utajeni, jelikoz se
obaval, ze by za tento piibéh mohl padnout do nemilosti a skoncit v psychiatrické 1écebné. Na
prvni pohled by se totiz mohlo zdat, ze se snazi satiricky popsat sovétsky kosmicky vyzkum.
Sam autor ovSem svij zamér popisuje jinak. Nosnym tématem celého romanu je, dle jeho slov,
mlady zivot dospivajiciho cloveka ve strasném a absurdnim svété. Sam vesmirny vyzkum zde
ma slouzit jako metafora pro tento ,strasny svét”, ktery pro Pelevina Rusko jako stat
predstavuje. Pelevin tento roman stihl dokoncit tésné pied prevratem a rozpadem SSSR, ale
vydal jej az v dobé zacinajiciho formovani nového statniho utvaru, Ruské federace. Predevsim

diky tomu jej mohl publikovat a dnes je ispé$nym dilem jak v Rusku, tak i v zahraniéi.®

V soucasné dobé je Viktor Pelevin povazovan za typického predstavitele postmodernismu

v literatufe. A praveé tomuto fenoménu bude vénovana nasledujici kapitola.

2 POSTMODERNISMUS

Postmodernismus spolecné se svymi piedchidci, kterymi jsou modernismus a avantgarda,
sehral vyznamnou roli pfi formovani evropské kultury 20. stoleti. Tento termin se poprvé
objevuje na po&atku minulého stoleti ve sférach jako je filozofie, literatura & uméni. Casto byva

charakterizovan jako ,nova kulturni etapa“, ,novy umélecky styl soucasného umeéni

7 DOLEZEL, L., 2003. Heterocosmica: Fikce a mozné svety. Karolinum, s. 30-37.
8 GLANC, T. 2011. Souostrovi Rusko. Ikony postsovétské kultury. Revolver Revue, s. 188-189.



v architektufe, literatufe a vytvarném umeéni nebo jako ,teoreticka puda pro vysvétleni
filozofickych a etickych otazek™. Neéktefi autofi uvadi i synonymni nazvy, mezi kterymi se

objevuje napf. , poststrukturalismus®, , postavantgarda“ nebo , transavantgarda“.®

Tendence jako realismus, modernismus a postmodernismus mohou byt povazovany za sméry
navzajem si odporujici. OvSem ze Sirsiho historického kontextu lze usoudit, Ze se tyto proudy

navzajem dopliuji a nabizeji Ctenafi rizny pohled na svét a jeho riiznou interpretaci.

O problematice chapani postmodernismu se zmiriuje mimo jiné také Vaclav Bélohradsky, ktery
tvrdi, ze postmoderna neni smérem nasledujicim po moderné nybrz se jedna o smér z moderny
vychazejici. Odkazuje pfitom na Lyotarda (viz nize) ¢i Umberta Eca, konkrétné na pfedmluvu
jeho dilaJméno riize. Eco se snazi poukazat na to, ze cokoliv chceme v souc¢asné dobé& vyiknout,
nemuzeme se vyhnout neustalému odkazovani na to, co uz bylo davno a nékolikrat vyi¢eno.!?

Sam Eco poté v jednom z rozhovort akcentuje neustalé citace a odkazy na dila jiz existujici,

coz doklada také tim, Ze i jeho posledni dilo je sestaveno z citaci novinafskych texti.!!

Postmodernismus je také reakci na svétovou civilizaéni krizi, kterd nastoupila v dobé&, kdy
lidstvo prestalo véfit v lepsi budoucnost a zacal se u nich objevovat vice pesimisticky pfistup
k nadchazejicim 1étim. Tento smér lze charakterizovat jako ideove esteticky postfilozoficky
systém, jehoZz estetika se zaklada na pluralit€ jazykd, metod a styld. V ramci uméni se klade

dUraz na intertextualitu a tzv. hyperrealitu.!?

Pod vyrazem hyperrealita je chapano nekonecné mnozstvi virtualnich svétl, na jejichz zakladé
vznika tzv. hypertext. Hyperrealita se zaklada na diive existujicich smérech, stylech a Skolach,
jsou pro ni typické citace, parafraze, mnohoznacnost jazykového kodu a otevienost. Vystupuje
proti binarnim opozicim, snazi se naruSovat hranice a spojovat zdanlivé nespojitelné. V ramci

textu je pro ni typicka jeho mnohouroviiova organizace, moznost nékolika interpretac¢nich

9 CKOPOITAHOBA, U. C., 2001. Pycckas nocmmodepnucmexas umepanypa. 3. Mocksa: ®nunra, ¢. 9-10.

10 Dokument pro lidi. Vaclav Bélohradsky: O postmodern¢. In: YouTube [online]. 17. 3. 2013. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=pPMu5BN1aF8

' Udalosti v kultufe. Umberto Eco a postmoderna. In: C7 edu [online]. 20. 2. 2016. Dostupné z:
https://edu.ceskatelevize.cz/video/10690-umberto-eco-a-postmoderna

12 CKOPOITAHOBA, U. C., 2002. Pyccras nocmmodepuucmcexas mumepanypa. Hosas gunocogpus, Hoewiii 43biK.
2. Hesckuii mpocTop. c. 361-362.



https://www.youtube.com/watch?v=pPMu5BNlaF8
https://edu.ceskatelevize.cz/video/10690-umberto-eco-a-postmoderna

vykladu textu, promichavani smysleného a realného. V ramci estetiky se pristupuje k diive

tabuizovanym formam a pfistupim.'?

Profesor Miroslav Zahradka ve své publikaci Rusky literdrni proces konce 80. a zacdtku 90. let
zminuje, ze postmodernismus lze , v nejobecnéjSim slova smyslu oznacit za tendenci
kybernetického v&ku.“!'* Dle jeho slov u postmodernistického textu nelze striktn& urcit jeho
charakteristické rysy. Autor ve svych dilech misi rizné zanry a styly a vychazi z dfivejsiho
poznani v oblasti uméni ¢i filozofie. Vklada do textd citace a parafraze. Jednim z dulezitych
prvka je intertextualita, kvili které mohou dila Casto pfipominat jiné jiz existujici texty nebo
historické udalosti. V textech dochazi ke vzajemné komunikaci pfitomnosti s minulosti

a budoucnosti. !’

Dle Skoropanovové se prvni znaky postmodernismu v umeéni zacaly objevovat jiz v prvni
poloving 20. stoleti. Tento smér se zacal nejdiive rozvijet v zapadnim svéte, postupné se vSak
jeho prvky dostavaly i do svéta vychodniho. Jednd se o dobu, ktera je na zapadé
vyznacovana krizi kapitalismu, v Rusku zase koncem samodérzavi a pfichodem bolSevismu.
Namisto tradi¢niho zanru realistické literatury, kterym je roman, se do popiedi dostavaji zanry
tihnouct vice k dokumentarnosti a zurnalistice. Zména prichazi také v oblasti vystavby syzetu.
Autofi tihnou k mysticismu, fantastice, abstraktnosti a prolinani nékolika sou¢asné existujicich
svétl v ramci jednoho dila. V textech se Casto objevuji také apokalyptické myslenky. Cilem
literatury jiz neni chronologicky vyobrazit realitu, ale pienést Gtenafe do svéta mimo ni.'®
Zminéné Casové vymezeni se ovSem tyka predevsim jeva, které se postupné zacaly v literatuie
objevovat. Az pozdéjsi autofi tyto prvky zacali spojovat s jevy typickymi pro postmodernismus.

Dany smér je ovSem vSeobecné povazovan za mySlenkovy koncept konce 20. stoleti.

Irina S. Skoropanovova ve své publikaci Ruskd postmodernistickd literatura (Pycckas
nocmmooepnucmexas aumepamypa) vydéluje charakteristické rysy postmodernismu, mezi
které fadi naptiklad nasledujici:

a) Nejasnost — dvojsmyslnost, zména vypovedi a konstrukci v dile

13 CKOPOITAHOBA, Y. C., 2002. Pyccras nocmmodepuucnickas tumepamypa. Hoeas gunocoust, Hogulil A3bIK.
2. Hesckuit mpocTop, s. 51-53

14 Zahradka, M. Rusky literdrni proces konce 80. a zacdtku 90. let. 1994. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity
Palackého v Olomouci, s. 53.

15 Tamtéz, s. 53

16 KATIELL O. B., BEIIYKOBA, ®. B., 2020. ITocTMOACPHUCTCKHE TCHACHINN B OTCYCCTBEHHOI IuTeparype XX
BEKA. Foicekeapmanvhblil peyensupyemulii Hayunwlil socypuan « Becmuuk AI'Y», 267(4), c. 128-135



b) Dekanonizace — odklon od konvenci

c) Fragmentarnost, atrzkovitost — vytvareni kolazi, kompilatd z riznych dél

d) Odklon od tradi¢niho pojeti ,,ja*

e) Predstaveni nerealného, transcendentniho, hledani hranic mezi redlnym a nerealnym
f) Zmeéna zanru — odklon od romanu

g) Ironie

h) Karnevalizace aj.!”

K vySe uvedenym zakladnim prvkim postmodernismu by bylo mozné doplnit rizné formy hry.
Pod timto pojmem se skryva hra se ¢tenafem, proplétani nékolika svétt, syzetl, obrazu a realit,
ale také naptiklad pluralita vypravéca s riznou mirou vérohodnosti nebo naopak situace, kdy
si vypraveC nasazuje masky a soubézné zastava v ramci jednoho dila nekolik roli. Nelze

opomenout také hru s citacemi ¢i zanry. '8

Existuji ovSem 1 dal$i pohledy charakterizujici tento smér. Jednim z nich je napiiklad pojeti
postmodernismu jako neustalé hry se slovy a vyznamy, z politického hlediska byva poté chapan
jako synonymum ke slovu demokracie. O tomto ve své stati Koney cmuis pisSe B. Paramonov.
Hovoii o tom, ze pokud znakem postmoderni doby je politicky demokraticky pfistup ke svétu,
1ze tedy hovofit o konci vyhranéného stylu, mody, ptisnych norem nebo univerzalniho pojimani
svéta. Mdda je v zapadnim svété chapana jako prostiedek k sebevyjadieni, poukazani na vlastni

jedineénost a individualitu osobnosti. Nejedna se tedy jiz o jediné, nybrz jedinecné. '’

Postmodernismus je smérem, ke kterému se postupné vyjadiovali myslitelé z riznych zemi
a odvétvi. Tomu, jak se na tento smér diva filozofie a jak jeho formovani ovlivnila, se vénuje

nasledujici kapitola.

17 CKOPOITAHOBA, U. C., Pycckas nocmmodepuucmckas aumepamypa, ¢. 57-58.

BDROZDA, M., 1990. Narativni masky ruské prézy. Praha: Univerzita Karlova, s. 22.

19 TIAPAMOHOB, B., 2003. Komen ctum. Iloctmomeprmsm. In: THMHMHA, C. M., M. A. UEPHSIK a H. H.
KAKILTO. Pyccraa numepamypa XX eexa 6 sepkane kpumuxu. 1. @unomormueckuit pakymnprer CIIOI'Y, s. 81—
93.
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2.1 FILOZOFICKY ZAKLAD POSTMODERNISTICKEHO MYSLEN{
Na rozdil od jinych filozofickych sméri, které se zamérovaly na hledani jediné pravdy, se
postmodernismus piiklani spiSe kideje relativizace hodnot a plurality. Pravda je
postmodernistickymi mysliteli chapana jako neustale se rozvijejici fenomén, ktery mize mit

hned nékolik forem a podob.?°

Filozoficky zaklad danému sméru poklada nékolik mysliteld, a to predevSsim z obdobi
poststrukturalismu. Samotnou postmodernistickou kulturu se snazil popsat americky filozof
Fredric Jameson, ktery ptfipodobiiuje postmodernismus k chaosu pfichazejicimu po obdobi
modernismu. Mezi hlavni charakteristické rysy fadi napfiiklad vznik novych textd, které by

v modernistickém obdobi vznikat nemohly.?!

Mezi myslitele a filozofy, ktefi se mimo jiné zabyvali také postmodernismem, byvaji fazeni
Jacques Derrida, Roland Bart, Umberto Eco nebo Michel Foucault.?? Ve spojeni s timto smérem
se ale objevuje cela fada vyznamnych jmen, mezi kterymi je nutno uvést myslitele, jako byl
Jean Baudrillard, Richard Rorty ¢i Jean-Francois Lyotard. V nasledujicim popisu nebude
predstavena ucelena podoba jejich myslenkovych konceptti. Bude se jednat o vymezeni zakladu
pro orientaci v ramci filozofického postmodernismu, ktery bude tvofit ramec pro nasledné

uvazovani o postmodernismu literarnim.

Jean-Francois Lyotard pfinasi termin postmodernismus do evropského prostedi. Lyotard tento
smér nechape jako novou kulturni etapu, ale predevsim jako hlubsi propracovani moderny.
V jeho pojeti se jedna spise o kritiku modernistického mysleni, které se podfizuje jednomu
systému (kfestanstvi, kapitalismus, technologie aj.). Timto pojetim doby navazuje na
avantgardni sméry, které zastavaly riznorodost v chapani skutecnosti a stavély se do opozice

proti jednotnym modelim.??

Lyotard velmi jasné rozpoznava specifické rysy postmoderny. V jeho pojeti je

postmodernismus koncem modernich snah o emancipaci. V postmodernim umeéni lze nalézt

20 CKOPOITAHOBA, Y. C., 2002. Pycckas nocmmooeprucmckas mumepamypa. Hoeas gunocogus, Hogwlii a3vix.
2. Hesckuit mpocTop. ¢. 66—67

2l Tamtéz, s. 34

22 Tamtéz, c. 13

Z NIDA-RUMELIN, J., 2001. Slovnik souc¢asnych filosofii. Garamond, s. 302-307
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velké mnozstvi moznych vyznamu a koexistujicich nazord.?* Vyznamovou pluralitu doklada
také tim, ze jiz samotny nazev tohoto sméru v sobé€ skryva predponu , post®, ktera také maze
nést nékolik vyznamu. Pfedpona ,,post” oznaluje jisty obrat, zaméfeni se na néco jiného?, ale

také znamena ,,za né¢im® nebo ,,po néem*, a to ve vyznamu mistnim nebo ¢asovém.

Jacques Derrida, alzirsky filozof ptsobici v Pafizi, hovoii o pojmech jako je hra, pfitomnost
jako znak metafyzického mysleni ¢i o pismu jako metafore chapani svéta a filozofie. Derrida
rozviji svou koncepci hry, ktera je v jeho pojeti metodou kritiky rozumu, tudiz kritiky filozofie.
Dotyka se také strategie dvoji hry, v jejimz Cele stoji dodrzovani pravidel rozumu, jemuz jsou
kladeny nastrahy jako dvojsmysly, nejednoznacna vyjadieni ¢i nerozhodnutelné ptipady. Z toho
vyplyva, ze existuje rozepie mezi fatickou a rozumovou pravdou. Dale také upozoriiuje na
relativitu pojmu pritomnost. Dle jeho filozofie nemtze byt nic dovedeno k pfitomnosti, jelikoz
na pocatku vSeho neexistuje nic pavodniho, nybrz pouhé suplementy, které toto ptvodni
zastupuji. S tim déle souvisi také chapani pisma. Dle Derridy lze pismo chapat jako zakladni
systém odkazovani a slovo vyicené je poté suplementem slova napsaného. Hovofi také o pismu
bozském, které opét reprezentuje pouhy jev neptitomny, jelikoz v zidovské tradici a mystice,

kterou se fidi, na rozdil od kiest'anstvi neexistuje pfitomnost ve smyslu zjeveni slova.?¢

Petr A. Bilek se ve svém dile Hleddani jazyka interpretace vénuje také Derridovu chapani
psaného textu. Dle n¢j totiz psany text neni paralelnim fenoménem k mysleni jeho autora. Hlas
subjektu, jenz piSe text, neni tedy stejny s tzv. mimotextovym subjektem. Toto chapani v tom
ptipadé popira chapani textu jako prostfedku, ktery odkazuje Ctenare k mimojazykové realite,

k tomu, co mimo dany text doopravdy existuje.?’

Lingvistickym smérem se ubiral také americky filozof Richard Rorty, ktery hovofil o pojmu
Hlinguistic turn®, prostfednictvim kterého odkazuje ke zméné v premysleni nad urcitymi
problémy v ramci epistemologie (teorie poznani), kterymi se zabyvali pfedni predstavitelé
fecké filozofie Platon a Aristoteles. Rorty poznani chape jako vnimani bezprostiedné daného,

nikoliv jazykové zprostiedkovaného.?®

2 LYOTARD, J.-F., 1993. O postmodernismu. Zdakladni filozofické texty. Filosofia, s. 67

2 Tamtéz, s. 69-71

2 NIDA-RUMELIN, J, 2001. Slovnik soucasnych filosofii. Garamond, s. 115-119

Y BILEK, P. A., 2003. Hleddni jazyka interpretace. K modernimu prozaickému textu. 1. Host, s. 172173
2 NIDA-RUMELIN, J, 2001. Slovnik soucasnych filosofii. Garamond, s. 411-415
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Neéktefi myslitelé se ovSem k postmodernismu stavéli skepticky. Predstavitelem pievazné
negativniho postoje je napiiklad francouzsky filozof a sociolog Jean Baudrillard, ktery chapal
postmodernisticky proud jako negativni jev, ktery se zaméfuje predevs§im na znak, nikoliv na

to, aby se v umeéni odrazel skutecny zivot.

Proti tomuto pohledu se naopak vymezuje francouzsky sociolog a profesor filozofie Gilles
Lipovetsky, jenz chape postmodernismus jako pfinosny smér, ktery je zalozen na raznorodosti,

fantazii a odklonu od standardnich postoju.

Pozitivni postoj k tomuto proudu zaujima také némecky filozof Wolfgang Welsch, ktery
akcentuje variace jazykl, metod a modeld, které se mezi sebou proplétaji nejen v ramci umeéni
jako celku, ale také vramci jednoho dila. Welsch vnasi do povédomi také pojem
pseudopostmodernismus, pod kterym chape novodobou masovou kulturu, ktera cCerpa

z postmodernismu, ale sama do kultury nic nového nepiinasi.

Thab Hassan, americky spisovatel a literarni teoretik, se zabyval popisem postmodernismu
v uménti a literatufe. Tento smér Hassan nejdiive chapal jako nové stadium modernismu, nikoliv
jako samostatny umélecky smér. Pozd¢ji se ovSem od této teorie odklonil a své zkoumani tohoto
fenoménu zaméfil na jeho spojitost s poststrukturalistickym a dekonstruktivistickym

myS$lenim.?® Podrobnéji se literarnimu postmodernismu budou vénovat nasledujici kapitoly.

2.2 LITERARNI POSTMODERNISMUS
V ramci literarniho postmodernismu je v urcitém smyslu typickym jevem jisty odklon od
individuality a jedinecnosti. Postmodernisticti autofi se nezajimaji o konkrétniho clovéka, ale
o Cloveka jako fenomén, o nékoho, kdo zastupuje vétsSinu a v dile nevystupuje pouze sam za

sebe, nybrz predstavuje vétsi celek nebo se k tomuto celku vyznamné vztahuje.

V ramci zmifiovaného sméru vznikaji také nové, hybridni literarni zanry. Autofi ve svych dilech
prekracuji hranice jiz existujicich zanr a forem a vytvari dila, ktera se dotykaji i jinych oblasti.

Jedna se napf. o spojeni literatury a filozofie, kulturologie, lingvistiky, psychoanalyzy c¢i

¥ CKOPOITAHOBA, Y. C., 2002. Pycckas nocmmodeprucmckas mumepamypa. Hoeas gunocogus, noewlii a3vix.
Hesckuit mpoctop, ¢. 35-38
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publicistiky. Diky tomuto fenoménu literatura rozsifuje sviij myslenkovy potencial. Objevuji se

také formaty jako performance a happening.

Jak jiz bylo zminéno vySe, autofi se Casto uchyluji k vytvareni zanrovych modifikaci svych dél,
které tedy nelze zatadit do zadné z jiz existujicich kategorii. Casto se v dilech t&chto autort 1ze
setkat s podnadpisy, které maji urcit, k jakému zanru je mozné dané dilo piiradit. Pod timto
vlivem vznikaji takové zanry jako napiiklad romén-esej, roman-komentaf, konspekt
neexistujiciho romanu, dvoji roman, rekonstrukce romanu, roman-drama ¢&i uryvek z romanu.3!

Tato tendence je velmi Casta také u ruskych postmodernistickych autort.

Rysy postmodernismu jako napt. fantastika, citace a parafrdze, parodie, hra se Ctenarem,
vypravécem ¢i slovem nejsou soucasti pouze literatury 20. stoleti, ale 1 predchoziho literarniho
vyvoje. OvSem teprve az na konci 20. stoleti dostava postmodernismus svij jisty jednotici

zaklad, ¢imz tyto prvky nabyvaji dalSich vyznamovych souvislosti.

2.2.1 POSTMODERNISMUS V RUSKE LITERATURE
V ruské literatufe se prvni znamky postmodernismu zacaly objevovat jiz v prvni poloviné
20. stoleti a, jak jiz bylo zmin€no, jeho pfichod je spojen predevsim s koncem samodérzavi
a naslednym nastupem bolSeviki k moci. Jedny z prvnich prvkt postmodernistické literatury
v této dobé 1ze najit naptiklad ve tvorbé Michaila Bulgakova, konkrétné v dile Mistr a Markétka
(1967). Nékteti autoti hovoii o postavach tohoto romanu jako o hrdinech, ktefi se nejvice blizi
postavam vystupujicim v ryze postmodernistickych dilech.??> Tuto podobnost jisté nelze
rozporovat, je ovSem nutné se zamyslet, zdali se nejedna pouze o jistou formu mechanického
pfijimani tohoto nazoru, jelikoz, jak jiz bylo zminéno vyse, se jedna predevsim o smér, ktery

dostal svou podobu az na konci 20. stoleti.

V kontextu slovanské tvorby se konkrétné v ruské literatufe zacina objevovat nejvice textd,
které 1ze radit mezi postmodernistické. Mezi jejich predni predstavitele patii Venédikt Jerofejev,
Andrej Bitov, Sasa Sokolov, Viktor Pelevin, Michail Siskin, Dmitrij Galkovskij aj. Rusky

postmodernismus se vyznacuje nejsilnéjsi diferenciaci forem, v ramci kterych lze rozliSovat

39 CKOPOITAHOBA, Y. C., 2002. Pycckas nocmmooeprucmckas mumepamypa. Hoeas gunocogus, Hogwlii a3vix.
Hesgckuit mpoctop, ¢. 53-55

3 Tamtéz, s. 157

32 KAIIELL O. B., BEHIIVYKOBA, ®. B. [IocTMOAEPHUCTCKHE TCHACHIMHA B OTCYCCTBEHHON mmTeparype XX
BeEKa. Eoicekeapmanvhblil peyensupyemulii HayuHwlil scypHan « Becmuux AI'Y »
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narativni postmodernismus, jenz je vice objektivizovany a zaméfeny na etiku (Andrej Bitov —
Puskinitv ditm); lyricky postmodernismus kladouci diiraz na odstranéni kultu autora, ktery se
stavi do role proroka a zné veskerou pravdu (Venédikt Jerofejev — Moskva-Petusky). Pozdéji
vzniké4 také melancholicky postmodernismus, ktery v sobé skryva pocity zklamani z hodnot
dominujicich v epose modernismu (Viktor Pelevin — Capajev a Prdzdnota). Tyto a dalsi
modifikace ruského postmodernismu jsou pfijaty jako rysy dominujici ve svétovych dilech,
ackoliv maji sva specifika, ktera nejsou v zadné jiné literatute pfitomna. Jedna se tfeba o proudy

jako soc-art nebo konceptualismus.

Postmodernismus v ruskeé literatufe byva casto chapan jako zapadni tendence svédcici o vzniku
novych sméra v civilizaci a kultufe. OvSem na rozdil od zapadniho postmodernismu je jeho
ruskd varianta vice zaméfena na politické problémy, pouziva jazyk reagujici na formulace
socialistického realismu, objevuji se v ni vySe zminéné modifikace (lyricky, melancholicky

apod.) a v neposledni fad¢ také pesimisticky pohled na jevy v minulosti.

V jinych zemich je rusky postmodernismus vniman jako smér krajné avantgardni. Je to smér,
ktery se dokazal integrovat do svétové literatury, a pravé v zahrani¢i se tato dila mnohdy
setkavaji se zna¢n€ vétSim pochopenim nez v samotném Rusku. Nektefi autofi, jako naptiklad
I. S. Skoropanovova, zastavaji nazor (nad kterym by se dalo polemizovat), ze rusky recipient
neni nastaven na to, aby dokazal pfijmout postmodernistickou literaturu a jeji dila, ve kterych
je nutno deSifrovat zamér jejich autora, premyslet nad jazykem a neustale se snazit rozklicovat
filozofické tendence, které se v dilech objevuji.?* Tento nazor by mohl byt povazovan za az
ptili§ zobecnujici predevsim kvili tomu, Ze v ném neni zohledniovana riznorodost ¢tenafského
publika. Dalo by se spiSe tvrdit, ze postmodernistické texty vyzadovaly mnohem vétsi
¢tenarskou aktivitu a zkuSenost s nezvyklymi formami hry autora se tenafem 1 s jinymi prvky,

jako jsou jiz zminéna intertextualita ¢i mystifikace.

Jako dukaz Ctenar'ské vyspélosti ruského publika muze byt povazovan kultovni roman Michaila
Bulgakova Mistr a Markétka, v némz se jiz objevuji prvni prvky, které se pozdéji povazuji za

jevy postmoderni literatury, jako je napfiklad intertextualita, tj. situace, pii které se v pribéhu

ey e

3 CKOPOITAHOBA, Y. C., 2002. Pycckas nocmmooeprucmckas mumepamypa. Hoeas gunocogus, nogwlii a3vix.
2. Hesckuii mpocTop. s. 57-64
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v romanu Bulgakova v situaci, kdy se celym dilem prolinaji dvé hlavni dé&ové linie, a to

soucasnost (tj. Moskva, 30. léta 20. stoleti) a obdobi ukfiZovani JeziSe Krista.>*

Intertextualita prostupuje v literatufe nejen celym dilem, ale mnohdy je soucasti i samotného
nazvu. Autofi se uchyluji k pouziti nazvi dél svych predchtudct, nazvi riznych televiznich
nebo rozhlasovych vysilani, reklamnich kli§é ¢i okfidlenych vyrazd. A prave jiz samotna
pfitomnost citace vnazvu je prvni znamkou toho, Ze dany text lze =zaradit
k literatufe postmodernismu. Castou motivaci autord je v tomto piipadé odkaz k danému dilu
s cilem vyjadrit k nému sviij postoj, predstavit svou interpretaci, nebo také zmeénit ¢i parodovat
hodnoty, které jsou v daném dile popisovany. U takovych dél se Ctenai muze setkat
1 s podnazvem, ktery slouzi jako doplnéni a dovysvétleni nazvu hlavniho. V ramci tohoto

podnazvu mize byt také odkazovano ¢&i piedjimano nosné téma celého dila.®

Ackoliv se postmodernismus jako smér formoval v prubéhu celého 20. stoleti, vyraznéji poté
v jeho druhé poloving, k jeho plnému rozvoji doslo az v dobé po rozpadu Sovétského svazu,

kdy se stal plnohodnotnym umeéleckym smérem.

I kdyz velké mnozstvi sovétskych oficialnich autort ztracelo svou vlastni poetiku a osobitost,
balo se a bylo prvoplanové prorezimni, tak v 70. a 80. letech tvofilo také mnoho vyraznych
nezavisle myslicich autort, kterym se i v této dobé dafilo balancovat na pomezi mezi odporem
vuéi rezimu a jeho podfizeni. Mezi n€ se fadi napt. Jerofejev, Bitov, Rasputin, Pelevin aj. Mimo
jiné se také jednalo o autory, ktefi ve svych dilech pracovali s mentalitami riznych etnik.
Jednim z nich byl Fazyl Iskander pochéazejici z Abchazie, ktery byva popisovan jako rusky
spisovatel s abchazskou mentalitou. Podobné se pristupovalo ke spisovateliim jako byl Anatolij

Kim, etnicky Korejec pisici rusky, nebo Kyrgyz Cingiz Ajtmatov.

Svoboda tvorby pfichazi v obdobi perestrojky, ktera predstavuje vyznamnou zménu klimatu ve
spoleCnosti a autofi v tuto dobu snad poprvé pocit'uji tolik potfebny pocit svobody a moznosti
navratu ke ,,své tvorbé“. Postupné se zacala formovat postsovétska literatura, ktera se zpocatku

musela potykat s kritickymi ohlasy, jelikoz existovala velmi tenka hranice mezi pojmy

34 Zahradka, M. Rusky literdrni proces konce 80. a zacdtku 90. let. s. 53
3 CKOPOITAHOBA, Y. C., 2002. Pycckas nocmmooeprucmckas mumepamypa. Hoeas gunocogus, Howlii a3bix.
Hesgckuit mpoctop. ¢. 367-371
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sovétsky, antisovétsky a postsovétsky.’® V této dobé se Viktor Pelevin zaina stavat velmi
popularnim autorem. A pravé jeho vztahem k postmodernismu se bude zabyvat posledni

kapitola teoretické casti predkladané prace.

2.2.2 POSTMODERNISMUS A VIKTOR PELEVIN
Viktora Pelevina zacali oznaCovat za predstavitele postmodernismu jiz v dobé, kdy vydal své
prvni dilo, tj. v roce 1989. Pii psani piibéhd, které se Casto odehravaji v postsovétské éfe, se
mnohdy inspiruje poslednimi 1éty existence sovétského rezimu ¢i jinymi udalostmi novodobé
historie. Mezi typické znaky jeho tvorby nesporné patii satirické pojeti a popis sovetského
totalitniho rezimu ¢i hledani odpovédi na vécné otazky tykajici se existence svéta, problematiky

pojmu pravda apod.?’

Jednim z postmodernistickych znaku, kterych si lze v Pelevinové tvorbé povsimnout, jsou
citace, které pouziva sriznym zamérem. Jedna se vétSinou o citovani klasickych dél
socialistického realismu, sovétské propagandy & praci Vladimira I. Lenina. Casto v jeho tvorbé
dochazi k personifikaci hlavnich ideologickych axiomi, které jsou ztélesiovany hrdiny

jednotlivych dé&l.*®

Neoddélitelnou soucasti autorovy tvorby je také hra sjazykem, kterd je neodmyslitelnou
soucasti poetiky literarniho postmodernismu. Tento pfistup vede ke zménam a posouvani hranic
v ramci narodniho spisovného jazyka. Pfikladem mohou slouzit napf. okazionalizmy neboli
autorska slova, ktera jsou vytvarena Casto jen pro potieby daného dila nebo vice d¢€l konkrétniho
autora, nikoliv pro bézné uzivani jako tfeba neologismy. Viktor Pelevin do ruské literatury
prostfednictvim svych dél vnasi slova jako ,3omOudukanus®, ,an-me-xpayua“, ,Homo
Zapiens® Ci , ge3omOmmm3anusi ‘. V Pelevinové roméanu Generation P se také objevuje tzv.
,,psychedelicky jazyk™ projevujici se tim zpusobem, ze se pii hovoru postav rozpadaji slova na
jednotlivé slabiky, které se mezi sebou ndhodné misi. Tato, ale i1 jiné hry s jazykem jsou Casto

negativné piijimany Casti vefejnosti, ktera je chape jako niceni spisovného ruského jazyka.

3% UBAHOBA, H., 2003. TTocse. ITocTcOBETCKAs TUTEPATypa B MOMCKAX HOBOI juteparypsl. In: TAMUHA, C.
W., M. A. UEPHSIK a H. H. KAKHIITO. Pycckas aumepamypa XX eexa 6 3epxane kpumuxiy. OUI0IOrHIeCKAi
¢axyneret CIIOI'Y,, s. 113-130

3 CAOTHUH, Y. 2022. Buxmop Ilenesun u eocmounsiii nocmmodephusm. BecTHHK MOCKOBCKOTO
TOCYIAPCTBEHHOTO JIMHTBUCTHYECKOTO YHUBEPCHUTETA, 2 (857), c. 154-161.

3 CKOPOITAHOBA, Y. C., 2002. Pycckas nocmmodeprucmckas mumepamypa. Hoeas gunocogus, Hoewlii a3vix.
Hesckuit mpoctop. ¢. 224-225

¥ Tamtéz, s. 174-178
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Pelevin ve svych dilech pracuje také se spojitosti mezi psychickymi procesy, reakcemi
vyvolanymi psychickym natlakem sovétského rezimu a proménou clovéka v zombie.
Predevsim tedy hovoti o magickych procesech, které jsou zalozeny na lidském psychickém
rozpolozeni, které je zavislé na kultufe, ktera jej formuje. Takovy ¢lovék bez rozmyslu plni
rozkazy, které jsou mu ukladany rezimem (zde zmiruje napt. kulturu voodoo na Haiti). Tento
proces, jemuz vénuje i stejnojmennou esej, Pelevin nazyva jako ,,zombifikace*. Dany fenomén
se v Sovétském svazu nevztahuje pouze na malou ¢ast obyvatel, nybrz na cely narod. V eseji
se prolinaji hlavni prvky postmodernismu, a to parodie, ironie, ale také intertextualita, ktera je
konkrétné zastoupena jiz v samotném nazvu. Nazev eseje Zombifikace (3omobughurayus) se
sklada ze slov ,,zombie“ a ,elektrifikace”, coz odkazuje ke znamému vyroku V. 1. Lenina:
., Kovmynusv ecmov cosemckan enacmo naoc snexmpugpurayusi éceii cmpanwt “.*° Hlavni
pti¢inou zombifikace byl dle Pelevina strach ze ztraty socialniho postaveni v SSSR (pionyii,

Clenové KPSS, komsomolci), ¢imz by se ¢lovék stal nepiitelem naroda.*!

Jako priklad intertextuality, ktera byva zafazovana k hlavnim rysim postmodernistické
literatury, je mozné uvést jedno z jeho nejznaméjsich dél, roman Capajev a Prdzdnota (Yanaes
u ITycmoma)*?, ve kterém si Ize v§imnout jisté paralely s romanem Mistr a Markétka Michaila
Bulgakova. Sam Pelevin uznava, ze v jeho dile 1ze tyto paralely postiehnout a poklada roman
Bulgakova za dilo s takovym dosahem, Ze se nemuze stat, ze by nékdo, kdo se ve svém dile
zabyva podobnou tématikou, napsal dilo, ve kterém by se nenaSly spolecné prvky
s Bulgakovem. Jednim ztakovych prvki ve zminéném Pelevinové romanu je motiv
psychiatrické 1éCebny, ktery se obéma dily prolina. Nékteré zdroje uvadi jako hlavni
sjednocujici prvek obou dél to, ze se v nich prolinaji tfi d€jové a ¢asové linky, tj. minulost,
budoucnost a nadpfirozena sféra mystického svéta.*> Také odkaz na nabozenské motivy je
pfitomen v obou dilech, ovSem stim rozdilem, ze Bulgakov se ve svém roméanu obraci
k motivim kiestanského svéta, zatimco Pelevin se zaméfuje spiSe na filozofii a tradice
buddhistického a vychodniho uceni. Také proto se Casto ve spojeni s Pelevinovou tvorbou mluvi

o tzv. vychodnim postmodernismu.

40 CKOPOITAHOBA, U. C., 2002. Pyccxas nocmmodepnucmekas umepamypa. Hoeas gpunocoqusi, Hogwlil A3bIK.
Hesckuit mpoctop, s. 222

4 Tamtéz, s. 221-224

42 GOMEL, E. 2013. Viktor Pelevin and Literary Postmodernism in Post-Soviet Russia. The Ohio State University
Press, 21(3), s. 309-321

4 BOTJAHOBA, O. B., LIBETOBA, H. C. 2018. Axmo3uu «Mactepa 1 Maprapute» M. ByTerakosa B poMaHe
B. INenesuna «Yamaes u [Tycroray». Acta Eruditorum. (28), c. 8-12
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Pojem vychodni postmodernismus se v Rusku poprvé objevil v roce 1998, ackoliv se v této
dobé nestal zékladnou pro zadny literarni smér. Jedna se o proud, ktery je zalozen na historii,
tradicich a mysleni vychodnich kultur. Nelze ovSem tvrdit, ze by se jednalo o smér, ktery by

byl podfazen postmodernismu zapadnimu.

Mnozi odbornici vychodni postmodernismus v Pelevinové podani chapou jako jisty
mezikulturni fenomén. Autor ve svych dilech vystupuje za hranice ruské historie a kultury,
konfrontuje je s postmodernistickymi pfistupy, zaméfuje se na vychodni tradici a dokaze ji
objektivné popisovat a interpretovat. Vychazi pfedevsim z kulturnich tradic Ciny, Japonska

a dale také Indie.**

Dalsi typické prvky postmodernistickych d€l, jako jsou alegorie, satira, ironie, citace a aluze,
které jsou soucasti tzv. hry se Ctenafem, se objevuji i v Pelevinové romanu JKusns Hacexomsix.
Podle néekterych autord si lze povSimnout urCité spojitosti mezi zminénym romanem
V. Pelevina a antiutopistickym alegorickym dramatem bratii Capkad, které nese nazev Ze Zivota
hmyzu. Ackoliv se obé dila odehravaji v jinych obdobich minulého stoleti (obdobi prvni svétové
valky u Capkd vs. kazdodenni Zivot a problémy v postsovétské dobé u Pelevina), nelze si
nevSimnout shodnych prvkt. Jednim z nich je jiz samotny nazev, i kdyz nelze s jistotou tvrdit,
ze pravé toto dilo bylo inspiraci pro Peleviniv roman, ktery vznikl az o nékolik desitek let
pozdéji, v roce 1993. DalSim jevem jsou citace a aluze objevujici se v dilech autorq, které
ovSem mohou misty plnit odliSnou funkci. Pelevin je pouziva spiSe jako prostfedek k posilnéni
absurdity piib&hu, zatimco u Karla Capka (napf. v dile Valka s mloky) plni funkci potvrzeni
autenticity toho, co se pravé v dile odehrava.*> Nelze tedy s jistotou tvrdit, zdali je tato
podobnost Cisté ndhodna nebo do urcité miry zamérna. Dalsi paralelu vidi néktefi autofi mezi
Pelevinem a Franzem Kafkou, konkrétné s jeho asi nejznaméjsim dilem Promény popisujici

proménu ¢lovéka v hmyz. I v tomto pripade se ovSem jedna o pouhou polemiku.

Prvky ironie a parodie se objevuji také v ramci pojmenovani samotnych hrdint. Postavy
Pelevin pojmenovava podle osob znamych v sovétské éfe. Tato jména maji posilovat ironicky

odkaz na sovétskou ideologii, oddanost komunistickému rezimu. Komicky efekt témto

“ CHOTHUH, Y. 2022. Bukmop Illenesurn u 6ocmoumnsiii nocmmodepnusm. BecTHHK MOCKOBCKOTO
TOCYJAPCTBEHHOTO JIMHTBUCTUYECKOTO YHUBEpCHUTETA, 2 (857), c. 154-161

4 KSICOVA, D. a POSPISIL, I. (ed.). 2003. Moderna, avantgarda, postmoderna. Literaria humanitas, XII. Brno:
Masarykova univerzita.
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pojmenovanim dodavaji také pifijmeni, kterd jsou casto inspirovana postavami star§ich

literarnich dél.

Lze tvrdit, Ze razné formy hry s odkazy na narodni propagandu hraji ve tvorbé Pelevina velmi
vyraznou roli, ackoliv nebyva v mnoha dilech Casto explicitné pojmenovana. Autor velmi ¢asto
ironicky zpracovava presvédceni socialistickych realistd, ktefi véfili, ze idea komunismu ma

pievahu nad vSemi ostatnimi svétovymi ideologiemi a formami chapani svéta.*6

Hra se ¢tenafem se ve tvorbé Pelevina objevuje také v ramci samotného chapani jeho dél. Autor
neurcuje, kdo je hlavnim hrdinou a kdo ne, nebo jakou roli v dile jednotlivé postavy hraji. Tuto
praci nechava Cisté na Ctenafi. Tento pfistup lze pfipodobnit k optickému klamu, ktery pracuje
s rozdilnou perspektivou kazdého Cloveéka: na obrazku jsou dvé postavy a kazdy ¢lovek vidi
pouze jednu z nich, a to v zavislosti na tom, z jakého thlu pohledu se na dany vyjev diva a na
co se zaméfuje. V Pelevinovych dilech se to poté projevuje tak, Ze kazdy Ctenar mize zaujimat
jiné interpreta¢ni stanovisko k jeho dilim. Pokud se zaméfi na popis pocitd, myslenek
a vnitiniho svéta postav, stava se pro n¢j dilem popisujicim kazdodenni zivot v soucasné dobg.
Pokud se ovSem soustiedi spiSe na mystické prvky a naznaky, odkryva se mu svét naprosto

odlidny od toho, ve kterém sam Zije.*’

Postavy v Pelevinovych romanech a povidkach jsou vykreslovany jinak, nez své hrdiny
vykreslovali autofi obdobi realismu. Pelevin Ctenafi neposkytuje témét zadnou psychologickou
charakteristiku, postavy jsou spiSe vSeobecné az schematické, coz je dalsi prvek, ktery
neodmyslitelné patii k postmodernistickym diliim. Idealy v jeho tvorbé jsou inspirovany

nabozenskym ¢&i filozofickym uéenim, ale také svétovou literaturou.*®

Viktor Pelevin se ve svych dilech zabyva fenoménem tzv. sovétského Clovéka, jenz se stal
predmétem zajmu i dalSich postmodernistickych autord. Konkrétné€ u Pelevina se jedna o jiz
zminénou esej Zombifikace (3omoudurayus, 1990) a roman Omon Ra (Omon Pa, 1992).

V eseji Zombifikace navazuje Pelevin na sovétského filozofa Aleksandra Zinovjeva, ktery vnesl

46 CKOPOITAHOBA, U. C., 2002. Pyccxas nocmmodepnucmekas umepamypa. Hoeas gpunocoqusi, Hogwlil A3bIK.
2. Hesckuit mpocTop, c. 226-227

47 TEHHC, A., 2003. Ilocme uymec. Bukrop Ilemepun. In: THMMHA, C. M., M. A. YEPHSK a H. H.
KAKILTO. Pycckaa numepamypa XX eexa 6 3epkane kpumuxu. 1. @unonormaecknii paxymsrer CIIOIY,, c. 550—
558

48 KAIIELL O. B. a ®. B. BEIIIYKOBA. TToCcTMOJIEPHUCTCKHE TEHJACHIMU B OTEYECTBEHHOM ymTeparype XX
BeEKa. Foicekeapmanvhblil peyensupyemblii HayuHwlil scypHan « Becmuux ALY ».
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do povédomi spoleCnosti pojem , homo soveticus®, jenz popisuje ¢loveka, ktery naprosto
dobrovolné a automaticky napliiuje vSechny potfeby totalitarniho rezimu. Pelevin se v dile

zaméfuje na to, aby poukazal na proces masového vlivu na lidskou psychiku.4

Kromé zminénych romant a eseje je vyznamnym zanrem Pelevinovy tvorby povidka. V ramci
praktické casti pfedkladané diplomové prace budou nékteré z Pelevinovych povidek prelozeny

a nasledné k nim bude vypracovan komentar.

4 CKOPOITAHOBA, U. C., 2002. Pyccras nocmmodepuucmcexas mumepanmypa. Hosas gunocogpus, Hoewiii 43biK.
Hesckuit mpoctop. ¢. 220-221
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3 PREKLAD VYBRANYCH DEL

3.1 PRIHODY KOJE C. 12
Na pocatku bylo slovo. Vlastné jich bylo hned nékolik. O tom ale Ona nic nevédéla. V mokré
travé lezelo nékolik prken, ktera do sebe nasavala slunecni paprsky. Kolem se linula viin€ lesa.
Z kosiku postupné mizely rizné véci — hiebiky, kladivka, pilky. Kdyz na to vzpominala,
uvédomovala si, Ze toto vechno uZ Zije spi§ jen v jejich predstavach. Ze se ji vlastné viibec

nevybavuje néco, co doopravdy zazila.

Pocity se u ni objevily az o néco pozd¢ji. Az v dobé, kdy se stala uschovnou pro kola a na pravé
strané se v ni objevily tfi police nad sebou. V té chvili ale byla jen né&akou kilniCkou
zbouchanou z nékolika desek. Jesteé neméla své Cislo. Jesté nenosila Cislo 12. I tak pro ni tato
doba byla nécim specialnim. Vsude okolo se mihal pro ni tak neznamy svét, ale pfitom jako by

se vSechno zastavilo.

Pravda. Misto, na kterém koje stala nebylo uplné jedno z nejlepSich. Stala na dvoie za
pétipatrovym domem hned vedle zahradek a smetis§té. Ale pro¢ by se méla zlobit, neni tady
prece navzdy. Kdyby se nad tim tehdy zamyslela, doslo by ji, Ze je to pfesn¢€ naopak. Na tomto
misté BUDE navzdy. Vzdyt je to kdje, ty se nikam nestéhuji. Ale na zacatku zivota takto nikdo
nepiemysli. A neni to vlastn€ krasné? Jen tak si bezd€cné stat na slunci, uzivat si vitr, ktery ji
profukoval skulinami mezi prkny a depresivni mySlenky spole¢né s vétrem piichazely

a odchézely a na jeji mladé dusi nezanechaly jediny Sram.

Jednou se u ni objevil néjaky polonahy chlap. Mél na sobé Cervené teplaky, v jedné ruce nesl
Stétec a ve druhé velkou plechovku barvy. Nebyl to nikdo cizi. Na rozdil od jinych mél tento
chlapek klice a chodil dovnitf; tam, kde byla kola a policky. Zastavil se pted ni, namocil Stétec
do barvy a udélal na sténé prvni tah jasné rudou barvou. Za hodinu uz méla celd koje novy
kabat. Cela zafila karminovou barvou. Pfesné takovou, jakou ma kout od ohng, ktery stoupa
k nebi. Toto je jeji prvni opravdova vzpominka. Prvni, ktera neni zahalena v mlze jako ty

predchozi.

Kromé nové barvy dostala 1 své vlastni jméno. A jako jedina byla oznacena fimskou Cislici.

,,Kde to jsem?* pomyslela si. ,,A kdo viibec jsem?*
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Skulinami mezi tramy dopadalo zafivé svétlo z lampy na dvore, osvétlovalo uplné nova kola
a jejich zvonky na riditkach se blystély vic nez hvézdy na nocni obloze. Na sténé visela plastova
obru¢, ktera byla pro Dvanactku ztélesnénim vSech zahad svéta. Rozmanitosti a originalité
jejiho vnitfniho vybaveni prispivaly kramy, které jen tak bezprizorné lezely na polickach na
pravé stran€. Z jedné strany kdje na druhou byla napnuta Sitra, na které se suSil kopr
a dobromysl. Citila, ze neni a ani nikdy nebyla jen obyc¢ejnou koji. Méla pocit, ze kdysi musela

byt chatou. Nebo snad alespon garazi.

Kdyz nad tim tak premyslela, piislo ji, Ze jeji JA se sklada z nékolika mensich JA a ty
dohromady tvoiijeden celek. Byla mistem pro auta, ktera voni rzi a kovem. Byla domovem pro
zahadnou obru¢, pro duse v§ech véci pohazenych po polickach, pro hiebiky, matice a dalsi véci.
Kazda tato cast jeji osobnosti méla nékolik forem. Dohromady ale tvotily jeden spolecny celek.
Tvortily jednu osobnost. Tvoftily jednu koji. Jednu koji, které sice nahodila novy kabat, ale
v jadru je to stale Ona. Ta Dvandactka, kterou pfes mlhu a mraky osvécuje mésic. Od té chvile

zacal jeji opravdovy Zivot.

Brzo Dvanactka pochopila, ze jejim poslanim je uschovavat kola. V horkych letnich dnech, kdy
venku nebylo ani zivacka, si tajné predstavovala, ze je skladackou znacky Eska nebo kolem

Favorit. To ji ke Stésti stacilo.

Predstavovala si, jak je nékde daleko, projizdi po vylidnéném mosté nad kanalem, jak brazdi
Siroké vyprahlé ulice, feze zataCky mezi kiovim a pfijizdi k lesu, ktery vede k Cervenajicimu se
nebi na konci horizontu. Takto by se dalo dojet az na samotny konec jeji zivotni cesty. Az tam
se sice dostat nechtéla, ale jen to védomi ji napliiovalo pocitem §tésti. Ve svych predstavach se
dostavala do mést, na mista, kde se mezi prasklinami asfaltu prodira trava. Takto by mohla

travit cely vecer. V jejich predstavach nic nebylo nemozné.

Kdyz se o své predstavy chtéla podélit s okultisticky smyslejici garazi, ktera stala jen o kousek
vedle, dostala prednasku o jedinecnosti vyssSiho Stésti, které se skryva v extatickém spojeni
s prototypem garaze. Jak by potom mohla vypravét svému sousedovi o dvou zdrojich Stésti,

z nichz jedno je skladaci a druhé ma tfi rychlosti na pifehazovacce.

,,Takze se mam jako taky snazit, abych se citila jako garaz?*“ zeptala se.
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,,Neni jiného vychodiska,” odpovédéla garaz. , Sice se ti to jen tézko zcela povede, ale porad

mas veétsi §anci nez néjaka bouda nebo novinovy stanek .

A co kdyz se rada citim jako jizdni kolo?* prozradila Dvanactka své tajné predstavy.

,,No tak prosim, zakazovat ti to nebudu. Takové nuzné pocity nékomu staci a nic s tim nejde

udélat, fekla garaz.

,,A co to mas vibec na sobé& za napis?“ zmeénila Dvanactka radéji téma.

,,Co je ti do toho, ty sracko? odpovédela s ne¢ekanou zlobou garaz.

Dvanéctka se na to zeptala jen proto, ze byla urazena. Kdo by taky nebyl, kdyby jeho city nékdo
nazval nuznymi? Po tomto incidentu uz koje nechtéla mit s garazi nic spolecného. A asi to bylo

vzajemné. Jednou rano garaz stejné srovnali se zemi a kdje na dvore zdstala Gplné sama.

Na levé strané vedle ni sice staly jesté dvé dalsi koje, Trinactka a Ctrnactka, ale ty se snazila
uplné ignorovat. Nevadilo ji, ze maji jiny pudorys a jakousi divnou matnou barvu, s tim se
naucila zit. Vadilo ji aplné néco jiného. Obé totiz slouzily jako sklad pro obchod Ovoce
a zelenina, ktery byl na prvnim patie domu, ve kterém bydlel 1 jeji majitel. Schovavali do nich

nejen mrkev, brambory, fepu, okurky, ale i zeli nalozené ve dvou obrovskych zelacich.

Den se chylil ke konci a Dvanactka se zase ponoftila do svych prestav. Byla v nich kolem, které

se zene po pusté silnici a vSechno, co se béhem dne stalo, ji pti§lo naprosto absurdni.

Léto se sotva chylilo k poloving, kdyz cvaknul zdmek a do koje vstoupil pan majitel. Tentokrat
ale nebyl sam. Byl v doprovodu n¢jaké neznamé zeny. Néjaké zvlastni zeny. Néco tady nehralo.
Pro Dvanactku byla ztélesnénim vSeho, co bytostné nesnasela. Nebyla to pravé vuné zeli, ktera
by ji sama o sob€ vadila. Spis ji pfislo, jako by tato viiné u zeny vypovidala o jeji zarputilosti.

Ona byla to, cemu Ttinactka a Ctrnactka vdéci za svou existenci.

Zatimco si ti dva povidali, byla cela ponotfena do svych vlastnich myslenek.

,,No, takze policky ptujdou pry¢. To bude fajn.*
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,,Tato koje je velmi zachovala,” fekl majitel, kdyz vytahoval kola ven. , Nezatéka do ni ani nic

'((

podobného. A jeste se podivejte na tu barvu

Vyndal kola, optel je o sténu a zacal sbirat z polic vSechno to harampadi, které na nich lezelo.

V tu chvilku se Dvanactka zacala citit n¢jak zvlastné.

Byla zvykl4, ze kola vzdy na néjakou dobu zmizela a ona musela to prazdné misto, které po
nich zlstalo, vyplnit svymi vzpominkami. KdyZz se kola vratila, nestacila se divit, jak jsou
krasna, jak dokazou rozzafit celou mistnost a jak jeji predstavy byly az nemozné nepiesné. Toto
odlouceni vzdy prozivala ve sladké nevédomosti toho, co se stane nasledujici den. Ted to ale

bylo jiné. Kola méla zmizet navzdy.

Bylo to jasné jako facka. Jesté nikdy se nestalo, ze by majitel Cervenych teplaka vyklidil
viechno, co ve své koji schovaval. Délo se to pravé ted”. Zena v bilém plasti uz byla davno pry¢
a majitel se pustil do prace. Hazel véci do taSky, bral z polic plechovky a staré nadoby od
lepidla. VSechny véci 1 obé kola nalozil do nakladniho auta, které zastavilo skoro az u dveri

koje. Dvere nechal do koran a odjel. Dvanactka byla prazdna.

Byla prazdna, ale presto se nic nezménilo. Véci sice byly pry¢, ale jejich duse v ni stale
zustavaly. A 1 kdyz po nich zbylo jen néco jako stin, porad tvorily jeden celek. Potad tvotily tu

stejnou Dvanactku, ktera se ze vSech sil snazila zachovat si své Ja.

Rano si ale vSimla, ze s ni je néco v neporadku. Uz ji nezajimalo, co se d&€je okolo ni. To
vSechno zistalo jen v minulosti a ve vzpominkach. Bylo ji jasné, ¢im to je. Kdyz majitel
odjizdél, zapomnél odmontovat tu zbyteCnou obruc ze stény. Ale nakolik ji prisla tato obruc
k niCemu, momentalné se stala jedinou realnou véci, ktera nezistavala uvnitf ni jen jako pouhy
stin. Pfipadala si zaseknuta ve svém vlastnim svété. Neméla silu se samy sebe ptat, co je dobie

a co zase neni. Citila jen obrovsky smutek. Tak zila cely mésic.

Jednoho dne pfisli délnici a odmontovali z ni police. Dvanactka byla v Soku. Nevédéla, jak se

citi. Citila jen strach. A to byl jediny dukaz toho, ze v ni zbylo trochu odhodlani a sily k Zivotu.
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Myslela si, ze nic horsiho uz se ji stat nemtize. Ale to, co se stalo, ji ani ve snu nenapadlo. Po

dvote smérem k ni nékdo valil sud. Ano, pfimo k ni.

Ten sud byl désny. Byl obrovsky, vypoukly a stary. Jeho boky propoustély takovy smrad, ze
ani pracovnici, ktefi byli zvykli na vSechno, rad¢ji nedychali. Dvanactka ale védéla vic nez
vsichni ostatni. Ten sud nebyl jen véc bez duse. Sdm vSechno vnimal a pozoroval. Z niceho nic
ale Dvanactka ztratila védomi a dal nemohla pozorovat cely proces, kterym do ni sud dostali

a snazili se jej premistit do samotného stiedu.

Strasné utrpeni. Az po dvou dnech zacala Dvanactka pomalu ptichdzet k sobé. Néco se ale
zmeénilo. I ona se zménila. V centru jeji duse, kde dfive stala kola oSlehana vétrem, ted’ stala
ziva smrt nahromadénd v sudu. Jeho myslenky pomalu proudily sem a tam a postupné zacaly
byt stejné, jako myslenky Dvanactky. V kvasicim solném nalevu, ktery obcCas vystiikl na
povrch, plavaly nabobtnalé oslizlé okurky. Dievéné stény sudu, které pii sobé drzel jen kus

rezavého Zeleza, byly nasaklé slizkym nalevem. A toto v sob¢ ted’ méla Dvanéctka trpét.

Uz davno ji nedésila predstava, 7e skonéi jako Ttinactka nebo Ctrnactka. Naopak. Stali se z nich
pratelé. I kdyz vzpominky na minulost ustoupily do pozadi, upln€ se nevytratily. Dalo by se
fict, ze Dvanactka ted’ vedla dvoji zivot. Na jednu stranu méla stejna prava jako Ttinactka
a Ctrnactka, na druhou v ni ale porad diimal pocit jakési nespravedlnosti kvili tomu, co
vSechno se ji stalo. Celé nestésti ztvariioval sud, jeji novy prirustek. Neustalé bublani a praskani

jeho obsahu mé¢l nahradit typicky zvuk pneumatik. Byla to opravdu chaba nahrada.

Tiinactka a Ctrnactka ji ale vysvétlily, Ze viechno, co se d&e, je zZlomovy moment v jejim
ZIVote.

Ctrnactka byla spise filozofického raZeni a jejim oblibenym tématem byl duchovni svét. Velmi
brzo svou novou pfitelkyni utvrdila v tom, ze kréasa se ukryva pfedev§im v harmonii, kterou je
potieba najit a odstranit vSe, co tomu stoji v ceste. A je jedno, jestli uvnitf sebe schovava sudy
s okurkami nebo se zelim. Praveé v tom spociva kréasa zivota. Dvanactka vétSinou vSem jejim
Gvaham rozuméla jen diky tomu, Ze kvili ni Ctrnactka citovala z filozofického slovniku. Casto
ji tikala, jak ma zit. Nevéfila totiz, ze se zménila a potad z ni citila energii, o které si Dvanactka

myslela, ze uz ji davno ztratila.
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Postupné si na to ale zvykla. Nekdy dokonce citila ptival nové energie a chuti do zivota. Na
jednu stranu ale musela uznat, ze jeji sousedky maji pravo ji nevéfit. Nékdy se stalo, ze se ji na
mzik vratila vzpominka na néco, na co uz davno zapomnéla. V ten moment zacala sama sebou

pohrdat. Na co se zajimat o druhé, kdyz oni jsou ti, ke kterym v tuto chvili citila Cistou nenavist?

Vsechny tyto pocity se jesté umoctiovaly tim, ze védéla, ze proti sudu nema cenu bojovat.
Nemohla pfijit na to, co komu udélala. Ale s postupem casu ji to prestalo trapit. Vlastn€ uz si
ani nemohla na vSechny véci z minulosti vzpomenout. Zato sud byl ¢im dal tim vic spokojeny

a klidny. Dokonce i sama Dvanactka si pfipadala jako lod plujici vstfic lepSim zittkim.

Ptistihla se, ze sud ji pomalu piestava vadit. Musela se k tomu sice dopracovat a trochu se mu

oteviit, ale kvasici okurky se pro ni staly nécim jako jejimi potomky.

Tiinactka a Ctrnactka vlastné vibec nebyly $patné. Vzdy ji podpotily, kdyZ o svém novém Ja
zaCala pochybovat, nékdy spolu po veCerech ml¢ky hodnotily rizné véci, diskutovaly a kdyz
se nékomu jejich chovani nezdalo, Dvanactka se na n¢j jen klidné podivala a pomyslela si: ,, To
je hloupost. No nic. Vybouii se a potom to vSechno pochopi.“ Takovych premén uz vidéla
nekolik. Citila ale 1 nenavist. Hlavng€, kdyz se na svété objevilo néco nového (to ale nastesti

nebylo tak ¢asto). Dny a roky ubihaly a zdélo se, Ze se nestane uz nic, co by ji mélo prekvapit.

Jednoho letniho vecera si Dvanactka prohlizela vSechno, co je v ni ukryté, kdyz se ji najednou
zrak zastavil na plastové obrui, ktera byla cela zahalena pavuinami. Nejdiiv to vubec
nechapala, ale potom... potom si vzpomnéla. Tolik vzpominek! Tak moc se soustiedila na sud,
ktery do ni umistili, ze Gpln€ zapomnéla na obru¢ a na vSechno, co s ni bylo spojené.
Soustfedéné zacala ze Suplikii ve své mysli vytahovat vzpominky, které dlouho lezely

v zapomnéni. Na vtefinu prestala sud vnimat a uplné se od néj oddélila.

V ten samy moment na dvir dojel nékdo na kole a rozeznél se zvonek na fiditkach. To ji Gplné

stacilo k tomu, aby si na vSechno vzpomnéla.

Kolo.
Cesta.
Zatacka.

Most nad fekou.
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Vzpomnéla si, kym doopravdy je. VSechno spojené se sudem bylo najednou pry¢. Uz zase
vnimala ten piiSerny smrad solného nalevu. Uz zase vid&la Tiinactku a Ctrnactku ve starém
svétle. Védéla, ze nema ¢asu nazbyt. Musi si pospisit, aby se zase nestalo to, co predtim. Aby

ji sud zase nezménil v n€koho jiného.

Mezitim se sud probral k zivotu a pochopil, co se déje. Snazil za zahalit vSechny jeji mySlenky

témi svymi. Dvanactka nemohla skoro nic délat. Ale jen skoro!

Pod strechou visely dva elektrické kabely. Kdysi davno vedly ptes diru v desce, ale potom
vypadly a ted’ se uplné odhalené pfimo dotykaji jeji dievéné stény. Jsou jen kousek od sebe.
Kdyz sud prisel k sobé a pochopil, co se dé€je a Dvanactka udélala to jediné, co v tu chvili bylo
vjejich silach. S pomoci n&jaké nové schopnosti, kterou ziskala v tomto obdobi plném
zoufalstvi, vsi silou zatlacila a rozhoupala draty. Najednou ji sud n€jakym zvlastnim zptisobem
omamil a ona na chvilku Gpln¢ ztratila védomi. I tak se to ale povedlo. Draty se ve vzduchu
spojily arozjiskftily se. Po chvili vypadnul proud. V ten moment ale uz z drevéné desky stoupal

dym, ktery se postupné proménil v oheri, a ten se zacal Sifit az ke stieSe.

Dvanactka si uvédomila, ze se ji sud snazi nadobro znicit. V§echno své byti proto soustredila
az ke stfese. Pochopila ale, ze sud na toto v§echno neni sam. Pomaha mu Ttinactka a Ctrnactka,

které na ni tlaci z vnéj$i strany.

,,No jisté,”“ pomyslela si Dvanactka. ,, Ted si pfijdou, jako by krotili blazna. Nebo nepritele,
ktery tak jednoduse dokazal predstirat...* Do konce tuto myslenku ale nedovedla. Sud se celym
svym prohnilym télem natlacil na kraj jejiho byti a zdvojnéasobil svou silu. Dvanactka drzela ze
vSech sil, 1 kdyz védéla, ze dalsi uder pro ni bude ten posledni. Byla pfipravena, ze umfe.
Cekala. Nova rana ale nepfichazela. V tu chvilku si uvédomila dvé véci. Jednou z nich bylo to,
ze se sud vlastné bal. Jeho strach byl tak skryty a nenapadny, stejné jako jeho chovani. Druhou
véci byl ohen, ktery se postupné piiblizoval ke stropu, ve kterém Dvanactka soustredila veskeré
své Ja. Pod plameny byly stény, stfecha i plastové lahve se slune¢nicovym olejem na zemi.
Neékteré z nich zacaly praskat, nalev v sudu zacal vfit, a i on zacal postupné i pres veskerou
svou moc umirat. Dvanactka své byti rozprostiela pod stfechu, ktera jesté nebyla cela
v plamenech a zacala si v paméti vybavovat den, kdy dostala novy kabat. Hlavné si vzpominala
na TU noc. A s touto vzpominkou byla pfipravena umfit. Ohen uz zasahl 1 Ttinactku. To je to

posledni, co Dvanactka spattila. Porad ale byla mezi zivymi.
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Stalo se nemozné. Vedouci sedmnactého obchodu se zeleninou se zrovna vracela domua v docela
Spatné naladé. Asi v Sest hodin vecer zacal z niceho nic hotet sklad s olejem a okurkami. Olej
se rozlil a oheii se rozsifil 1 na vedlejsi koje. VSe, co mohlo, lehlo popelem. Z dvanacté koje

zustaly jen klice, ze tfinacté a Ctrnacté jen ne€kolik ohotelych prken.

Uz byla tma, kdyz hasici s policisty provadéli zapis a snazili objasnit pficinu pozaru. Cesta
k domu byla docela désiva. Nikde nic. Jen stromy, které se tyCily nad cestou jako pftiSery.
Vedouci obchodu se zastavila a ohlédla se, jestli ji nékdo nesleduje. Nikde nikdo. Udélala par
krokt a zase se ohlédla. M¢la pocit, ze se v dalce néco mihalo. Radéji se proto schovala za

strom a celd v napéti se rozhlizela po temném okoli. Cekala.

Na obzoru zahlédla malé svétylko. ,Motorka!* pomyslela si a skréila se zpét za strom. Zadny
zvuk motoru ale neslySela, i kdyz se svétlo zacalo priblizovat. VSimla si, ze svétlo nejede po
cesté, ale vznasi se nad ni. Stacila jen chvilka, aby se ukazalo, Ze to bylo kolo, které letélo asi
tfi nebo Ctyfi metry nad zemi. A letélo uplné samo! Bez cyklisty. Néco na ném bylo zvlastniho.
Jako by bylo stluené z prken a ménilo barvu. Chvilku bylo Gplné prithledné, potom zablikalo
a rozzafilo se tak moc, e to palilo do o&i. Zena z toho byla cela bez sebe a vysla doprostied
cesty. Kdyz si toho kolo v§imlo, sestoupilo trochu niz, zpomalilo a nékolikrat zakrouzilo kolem
jeji hlavy. Vibec nechapala, co se to d€je. Potom se vzneslo vys, zastavilo se, rychlosti blesku
udélalo nékolik otocek a za par vtefin zmizelo k nebi. Zastala po ném jen jedna svitici tecka,

ktera také po chvilce zmizela.

Kdyz se vedouci vzpamatovala, vSimla si, ze sedi uprostied cesty. Vstala, otfasla se a uplné

zapomnéla, ¢eho byla praveé svédkem. Vzdyt na tom vlastné vubec nesejde.
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3.2 BUBEN PRO VYSSi SVET
Policista vesel a letmo pohledem zavadil o Taifiu a Masu. Jeho pozornost se ale hned upfela na

zenu v rohu.

Byla zvlastni. Nebylo viubec jasné, jak je stara. Jeji obliCej vypadal jako tii dny stara palacinka
a o¢i méla zakryté kozenym paskem s koralkovymi tfasnémi. Byl teply den, ale ona méla na
hlavé kozeSinovou Cepici se tfemi kozenymi pasky. Jeden vedl pies Celo k tylu a pres oblicej,
ramena a hrudnik, z n€ visely stuzky s navazanymi médénymi panacky, zvonecky a jinymi
ptivésky. Dalsi dva pasky byly vzadu na temeni, na kterém byl jesté kovovy ptak
s dlouhym vysoko vytahnutym zamotanym krkem.

Na sobé méla tkanou kosili ozdobenou tenkymi pruhy jeleni srsti, kozenymi pasky, blySticimi
se destiCkami a nekolika zvonecky, které pfijemné zacinkaly pokazdé, kdyz se vagon zhoupl.
Smysl néekolika dalSich ozdob mu nebyl jasny. Byly to rizné malé kovové Sipy, dvé Cestna
vyznamenani, kousky plechu s vyrazenymi obliceji bez rti a dva dlouhé rezavé hiebiky, které
visely ze Svatojifské stuhy na pravém rameni. V rukou svirala ovalny bubinek, na kterém bylo
také n€kolik zvonecka. Dalsi buben tréel z tasky, na které sed€la.

,Doklady,“ fekl nakonec policista. Zena ale nijak nereagovala.

,Jede se mnou, zadné doklady nema. Vzdyt ani neumi rusky,” fekla otravené Tara, ktera to

vzdy musi vSem vysvétlovat nékolikrat denné.

,,Jak to myslite, ze nema doklady?*

,,A pro€ by je méla vozit vSude s sebou? Piijela sem s folklornim souborem a vSechno potiebné

ma v Moskvé na Ministerstvu kultury.®

,»A co to ma na sob&?“ zeptal se policista.

,Lidovy kroj,”“ odpovédéla Tana. ,Podivejte se. Vidite tu véc, co ma napravo vedle toho

zvonku. To je Cestné vyznamenani za chov jelent.

,,Tady nejste nékde v tundie! To je naruseni verejného poradku!*
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,,Ale prosim vas, jakého poradku?“ roz¢ilila se Tana. ,,Co vy tady vibec délate?*

Tana kyvla ke dvefim vagonu, za kterymi byly slySet opilecké vyktiky. , Tam se sedét neda
a misto toho, abyste d¢lal svou praci a udélal tady poradek, chcete kontrolovat doklady starému
cloveku.“

Policista se nejisté podival na zenu, kterou Tana praveé oznacila za , starého ¢loveka™. Ta jen
mlcky sedéla v kout€, pohupovala se v rytmu jizdy a viibec nevnimala, co se okolo ni déje.
Vypadala zvlastné, ale klid a mir, ktery z ni vyzaroval, policistu obmé&k¢il a uklidnil.

,»,Ma néjaké jmeéno?* zeptal se.

,2Jmenuje se Tyjmy,” odpovédéla Tana.

,,Dobre, tak si davejte pozor,* fekl policista a veSel do vagonu.

Tézké dvere se za nim zavrely a vykfiky najednou témeéf utichly. Vlak zacal brzdit. Divky
z okna uvidély néstupisté, za kterym staly nizké domky s nesourodymi kominy. Z nékterych
z nich se slabé koufilo.

,,JKrematovo,“ ozvalo se z rozhlasu. ,Pristi stanice: Ctyficaty treti kilometr.*

, 1o uz je naSe? zeptala se Tana. Masa prikyvla a podivala se na Tyjmy, kterd porad

nezucastnéné sedéla v rohu.

,Zije s tebou uz dlouho?“ zeptala se Masa.

,,Budou to tf1 roky.“

,,Je to asi slozité, ze?“

,Ani ne,” odvétila Tana. , Je ticha. Celou dobu sedi v kuchyni a diva se na televizi.“

,,A to nejde jako ani ven?“
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,,Ne,“ fekla Tana. ,,Jen nekdy spi na balkoné.*
,,Vzdyt to pro ni musi byt slozité... zivot ve mesté a tak.*

,,Ze zaCatku to bylo, to ano, ale pak si zvykla. Nejdiive si po nocich bubnovala na ten sviij
bubinek a s nékym se dohadovala. Asi s duchem, téch je u nas ve mésté moc. Oni jsou ted’ jeji
sluzebnici nebo co. Vidis, jak ji na rameni visi ty dva hiebiky? Nad vSemi vyhréla. Jen kdyz

sly§i Cestnou salvu, tak se do ted” schovéava v koupelné.

Zastavka Ctyficaty teti kilometr. Pod tim nazvem se skryvalo vie. Vé&tsinou kolem nadrai
a zastavek byvaji domy, ale tady nebylo nic. Nic kromé cihlového domku, ve kterém se
prodavaly jizdenky. Bylo to presné Ctyficet tii kilometri od Moskvy. Na zastavce stalo nékolik
oSuntélych lidi, buh vi, kde se tady vzali. Hned za stanici zacinal les a tahnul se az kam o¢i

stacily dohlédnout.

Vystoupily. Mésa §la prvni, hned za ni Tana. Obé nesly tasky, které sotva unesly. Jako posledni
Sla Tyjmy, ktera si s kazdym krokem, ktery vedl ptes kaluz, musela pozvednout svou dlouhou
kosili sahajici az na zem. Zvonky na jejim obleCeni se slabé ozyvaly. Na nohou méla kozené
puncochy s koralky a Sedé platénky. Masa si vS§imla, ze Tyjmy ma na levé puncose prisity kulaty

cifernik a na pravé kopyto, které se sotva dotykalo zemé.
,,Hele, Tarno,” zeptala se Masa. ,,Co to tam ma za kopyto?*
,,To je kvili niz§imu svétu,” zaCala vysvétlovat Tana, ,,abychom se do ni nedostali.*

Magsu jesté zajimal ten cifernik na druhé noze, ale na ten uz se nezeptala. Ze stanice do lesa
vedla celkem pékna asfaltova cesta, ale ta po chvilce zmizela a pod nohami jim zac¢vachtala

mokra lesni cesta.

Maésa si hned predstavila pfibéh, ve kterém kdysi davno nékdo rozhodl o tom, ze ptes les povede
asfaltova cesta, ale potom zjistil, Ze by stejn€ nikam nevedla a takto to dopadlo. Bylo ji smutno
z pomysleni, ze 1 jeji vlastni zivot, ktery zacal pred dvaceti péti lety, ma vlastné stejny osud
jako tato cesta. Cesta, ktera je nejdiive rovna a ma jasnou vizi. Cesta, ktera pozd¢ji prechazi

v zapomnéni a vlastn€ ani nevi, kam se ubira.
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Na vétvi brizy pred nimi se ve vétru mihotala bila stuzka. , Ted doprava. Uz jen tak padesat

metrd a budeme tam,“ fekla Masa.

,,To je dost blizko,” pochybovacné odvétila Tana. ,,Nechapu, jak se to mohlo dochovat.*

,,V8ak sem nikdo nechodi,“ fekla Masa. , Nic tady neni. A navic, pulka lesa je plna ostnatych

dratd.“

A opravdu. Brzy se pied nimi v lese objevil betonovy sloup a na obé strany od néj vedl ostnaty
drat. Takovych sloupt tam bylo jesté nékolik a vS§echny byly obrostlé hustym kfovim, ve kterém
se draty schovavaly, takze je z vétSi dalky nebylo vibec vidét. Divky se pomalu vydaly

k ohrazeni. Sly, az dokud se MaSa nezastavila u kiovi, na kterém visela dalsi bila stuzka.

,, Tady,“ fekla. Mistem, na kterém byly draty zdvihnuté a propletené mezi sebou, se divky bez
problému protahly. Jen Tyjmy §la z néjakého divodu pozadu. Kosili zavadila o drat a chvili ji

trvalo, nez se z né¢j dokazala vysoukat.

Les se za ohraniCenim nijak nezménil a po lidech nebylo nikde ani pamatky. Masa se suverénné

vydala kuptedu. Zastavila se az za nékolik krokt ptimo u rokle. Na jejim dné zurcCel poticek.

(1394

,Jsme tady,“ fekla. ,.Je to v tamtom ktovi.*

Tana se podivala dolu. , Nic nevidim.“

,,Podivej, tam tr¢i jedna Cast a tam,“ zaCala ukazovat Masa, ,.tam zase kiidlo. Mizeme tam sejit,

'((

pojd’ se podivat

Tyjmy s nimi dolt nesla. Sedla si na Taninu tasku, opfela se o strom a nehybné cekala. Masa

a Tana se mezitim po mokré cesté mezi vétvemi dostaly do rokle.

,,Poslouchej, Tano,” zaseptala Masa. ,,Nem¢la by se na to taky podivat? Jak potom bude...?*

,,To se neboj,“ uklidriovala ji Tana, kdyz nahlizela mezi kfovi. ,,Ona vi lip nez my, co ma délat.

Opravdu, vér tomu. Ale jak se to hezky zachovalo, co?!*

33



Za ktovim bylo vidét néco tmaveé hnédého a na prvni pohled hodné starého. Zprvu to vypadalo
jako mohyla, kterd ma pfipominat misto, na kterém zemfel néjaky nevyznamny kocovny knéz,
ktery na posledni chvili pfijal n€jakou pofidérni formu kiest'anstvi. Z kopce Sikmo tréelo cosi
jako kovovy kiiz. Jen tézko bylo poznat, Ze je to polorozpadly ocas letadla. Trup, od kterého se
ocas oddélil, byl téméf cely schovany pod zemi. Na jednom z kiidel, ktera byla vidét mezi
stromy a travou, byl cerny kiiz.

,Hledala jsem si to a myslim, ze je to bitevni letoun Heinkel,*“ fekla do ticha Masa. ,, Vyrobili
dvé verze. Jedna ma pod trupem pusku raze 30 mm a druha... néco jiného, uz nevim. Na tom
nesejde.”

,Divala ses dovniti?* zeptala se Tana.

,,Ne, sama jsem se bala,* odpovédéla Masa.

,,A opravdu tam nikdo neni?*

,,Urcité ne, kabina je neposkozena, podivej.

Priblizila se, odhrnula nékolik vétvi a nanos nekolikaleté Spiny. Tana se priblizila ke sklu

a podivala se dovnitf. Vidéla tam néco temného a snad i mokrého.

,,JKolik jich tam bylo?* zeptala se. ,,Jestli to byl Heinkel, musel tam ptece byt i stielec.

,,Jo nemam ponéti,* fekla Masa.

,No fajn,“ odpovédél Taiia. ,, Tyjmy nam to povi. Skoda, Ze je ta kabina zaviena. Slo by to 1épe,

kdybychom nasly tfeba trochu vlast nebo kost.

,,Bez toho to neptjde?

,,Ale ptjde “ uklidnila Taria Masu. ,.Jen to bude trvat dyl. Pojd’, musime nasbirat néjaké dievo

na ohen, uz se stmiva.*
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,,A bude to stejné kvalitni?*

,,Co je to kvalimi?* zeptala se Tana. ,Myslis, Ze se tady mizeme bavit o néjaké kvalité?*

Oheri se pomalu rozhotel a zacal osvécovat okoli vic nez vecerni nebe. Masa si vSimla, ze se
k ni rychle blizi stin. Zacalo ji byt divné. Stin mél nepochybné vic kurdze nez ona. Védéla, ze
v méstskych Satech sem viibec nezapada. Tyjmino obleceni cely den budilo pozornost, ale ted’,

kdyz sedi u ohng, je oblecCena nejlépe ze vSech.

,,Tak, brzo zaCneme,* prerusila Tafia Masino pfemysleni.

,,A na co vlastné cekame?*

,,Chce to Cas, neni kam spéchat,” tiSe odpovédela Tana. ,,Ona sama vi, kdy ma zacit a co ma

délat. Ted’ uz ji nemusime k ni¢emu pobizet.“

Masa si sedla vedle ni. ,,Mam strach, fekla a polozila si ruku na srdce. ,Jak dlouho jesté

budeme cekat?

,,Nevim, je to jak kdy. Tfeba minuly rok...“ Masa sebou trhla. Kousek nad nimi se ozval buben

a za chvili zvonéni n&kolika zvonecku.

Tyjmy stala v predklonu a upfené se divala na kfovi nad rokli. Jesté jednou se ozval buben.
Tyjmy se vydala proti sméru hodinovych rucicek a dvakrat obé&hla celou mytinu. Nakonec
preskocila kiovi a zmizela. Rozlehl se vyktik a Masu napadlo, ze si Tyjmy nejspis po skoku do

rokle zlomila nohu.

Z rokle se nesly zvuky bubnu a mumléani. Najednou se ale rozlehlo ticho. Tyjmy se vynoftila
mezi kfovim, pohybovala se velmi pomalu. Kazdy jeji krok byl soucasti ceremonialu. Dosla do

sttedu mytiny, zastavila se, zvedla ruce k nebi a zac¢ala bubnovat do rytmu. Mésa zaviela oci.

K bubnovani se pfidal novy zvuk. Mésa si ani nevsimla, kdy se to stalo a vlastn€ ani nevédéla,
co to je. Nejdiiv se ji zdélo, jako by neékde pobliz hral nékdo na housle. Potom pochopila, ze

ten zvuk vydava Tyjmy.
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Zdalo se, ze diky tomuto tonu vznikala takova zvlastni atmosféra. Zvuk plul prostorem, narazel
na rizné objekty a Tyjmy na to odpovidala n¢kolika hrdelnimi tony. Masa si predstavovala sit’
na dné temné propasti, ktera bere vSe, co ji vstoupi do cesty. Najednou se Tyjmin hlas nékde

zaseknul. Nebo spi§ o néco. Masa citila, ze se snazi hlas vysvobodit ze sevieni, ale nejde ji to.

Otevrela oci. Tyjmy stala kousek od ohné a snazila se vyprostit svou ruku ze tmy. Déavala do

toho vSechnu silu, ale to néco ji vibec nechtélo pustit.

,Nilti doglong,* fekla Tyjmy a v jejim hlase bylo slySet néco jako vyhruzka. , Nilti dzamaj.
Masi uz zacalo byt jasné, ze Tyjmy ze tmy dostala odpovéd, protoze se zasmala a zatfasla
bubnem. ,Nein, Herr General,* spustila némecky. ,,Das hat mit Ihnen har nicht zu tun. Ich bin
hier wegen ganz anderer Angelegen-heit.*

Tma se ji na néco zeptala a Tyjmy jen nesouhlasné zakyvala hlavou.

,,Ona mluvi némecky? zeptala se Masa.

,,V této situaci vzdy, nékdy 1 jinymi jazyky,” odpovédéla Tana.

Tyjmy se jesté jednou pokusila vyprostit ruku z prazdné tmy. , Heute ist schon zu spat, Herr

General, Verzeirgeng, ich hab es sehz eilig,” fekla rozzufené.

Ted’ Téana citila nebezpeci, které na ni ¢iha ze tmy.

,,Wozu?*“ povysSen¢ kiiknula Tyjmy, odtrhla si z ramene svou Svatojifskou stuhu i s dvéma

narezlymi hiebiky a zatocila s ni nad hlavou. , Nilti djamay. Blay budulan.*

Z niceho nic ji temnota ruku pustila tak rychle, ze se cela svalila na zem. Zasmala se a otocila

se k Tani a Masi. Zakroutila hlavou.

,,Co se d&je? zeptala se Masa.

»Spatné zpravy,“ fekla ji Tana. ,,V niz§im svété pro tebe ted’ nikdo neni.*
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,,A hledala poradné? Byla az na konci?“

,,Prosim té, myslis, ze tam néjaky konec viibec je? Neni. Ani konec, ani zacatek.“

., A coted?“

,Muze se podivat jesté¢ do vyssiho svéta, fekla Tana. ,Jen je tam mensi pravdépodobnost.

Nikdy se ji tam nepodatfilo nikoho najit. Ale zkusit to mtze.“

Podivala se na Tyjmy, ktera sed€la v travé a ukazovala nahoru. Souhlasila. Vstala a §la si pro
druhy buben. Vzala si colu a kdyz pila, pfipominala Masi Martinu Navratilovou na

Wimbledonu.

Tento druhy buben znél uplné jinak. Tak né&jak tiSe a rozvazn€. Tyjmyn hlas uz neznél tak
teskliveé jako predtim, naopak. Na Masu pusobil vice klidné a jeji diivéjsi strach vystridal lehky
smutek. Cely proces se opakoval, jen s tim rozdilem, Ze cely proces uz nebyl plny désu a hrizy.
I ona v tento moment pocitila, ze je to az nepatficné vyruSovat jiné svéty, do kterych Tyjmy

vstupovala pfi svém slabém bubnovani.

Vzpomnéla si na starou pohadku o malém Sedém vlkovi, ktery bloudil nékde kolem Moskvy.
Ponuré barvy okolniho svéta se v této pohadce nékdy menily v proslunéné plané a v dalce se

mihotala silueta stafika.

Najednou se vzpamatovala a rozhlédla se. Zdalo se ji, ze vSechno, co se diive stahovalo k sob¢,
vSechny kefe a stromy, se najednou opét rozvinulo a na sekundu mezi nimi prokoukl zvlastni

neznamy svet.

Tyjmin hlas jako by se zaseknul na misté, na jednom tonu a nemohl pokracovat dal.

<

,Podivej,“ tfekla Tana a zatahala MéaSu za ruku. ,Povedlo se.“ Tyjmy vztahla ruce k nebi,

vzkiiknula a svalila se do travy.
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Masa uslySela vzdalené zvuky leticiho letadla, ale nechépala, odkud pfichazi. Hluk po chvili
vystiidalo n€kolik jinych zvukt nesoucich se z rokle. Znélo to, jako by nékdo tukal do skla,

bouchal kusy Zeleza o sebe a do toho se ozyval slaby, ale presto jasny muzsky kasel.

Téana se zvedla a poposla kousek bliz k rokli. Najednou Masa uvidéla, Ze na kraji mytiny, na

které se v§e odehravalo, stoji temna postava.

»Sprechen Sie Deutsch? zeptala se Tana, ale odpovéd nedostala. Postava se jen priblizila

k ohni. Tana zacala ustupovat a zopakovala: ,,Sprechen Sie Deutsch? Je hluchy nebo co?*

Ohen osvitil chlapka v kozené bundé a letecké prilbé. Mohlo mu byt tak Ctyficet. Sedl si naproti

chichotajici se Tyjmy, ptekfizil nohy a podival se na Tanu.

,»Sprechen Sie Deutsch?*

,,Ale uz toho nech,” fekl klidnym hlasem chlapek.

A kdo jste? zeptala se Tana, jesté cela v Soku.

,,Ja4? Ja jsem Major Zvjagincev. Nikolaj Ivanovi¢ Zvjagincev. A vy jste...?*

Maésa s Tariou se na sebe podivaly.

,,To nechapu,” spustila Tana. ,,Jak mizete byt major Zvjagincev, kdyz to letadlo je némecké?*

,,Toje trofejni letoun, fekl. , Prevazel jsem ho na jiné letisté a najednou...“ Major se usklibnul.

Bylo jasné, ze si vzpomnél na néco nepiijemného.

A vy jste teda sovetsky major?“ zeptala se Tana.

,,Da se to tak fict, odpovedél. , Byl jsem sovétsky a ted’... vlastn€ nevim. Tam u nas to mame

jinak.“

Maésa byla cela v rozpacich. Major se na ni podival, ale ona ihned odvréatila pohled.
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A co tady délate, damy? Vzdyt naSe cesty, myslim tim cesty zivych a mrtvych, jsou uplné

odlisné. Nebo se snad mylim?*

,Jejda, omlouvame se,“ fekla Tana. , Nechtély jsme rusit, myslely jsme, ze se objevi né&jaky

Némec.”

,,A pro¢ zrovna Némec?“

Masa zvedla oc¢i a podivala se na majora. Mél Siroky oblicej, klidny vyraz, lehce orli nos
a n¢kolikadenni strnisté. Pfesné jeji typ. Je pravda, Ze jeho vzhled trochu kazil prustiel na licni
kosti, ale Masa uz davno védeéla, ze nikdo na svété neni dokonaly, takze zaddnou dokonalost

v lidech a ani v jejich vzhledu nehledala.

,,Pochopte,” spustila Tana. , Ted je takova doba, zZe si kazdy ptivydélava, kde a jak mize. No
amy...“ kyvnula smérem k Tyjmy. ,,No, ve zkratce. Ted odsud vSichni zdrhaji. Provdat se ted’

s pomoci firmy stoji Ctyfi tacy. A my to délame sotva za pétikilo.*

,,Jako siatky s mrtvymi?* podivil se major.

,,Dava to smysl, podivejte se. Ob¢anstvi vam zistane. Podminkou pro oZiveni je pravé svatba.
Vétsinou ozivujeme Némce. Némecka mrtvola je u nas vlastné to samé jako zivy cernoch ze
Zimbabwe nebo rusky Zid bez viza. Ze viech nejlepsi jsou Spanélé z Modré divize, ale ti jsou
drazi a neni jich moc. Nebo miiZou byt taky Italové nebo Finové. Ale Rumuny nebo Mad’ary

nevyvolavame.*

,,To je teda néco,” fekl major. ,,A jak dlouho jsou potom na zivu?“

,, Tak tfi roky,* fekla Tana.

,,To je docela malo. Neni vam jich lito?*

Tana se na chvilku zamyslela. Na jeji pékné tvari¢ce se najednou objevil vazny spolu
s hlubokou vraskou mezi obo¢im. Bylo ticho. Ozyvalo se jen praskani dfeva v ohni a Susténi
listi.
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,, T¢€zka otazka,” fekla nakonec. ,,Opravdu to chcete vedét?*

,,Jasna véc.“

Tana se jest¢ trochu zamyslela a fekla: ,SlySela jsem, Ze existuje zdkon zemé a zakon nebe.
Kdyz se nebeska sila objevi na zemi a neviditelné se stane viditelnym, je to vlastné jen shluk
tmy. Proto tady nemutzou dlouho zistat. Nemaji vlastné zadnou dusi. Takze ne, neni mi jich

lito.

,,Ano, spravné se na to divas,” fekl major. Vraska na Tanin¢ Cele zmizela.

,Jestll mam byt upfimna, mame tolik prace, ze ani nebylo kdy nad tim pfemyslet. Mame tak

deset klientd mési¢n€. V zim¢€ nékdy min. Na Tyjmy se v Moskvé ¢eka i dva roky.”

A ti, které ozivujete, vzdy souhlasi?*

,»Skoro,“ fekla Téana. ,Neni to tam pry moc pfijemné. Je tam tma a smutek. Nic moc. Nevim,
jak je to u vas, klienta z vyssiho svéta jsme jesSté nemély. Ale je jasné, ze 1 v niz§im svété jsou
razni lidé. Treba pfed rokem u Charkova to byla hriza. Objevil se nam jeden neboztik ze
3. tankové divize SS Totenkopf. Piipravily jsme ho, oblékly, umyly, oholily, vSe jsme mu
vysvétlily a on souhlasil. Mél si vzit Marinu, studentku zurnalistiky. A ted? Pfifadili ho
k japonské namoini flotile. Jejda, mél byste je vidét. Kdyz si vzpomenu... O ¢em jsem to
mluvila?*

(T34

,,O tankistovi,* fekl major.

,,Ano. No, proste, daly jsme mu néjaké penize, aby se citil jako ¢lovék. Nebylo to moc. Ale on
zacal pit. To nic, to stejné dé€laji ze zacatku vSichni. Kdesi mu ale nechtéli prodat vodku. Chtéli
po ném rubly, ale on mél jen kupdny a fiSské marky. Prvni vzal pistoli a vysttelil do vylohy.
Aby toho nebylo malo, tak v noci pfijel s tankem a vSechny stanky pfed nadrazim srovnal se
zemi. Od té doby se ¢asto v no¢nim Charkové objevuje a nici vS§echny kiosky. Pres den se ale
nikdy neobjevil. Nikdo nevi, kde se skryva.“

,,To vite,“ zaCal major, ,,na svét€ je mnoho zvlastnich véci.

2
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,No, a to je divod, pro¢ uz vyvolavame jen némecké vojaky. Ti sovétsti jsou vSichni néjaci
posahani. Jedni chtéji ovladnout celou obecni radu, druzi zase zacnou zpivat. Ale Zenit se? To

ne, to je proti pravidlim.*

Mytinou se najednou prohnal studeny vitr. Masa odtrhla svij zasnény pohled od majora
Zvjaginceva a vSimla si, jak se k nim zacaly blizit tfi prahledné postavy. Neslo poznat, o koho

se jedna, ale i tak Tyjmy vydéSené vykftikla a rychle se za Tanu schovala.

,,No a uz to zacina,” zamumlala Téana. ,,Neboj se, ty pako, nedotknou se t&.

Vstala a §la prahlednym postavam vstiic. Uz z dalky se je snazila jistymi gesty uklidnit pfesné
tak, jako by fidic, ktery porusil pravidla silni¢niho provozu, ukazoval silni¢ni kontrole. Tyjmy
se schoulila do klubicka, dala hlavu mezi nohy a zatfasla se. MaSa se radé&ji pfisunula blize
k ohni a najednou ucitila, jak se na ni major Zvjagincev uptrené diva. Zvedla k nému oci a on

se usmal.

,Jste krasna, Méso, fekl tiSe. ,,Zrovna jsem pracoval na zahradé, kdyz mé tady Tyjmy zacala
vyvolavat. Byla désné otravna. Uz jsem zacal pfemyslet, jak vas vystrasit, ale potom jsem
uvidel Vas, mila Maso. Tak jste mé& okouzlila, Ze to ani slovy nedokazi vyjadrit. Jesté v dobé,
kdy jsem chodil do skoly, jsem m¢l kamaradku Varju. Jste ji tak podobna. Vypadala presné tak,
jako ted’ Vy. Také méla nos samou pihu. Jen méla dlouhé vlasy. Mél jsem ji tak rad. Kdybyste
tady nebyla Vy, Maso, nevim, zdali bych prisel .

,, Vy tam mate zahradu?* zeptala se Masa a trochu se zaCervenala.
,,Ano.“
A kde zijete? Jak se to tam jmenuje?*

,,Nijak se to tam nejmenuje,* odpoveédél major. ,,Proto zijeme v klidu, miru a §tésti.*

A jaké to tam je?*

,, Takové vcelku normalni,* fekl s usmévem na tvafi major.

41



,,Prosim?* zeptala se Masa. ,,A mate tam stejné véci jako my tady?*

,,Jak vam to mam fict, Maso... ano i ne. VSechno je to v takové mlze, bez jasnych obrysu. Ale

jen, kdyz je nad tim zamyslite.

A jak zijete?*

,Mam tam takovy domek se zahradou. Je tam krasné ticho.*

,,A auto mate?* zeptala se Masa, 1 kdyz hned pochopila, na jak hloupou otazku se zeptala.

,,JKdyz chcete, tak ano. Pro¢ by ne.“

A jaké?™

,Jak kdy,“ fekl major. ,,Mame i mikrovinku a to... jak se to jmenuje. .. pracku. Akorat teda neni

co prat. A taky mame barevnou televizi. Sice jen s jednam kanalem, ale je tam vSechno.

I televizi?*

,,Ano, 1 tu. Nékdy Panasonic, nékdy Shivaki. Ale kdyz se na to ¢lovék zaméfi, tak zjisti, ze tam
neni nic. Nic, jen mlha. Ale jak fikam, vSechno je jako tady na zemi. Az na ty nazvy. Nic tam

nema jméno. A ¢im vys jste, tim vic to plati.*

Magsu dalsi otdzka uz nenapadala. Jen tiSe premyslela nad majorovymi poslednimi slovy. Tana

mezitim tfem prihlednym néco dirazné vysvétlovala.

,Znovu vam fikam, ze je Samanka uz od détstvi,” doléhal k nim jeji hlas. ,,Kdyz byla mala,
uhodil do ni blesk. Potom si udélala stiisku z plechu, ktery ji dal bih hromu. Ale co ja vam tady
budu dokazovat? Pro by to s sebou méla nosit? Diiv s tim zadny problém nebyl. Ze vam neni
hanba se takto obouvat do stafeny. Kdybyste radsi néco ud¢lali s témi 1éCiteli v Moskve. To je

teprve néco piiserného. A vy tady na stafenu... Budu si stézovat!“
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Masa ucitila, jak se k ni major pfiblizil. ,Maso,” fekl. ,Ja uz pijdu. Chci ti jen néco dat na

pamatku.*

Vsimla si, ze ji zacal najednou tykat. To se ji libilo.

,,Co to je? zeptala se.

,,Réakosova pistalka. Az t¢ nebude bavit zivot tady na zemi, tak dojdi sem, k mému letadlu.

Kdyz na ni zapiskas, pfijdu za tebou.*

,,Amizu k vam na navstévu?“ zeptala se Masa.

,Jiste, az uvidis, jaké tam mam jahody a ochutnas je,* fekl major a zvednul se. ,,Pfijdes? Budu

na tebe cekat.“

Maésa souhlasng, ale trochu nenapadné, kyvla hlavou.

LA VY... vy jste ted zivy?*

Major pokr¢il rameny, vyndal z kapsy zrezivélou pistoli TT 33 a ptilozil st ji k uchu.

Zaznél vystiel. Tana se otocila a s idésem se podivala na majora, ktery se zapotacel, ale porad
stal na nohou. Tyjmy jen zvedla hlavu a zachichtala se. Znovu se zvedl studeny vitr a priahledné
postavy zmizely.

,,Budu Cekat,*“ zopakoval major a vravoravym krokem se vydal k rokli, nad kterou se objevila
sotva zfetelna duha. USel nékolik krokd a jeho postava se rozplynula ve tmé. Jako cukr
v horkém caji.

Masa se divala z okna vagonu na zahradky a domky a tise plakala.

,,Coje s tebou, Maso?* zeptala se Tana, kdyz se podivala na jeji ubrecené oci. ,,Hod’ to za hlavu,

to je zivot. Pojedeme s holkami do Archangelsku, co fikas? Lezi tam havarovany americky

letoun, The Widow Maker. Zemfelo tam jedenact lidi, to je dost pro vSechny. Tak co? Pojedes?*
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A kdy?“ zeptala se Masa.

,Po patnactém. Piijed patnactého k nam. Budeme slavit. Pfijede$? Tyjmy nasusSila
muchomurky. Zahrajeme ti na buben vyssiho svéta. Vzdyt se ti to tak libilo. Tyjmy, Ze to bude

super, kdyz za nami Masa piijede?*

Tyjmy se na né€ podivala a Siroce se usmala na souhlas. Ukazala pfi tom své zazloutlé skoro az
hnédé zbytky zubu, které ji trcely z dasni. Tyjminy oci byly schované za kozenymi stuzkami,
které ji visely z Cepice, takZe jeji ismév nahanél hrizu a vypadalo to, Ze se sméje jen pusa
a zbytek obliCeje se ani nehne.

,,Neboj se ji, je hodna,* fekla Tana.

V tu chvili ale Méasa uz koukala z okna a v kapse mackala rakosovou pistalku, kterou dostala

od majora Zvjaginceva a usilovné nad nécim premyslela.
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3.3 ZLUTY SiP. DVANACTA CAST
Andreje probudily kazdodenni ranni rozhovory lidi stojicich v fad€ na zachod, ktera uz zabirala
celou chodbu, détsky plac za tenkou sténou a nedaleké chrapani. Nékolik minut se snazil
ignorovat, ze uz pfichazi novy den. Po chvili mu ale toto snazeni piekazila hudba vychazejici
z radia. Jako by ji snad poustéli z néjakého obrovského kastrolu. Takového, v jakych se vari

v zavodni jidelné.

,,Je dulezité, s jakou naladou vchazite do nového dne,* zaznélo z radia, které stalo hned vedle
jeho hlavy. , Necht je vas den klidny, plny radosti a slunecnich paprska. To vam pieje znama

estonska zpévacka Guna Tamas.*

Andrej spustil nohy z postele a nazul si boty. Na vedlejsim lazku porad jesté pochrupoval Petr
Sergejevic. Soudé podle pohybu jeho zad a zadku, ktery mél prikryty prostéradlem s nékolika
modrymi trojuhelnikovymi razitky, je§t¢ tak minimaln€ hodinu nemél v planu vstat. Bylo
o€ividné, ze Petra SergejeviCe nerozhodil ani ranni pozdrav Guny Tamas, ani hlasy lidi

ozyvajici se z chodby, ale pro Andreje uz bez nejmensich pochyb zacal novy den.

Oblékl se a vypil pul hrnku studeného Caje. Z vésaku si vzal rucnik s vySitym dvouhlavym
kohoutem, taSku s toaletnimi potfebami a vySel na chodbu. Jako posledni v fadé stal zarostly
horal Avel. V obliceji ale tentokrat nevypadal ani trochu spokojené. Dokonce 1 zubni kartacek

tréici z jeho kapsy vypadal spis jako dyka.

,,Jdu po tobé. Ale jesté si zajdu zapalit, dobie?* fekl mu Andrej.

,,J0, jasn€,“ fekl mu dopalené Avel. Kdyz se za Andrejem zavtely t€zké dvete s vySkrabanym
nazvem Lokomotiva Sampion a malym zaplivanym okynkem, vzpomenul si, e v&era vykoufil
posledni cigaretu. Nastésti pfimo za dvefmi stalo okolo Sejdife ne€kolik lidi. Andrej hodil litr po

jenom z nich a stoupnul si vedle ng¢;.

Sejdif byl stary vras&ity pan podobny na opici t&sné& pred smrti, ke kterému by mnohem vic
sedélo zebrani s plechovkou od piva nez tfi hnédé plastové sklenicky, které pomalu presouval
po kousku kartonu. Mohl by to byt patriarcha, nebo snad ucitel. Jeho dva pomocnici byli taky
dost presvédcivi a obrovsti. MéEli na sobé€ stejné rezaveé bundy z neskuteéné€ odporné kiize usité

politickymi vézni v Cing. Zcela dobrovolné a vérohodné se hadali, §touchali se do prsou a na
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stiidaCku vyhravali zbrusu nové pétitisicovky, které jim muz podaval tiSe bez toho, aniz by se

na n¢ podival.

Andrej odeSel a stoupl si ke sténé u okna. Ti lidi v radiu méli pravdu, dnesni den byl opravdu
slune¢ny. Zluté paprsky se chvilkami odrazely od pohybujici se lysiny na hlavé $ejdife a téch
par Sedych vlast, které mu na hlave zbyly, kolem ni vytvarely jasnou svatozar. To, jak Siboval
hrnicky nad kartonem, pfipominalo ritualni pohyby né&jakého davno zapomenutého

nabozenstvi.

,,Hej!“ ekl jeden z pomocnikd, kdyz zvedl hlavu. ,,Co tu huli§? I bez toho se tu neda dychat.

Andrej to nechal bez odpovédi. ,,Mozna bych mohl napsat do novin,* bézelo mu hlavou. ,,SlySel

jsem, damy a panové, ze prej nam uz slohli 1 vzduch.*

,,Js1 hluchy nebo co? zopakoval asistent a cely se narovnal. Andrej ale opét nereagoval. Nemél

mu co rozkazovat. Byl to pfece vefejny prostor, nepatfilo mu to tam.

,»Sibuju s hrnicky, s hrni¢ky ¢aruju, stejné to tady zase vyhraju,* zahucel z ni¢eho nic §ejdif.

Ocividné to byl néjaky predem domluveny signal. V tu ranu totiz asistent prestal se svym
vyhrozovanim, trhnul hlavou a vratil se zpét k prerusené hadce se Sejdifem. Andrej si naposledy

potahl a cvrnknul jim Spacka pod nohy.

Lidé v fadé n&jak rychle postupovali. Avel se nékam vypafil a pred Andrejem stala uz jen néjaka
zena s kojencem v naruci. Andrej ke svému prekvapeni nemusel ani dlouho ¢ekat, nez se po

zené s ditétem dostane na radu.

Kdyz za sebou zaviel dvere, pustil si vodu. Podival se na sebe do zrcadla a zacal pfemitat, co
se na ném za poslednich pét let zménilo. Nemohl fict, Ze by néjak zmuznél nebo zestarnul. Spis
mu pifiSlo, ze jeho obliCej jaksi vySel zmody, stejné jako tfeba zvonové kalhoty,
transcendentalni meditace nebo rockova skupina Fleetwood Mac. Za posledni dobu se do trendu
dostaly uplné jiné obliceje, takové jak z tficatych let, a to mélo vliv na velkou spoustu véci. Po
chvilce Andrej nechal tyto myslenky zit si vlastnim zivotem, vy¢istil si zuby, rychle se oplachl

a odesel k sobé.
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Petr Sergejevic uz byl vzharu. Kdyz Andrej vesel, vidé€l ho, jak sedi u stolu, drbe se a listuje
starym vydanim novin Na cest¢, které Andrej vCera vymeénil s néjakym cikanem za plechovku

piva, ale nestihl se do nich jesté ani podivat.

,,Dobré rano, Andreji,” fekl Petr Sergejevic a ukazal prstem na jedno misto v novinach. | Tady

se piSe: existence Yettiho muze byt povazovana za védecky prokazatelnou.

,,Dobré rano, Pete Sergejevici,” odpoveédel mu Andrej. ,, To je hloupost. Zase jste dneska celou

noc chrapal .

,,To kecas, ze?*

,,Ne, opravdu.

,,A mlaskal jsi na mé?“

,Mlaskal jsem o sto Sest!“ odpovédél Andrej. ,,Ale stejn€ mi to bylo uplné k ni¢emu. Kdyz se
pretocite na zada, v ten moment zaCnete chrapat a potom uz nema cenu néco zkouset. M¢l byste
se privazat k posteli tak, abyste lezel jen na boku celou noc. Jak jste to délal minuly rok? No

chapete to?*

,,Chapu,“ odvétil Petr SergejeviC. ,, Byl jsem mladsi, ale dnes uz tak neusnu. Ach jo, to je prace.
Ja& mam porad nervy na pochodu. Vi§, Andrejku, do téch zkurvenych reforem jsem problém

s chrapanim nikdy nemél. No, to je fuk, néco s tim vymyslime.*

A co tam jesté piSou? zeptal se Andrej a kyvnul hlavou smérem k novinam. Dokud nezacal
Petr Sergejevi¢ mluvit o tom, jaky byl zivot do reforem, musel jeho mySlenkové pochody né&jak

usmeérnovat.

Petr SergejeviC prejizdél prstem po nazelenalém papiru a chrlil ze sebe né&aké jednotvarné
nadavky. Potom se ale rozpovidal o tom, co se piSe v uvodnim ¢lanku. Andrej pokyvoval
hlavou, ptal se na otazky, ale u toho neustale premyslel, co ma v planu na cely den. Nejdiiv se

musi jit nasnidat a potom jit k Hanovi. Mél s nim néjaké nevyfizené ucty.
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4 KOMENTAR

Nasledujici kapitola a jeji podkapitoly jsou soucasti praktické casti dané diplomové prace. Bude
zde piedstaven rozbor jednotlivych povidek a prvky jako jsou obraznost, chapani svéta
a nejruznéjsich jevu, vidéni a pojimani svéta apod., které se vSemi vybranymi dily prolinaji.
V neposledni fadé bude soucasti dané Casti také translatologicky rozbor povidek a komentar

k jednotlivym prekladatelskym postupim.

4.1 ROZBOR POVIDEK
V ramci své diplomové prace jsem si k prekladu vybrala tfi povidky Viktora O. Pelevina, a to

konkrétng Prihody kéje ¢. 12, Buben pro vyssi svét a Zluty Sip.

Prvnim pfelozenym dilem je povidka Prihody kdje ¢. 12. Cely text je postaven na zosobnéni,
které umozniuje preneseni lidskych vlastnosti a prozivani na nezivou bytost. Tento jev je

nazyvan jako personifikace.

Jednim z hlavnich motiva, ktery se v dile objevuje, je sebehodnota a sebepojeti nezivé bytosti,
tedy koje, ktera stoji na dvore jednoho zbytovych domu. Koje sama sebe chape jako
vyjimecnou bytost, ktera se vyjima mezi ostatnimi, a to barvou, na kterou je natfena nebo také
koly, ktera v sob& uschovava. A prave tato kola pro ni predstavuji ideal krasy. Jeji vnimani svéta
je omezeno pouze na krasu a nechce si pfipustit, ze na svéte existuje 1 néco, co uz tak krasné na
prvni pohled byt nemusi. Pelevin vyjadfuje toto chapani jazykovymi prostredky, které budou

dale predmétem mého komentare.

K velkému prilomu v tomto jejim chapani svéta dochazi v dob€, kdy se namisto kol jejim
novym , obyvatelem* stava velky stary sud, ve kterém kvasi okurky. Najednou koje ztraci
kontakt s esteticnem a nablyskanymi koly a stfetava se se zcela novou realitou. Jeji diivéjsi
predstavy a vzpominky na své staré Jd se postupné vytraceji a postupem casu ¢im dal tim vice
roste jeji propojeni se sudem uvnitf ni a potazmo i ostatnimi kdjemi, které stoji vedle ni
a uchovavaji v sobé dalsi sudy a jiné potraviny. Postupné se stava jednou z nich. Své mysleni
uz neovlada ona sama. Dostava se pod velky vliv okolniho svéta, ale predev§im pod vliv jejiho

nového spolec¢nika — sudu.
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Ke konci povidky ovSem Dvandctka dojde k uvédoméni si svého vlastni Jd, pochopi, ze se
nechala ovlivnit ostatnimi a za¢ina bojovat. Jeji boj za zachovani si své vlastni identity konci

,,sebevrazednym® Cinem, ktery zpusobi pozar, v jehoz dasledku shofi ona, sud i ostatni koje.

Cela povidka je zakonCena scénou s leticim zaficim kolem, které odjizdi od mista pozaru
avzlétd k nebi. V uritém smyslu by se dalo toto vyobrazeni chapat jako prevtéleni duse
Dvandctky v kolo, o ¢emz vlastn€ napfi¢ celou povidkou sama snila. Predstavovala si, ze je
kolem, které muaze putovat kamkoliv, klidné az na konec svéta. Tato pfedstava ji v jistém ohledu

velmi uklidiiovala a napliiovala ji pocitem svobody.

Tato interpretace muze byt podpofena také faktem, ze Viktor Pelevin se oteviené hlasi
k buddhistickému nabozenstvi, které véfi v reinkarnaci neboli proces neustalého umirani
a znovuzrozeni. Na zacatku celého piibéhu je koje vyobrazovana jako nova osobnost, ktera ma
ovSem pocit, ze nékdy dfive, snad i v minulém zivote, byla né¢im dulezitej§im nez obycejnou
koji. Snad tfeba 1 garazi. Zde by tedy bylo mozné chapat, ze jeji Jd v podobé garaze zahynulo
a znovu se zrodilo ve formé koje, ktera na konci povidky lehne popelem. Jeji Ja ve formé koje
tedy také umira a dochazi k prevtéleni do podoby kola, které leti vstfic nebi a nekonecnym
moznostem, jez diive existovaly pouze v jejich predstavach. V tento okamzik by mohlo jit také
o stav nirvany, tedy moment, kdy se dana bytost vymani z kolob&hu znovuzrozeni,*® ¢ehoz, lze

fict, koje v tuto chvili opravdu doséahla.

Jednim z dalSich buddhistickych, v tomto pfipadé konkrétné zen-buddhistickych, prvka, které
se dilem prolinaji, je ovlivilovani v ml¢enlivosti. Podle vyznavaci zen-buddhismu Buddha
veskeré své védéni predaval svym u¢enciim v tichosti.>! Sud uvniti koje v priabéhu celé povidky
pusobi velmi klidnym dojmem, ml¢i a se svym okolim verbalné viibec nekomunikuje. Mysleni
Dvandctky a jeji ptistup k zivotu tedy nechtél ovlivnit tak, ze by s ni vedl dialog, nybrz

v naprosté tichosti na rozdil od ostatnich koji, které s ni hovotily.

Ve spojitosti s V. Pelevinem také Casto byva zminén vliv literatury Vladimira Nabokova na jeho
dila, a to konkrétné nejéastdji u romanu Capajev a Prdzdnota. Zde se jedna ku piikladu
o chapani smrti jako probuzeni se ze snu, kterym byl cely pozemsky zivot, ktery postavy dél

ziji nebo zily. Toto chapani zivota a smrti 1ze u Nabokova pozorovat tieba v dile Pozvdni na

0 STORIG, Hans Joachim, 2008. Malé déjiny filosofie. 8. Karmelitinské nakladatelstvi, s. 45
S Tamtéz, s. 51

49



popravu (Ilpuenawenue na kasus)>?. Dle mého nazoru se stejny jev, ackoliv mozna v trochu
jiném smyslu, objevuje i v dile Prihody kdje ¢. 12. Koje urcitou Cast svého zivota zila pod
vlivem sudu, ktery ovliviioval jeji mysSleni, jak jiz bylo popsano vySe. Kdyz si ale uvédomila,
v jaké situaci se nachazi, rozhodla se, Ze jedinym zpusobem, jak se dostat z tohoto ,.snu”, ve
kterém Zzije, je smrt. A praveé smrt by zde také mohla byt tedy chapana jako jista forma probuzeni

se ze snu, tedy vstup do nového prostoru s novymi hodnotami.

V ramci povidky bych se chtéla vratit jesté ke vnimani krasy a ne-krasy. Koje velmi Casto
akcentuje krasu kol, ktera jsou pro ni idealem. Tato krasa byva Casto spojovana s dynamikou,
zafi, svétlem, pohybem a zivosti. Naopak doba, kdy jeji prostory obyva sud, ktery pro ni jiz
tyto idedaly krasy nepredstavuje, je vyobrazovana jako obdobi spojené s nudou, neptijemnym
zapachem, statikou, nesouladem a temnotou. Jiz z téchto jazykovych prostiedka, které Pelevin

pouziva, lze vytusit, jak koje jednotliva obdobi proziva a jak se citi.

Dalsi povidkou je Buben pro vyssi svét. Hlavnim motivem této povidky je transcendentalni
realita, ve které Samanka Tyjmy a jeji pomocnice Tana hledaji vhodné zenichy pro své klientky.
V této povidce se jedna konkrétné o mladou Masu, ktera si hleda zenicha u vraku ztroskotaného
némeckého letadla z valeCnych let. Cely proces vyvolavani padlych vojakt ov§em neprobiha
zcela podle predstav a v niz§im svété, ze kterého vétsina vyvolavanych zenicht pochazi, pro
Masu Tyjmy nikoho nenachazi. Proto zkousi hledat ve svéte vySSim. Zjevi se major Zvjaginceyv,
ktery, jak se pozd¢ji ukaze, neni Némec, ale Rus. Zde se zacina odehravat prvni vnitini boj
uvniti Masi zalozeny na predsudcich vici sovétskym a ruskym vojakiim. Ov§em tento major ji
imponuje nejen fyzickym vzhledem, ale také reflexi jeho svéta, ve kterém zije. Masa dochazi
k uvédomeéni si svého velmi ohranic¢eného vnimani okolniho svéta, ktery je plny predsudkd vici
svému okoli a postupné diky tomuto, ackoliv kratkému, shledani vSechny své drivejsi

predsudky ztraci.

Major se ke konci povidky rozhodne vratit se do svého svéta docela zvlastnim zptisobem —
zastieli se. Nez ovSem tento ¢in provede, daruje Masi pistalku, s jejiz pomoci si jej muze
kdykoliv piivolat zpét na zem a on ji poté vezme do svého svéta, ve kterém je vSe, ale zaroven

vlastné vabec nic.

2 Yamaes u ITycrtora, 2018. Ilonka [online]. Dostupné z: https://polka.academy/articles/667
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Tim, Ze se Masa potkala se Zvjagincevam a nasla v ném vSe, co doposud hledala, se postupné
zaCina dostavat do pochybnosti, zdali chce jesté nadale pokracovat v tom stejném zpusobu
hledani si Zenicha s Tyjmy a Tanou. Najednou ji to vSechno prestava davat smysl, a 1 kdyz ji
Téna nabizi dalsi misto, kde by mohly zkusit Stésti, ona neustéle s pistalkou v ruce premysli,
zda si majora nepfivola zpét. Tato pistalka maze byt chapana jako metafora k nové Zivotni

etape, k novym moznostem, k jiné forme byti.

Kli¢ovym motivem celé povidky je obchodovani s mrtvymi. Lze tedy uvazovat o jisté inspiraci
Pelevina v klasické ruské literature, konkrétné tfeba u Nikolaje V. Gogola a jeho dila Mrvé
duse. Tyjmy s Tafiou v Pelevinové povidce i Cic¢ikov v Gogolové romanu obchoduji s mrtvymi
lidmi za uc€elem vlastniho obohaceni. Ackoliv nasledny motiv kazdé z téchto postav je nejspise
zcela rozdilny, tak na zékladé zminéné tematické blizkosti I1ze tento jev chapat jako prvek

sjednocujici obé dila.

V povidce hraje velkou roli také symbolika. Tyjmy jakozto predstavitelka vychodni (nejspise
sibifské) kultury na sobé& nosi mnoho symboli a talismand, které v sob€ ukryvaji jisty vyznam.
Jedna se naptiklad o ptaka, ktery je v literatufe Casto predstavitelem svobody. Dale to jsou
obliceje bez rtu, které zase mohou odkazovat na ml¢eni a nemoznost vyjadieni svého vlastniho

nazoru. Nosi na sobé také Svatojirskou stuhu symbolizujici statecnost a ochranu vlasti.

Poslednim pielozenym dilem v ramci dané diplomové prace je povidka Zuty sip. Cely d&j se
odehrava ve vlaku jedoucim vstfic rozbofenému mostu. Cely tento vlak lze povazovat za
metaforu k sovétskému statu, a to hned z nékolika duvodu. Hlavnim cilem veSkeré existence
zivota ve vlaku je, aby si nikdo z cestujicich neuvédomoval, ze je pasazérem tohoto dopravniho
prostfedku, a tedy soucasti n¢jakého systému. Lidé zde ziji v iluzi, nesly§i zvuky vlaku
jedouciho po kolejich a nemaji ponéti o tom, ze venku mimo vlak také existuje zivot. V jedné
casti povidky probiha rozhovor matky s dcerou, ktera se chce dostat z vlaku ven. Chce zit tam,
kde se zije svobodné, kde maji zit duchové a bozi. Matka je z tohoto vyroku své dcery zdéSena
a ma strach, jestli jeji slova nékdo neslySel. Tady lze uvazovat odkaz na zivot v Sovétském
svazu, ve kterém se lidé bali trestu za vyic€eni svého nazoru, ktery nemusel byt zcela v souladu

s politikou statu.

Zde tedy vyvstava otazka, zdali se da z vlaku dostat zivym. Je mozné se vymanit z nadvlady

lidi, ktefi jsou pravé u moci? Tuto otazku si pokladaji i nékteré postavy v dile. Ackoliv tyto
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postavy jedou neznamo kam, uvédomuji si, ze z vlaku nelze vystoupit, i kdyz by se o to sebevic
snazily. Jedna z téchto postav v povidce fika: ,,fI xouy coliTu ¢ 3TOro moe3na *xuBbiM. S 3HarO,
YTO 3TO HEBO3MOXKHO, HO 51 3TOTO XO4Yy, MOTOMY YTO XOTE€Th 4ero-HHOyAb IPyroro MmpocTo
cymacmectsue [ ...].“>3 Dany hrdina zde tedy vyjadiuje svou touhu opustit vlak, i kdyz vi, Ze je

to témér nemozné.

Na tento jev Ize pohlizet také ze Sirsi perspektivy. Vlak nemusi byt chapan pouze jako metafora
k Sovétskému svazu ¢i jinému politickému zfizeni, ale také jako metafora k zivotu na planeté
Zemi. V ramci naSeho pozemského byti jsme limitovani uritymi moznostmi, a i kdyz bychom
chtéli z téchto predurcenych koleji vybocit a dostat se za hranice naSeho pozemského byti,

nepodarilo by se nam to. Stejné jako se to nedafi cestujicim v Pelevinové vlaku.

Stejné myslenky jako mnozi cestujici a touhu opustit jedouci vlak mé i Andrej, hlavni postava
celé povidky, ktery v tuto predkladanou realitu nevéfi. Andrej, na rozdil od mnohych, slysi
zvuky jedouctho vlaku a presné€ si uvédomuje, co se kolem né dé&je. Proto jej také velké
mnozstvi postav v dile nepovazuje za pravého pasazéra. Andrej se v kazdé casti povidky
setkava s nejruzné€jSimi lidmi a vede s nimi dialog, ¢asto pravé na téma vlaku, jeho sméfovani
¢i smyslu zivota. Jeho spolubydlici Petr Sergejevi¢ napriklad chape vlak jako svou vlast a pokud

nekdo ve vlaku néco ukradne, chape to jako ,,rozkradani statu®.

Ve vlaku je ideologicka propaganda posilena hned nékolika prvky. Jednim z nich je naptiklad
radio, jehoz vysilani lze pouze ztlumit, nikoliv plné zastavit nebo zeslabit tak, aby nebylo viibec
nic slySet. Dal§im prvkem byla knizka, kterou Andrej naSel v ptfihradce na chodbé. Chybély
v ni stranky, coz opét dokazuje to, ze je cestujicim predkladana jen Cast reality. Lze tedy
predpokladat, ze informace obsazené na vytrhnutych strankach by mohly pro rezim znamenat

néjakou hrozbu?

V povidce je také Casto fe€ o samotném Clenéni vliaku. Kazdy vagon je uren pro jistou socialni
tfidu, podle toho je také vybaven a Clovek, ktery vejde dovniti okamzité pochopi, kde se prave
nachazi. Nékteré vagony jsou dokonce samotnymi podniky, ve kterych pasazéti pracuji. Zde je
opét mozné se setkat s tim, ze lidé jedouci ve vlaku, jsou na jeho prostiedi naprosto odkazani

a je jim predkladana pouze omezena realita.

3 Tlenerun, Buxrop. 1993. JKenmas cmpena. Cedvmasn uacne.
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Z formalniho hlediska sam Pelevin zvolil velmi neobvyklé Cislovani povidek, a to ¢islovani
sestupné. Prvni Casti je tedy Cast oznacend jako ,,Dvanacté kapitola™ a posledni zase jako ,,Nulta
kapitola®. Sam autor tvrdi, ze povidku lze ¢ist v jakémkoliv poradi, jelikoz jednotlivé kapitoly

na sebe nikterak nenavazuji.

Motiv jedouciho vlaku se v ruské literatufe neobjevuje v tomto dile poprvé. Je mozné jej spatfit
treba v dile Moskva-Petusky Venédikta Jerofejeva. Jistou paralelu lze v tomto piipadé najit
ovSem také se star§im dilem z pocatku 20. stoleti, s basni Nikolaje Gumiljova 3abnyousuuiics

mpameait.

V ramci rozebirané povidky 1 v basni Gumiljova autofi pracuji s motivem nezvratnosti osudu
v dobé, kdy ¢lovék nastoupi do daného dopravniho prostiedku (v téchto pripadech do vlaku
nebo tramvaje). Oba tyto prostfedky vystupuji v dilech jako symboly — tramvaj u Gumiljova
muze byt chapana jako symbol ruské revoluce, u Pelevina poté maze byt vlak vniman jako
symbol Sovétského svazu. Gumiljov ovSem ve své basni spiSe poukazuje na tramvaj jako
symbol progresu a zrychleni zivota, Pelevin zase spiSe pohlizi na vlak jako prostiedek, ktery

sméfuje ke zkaze.

Ve vSech vybranych povidkach si lze povSimnout prvka, které se nachazeji v kazdé z nich.

A pravé témto jevam bych chtéla vénovat nasledujici podkapitolu.

4.1.1 SJEDNOCUJICi PRVKY
Prvnim jevem sjednocujicim vSechny vybrané povidky je prazdnota. Ta se v prvni z nich
promita ve vnitinim svété Dvandctky a v jejim prozivani v dobé, kdy ji jsou odebrana kola
predstavujici pro ni podstatu jejiho byti a prostfedek pro to, aby se citila mezi ostatnimi
jedine¢na a néc¢im vyjimecna. Kdyzji je ovSem tento prvek odebran, citi se prazdna a bez zivota
a postupné jeji mysl proto zaCnou ovladat ostatni kdje a sud, ktery je do ni po odebrani kol

umistén.

Ve druhé povidce se prazdnota projevuje hned na dvou rovinach. Jednou z nich je prazdnota,
se kterou Tyjmy interaguje a snaZzi se z ni vyvolat duchy padlych vojakt. Druha rovina je poté
rovina vnitfniho svéta a prozivani Tani, ktera hleda lasku, ale nedafi se ji ji nalézt. Kdyz potka
majora Zvjaginceva, jeji prazdnota se na chvili jakoby uplné vytrati. Nasla v ném totiz vSe, co

doposud hledala. Major se ale nakonec zastfeli a vraci se zpét do vyssiho svéta. Tato ztrata
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uvnitf Tani vyvola pochybnosti, zdali chce jesté viibec hledat svého muze jinde. Chtéla by spise
vyvolat majora z prazdnoty zpét a zaplnit pomoci pistalky tak svou vnitini prazdnotu, ktera se

uvnitf ni po skonceni tohoto kratkého setkani s nim znovu objevila.

V povidce Zluty $ip se pocit vnitini prazdnoty prolina napfi¢ celym dilem. Andrej neciti pocit
naplnéni a snazi se najit smysl toho, pro¢ se vSichni nachazi ve vlaku nezvratn€ sméfujicim ke
zkaze. Na konci dvanacté kapitoly také si 1ze také vSimnout, ze se Andrej snazi piijit na to, co

se za posledni 1éta zménilo, jak se zménil on a snazi se najit smysl zivota.

Motiv prazdnoty se objevuje 1 v jinych Pelevinovych dilech. Jedna se naptfiklad o roman
Capajev a Prdzdnota, ve kterém se je prazdnota zahrnuta jiz v samotném nazvu, ale nejen tam.
Celé dilo se zaklada na filozofickém uceni, a to na uceni buddhismu o prazdnoté a Platonovu
mytu o jeskyni.>* Také dalsi bod, kterému se budu v této Casti vénovat, se projevuje i ve
zminéném romanu. Jedna se o prolinani vice svéti a déjovych linii, zde konkrétné obdobi

Obcanské valky a zivota v psychiatrické 1écebné 90. let.

Nyni tedy prejdu k prelozenym povidkam. V pripadé koje se jedna o svét jejiho vnitiniho
prozivani, jejich predstav, ve kterych se prevtéluje do podoby kola, které jezdi, kam se mu jen
zachce a nic pro néj neni nemozné. Na druhé stran€ se tento svét dostava do kontrastu s realitou

okolniho svéta, ktera zdaleka neni tak svobodné a nedéava ji tolik moznosti.

Tyjmy ve druhé povidce komunikuje s vyS§im svétem a interaguje se substancemi zjiné
dimenze. Vedle této transcendentalni reality stoji realny svét, ve kterém se cely dé odehrava.

Postavy se nachazi na louce mezi stromy, cestuji vlakem apod.

V posledni povidce by se dalo tvrdit, Ze se jedna o prolinani zivota ve vlaku vs vnitini prozivani
Andreje, ktery se dostava do stietu s lidmi, ktefi véfi, ze toto je jejich opravdovy zivot a ziji, na

rozdil od néj, v iluzi.

Velmi zajimavym aspektem je také oblast hodnot, které postavy v jednotlivych dilech maji.
Dalo by se tvrdit, Ze pro Andreje v povidce Zluty $ip je nejvyssi hodnotou pravda, ktera je

potlatovana rezimem a propagandou, ktery ovlada zivot uvnitt vlaku. Tato hodnota se velmi

> Yamaes u ITycrtora, 2018. Ilonka [online]. Dostupné z: https://polka.academy/articles/667
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1isi od hodnot, které maji postavy v dalSich dvou dilech. K¢je 1 Tana jsou zaméfeny na krasu,
ackoliv obé ji chapou trochu jinak. Pro Tanu je dalezita krasa vnitini, vnitini hodnoty, které
nasla u majora Zvjaginceva, ale koje je spiSe zaméfena na krasu vnéjsi, na estetickou stranku

kol, ktera jsou pro ni krasna na pohled a rada se jimi kocha.

4.2 TRANSLATOLOGICKY ROZBOR
Nasledujici podkapitola bude vénovana piekladatelskym transformacim, které byly uzity
v ramci prekladu vybranych dél. Jednotlivé priklady, demonstrujici uvedeny piekladatelsky
postup, jsem setadila do tabulek, v nichz se v prvni (levé) buiice nachazi originalni znéni a ve

druhé (pravé) preklad daného jevu.

1. Transliterace
Prvnim prekladatelskym ptistupem, ktery jsem pfti piekladu povidek vyuzila, je transliterace
neboli postup pfevedeni slov Ci slovnich spojeni na zakladé prevodu jazykového jevu z jednoho

grafického systému do druhého.

ThIiimMbI Tyjmy
Kpemaroso Krematovo
I'yna Tamac Guna Tamas

2. Transkripce
Transkripce se podobné jako transliterace zaklada na prevadéni jazykového jevu z jednoho
jazyka do druhého, ovSem v tomto pfipadé se jedna o pfevod na zakladé zvukové podoby

jednotlivych vyraza.

Hukonaii IBaHOBWY 3BsITWHIIEB Nikolaj Ivanovi¢ Zvjagincev

3. Rozd¢leni vét
Jak jiz z nazvu vyplyva, dany piekladatelsky pfistup je zaméfen na uziti vice vét v cilovém
jazyce oproti jedné vété v jazyce vychozim. V této situaci jsem dany pfistup zvolila z toho
divodu, ze pro Cesky jazyk jsou obecné typictéjsi kratsi véty a stylisticky se mi zdalo toto feseni
vhodnéjsi nez zachovani pivodni struktury ruské véty v originalnim textu. V prvnim pfipadé
jsem se rozhodla pro rozdéleni jednoho souvéti do tfi vét, ve druhém jsem rozdélila souvéti na

dve véty.
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B nHavane Obu10 cNIOBO, U Haxe, HaBepHOe, He | Na pocatku bylo slovo. Vlastné jich
OITHO — HO OH HUY€ero 00 3TOM He 3HaJl. bylo hned nékolik. O tom ale Ona nic
nevedéla.
[Tnardopma « Copok TpeTuit KHIOMETp» Zastavka Ctyficaty tieti kilometr. Pod
BITOJIHE COOTBETCTBOBAJIAa CBOEMY Ha3BaHUIO. tim nazvem se skryvalo vse.

4. Spojeni vét
Tento prekladatelsky piistup se zaklada na vytvoreni jedné véty v cilovém jazyce ze dvou a vice
vét v jazyce vychozim. Ackoliv tento pfistup neni v mé praci, stejné tak jako obecné pfti
prekladu z Cestiny do rustiny, natolik ¢asty jako predchozi rozdéleni vét, tak i k nému jsem se

v nékterych pfipadech uchylila.

Temnueer yxe. [lomumu BeTku coOMpars. Pojd’, musime nasbirat n&jaké dievo

na ohern, uz se stmiva.

5. Syntaktick4 dekondenzace
Syntakticka dekondenzace je prekladatelskym postupem, pfi kterém probiha tzv. rozvoliiovani
syntaktické konstrukce. Typicky se pifi prekladu ruskojazycného textu jedna o preklad
ptechodnikovych konstrukci vétou vedlej§i ¢i druhou vétou hlavni. V prvnim ptikladu
uvedeném v tabulce 1ze pozorovat preklad prechodnikové konstrukce dvéma vétami hlavnimi,

v pripadé druhém se poté jedna o pieklad této konstrukce vétou vedlejsi.

Boiins B TamOyp, MUTULIMOHED MEJIKOM Policista vesel a letmo pohledem
misiHy1 Ha Tanro m Mamy [ ... ] zavadil o Téanu a Masu.
3akphbIB 3a co00i1 IBeph, AHAPE BKIFOUIIT Kdyz za sebou zavtel dvefte, pustil si
Bony |[...] vodu.

6. Modulace

Modulace je postupem, pii kterém piekladatel voli pieklad na zaklad€ logické podobnosti
jazykovych jednotek vychoziho a cilového jazyka. V ramci svého prekladu jsem se ke
zminovanému piistupu uchylila v ptikladech uvedenych nize. V prvnim z nich jsem pouzila
otazku ,,A co to md na sobé?*“ namisto doslovného ,, 4 proc tak vypadd? “. V dalSim ptipadé

jsem misto doslovného piekladu, ktery by mohl naptiklad znit ,, Sedét v tom vagonu je opravdu
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strasné“ pouzila vyraz, jenz je v Ceském jazyce bézné€ pouzivany a vyjadfuje tu samou
skuteCnost, tedy ,, 7am se sedét neda. “ V tomto pripadé lze pozorovat i dalsi prekladatelskou
transformaci, a to konkrétné slovnédruhovou zameénu (viz nize), konkrétné tedy uziti zajmena

namisto substantiva.

[Touemy Bux Taxoii? A co to mé na sobég?

B Barone cuners cTpamHo |... ] Tam se sedét neda.

7. Zména slovniho druhu
V nasledujici tabulce jsou uvedeny priklady piekladatelské transformace zalozené na zdméné
slovniho druhu ve vychozim textu jinym slovnim druhem v textu cilovém. Konkrétn€ zde se
jednda o zaménu substantivum —> pronomen v prvnich dvou pfipadech averbum -

substantivum ve tfetim ptipadé.

B Barone cunersb CTparHo. .. Tam se sedét neda.
HavansHuk Nékdo
Teneps oHU eif Bpoae Kak CJIyxKAaT. Oni jsou ted’ jeji sluzebnici nebo co.

8. Univerbizace a multiverbizace
Proces univerbizace se zaklada na piekladu viceslovného spojeni slovem jednim. Opa¢nym
procesem je poté multiverbizace (tj, preklad jednoho slova dvéma a vice slovy), kterou lze

pozorovat na piikladech ve druhé tabulce zarazené pod timto bodem.

JKene3HomoposkHast CTaHLIMS Zastavka
Tuxo ckazana ZaSeptala
VYnaper 6yOHa Bubnovani
Komrouka Ostnaty drat
3amepia Nehybné ¢ekala

9. Celkova zména vyznamu
V tomto bodé lze pozorovat prekladatelsky piistup, ktery spociva v prekladu daného jevu

ustalenym slovnim spojenim, frazeologismem ¢i jinou jednotkou, ktera se na prvni pohled mize
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zcela lisit od vychoziho textu, vyznam dané vypoveédi ovSem zlstava zachovan. V piipadé
uvedeném v tabulce by se mohlo jednat i o domestikaci, kterd byva charakterizovana jako
pfizpusobeni textu cilovému Ctenafi pouzitim slov nebo slovnich spojeni, ktera jsou typicka pro

kulturu jazyka, do kterého je dilo prekladano.

He 0b110 3aMeTEeHO HIKAKUX CJIEIOB Po lidech nebylo nikde ani pamatky.

YeJIOBEUECKOU IEATEIbHOCTH.

10. Konkretizace vyznamu
Konkretizace vyznamu spociva v tom, ze slovo ¢i slovni spojeni se zdanlive Sir§Sim vyznamem
je prelozeno slovem ¢i slovnim spojenim s vyznamem uz§im, konkrétn€jsim. Opacny proces se

nazyva generalizace, jejiz konkrétni pfiklady lze pozorovat v nasledujicim bodé.

CMBIUKOBBII UHCTPYMEHT Housle

11. Generalizace vyznamu
Generalizace neboli zobecnéni se vyznaluje piekladem slova nebo slovniho spojeni

s konkrétnim vyznamem slovem nebo spojenim slov s vice obecnym vyznamem.

Bepmaxt Neémecti vojaci

Uepes TpuCTa WK Y€THIPECTA METPOB Po chvilce

12. Antonymicky pteklad
Ptistup, ktery se nazyva antonymicky pieklad, je zalozen na ptekladu slova nebo slovniho
spojeni vyrazem, ktery nese opacny vyznam, coz ovSem nikterak neovliviiuje vyznam dané

vypovedi.

A MOXeT, OHa He IO KOHIIa JocMOoTpeia? Byla az na konci?

13. Zména gramatické kategorie
Zde se jedna o zaménu slova, které nese urcité gramatické kategorie ve vychozim textu slovem,
které v textu cilovém nese zcela jiné gramatické kategorie. V tabulce nize jsou konkrétné

uvedeny nasledujici zdmény: v prvnim fadku se jedna o zménu gramatické kategorie Cisla
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(mnozné cislo je zaménéno vyrazem v jednotném cCisle), ve druhém pfipadé je to zmeéna
gramatické kategorie vidu (dokonavy vid je zaménén videm nedokonavym) a ve tfeti burce
poté zména gramatického statutu véty (konstrukce v pasivu je prelozena konstrukci, ve které je

sloveso v aktivu).

Tonbko maHCOB MaJjIo Mensi pravdépodobnost
Urob yesnioBekoM cedst MOUyBCTBOBAJ Aby se citil jako ¢lovek
Maiire BCHOMHMJICS CTapbIif MyJIBTQUIbM Vzpomneéla si na starou pohadku

14. Rozsifeni informace
Tento prekladatelsky pfistup muaze byt charakterizovan jako upfesnéni vypoveédi uvedené
v piekladaném textu. Konkrétné zde jde o doplnéni slova sratky vynechaného v originalnim
textu. Dle mého nazoru by v Ceském textu stejné eliptické vyjadieni jako v ruském textu nebylo

zcela pfirozené.

Uro ke, ¢ yconumumu? Jako snatky s mrtvymi?

4.2.1 VYBRANA PREKLADATELSKA RESENIi
V této podkapitole bych se chtéla vénovat bliz§Simu popisu vybranych prekladatelskych feseni.
Bude se jednat konkrétné o nazvy jednotlivych povidek a slova ¢i jiné vyrazy, které jsem se
rozhodla v Ceském textu vynechat nebo viibec nepiekladat. Jako prvni se zaméfim na nazvy

jednotlivych del.

Povidku s nazvem JKusne u npuxmouenus capas nomep XII jsem se rozhodla ptelozit jako
Prihody koje ¢. 12. Nejvétsi problém v tomto pripadé predstavovalo najit v ¢eském jazyce slovo
ekvivalentni pro vyraz capaii. V piekladovych slovnicich se nejCastéji objevovala slova jako
kiilna, bouda, dievnik nebo pristiesek. OvSsem ani jedno z téchto slov mi nepfislo pro objekt
stojici samostatné na dvofte, ve kterém se uchovavaji véci, zcela vhodné, proto jsem se rozhodla

odklonit od téchto slovnikovych feseni a zvolit slovo kdje.
Pro nazev povidky byoen eepxnezo mupa jsem také méla nejdiive nekolik moznosti, napt. Zvuky

vys$sitho svéta, hlasy, ohlasy nebo rytmus vyss§iho svéta. Nakonec jsem se ale rozhodla pro

ponechéani a pouze mirnou obménu nazvu originalniho dila, a to Buben pro vyssi svét. Buben
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v Cesting, stejné tak jako 6yben v rusting, oznacuje maly difevény hudebni nastroj s natazenou
ki, ktery po tideru vydava zvuk. Samanka Tyjmy tento nastroj v povidce pouZiva pro vyvolani
duchti z jiného svéta. Kdyz zahrala na bubinek pro nizsi svét, neodpoveédél nikdo. Kdyz ovSem
zahrala na bubinek pro svét vyssi, objevil se major Zvjagincev. Vzhledem k tomuto kontextu

jsem se tedy nakonec rozhodla v nazvu slovo buben ponechat.

Dilo JKeamas cmpena jsem v ramci svého prekladu nazvala jako Zhuty $ip. Prvni variantou pro
nazev dila byla Zluta strela, coz mi piislo jako adekvatni nazev v ramci Geského prostiedi
vzhledem k tomu, Ze zde se vlaky Casto pojmenovavaji slovy expres, drak apod. s riznymi
ptivlastky. Nakonec jsem se ov§em vzhledem k tomu, ze se nékolikrat v ramci celé povidky
zminuje fakt, Ze vlak nese svij nazev diky tomu, ze za jizdy z venku vypada jako letici Sip,

rozhodla priklonit k nazvu Zuty $ip, aby byla tato spojitost zachovéna.

V textu se také objevovala slova ¢i véty, ktera jsem se rozhodla vzhledem k povaze textu viibec
nepiekladat. V povidce Buben pro vyssi svét se konkrétn€ jedna o rozpravu v némcing, ktera
byla vedena mezi Tyjmy a nadpfirozenymi bytostmi. Tyjmy pouzivala také dalsi cizi slova jako
nilti doglong nebo nilti dZamaj. Vyznam téchto slov jsem nenasla, proto jsem se rozhodla slova

pouze transliterovat a ponechat je v pivodni podobé v textu.

V neposledni fade bych chtéla zminit jesté piistup k prekladu nazvu svatku objevujiciho se na
konci tohoto dila. Konkrétné se jednalo o mpazonux uucmoeo uyma. Dle dostupnych zdroju se
jedna o sibifsky Samansky svatek oslavujici konec polarni noci. Ja jsem se ovSem vzhledem
k povaze textu a k tomu, Ze pfesny nazev svatku neni v ramci kontextu dila a pro jeho
pochopeni nijak dulezity, rozhodla jeho nazev nepiekladat a danou cast nahradit pouze vétou

,, Budeme slavit. “
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ZAVER
Dana magisterska diplomova prace se vénovala uméleckému prekladu povidek z oblasti
soucasné ruskeé literatury. Konkrétné se jednalo o tfi povidky Viktora O. Pelevina, a to JKusus

u npuxnouenus capas nomep XII, byoen eepxnezo mupa a JKenmas cmpena.

Nejdiive je v praci predstavena teoreticka Cast, ktera se vénuje tvorbé Viktora Pelevina a také
literarnimu postmodernismu, jehoz je dany autor predstavitelem. V ramci tohoto sméru byla
popsana obecna charakteristika, byly vyclenény jeho hlavni tendence a filozoficky zaklad. Déle
byl popsan literarni postmodernismus a rozdil mezi zapadnim a vychodnim postmodernismem,
ktery mnoho autort shledava ve vystoupeni za hranice ruské kultury a intepretace vychodnich
tradic Ciny, Japonska & Indie. Nasleduje &ast zamé&fujici se na postmodernismus v ruské
literatute, jsou predstaveny zakladni tendence a také predni rusti pfedstavitelé tohoto sméru,
napf. Andrej Bitov, Ven&dikt Jerofejev, Michail Siskin a Viktor Pelevin. Postmodernistickym

rysum v Pelevinové tvorbé je poté vénovana samostatna podkapitola.

Mezi nejvyraznéjsi rysy postmodernismu u Pelevina jsou fazeny citace z oblasti sovetské
literatury ¢i propagandy. Dale je to hra sjazykem, vytvareni okazionalizmi ¢i tzv.
psychedelického jazyka, ktery se projevuje tak, ze se jednotliva slova ptfi hovoru rozpadaji na
slabiky. V neposledni fad€ 1ze zminit také hru se ¢tenarem, ktera v Pelevinoveé pojeti tkvi v tom,
ze autor ve svém dile neurcuje, kdo je jeho hlavnim hrdinou, ale tuto praci nechava vyhradné
na Ctenafi. Podobné také pfistupuje k vykreslovani vlastnosti svych postav, jelikoz ve svych

dilech neposkytuje zadnou psychologickou charakteristiku.

Po casti vénované teorii nasleduje Cast prakticka obsahujici pfeklad jednotlivych povidek
a komentar k nim. V ramci tohoto komentafe jsem nejprve piistoupila k rozboru povidek.
U kazdé povidky jsem shrnula jeji déj, hlavni tendence a mozné interpretace vybranych ¢asti.
Tyto interpretace jsem podepiela informacemi z odbornych publikaci, které jsou citovany pod
Carou a v seznamu literatury. V ramci rozboru dél jsem také ptidala kapitolu o prvcich, které
maji jednotlivé povidky spolecné. Jedna se napiiklad o prvky jako prazdnota ¢i prolinani vice

d&jovych linii.

Povidka Prihody kdje ¢. 12 je postavena na personifikaci, tedy pieneseni lidskych charakteristik
na nezivou bytost. V textu povidky je velky diraz kladen na chapani estetiky, opozice pojmu

krasa a ne-krasa, svoboda a sevieni, ale také ovlivnéni Zzivota jinou bytosti a nasledné
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uvédomeéni si vlastni identity. Ve své intepretaci jsem také uvedla mozné prvky odkazujici

k buddhistickému uceni, jako naptiklad reinkarnace ¢i ovliviiovani druhé bytosti v tichosti.

Buben pro vyssi svet je povidkou, ve které hlavni roli hraje existence paralelnich svétl, ze
kterych Samanka Tyjmy vyvolava zesnulé. Velmi dulezitym motivem je také zbaveni se
predsudku, které mize ¢loveék mit vici jinym lidem ¢i pocit prazdnoty. VSechny tyto jevy jsou

podrobnéji popsany v kapitole 4.1.

Piibsh dila Ziuty $ip je postaven na jedoucim vlaku, ze kterého jeho cestujici nemohou
vystoupit. Nékteti z nich si tuto nemoznost uvédomuyji, jiné naopak ne. Ostatné tak to byloi za
dob existence Sovétského svazu, kdy 1idé jen tézko dokazali ,,vystoupit z vlaku*, ktery fidil
Cloveék vjeho Cele. V jiné interpretaci se ovSem lze také oprostit od historicko-politické
perspektivy a pod timto jedoucim vlakem lze spatfit metaforu svéta s omezenymi lidskymi
moznostmi, které nam nedovoluji dostat se za hranice naSeho pozemského byti, jelikoz clovek

je existencialn€ limitovan.

Dalsi podkapitolou praktické Casti této prace je translatologicky komentar. V prvni Casti se
vénuji prekladatelskym transformacim, které jsem pii svém prekladu vyuzila. Ke kazdé z téchto
transformaci jsou uvedeny ptiklady a komentar k danému postupu. Po této sekci nasleduje
podrobnéjsi komentat k vybranym prekladatelskym feSenim. Zde je znacna Cast vénovana
prekladu nazvi jednotlivych povidek. Dale zminuji cizojazycné fraze a nazev svatku, které

jsem se rozhodla neptekladat.

Z predkladané diplomové prace lze vyvodit zakladni prvky a tendence Pelevinovych povidek
a jejich moznou navaznost na diivesi dila a autory. U piekladanych dél 1ze pozorovat vliv
vychodnich tradic a buddhismu, coz potvrzuje teze uvedené v teoretické Casti. Na zakladé
poznatku z teoretické Casti a nasledné analyzy povidek 1ze potvrdit, ze v dilech Viktora Pelevina
se opravdu nachazi prvky literatury postmodernismu, jako napfiklad transcendentalnost,

hledani a naruSovani hranic mezi readlnym a nerealnym ¢i odklon od tradi¢niho pojeti Ja.
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PE3IOME

HanHas muruiomMHasi padoTa MOCBSIIEHA MEPEBONY XYAOKECTBEHHBIX TEKCTOB, OOCYKIEHUIO
NepeBOIOB M CaMHX TEKCTOB. [y mepeBoma s BbIOpasia MPOU3BENEHHsS 3HAMEHATEIbHOTO
aBTOpa COBPEMEHHOM pycckoil auteparypbl Bukropa Onerosuua [lenesuna. IlepeBonunuce
noBectu byben eepxneco mupa, JKusne u npuritoyvenus capasi nomep XII v 9actb pacckasa

Kenmas cmpena.

Buxkrop IleneBun sBiseTcsl NpencTaBUTENIEM HE TOJBKO COBPEMEHHON PYyCCKOMN JIMTEPaTyphbl,
a TaK)Ke APKUM IpeACcTaBUTENeM NOCTMONAEpPHU3MA B pycckonl jauteparype. Iloctmonepansm
HavaJ (OPMHIPOBATHCS MTOCTETIEHHO B TeueHHe XX BeKa, HO 3TO TEUEHHE MPEXK/Ie BCEro KOHLA
XX Beka. Jlus Hero THNHMYHBI TUNEPPEaTbHOCTh (MHBIMH CJIOBaMH, OJHOBPEMEHHOE
CYLIECTBOBAHME HECKOJBbKUX MapajuIeIbHbIX MHPOB), HHTEPTEKCTYyallbHOCTb, HPOHUS

" aJIJIETOpUsL, USMEHECHUEC KaHpa.

IMoctmonepuusm Oeper cBoe Hadano B ¢unocodpun. Ero mnpencraBuTessiMu  sIBISFOTCS,
Harpumep, YmOepto ko, XKak [eppuna, XKan-Peanuya JInorap mim Pugapn Poptu. B pamkax
JUTEPATyPbl TIOCTMONEPHU3M TMPOSIBIISIETCSl TaK)K€ COEAMHEHWEM pa3HbIX oOnacteil —
auTepatypsl U puiocoduu, TUTEPaTyPhl U JMHTBUCTHKH, TICUXOAHAJIN3a WM My ONUIIUCTUKH.
YacTto aBTOpHI Takke€ B paMKax CBOETO TBOPYECTBA NPHUXOASAT K pPa3sHbIM >KaHPOBLIM

Moan(HUKaLUsIM — POMaH-3cCe, pPOMaH-KOMMEHTAPHIi, pOMaH-Apama u Jip.

B pamkax pycckoll tureparypal 4epThl IOCTMOAEPHU3MA HAYMHAIOT MOSBIATBCS YK€ B IEPBOI
nojoBuHe XX Beka. OnHUM U3 TEPBBIX NPOU3BENEHUI, COXPAHSIOUINX YEpPThI
nocrMonepHusMa, cuurtaercs Macmep u Mapeapuma Muxauna bynrakosa. C TeueHuem
BPEMEHU HauMHAeT TNOSBJIATHCA Ooyiee MpencTaBUTENell 3TOr0 TEYEHUs B JIUTeparype.
B Hacrosiee Bpemsi MOXKHO Ha3BaTh, Hanpumep, Benenukra Epodeesa, Aunpest burosa, Canry

Coxososa i Muxanma [umknga.

Pycckuii nocTMonepHU3M COXpaHsieT YepThl TOCTMOAEPHU3MA, IPUBEIEHHBIE BbIIIE, HO TAKXKe
BO MHOTOM OTJI4aercs. Jlureparypa pycckoro moctmonmepHusMa Ooniee cocpermoToueHa Ha
MOJUTUYECKUX MPOOIeMax, yrnoTpeOnstoTest popMyITHpPOBKH, CChUTAOIINE K conpeanu3My. Ero

4aCTO OTHOCHAT K aBaHTrapAHbIM HaITPABJIICHUSM.
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Bosspartmasice k TBopuecTBy Bukropa [lenesuHa, Hano cka3aTk, 4TO OH B CBOMX MPOU3BEACHISIX
B OOJIbIIEl CTENEHN COCPEIOTOUNBAETCSl HA MUCTUKE U (DaHTACTHKE, Yalle BCEr0 OCHOBAHHOM
HA BOCTOUYHBIX Tpamuuusax. [103ToMy B CBsI3M C HUM MOXXHO TOBOPHUTH O, TaK Ha3bIBAEMOM,
BOCTOYHOM MOCTMOnEpHU3Me. HeoTbeMieMoli 4aCThi0 TBOPUECTBA JAHHOTO aBTOPA SIBJISIETCS
TaKke urpa ¢ si3bikoM. OH YacTo ynorpedssieT OKKa3nOHAIU3MBI U MTPUHOCUT B JIUTEPATY Py
TaKWe CJIOBa, Kak, Hampumep, «3omOudukanmsy, «aezomommusanusy i «Homo Zapiensy.
VYnenss BHUMaHue reposiM npousBeneHuil Bukropa lleneBuHa, Heab3s1 HE 3aMETUTh, YTO OHU
YacTO JIOBOJIBHO CXEMATUYHBI, MOYTH O€3 IMCUXOJIOTHYECKOW XapaKTEPUCTUKU. DTO TaKKe

4yepTa, KOTOpada 3a4acCTyr0 MPUMIHUCBIBACTCS IMMOCTMOACPHUCTCKUM MMPOU3BEACHUSAM.

[IpakTrueckas 4acThb JAHHOM AUTIIIOMHON paboThI OblIa pa3aesieHa 0 AByX ITaBHbIX YacTel —
aHaJIN3 TPOM3BENEHM, COXPAHSIOMUI MX ONMHCAHWE M MOM COOCTBEHHBIE MHTEPIPETALNU,
U IEPEBOMYECKUIT KOMMEHTapui, B KOTOPOM BBIEJNEHbI YMOTPEOJCHHBIE MEePEeBOTYECKIE

Tparchopmarm u 6onee MOaPOOHbI KOMMEHTAPHI N30PAaHHBIX MTEPEBOAUECKUX PEIIESHHIA.

B mpenenax aHanm3a NMpPOM3BENEHUIT s, BO-TIEPBBIX, COCPENOTOUMIACH HA TOBECTb Ku3mb
u npukatovenus capas Homep XII. B 1ieHTpe npomn3BeneHusl CTOUT capaii, KOTOpbIi XpaHUT
BEJIOCHTIEBI, TPENCTABISIONINE [T HEro muean KpacoTel U cBoOoxsl. Korma Bemocumens
3aMEHSIFOT OTPOMHOI HEKpacHBOI O0YKOI ¢ OrypLiaMu, capaii BroyiHe m3Mmensiercst. He ocosHas
5TOTO, OH TOMNAAaeT IOJ BIUsSHHE OOYKM M APYTUX CapaeB, HAXONIIINXCS HAa TOM IKe
npocTpaHcTBe. Uepes3 HEKOTOPOe BpeMsi OH MPUXOANT K ceOe, yCTPanBaeT MoXKap U YHUITOXKAET
Bce BOKpyr cebs. Ilom konen mnosectu IleneBun noOamnser oOpa3 nersmero k HeOy

BEJIOCUIICAA.

Ha ocnoBanumu Toro, uro IlesieBUH CKJIOHEH K BOCTOYHOI KyJBTypE, s B paMKax CBOEil
MHTEPIPETalNY HAIJIa B TOBECTH HECKOJIBKO CChUIOK K Oyanu3My. 31ech MOXKHO YIIOMSIHY Th,
Hanpumep, NpoLecc penHKkapHauuy. B Havasie nosecTu capaii yMaeT O CBOEH KU3HU U O TOM,
YTO OH YyBCTBYET, YTO OH paHblle ObUT HE capaem, a, HarmpuMmep, rapakoM. MOXHO IoJiarars,
YTO €ro JIMYHOCTH B (pOpMeE rapaka ymepia, CHOBa poamiachk B (popme capas, 1 mocjie CBoen
CMEpTH B MOBECTU OH CHOBA POXKAAETCs M puodpeTaeT HOBYIO (hopmy — hopMy Besocuriena,
KOTOPBII ye3xaeT K Be4HO#l cBobome. O6 3TOM capaii, Ha caMOM feJie, BCE€ BpeMsl MeuTall.
MOXHO TaKXe CKa3aTh, YTO OH B IaHHBI MOMEHT OXOOUT 10 HUPBAHBI U OCBOOOIKAAETCS OT

5TOI0 LUKJIAa NEPEBOTIOIICHMA Oy TN U3 OAHOI'O TEJIa B APYTO€.
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[ToBectb byben eepxnezo mupa ocHoBaHa Ha TaHe u mamanke ThIIMBI, KOTOPBIE UIITY T )KEHUXOB
IUIsl CBOMX KJIHMEHTOK B MapaJulelbHBIX MHUpax — BBICIIEM U Hu3meMm. Bmecte co cBoeit
KJIMEeHTKOW Mareli OHM edyT B JieC K pa30dUTOMy BOEHHOMY CaMOJIETY M BBI3BIBAIOT IyXOB
MaBIINX HEMELKHUX COjAar. B Hu3meM mupe HMKOro nmomxomsdwmero misg Mamm He ynaercs
HalTH, IO3TOMY MOMCK MPOIOJDKAETCS B MUPE BepXHeM. Uepes HEKOTOpOe BpeMs MOSABIIAETCS
HE HEMELIKMI1, a COBETCKMIA conat — Maiiop 3BsiruHues. OH npencrasisieT 11 Maiiu Bee, 4To
OHAa HINET, HO OH PYyCCKUIl. B 3TOT MOMEHT NpPOUCXOAWUT MOTEPsl BCEX €€ MPEeApacCyAKOB.
OnHako Maiiop He XOueT OcTaThCsl U Bo3Bpalnaercs B cBoit mup. Ilepen Tem, koraa yxonut, OH
naput Maine nynKy, M KOTria OHa CBHCHET, OH IOSIBUTCSI CHOBA, M OHA MOXKET YWUTH C HUM B €TI0
MUp. B TOT MOMEHT OHa HauMHAET AymarTh, IOYEMY €l elIe UCKATh KOr0-TO Ha IPyroM MECTe,

KOITIA y’K€ Halllla Mailopa U MOXKET YUTH B €r0 MHUpP, B KOTOPOM, KaKETCsl, €CTh BCE.

B pamkax stoit nosectu IleneBuH, COOTBETCTBYs NMPUHLMIIAM NOCTMOAEPHU3MA, HUKAK HE
OMNUCBIBAET JINYHYK XapaKTEPUCTUKY IepoeB, a CTAaBUT YIOp HAa CUMBOJMKE, HA OCHOBAHUU
KOTOPOH MBI MOXEM Y3HaThb 4TO-HUOyAb Mpo ThIMBI, Tak Kak OOJBLIIMHCTBO CHMBOJIOB
Y TAJIUCMAHOB SIBJISIETCSI YaCThIO €€ OAEXIbl. TeMarndecKyro ONU30CTh 3TON MOBECTH TAKKE

MOkHO HaiiTu B ['orone u ero pomane Mepmesie Oyuiu.

Paccka3 JKenmas cmpena siBnsieTcst MOCIENHNM B JAHHON ITUIIIIOMHOI paboTe nepeBeeHHbIM
npousBeneHneM. XOTs ObUIa IepeBeieHa TOIbKO OJHA YacTh PAcCKa3a, B CBOEM KOMMEHTapUu

sl yYUTBIBAJIA €70 BO BCEM €r0 O0beMe.

JlelficTBre MPOUCXOOUT B NOE3E, KOTOPBIN €A4eT K pa3pyLIeHHOMY MOCTy. lJaBHBINA repoii
AHppeii 3HaeT, 4TO OH Maccakup MOe3/a U YTO BHE HEro HaXOMUTCS TaKXKe >KU3Hb, KOTOpas
cBoboxHee ku3HU B moe3ne. OOHAKO 3TO HENb3s CKa3aTh IPO BCEX ITACCAXKUPOB, TaK Kak
OONIBIIMHCTBO U3 HUX CUUTAET JKU3Hb B BaroHax CTpelibl K HOPMaJIbHOI, He 3Hasl, YTO OHH Ha

rnoeszae, ¢ KOTOPOro HeJb3sl COMTH.

[Toe3n MOXXKHO TOHUMATB C Pa3HBIX TOUEK 3peHUs Kak MeTadopy. Bo-nepBrIx, 370, MOXKET ObITB,
metadopa Coserckoro Coro3a, B KOTOPOM KHU3HBIO IPaKIaH YIIPABISIET TOCYAaphb, OT BIACTH
KOTOPOTO HeJb3s OCBOOOAUTHCS. BO-BTOPBIX, OTXOAS OT NONUTUYECKON TOYKU 3pEHHS,
IleneBuH MOXET CChUIATBCS KO BceMy mupy. Hamle cymecTBoBaHue NMeeT 4€TKUX I'PaHML, 3a

KOTOPBIE HEJIb35 BBIITH TaK JKE, KaK U HECJIb34 COMTH C rmoes3aa.
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B cocras ananu3a npou3BeneHUN BKJIFOUEHA TAK)KE YaCTh, TOCBAILLEHHAs 3JIEMEHTaM, KOTOpbIe
HaxoAATCs B OOJNbIIE MITH MEHBIIEH CTENEeHH BO BCEX NMPOM3BENEHISIX. JTO, HAIPpUMep, TaKue
3JIEMEHTBI, KaK IyCTOTA, CYLIECTBOBAHNE MAPAJIJIENbHBIX MUPOB WJIU KU3HEHHbIE LIEHHOCTH.
Ilycrora mposiBasieTcss BO BHYTPEHHEM INEPEKUBAHUU Capasl, KOrma OH TepsieT KOHTAKT
c Benocunenamy, y Tanu Takxke B 0ONacTH BHYTPEHHErO MEpPEXUBAHUS ITOCIE TOTO, KOTraa
YXOOUT Maiop, HO MyCTOTa TAKXKe SBISIETCS Kakoi-To cdepoil, ¢ koTopoil roBopuT ThIiMBI
B paMKax putyaja. Y AHApes MycTOTa MpPOSIBISIETCS Takke B paMKax €ro BHYTPEHHEro

NEPEKMBAHUA, TaAK KaK 3HACT, UTO C 3TOI0 Moe€3aa HEJb3s COMTH JKUBBIM.

Uro xacaercsi mapaJuleIbHbIX MHPOB, TO 3TOT (JEHOMEH MOXKHO 3aMETHUTbh, NMPEXIE BCETO,
B mioBeCcTU bDybOen 6epxneco mupa. B mepBoM H IOCIEIHEM TNPOU3BENEHHSIX pedb HAET

0 MEPETIETEHUH HACTOALLEH )KU3HHU U UJUTFO3UI, CHOB.

Cnenyromasi 4acTb TMOCBsileHAa IePEBOJYECKOMY aHanu3y npousBeneHuil. ChHavana
NPEACTaBJICHbl MPUMEPhl MEPEBOAYECKUX IMPHEMOB, KOTOpbIe ObUTM B KayecTBE IepeBOna
ynorpeOneHsl. bbuin mpuBeOeHbl TPUMEPbI TAaKUX MPHEMOB, KakK TPAaHCIUTEPALus,
CUHTAaKCHYECKasl JAEKOHJEH3alWs, MOAYJSLUs, KOHKpPETH3alMs M TeHepaIu3alus,
MyJIBTHBEPOM3aIUs U YHUBEPOU3AIHs, 3aMEHA YaCTH PEeYH M YJICHOB IMPEIJIOKEHHUs H IIp.

K kaxxmoit u3 3Tux Tpanchopmauuii npudaBIeH TakKe KOMMEHTaPHIA.

[TocnenHss 9acTh NaHHOW AWIUIOMHOIN paOoThl 3aHMMAaeTcss M30paHHBIMH IE€PEBOTYECKIMU
peleHusIMU. 3HauuTeIbHas 4acThb [TOCBSALIEHa [IepeBOly Ha3BaHUM NaHHBIX IPOU3BENEHNUN, TaK
KaK 3TO O4YeHb Ba)KHAsl YacTb Pa0OTHI MEpeBOMYMKA. BbUIM NMpHUBENEHBI Pa3HbIE BAPUAHTHI
nepeBofia U OCMBICTICHHE TOTO, MOYeMy s peIlnyia HaKOHEI-TO BBIOpAaTh JNAHHOE pEeLIeHNE,

" NMMO4YEMY OHO MHE Ka3aJ10Cb HanOosee NMOAXOAAIINM.
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