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Anotace

Cilem této bakalatské prace je vytvorit autorskou tapiserii, predev§im se zaméfit
na samotny proces tkani. Utek je kli¢ovym slovem pro umélecké dilo. Durraz je kladen
na stfidani barevnych pruhi v atku. Abstraktni uméni je zdrojem inspirace pro vytvarné
navrhy. V teoretické Casti je nahlédnuti do historie ru¢niho tkani a tapiserie. Prakticka
¢ast popisuje postupny vyvoj prace — tvorba navrhl, vytvofeni rdmu, natazeni osnovy,
realizace tapiserie, zakonceni tkaného vyrobku. Prace je doplnéna pfiilohou s

fotodokumentaci.

Klicova slova

Tkani, tapiserie, abstrakce, utek, osnova, Kandinsky



Annotation

The goal of this bachelor's thesis is to create an original tapestry, primarily to
focus on the process of weaving itself. Weft is the key word for the artwork. The
emphasis is on the alternation of colored stripes in the weft. Abstract art is a source of
inspiration for artistic designs. The theoretical part provides an insight into the history
of hand weaving and tapestry. The practical part describes the gradual development of
the work — creation of designs, creation of the frame, stretching of the warp,
implementation of the tapestry, finishing of the woven product. The work is

supplemented by an appendix with photo documentation.
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Weaving, tapestry, abstraction, weft, warp, Kandinsky
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uvoD

Pro¢ ru¢ni tkani? Pro¢ tapiserie? Timto femeslem se zabyvam jiz del$i dobu. Uz
jako malé dit¢ jsem meéla potiebu stale néco vytvaret, tieba jen jednoduché naramky
pomoci uzlikovani ¢i kresleni zviratek. Rodice mé ve vS§em podporovali. Uz od sedmi
let jsem zacala projevovat zajem o vySivani, tkani, pleteni a nasledné jsem byla zapsana
do krouzku ru¢niho tkani. Méla jsem dobry pocit, Ze jdu spravnym smérem a ze to bude

asi ma cesta.

Zamérem je vytvorit autorské dilo na téma ,, Zrcadleni®. Toto Siroké pojeti
tématu mi umoznilo potfebnou volnost pfi tvorbé a zaroven prohloubeni znalosti
femesla. Autorské tapiserie je inspirovana abstraktnim uménim, stylem postradajicim

konkrétni figury ¢i detaily.

Tato bakalarskad prace je pro me obrovskou vyzvou. Tkani je ¢asové narocné,
vyzaduje predev§im ohromnou trpélivost, patficnou zkuSenost s technologii a
materidlem. Umélecké dilo roste velice pomalu. Smér, ktery osnova a utek urcuje je

jeden ze zplsobll sebevyjadieni vnitinich pocitl a zaznamenévani emoci.
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1. RESERSNI CAST

V reSersni Casti této prace se vénuji historickym a inspira¢nim zdrojtim, které¢ mé

pfi vzniku tapiserie inspirovaly. Poznatky jsou cerpané z odborné literatury.

1.1. Abstrakce
Abstrakce je bezpredmétny smér ve vytvarném uméni, nebo-li znamena
odchylku mezi skute¢nosti a zobrazenim. Smér, ktery umoznuje hlubsi poznani
objektivni reality, jeji podstaty a procest. Toto uméni vyuziva tvar, linie, barvu,

strukturu a objem jako vyrazovy prostiedek.

., Odlisné pristupy k abstrakci a ménici se kritické postoje vyznacuji dvé
historicky dulezité vystavy. V roce 1936 byla v New Yorku v Muzeu moderniho uméni
usporadana epochalni vystava Alfreda Barra ,, Kubismus a abstraktni umeni®. (...)
Vystava ,,Duchovnost v umeéni: Abstraktni malifstvi 1890 az 1985, jiz usporadal
Maurice Tuchman a ktera se konala vroce 1896 v Oblastnim muzeu uméni v LOS

Angeles, predvedla do té doby nejvétsi a nejuplnéjsi soubor abstraktniho umeni. «d

1.2. Abstraktni uméni
Ve vytvarném uméni do poloviny devatenactého stoleti malifi zobrazovali
krajinu, pfirodu a byla snaha se co nejvice pfiblizit realité. Casem mnoho umélcti
zacalo zndzornovat odklon od reality a to Uplny ¢i ¢astecny. Jak uz bylo dfive feceno
Kandinskym: ,, Kazdé umeélecké dilo je ditétem své doby a casto je také matkou nasich

o 62
pocitu.

Abstraktni uméni lze zaznamenat pifed prvni svétovou valkou, jako jeden
z proudll avantgardniho uméni. Postimpresionismus, fauvismus a kubismus mél
obrovsky dopad na uméni 20. Stoleti. Barevnu hru, kterou vyvinuli fauvisticky umeélci
hodné ovlivnilo tvorbu Kandinského. Zakladateli abstrakcionismu byli V. Kandinskij,
K. Malevi¢ a P. Mondrian, F.Kupka. Vznik a rozvoj abstraktnitho umeéni byl spojen
s duchovnimi mys$lenkami, vyvojem pfirodnich véd, které dokazali zpochybnit redlnost
vidéného svéta. Vliv na rozvoj tohoto uméni méla ornamentélnost a stylizace secese.

Pro umélce byl podstatny vztah k hudbé a také sehrala roli zdokonalujici se fotografie a

film.

! GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevi¢, Kandinskij, Pollock,
Newman, Rothko a Still. Brno: Barrister & Principal, 2003, s.5
2 KANDINSKY, Wassily. O duchovnosti v uméni. Praha: Triada, 1998, s.11
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Od historického pocatku bylo abstraktni uméni rozdéleno na dva sméry.
V navaznosti na svétové valky to byla zména vnimani svéta jako takového. Dulezitou

zménou bylo taky prosazovani riznych uméleckych smért.

Prvni smér ma geometrickou strukturu, kterd byla ovlivnéna kubismem,
konstruktivismem, suprematismem a nizozemskym neoplasticismem ( De Stijl® ). Je to
malba, charakterizovana jasn¢ definovanymi prvky, jako je ¢tverec, kruh, trojuhelnik,
svislé a vodorovné cary. Tento smér byl poprvé rozsifen v Rusku, nizozemsku a po
prvni svétové valce i ve svété. Hlavnimi predstaviteli tohoto obdobi byli umélci Piet
Mondrian, Kazimir Malevi¢, Robert Delaunay, Naum Gabo. Nize na obrazku je vidét

nejvyznamnéjsi dilo z Mondrianovych kubisticky inspirovanych plélten.4
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Mondrian: Tableau ¢. 2, Kompozice ¢. VIL olej na platng, 1913°

Druhy smér je vice lyricky. Jeho hlavnimi charakteristikami jsou barevné
zpracovani, expresivni gesta, sentimentalita, intuice a vétSi umeélecka svoboda.

NejznaméjSimi predstaviteli tohoto aspektu byl rusky umélec Vasilij Kandinskij,

3 https://cs.wikipedia.org/wiki/De_Stijl

4GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevi¢, Kandinskij, Pollock,
Newman, Rothko a Still. Brno: Barrister & Principal, 2003.

5 GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevi¢, Kandinskij, Pollock,
Newman, Rothko a Still. Brno: Barrister & Principal, 2003, Obrazova pfiloha Il
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FrantiSek Kupka, Paul Gauguin, Joan Miro, Pierre Soulages. Vasilij Kandinskij je
zakladatelem abstraktni malby, ten o tomto uméni piSe takto: ,, Porozumét umeni
znamena pozdvihnout divika na uroven umélce. Jak jiz bylo receno, umeni je ditétem
své doby. Proto je schopno vyjadrit jenom to, ¢im je jeho doba naplnéna. Neni-li v ném
obsazena moznost dalsiho vyvoje, tedy je-li pouze ditétem své doby, a nikoli zdrojem
budoucnosti, pak je to umeni vyklesténe. Jeho Zivotnost bude kratka, a jakmile se zméni

- v v v I v v JaTe)
klima, z nehoz vzeslo, moradlné se vycerpa. *

Kandinskij: Kompozice VII, olej na platng, 1913’

Abstraktni malba se déle vyvijela a postupem casu se vytvofilo nékolik dalSich

proudd, jako je orfismus, suprematismus, rayonismus, konstruktivismus.

Orfismus patii mezi prvni geometricky smér abstrakce. Toto hnuti vzniklo
v Paftizi, kolem roku 1913 a prace Roberta Delaunay byly tzce spjaté se zacatkem
téchto proudii. Také nelze opomenout jesté jednoho predstavitele a to FrantiSka Kupku.

Své obrazy chtél ptirovnat k hudbé, ¢i spi§ obrazovou kompozici vyvolat pocit hudby.

® KANDINSKY, Wassily. O duchovnosti v uméni. Praha: Triada, 1998, s.15
! https://artsandculture.google.com/asset/composition-vii/fCQHOKgpWcL_UPA?hl=en
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Dominantnim tématem této abstrakce byl pohyb, linie, rytmus a volné¢ namalované

plochy duhovych barev.®

':" Js»
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F.Kupka: Barevné roviny — Velky akt, 1909-1910°

Suprematismus je Ruské avantgardni hnuti, které vzniklo pted prvni svétovou
valkou. Struktura suprematismu je zaloZena na jednoduchych barvach a zékladnich
geometrickych formach: pfimka, obdélnik, kruh, ¢tverec na svétlém pozadi, coz
znamend dat volnost prostoru. Kazimir Malevi¢ vyvijel tento druh uméni a zacal
rozliSovat tfi faze. Pomoci takového rozliSeni je lépe pochopitelné vyvijeni jeho
mysSleni. Prvni faze je Cernd a odpovidd ekonomii. Toto slovo Malevi¢ pifevzal od
némeckého filosofa Richarda Avenaria, a mél za to, Ze Richardovi postupy se shoduji
s jeho pojetim Cerného &tverce. Je to néco, co spojuje &ast predchoziho uméni. Dalsi
fazi suprematismu je Cervena faze, ktera je spojena s revoluci. Posledni faze je bila, jiz

ztotozilovana s ,,Cistym dénim*®. 10

8 CUMMING, Robert. Uméni. V Praze: Slovart, 2007
S https://www.neup.eu/frantisek-kupka-tvoreni-v-umenim-vytvarnem-referat

10 GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevi¢, Kandinskij, Pollock,
Newman, Rothko a Still. Brno: Barrister & Principal, 2003
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Rayonismus jako avantgardni ruské hnuti vzniklo v roce 1913 a pietrvalo jen
nékolik mésici, ale stale dokdzalo ovlivnit rozvoj moderniho uméni. Pfedmétem bylo
svétlo a paprsky svétla. Natalia Goncarovova a jeji celozivotni partner Michail Larionov

jsou jedini umélci, kteti pracovali po principu raysmu.11

Konstruktivismus je avantgardni smér ve vytvarném umeéni, architektufe,
fotografii, dekorativnim a uzitém uméni, ktery vznikl v Rusku. Zakladatelem
konstruktivizmu byl Vladimir Tatlin, k némuz se pozdé¢ji ptfipojil Rod¢enko a bratfi
Antoine Pevsner a Naum Gaubo. Tatlin se hodné inspiroval kubismem, ale taky byl
ovlivnén Picassem a futurismem. Hlavnim ucelem architektury bylo podle
konstruktivistii vytvafeni novych architektonickych forem, odmitajicich zastaralé

kapitalistické formy minulosti.*?

1.3. Abstraktni expresionismus

Nestabilni politickd situace v Evropé ve 30. letech 20. stoleti pifivedla do
Spojenych stath (pfevazné New Yorku) mnoho surrealistickych umélct, ktefi svym
stylem a zaméfenim vyrazné€ ovlivnili abstraktni expresionisty. Podle mnoha kritika a
historikli uméni, to byl pravé abstraktni expresionismus, ktery zpiisobil, ze se New York
stal centrem zdpadniho uméleckého svéta. Paiiz do té doby byla hlavnim centrem
umeéni. Abstraktni expresionismus je rozsahlé hnuti v americkém malifstvi 20. stoleti,
které zacalo koncem 40. let a stalo se dominantnim hnutim v zapadnim umeéni v 50.
letech. Nejvyraznéj$imi predstaviteli abstraktniho expresionismu byli Jackson Pollock,
Willem de Kooning, Franz Kline a Mark Rothko. VétSina abstraktnich expresionistt
zila, pracovala a vystavovala své prace v New Yorku. Pokud evropské avantgardni
uméni hledalo nové formy, ménilo své pohledy na filozofii uméni a uméni obecné.
Pollock, Newman, Rothko a dalsi pfekrocili vSechny formy a omezeni. Jejich kreativita
je filozofie. Pro umélce bylo dilezité to, co se odehravalo uvniti jich samotnych, jejich
pocity. Umélec prenasi sviij vnitini svét a zazitky na platno, vytvari zvlastni hloubku v
jazyku abstrakce. To, co vidéli ofima nebylo tak dilezité, mozna proto bylo t&ézké

pochopit jejich tvorbu.™®

1 CUMMING, Robert. Uméni. V Praze: Slovart, 2007
12 CUMMING, Robert. Uméni. V Praze: Slovart, 2007

13 FOSTER, Hal. Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. V
Praze: Slovart, 2007
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Kdyz porovname tvorbu Pollocka a Newmana ten rozdil mezi nimi bude
naprosto ziejmy. Pollock tvofil takovym zplisobem, Ze maloval na nenapnutd platna,
kterd byla poloZzena na zemi. Barvu stiikal $tétcem v zivych gestech ¢i pfimo naléval
Z plechovky na platno. Jeho obrazy byly velmi rozmanité a to podle toho, v jaké byl
naladé. Umélec spontanné vyjadioval své pocity a emoce. Newmanovi obrazy jsou
opakem Pollockové tvorby. Newman vytvoril osobni styl velkoplosného malifstvi, ve
kterém ptredstavuje jednolité barevné plochy, které jsou rozdélené jednoduchymi

vertikdlnimi pruhy.

Pollock: Modré kiily, olej a aluminiova barva se sklem na platng, 1952

Barnett Newman: Vir Heroicus Sublimis, olej na platng, 1950-1951%°

14 https://news.artnet.com/art-world/jackson-pollock-quotes-836450
15 https://www.moma.org/collection/works/792507?artist_id=4285&page=1&sov_referrer=artist
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1.4. Bod, linie a plocha v souvislosti s plosnou textilii

Bod podle Kandinského oznacuje fenomen prazékladni, geometricky
neviditelny, ktery se z hlediska hmoty rovna nule, ale zarovenn ma svij charakter a
skryté vlastnosti. Body nas obklopuji vSude kolem nas, je to jedine¢né spojeni feci a
mlceni. Bod svoji materidlni podobu nasel v pismu, ale zaroven znamena mlceni.

Z abstraktniho hlediska je bod zakladnim elementem v tomto umeéni, a mize mit
velké mnozstvi forem, kde rozméry a formy tohoto bodu se mohou ménit. Tento
element se miize projevovat zcela svobodné, bez zadnych prekazek.

Bylo fe¢eno Kandinskym ve své knize Bod - linie - plocha takto: “ Z hlediska
vnéjsiho muzeme oznacit bod za nejmensi elementdrni formu, coz vSak neni zcela
presné. Stanovit presné rozméry “‘nejmensi formy” je obtizné - rozmery bodu se mohou
zvétSovat, narist do velikosti plochy a postupné zaujmout celou zdkladni plochu - kde se

potom bude nachazet hranice mezi bodem a plochou ? ~16

Podle jeho uvazovani pfesna
definice prechodu mezi plochou a bodem neexistuje, spise bychom méli vnimat pomér
bodi k zakladni plose a jeho proporce v poméru k ostatnim formam v této stejné plose.

Linie, bod, plocha a prostor jsou vzdjemné& provazany. Ukolem plochy je nést
obsah dila, které¢ se mtize skladat z velkého poctu bodl a linii. Zakladni plocha mize
byt vymezena dvéma vertikalnimi a dvéma horizontalnimi liniemi, v tomto piipadé je
ohrani¢ena. Taky miize byt pravidelného a nepravidelného tvaru. Pravidelnym mizeme
oznacovat naptiklad kruh, ¢tverec, nepravidelnym - skvrnu, ristové tvary.

Linie zcela zdsadné¢ muze ovlivnit plochu. Kazdé linie ma sviij charakter, ktery
je dan jejim vytvarnym podénim. V porovnani s bodem zrodila se z pohybu, a svym
zpusobem se proménila v dynami¢nost.

Ve své bakalatské praci pro vyhotoveni tapiserie jsem zvolila formu ¢tverce jako
zakladni plochu. Volba pravidelného tvaru byla jasnd, je formou nejobjektivnéjsi, ma
vyvazenost studené a teplé barvy. Utkova nit’ taky piisobi jako linie, ktera vznika
postupnym ptidavanim bodi. Vazba tkaniny, kterou jsem zvolila, se nazyva utkovy
ryps. Umoziiuje aplikovat jednotlivé utky pouze vodorovné. Linie se tim padem na

zaklad¢ této skute¢nosti maji pouze vodorovny smer.

16 KANDINSKY, Wassily. Bod - linie - plocha: pfispévek k analyze malifskych prostredkd.
Praha: Triada, 2000, s. 24
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1.5. Kandinskij a jeho koloristickd bohatost

Rusky umélec Vasilij Kandinskij je povazovan za jednoho z prvnich
predstavitelll abstraktni malby, ktery je zndmy svymi barevnymi kompozicemi. Tvorba
Kandinského je zaloZena na experimentovani s kompozicemi obsahujicimi linie,
jednoduché geometrické tvary a energizované body, které se setkdvaji nebo se
prekryvaji. Na rozdil od jinych umélci nemél v imyslu dosahnout ¢istoty kompozice,
povazoval to za nedulezitou véc. Jeho tvorba spise odkazuje na vnitini svét umélce.

Kandinskij mél velmi netradi¢ni zptusoby pouziti barev. Béhem svého pobytu v
Patizi v letech 1906 az 1907 se seznamil s fauvistickymi obrazy. Které svymi divokymi
odstiny byly zcela oddéleny od skutecného svéta, coz na n¢j mélo velky vliv.
Kandinskij pfijal tento typ svobody barev a timto posunul své mysleni jesté o krok dale.

Dalsi skutecnost, ktera velice ovlivnila Vasilije Kandinského, byla prace
Johanna Wolfganga von Goetheho “Teorie barev”, kterou némecky spisovatel
publikoval o stoleti diive. Tato prace ho presvédcila, ze kazda barva ma svou vlastni
osobnost. Napiiklad zelena byla podle Kandinského mirumilovna, ale siln. Zluta,
ackoli tepld a zemitd, také predstavovala vztek a mohla byt hluboce znepokojujici.
Modra byla na druh¢ strané klidna a nebeska.

Kandinskij také veril ve spojitost barvy a hudby. Ptirovnal barvy ke klavesam
klaviru a lidskou dusi ke klaviru samotnému. Jako umélec pouzival barvy. Ve
skute¢nosti hral riizné hudebni noty, coz zpusobovalo ,,vibrace v dusi®.

Kandinskij také fikal, ze umélec by mél experimentovat nejen s barvami, ale i s
opakovanim, fazenim, méfitkem, stejné¢ jako s body, liniemi a rovinami. Vé&fil, Ze to
byly stavebni kameny kompozice. Umélec je povinen vyuzit svij talent k pozitivnimu
dopadu na spole¢nost, k vytvoteni uptimného, origindlniho dila, které pomaha lidstvu

ke kolektivnimu osviceni.

Kandinskij: Kompozice VIII, olej na platng, 19237

17 GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevi¢, Kandinskij, Pollock,
Newman, Rothko a Still. Brno: Barrister & Principal, 2003, obrazova pfiloha XXIV
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1.6. Historie tkani
Historie vzniku a vyroba tkanin izce souvisi s déjinami vyvoje lidstva. Tkani
patii do prastaré lidské ¢innosti. Technologicky postup vyroby tohoto femesla spociva
Vv opakovaném provozovani dvou navzajem kolmych soustav niti. Osnova je podélna
soustava, utek je pfi¢nd soustava. Vstupnim materidlem je pfize, vystup je ploSna

textilie.

Tkaci proces jako takovy ma své pocatky v neolitu, asi 8. tisic pf. n. 1.. Jeho
vyobrazeni je pravdépodobné provedeno na hlinénych deskéch, v lokalit¢ Blizkého
Vychodu. V této dobé se objevily prvni nalezy tkanych textilii. Vyroba tkaniny byla
mozna pouze v omezeném rozmeéru, coz se odvijelo od velikosti zhotoveného ramu.
Zavazi napinajici osnovni nité plnila stejné funkce jako osnovni val. Nejstarsi textilni
surovinou byl len, ktery pochézel z Catal Huyuk v Anatolii, dnes$ni Turecko. Vertikalni
stav. ma svij pavod vtéze oblasti. Tady v Ceské Republice (okres Vyskov)
k archeologickému nalezu doslo v roce 1985, kde byl zjistén otisk tkaniny v platnové

vazbé na nadobé kultury lidu s keramikou, asi 5. tisic pf. n. 1.18

1.7. Tapiserie
Slovo tapiserie pochazi z francouzstiny, ale ve vét§iné evropskych jazykt
zdomacnélo. Stejnym terminem byvaji ozna¢ovana riznd textilni dila, které mohou byt
vySivané nebo aplikované. Termin gobelin je pouzivan hlavné ve Francii pro utkana dila
Vv pafizskych manufakturdch Les Gobelins. V Rusku oznaceni pro tapiserii pievzali
Z némciny — Spalier, zatimco slovo gobelin je v Polsku pouZzivano pro barokni tapiserie,

y <1z ‘o . 1
a pro stiedoveké a renesanéni pojmenovén arrasy."

Tapiserie je povazovana za jedno z nejkrasnéjSich femeslnych vytvort, které
kdykoliv zdobily stény interiéru. Prvni zminky tkanin s figurdlnimi 1 rostlinnymi motivy
ma kofeny v Orientu a starého Egypta. Textilni femeslo se rozsifilo prostfednictvim
Arabl na Pyrenejsky poloostrov, a poté se dostalo do Francie, pfiblizn€ v 9. stoleti.
Nejstarsi tapiserie v evropskych zemich byla utkdna v Kolin¢ nad Rynem, v 11. stoleti.

4

Ptestoze nejstarSi tapiserie byly zaznamendny v severni ¢asti Evropy, nejveétsi slavy

18 http://www.skolatextilu.cz/elearning/524/historie-textilu/Historicke-panorama-tkani-1.html

Y cicH ROVA, Katefina. VIamské tapiserie na zamcich Hluboké a Cesky Krumlov: Flemish
tapestries at the castles of Hluboké and Cesky Krumlov. Ceské Budé&jovice: Narodni pamatkovy
ustav, 2014, s. 12
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V tomto femesle zazila Francie, konkrétné Pafiz ve ¢trnactém stoleti a také Nizozemsko.

. . . ISR SR, ’ v , 71 v 20
Dodnes je tapiserie, gobelin ¢i nasténny koberec povazovan za evropskou zalezitost.

Mt

S vyvojem cCasu se umeéni Sitilo dal a dél, a nejvétsiho vrcholu tvorba tapiserii
dosahla v sedmnactém stoleti. V této dobé ve Spanélsku, Rusku, Italii a dalich zemich

vznikaly dilny, které byly zalozené vlamskymi tkalci.”*

1.7.1. Tvorba tapiserie

Technika tkani neni slozit4, ale hodné zalezi na konecném vysledku a kvalité
vyrobku. Tapiserie byva tkana platnovou vazbou. Utek je provlékan ruéné za kazdou
druhou osnovni niti, pofadi podvlekanych osnov se pravidelné stfida po dvou tadcich.
Ov¢i vina je zadkladnim materidlem pro tkani a byla velice cennd. VInéna je vzdy osnova
tapiserie a vétsi cast utkovych niti. Od patndctého stoleti do utkl zacali také ptidavat
hedvabi. Luxusni tapiserie byly v ttku zdobené stiibrnou a zlatou ptizi. Ve sttedovéku
byl tkadlec omezen barevnou skalou, ktera ovliviiovala vyslednou podobu tapiserii.
Rozvoj tohoto femesla byl spojen s rozvojem barvitskych dilen. Tkadlec musel vzdy
dodrzovat vytvarny navrh, ktery byl zpracovdn malifem. Z nejvyznamnéjSich maliit
mizeme jmenovat Rafaela Santiho, Petera Paula Rubense, Davida Tenierse, Jacoba

Jordaense nebo Charlese Le Bruna. %2

1.8. Zékladni vazby
V této teoretické Casti jsou poznatky Cerpané ze skript Zaklady tkani a tkaci
stroje od P. Tumajera, M. Bileka, J. Dvofaka® a také zhodin vedenych s Ing.

Vlastimilou Bergmanovou.

Tkanina je plo$ny textilni utvar z jedné nebo vice soustav podélnych a pticnych
niti, provazanych vzijemné v kolmém smeéru. Pro vznik tkaniny je zapotiebi zvolit

spravnu vazbu. Zplsob provazani zietelné ovlivni vlastnost vysledné tkaniny. Proto je

20 CICH ROVA, Katefina. VIamské tapiserie na zémcich Hluboké a Cesky Krumlov, 2014

2L Marianské tapiserie ze sbirky Arcibiskupstvi olomouckého: restaurovani 2008-2014 : [katalog
k vystavé : Muzeum uméni Olomouc - Arcidiecézni muzeum Kroméfiz, Arcibiskupsky zamek a
zahrady v Kroméfizi, Zamecka obrazarna, Galerie, 6.6.-28.9.2014. Olomouc: Muzeum uméni
Olomouc, 2014

22 CICHROVA, Katefina. VIédmské tapiserie na zamcich Hluboké a Cesky Krumlov, 2014

22 TUMAJER, Petr, Martin BILEK a Josef DVORAK. Zaklady tkani a tkaci stroje. Liberec:
Technicka univerzita v Liberci, 2015
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tento konstrukéni parametr velmi dulezity. Zpiisob prekiizeni dvou soustav niti,

kolmych na sebe (osnovy a tutku) nazyvadme vazbou tkaniny.

1.8.1. Platnova vazba

Platnova vazba je zakladni oboustrannd vazba, kterdA ma nejhustsi mozné
provazani a velikost stfidy dvé osnovni nit€ a dvé utkové nité (2x2). Odvozené vazby —
ryps, panama. Tato vazba se pouziva pro vyrobu lozniho pradla, Satd, koSiloviny a také

pro vyrobu Inénych tkanin.

Platnovéa vazba

1.8.2. Keprova vazba

Kepr ma nejmensi stfidu vazby (3x3). V porovnani s platnovou vazbou se
hustota provazani snizuje a vznika flotaz — voln¢ lezici usek niti v plose vazby. Vazba je
charakteristicka tim, Ze ma Sikmé vzorovani ve svém zakladu. Smér uhlopticky mize
byt levého nebo pravého sméru. Vazba je ttkovd nebo osnovni, nelze je ud¢lat

V oboustranném efektu. Typicky se pouziva na dziny ¢i montérky.

Keprova vazba

1.8.3. Atlasova vazba

Zakladni atlasova vazba je charakteristicka tim, Ze vazné body se nesmi dotykat.
Nejmensi stfida atlasovych vazeb je pétivazny atlas (3x3). Taky urcujeme, jestli mame
atlas osnovni nebo utkovy, podle pfevazujicich vaznych bodl bud’ osnovnich nebo

utkovych. Tato vazba se pouziva na podsivky, Saty, kravaty nebo lozni pradlo.

Atlasova vazba utkova
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1.9. Re¢ barev
Vybér barvy je jisté dulezitou fazi. Rizné barevné odstiny v nas vyvolavaji
urcité pocity a nalady. Vzhledem k tomu, ze svét vniméme pievazné vizudlné, melo by
byt barevné feSeni domova pohodIné a harmonické. Nezalezi na tom, zda se bavime o

vybéru doplikl nebo nabytku.

Tato Cast popisuje vidéni barvy z hlediska psychologie, také vyznam barvy a jeji
symboliku. Celd kapitola vychazi z odborné literatury®® a také poznamek z predmétu

teorii barev pod vedenim ak. mal. Zuzany Kadlecové.

Bild barva je symbolem cistoty a nevinnosti a neutrality, vizualné rozSifuje

mistnost, ¢ini prostorngj$i a jasngjsi interiér. Tato barva také pifinasi klid a pohodu,

zjemiuje emoce, slouzi jako dobry 1€k na stres, dodava pocit svobody.

Cerna barva je v psychologii spojovana s temnou strankou nasi existence. Cerna
je Casto v kontrastu s bilou: dobro a zlo, zivot a smrt, svétlo a tma. Cerna dodava
interiéru eleganci, kombinuje se Casto se zrcadlovymi plochami, ale mistnost opticky

zmenSuje. V nabozenské symbolice je ¢ernd barva spojovana s hiichem a d’ablem.

Cervena barva v psychologii mé zvlastni vyznam, ovliviiuje dusevni a fyzické
zdravi Clovéka. Je to velmi silnd barva, kterd mize zpusobovat pozitivni a negativni
asociace. Z pozitivni stranky c&ervena symbolizuje silu, vasen, sebevédomi. Jeji
negativni stranka muiZe vyvolat agresivni emoce, hnév, nenavist, tzkost nebo pocit
nebezpedi. Cervena barva ve vétsing kultur symbolizuje krev a ohefi. V souéasnosti
symbolizuje valku a nésili. Psychologie vnimani barev se mlZe ménit v disledku
psychofyziologického stavu clov€ka. Pokud je €lovek napiiklad unaveny, snizi se

vnimani barev, v pfipad€ nebezpeci se naopak vnimani barev zvysi.

Modr4 je jednou z hlavnich studenych barev, podporuje spanek. Jednou z vyhod
této barvy je optické zvétSeni prostoru, vhodnd do malych prostor. Tato barva je také
povazovana za potlacujici chut’ kjidlu. Symbolizuje nebe, nedosazitelnost,

nekonecénost.

4 HRADECKA, Jana. $kola interiérového designu: pro viechny, koho zajimé dobré bydlen.
Praha: Grada, 2013
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Zlutd je barva tepla, radostna a pratelska. Zmirfiuje unavu, mirné vzruduje.
Stimuluje mozkovou ¢innost, zlepSuje mySleni a pamét’. Je to barva védy, inteligence a
optimismu, symbolizuje nadé¢ji a Sté€sti. Na velkych plochéch je nejlepsi pouzit jeji
pastelové odstiny, pfili§ sytd barva mize vadit. Symbolizuje slunce, jas a rozum.
Dokonale ladi s ¢ervenou a oranzovou barvou a jemnymi zelenymi odstiny. Barevny

kontrast vznikne s ¢ernou, Sedou a modrou.

Zelend je elegantni, vSestranna a vyrazna barva, barva rdstu, vyvoje, nad¢je.
Vyvolava pocit bezpeci, rovnovahy a koncentrace. Uvoliiuje napéti, uklidnuje,

uvoliuje. Je to komplementarni barva k cervené.

Hnéda symbolizuje spolehlivost, ochranu a silu. Jedné se o konzervativni barvu.

Lidé preferujici hnédou barvu jsou cilevédomi jedinci, kteti miluji sviyj Zivot.

1.10. Vyznamné osobnosti ¢eské a svétové textilni tvorby.
Tuto Cast své bakalaiské prace chci vénovat textilnimu uméni a také predstavit
par vyznamnych Ceskych a zahrani¢nich umélct, kteti svymi dily, technikou zpracovani

chtéli ukazat veskerou krasu ru¢niho tkani.

1.10.1. Magdalena Abakanowicz

Abakanowicz se narodila v Polsku, v roce 1930 ve Slechtické roding, a své
détstvi stravila v lesich a na polich na venkovském statku své rodiny. Vystudovala
VarSavskou akademii vytvarného uméni v roce 1955. Jeji uméleckou tvorbu vyznamné

poznamenala politicka situace, byla svédkem hriiz valky.

V 60. letech se Magdalena proslavila jedineCnymi abstraktnimi dily, které
pojmenovala podle svého pfijmeni. Abakany - mohutné trojrozmérné tkaniny s reliéfni
strukturou, mivaji kolem tii az péti metrd. Umélkyné& pfi tkani pouzivala nejen klasické
materidly jako je len, konopi nebo vlna, ale také rizné silné provazy, pevna sisalova
vlakna, konské zing€. Pro autorku nebylo jednoduché své objekty popsat, ale dokazali ji
pienést zpatky do jejiho predvalecného détstvi. V 70. letech se Abakanowicz odklani od
abstraktni tvorby a zaina pracovat na figuralni plastice. Prvni sochy byly vytvafeny

z juty, a nasledujici dila byly odlévana nebo svafovana z riznych kovi — bronzu,
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hliniku a také zeleza. Jeji dila jsou zndma po celém svété. Autor mél osobni vystavy ve

gpanélsku, New Yorku, Budapesti, Patizi i tak dale.®

Magdalena Abakanowicz: Abakan cerveny, 1967°°

1.10.2. Olga de Amaral

Olga de Amaral se narodila v roce 1932 ve mésté Bogota v Kolumbie. Amaral je
dialezitou postavou ve vyvoji povalecné latinskoamerické abstrakce. Vnasi do prostoru
formu a svétlo pomoci vlakna. Vyuziva vlastni kombinovanou techniku, ve které kiizi a
protkava utkané pruhy. Jejim vyjadfovacim prostfedkem je tato autorska technika.
Tkand platna maji vicerozmérny efekt a také kouzelnou hloubku. Svétlo a tma vznika

pomoci riznych whld, zakruth piizi a také pii pouziti rznych struktur. Autor ve své

25 https://www.artantiques.cz/magdalena-abakanowicz
26 https://zpe.gov.pl/a/wazne-dziela-polskiej-rzezby/DdxhXG95H
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tvorbé experimentuje, pouziva ptirodni materialy jako je len, bavlna, vina a také um¢la

vlakna. Také ptidava drahé kovy jako zlato nebo stiibro.?’

Olga de Amaral: Exhibition view. 27 Bell Street, London. 23 September — 29
October, 2022. © Olga de Amaral. Courtesy Lisson Gallery®®

Olga de Amaral: Dos columnas moviles, 200x90 cm., 1985%°

27 https://www.olgadeamaral.art/
28 https://plinth.uk.com/blogs/magazine/striking-gold-with-olga-de-amaral
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1.10.3. Svatoslav Krotky

Svatoslav Krotky puasobi jako vedouci vytvarného oddéleni Katedry designu
Fakulty textilni TUL od roku 1992. Pfeddva své znalosti a zkuSenosti studentim.
V letech 1969-1975 absolvoval VSUP Praha, ateliér textilu. Byl ¢lenem skupiny ,,ART-

I-UM* a skupiny ,Zararaka“. 30

Malba a autorska tapiserie jsou zakladem vytvarného projevu tohoto umélce.
Autor se zabyva figurdlnim tématem, a hlavnim tématem se stavd rodina, které
rozpracovava do monumentalnéj$i podoby. Tapisérie Trojice patii mezi jeho nejveétsi
dilo, je tfi metry vysoké. Dalsi zajimavou zpracovanou tapiserii je Spici. Hra barev a

odstint je uchvacujici, coz je vidét na obrazku.

Svatoslav Krotky: Spici, 1987, vlna, utkovy ryps31

29 https://www.olgadeamaral.art/artwork/o0a0417/

30 https://vedavyzkum.cz/rozhovory/rozhovory/svatoslav-krotky-kdyz-me-oslovili-abych-ucil-byl-to-pro-
me-sok

3t https://www.czechdesign.cz/temata-a-rubriky/vystava-tapiserii-v-jindrichove-hradci
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1.10.4. Michael Bilas

Michael Bilas patiil mezi vyrazné osobnosti dekorativniho uméni v Ukrajiné.
Byl textilnim vytvarnikem, névrhafem. V roce 1953 zacal studovat obor textilni
navrhafstvi ve Lvovské akademii uméni, kterou Gspé$né absolvoval v roce 1959. Mezi
jeho dila patfi: tapisérie, koberce a vySivka. Pomoci riiznych technik tkani vytvofil Bilas
jedine¢na umeleckd dila. Inspiroval se ornamenty lidovych motivii a pfirodou Karpat.
Autor m¢l Gzasny cit pro barvu, coz mizeme vidét v jeho dilech. Zucastnil se mnoha

vystav na Ukrajin€ i1 v zahrani¢i — Kanad¢, USA, Francii, Némecku a Indii.

i 28
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M. Bilas: Lesni piseri, 1984, vina, 145x310 cm.*

1.10.5. Antonin Kybal
Antonin Kybal byl vytvarnikem a zakladatelem ceské Skoly tapiserie. Je také
jednou z nejvyraznéjSich osobnosti ¢eského designu 20. stoleti. Svym pedagogickym

pasobenim ovlivnil textilni tvorbu na desitky let jak v Ceské republice, tak v zahraniéi.

Narodil se v Novém Mé&sté nad Metuji v roce 1901. Vztah k textilu mél Kybal uz
od malicka. V roce 1924 vystudoval Uméleckoprimyslovou skolu v Praze, na které byl
v roce 1945 jmenovan profesorem. Se svou Zenou Ludmilou, se kterou se seznamil na
VSUMPRUM v Praze, pracoval na provedeni autorsky tkanych tapisérii. Pii své tvorbé
kladl diraz na zpracovani z ptirozenych materialti, se kterymi rad experimentoval.
Inspiraci Cerpal z abstraktnich motivli, a také z Zenské postavy, kterd se Casto se
vyskytuje v jeho pracich. Kybal spolupracoval s ¢eskymi architekty, jeho spoluprace

s nimi prospéla tomu, Ze zac¢al dostavat riiznorodé zakazky. Slo hlavné o navrhy textilii

32 https://www.ukrinform.ua/rubric-regions/3267405-vecirna-molitva-mihajla-bilasa.html
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do vetejnych prostor, rodinnych domii a také do bytﬁ.33 Kybal se zucastnil mnoha
vystav v Ceské republice a také vystavoval v zahrani¢i ve Svycarsku na 1, 2 a 4
mezinarodnim bienale tapiserie v Lausanne v roce 1962, 1965, 1969. V roce 1958 ziskal

dvé velké ceny a zlatou medaili v Bruselu, a v roce 1967 v Mnichové.*

Antonin Kybal: Smrt a divka, 1956, 210x310 cm, detail, vlna, Gtkovy ryps*

1.10.6. Jindtich Vohanka

Narodil se v Pi¢in¢ u Piibrami v roce 1922. V roce 1949 zacal studovat na
UMPRUM vV Praze u profesora Antonina Kybala. Vohanka byl textilnim vytvarnikem a
pedagogem, ktery pisobil jako profesor od roku 1962 do roku 1984 na Stfedni

pramyslové Skole textilni v Brné. Pracoval v Moravské gobelinové manufaktuie ve

ceské autorské tvorby 60. a 70. let 20. stoleti.

J. Vohanka: Sen pana Blériota, 1965-66, 240x406 cm, sisal, vina, plst, kov,

kombinovana technika®®

3 https://www.czechdesign.cz/temata-a-rubriky/jeho-rucne-tkana-tapiserie-visela-i-v-prezidentske-vile-
katvarnik-antonin-kybal-se-zaslouziI-o-rozkvet-ceskeho-textiIniho-vytvarnictvi

3 STEIGLOVA, Tatana. Ceska textilni tvorba 2. poloviny 20. stoleti. V Olomouci: Univerzita
Palackého, 2015

% STEIGLOVA, Tatana. Ceské textilni tvorba 2. poloviny 20. stoleti. V Olomouci: Univerzita
Palackého, 2015, s. 108
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2. PRAKTICKA CAST

V praktické ¢asti je zdokumentovan a popsan cely proces od vytvarného navrhu az
po samotnou realizaci tapiserii. Cilem této bakalaiské prace je pfeneseni svych pocitil a

nalady na autorskou tapiserii z vlastniho abstraktniho névrhu.

2.1. Vyvoj vytvarnych navrht

Ve svych vytvarnych navrzich jsem chtéla ukazat svlij vnitini svét. Mou inspiraci
bylo abstraktni, nepfedmétné umeéni, které nema zadné omezeni. Pti tvorb¢ jsem citila
umeéleckou svobodu, barvy se objevovaly v mé tvorbé samovolné pfenaSenim spontanni

nalady do dila.

Prvnim ukolem bylo vytvofit co nejvice navrhi, které by co nejvice odpovidali mé
ptedstavé. Pti takové ¢innosti v sob&é umélec objevuje nové napady. Finalni navrh, ktery
je vidét na obrazku, nejvice odpovidd tématu bakalafské prace. Na ostatnich
vytvarnych navrzich je vidét, jak se ménilo moje mysleni v priabéhu tviiréiho procesu. V
prvnich malbach jsem se soustfedila na detail, ale po prvnich n¢kolika pokusech jsem
vytvarné navrhy svym zplisobem zjednodusila. Napadlo mé¢, Ze bych se chtéla ve své
praci vice zabyvat zrcadlenim, totiz pfenesenim svych pociti a vnitinich prozitkli na
autorskou tapiserii pomoci barvného ttku. Pfi del§im a hlubsim pozorovani mé finalni
malby miizete vidét odraz ve vodni hlading. J4 jako autor své prace tam vidim zrcadleni

sebe, svého nitra, své duse, své nalady a pocitd.

Vytvarny navrh ¢.1

% STEIGLOVA, Tatana. Ceska textilni tvorba 2. poloviny 20. stoleti. V Olomouci: Univerzita
Palackého, 2015, s.114
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Vytvarny navrh ¢.2

Vytvarny navrh ¢.3
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Vytvarny navrh ¢.4

Finalni navrh
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Po konzultaci s doc. ak. mal. Svatoslavem Krotkym jsem se rozhodla zrealizovat

tento finalni navrh, u kterého m¢ zaujala barevna kombinace.

2.2. Ptiprava osnovy a tkalcovského ramu

Pro vyrobu tkalcovského ramu jsem potiebovala Ctyii dfevéné desky, které
tvorily zaklad konstrukce. V rozich ramu byly pfipevnéné Cétyfi mensi desky pro
vyztuzeni konstrukce. Rozmér ramu byl 200 na 200 cm. Po celé délce ramu na hornich
a spodnich deskdch byly zatloukané dvé tady hiebikti. Mezi hiebiky se zvolila
vzdalenost 0,5 cm. Tyto hiebiky pak byli pouzité pro natazeni osnovy.

Pro natazeni osnovy jsem zvolila bavinénou pfizi seskanou levym zakrutem o
celkové jemnosti 380 tex. Volba materidlu osnovy byla dilezitym krokem, tak jak se v
pribéhu tkani vystavuje velkému napéti a jeji opotifebeni muze ovlivnit kvalitu
findlniho vyrobku. Samotny proces snovani je stejné dulezity jako volba materidlu
osnovy. Osnova se musi natahovat od hfebika k hiebiku nahoru dolu a musi se udrzet
stejné napéti po celé Sifce ramu. Kvalitni natazeni osnovy ma rovnéz obrovsky vliv na
kvalitu tkaného vyrobku, to znamend, Ze tento proces se nesmi podcefiovat. Spatné
natazeni muze zpusobit tvofeni vin a celkovou deformaci tapiserie.

Pred samotnym procesem tkani je potieba udélat osnovni nitovy kiiz, ktery
odd¢luje liché od sudych osnovnich niti. Pfed tvorbou zatkavky jsem vlozila pruh
kartonu o vysce 10 cm.

Po provedeni téchto krok, je rdm a osnova pfipravena pro tkani.

2.3. Utek a jeho barevnost
Dulezitym krokem pied zacCatkem tkani je piiprava utku. K realizaci tapiserie
potiebuje kazdy tkadlec tolik civek s barevnymi ptizemi, kolik barevnych tonii obsahuje
findlni navrh pro tkani. Pfi vybéru materidlu hraje roli take to, aby Utkové ptize byly ze

stejného sloZeni. Rizné vlastnosti materialu mohou tvofit nerovnosti.

Utek slouzi pro tkalce jako pero pro spisovatele. Proces tkani neni tak
jednoduchy, jak se zda na prvni pohled. Ja, jako autor svého autorského dila se snazim
protahnout urcitou barvu podle své predstavy a svych pocitii. Pomoci barevnych tonii
rozvijim vytvarny zdmér. Barva na textilii sama o sobé nefikd nic, mize existovat
jenom ve spojeni s jinymi barvami. Hladky pfechod barev dodava textilnimu objektu
hloubku. Efektu zrcadleni, ktery je zakladem mé préce, jsem se snazila dosdhnout

nekolika praktickymi metodami. Jednou z nich je hladky ptfechod barevnych tond po
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celé plose textilie. Velky daraz byl také kladen na zaneseni Utkd riznych barev podle
své predstavy. Sablona je totiz pouze predbénd, je na umélci, jakou mé vizi. Jakym
zpusobem tento navrh zrealizuje prakticky a jakym zptisobem bude vnaset barevné ttky

do proslupu.

2.4. Neocekavané chyby

Jelikoz nejsem odbornik, co se tyka vlastnosti dfeva. Pfi vyrobé ramu jsem
nepocitala s tim, ze se mize deformovat. Bohuzel deformace nebyla viditelna hned od
zacatku a zacala se mi projevovat az zhruba kdyz tfetina prace byla hotova. Samoziejmé
zéasadni vliv na deformaci mélo napéti osnovnich niti, které se zvétSovalo pii postupném
ptibyvani textilie, ktera tvofila vyrobek. Duvodem krouceni ramu byla volba
nevhodného materialu, Sifky a tloustky laték. Avsak tato skute¢nost neméla zasadni vliv
na vysledny vyrobek, i kdyZ to pro me bylo pouceni, ze se na to také musi myslet.
Nejlepsi by bylo najit odbornika, ktery by mi poradil s vybérem materidlu pro zhotoveni
ramu. Pro dal$i generace umélct bych rozhodné doporucila tento problém nepodcetiovat
a potadné si to promyslet a pfipadné se poradit s odbornikem. Potfadné také

zkomplikovala vybér materidlu pro ram situace s COVID-19. Bohuzel nebyla moznost

si material vybrat osobng, jedinou moznou cestou bylo si ho objednat pies internet.

2.5. Realizace tapiserii

Abych docilila spravného barevného vysledku pomoci materidlu a méla co
nejmensi odchylku od vytvarného navrhu jsem pfipravila Sablonu z kartonu v méfitku
1:1. Na ném jsem graficky naznacila pfechod barevnych ploch, které mi slouzily jako
voditko toho, co chci utkat. Po natazeni osnovy jsem vytvofila osnovni kiiz, ktery
rozd€lujé sudé a liché nité. Poté byl pies celou $ifi osnovy vlozen pruh kartonu mezi
osnovni nit¢, ktery umozioval pozdéjsi zacisténi tapiserie. Po této ptipravé nasledoval
samotny proces tkani, ktery jsem zacala deseticentimetrovou zatkavkou v platnové
vazbé. Zatkavka slouzi k spravnému zakonceni a zaciSténi tapiserie do rubni strany.
V mém piipadé€ také slouZzi k vytvoreni tunylku pro ty¢ na zavéSeni tapiserie.

Utkova nit” je ruéné provazovana za kazdou druhou osnovni niti, které se mezi
sebou stidaji. Po zaneseni utkové nité je potieba utek pfiirazit, v mém pripadé
vidli¢kou. Od prirazu utku se odviji jeho dostava. Pro realizaci této autorské tapiserie
jsem zvolila techniku utkového rypsu, kde dostava Utku nékolikrat pfevySuje dostavu

osnovy. Tato technika vytvati oboustranny utkovy efekt.
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Béhem celého procesu tkani je dulezité hlidat kKraje vyrobku. Kraje musi byt

rovné, aby neovlivnili celkovy vzhled tapiserie.

i u; “f.‘l..;-"?ﬁ’

‘Mtv'wl L] 'r"v' " m“'" iy

Realizace tapiserie

2.6. Zakonceni tkaného vyrobku
Po zhotoveni tapiserie bylo zapotiebi ji sundat z rdmu. Nejdiive se museli odstfihnout
osnovni nit¢ u dolnich hiebiki, nasledn¢ osnovni nité u hornich hiebiki. Pti této
¢innosti jsem musela byt opatrné se zatkavkou, aby se nezacala parat. Potom se osnova
musi zajistit uzlikami na kazdé osnovni niti. Poslednim krokém je zacisténim tkaniny

z rubu, pomoci jehly.

Zacisténi tapiseri
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ZAVER

Cilem této bakalarské prace bylo vytvofit autorskou tapiserii inspirovanou
abstraktnim uménim s dosazenim efektu zrcadleni. Dilezité bylo se zamétit na své
pocity a intuitivné prenést svilj vnitini svét na plosnou textilii. Dal$im z mych cili bylo
poukazat na jedinecnost rucni tvorby, uzit si cely pribéh vzniku tapiserie a maximalné
vyuzit energie okamziku, dat prostor svym pocitiim a nepiemyslet nad finalni podobu
dila.

V teoretické Casti jsem popsala postup, kterym jsem prochézela pti seznamovani
s vyznamnymi osobnostmi Ceské a svétové textilni tvorby, historii tkani a vznikem
tapiserie, a také se samotnym abstraktnim uménim. Poznatky ziskané z této reSerSni
Casti jsem se snazila aplikovat na svou praci. Nastudovanim velkého mnozstvi
teoretického materialu a navitivenim muzea moderniho uméni v Rimé jsem prohloubila
své znalosti co se tyka textilni tvorby a uméni.

V praktické ¢asti je popsan a zdokumentovan cely proces vyhotoveni tapiserie
od vzniku vytvarnych navrhi a vyroby tkalcovského ramu az po samotnou realizaci
dila. Proces tkani vyzadoval trpélivost a zkusenost s technologii.

Jelikoz jsem s timto femeslem uz uréité zkusenosti méla, tak si myslim, Ze se mi
vyrobek povedl a to jak z technologického, tak tvlir¢iho hlediska. Jediny problém, ktery
vznikl v pribéhu prace na dile, se tykal kvality vyrobeného ramu, avsak tato skute¢nost
neméla zadny vliv na konecny vysledek. Dosdhla jsem svych ptedem stanovenych cila
prace. Povedlo se mi intuitivnim kombinovanim barevnych toni dosahnout efektu
zrcadleni. Zéaroven jsem se pomoci této prace vyjadiila jako zacinajici umélec,

zrealizovala svoje népady a odhalila vnitini strdnku své osobnosti.
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FOTODOKUMENTACE- DETAILY AUTORSKE TAPISERIE
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FOTODOKUMENTACE- ZHOTOVENA TAPISERIE
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FOTODOKUMENTACE- VIZUALIZACE TAPISERIE V INTERIERU
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