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Anotace

Cilem této bakalarské prace je vytvofit autorskou tapiserii, pfedev§im se zaméfit
na samotny proces tkani. Utek je kliGovym slovem pro umélecké dilo. Diraz je kladen
na stfidani barevnych pruhti v utku. Abstraktni umeéni je zdrojem inspirace pro vytvarné
navrhy. V teoretické Casti je nahlédnuti do historie ru¢niho tkani a tapiserie. Prakticka
Cast popisuje postupny vyvoj prace — tvorba navrhl, vytvofeni ramu, natazeni osnovy,
realizace tapiserie, zakonCeni tkaného wvyrobku. Prace je doplnéna pfilohou s

fotodokumentaci.
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Annotation

The goal of this bachelor's thesis is to create an original tapestry, primarily to
focus on the process of weaving itself. Weft is the key word for the artwork. The
emphasis is on the alternation of colored stripes in the weft. Abstract art is a source of
inspiration for artistic designs. The theoretical part provides an insight into the history
of hand weaving and tapestry. The practical part describes the gradual development of
the work — creation of designs, creation of the frame, stretching of the warp,
implementation of the tapestry, finishing of the woven product. The work is

supplemented by an appendix with photo documentation.
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UVOD

Proc ru¢ni tkani? Pro¢ tapiserie? Timto femeslem se zabyvam jiz delsi dobu. Uz
jako malé dité jsem mela potfebu stale néco vytvaret, tfeba jen jednoduché naramky
pomoci uzlikovani ¢i kresleni zvifatek. Rodice me ve v§em podporovali. Uz od sedmi
let jsem zacala projevovat zajem o vysivani, tkani, pleteni a nasledné jsem byla zapsana
do krouzku ru¢niho tkani. Méla jsem dobry pocit, ze jdu spravnym smérem a ze to bude

asi ma cesta.

Zamérem je vytvorit autorské dilo na téma ,, Zrcadleni“. Toto §iroké pojeti

2
tématu mi umoznilo potfebnou volnost pfi tvorbé a zaroven prohloubeni znalosti
femesla. Autorské tapiserie je inspirovana abstraktnim umeénim, stylem postradajicim

konkrétni figury ¢i detaily.

Tato bakalarska prace je pro mé obrovskou vyzvou. Tkani je ¢asové narocné,
vyzaduje predevSim ohromnou trpélivost, patficnou zkuSenost s technologii a
materidlem. Umélecké dilo roste velice pomalu. Smér, ktery osnova a utek urCuje je

jeden ze zpisobu sebevyjadieni vnitinich pociti a zaznamenavani emoci.
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1. RESERSNI CAST

V reSer$ni ¢asti této prace se vénuji historickym a inspiracnim zdrojim, které mé

pfi vzniku tapiserie inspirovaly. Poznatky jsou ¢erpané z odborné literatury.

1.1. Abstrakce
Abstrakce je bezpfedmétny smér ve vytvarném umeéni, nebo-li znamena
odchylku mezi skuteCnosti a zobrazenim. Smér, ktery umoziiuje hlubsi poznani
objektivni reality, jeji podstaty a procesi. Toto uméni vyuziva tvar, linie, barvu,

strukturu a objem jako vyrazovy prostiredek.

., Odlisné pristupy k abstrakci a ménici se kritické postoje vyznacuji dvé
historicky dulezité vystavy. V roce 1936 byla v New Yorku v Muzeu moderniho uméni
usporaddana epochalni vystava Alfreda Barra ,,Kubismus a abstraktni uméni®. (...)
Vystava ,,Duchovnost v uméni: Abstraktni maliFstvi 1890 az 1985, jiz usporddal
Maurice Tuchman a ktera se konala v roce 1896 v Oblastnim muzeu uméni v Los

Angeles, predvedla do té doby nejvétsi a nejiplnéjsi soubor abstrakiniho uméni.

1.2. Abstraktni uméni

Ve vytvarném umeéni do poloviny devatenactého stoleti malifi zobrazovali
krajinu, pfirodu a byla snaha se co nejvice pfiblizit realits. Casem mnoho umélcd
zaCalo znazorniovat odklon od reality a to Uplny ¢i CasteCny. Jak uz bylo dfive feCeno
Kandinskym: ,, Kazdé umélecké dilo je ditétem své doby a casto je také matkou nasich
pocitii. > Abstraktni uméni lze zaznamenat pfed prvni svétovou valkou, jako jeden
z proudd avantgardniho umeéni. Postimpresionismus, fauvismus a kubismus mél
obrovsky dopad na uméni 20. Stoleti. Barevnu hru, kterou vyvinuli fauvisticky umélci
hodné ovlivnilo tvorbu Kandinského. Zakladateli abstrakcionismu byli V. Kandinskij,
K. Malevi¢ a P. Mondrian, F.Kupka. Vznik a rozvoj abstraktniho uméni byl spojen
s duchovnimi myslenkami, vyvojem pfirodnich véd, které dokazali zpochybnit realnost
vidéného svéta. Vliv na rozvoj tohoto uméni méla ornamentalnost a stylizace secese.
Pro umélce byl podstatny vztah k hudbé a také sehrala roli zdokonalujici se fotografie a

film.

! GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevic¢, Kandinskij, Pollock,
Newman, Rothko a Still. Brno: Barrister & Principal, 2003, s.5
2 KANDINSKY, Wassily. O duchovnosti v uméni. Praha: Tridda, 1998, s.11
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Od historického pocatku bylo abstraktni uméni rozdéleno na dva sméry.
V navaznosti na svétové valky to byla zména vnimani svéta jako takového. Dulezitou

zménou bylo taky prosazovani riznych uméleckych smeért.

Prvni smér mé geometrickou strukturu, kterda byla ovlivnéna kubismem,
konstruktivismem, suprematismem a nizozemskym neoplasticismem ( De Stijl° ). Je to
malba, charakterizovana jasné definovanymi prvky, jako je Ctverec, kruh, trojuhelnik,
svislé a vodorovné Cary. Tento smér byl poprvé rozsifen v Rusku, nizozemsku a po
prvni svétové valce 1 ve svété. Hlavnimi predstaviteli tohoto obdobi byli umélci Piet
Mondrian, Kazimir Malevi¢, Robert Delaunay, Naum Gabo. Nize na obrazku je vidét

nejvyznamnéjsi dilo z Mondrianovych kubisticky inspirovanych platen.*
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Mondrian: Tableau & 2, Kompozice ¢ VII, olej na platng, 1913°

Druhy smér je vice lyricky. Jeho hlavnimi charakteristikami jsou barevné
zpracovani, expresivni gesta, sentimentalita, intuice a vé&tsi uméleckd svoboda.

Nejznamejsimi predstaviteli tohoto aspektu byl rusky umélec Vasilij Kandinskij,

3 https://cs.wikipedia.org/wiki/De_Stijl

4GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevi¢, Kandinskij, Pollock,
Newman, Rothko a Still. Brno: Barrister & Principal, 2003.

5 GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevic¢, Kandinskij, Pollock,
Newman, Rothko a Still. Brno: Barrister & Principal, 2003, Obrazova pfiloha Il
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FrantiSek Kupka, Paul Gauguin, Joan Miro, Pierre Soulages. Vasilij Kandinskij je
zakladatelem abstraktni malby, ten o tomto umeéni pise takto: ,, Porozumét uméni
znamend pozdvihnout divdka na uroven umélce. Jak jiz bylo Feceno, uméni je ditétem
své doby. Proto je schopno vyjadrit jenom to, ¢im je jeho doba naplnéna. Neni-li v ném
obsazena moznost dalsitho vyvoje, tedy je-li pouze ditétem své doby, a nikoli zdrojem
budoucnosti, pak je to uméni vyklesténé. Jeho Zivotnost bude krdtka, a jakmile se zméni

. v v v ‘ v v r «b
klima, z néhoz vzeslo, mordlné se vycerpd.

Kandinskij: Kompozice VII, olej na platng, 1913’

Abstraktni malba se dale vyvijela a postupem cCasu se vytvorilo nékolik dalSich

proudd, jako je orfismus, suprematismus, rayonismus, konstruktivismus.

Orfismus patii mezi prvni geometricky smér abstrakce. Toto hnuti vzniklo
v Parizi, kolem roku 1913 a prace Roberta Delaunay byly uzce spjaté se zaCatkem
téchto proudi. Také nelze opomenout jesté jednoho predstavitele a to Frantiska Kupku.

Své obrazy chtél prirovnat k hudbé, ¢i spi§ obrazovou kompozici vyvolat pocit hudby.

® KANDINSKY, Wassily. O duchovnosti v uméni. Praha: Triada, 1998, s.15
! https://artsandculture.google.com/asset/composition-vii/CQHOKgpWcL_UPA?hl=en
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Dominantnim tématem této abstrakce byl pohyb, linie, rytmus a volné namalované

plochy duhovych barev.®

7 '3?‘ -

e e e e R

F.Kupka: Barevné roviny — Velky akt, 1909-1910°

Suprematismus je Ruské avantgardni hnuti, které vzniklo pfed prvni svétovou
valkou. Struktura suprematismu je zalozena na jednoduchych barvach a zakladnich
geometrickych formach: pfimka, obdélnik, kruh, c¢tverec na svétlém pozadi, coz
znamena dat volnost prostoru. Kazimir Malevi¢ vyvijel tento druh uméni a zacal
rozliSovat tfi faze. Pomoci takového rozliSeni je 1épe pochopitelné vyvijeni jeho
mySleni. Prvni faze je Cernd a odpovida ekonomii. Toto slovo Malevic prevzal od
némeckého filosofa Richarda Avenaria, a mél za to, ze Richardovi postupy se shoduji
s jeho pojetim Cerného &tverce. Je to néco, co spojuje &ast piedchoziho uméni. Dalsi
fazi suprematismu je Cervena faze, ktera je spojena s revoluci. Posledni faze je bila, jiz

vs s L < 10
ztotoznovana s ,,Cistym dénim*.

8 CUMMING, Robert. Uméni. V Praze: Slovart, 2007

? https://www.neup.eu/frantisek-kupka-tvoreni-v-umenim-vytvarnem-referat

10 GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevic¢, Kandinskij, Pollock,
Newman, Rothko a Still. Brno: Barrister & Principal, 2003
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Rayonismus jako avantgardni ruské hnuti vzniklo v roce 1913 a pretrvalo jen
nékolik mésich, ale stale dokazalo ovlivnit rozvoj moderniho umeéni. Pfredmétem bylo
svétlo a paprsky svétla. Natalia Goncarovova a jeji celozivotni partner Michail Larionov

e : o 11
jsou jedini umeélci, ktefi pracovali po principu raysmu.

Konstruktivismus je avantgardni smér ve vytvarném uméni, architekture,
fotografii, dekorativnim a wuzitém umeéni, ktery vznikl v Rusku. Zakladatelem
konstruktivizmu byl Vladimir Tatlin, k némuz se pozd¢ji pfipojil RodCenko a bratfi
Antoine Pevsner a Naum Gaubo. Tatlin se hodné inspiroval kubismem, ale taky byl
ovlivnén Picassem a futurismem. Hlavnim uCelem architektury bylo podle
konstruktivistd vytvafeni novych architektonickych forem, odmitajicich zastaralé

kapitalistické formy minulosti.'

1.3. Abstraktni expresionismus

Nestabilni politickd situace v Evropé ve 30. letech 20. stoleti pfivedla do
Spojenych stati (prevazné New Yorku) mnoho surrealistickych umélct, ktefi svym
stylem a zaméfenim vyrazné ovlivnili abstraktni expresionisty. Podle mnoha kritikd a
historiki umeéni, to byl prave abstraktni expresionismus, ktery zpusobil, ze se New York
stal centrem zépadniho uméleckého svéta. Pafiz do t€ doby byla hlavnim centrem
umeéni. Abstraktni expresionismus je rozsahlé hnuti v americkém malifstvi 20. stoleti,
které zacalo koncem 40. let a stalo se dominantnim hnutim v zapadnim uméni v 50.
letech. Nejvyrazné€j§imi predstaviteli abstraktniho expresionismu byli Jackson Pollock,
Willem de Kooning, Franz Kline a Mark Rothko. VétSina abstraktnich expresionistt
zila, pracovala a vystavovala své prace v New Yorku. Pokud evropské avantgardni
uméni hledalo nové formy, ménilo své pohledy na filozofii uméni a uméni obecné.
Pollock, Newman, Rothko a dalsi prekrocili vSechny formy a omezeni. Jejich kreativita
je filozofie. Pro umélce bylo dulezité to, co se odehravalo uvnitf jich samotnych, jejich
pocity. Umeélec prenasi svij vnitini svét a zazitky na platno, vytvaii zvlastni hloubku v
jazyku abstrakce. To, co vidé€li ofima nebylo tak dilezité, mozna proto bylo tézké

pochopit jejich tvorbu."?

" CUMMING, Robert. Uméni. V Praze: Slovart, 2007

12 CUMMING, Robert. Uméni. V Praze: Slovart, 2007

13 FOSTER, Hal. Uméni po roce 1900: modermnismus, antimodernismus, postmodernismus. V
Praze: Slovart, 2007
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Kdyz porovname tvorbu Pollocka a Newmana ten rozdil mezi nimi bude
naprosto ziejmy. Pollock tvoril takovym zplisobem, ze maloval na nenapnuta platna,
ktera byla polozena na zemi. Barvu stiikal §tétcem v zivych gestech ¢i pfimo naléval
z plechovky na platno. Jeho obrazy byly velmi rozmanité a to podle toho, v jaké byl
naladé. Ume¢lec spontanné vyjadioval své pocity a emoce. Newmanovi obrazy jsou
opakem Pollockové tvorby. Newman vytvortil osobni styl velkoplosného malifstvi, ve
kterém predstavuje jednolité barevné plochy, které jsou rozdélené jednoduchymi

vertikalnimi pruhy.

Pollock: Modré kiily, olej a aluminiova barva se sklem na platng, 1952"

Barnett Newman: Vir Heroicus Sublimis, olej na platng, 1950-1951"

14 https://news.artnet.com/art-world/jackson-pollock-quotes-836450
15 https://www.moma.org/collection/works/792507artist_id=4285&page=1&sov_referrer=artist

16


https://news.artnet.com/art-world/jackson-pollock-quotes-836450
https://www.moma.org/collection/works/79250?artist_id=4285�&page=l�&sov_referrer=artist

1.4. Bod, linie a plocha v souvislosti s plo§nou textilii

Bod podle Kandinského oznaCuje fenomen prazakladni, geometricky
neviditelny, ktery se z hlediska hmoty rovna nule, ale zarovenn ma svij charakter a
skryté vlastnosti. Body nas obklopuji vSude kolem nas, je to jedinecné spojeni feCi a
mlceni. Bod svoji materialni podobu nasel v pismu, ale zaroven znamena mlceni.

Z abstraktniho hlediska je bod zakladnim elementem v tomto umeéni, a miaze mit
velké mnozstvi forem, kde rozméry a formy tohoto bodu se mohou meénit. Tento
element se mize projevovat zcela svobodn€, bez zadnych prekazek.

Bylo feeno Kandinskym ve své knize Bod - linie - plocha takto: “ Z hlediska
vnéjstho miizeme oznacit bod za nejmensi elementdrni formu, coz vSak neni zcela
presné. Stanovit presné rozméry “nejmensi formy” je obtizné - rozméry bodu se mohou
zvétSovat, narist do velikosti plochy a postupné zaujmout celou zdkladni plochu - kde se

)}]6 : v /4 4 v 14
277 Podle jeho uvazovani presna

potom bude nachdzet hranice mezi bodem a plochou
definice pfechodu mezi plochou a bodem neexistuje, spise bychom méli vnimat pomér
bodu k zakladni plose a jeho proporce v poméru k ostatnim formam v této stejné plose.

Linie, bod, plocha a prostor jsou vzajemn& provazany. Ukolem plochy je nést
obsah dila, které se mize skladat z velkého pocCtu bodl a linii. Zakladni plocha mutze
byt vymezena dvéma vertikalnimi a dvéma horizontalnimi liniemi, v tomto ptfipadé je
ohranicena. Taky muze byt pravidelného a nepravidelného tvaru. Pravidelnym muzeme
oznacovat napfiklad kruh, ¢tverec, nepravidelnym - skvrnu, ristové tvary.

Linie zcela zasadné muze ovlivnit plochu. Kazda linie ma svij charakter, ktery
je dan jejim vytvarnym podanim. V porovnani s bodem zrodila se z pohybu, a svym
zpusobem se proménila v dynamicnost.

Ve své bakalarské praci pro vyhotoveni tapiserie jsem zvolila formu ¢tverce jako
zékladni plochu. Volba pravidelného tvaru byla jasna, je formou nejobjektivnéjsi, ma
vyvazenost studené a teplé barvy. Utkova nit’ taky pasobi jako linie, ktera vznika
postupnym piidavanim bodi. Vazba tkaniny, kterou jsem zvolila, se nazyva utkovy
ryps. Umoziuje aplikovat jednotlivé utky pouze vodorovné. Linie se tim padem na

zakladé této skutecnosti maji pouze vodorovny smér.

16 KANDINSKY, Wassily. Bod - linie - plocha: prispévek k analyze malir'skych prostredkd.
Praha: Triada, 2000, s. 24
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1.5. Kandinskij a jeho koloristicka bohatost

Rusky umeélec Vasilij Kandinskij je povazovan za jednoho z prvnich
predstavitel abstraktni malby, ktery je znamy svymi barevnymi kompozicemi. Tvorba
Kandinského je zalozena na experimentovani s kompozicemi obsahujicimi linie,
jednoduché geometrické tvary a energizované body, které se setkavaji nebo se
prekryvaji. Na rozdil od jinych umélci nemél v amyslu dosahnout Cistoty kompozice,
povazoval to za nedulezitou véc. Jeho tvorba spiSe odkazuje na vnitini svét umélce.

Kandinskij mél velmi netradi¢ni zptisoby pouziti barev. B€hem svého pobytu v
Patizi v letech 1906 az 1907 se seznamil s fauvistickymi obrazy. Které svymi divokymi
odstiny byly zcela oddé€leny od skute¢ného svéta, coz na né mélo velky vliv.
Kandinskij pfijal tento typ svobody barev a timto posunul své mysleni jesté o krok dale.

Dal§i skuteCnost, ktera velice ovlivnila Vasilije Kandinského, byla prace
Johanna Wolfganga von Goetheho “Teorie barev”, kterou némecky spisovatel
publikoval o stoleti diive. Tato prace ho presvédcCila, ze kazda barva ma svou vlastni
osobnost. Napiiklad zelena byla podle Kandinského mirumilovna, ale silna. Zluta,
ackoli tepla a zemita, také predstavovala vztek a mohla byt hluboce znepokojujici.
Modré byla na druhé strané klidna a nebeska.

Kandinskij také veéfil ve spojitost barvy a hudby. Pfirovnal barvy ke klavesam
klaviru a lidskou dusi ke klaviru samotnému. Jako umélec pouzival barvy. Ve
skuteCnosti hral rizné hudebni noty, coz zptasobovalo ,,vibrace v dusi®.

Kandinskij také fikal, ze umélec by mél experimentovat nejen s barvami, ale i s
opakovanim, fazenim, meéfitkem, stejné€ jako s body, liniemi a rovinami. Véfil, ze to
byly stavebni kameny kompozice. Umélec je povinen vyuzit svij talent k pozitivnimu
dopadu na spolecnost, k vytvofeni upifimného, originalniho dila, které pomaha lidstvu

ke kolektivnimu osviceni.

Kandinskij: Kompozice VIII, olej na platng, 1923"7

17 GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevic¢, Kandinskij, Pollock,
Newman, Rothko a Still. Brno: Barrister & Principal, 2003, obrazova pfiloha XXIV
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1.6. Historie tkani
Historie vzniku a vyroba tkanin Uizce souvisi s déjinami vyvoje lidstva. Tkani
patii do prastaré lidské ¢innosti. Technologicky postup vyroby tohoto femesla spociva
v opakovaném provozovani dvou navzajem kolmych soustav niti. Osnova je podélna
soustava, utek je pficna soustava. Vstupnim materialem je pfize, vystup je ploSna

textilie.

Tkaci proces jako takovy ma své pocatky v neolitu, asi 8. tisic pf. n. 1.. Jeho
vyobrazeni je pravdépodobné provedeno na hlinénych deskach, v lokalité Blizkého
Vychodu. V této dobé se objevily prvni nalezy tkanych textilii. Vyroba tkaniny byla
mozna pouze v omezeném rozméru, coz se odvijelo od velikosti zhotoveného ramu.
Zavazi napinajici osnovni nité plnila stejné funkce jako osnovni val. Nejstarsi textilni
surovinou byl len, ktery pochazel z Catal Huyuk v Anatolii, dne$ni Turecko. Vertikalni
stav. ma svij pavod vtéze oblasti. Tady v Ceské Republice (okres Vyskov)
k archeologickému nalezu doslo v roce 1985, kde byl zjiStén otisk tkaniny v platnové

vazbé na nadobé kultury lidu s keramikou, asi 5. tisic pt. n. 1.'®

1.7. Tapiserie
Slovo tapiserie pochazi z francouzstiny, ale ve vétsiné evropskych jazyku
zdomacnélo. Stejnym terminem byvaji oznaCovana razna textilni dila, které mohou byt
vysivané nebo aplikované. Termin gobelin je pouzivan hlavné ve Francii pro utkana dila
v pafizskych manufakturach Les Gobelins. V Rusku oznaceni pro tapiserii pievzali
z némciny — Spalier, zatimco slovo gobelin je v Polsku pouzivano pro barokni tapiserie,

y <14 Ve . 1
a pro stiedoveké a renesanéni pojmenovan arrasy."’

Tapiserie je povazovana za jedno z nejkrasnéjSich femeslnych vytvora, které
kdykoliv zdobily stény interiéru. Prvni zminky tkanin s figuralnimi 1 rostlinnymi motivy
ma kofeny v Orientu a starého Egypta. Textilni femeslo se roz§ifilo prostfednictvim
Arabt na Pyrenejsky poloostrov, a poté se dostalo do Francie, pfiblizné v 9. stoleti.
Nejstarsi tapiserie v evropskych zemich byla utkana v Koliné nad Rynem, v 11. stoleti.

Prestoze nejstarSi tapiserie byly zaznamenany v severni ¢asti Evropy, nejvétsi slavy

18 http://www.skolatextilu.cz/elearning/524/historie-textilu/Historicke-panorama-tkani-1.html

19 CICHROVA, Katefina. VIdmské tapiservie na zamcich H!uboké a Cesky Krumlov: Flemish
tapestries at the castles of Hluboka and Cesky Krumlov. Ceské Budg&jovice: Narodni pamatkovy
Ustav, 2014, s. 12
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v tomto femesle zazila Francie, konkrétné€ Pariz ve Ctrnactém stoleti a také Nizozemsko.

. . . T, , ~ ) RAPRS 2
Dodnes je tapiserie, gobelin & nasténny koberec povazovan za evropskou zaleZitost.*’

S vyvojem Casu se uméni Sifilo dal a dal, a nejvétSiho vrcholu tvorba tapiserii
dosahla v sedmnactém stoleti. V této dob& ve Spanélsku, Rusku, Italii a dal§ich zemich

vznikaly dilny, které byly zalozené vlamskymi tkalci.”!

1.7.1. Tvorba tapiserie

Technika tkani neni slozita, ale hodné zalezi na konecném vysledku a kvalité
vyrobku. Tapiserie byva tkana platnovou vazbou. Utek je provlékan ruéné za kazdou
druhou osnovni niti, pofadi podvlekanych osnov se pravidelné stiida po dvou fadcich.
Ov¢i vina je zakladnim materidlem pro tkani a byla velice cennd. VInéna je vzdy osnova
tapiserie a veétsi Cast utkovych niti. Od patnactého stoleti do utka zacali také pridavat
hedvabi. Luxusni tapiserie byly v utku zdobené stiibrnou a zlatou pfizi. Ve stfedoveku
byl tkadlec omezen barevnou Skalou, ktera ovliviiovala vyslednou podobu tapiserii.
Rozvoj tohoto femesla byl spojen s rozvojem barvirskych dilen. Tkadlec musel vzdy
dodrzovat vytvarny navrh, ktery byl zpracovan malifem. Z nejvyznamnéjSich malift
muzeme jmenovat Rafaela Santiho, Petera Paula Rubense, Davida Tenierse, Jacoba

Jordaense nebo Charlese Le Bruna. 2

1.8. Zakladni vazby
V této teoretické Casti jsou poznatky Cerpané ze skript Zaklady tkani a tkaci
stroje od P. Tumajera, M. Bileka, J. Dvoiaka® a také zhodin vedenych s Ing.

Vlastimilou Bergmanovou.

Tkanina je ploSny textilni Gtvar z jedné nebo vice soustav podélnych a piicnych
niti, provazanych vzajemné v kolmém smeéru. Pro vznik tkaniny je zapotiebi zvolit

spravnu vazbu. Zpusob provazani zieteln€ ovlivni vlastnost vysledné tkaniny. Proto je

20 CICHROVA, Katefina. VIdmské tapiserie na zamcich Hluboka a Cesky Krumlov, 2014

2! Marignské tapiserie ze sbirky Arcibiskupstvi olomouckého: restaurovani 2008-2014 : [katalog
k vystave : Muzeum uméni Olomouc - Arcidiecézni muzeum Kromériz, Arcibiskupsky zamek a
zahrady v KromériZi, Zamecka obrazama, Galerie, 6.6.-28.9.2014. Olomouc: Muzeum uméni
Olomouc, 2014

2 CICHROVA, Katefina. VIdmské tapiserie na zamcich Hluboka a Cesky Krumlov, 2014

2 TUMAJER, Petr, Martin BILEK a Josef DVORAK. Zaklady tkani a tkaci stroje. Liberec:

Technicka univerzita v Liberci, 2015
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tento konstruk¢ni parametr velmi dulezity. Zpusob prekiizeni dvou soustav niti,

kolmych na sebe (osnovy a utku) nazyvame vazbou tkaniny.

1.8.1. Platnova vazba

Platnova vazba je zakladni oboustranna vazba, ktera ma nejhustSi mozné
provazani a velikost stifidy dvé osnovni nité a dvé utkové nité (2x2). Odvozené vazby —
ryps, panama. Tato vazba se pouziva pro vyrobu lozniho pradla, satd, kosiloviny a také

pro vyrobu Inénych tkanin.

Platnova vazba

1.8.2. Keprova vazba

Kepr méa nejmensi stfidu vazby (3x3). V porovnani s platnovou vazbou se
hustota provazani snizuje a vznika flotaz — volné lezici tisek niti v ploSe vazby. Vazba je
charakteristicka tim, ze ma Sikmé vzorovani ve svém zakladu. Smér uhlopficky muze
byt levého nebo pravého sméru. Vazba je utkova nebo osnovni, nelze je ud¢lat

v oboustranném efektu. Typicky se pouziva na dziny ¢i montérky.

Keprova vazba

1.8.3. Atlasova vazba

Zakladni atlasova vazba je charakteristicka tim, ze vazné body se nesmi dotykat.
Nejmensi stiida atlasovych vazeb je pétivazny atlas (3x3). Taky urcujeme, jestli mame
atlas osnovni nebo utkovy, podle prevazujicich vaznych boda bud’ osnovnich nebo

utkovych. Tato vazba se pouziva na podsivky, Saty, kravaty nebo lozni pradlo.

Atlasova vazba utkova
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1.9. Reg barev
Vybér barvy je jisté dalezitou fazi. Ruzné barevné odstiny v nas vyvolavaji
urcité pocity a nalady. Vzhledem k tomu, Ze svét vnimame prevazné vizualné, mélo by
byt barevné feSeni domova pohodIné a harmonické. Nezalezi na tom, zda se bavime o

vybéru dopliiki nebo nabytku.

Tato Cast popisuje vidéni barvy z hlediska psychologie, také vyznam barvy a jeji
symboliku. Cela kapitola vychazi z odborné literatury®* a také poznamek z predmétu

teorii barev pod vedenim ak. mal. Zuzany Kadlecové.

Bila barva je symbolem Ccistoty a nevinnosti a neutrality, vizualné rozsifuje
mistnost, Cini prostornéjsi a jasnéjsi interiér. Tato barva také piinasi klid a pohodu,

zjemtiuje emoce, slouzi jako dobry 1€k na stres, dodava pocit svobody.

Cerna barva je v psychologii spojovana s temnou strankou nasi existence. Cerna
je casto v kontrastu s bilou: dobro a zlo, zivot a smrt, svétlo a tma. Cernd dodava
interiéru eleganci, kombinuje se ¢asto se zrcadlovymi plochami, ale mistnost opticky

zmenS$uje. V nabozenské symbolice je Cernd barva spojovana s hifichem a d’ablem.

Cervena barva v psychologii ma zvlastni vyznam, ovliviiuje dusevni a fyzické
zdravi Cloveka. Je to velmi silna barva, ktera muze zpusobovat pozitivni a negativni
asociace. Z pozitivni stranky cervena symbolizuje silu, vasSen, sebevédomi. Jeji
negativni stranka muze vyvolat agresivni emoce, hnév, nenavist, uzkost nebo pocit
nebezpedi. Cervena barva ve vét§ing kultur symbolizuje krev a ohefi. V soucasnosti
symbolizuje valku a nasili. Psychologie vnimani barev se mize ménit v dusledku
psychofyziologického stavu Clovéka. Pokud je Cloveék napiiklad unaveny, snizi se

vnimani barev, v piipadé nebezpeci se naopak vnimani barev zvysi.

Modra je jednou z hlavnich studenych barev, podporuje spanek. Jednou z vyhod
této barvy je optické zvétSeni prostoru, vhodna do malych prostor. Tato barva je také
povazovana za potlaujici chut kjidlu. Symbolizuje nebe, nedosazitelnost,

nekonecnost.

24 HRADECKA, Jana. Skola interiérového designu: pro v§echny, koho zajima dobré bydleni.
Praha: Grada, 2013
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Zluta je barva tepla, radostna a pratelska. Zmirfiuje unavu, mirné vzruduje.
Stimuluje mozkovou ¢innost, zlepSuje mysleni a pamét. Je to barva védy, inteligence a
optimismu, symbolizuje nade€ji a Stésti. Na velkych plochéach je nejlepsi pouzit jeji
pastelové odstiny, pfili§ syta barva muze vadit. Symbolizuje slunce, jas a rozum.
Dokonale ladi s ¢ervenou a oranzovou barvou a jemnymi zelenymi odstiny. Barevny

kontrast vznikne s ¢ernou, Sedou a modrou.

Zelena je elegantni, vSestranna a vyrazna barva, barva rastu, vyvoje, nad¢je.
Vyvolava pocit bezpeCi, rovnovahy a koncentrace. Uvolfiuje napéti, uklidiuje,

uvolfiyje. Je to komplementarni barva k Cervené.

Hnéda symbolizuje spolehlivost, ochranu a silu. Jedna se o konzervativni barvu.

Lidé preferujici hnédou barvu jsou cilevédomi jedinci, ktefi miluji sviij zivot.

1.10. Vyznamné osobnosti ¢eské a svétové textilni tvorby.
Tuto Cast své bakalarské prace chci vénovat textilnimu uméni a také predstavit
par vyznamnych ¢eskych a zahrani¢nich umélct, ktefi svymi dily, technikou zpracovani

chtéli ukazat veskerou krasu ru¢niho tkani.

1.10.1. Magdalena Abakanowicz

Abakanowicz se narodila v Polsku, v roce 1930 ve Slechtické rodin€, a své
détstvi stravila v lesich a na polich na venkovském statku své rodiny. Vystudovala
VarSavskou akademii vytvarného umeéni v roce 1955. Jeji uméleckou tvorbu vyznamné

poznamenala politicka situace, byla svédkem hriz valky.

V 60. letech se Magdalena proslavila jedineCnymi abstraktnimi dily, které
pojmenovala podle svého pfijmeni. Abakany - mohutné trojrozmérné tkaniny s reliéfni
strukturou, mivaji kolem tfi az péti metr. Umélkyné pfi tkani pouzivala nejen klasické
materialy jako je len, konopi nebo vlna, ale také rizné silné provazy, pevna sisalova
vlakna, koniské zing€. Pro autorku nebylo jednoduché své objekty popsat, ale dokazali ji
prenést zpatky do jejiho predvalecného détstvi. V 70. letech se Abakanowicz odklani od
abstraktni tvorby a zacina pracovat na figuralni plastice. Prvni sochy byly vytvareny

z juty, a nasledujici dila byly odlévana nebo svafovana z riznych kovi — bronzu,
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hliniku a také zeleza. Jeji dila jsou znama po celém svété. Autor mél osobni vystavy ve

gpanélsku, New Yorku, Budapesti, Patizi i tak dale.®

Magdalena Abakanowicz: Abakan cerveny, 19672

1.10.2. Olga de Amaral

Olga de Amaral se narodila v roce 1932 ve mésté Bogota v Kolumbie. Amaral je
dilezitou postavou ve vyvoji povaleéné latinskoamerické abstrakce. Vnasi do prostoru
formu a svétlo pomoci vlakna. Vyuziva vlastni kombinovanou techniku, ve které kiizi a
protkava utkané pruhy. Jejim vyjadfovacim prostfedkem je tato autorskad technika.
Tkana platna maji vicerozmérny efekt a také kouzelnou hloubku. Svétlo a tma vznika

pomoci ruznych Ghla, zakruta prizi a také pfi pouziti riznych struktur. Autor ve své

2 https://www.artantiques.cz/magdalena-abakanowicz
26 https://zpe.gov.pl/a/wazne-dziela-polskiej-rzezby/DdxhXG95H
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tvorbé experimentuje, pouziva piirodni materialy jako je len, bavlna, vlina a také uméla

vlakna. Také pridava drahé kovy jako zlato nebo stiibro.”’

-
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Olga de Amaral: Exhibition view. 27 Bell Street, London. 23 September — 29
October, 2022. © Olga de Amaral. Courtesy Lisson Gallery™

Olga de Amaral: Dos columnas moviles, 20090 cm., 1985%

27 https://www.olgadeamaral.art/
28 https://plinth.uk.com/blogs/magazine/striking-gold-with-olga-de-amaral
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1.10.3. Svatoslav Krotky

Svatoslav Krotky puasobi jako vedouci vytvarného oddéleni Katedry designu
Fakulty textilni TUL od roku 1992. Piedava své znalosti a zkuSenosti studentlim.
V letech 1969-1975 absolvoval VSUP Praha, ateliér textilu. Byl &lenem skupiny ,, ART-

[-UM* a skupiny _Zararaka“. %

Malba a autorska tapiserie jsou zakladem vytvarného projevu tohoto umélce.
Autor se zabyva figurdlnim tématem, a hlavnim tématem se stava rodina, které
rozpracovava do monumentalnéjsi podoby. Tapisérie Trojice patii mezi jeho nejvétsi
dilo, je tfi metry vysoké. DalSi zajimavou zpracovanou tapiserii je Spici. Hra barev a

odstind je uchvacujici, coz je vidét na obrazku.

Svatoslav Krotky: Spici, 1987, vlna, Gtkovy ryps’’

2 https://www.olgadeamaral.art/artwork/oa04 17/

30 https://vedavyzkum.cz/rozhovory/rozhovory/svatoslav-krotky-kdyz-me-oslovili-abych-ucil-byl-to-pro-
me-sok

31 https://www.czechdesign.cz/temata-a-rubriky/vystava-tapiserii-v-jindrichove-hradci
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1.10.4. Michael Bilas

Michael Bilas patfil mezi vyrazné osobnosti dekorativniho uméni v Ukrajing.
Byl textilnim vytvarnikem, navrhafem. V roce 1953 zaclal studovat obor textilni
navrhafstvi ve Lvovské akademii uméni, kterou uspésné absolvoval v roce 1959. Mezi
jeho dila patii: tapisérie, koberce a vySivka. Pomoci riznych technik tkani vytvofil Bilas
jedinecna umélecka dila. Inspiroval se ornamenty lidovych motivl a pfirodou Karpat.
Autor mél Gzasny cit pro barvu, coz mizeme vidét v jeho dilech. Zucastnil se mnoha

vystav na Ukrajin€ 1 v zahrani¢i — Kanadé, USA, Francii, Némecku a Indii.

ok

M. Bilas: Lesni piseni, 1984, vlna, 145310 cm.*”

1.10.5. Antonin Kybal
Antonin Kybal byl vytvarnikem a zakladatelem ceské Skoly tapiserie. Je také
jednou z nejvyraznéjSich osobnosti Ceského designu 20. stoleti. Svym pedagogickym

pisobenim ovlivnil textilni tvorbu na desitky let jak v Ceské republice, tak v zahraniéi.

Narodil se v Novém M¢sté€ nad Metuji v roce 1901. Vztah k textilu mél Kybal uz
od malicka. V roce 1924 vystudoval Uméleckoprumyslovou skolu v Praze, na které byl
v roce 1945 jmenovan profesorem. Se svou zenou Ludmilou, se kterou se seznamil na
VSUMPRUM v Praze, pracoval na provedeni autorsky tkanych tapisérii. P své tvorbé
kladl diraz na zpracovani z ptirozenych materialt, se kterymi rad experimentoval.
Inspiraci Cerpal z abstraktnich motivl, a také z zenské postavy, ktera se Casto se
vyskytuje v jeho pracich. Kybal spolupracoval s ¢eskymi architekty, jeho spoluprace

s nimi prospé&la tomu, e za¢al dostavat riiznorodé zakazky. Slo hlavng o navrhy textilii

32 https://www.ukrinform.ua/rubric-regions/3267405-vecirna-molitva-mihajla-bilasa.html
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do vefejnych prostor, rodinnych domd a také do byti.*> Kybal se zucastnil mnoha
vystav v Ceské republice a také vystavoval v zahranii ve Svycarsku na 1, 2 a 4
mezinarodnim biendle tapiserie v Lausanne v roce 1962, 1965, 1969. V roce 1958 ziskal

dvé velké ceny a zlatou medaili v Bruselu, a v roce 1967 v Mnichoveé >

Antonin Kybal: Smrt a divka, 1956, 210x310 cm, detail, vlna, utkovy ryps35

1.10.6. Jindfich Vohéanka

Narodil se v Pi¢iné¢ u Piibrami v roce 1922. V roce 1949 zacal studovat na
UMPRUM v Praze u profesora Antonina Kybala. Vohanka byl textilnim vytvarnikem a
pedagogem, ktery pusobil jako profesor od roku 1962 do roku 1984 na Stfedni
prumyslové skole textilni v Brn€. Pracoval v Moravské gobelinové manufaktuie ve
Valasském Mezific¢i jako umélecky vedouci. Patii k nejvyraznéjSim predstavitelim

Ceské autorské tvorby 60. a 70. let 20. stoleti.

J. Vohanka: Sen pana Blériota, 1965-66, 240x406 cm, sisal, vina, plst’, kov,

kombinovana technika’®

33 https://www.czechdesign.cz/temata-a-rubriky/jeho-rucne-tkana-tapiserie-visela-i-v-prezidentske-vile-
Vztvarnik—antonin—kybal—se—zaslouzil—o—rozkvet—ceskeho—textilniho—vytvarnictvi

* STEIGLOVA, Tatana. Ceska textilni tvorba 2. poloviny 20. stoleti. V Olomouci: Univerzita
Palackého, 2015

3 STEIGLOVA, Tatana. Cesk4 textilni tvorba 2. poloviny 20. stoleti. V Olomouci: Univerzita
Palackého, 2015, s. 108
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2. PRAKTICKA CAST

V praktické ¢asti je zdokumentovan a popsan cely proces od vytvarného navrhu az
po samotnou realizaci tapiserii. Cilem této bakalaiské prace je preneseni svych pocitt a

nalady na autorskou tapiserii z vlastniho abstraktniho navrhu.

2.1. Vyvoj vytvarnych navrhta

Ve svych vytvarnych navrzich jsem chtéla ukazat svij vnitini své€t. Mou inspiraci
bylo abstraktni, nepfedmétné umeni, které nema zadné omezeni. Pfi tvorbé jsem citila
umeéleckou svobodu, barvy se objevovaly v mé tvorbé samovolné pfenasenim spontanni

nalady do dila.

Prvnim tkolem bylo vytvorit co nejvice navrha, které by co nejvice odpovidali mé
predstave. Pri takové Cinnosti v sob€ umélec objevuje nové napady. Finadlni navrh, ktery
je vidét na obrazku, nejvice odpovida tématu bakalarské prace. Na ostatnich
vytvarnych navrzich je vidét, jak se ménilo moje mysleni v prabéhu tvarciho procesu. V
prvnich malbach jsem se soustfedila na detail, ale po prvnich nékolika pokusech jsem
vytvarné navrhy svym zpusobem zjednodusila. Napadlo mé€, ze bych se chtéla ve své
praci vice zabyvat zrcadlenim, totiz pfenesenim svych pocitil a vnitfnich prozitkd na
autorskou tapiserii pomoci barvného utku. Pfi del§im a hlubSim pozorovani mé finalni
malby muZzete vidét odraz ve vodni hladin€. Ja jako autor své prace tam vidim zrcadleni

sebe, svého nitra, své duse, své nalady a pocitt.

Vytvarny navrh ¢.1

3% STEIGLOVA, Tatana. Ceska textilni tvorba 2. poloviny 20. stoleti. V Olomouci: Univerzita
Palackého, 2015, s.114
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Vytvarny navrh ¢.2

Vytvarny navrh ¢.3
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Vytvarny navrh ¢.4

Finalni navrh
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Po konzultaci s doc. ak. mal. Svatoslavem Krotkym jsem se rozhodla zrealizovat

tento finalni navrh, u kterého mé zaujala barevna kombinace.

2.2. Priprava osnovy a tkalcovského ramu

Pro vyrobu tkalcovského ramu jsem potiebovala Ctyfi dfevéné desky, které
tvorily zaklad konstrukce. V rozich ramu byly pfipevnéné Ctyfi mensi desky pro
vyztuzeni konstrukce. Rozmér ramu byl 200 na 200 cm. Po celé délce ramu na hornich
a spodnich deskach byly zatloukané dvé fady hiebikii. Mezi hiebiky se zvolila
vzdalenost 0,5 cm. Tyto hiebiky pak byli pouzité pro natazeni osnovy.

Pro natazeni osnovy jsem zvolila bavinénou pfizi seskanou levym zakrutem o
celkové jemnosti 380 tex. Volba materialu osnovy byla dulezitym krokem, tak jak se v
prubéhu tkani vystavuje velkému napéti a jeji opotfebeni muaze ovlivnit kvalitu
finalniho vyrobku. Samotny proces snovani je stejné dilezity jako volba materialu
osnovy. Osnova se musi natahovat od hiebika k hiebiku nahoru dolu a musi se udrzet
stejné napéti po celé Sifce ramu. Kvalitni natazeni osnovy ma rovnéz obrovsky vliv na
kvalitu tkaného vyrobku, to znamena, Ze tento proces se nesmi podcefiovat. Spatné
natazeni muze zpusobit tvofeni vin a celkovou deformaci tapiserie.

Pred samotnym procesem tkani je potfeba udélat osnovni nitovy kiiz, ktery
oddéluje liché od sudych osnovnich niti. Pfed tvorbou zatkavky jsem vlozila pruh
kartonu o vysce 10 cm.

Po provedeni téchto kroki, je ram a osnova pripravena pro tkani.

2.3. Utek a jeho barevnost
Dulezitym krokem pied zacCatkem tkani je pfiprava utku. K realizaci tapiserie
potiebuje kazdy tkadlec tolik civek s barevnymi pfizemi, kolik barevnych tont obsahuje
finalni navrh pro tkani. Pfi vybéru materialu hraje roli take to, aby utkové piize byly ze

stejného slozeni. Rizné vlastnosti materialu mohou tvofit nerovnosti.

Utek slouzi pro tkalce jako pero pro spisovatele. Proces tkani neni tak
jednoduchy, jak se zda na prvni pohled. J4, jako autor svého autorského dila se snazim
protahnout urcitou barvu podle své predstavy a svych pociti. Pomoci barevnych tona
rozvijim vytvarny zamér. Barva na textilii sama o sob& nefika nic, miZze existovat
jenom ve spojeni s jinymi barvami. Hladky prechod barev dodava textilnimu objektu
hloubku. Efektu zrcadleni, ktery je zdkladem mé prace, jsem se snazila dosdhnout

nékolika praktickymi metodami. Jednou z nich je hladky prechod barevnych tont po
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celé plose textilie. Velky duraz byl také kladen na zaneseni utka riznych barev podle
své piedstavy. Sablona je totiz pouze piedbé&zna, je na umélci, jakou ma vizi. Jakym
zpusobem tento navrh zrealizuje prakticky a jakym zptisobem bude vnaset barevné ttky

do proslupu.

2.4. NeocCekavané chyby

Jelikoz nejsem odbornik, co se tyka vlastnosti dieva. Pfi vyrobé ramu jsem
nepocitala s tim, ze se muze deformovat. Bohuzel deformace nebyla viditelna hned od
zacatku a zacala se mi projevovat az zhruba kdyz tfetina prace byla hotova. Samoziejmé
zasadni vliv na deformaci mélo napéti osnovnich niti, které se zvétSovalo pii postupném
pfibyvani textilie, ktera tvorila vyrobek. Duvodem krouceni ramu byla volba
nevhodného materialu, Sitky a tloustky latek. AvSak tato skuteCnost neméla zasadni vliv
na vysledny vyrobek, i kdyz to pro mé bylo pouceni, ze se na to také musi myslet.
Nejlepsi by bylo najit odbornika, ktery by mi poradil s vybérem materialu pro zhotoveni
ramu. Pro dalsi generace umélct bych rozhodné doporucila tento problém nepodcefiovat
a poradné si to promyslet a pfipadné se poradit s odbornikem. Potadné také
zkomplikovala vybér materialu pro ram situace s COVID-19. Bohuzel nebyla moznost

si material vybrat osobng, jedinou moznou cestou bylo si ho objednat pfes internet.

2.5. Realizace tapiserii

Abych docilila spravného barevného vysledku pomoci materidlu a méla co
nejmensi odchylku od vytvarného navrhu jsem piipravila Sablonu z kartonu v méfitku
1:1. Na ném jsem graficky naznacila prechod barevnych ploch, které mi slouzily jako
voditko toho, co chci utkat. Po natazeni osnovy jsem vytvofila osnovni kiiz, ktery
rozdelujé sudé a liché nité. Poté byl pres celou §ifi osnovy vlozen pruh kartonu mezi
osnovni nite, ktery umoznoval pozdéjsi zacisténi tapiserie. Po této pfipravé nasledoval
samotny proces tkani, ktery jsem zacCala deseticentimetrovou zatkavkou v platnové
vazbé. Zatkavka slouzi k spravnému zakonceni a zacisténi tapiserie do rubni strany.
V mém ptipadé také slouzi k vytvoreni tunylku pro ty¢ na zavéSeni tapiserie.

Utkova nit’ je ruéné provazovana za kazdou druhou osnovni niti, které se mezi
sebou stiidaji. Po zaneseni utkové nité je potieba utek pfirazit, v mém pripadé
vidlickou. Od pfirazu utku se odviji jeho dostava. Pro realizaci této autorské tapiserie
jsem zvolila techniku utkového rypsu, kde dostava utku nékolikrat prevysuje dostavu

osnovy. Tato technika vytvafi oboustranny utkovy efekt.
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Béhem celého procesu tkani je dulezité hlidat kraje vyrobku. Kraje musi byt

rovné, aby neovlivnili celkovy vzhled tapiserie.

“ “-W

&l'
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w&vn At ,,.m AR ,

Realizace tapiserie

2.6. Zakonceni tkaného vyrobku
Po zhotoveni tapiserie bylo zapottebi ji sundat z ramu. Nejdiive se museli odstfihnout
osnovni nité€ u dolnich hiebikl, nasledné osnovni nité u hornich hiebikt. Pii této
¢innosti jsem musela byt opatrna se zatkavkou, aby se nezacala parat. Potom se osnova
musi zajistit uzlikami na kazdé osnovni niti. Poslednim krokém je zacCisténim tkaniny

z rubu, pomoci jehly.

Zacisteni tapiseri
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ZAVER

Cilem této bakalarské prace bylo vytvorit autorskou tapiserii inspirovanou
abstraktnim uménim s dosazenim efektu zrcadleni. Dulezité bylo se zaméfit na své
pocity a intuitivné pfenést svij vnitini svét na plosnou textilii. Dal§im z mych cili bylo
poukazat na jedineCnost rucni tvorby, uzit si cely prubéh vzniku tapiserie a maximalné
vyuzit energie okamziku, dat prostor svym pocitim a nepifemyslet nad finalni podobu
dila.

V teoretické Casti jsem popsala postup, kterym jsem prochazela pfi seznamovani
s vyznamnymi osobnostmi ¢eské a svétové textilni tvorby, historii tkani a vznikem
tapiserie, a také se samotnym abstraktnim umeénim. Poznatky ziskané z této reSersni
Casti jsem se snazila aplikovat na svou praci. Nastudovanim velkého mnozstvi
teoretického materialu a navstivenim muzea moderniho uméni v Rim& jsem prohloubila
své znalosti co se tyka textilni tvorby a umeéni.

V praktické Casti je popsan a zdokumentovan cely proces vyhotoveni tapiserie
od vzniku vytvarnych navrhii a vyroby tkalcovského ramu az po samotnou realizaci
dila. Proces tkani vyzadoval trpélivost a zkuSenost s technologii.

Jelikoz jsem s timto femeslem uz urcité zkusenosti méla, tak si myslim, ze se mi
vyrobek povedl a to jak z technologického, tak tvtur¢iho hlediska. Jediny problém, ktery
vznikl v pribéhu prace na dile, se tykal kvality vyrobeného ramu, avsak tato skuteCnost
neméla zadny vliv na konecny vysledek. Dosahla jsem svych pfedem stanovenych cilt
prace. Povedlo se mi intuitivnim kombinovanim barevnych tond dosahnout efektu
zrcadleni. Zaroven jsem se pomoci této prace vyjadiila jako zacCinajici umélec,

zrealizovala svoje napady a odhalila vnitini stranku své osobnosti.
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FOTODOKUMENTACE- DETAILY AUTORSKE TAPISERIE
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FOTODOKUMENTACE- ZHOTOVENA TAPISERIE
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FOTODOKUMENTACE- VIZUALIZACE TAPISERIE V INTERIERU
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