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Anotace

OBRLIKOVA, Tereza. Zdanrové prvky gotického romdnu v ceské literatuie 19. stoleti. Hradec
Kralové: Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec Kralové, 2018. 74 s. Diplomova prace.

Diplomova prace je zaméfena na vyklad a interpretaci zanrovych prvkl gotického romanu v
Ceské literatuie 19. stoleti. Na zaklad¢€ rozboru vybranych dél Véaclava Rodomila Krameria,
Karla Hynka Machy, Karla Sabiny, Josefa Svatka a Jakuba Arbesa nejen piedstavi
charakteristické rysy ¢eského gotického romanu, ale zaroven vymezi zékladni shody a rozdily
mezi gotickym roméanem ceskym a anglickym.
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OBRLIKOVA, Tereza. Characteristic features of Gothic novel in Czech literature of the 19"
century. Hradec Krélové: Faculty of Education, University of Hradec Kréalové, 2018, 74
pp. Diploma Degree Thesis.

This Diploma thesis deals with explanation and interpretation of characteristic features of
Gothic novel in Czech literature of the 19" century. Based on the interpretation of selected
works of Vaclav Rodomil Kramerius, Karel Hynek Macha, Karel Sabina, Josef Svatek and
Jakub Arbes it presents not only the characteristic features of Czech Gothic novel, but also a
comparison between Czech and English Gothic novel.

Keywords: Gothic novel, 19" century, fear, suspense, magic



Podékovani

Dé¢kuji doc. PaedDr. Bozené Planské, CSc., vedouci mé diplomové prace, za ochotu,
vstiicnost a veskeré rady, které mi béhem tvorby této prace poskytovala.



{270 OO 8
1 ANGLICKY SOtICKY TOMAN ...ttt sttt e sbe e b st sabe s b e b enes 10
2 VYVO0] ZOLICKENO TOMANUL...c.utiiiiiiiiiiieiieeee ettt sttt sbe e st eeee e b e e saeesane e 17
2.1 Francie — FrenetiCKy TOMAN ..........ccuriiirireierieieieceese sttt s sae b b e 17
2.2 Némecko — Roman hrliizy (SChauerroman) .........ccocueevueeieenienienieeeeeeeesiee e 18
2.3 AMETTKA — HOTOK ... 18

3 Goticky roman v CeSKE IETatuIe. .....cevueiriiriieieeiece et 20
T O R TR o) [ RSP TRO 20
3.1.1 Vaclav Rodomil Kramerius: Zelezna KOSIle..........ovuvuveereeveereereerereseeseesessessessessessssseseesenns 21
3.1.2 Karel Hynek Macha: Pout’ KTKONOSSKA ..........ccceirireninieniiiiieeecreseeeee e 30
3.1.3 Karel Sabina: HroDNIK .......ccociiiiiniiiiinieciceie ettt st 37
3.1.4 Josef Svatek: Tajnosti PraZsKe........cccereereereeeeninieiienieeiesie ettt st 45
3.1.5 Jakub Arbes: Svaty XaVETIUS......cccuerirerrierieeieenieneesie st ettt st et sbe st sbe s b sreesbesee s 56
3.1.6 Cesky goticky roman 19. stoleti (SHINULL) .......o.oveeveeveeiereeereeeseeseseesee et seesesseenens 64

3.2 20, STOLEH 1ottt et e r s 65

4 Zanrové prvky ¢eského a anglického gotického romANU (STOVNANT) ........cv.vvvecvreevereereeseeeeseeeneesnenns 67
YN ST PSP PUTPRTOPSTPPTNt 70



Uvod

Diplomova prace se zabyva zanrovymi prvky gotického romanu v ¢eské literatuie 19.
stoleti. Toto téma jsem si zvolila jednak proto, ze dany literarni zanr patii k mym
nejoblibenéjsim, ale ptfedevsim jsem chtéla rozsifit svoji bakalarskou praci Vybrana dila
Karla Sabiny, kde je goticky roman prakticky pouze zminén — jako zdroj inspirace Sabinova
dila Cerna riize.

Protoze je goticky roman pro ¢eskou literaturu dodnes téméi neznamy a neobvykly, je
cilem této prace nejen piedstavit a interpretovat jeho charakteristické rysy, ale téZ porovnat,
véem se Ceskda obdoba gotického romanu shoduje (nebo naopak lisi) sjeho phvodni
anglickou formou.

Prvni kapitola je proto vénovana obecné charakteristice anglického gotického romanu
a jeho prvnim autoram — Horaci Walpolovi (Otrantsky zamek), Clate Reevové (Stary anglicky
baron), Ann Radcliffové (Sicilsky roman & Zahady Udolfa), Williamu Beckfordovi (Vathek)
¢i Matthewovi Gregorymu Lewisovi (Mnich).

Nasleduje kapitola, jez popisuje vyvoj anglického gotického romanu za hranicemi
Anglie, respektive jeho nejznaméjsi zahrani¢ni obdoby. Zmiflovany vyvoj je vSak nastinén
pouze strucné, nebot’ pro ucely této diplomové prace nenese takovy vyznam jako kapitoly
ostatni — zafadila jsem ho v podstaté pouze pro zajimavost a snaz$i orientaci v daném
literarnim zéanru.

Tteti kapitola je zaméfena na gotické romany (nebo alespoii prvky gotického roménu)
Vv tvorbé autorti Ceskych. Znac¢na Cast této kapitoly je vénovana vybranym autorim 19. stoleti
(Vaclav Rodomil Kramerius, Karel Hynek Macha, Karel Sabina, Josef Svatek a Jakub Arbes),
tedy prikopnikliim gotického romanu v Ceské literatufe, a hledani prvkid (motivi), které se
v uvedenych dilech opakuji; v zdvéru dané kapitoly je pak velice stru¢né nastinén ,,Cesky*
goticky roman ve stoleti dvacatém — aby méla prace ucelen¢;jsi strukturu.

Praci uzavird posledni, Ctvrtd kapitola, kterd porovnava zanrové prvky ceského
gotického roménu s zdnrovymi prvky gotického romanu anglického — hledd nejvyraznéjsi
shody a rozdily.

Vzhledem k zaméteni a hlavnimu cili této diplomové prace jsem se u jednotlivych
autorti snazila volit bud’ jejich prvni dila obsahujici prvky gotického romanu (aby bylo co

nejlépe vidét, jak k danému zanrovému typu romanu pfistoupili), nebo, zejména pokud



podobné ladénych dé€l napsali vice, ta, ktera jsou dle mého nazoru nejzndméjsi a zaroven

obsahuji nejvice prvkii gotického romanu.

Z diavodu zachovani co nejvétsi miry autenticity jsem se rozhodla jednotlivé uryvky
dél vybranych autori needitovat. Vyjimku tvoii pouze ¢asteéné editovana Zeleznd kosile, jejiz
puvodni forma by, dle mého nazoru, mohla byt pro dnesni ¢tenafe nesrozumitelnd. Vycet
editovanych pismen a slov je uveden u pfislusné kapitoly (3.1.1) - v prvni poznamce pod

carou.



1 Anglicky goticky roman

Goticky roman, znamy také jako hriizostrasny roman, roman hrazy, strasidelny roman
nebo krvavy roman,* vznikl ve druhé poloving 18. stoleti v Anglii.,, Hriizostrasny romadn mél
za ukol uspokojit odvékou lidskou zalibu v tajemnu a nadprirozenych jevech, v pomyslném
nahlizeni pod rousku téchto jevii a v neposledni fadé touhu po strachu a strasidlech.”

Za zakladatele tohoto literarniho zanru, respektive Zzanrového typu romanu, je
povazovan Horace Walpole, spisovatel tvorici v obdobi anglického preromantismu, jenz roku
1764 vydal svlj Otrantsky zamek — prvni goticky roman. Zminovany rok je tak rovnéz
povazovén za rok vzniku gotického roménu.?

Otrantsky zamek je piibéh plny prapodivnych, vlastn€ az nadpfirozenych jevl a
situaci, které se odehravaji v priabchu tii dnti. D&j je zasazen do stfedoveké Italie, konkrétné
do obdobi kfizackych vyprav. Hlavnimi postavami jsou Manfréd (majitel zamku), jeho zena
Hypolyta a jejich déti Matylda a Konrad. Cely piibéh se toc¢i pfevazné kolem davného
proroctvi, podle né¢hoz tato rodina otrantskému zamku vladne nepravem: ,, otrantské panstvi a
zamek prejdou z rukou nynéjsiho rodu, jakmile pravy viastnik vyroste do takové velikosti, zZe
ho nebude moci obyvat. “*

Kdyz je tedy Manfrédiiv syn v den své svatby S krasnou Isabelou zahadnym zptisobem
zabit, snazi se Manfréd pro zdmek co nejrychleji sehnat jiného dédice — aby nedoslo
k naplnéni proroctvi. Rozhodne se, Ze se s Isabelou oZeni sam, nebot’ jeho soucasna zena jiz
ot€hotnét nemiiZe. Isabela s pomoci chudého mladika Teodora radéji podzemni chodbou utika
do nedalekého opatstvi, ¢imz se rozpouta fada zahadnych déjovych odbocek, jez vyvrcholi
tim, ze proroctvim posedly a paranoidni Manfréd zabije svoji dceru Matyldu, nebot’ si ji
splete s Isabelou. V zavéru ptibéhu pak dochazi k naplnéni proroctvi a odhaleni pravého
dédice otrantského triinu — nad ruinami zamku, ktery byl béhem bouiky zasaZen bleskem, se
zazrané zjevuje duch Alfonse Dobrého, ptivodniho majitele zdmku, jehoZz portrét dosud visel

Vv galerii, a sdé€luje, Ze jeho potomkem a pravoplatnym dédicem je mlady Teodor. Manfréd se

' PYTEL, Sabina. Setkani s gotickym romanem. In: Setkdni s druhym: shornik prispévki z VI. literdrni
laboratore Setkani s druhym konané v Hradci Kralové 25.-26. ledna 2006. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2006.
str. 227
2ROGOZANOVA, Veronika. ,, Gotickd préza” A. Marlinského a modelové vychodisko u A. Radcliffové. Brno,
2010. Bakalatska diplomova prace. Masarykova univerzita. Fakulta filozoficka. Ustav slavistiky, str. 6
* KUPCOVA, Helena. Goticky romén. In: MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie literdrnich
zanri. Praha a Litomysl: Paseka, 2004, str. 220
* WALPOLE, Horace. Otrantsky zamek. In: Anglicky goticky roman. Usporadal Jaroslav Hornat. Prelozili
Emanuel a Tatana Tilschovi a Hana Skoumalova. Praha: Odeon, 1970, str. 34
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svoji zenou nasledné odchazeji do klastera, kde se po zbytek zivota kaji. Spolecné
s Teodorem vladne otrantskému zamku Isabela, kterd se do n€ho zamilovala jiz béhem utéku
pted svatbou s Manfrédem.

Hlavnimi motivy dané¢ho dila jsou tedy zaklety zamek, ozivly obraz (duch), odhaleni
pravého piivodu, nestastna laska, tajemno, nadpfirozeno, pfirodni sily (vichfice, bourka,
blesk), podzemni chodba a opatstvi. Patrné jsou zde i odkazy na osudovost a nespravedlnost,
kterd je vSak nakonec vzdy pfemozena dobrem — zdkeiny Manfréd o své panstvi nakonec
stejné pfichdzi a nevinného Teodora pfed smrti na posledni chvili zachranuji rytifi. Pro
Walpolea jsou také typické casté déjové odbocky plné zéhad, které jsou vsSak pomeérné
jednoduché. Sam autor navic jejich pointu prozrazuje jesté diive, nez se stihnou dostatecné
rozvinout, ¢imz automaticky snizuje miru napéti celého ptibéhu.

Krom¢ Horace Walpolea tvofili v Anglii prvni gotické romany téZ autofi jako Clara
Reevova (Stary anglicky baron) nebo Ann Radcliffova (Sicilsky romdn ¢ Zahady Udolfa).
Ob¢ zminované autorky se ve svych dilech snazily navazat na to, co Walpole zapocal - jejich
zapletky a zahady jsou vSak zna¢né propracovanéjsi, stejn¢ jako vnitini charakteristiky
postav.

Reevova a Radcliffova tak nejen ,,vyslySely” Walpoleovo pfani uvedené v predmluvé
k Otrantskému zamku, aby na jeho novy Zanrovy typ roméanu nékdo navéazal a zdokonalil ho®,
ale zaroven se zaslouzily o pomyslné vytvoreni charakteristickych rysii anglického gotického
romanu, jimZ dominuje Cernobilé vidéni postav, pfibéh vzbuzujici ve Ctenafi strach a Casté
odkazy na stfedovék. TytéZ rysy jsou pochopitelné patrné i1 ve zminovaném Otrantském
zamku.

Jako jeden z prvnich autorti gotického romanu, ktery se podobné jako Reevova a
Radcliffova inspiroval Walpoleovym Otrantskym zamkem, byvd oznaCovan také William
Beckford (Vathek). Beckfordovo pojeti daného zanru je nicméné od ptivodnich dél piece jen
ponékud odlisné — objevuji se v ném nove€ i1 pohadkové a orientdlni prvky, exoti¢nost ¢i
humor. Jeho Vathek je ptibéhem poutnika, jenz se vydava na tajuplnou inicia¢ni cestu plnou
dobrodruZzstvi a nadptirozenych bytosti.

V tutéz dobu se danym roméanovym typem v Anglii zabyval téZ Matthew Gregory
Lewis (Mnich), jenz vSak od Walpoleovy tradice upustil jeste¢ vice. Jeho pojeti gotického

romanu je specifické vyuZivanim motivl erotiky, nasili, zla a velkého mnozstvi kontrasti —

> HORNAT, Jaroslav. Romany, ve kterych strasi. In: Anglicky goticky romdn. Uspotadal Jaroslav Hornat.
Pielozili Emanuel a Tat’ana Tilschovi a Hana Skoumalova. Praha: Odeon, 1970, str. 9
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tim nejvetsim, kterym rovnéz spole¢nost nejvice poboufil, je kontrast mezi zboznosti a Cernou
magii. Zminovany kontrast je v Mnichovi pfedstaven na postavé opata Ambrosia, jenZ je
zenou jménem Matylda zasvécen do tajemstvi ¢erné magie. Pod vlivem daného druhu magie,
jez ma v dile podobu d’abla, pak Ambrosio pacha samé zI¢é skutky, které vrcholi znasilnénim a
vrazdou.

Pokusime-li se tedy vyjmenovat charakteristické (obecné) znaky anglického gotického
romanu, jednd se zejména o rozdéleni postav na cCisté kladné a Cisté zaporné; hrtizostrasny
piib¢h zasazeny do hriizostraSného prostiedi; motiv tajemna, désu a Silenstvi ¢i pfitomnost
nadpfirozenych postav typu duch, upir, netvor, démon, strasidlo atd., které v lidech samy o
sob& navozuji pocity nejistoty a strachu. Z motivl sttedoveéku je pak nejcastéjsi rytitstvi a
osamélé polorozpadlé stavby — vétSinou hrady, zamky, klastery ¢i hibitovy.

Intenzivni z4jem o tyto stavby se stal zdrovenn hlavnim divodem, pro¢ je dany typ
romanu oznacovan jako goticky — gotika byla typickym stfedovékym architektonickym
stylem, ktery navic dokonale odrazel vSe, co autofi gotického romanu hledali. ,, Gotické
stavby, jako jedno z nejcastejsich dejist techto del, vytvari atmosféru vznesenosti, ale zarover
i jisté pochmurnosti vyvoldvajici stisnénost a bazen. Polozborena ¢i zédsti neobydlend
opatstvi a hrady disponuji vsemi prvky ponurého prostredi ukryvajiciho néco hriizného: tajné
vchody, podzemni chodby, hladomorny, véeze ... [...] Rovnéz priroda obklopujici stavby je
malebna: husté lesy, skalni hradby, jeskyné, viesem obrustajici ruiny nékdejsich staveb s
puklinami prorostlymi polnimi kvéty. Casté boure s tisici bleskii a priitrzemi mracen.

Dutivod, pro¢ se gotické romany vyznacovaly praveé témito rysy, byl prosty — §lo o
reakci na danou dobu. Ackoliv prvni gotické romany vznikaly jesté v obdobi klasicismu, ktery
vyznaval rozum a racionalni zptisob mysleni, postupem ¢asu se autofi zacali od klasicismu
odklanét — hledali jiny (spolehlivé;si) ideal. A tak se zrodil romantismus, ktery misto rozumu
prosazoval ptirodu a historii, zejména antiku a stifedovék. Jak uvadi E. Fischer: ,,Z odporu
k osvicenym a bezboznym aristokratim se podnikaly navraty do zbozného gotického
stiredovéku.

Antika 1 sttedovék byly epochy tehdejSi dobé pomérné vzdalené — takika bezmezna
moznost idealizace se tak romantickym autorim sama nabizela. Ve stiedoveku navic hralo

diilezitou roli téZ ndboZenstvi, coz autofi gotickych romanii zdiraziovali jak motivy klastert,

® ROGOZANOVA, Veronika. ,, Gotickd proza” A. Marlinského a modelové vychodisko u A. Radcliffové. Brno,
2010. Bakalatska diplomové prace. Masarykova univerzita. Fakulta filozoficka. Ustav slavistiky, str. 6
" FISCHER, Ernst. Pivod a podstata romantismu. Praha: Nakladatelstvi politické literatury, 1966, str. 61

12



opatstvi ¢i jinych sakralnich staveb, tak zminovanym ¢ernobilym vidénim postav — jednotlivé
postavy jsou rozdéleny na kladné a zaporné podle toho, zda jsou zbozné.

Z tohoto rozdéleni zaroven vyplyvéa, ze se v danych romanech neutralni postavy bud’
vubec nevyskytovaly, nebo pro autora nebyly dulezité (nehraly v pfibéhu zadnou roli). Vznikl
tak pomérn¢ ostry kontrast, diky némuz zaporné postavy piisobily jesté hrozivéji nez obvykle,
zatimco ty kladné casto vyznivaly az prehnané dokonale. To je rovnéz hlavni diivod, proc¢
dne$nimu ctenafi klasické (ptivodni) gotické roméany mohou pfipadat smesné, jejich zapletky
trivialni a kladné postavy naivni.?

K podobnému nazoru dospél téz Jaroslav Hornat, jenz ve své predmluveé k dilu
Anglicky goticky romadn uvedeny Zanr charakterizoval nasledovné: ,, Naivni milostné zapletky,
neuveritelné intriky a strasidelné efekty, cernobilé kontrasty uplatiiované pri kresbe
charakterii, ahistorické evokace historické atmosféry nebo i bezostysné prekrucovani
historické pravdy — to jsou poklesky, jimiz se autori gotickych romanii tu vice, tu méné, ale
zato vytrvale prohiesuji proti dobrému vkusu a mife inosnosti. “®

Ostatné jiz od konce 18. stoleti, kdy se gotické romany zacaly objevovat, byl tento typ
literatury vniman jako brak, nebot’ popiral a zlehcoval tehdejsi idedl rozumu a logiky. Autofi
gotického romanu naopak zdlraziiovali citovost, pfirodu, fantazii a tajemno — spolecnosti tak
byli automaticky hodnoceni jako autofi podfadni, nevyznamni. Zdhady Udolfa od Ann
Radcliffové byly dokonce zparodovany Jane Austenovou (Opatstvi Northanger).*

Vyse uvedeny pojem brak je odvozen od némeckého podstatného jména ,,Brack®,
které by se dalo pfelozit jako vymétek ¢&i zmetek."" Mnohem c&ast&ji se nicméné (nejen
Vv Némecku) pro nizkou literaturu, jez je ptistupna Sir§i Ctendiské vefejnosti a plni zejména
zébavnou, oddechovou a relaxa¢ni funkci, pouziva vyraz ,trividlni* (= jednoduchy, vSedni,
otfepany, ...)12. Kromé gotického (hrtizostrasného) romanu se k tomuto typu literatury fadi

napiiklad detektivka, western, sci-fi, fantasy, ale i komiks ¢i tfeba ,,Cervend knihovna®.

# STOURACOVA, Alena. Goticky romdn: predchiidce moderniho hororu. [online], [cit. 27-6-2017]. Dostupné
na: http://www.vaseliteratura.cz/dejiny-literatury/611-goticky-roman
° HORNAT, Jaroslav. Romany, ve kterych strasi. In: Anglicky goticky roman. Uspotadal Jaroslav Hornat.

Pielozili Emanuel a Tat’ana Tilschovi a Hana Skoumalova. Praha: Odeon, 1970, str. 8

Y FAJFEROVA, Johana. Anglicky goticky romdn a rand tvorba A. A. Bestuzeva-Marlinského. Brno, 2015.
Bakalaiské diplomova prace. Masarykova univerzita. Fakulta filozoficka. Ustav slavistiky, str. 11

" ZBYTOVSKY, Stépan. K némeckému trivialnimu romdnu v Cechdch kolem roku 1800. [online], [cit. 27-6-
2017]. Dostupné na: http://slovoasmysl.ff.cuni.cz/node/482

2 Trivialni [online], SCS. ABZ. CZ, [cit. 27-6-2017]. Dostupné na: http://slovnik-cizich-
slov.abz.cz/web.php/slovo/trivialni
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PodrobnéjSim rozd€lenim trivialni literatury se zabyval mj. Oldfich Sirovatka, jenz
podle tematiky a zakladniho postoje k dilu za jejich zakladnich pét kategorii stanovil: 1)
dobrodruzstvi, ¢iny a akce, 2) hriizu a strach, 3) sentiment a srdce, 4) erotiku a 5) humor a
komiku.™

Mezi obecné znaky trividlni literatury patii kromé vySe zminovaného Cernobilého
vidéni postav, Stastného konce ¢i obsahové a jazykové srozumitelnosti také: ,, 1. ucelovost,
tendencnost (ideova, politicka, financni nebo ve smyslu sluzebnosti ve vztahu ke
zprostredkovanym jednoznacnym postojiim a vzorcum chovani);, 2. falesné zndazornéni
skutecnosti (ve smyslu odchylky od historie, vynucené harmonizace v happyendu nebo
oslabeni pravdépodobnostni koheze fikcniho sveta ve prospéch koheze na zakladeé narativnich
stereotypur); 3. kumulace okamzitych podnétii namisto organického ¢i architektonického
kompozicniho celku; 4. princip opakovani: epigonstvi, recyklace literarnich a jinych
hodnotovych klisé, princip repetice riiznych prostiedkii a rovin textu. “**

Jednim z ryst, ktery poji goticky roméan s triviadlni literaturou, je mj. d¢&j plny
nedorozuméni, komplikaci a zvratli, které ve Ctenafi podporuji pocit vzristajiciho napéti a
zaroven pomahaji udrzet jeho pozornost. Tato mySlenka je navic podpotfena jak volbou
mensiho poctu postav, jez jsou zamérn¢ psychologicky neprokreslené, tak moznosti autora
libovolné rozhodovat o tom, kdy a na jak dlouho se jednotlivé postavy v déji objevi. Pro
samotného autora gotického romanu totiz postavy predstavuji jakési loutky, jimiz miize podle
svého uvazeni libovolné hybat tak, jak zrovna potiebuje.”

Tomu, Ze goticky roman patii k trividlni literatufe, nasvédcuje v neposledni fadé téz

18 &ehoz

jeho hlavni cil — snaha o vyvolani ,, silnych citii od dojeti az k pocitum hruzy a désu
autofi dosahovali pfedev§im vypravénim plnym subjektivity a stupnujici se gradace a
nadsazky.

Zejména pocity hrizy a désu, respektive strasidelné piibéhy vzbuzujici ve ¢tenaiich
(pfipadné posluchacich) strach, navic sahaji az do dob mytickych, ¢ehoZ si v§ima myj. téz
Jaroslav Hornat ve své pfedmluvé k dilu Anglicky goticky roman: ,, Bazen z véci tajemnych,

presahujicich pohyblivé hranice lidského poznani a chapani, je bezpochyby ukaz stary jako

B3 SIROVATKA, Oldfich. Literatura na okraji. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1990, str. 18

" ZBYTOVSKY, Stépan. K némeckému trividlnimu roménu v Cechdch kolem roku 1800. [online], [cit. 27-6-
2017]. Dostupné na: http://slovoasmysl.ff.cuni.cz/node/482
® FRNOCHOVA, Anna. Désy a beésy v ceské literature 20. a 30. let 20. stoleti. Praha, 2012. Bakalafska prace.
Karlova univerzita. Fakulta filozoficka. Ustav Geské literatury a literarni védy, str. 21
* VLASIN, Stépan a kol. Slovnik literdrni teorie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, str. 62
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lidstvo samo, a jeho vyraz v uméleckych vytvorech clovéka je zase tak stary jako samo
uméni. "’

Odpradévna tedy vznikala celd fada strasidelnych historek, jez se tradovaly z generace
na generaci — néktefi spisovatelé¢ se jimi inspiruji jesté dnes. Dle Jaroslava Hornata proto
piinos autor gotického romanu pro dalsi vyvoj literatury neni mozné spatfovat v samotném
vyuzivani motivu strachu, ktery se v literatufe bézn¢ objevoval jiz davno pied nimi, nybrz ve
zpisobu jeho vyuziti: ,, /...] AvSak svym zaujetim, s nimz se motivem strachu z nadprirozena
v jeho riznych formach, projevech a intenzitach obirali, svou opovazlivosti, s niz casto tak
svobodomysiné, bez vaznéjsich zabran estetickych, noetickych nebo i mordalnich, tuto
namétovou oblast vykoristovali, prispéli nejen k tomu, zZe se hriizostrasno od téch dob v
literature trvale zabydlelo, ale pomohli i poodhalit rousku z onéch vécné drazdivych
problémil, jez vroubi cestu sestupu do tajuplnych hlubin lidského védomi i podveédomi. ~18

V soucasné dobé se nicméné motivy strachu, désu a hrizy hojné inspiruji predevsim
autofi hororové literatury. To je rovnéz diivodem, pro¢ se s gotickym roméanem stale Castéji
poji privlastek “ptredchtidce hororu”.

Ve skuteénosti vSak anglicky goticky roman s hororem tolik spole¢ného nema.
Piivodni anglicky goticky roman neni tolik strasidelny jako horor, neodehrava se v bézné
kazdodenni realit¢ a zabyva se sofistikovanéjsimi naméty a motivy. Jeho d¢j je zaroven vice
spjat s osudem a existencialismem — hrdinové gotickych romani se Casto potykaji s
nespravedlnosti, obavami o svoji budoucnost ¢i nest’astnou laskou. Na rozdil od hororu, kde
jsou veskeré nepfijemnosti zplisobené vétSinou nesStastnou ndhodou, maji navic postavy
gotického romanu svij osud preduréeny.

V zavéru této kapitoly je tfeba podotknout, Ze se gotické romany odjakziva tésily
velké Ctenaiské oblibé — a to 1 presto, Ze trividlni literatura byla jiz tehdy obecné vnimana jako
literatura nepfinosnd, ba dokonce zkazonosna.” Slovy Pavla Janacka §lo o literaturu ,, nicici
Jjednotlivce, oslabujici ndrod, dezintegrujici spolecnost, podryvajici pravou ndrodni

literaturu. “*

" HORNAT, Jaroslav. Romany, ve kterych strasi. In: Anglicky goticky romdn. Uspoiadal Jaroslav Hornat.
Pielozili Emanuel a Tat’ana Tilschovi a Hana Skoumalova. Praha: Odeon, 1970, str. 8

8 Tamtéz, str. 8-9

¥ ZBYTOVSKY, Stépan. K némeckému trividlnimu roménu v Cechdch kolem roku 1800. [online], [cit. 27-6-
2017]. Dostupné na: http://slovoasmysl.ff.cuni.cz/node/482

° JANACEK, Pavel. Literdrni brak: Operace vyloucent, operace nahrazeni, 1938-1951. Brno: Host, 2004, str.
36
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Diikazem popularity gotickych romanti mezi ¢tenéii je hned prvni goticky roman,
n¢kolikrat zminovany Otrantsky zdmek. Horace Walpole mél nejprve strach, ze by se tento
typ roménu mohl ¢tenafiim zdat az moc novy a neobvykly, a tak dilo (1. vydani) radéji
prezentoval jako preklad textu nalezeného ,,v knihovné jedné staré katolické rodiny na severu
Anglie » 2l

Teprve v predmluvé k vydani druhému — po kladnych ¢tendiskych ohlasech — se své
autorstvi rozhodl s nésledujicim odivodnénim a omluvou pftiznat: ,, Prizen, s niz bylo toto
drobné dilko prijato verejnosti, nuti autora, aby vysvétlil, z jakych diivodii je sepsal. Avsak
drive nez se o téchto pohnutkdach rozhovori, slusi se, aby pozadal své Ctenare za prominuti, Ze
jim tento pribéh predlozil pod vypiijcenou maskou prekladatele. Jelikoz jedinymi podnéty
K tomuto prestrojeni byly nedostatek ditvery ve vlastni schopnosti a novota takového pokusu,
troufa si doufat, Ze bude za sviij ¢in omluven. [...] Byl to pokus o slouceni dvou typii romdnui,
starého a moderniho. Ve starém bylo vSechno sama fantazie a nepravdépodobnost, moderni

roman se naopak vidycky snazi vérné drzet prirody [...].*

2L WALPOLE, Horace. Otrantsky zamek. In: Anglicky goticky romdn. Usporadal Jaroslav Hornat. Prelozili
Emanuel a Tatana Tilschovi a Hana Skoumalova. Praha: Odeon, 1970, str. 17
22 7~
Tamtéz, str. 23
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2 Vyvoj gotického romanu

Goticky roman se prakticky ihned po svém vzniku velice rychle rozsifil i za hranice
Anglie a ¢tenafskou ptizen si udrzel ptiblizné do poloviny 19. stoleti, kdy se zacaly ve vétsi
mife prosazovat odlisné typy romanu ¢i odlisné literarni Zanry — ptedevsim detektivky, horory
¢i komiksy.

Pronikavy vyvoj zaznamenal goticky roman zejména v literatufe francouzské,
némecké a americké, kterym je tato kapitola vénovana. Prestoze si kazd4d zemé tento typ
romanu razn¢ poupravila a dala mu jiné, ptihodnéjsi oznaceni, zaklad v podob¢ napinavého

piib¢hu odehravajiciho se v tajemném ¢i strasidelném prostiedi zlistal nezménén.

2.1 Francie — Freneticky roman

Ve Francii se ptivodni anglicky goticky roman objevil jiz na konci 18. stoleti, a to
v dile slavného markyze de Sade (napt. Justina cili Prokleti cnosti). Na n¢ho postupné
navdzala fada dalSich autord, jejichz dila vSak budila znaéné pesimistictéjsi a realistictejsi
dojem. Ptiblizné ve 20. letech 19. stoleti se tak ve Francii zrodil takzvany roman freneticky,
ktery se od ptivodni anglické predlohy odliSoval zejména detailné vykreslenou drasti¢nosti,
krutosti a osklivosti, jez byla prokladana (zjemfovana) béznymi jevy, udalostmi a situacemi.”
Na tyto prvky o n€kolik desitek let pozdé€ji navazal naturalismus.

Jak uvedl Victor Hugo v ptedmluvé ke svému dramatu Cromwell, freneticky roman
pfedstavuje literaturu, kterd ma ,, licit Zivot pravdive, takovy, jaky skutecné je, tedy vedle
krdsného i Seredné, vedle vzneseného odporné, vedle uslechtilého nicemné. [...] “**

Klicovymi autory, ktefi se frenetickému roméanu vénovali, byli Jules Gabriel Janin
(Mrtvy osel a gilotinovand Zena)”® a Eugéne Sue (Tajnosti pariZské). Zejména Tajnosti
parizské se staly doslova fenoménem, a to nejen na uzemi Francie — inspiroval se jimi
napiiklad téz Josef Svatek ve svém dile Tajnosti prazské, jimz je v této praci vénovana
samostatna podkapitola.

Jisté prvky daného zanrového typu roméanu se nicméné objevuji i V tvorbé autort
mnohem znaméjSich. Mezi n¢ patii piredev§im Honoré de Balzac (Posledni vila, Osli kiize),
zminovany Victor Hugo (Han z Islandu, Cromwell, Chram Matky Bozi v Parizi, Bidnici) ¢i

tteba Alexandre Dumas (Tisic a jeden piizrak, Zena se sametovou paskou,).

2 VLASIN, Stépan a kol. Slovnik literdrni teorie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, str. 121
2 KREIJCH, Karel. Freneticky Zanr v Ceské literature. In: SABINA, Karel. Hrobnik. Praha: Odeon, 1977. str. 171
» VLASIN, Stépan a kol. Slovnik literdrni teorie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984, str. 122

17



Vsem témto autorum, respektive dilim, jsou spole¢né zejména motivy socialni

nerovnosti, nasili, tyrani, bezmoci, zoufalstvi, strachu a smrti.

2.2 Némecko — Roman hriizy (Schauerroman)

V Némecku se pro goticky roman dodnes pouziva oznaleni ,roman hrizy* —
Vv originéle ,,Schauerroman‘.®® Podobné jako u frenetického roménu je i zde diraz kladen
zejména na motivy nasili a krutosti. Mezi nejznamé;jsi a zadroven nejvyznamné;jsi predstavitele
patii Christian Heinrich Spiess (Das Petermdnnchen) a E. T. A. Hoffmann (Dabliv elixir).

Ch. H. Spiess navic proslul téz obohacenim daného Zénru o postavy Silenci ¢i
sebevrahi”’, jimiZ se patrné inspiroval mj. i na§ romanticky autor Karel Hynek Macha (nejen
v dile Mdj).

Z dél E. T. A. Hoffmanna pak cerpal napiiklad Edgar Allan Poe, jehoz tvorbé je

vénovana nasledujici podkapitola.

2.3 Amerika — Horor

Do Ameriky se goticky roman dostal jiz na prelomu 18. a 19. stoleti — nejcasteji s nim
byva spojovan spisovatel Edgar Allan Poe (Berenice, Jama a kyvadlo, Zanik domu Usheru,
Zradné srdce, Predcasny pohreb), jenz byva rovnéz povazovan za zakladatele hororu.

Jeho gotické romany, na rozdil od téch klasickych, maji k hororu opravdu velice
blizko. Nejen, ze obsahuji podstatné vice napéti, tajemna a désu, ale 1 jejich déj byva méné
predvidatelny. Motiv strachu a snaha udrZet Ctenafe v permanentnim napéti je pro daného
autora na prvnim misté. Z toho divodu se také jeho dila nedaji oznacit jako gotické romany
V pravém slova smyslu — jedn4 se spiSe o hororové povidky s prvky gotického romanu.

Dulezity je také fakt, ze se piibéhy E. A. Poea neodehravaji ve stiedovéku, jak bylo
pro anglicky goticky roman typické, nybrz v soucasnosti. Autor si pouze ,,vypujcil* nékolik
sttedovékych motivil (tajemstvi, duch, zdhada, hrobka, strasidelny diim, ...), aby zvysil miru
napéti celého d&je — tim se nejspiSe inspiroval v dile E. T. A. Hoffmanna, ktery s dobou dé&je

také rad experimentoval.

?® Schauerroman. [onling], [cit. 27-6-2017]. Dostupné na: http://www.artandpopularculture.com/Schauerroman
?” ZBYTOVSKY, Stépan. K némeckému trivialnimu roménu v Cechdach kolem roku 1800. [online], [cit. 27-6-
2017]. Dostupné na: http://slovoasmysl.ff.cuni.cz/node/482
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Poeova inspirace némeckym Schauerromanem je navic patrnd téz v dobie
propracované psychologii postav (kterou piivodni anglicky goticky roman v podstaté nebral v
potaz). U Poea je psychologie postav navic podtrzena tim, Ze jeho postavy obvykle mivaji
n¢jakou psychickou poruchu — nejcastéji byvaji v transu, blouzni, trpi paranoiou ¢i obsesemi.
Pomérné neobvykly je také v nékolika jeho dilech se objevujici motiv katalepsie.

Rozlusténi jednotlivych zahad je navic v povidkach E. A. Poea popsano po tak
nepatrnych kriiccich a tak detailné, Ze je Ctenaf skute¢né napjaty az do samého konce. Diky
této schopnosti je zaroven zminovany autor oznacovan za zakladatele detektivky, dalSiho

trivialniho literarniho Zanru.
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3 Goticky roman v Ceské literature

Jak bylo uvedeno vyse, ptivodni anglicky goticky romén prosel od doby svého vzniku
pomémné dlouhym vyvojem. Prestoze se kazdd zemé, kterd se mu kdy rozhodla vénovat,
snazila jeho kli¢ové rysy zachovat, je tfeba vzit v potaz také fakt, ze goticky romén ziskal téz
spoustu ryst novych (at’ uz zamérng¢, ¢i nevédomky).

Jiz samotné upravovani puvodniho ndzvu, pfidavani ¢i vynechdvani motivii a
odchylky (byt drobné) od prostfedi, v némz se ptibeh odehrava, naznacuji, ze si kazdad zemé
vytvofila svoji vlastni obdobu daného romanového typu.

Ukolem nésledujicich kapitol je tak zjistit, ¢im je specificka ta naSe, tedy v ¢em se

S ptivodni piedstavou shoduje, a v ¢em se lisi.

3.1 19. stoleti

Na nase uzemi se goticky roman, stejné jako dobrodruzny roman, historicky roman a
jiné Zanry zabavné a dobrodruzné literatury, jez v 18. stoleti v Evropé vznikly, dostal az na
pielomu 18. a 19. stoleti.?® |, T yto knihy populdarnich a trivialnich autorii se k nam dostdvaly v
prekladech, upravach a i ruznych parafrazich. «29

Zejména diky adaptacim do obrozeneckych knizek lidového Cteni se pak goticky
roman roz$ifil jesté vice a stal se nejen oblibenym cCtivem, ale také zdrojem inspirace pro
spoustu ¢eskych autord. ,, Cetly se napinavé, casto hriizostrasné piibéhy, které byly vieobecné
zndmé nejen v Cechdch, ale ¢asto po celé Evropé a nékteré se sirily az z Orientu. “*

K nejétengj$im a nejoblibenéj$§im gotickym romaniim u nds patfila dila némeckych
autort, a to pfedevsim E. T. A. Hoffmanna a CH. H. Spiesse, nebot’ ném¢ina a Némecko byly
ceskému Ctenafi bliz§i nez napft. francouzstina (Francie) ¢i angliCtina (Anglie, Spojené staty
americke).

Motivy plvodniho anglického gotického romanu nebo jeho francouzské obdoby se
inspirovala jen hrstka ¢eskych autord. K t€ém nejznaméj$im pattil Vaclav Rodomil Kramerius
(Zeleznd kosile), Karel Hynek Mécha (Kat, Pout krkonosska), Karel Sabina (Hrobnik, Cernd

rize) nebo téz pozdéji tvotici Josef Svatek (Tajnosti prazske).

%8 SIROVATKA, Oldfich. Literatura na okraji. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1990, str. 13
9 Tamtéz

30 HUBACKOVA, Miroslava. V. R. Kramérius a E. A. Poe. In: Ceska literatura. Vol. 29, No. 5, 1981. str. 416
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Ve druhé poloving 19. stoleti se klicCovymi ¢eskymi spisovateli vyuzivajicimi ve svych
dilech prvky gotického roménu stali krom¢ zminovaného Josefa Svatka rovnéz Josef Jifi
Kolar (Pekla zplozenci) &i Jakub Arbes (Ddbel na skiipci, Svaty Xaverius, Ukiizovand,
Newtonitv mozekK, ...). Méné Casto se pak inspirace gotickym romanem objevovala také v

tvorbé Karla Jaromira Erbena, Jana Nerudy nebo Julia Zeyera.

3.1.1 Vaclav Rodomil Kramerius: Zelezna koSile

Jedna se o krats$i povidku z roku 1831, zplisobem vypravovani fazenou mezi knizky
lidového cteni. Ptibéh je zasazen do Itdlie a jeho hlavni postava nese jméno Vivencio.
., Vivencio slechetny a urozeny, neohrozeny v boji a ozdoba Neapole za dnii zlatych
kvétouciho miru - tento mlady, udatny a hrdy Vivencio vpadl v moc svého Istivého a
nesvedomitého nepritele. Byl vezen Tolfisiiv a chradl v osamélém Zzalari skalnim, jehozto
dvére se nikdy dvakrat neoteviely Zivému tvoru.“* Vézeni, v némz je Vivencio véznén, je
vsak velice neobvyklé — den ode dne se zmensuje.

Prestoze se Vivencio od prvniho dne snaZzi piijit této zahad¢ na kloub, zjiStuje pouze
to, ze piiblizné ve dvé hodiny v noci dochazi k slabému tiesotu podlahy a lehkému zévanu
vétru. Po rozednéni si také kazdy den v§im4, Ze z ptivodnich sedmi zamtizovanych oken vzdy
jedno zmizi a ze na podlaze lezi nové jidlo a dzban s vodou, ackoliv v noci do kobky nikdo
vstoupit nemohl. Po n€kolika dnech iimorného premysleni a ponocovani zac¢inad byt hlavni
hrdina jak fyzicky, tak psychicky vy€erpany. Tento stav se jesté vice zhorSuje od momentu
prozieni, kdy si Vivencio kone¢né zcela uvédomuje, ze se smrt nevyhnutelné blizi a jiz neni
cesty uniku, nebot’ pocet zbyvajicich oken symbolizuje pocet dni, které mu jesté zbyvaji.
Posledni den, kdy uZ se Vivenc¢io nemuZze prakticky ani pohnout, nebot” se strop kobky dotyka
jeho lebky, slysi pod sebou praskot podstatné intenzivnéjsi nez kdykoli pfedtim. Najednou vse
zacina praskat tak, jako by se mélo vézeni rozpadnout, a Vivencio omdléva. Probouzi se aZ po
nckolika dnech, obklopen svymi druhy a ptateli, ktefi mu zacinaji vypravét, co se vlastné stalo
— jakmile knize Tolfi Vivencia zajal, snazili se probojovat k jeho hradu, aby ho osvobodili.
K vézeni se dostali pravé v momenté, kdy se Tolfi chystal Vivencia rozmackat. V zépalu

zlosti a S$ilenstvi nicméné presekl provaz, kterym stény kobky naopak uvolnil — sam pak

> KRAMERIUS, Viaclav Rodomil. Zeleznd kosile: vypravovani. Tabor: Tiskem Aloisia Josefa Landfrase, 1831.
str. 3-4
Veskeré uryvky z tohoto dila, které jsem v diplomové praci pouzila, jsem editovala podle sou¢asného pravopisu
(ss 28; w 2V; 0>d; [=s; au>o0u; ou>1; cy—>ci; ej2y; g=2j; VU, arky nad samohlaskami; velkd a mala
pismena).
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v zoufalé snaze o Uték spachal sebevrazdu skokem do propasti. Pratelé poté Vivencia
dopravili k Iékafi. V zavéru piibéhu se Vivencio uzdravuje, nechava vSechny zajaté vézné
propustit a Tolfiho vézeni nafizuje jednou provzdy znilit, ,,aby vSecka pamatka predesié

krutnosti odstranéna byla [...]. “*

Zminovana Tolfiho sebevrazda je rovnéz piikladem toho, co autofi Encyklopedie
literarnich zZanri povazuji za nejb€znéjsi prvek vSech gotickych romana. Je jim ,,zlocin, ktery

"33 Tolfiho smrt je tak tieba

ma byt pomsten, a vina, ktera miize, ale nemusi byt vykoupena.
vnimat jako spravedlivy trest za veskeré zlo, které napachal. Tentyz motiv je ostatné¢ mozné

vidét 1 v Otrantském zamku, kdy Manfréd nakonec na veskeré své intriky doplaci.

Dalsi z klicovych prvka gotického romanu muizeme nalézt jiz v samotném uvodu
Zelezné kosile. Jedna se o prostfedi désivého skalniho vézeni pod hradem knizete Tolfiho,

Vv némz se déj odehrava:

. Hrad knizete Tolfi stal na vrcholku prikré a do more daleko strmici skaly nad
bezednou propasti Scylou; vyhlidka byla 7 hradu na velmi krasny ostrov sicilsky preutésend.
Sem se skryvali za starych casiu, kdyz nevole domaci urodnou piidu italskou hubily, taci
veznové, za néz byla velika vyplata urcena. Zde také zavieny byly ve sklepich, z tvrdé skaly
pracné tesanych ony ubohé obéte, které msta prondsledovala a zasahla — msta temnd divoka

srdci necitedInych.

[.]

Vezeni toto podobno bylo prostranné kleci, jejizto strop, podlaha a stény — pevné a
hrubé zhotovené z kovaného Zeleza poziistavaly. Vysoky strop jako klenuti vyduty mél sedmero
oken, silnymi Zeleznymi tycemi zamrizovanych, nimiz svétlo a povetii do vezeni se dostati
mohlo. Kromé tech oken a na vlas priléhajicich dveri, nebylo kol kolem ni skulinky ani
Stérbinky po vSech téch cernych hladkych a chladnych Zeleznych sténdch. Zeleznd postel
S otepi slamy stala v jednom koute, a podlé ni dzban vody a spatna nadoba s jeste Spatnéjsi

potravou. “**

32 Tamtéz, str. 39
% KUPCOVA, Helena. Goticky roman. In: MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie literdrnich
zanri. Praha a Litomysl: Paseka, 2004, str. 219

* KRAMERIUS, Viaclav Rodomil. Zeleznd kosile: vypravovani. Tabor: Tiskem Aloisia Josefa Landfrase, 1831,
str. 3-4
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Odtud rovnéz prameni nazev ,,Zelezna kosile®, ktery je v povidce vysvétlen zpiisobem

autorim gotického romanu vlastnim:

. [...] tak nazyvaji zde toto ukrutné vézeni, ponevadz pri poslednim srazeni zdi, vse to

Zelezo na télo clovéka prilehse, kosti v ném vsecky zdlouha rozdrti [...]. “*

V souvislosti s danym vézenim muzeme v povidce najit téz motiv tajné chodby,
respektive tajného prichodu, coz je dal§i =z charakteristickych znakd gotického
romanu. Ctenaf se o ném dozvida az v samém zavéru piibhu, kdy jeden z Vivenéiovych

druhti vypravi, jak spolu s ostatnimi pronasledovali knizete Tolfiho béhem jeho utéku z bitvy:

., Maje za to, zZe tajnym priuchodem mini uprchnout, pustim se za nim a nékolik mych
vernych se mnou. Prichod se kroutil sem tam, vidy hloub a hloub, az jsme opodal uzreli
Jjeskyn velikou a rozlehlou, v niz se mnozstvi nachazelo velikych i malych Zeleznych kol, a
strojii s zavazimi naramné tize, z nichz nékterd kdoz vi jak hluboko do propasti velmi dlouké a

Siroké visela. “*®

Gotickému romanu, respektive snaze jejich autorti vyvolat ve ¢tenarich pocity désu a
hriizy, odpovidaji také detailni popisy scén, které vSak jiz samy o sob€ navozuji negativni
emoce a asociace. Jako piiklad miZe poslouzit scéna, kdy zoufaly kniZze Tolfi dobrovolné

skace do propasti:

., Zavazi doslo, kola se prestala tocit a Tolfi vtom, kdyz jsme na néj dorazeti chtéli, se
rozbéhna, skocil pres prohlubeit a — padl do hlubiny bezedné, z niz jenom temné bouchnuti

Jjsme zaslechli. Bezpochyby Ze se diive, nez dopadl, na zavaZzich rozdrtil [...].

Jesté lepSim piikladem je nicméné popis (dle mého nézoru velice zdafily) Vivenciovy
posledni noci ve vézeni, kdy se jiz kobka zmensSila natolik, ze se v ni prakticky nedalo

pohnout. Jedna se zaroven o scénu, kdy Viven¢io moci zelezné kosile podlehl, a omdlel:

., Strop mu jiz zasahoval na lebku [...]. Télo jen se jesté Skubalo, lapal po vétru, ruce
jeho dosahly na obé steny a nohy se mu protahly. Takto lezel k smrti utrdpeny Vivencio, az

poznovu zvon zaznél a hréeni a praskot opét se ozval; praskot za praskotem nasledoval a

*> Tamté, str. 37-38
*® Tamté, str. 35-36
37 Tamtéz, str. 37
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strelba z venci tak byla nasilna, az se pod Vivenciem podlaha tak nahle otiasla, Ze se docela

pomdmeny na zem svalil. “*®

Drasti¢nost a hriizostrasnost vyse uvedené scény je navic podtrZzena popisem toho, co
se V tentyZ moment odehravalo se samotnou mistnosti. Nemén¢ vyznamnou roli pii tom hraje

také fakt, ze se vSe odehralo uprostied noci:

,Jiz bylo pozde vecer; nenaddle uderila nasilna rana na zvon nesmirny a zaznélo
V ucho Vivenciovo. Uhodila jedna. Zvuk byl tak blizky a tak omracivy, Ze se zdal mozek
protcnout a desaterondasobné odrazeni jako pri hiimani hucelo po vSech jeskynich skalnich.
Na to nasledovalo vseobecny praskot po celém stropé a po vSech sténach, jakoby se chtelo

vSecko najednou sesypat. “*®

V souvislosti s autorovou snahou udrzet ¢tenafe v permanentnim strachu a napéti se
napfiic celym dilem objevuje spousta velice plisobivych popist véziiovych myslenek, pociti ¢i

psychickych stavii:

., V pomateni uvrhl sebou na zemi — slze se mu wylily z oc¢i a studeny pot mu na cele
vyrazel — vV divém zoufani viasy sobé rval z hlavy a vztekem hryzl Zeleznou podlahu — lal a
proklinal Tolfiho a hnedle zase zkrousené se modlil. Kdyz pak nasili bolesti a uzkosti drobet

ulevila, uvrhl sebou na zem a plakal jako dité. “*

Samotny Vivencio je pak Krameriem vykreslen jako typicky zoufaly clovek, ktery
S kazdym dal$im dnem stradvenym ve vézeni postupné ztraci veSkerou nadéji. Zasadnim
momentem je pro n¢ho okamzik ,prozieni®, kdy si konecné¢ uvédomuje, Ze se smrt
nevyhnutelné blizi a Ze neni cesty Uniku. Jinymi slovy by se dalo fici, Ze pfichazi na to, Ze
neustale se zmenSujici mistnost neni pouze iluze. Zaroven zjist'uje, Ze se aktualni pocet oken

V kobce rovné poctu dni, které mu jesté zbyvaji:

., ITi jenom okna, a nic vice? Zdalo se, jakoby znamenala pocet jeste mu zbyvajicich
dnii. — Tise a ke vsemu pripraven meril Siri i vySku svého pribytku, a pochopil patrné a

S jistotou hroznou, co znamend niZici se klenuti i srazejici se stény. “*'

*® Tamté, str. 30-31
* Tamtéz, str. 30
*© Tamtéz, str. 15-16
“ Tamtéz, str. 17
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Jak je z vySe uvedeného uryvku patrné, okamzik prozieni je rovnéz pii¢inou zmény
Vivenciova zplsobu uvazovani. Ackoliv se dfive snazil z vézeni za kazdou cenu dostat, nyni
se smrti prestava bat, je s ni smifen. Na druhou stranu si vSak nedovede predstavit, ze by
zbyvajici tfi dny vydrzel pouze necinné sedét a Cekat, kdy si pro ného smrt pifijde — pieje si

tedy, aby ho navstivila co nejdfive:

[ ...] Ale jak a ¢im do té posledni chvile jesté zmuzilost svou udrzim? Preckam-li jesté
ty tri velmi dlouhé dny a noce? Zadna moc ve mné neni z to tuto straslivou obludu ode mé
zahnat. O kyz bych beze smyshi do naruci jejiho padl! — Ach cely svét bych dal za tvrde, za

vecné usnuti. “*

V souvislosti s uvedenymi pocity strachu a zoufalstvi, které Vivencio pied blizicim se
koncem prozival, je tfeba zminit také pro goticky roman typicky motiv ,,zazracného zjeveni*
V podob¢é vzkazu, ktery nad véznovo l0zko napsal duch vyndlezce ,,zelezné koSile*. Duch
v ném Vivencia motivuje, aby vydrzel proti knizeti Tolfimu bojovat az do konce. Zaroveit mu

radi, aby se vroucné modlil — chce-li, aby byla jeho Zadost o pomoc vyslySena:

,,Jd Ludoviko Sforza, omamen penézi kniZete Tolfi, vynaloZil jsem praci a premysleni
tri let, abych tuto pekelnou slavu umeni svého zhotovil a vyvedl. Po dohotoveném dile, zavedl
mne sem jednou z rana nevérny Tolfi — vic dabel nez clovek — pod zdaminkou, abych se
presvedcil sam o prospésnosti prdace své, a tu mne obétoval samého novému vrazZedlnému
nalezu mé umélosti, abych takto ani nemohl tajemstvi vyzraditi, ni opét co podobného
vyhotoviti. Odpustiz mu to milosrdné nebe, jakoz i sam doufam, Ze mné, nastroji tak pekelného
napadu odpusténo bude! Bidnice, jenz toto ctes — bud’ kdo bud, uvrhni se na kolena sva a
vzyvej, jako ja, toho o milosrdenstvi, jenz tobé sam jediny miuze sily doprati, by ses mohl
pomsté Tolfiho jeho vrazedlnému nastroji s pokojnou mysli oddati, an budes v malo hodindch

rozmackan, jako nim rozmackan byl ten, jenZ ho zhotovil! “*

NéboZenské motivy, zejména motiv zboznosti a Bozi milosti, které byly autory
gotického romanu (zejména v souvislosti s rozdélenim postav na kladné a zaporné) také velice
Zasto vyuzivany, se v Zelezné kosili objevuji hned nékolikrat. Kromé zmifiovaného vzkazu na
stén¢ se s nimi dale setkavame naptiklad v moment¢, kdy se Vivencio rozhodne uposlechnout
radu ducha Ludovika Sforzy a za¢ne se modlit, nebo ve chvili, kdy se Bih nad Vivenc¢iem

smiluje a po n€kolika dnech v bezv€domi ho nechava opét procitnout:

* Tamtéz, str. 18-19
* Tamtéz, str. 22-23
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, Tu se dal do place usedavého, a obnovenou uzkosti na zemi padna, kvilel: ,, Ach
Boze, Boze dobrotivy! Jenom ty mné pomoci miizes, nebo mné sily doprat v nastavajici

zkousce!

[..]

Vivencio procitl ze sna veécného. S tezkym oddychanim vyjevil, Ze dosavad Ziv jest;
znenahla pooteviel hluboko zapadlé oci, opét je zaviel a opét otevrel, ziral a ziral uprenéji —
hledel okolo sebe a Boze milosrdny!! — uzrel se na lizku pohodiném okolo sebe své verné

druhy a slouZict. “**

Z toho vyplyva, ze i kdyz se Vivencio nékolik dni snazil pfijit na to, jak se z vézeni
dostat (podrobnym zkoumanim mistnosti, voldnim o pomoc, vzyvanim d’abla atd.), veskeré
jeho snazeni bylo marné az do doby, kdy kone¢né pfiiSel na to, Ze jedinou moznost pomoci
ptedstavuje vira v Boha.

Jednim z dal$ich prvki gotického romaénu, jenz lze v Zelezné kosili najit, je prolinani
iluze (snu) a reality — ¢tenat je tak nucen byt neustale ve stichu. Aby vyuziti tohoto motivu
pusobilo co nejméné nasilné a napadné, pouziva ho Kramerius v souvislosti s vézném
Vivenciem. U zoufalého vézné, ktery v cele nemutze délat nic jiného nez premyslet ¢i snit,
totiz zkreslené vnimani reality neni ni¢im neobvyklym. Tento fakt je autorem jesté vice

podpofen opakovanymi odkazy k tomu, Ze Vivencio neznal ani rozdil mezi dnem a noci:

,Jak byl Vivencio opét procitl, vyjasnilo se: vsak dlouho-li spal, nevédeél. Mohlo to

byti ¢asné rano, nebo vecer, neznal jiného rozdéleni casu, nez proménu svétla a tmy. “*

Vivenciovo zkreslené povédomi o Case je pro Krameria rovnéz idedlni ptileZitosti
k tomu, aby mohl do d&je zapojit nadptirozeno, zahady ¢i zasahy vysSich mocnosti. Pravé
Z toho diivodu, ze Vivencio kolikrat netusil, zda je zrovna noc ¢i den (pfipadné zda pouze sni,
nebo se zdhadné véci kolem ncho skutecné déji), nechéaval autor tajemno do déje vstoupit
vzdy pfed rozednénim — aby si vézenl ve tmé€ nemohl ni¢eho dostatecné v§imnout a aby rano

netusil, zda se mu vSe pouze nezdalo:

., Jeho dzban a nadoba s pokrmem — Co zatim spal — byly blize ke dverim popostrceny.

A byt by byl o tom pochyboval, jiste byl dzban jiné podoby i barvy, a krmé byla jind, lepsi nez

* Tamtéz, str. 20-32
o Tamtéz, str. 8
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véerejsi. Byl tedy v noci navstiven? — Ale kterak si sem ten neznamy pristupu zjednal? Coz tak

tvrde spal, Ze by ho byl rachot zavor a zamkii na tezkych zeleznych dverich neprobudil?

[..]

Co neméné pozornost jeho na se lakalo — bylo i zdanlivé zmizeni jednoho z téch sedmi
zamrizovanych oken v klenuti Vivenciova vezeni: dobre se pamatoval, Ze je znamenal i
pocital, a jejich nynéejsi pocet i podivny soustav Vv nestejné odlehlosti od sebe, nyni mu tim vice
do oka padalo. Vsak k pravdé se vice podobalo, ze se myliti mohl, nez aby se byla ta

velikanska Zelezna litina pohnula; a protoz i s tim se ukojil. “*°

Na pomezi snu a reality stoji téz rizné zvuky, které Vivencio opakované slychéaval jak

ve snech (ptfipadné v dobé, kdy blouznil), tak za bilého dne:

,,Nic o sobé nevédél; jediné se mu zdalo, jakoby opét byl na svobodé a v boji krutém,
uprostied hluku a zvuku valecného; strelba a brinkot zbrané daleko a Siroko se rozléhala, a

kruty krik a zvuk bojujicich v uchu jeho libezné znél.

[.]

Hluk a lomoz z venci byl neustale silnéejsi, stielba vzdy blizsi a blizsi, a Vivencio plny
obdiveni nevédél, co jesté se diti bude. Jiz bylo pozdé vecer; nenadale uderila nasilna rana na

zvon nesmirny a zaznélo v ucho Vivenciovo. Uhodila jedna. “"’

Zminovany motiv snu ma nicméné v dile jest¢ jednu, neméné dilezitou roli — pomaha
hlavnimu hrdinovi v tom, aby si nepfipadal tak bezmocny. Sen odjakZiva ptredstavoval
moznost nadéje, Utéchy a Uniku od reality do svéta fantazie, kde se i nemozné miize stat
skuteCnym. Proto autor Vivencia nékolikrat nechava snit o tom, ze se setkava se svymi
spoludruhy a pfateli. Tim rovnéZ vrcholi ono neustalé prolinani iluze a reality, nebot, jak jiZ
bylo nékolikrat uvedeno, v zavéru dila dochdzi k tomu, Ze se Vivencio mezi svymi blizkymi
skute¢né probouzi.

Sen, stejné jako naptiklad pamét a vzpominky, vSak nemusi vzdy plsobit vylozené
povzbuzujicim dojmem — faleSna nad¢je, kterou jeho prostfednictvim dostdvame, vede
vétSinou k tomu, Ze se po procitnuti citime jesté¢ hii nez predtim. Opétovny navrat ze svéta

fantazie a fale$né nadé¢je do reality je totiz kolikrat mnohem horsi neZ realita sama:

*® Tamtéz, str. 9-10
¥ Tamtéz, str. 25-30
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, Ve snu tak blazenym se citil — byl mezi pribuznymi, jenz ho milovali, ach mezi
milacky, jenz ho milovali vice, vieleji nez pritel — sen tento byl tak prijemny, Ze nestastny
procitna, podruhé pocitil trpkost prvejsiho désného okamzeni. [...] Vsak pamétlivost — ta
verna sluzebnice ducha — brzy odkryla temnou rousku predeslosti, a temnéji jeste spinalo se
strasidlo nejisté budoucnosti z prohlubné bezedné. To nim otrdslo, a Vivencio hlasité kvilel

l 48

pro uprchly sen, jakby byl opravdovost byva

Totéz se Kramerius snazi naznacit také tim, ze Vivencia bezprostfedné po probuzeni
zZ ptijemného snu nechava bud’ intenzivné ptemyslet o nejisté budoucnosti, nebo stale dokola

bezuspésné prohledavat a prozkoumavat den ode dne se zmenSujici mistnost:

., Hriiza nad hrizu pojimala opusteného vezné. [...] Zalozenyma rukama, a zatatymi
zuby, krvi zalityma, ustavicnym bdeénim uslablyma ocima [...] prochazel se neunavné
V omameni a zamysleni sem tam. Kdoz pochopi, kdoz vyslovi a kdo popise hriiznou temnost
myslenek jeho? Co osud smrti, pod nimz znenahla oddychava, bylo mysleni jeho, a nebylo

K prirovnani i s tim nejhriiznéjsim vseho lidského bédovani.

Jesté jednou — a Opét vse kolem bystie zkoumal, pak i podlahu prohlizel a strop, a

vénec téch skoro strasidelnych oken — ale nikde a nikde stopy k vysvétleni tohoto tajemstvi. “*

Jako sen je vSak svym zplisobem mozné vnimat také posledni chvile Vivenciova
pobytu ve vézeni — zejména okamziky bezprosttedné pred jeho omdlenim a néaslednym
procitnutim, kdy mé¢l mysl natolik pomatenou, Ze prakticky nevédél ani kde se nachazi, ani

zda je nebo neni naZivu:

., Nevédel, co se s nim deje, Ziv-li, ¢i to jen sen mamici — snad vSecko co snesl jen
zdani? - nikoli viak, vidyt se citil tak slabym, tak zemdlenym, vsecka sila jeho zmizela, Ze mu

nebylo Ize ani rukou vice pohnout? “*°

V souvislosti s timto Gryvkem si jesté dovolim upozornit na to, Ze jeho druha polovina
je rovnéZ obecné zndmym popisem toho, jak si ptipada clovek, jenz se prave probudil ze snu.
Dal§imi znaky gotického roménu, které je v dile mozné nalézt, je napiiklad

jednoduchy dé&j bez odbocek, kterym autor osvobozuje Ctendfovu mysl od zbyte¢ného

*® Tamtéz, str. 8-9
* Tamtéz, str. 13-22
>0 Tamtéz, str. 32
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piremysleni, ¢i vyuziti malého poctu postav. Cely d¢j se toci prakticky pouze kolem Vivencia
a knizete Tolfiho, o némz se navic dozvidame az z vypravéni ostatnich postav. V zavéru
ptibchu se pak objevuje téZ postava Iékare a nékolika Vivenciovych pratel.

U obou hlavnich hrdinti, tedy Vivencia a Tolfiho, je patrné i ¢ernobilé vidéni postav,
jez je pro gotické romany typické. Zatimco Vivencia autor vykresluje jako nevinného a

zbozného ¢loveéka, Tolfiho misty pfirovnava az k samotnému d’ablu:

,» [...] nevérny Tolfi — vic dabel nez clovek [...] !

V zavéru této podkapitoly bych se jesté jednou zastavila u stézejniho motivu tohoto
dila, tedy motivu zmenSujiciho se vézeni, jenz je ctendfim nepochybné zndmy spise
z povidky Jama a kyvadlo amerického spisovatele E. A. Poea.

Zde je tteba podotknout, ze Poe svoji povidku vydal ,,az* roku 1842, tedy skoro o
deset let pozd¢ji — Kramerius se jim proto rozhodné nemohl inspirovat. Opa¢na varianta, tedy
7ze by se Poe inspiroval Krameriem, je vSak téz velice nepravdépodobnd, a tak se jako
nejpiithodnéjsi vysvétleni tematické podobnosti obou uvedenych dé€l jevi predpoklad Jakuba
Arbesa, Ze oba autofi Cerpali ztéhoz pramene, piipadné Ze Zeleznd kosile je pouhym
piekladem onoho pramene.*

Zatimco Jakub Arbes nedovedl nazev ptredlohy urcit, Miroslava Hubackova pfisla na
to, ze zdrojem inspirace Zelezné kosile (a pozdgji i Jamy a kyvadla) je stejnojmenné dilo
Williama Mudforda (The Iron Shroud). Zaroven zjistila, ze Krameriav text je oproti anglické
piedloze jednodussi, emotivné&jsi a nekon¢i smrti hlavniho hrdiny.>

Uvedena charakteristika tedy dokazuje, Ze Kramerius mél jiz pfed zahdjenim prace na
Zelezné kosili jasnou predstavu o tom, e chce vytvofit knizku lidového &teni, pro niz je
jednoduchy, Siroké vrstvé étenaft srozumitelny piibéh se §tastnym koncem typicky. ,,Stastny
konec predstavoval v zabavné obrozenecké literature jednu z podstatnych podminek vyvoje
déje. >

Co se ty¢e zasadnich rozdilti mezi Zeleznou kosili a Jamou a kyvadlem, na rozdil od
Zelezné kosile se d&j Jamy a kyvadla odehrava ve Spanélsku a jeji autor neuvadi jméno hlavni

postavy. Obé povidky se navic li§i v zaveru, prestoze ob¢ konci véznovym osvobozenim —

*! Tamtéz, str. 22

> HUBACKOVA, Miroslava. V. R. Kramérius a E. A. Poe. In: Ceska literatura. Vol. 29, No. 5, 1981. str. 416

> BRYCHTOVA, Markéta. Hriizostrasné prvky a jejich vyznam v poetice romantismu. Brno, 2015. Magisterska
diplomova prace. Masarykova univerzita. Fakulta filozoficka. Ustav Geské literatury a knihovnictvi, str. 18

>* Tamté
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zatimco hlavnimu hrdinovi Jdmy a kyvadla od smrti pomohly krysy, jez piekousaly jidlem
potiena pouta, hrdina Zelezné kosile smrti unikl &irou nahodou, kdyz pomateny knize Tolfi
omylem ptesekl jiny provaz.

Jinak ale maji zminovana dila spoustu prvki spolecnych, jak jsme si ostatné¢ mohli
Vv rozboru Zelezné kosile viimnout sami. Jak V. R. Kramerius, tak pozdé&ji E. A. Poe ve svych
dilech kladli velky diraz na popisy prostiedi a detailni vykresleni psychologie postav. U obou
autort je také patrnd zaliba v ustaviéném, zdanlivé nekoncicim muceni obéti a popisu pomalu,

ale jisté se blizici smrti.

3.1.2 Karel Hynek Macha: Pout’ krkonoSska
Pout’ krkonosska je ptiblizné desetistrankova povidka Karla Hynka Machy z roku

1833, jez popisuje poutnikovu cestu do Krkonos. Klicovym momentem ptibéhu je okamzik,
kdy poutnik pfimo pod vrcholkem SnéZzky objevuje tajuplny goticky klaster. Jeden z
taméjSich mnicht nésledné poutnika provazi jednotlivymi sinémi a vysvétluje mu, k cemu
jsou urceny.

Nejprve prichazeji do sin¢ mrtvych mnicht, ktefi kazdoro¢n¢ na jeden den opét
ozivaji. K tomuto nezvyklému jevu dochézi vzdy ve stejny den v roce, vzdy ptesné o ptlnoci.
OzZiveni mnisi maji rovnéZ kazdy rok na vybér, zda se po uplynuti daného dne vrati zpét do
sin€, nebo ziistanou pied ni, ¢imz zemfou navéky. Poté pritvodce dovoluje poutnikovi vstoupit
do sin¢ mrtvych mnichti a zeptat se jich na cokoliv, co ho zajima. Po celou dobu vSak musi po
sini b&hat a ani na moment se nesmi zastavit — mnisi by jinak zemfeli navzdy (stejné jako ti,
kteti se rozhodnou nevratit zpét do sin€). O tii hodiny pozdéji je jiz poutnik natolik psychicky
vycerpany, zZe z mistnosti utika. Pfes zminovanou predsin se dostavéa na okraj skaly k hluboké
propasti, ale protoze stravil spoustu ¢asu v temném chramu, nedokéze si dennimu svétlu ithned
pfivyknout. Rozkoukéva se aZ v poledne, kdy vidi privod Zivych mnicht nesoucich k pohibu
své navzdy mrtvé druhy. Tento sklicujici pohled si nicméné vynahrazuje pozorovanim
malebné krajiny pod sebou, kde vesele zpivaji ptaci, sviti slunce a vSe krasné kvete. Prestoze
poutnik nasleduje smute¢ni priavod az k pfilehlému hibitovu, kde jsou mrtvi mnisi

pochovavani, ucast na samotném pohibu je mu odepiena:

» [-..] i spéchal jinoch zpet ku hibitovu, chtéje spatriti pohieb navzdy zemrelych; a jak
stranou se uhybd, chtéje se vyhnouti valicimu se davu, i obZivlé za nim prilétovaly stiny;
odskoci na druhou stranu, opét se vali stinové za nim — za nim,; ustoupi zpét, i sem jej stinové

30



nasleduji. I mluvi jeden z nich: ,, Darmo se nam vyhybas, povetri za tebou se tahnouci nas za
tebou nuti; zustan stati a nejlehci vitr zazene nas po tvari vrchu okolo tebe.* Zustal jinoch

stati a mnichové se hrnuli pokraj hory [...]. “*

Ptib¢h je zakonCen poutnikovou cestou zpét z hor, béhem niz vsSak (jiz jako statfec)
umira.

Jeden z nepiehlédnutelnych ryst této Machovy povidky predstavuje d¢j odehravajici
se na nasem uzemi — nikoliv v Italii ¢i Francii, jak tomu bylo u vétSiny ptivodnich gotickych
romant. Nejpravdépodobnéjsim diivodem vyuziti takovéhoto prostiedi je fakt, ze sam Karel
Hynek Mécha po €eskych horach, hradech a zficeninach velice rdd putoval. Objevuje se zde
tedy jak autorovo zdlraziovani vlastenectvi, tak jeho nendsilnd snaha pfiblizit svou volbou
mista d&je goticky roman i ¢eskym ctendiim, pro néz byl dany Zanrovy typ romdnu stale
pomérné novy a neznamy.

Dalsi pro gotické romany neobvykly, nicméné pro Machovu tvorbu velice ¢asty prvek,
ktery lze v Pouti krkonosské nalézt, je atypické zakonceni piibéhu — hlavni hrdina umira.
PfestoZze tento na prvni pohled neStastny konec pfiliS neodpovidd vySe uvedenym
charakteristickym znaklim trividlni literatury, ke které jsou gotické romany pfiifazovany, v
kontextu celého dila si ¢tenaf miize povSimnout, ze pro samotného poutnika byla smrt vlastné

vysvobozenim, nebot’ v pozemském svéte nikdy nebyl Stastny — nenalezl v ném to, co hledal:

,,On s roztouzenym srdcem vstoupil v sveét, doufaje, Ze vsecky sny, které mladost jeho
riizovymi zdobily venci, zde v opravdivost nalezne zménené, byl by cely laskou obejmul svet.
Nez prilis brzo sklesla opona, a on procitl ze snit mladistvych. On chtél utrhnouti kvitko v
mésicném vzesléem luhu, a rosa nocni co slza chladna skropila virelou mu ruku; on se sehnul k
rozvité riizi okouzleny viini jeji, a spatril, Ze z casného vykvéta hrobu, on za svitani obdivoval
lilie snehobilou zar, nez jiz v noc videl ji sklanéti korunu stribrobilou k vlhké zemi; on hledal
lid, jaky Zil ve snach jeho, a pouhé larvy s ousméchem hledely v oko jeho cituplné; zkratka on
hledal raj snut svych v svété tomto, on po ném rozestiel naruc, a pouhou lasky prazdnou sevrel

; «56
zem na prsa horouci.

Ptedev§im zklamani z neStastné lasky a touha v poznani néceho lepSiho byla téz

hlavni pfi¢inou toho, pro¢ se jeste jako mladik rozhodl stat poutnikem a zlstat navzdy sam:

> MACHA, Karel Hynek. Pout’ krkono$ské. In: Spisy Karla Hynka Mdchy, svazek 2. K vydani ptipravili Karel
Jansky, Rudolf Skiecek a Karel Dvorak. Hlavni redaktor Jan Mukatovsky. Praha: SNKLU, 1961, str. 113-114
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., 1y jsi byla sluncem mym, nez ach ty jsi zasla jiz navzdy, a Zadny den nezardi se vice
nad Zivotem mym; osamély poutnik opéet kraceti budu noci neskonalou, jejiz pustd tichost
obzivne jen viastnim lkanim mojim; cirou tmou opét rozestirati budu ramé ma za nicostnymi
postavami a preludy mych snii, az chapajiciho se osamélého stromu mne v noc zavita koruna
jeho opét slzami ledovymi probudi ze snii horoucich v opravdivost strastnou, az viastni vielé

slzy moje v led ustydnou a sny moje pohynou ve vécném snipustém spani. «57

Oba vyse uvedené uryvky jsou navic prikladem toho, ze goticky roman nékterymi rysy
vyhovoval téZ romantismu. Kromé kontrastu mezi snem a realitou (idedlem a skute¢nosti) a
motivl rozervanectvi, osaméni ¢i putovani je zde patrnd téz Machova zaliba v malebnych
popisech kras prirody, které se objevuji nejen napfi¢ timto dilem, ale téz v celé jeho tvorbé.
Hlavni funkci téchto popist je zjemnéni jinak ne piili§ $tastného dé&je. Autor jimi proto

proklada zejména pasaze obsahujici motivy samoty, melancholie ¢i smrti:

A pak az posledni dech muj se misiti bude s cervanky na vecernim nebi a posledni
myslenka ma s lehkou mlhou rozlozZi se nad viasti mou, pak splachne dést a setie vitr stopy
krokit mych, jak bych nikdy nebyl Sel po hordch téchto; — ty, prirodo, hrob muj sama sebe

klamajici pristres travinou zelenéjsi krajiny vitkolni a opét nade mnou usmivati se budes [ ...J.

[..]

Ndaramny smutek i touha nevyslovitelna pojaly srdce mé, kdy spatril jsem, an Zivi
mnichové nesli ku pohrbu navidy zemrelé bratry, obzivli vsak mnichové davem se hrnuli z
bran klasternich z povzdali. Obratil jsem zpét zraky mé, na dolem leZici, rozkosnou, kvétouci
krajinu [...]. Nade mnou jasné svitilo slunce, celd zem jako by se usmivala, zavanélo oseni
libezné i sladce zdol i na temenu hory a radostny z dolu hlahol ptactva haju i lesu misil se v

L (1o 58
smutné zpévy mnichii.

Piestoze je samotné vyuZzivani popisi pfirody pro gotické romany charakteristicke,
Machovo pojeti daného prvku se od toho bézného lisi zejména v jeho funkci. Jak bylo
uvedeno vyse, Karel Hynek Macha motivy ptirody zjemioval dramati¢nost a tragiku déje a
zarovenl nenasilnou formou upozoriioval na vzajemnou provazanost d¢€ji v lidské dusi a

pfirod¢.

> Tamtéz, str. 109
%8 Tamtéz, str. 109-118
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Dalo by se také fici, Ze Macha klidnou pfirodou zdlrazinoval samotu ¢loveka. To se
projevuje predevsim u druhého uvedeného uryvku, kdy mnisi ztraci své druhy a za zpévu
smute¢nich pisni se je chystaji pohtbit. V souvislosti s touto smutnou udalosti se navic v Pouti
krkonosské objevuji téz odkazy na vypjaté vztahy pratelstvi a lasky.

V uvodu nékterych pliivodnich gotickych romént se sice taktéz nékolik idylickych
popisi krajiny objevovalo, aby 1épe vynikl kontrast s jinak tragickym dé&jem, ale na rozdil od
Machy v danych dilech vyrazné pfevazovaly takové popisy pfirody, které mely dramati¢nost
déje naopak zvysit, a podpofit tak ve Ctenari pocity vzrustajiciho napéti. Jednalo se proto
piedevsim o popisy temnych lesti, no¢nich scenérii ¢i nepiizné pocasi, béhem niz dochazelo k
nejruznéjSim zdhadam.

V tomto smyslu Macha ptirodu zminuje prakticky pouze v momenté, kdy poutnik

uprostied noci objevuje tajuplny goticky chram a také bezprosttedné pied poutnikovou smrti:

., Vtom bily hodiny piilnoc, kdezto drive nic neslysel, a zdalo se, Ze blizko ného, ale
duté a hruzné nesl se temny zvuk zvonu jejich po temenu sirém a obradzel se o cela hor, az
posledni ohlas temnéji a temnéji se vracel, pak bylo zase ticho. Rychle ohléd! se jinoch, a
klamal paprslek mésice zemdlelé zraky jeho, ¢i byla opravdivost strasnd, co spatiil? - zddlo

se, jako by se byl rozlehl vrcholek Snézky a visel zrovna nad nim [...].

[..]

[...] jesté jednou se chtel ohlédnouti k rizobarevnym cervankum ozlacujicim stezku
preslou; nez bourlivy, hlucné a hruzné lkajici vichr mluvil k nemu z koncin téch slovy
tajemnymi a moc neznama tiskla ho vpred, touha nevyslovnd tahla jej za sebou v neznamou

. r u59
zemi stezkou neznamou . [...]

Velice Casto se v Pouti krkonosské objevuji také motivy naboZenské, mezi néZ patii
napiiklad hibitov, goticky chram, postavy mnichi, nesmrtelnost ¢i zmrtvychvstani. Macha
vSak uvedené motivy vyuZzival nejen jako prostiedky zvySujici napinavost déje (jak bylo
typické pro autory gotickych roménti), ale pfedevSim se jimi snazil popsat jednu z moznych
cest uniku z reality, kterd byla pro hlavniho hrdinu nepfijatelnd — rys charakteristicky pro

romantismus, v némz Karel Hynek Macha tvofil.

% Tamtéz, str. 110-115
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Druhé zminovana moznost je navic autorem podpoiena jak volbou postav (poutnik,
mnich v roli poutnikova priivodce po chrdmu, ostatni mnisi), tak motivy putovan, hledani a
poznavani smeéfujiciho k jakémusi momentu prozieni. Samotné poznavéani je nicméné,
podobné jako napiiklad u Komenského Labyrintu svéta a raje srdce, hlavnimu hrdinovi
umoznéno pievazné pouze prostrednictvim pozorovani, jehoz se sdm nemiize aktivné ucastnit.
Vyjimkou je pouze vyse zminovana situace, kdy poutnik mize ozivenym mnichiim pokladat

libovolné otazky:

. [...] Ivbéhl jinoch v sin a v behu rozlicné c¢inil na né otazky; i pocali se pohybovati,
Jjako stinové zemé se nedotykajice, jako pohnuti od behu jeho zbourenym povetiim, a jakymsi

tajemnym Sepotem odpovidali na otazky jeho, takze se hriizou chvélo srdce jeho. [...] 60

Jinymi slovy, poutnik smi v prostorach gotického chrdmu a jemu pfilehlého hibitova
¢init pouze to, co je mu vySSimi mocnostmi povoleno. Jednd se tak o dalSi odkaz na
romantismus, kdy Mécha na jednu stranu navozuje vidinu lepsiho a §t'astnéjSiho svéta, ale na

druhou stranu neustale upozorniuje na jeho nedosazitelnost.

Kromé¢ vySe uvedeného zdkazu ucasti na pohibu mrtvych mnichii napiiklad poutnik

nesm¢él do chramu vstoupit jiz v noci, kdy ho poprvé spatfil, nybrz az rano:

. [...] ¢im vsak vice spéchal, tim vice se opiral silny vitr v roucho jeho, pravé jak se to
zdava v nepokojném snu, takze jakkoli se namahal blize prijiti, vzdy se mu zdalo, Ze v stejné

dalce zustava.

[.]

Tak se priblizilo jitro, vitr pomalu utichl a pravé stal pri zdi hibitova, kdy cely klaster
planul v rizozhavé zari vychdazejiciho slunce. Dvere chramové samy od sebe se zavriely,

vstoupiv tedy jinoch v chodbu kldsterni, vesel vstiic spéchajicimu mnichu [...]. “®*

Z uvedené ukazky rovnéz vyplyva, ze v Pouti krkonosské miZeme najit téZ motivy
snu, pfipadné iluze ¢i blouznéni, jimiZ se autor snazi udrZet Ctenafe v neustalém napéti a
ocekavani. Prolinani iluze a skute€nosti zkratka ctenafe nuti premyslet o tom, zda spravné
porozumél tomu, co se hlavnimu hrdinovi pouze zdélo, a co se skutecné odehralo.

Tato myslenka je svym zplisobem vyjadiena jiz v samotném mottu, které¢ vlastnimu

textu Pouti krkonosské ptredchézi a odkazuje mj. k vySe zminovanym strasidelnym historkam

% Tamtéz, str. 113
® Tamtéz, str. 111
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charakteristickym pro trivialni literaturu, jez si lidé po vecCerech vypravéli pro ukraceni dlouhé

chvile:

~Pozdni vecer. Divky pilné predly, hosi v kolo k divéinam si sedli; plamen z krbu
smutné k tomu svitil. Pocestny uprostied siné sedi, na nej kazdy poslouchaje hledi; mluvil
takto, vsak i taktéz citil: ,,Hojho, slyste, kteri jeste bdite, dobry pozor na ma slova dejte,
neslychané, nové veci zvite! Vsak jak pravim, pilné poslouchejte, neb jak slova jenom

vypustite, nikdy vic mné neporozumite. [...] «b2

Zminované motivy snu a iluzi jsou Machou vyuzity nejen ve vyse uvedené situaci, kdy
poutnik nemohl vstoupit do chramu, ale naptiklad téz v samotném zjeveni gotického chramu
uprostied noci; ptipadné v zavéru dila, kdy poutnik bezprostiedné pied svoji smrti spatiuje

nejprve svoji davnou lasku a poté Boha:

. [...] Rychle ohlédl se jinoch, a klamal paprslek mésice zemdlelé zraky jeho, ¢i byla
opravdivost strasnd, co spatril? — zdalo se, jako by se byl rozlehl vrcholek Snézky a visel

zrovna nad nim [ ...].
[...]

[...] Co ztraceny paprslek Liiny zddla se pred nim vznaseti bleda postava Zenska,
mrtvé oko uprené bylo vzhuru ku kiizi, tvar jeji kridobila, pysky zesinalé budily hruzu, a
ztuhla snéhobila ruka neustale vzhuru prstem natazenym ukazujici stkvéla se v paprslku
mésicném, zdaliz vSak ku krizi neb na mésic ukazovala, nebylo Ize rozhodnouti. Vtom obesel
poutnik skalinu a Snézka zmizela ze zrakii jeho, — postava ta vic a vice se ménila, az posléze
Sedy starec kracel pred nim; dlouhé Sedé vlasy padaly okolo mrtvého obliceje a misily se s
bilou pod pas dosahujici bradou. Ve viasy jeho vpleteny byl vénec z bilych a cervenych riizi.
Pri nohou jeho se peénila reka padajici s vysoké skaly nad nim, v bilé péené rozevieny stal

v r {(63
cerny vchod a v tento ukazovala ruka starcova.

V souvislosti s danymi uryvky je tifeba vyzdvihnout téz Machovy vnéjsi
charakteristiky postav, jeZ jsou popsany piesn¢ tak, jak bychom od autora gotického romanu

ocekavali — tedy jako vznaSejici se (pfipadn€ pomalu se pohybujici) dlouhovlasé osoby bilé

82 Tamtéz, str. 107
83 Tamtéz, str. 110-115
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pleti, které jsou bud’ na pokraji smrti, nebo jiz diive zemteli a nyni se zjevuji jako duchové ¢i
ptizraky.

Pro gotické postavy jsou tedy mj. charakteristické i ostré kontrasty — zejména mezi
bilou a ¢ernou ¢i zivotem a smrti. Jako pfiklad mizeme kromé postav zminovanych vyse
uvést také charakteristiku samotného poutnika:

. Jinoch tento byl as dvacitilety; cerny odev jeho pevne prilehaje jevil Stihlost vysoké

postavy; temné viasy jeho sycely ve vétru kolem bledych lic a pékného éela. [...] “**

S vngjsi charakteristikou poutnika se navic poji jesté kontrast mezi mladim a stafim,
respektive mezi tim, jak dand postava vypadala na zacatku ptibéhu (viz pfedchozi uryvek) a

jak na jeho konci:

,, Poutnik pohlédl sam na sebe, a strasné byl proménén, i jemu padaly Sedé vlasy okolo

vysokého vraskovitého cela po dutych licich a misily se s bilou pod pas dosahujici bradou

[o]. <

Hovofime-li o popisech charakteristickych pro goticky roman, nesmime zapomenout
ani na autorovo vyli¢eni tajemného gotického chramu (zejména siné¢ mrtvych mnichti), ktery
se od d¢&jist plivodniho gotického romanu lisi snad jen tim, Ze se nenachazi ani uprostied

straSidelného lesa, ani v podzemi, nybrz vysoko v horéach:

w»l -] vysoké schody vedly ke goticky vyklenutému vchodu, stihlé sloupy, mistrovsky
tesané, nekde vsak jiz zprerdazené sochy staly okolo vysokych gotickych klenuti, nimiz se loudil
svit mésice, a paprslky hvezd prolétovaly zricenymi okny, tam stiibrice pozustatky drobnych
sloupkut a jinych ozdob gotickych, tu zase obrazejice se o obrazy rozlicnych svatych [...]. Po
obou stranach staly véze silné, polou vSak jiz rozricené, jako staveni celé zdobily i ty Stihlé
sloupky, hlavicky lidské, ba i zvifat rozlicnych [...]; vSecky postavy tyto zdaly se v
trepetajicim se paprslku Ziti a se pohybovati; uprostied staveni chramového mezi vézmi
nejvejs byly hodiny; na tabuli vypadajici co zatmélé slunce zarily jako pismo hvézdné litery
pocetni a jasné zlata rucicka svitila co mésic ve ctvrti posledni bledou noci, ukazujic prave

ptilnoc.

[.]

% Tamtéz, str. 108
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Zaclonenymi okny mdlé padalo svétlo ve vysokou i ozdobnou sin gotickou hriizné
velikosti. — Serem timto stilo nescisiné mnozstvi mnichii mrtvych sem tam shluklych, kazdy v
postave te, v jaké se ho smrt dotkla. S naprazenou jeden stal rukou, jako by néco vypravoval,

podle ného druhy, oprené na prvniho maje oc¢i mrtvé, jako by pilné poslouchal re¢ umlkou

[...]. <

Kromé vyse zminované Machovy zaliby v putovani po nasi vlasti maji vSak hory a
k Bohu, nebot’ symbolizuji prostor mezi nebem a zemi. Klaster, ktery stoji na nejvysSim

vrcholku hory, tuto pfedstavu jesté vice umociiuje — poutnik v ném uzavira svoji zivotni pout’.

3.1.3 Karel Sabina: Hrobnik

Hrobnik je pomérné znamou novelou Karla Sabiny, spisovatele majiciho blizko k
romantismu. PiestoZe byla tato novela asopisecky vydana jiz roku 1837 (v ¢asopise Kvéty),
knizniho vydani se dockala az o sedm let pozd¢ji, roku 1844.

Jedna se o ptibeh tajemného muze, jenz se stane hrobnikem, aby mohl dokonat svoji
zamySlenou pomstu na hrabéti Vénceslavovi, ktery mu kdysi ddvno odmitl dat ruku své
sestry, a pozd¢ji mu navic svedl Zenu.

Jako mlady se hrobnik (tenkrat jeSté pilny univerzitni student) zamiloval do Zeny
jménem Luisa, coz byla sestra hrabéte Vénceslava. Ten si neptal, aby jeho sestra milovala
takového muZe, a proto mu napsal dopis, aby jeho sestru dale neobtézoval. Mladik se s tim
vSak nesmifil, a jako projev pomsty vrazil Vénceslavovi dyku do prsou. Vénceslav sice utrpél
tézka zranéni, ale ptezil a po uzdraveni Luisu poslal do kléastera, kde ptijala jméno Alzbéta.
Hrobnik od té doby chodil do kléastera pravidelné, aby svou lasku Alzbétu mohl i nadale vidat
— ona ho vsak odmitla. V tutéz dobu se na scéné objevuje Marinka — dcera nedavno zemielého
starého hrobnika, jez se do mladika na prvni pohled zamiluje, nebot’ spolu maji mnoho
spole¢ného. Jakmile tedy Marinka zjisti, ze chce laskou zklamany hrobnik odjet z vesnice
pry¢, chece odjet s nim. Nez to ale staci udélat, hrabé Vénceslav Hrobnikovi Marinku odloudi.
Marinka ma pozdé€ji s hrabétem dité, ale protoze je velice slaba, na nasledky porodu umira.
Hrobnik v zapalu zlosti a smutku utopi Vénceslava v rybnice a Klaru, ktera se tak stala
sirotkem, se rozhodne vychovavat jako vlastni — okrada neboztiky, aby ji zajistil, a chce ji

poslat do klaStera. Ona se vSak zamiluje do Vénceslavova syna Vilima, aniz by védé¢la, ze je

% Tamtéz, str. 110-112
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jejim bratrem. V zavéru dila se Kléara skutecné stava jeptiSkou, hrobnik se utopi v rybnice a
Vilim z nest’astné lasky odjizdi do Prahy, odkud se zpét do vesnice K. jiz nikdy nevrati.

Tyto informace, jez predchazeji samotnému d¢ji, se nicméné Ctendi dozvida az na
poslednich strankach. Sabinovym cilem totiz bylo zachovat u Ctenafit pro tento typ textu
charakteristicky pocit napéti napti¢ celym dilem. Zacal proto li¢it d¢j az od momentu, kdy byl
knize Vénceslav utopen, a zdmérné neuvedl kym. Na tuto zdhadu postupné nabaloval dalsi a
dalsi, ¢imZ se mu na pouhych sto strandch podafilo mistrné vyli¢it takovy ptibeh, jenz by
svoji promyslenosti a propracovanosti klidné vydal na nékolikadilny roman.

Vlastni d&j Hrobnika se tedy odehrava ve vesnici K., kde se d&ji zdhadné udalosti.
Objevuje se zde mlady hrabé Vilim, syn jiz zemielého hrabéte Vénceslava, ktery se utopil v
rybnice, ale jeho smrt je dosud zadhadou. Vilim je rdd sam a v noci chodiva na prochazku ke
hibitovu, coz je pro ostatni obyvatele vesnice zahadné. Na hibitové bydli jiz postarsi hrobnik
se svou dcerou Klarou, kterd se o n¢ho stard. Hrobnik vSak chce, aby Klara po jeho blizici se
smrti nezlstala sama v polorozpadlé chatréi. Proto ji chce poslat do klastera, kde pied
nedavnem zemfela jeptiSka Alzbéta. Klara si vSak mysli na jinou budoucnost. Zamilovala se
do hrabéte Vilima, jenZ vSak jeji city neopétuje. Kdyz se to jeji otec dozvi, nepieje si, aby jeho
chuda dcera milovala tak bohatého a mocného muze. Proto nuti Klaru pfisahat, Ze na Vilima
jiz nikdy ani nepomysli. V den Alzbétina pohibu se na hibitov sjede plno lidi. Hrobnik kope
hrob, ale najednou omdléva ptimo na Alzbétinu rakev a poté je dlouho nemocen. Onemocni
také Vilim, ktery kratce nato umird. Né&jakou zdhadou se vSak opét probouzi v rakvi a slysi
hlasy lidi, kteti u jeho rakve stali. Slysi tedy mj. jak Klafino vyznani lasky, tak hlas hrobnika,
jenz se mu chystal ufiznout prst kvili prstenu, ktery na ném mél nasazeny natolik pevné, ze
nesel sundat jinak. V tentyZ moment Vilim znovu oZiva a uvédomuje si, Ze Klaru také miluje.
Ona se ale pfiznava, Ze dala slib svému otci, a musi tak na Vilima zapomenout. Vilim
nasledné Klaru pfemlouva, a jakmile si kone¢né padnou kolem krku, zjevuje se u okna Sileny
hrobnik, ktery pravé zapalil celou vesnici. Hrobnik nasledné mizi neznamo kam — ve vesnici
se uz nikdy neukézal.

V tvodu této podkapitoly je tfeba poukdzat na jisté tematické podobnosti s tvorbou
Karla Hynka Machy, jeZ se nedaji ptehlédnout. V souvislosti s gotickym romanem se jedna
pfedeviim o tajuplny, znaéné melancholicky d& zasazeny na tizemi Cech — za ucelem
»pocesténi“ pro nas ciziho Zanrového typu roméanu. Déle se pak jednd o motiv no¢niho

potulovani po hibitove ¢i tfeba idylické popisy ptirody, kterych sice Sabina nevyuziva tak
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Casto jako Macha, ale které stejn€ jako u Pouti krkonosské kontrastuji s jinak tragickym déjem
a zaroven ho zjemnuyji:
[ ...] Teprv po zdapadu slunce hrabé Vilim prochdzkou vychaziva, a nikam jinam, nezli

na hrbitov, odkudz se malokdy pred piilnoci vraci.

[..]

Paprsky jarniho slunce rozehraly a vysusily snih celého kraje, jako vroucim ust
jinosskych polibenim usychaji zaslzené lice milenciny. Opét zelenaly se hdje a luka, opét se
usmivaly oudoli a pahorky. Lesy a poveétri obzivly rozmanitym zpévem procitlého ptactva.
Bylo asi na pocatku mesice kvétna, kdyz casné rano dvandcte divek v stejném bilém odévu z
vesnice \K... ku kldasteru se ubiralo. [...] Jinou stranou kracel muz, samoten, ve hlubokych
myslénkach pohrouzen. [...] Lidé odesli do kostela, on pak ke chatrci hrobnikove. Nezli
vkrocil, pohlidnul jesté jednou do obziviého kraje, kde kazdy kvét, kazdy proutek novy Zivot

v v . {(67
zvestoval — ne vSak jemu!

Stejné jako u Machovy Pouti krkonoSské se navic i zde daji hlavni postavy (hrobnik a
Vilim) charakterizovat jako tiché, s Zivotem nespokojené osoby, které¢ od reality utikaji k
samotaiskému stylu zivota a potulovani. Dikazem je mj. Vilimovo vysvétleni toho, pro¢ tak

rad chodiva na hibitov:

»l -.-] Nenavstévuji nadarmo mrtvé, ponévadz se s zivymi nesrovnavam. Ja nemohu
milovati, presvédcen jsa, Ze neni zadné lasky na zemi — Ze i mne zadny nemiluje. Zde, na
blizku zemrelych, jest mi volno, nebot vim, ze chladna mrtvola nerusi rozjimani, aniz vyzradi
myslénky mé. b8

Jako dalsi motivy typické pro gotické romany je u Sabinova Hrobnika moZné
vyzdvihnout naptiklad motivy viny, trestu a pomsty, které jsou patrné zejména z jednani
hrobnika a kniZete Vénceslava.

Za zminku stoji téZ samotné postavy Sabinova Hrobnika, jez jsou po vzoru autorQ

puvodnich gotickych romanti rozdéleny na kladné a zaporné. Jako vyloZené kladna je vSak

vyli¢ena prakticky pouze Klara, kterou autor popsal jako krasnou, zboznou, a ¢istou divku:

,»Mozno-li slovy veérné vypodobniti divku uslechtilou, jak se jevila v ouplné spanilosti

a milostnosti své? V ocich jejich planul neumdleny cit, a lice se rdely na snéhobilém obliceji

" SABINA, Karel. Hrobnik. Praha: Jaroslav Pospisil, 1857, str. 11-130
%8 Tamtéz, str. 44
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co jarni rize mezi skvelymi liliemi. [...] Byla velmi ndaboznd,; v samoté dlic, zaleZitostem

v ’ . ’ ’ v v v, o . v «69
svetskym odcizena, tim vice k vyssim predmeétium spanilou dusi svou obracovala. [...]

U ostatnich postav uz neni jejich zarazeni tak snadné. Vzhledem k neustalym pomstam
a bojum, které proti sob¢ vedli Vénceslav s Hrobnikem, bychom sice tyto dvé postavy mohli
povazovat za zaporné, ale uvédomime-li si, Ze je k takovymto Cinim hnala laska k jejich
bliznim a ze se ,,padouchy* stali v podstaté az v pribéhu casu, nelze je jednoznacné oznacit
jako postavy negativni. V hrobnikové chovani navic hralo nemalou roli téz psychické

onemocnéni (Silenstvi), které se u né¢ho zacalo projevovat ptiblizné od Alzbétina pohibu:

»l-..] Hrobnik se ohlizel na vse strany. Krecovité zatknul ruce v prsa, a ousklebny,
hruzoplny vyraz obliceje znacil nejvyssi stupen zoufalstvi. Zasmusilé oci divoce bloudily po
svétnici, vliasy mu staly zhuru; na stahnutém cele jevily se krvi nabéhnuté zily jako v nejvétsim

. . C g . , , , 70
zteku, cemu vSak ousmech ust dabelskéeho razu dodaval. **

Podobné¢ diskutabilni je téZ postava mladého Vilima, ktery byl nejprve povrchni a
sebestfedny, a teprve ,,na smrtelné posteli“, kdy se mu Klara vyznala ze svych citl, své

chovani ptehodnotil:

, Vilim zaslechl Zal i modlitbu jeji. To byla ta laska, kterou on neznal, o které jen
slychal, ve kterou viak jindy neveéril. Srdce jeho bylo pohnuto, mysl prekondana — ale jiz pozde!
T

Postavy, které se v daném dile jevi jako nejzédhadnéjsi, tedy Hrobnik a Vilim, jsou
navic Sabinou zamérné charakterizovany jako postavy samotaiské, temné a zamySlené. Z
vypravéni taméjsiho ucitele se také dozvidame, Ze se ob¢ zmifiované postavy strani lidem a
hovofi pouze mezi sebou, coZ v ostatnich obyvatelich vesnice vzbuzuje pon€kud zvlastni

pocity:

» [...] Osoba, kterouz v noci vidivate, jest nas mlady pan hrabé Vilim. Znate vSickni
podivné zpiisoby jeho a vite, ze s nizadnym spolku ani pratelstvi nehledi. Miluje pouze samotu,

cely téemer den ctenim rozlicnych knih se bavi, a Zadny z nas honositi se nemiize, zeby s nim

69 Tamtéz, str. 20
® Tamtéz, str. 56
n Tamtéz, str. 71
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byl kdy promluvil; toliko hrobniku, podobajicimu se v jednani panovi, nékdy s nim hovoriti

lze. [..]“"

Konkrétné hrobnik je pak autorem charakterizovan jako typickd postava gotického

romanu — tedy jako tajemna, Cern¢ odéna osoba plna kontrastii:

,Z druhé strany vesnice, tam, kde mezi ovocnym stromovim rozlozitého borku
nevysoky strmeél zamek hrabéci, prichdzel hrobnik. Bylte muz nevelké, vsak mocné postavy;
popelavy odev dodaval zpusobiim jeho zvlastni raznosti. Pod cernou soukennou cepickou
mnohy vlas jiz se ménil, svedectvi davaje, ze se hrobnik jiz blizi ke stari, ve kterém vasen
dobouriva a plamen cinného zapalu chladne. [...] Zhlidnul-li ale nekoho zdaleka jej

.7 14 . 14 Vo L4 l{?
pozorujiciho, zrychliv kroky postranni pésinkou k domovu se ubiral. 3

V souvislosti s postavami Hrobnika si jesté dovolim zminit Sabinovu snahu zachytit
ve své tvorbé Ceskou vesnici (piipadné malomésto) tak, jak skuteéné vypadala, tedy véetné
povahy a zptsobu zivota jejich obyvatel.

Piestoze je tento Sabinlv um ve véE&t$i mife obsazen aZz v jeho dramatech z
venkovského prosttedi (Inzerat, Maloméstské klepny, Vécny Zenich, ...), ktera pochazeji ze
druhé poloviny 19. stoleti, i zde si mizeme vSimnout, ze jednotlivé postavy maji takové
povahové vlastnosti a zptisoby chovani, jaké jsou pro dany typ lidi typické — hrobnik je tichy
podivin; Vilim je povrchni a neustdle zamysleny samotar; Klara krdsna, ¢estna a nevinna, ...

Kromé& vySe zminovanych hlavnich postav se v Hrobnikovi objevuje téZ nckolik
postav typickych pro tehdejsi Ceskou vesnici (ponocny; rychtaf; konSel; venkovsky ucitel

jakoZzto nejvice vzdélany obyvatel obce atd.):

,, Ve stinu stromii kastanovych nékolik sousedii vesnicky K.... seslo se, jako obycejné v
nedelni den, ucitele svého ocekavajice, by jim néco z tydenné prichdzejicich novin Prazskych

vypravoval nebo predcital.

, Bohu diky,* pravil konsel, ,Ze dnes den svatecni jest; pochybuji, Zeby kdo byl

parnem v poli obstati mohl. *

,Ba ovsem, " odpovédel ponocny, ,jest se obavati, Ze vyschnou potokové okolni,

3

nepritahne-li brzo vlazici dést. Zavesky rybnik také jiz ukazuje dno. *

2 Tamtéz, str. 11
8 Tamtéz, str. 15-17
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,, Ient’ beztoho jiz davno mél byti vypusten, “ rekl Sedivy rychtar, ,,a nebyla by ho véru
Zadna skoda. [...]

[..]

Jeste néco chtél ponocny vypravovati, an ocekavany ucitel pribliziv se, hovoru konec
ucinil. Vsickni vstavse prichoziho vlidné uvitali. Bylt tento muz vzdeélanéjsi a osvicenéjsi, nezli
pani stejného s nim povolani, zvlasté na venku obycejné byvaji, procez i u vSech obyvatelii

K...skych velke vaznosti pozival. «r4

Samotna vesnice K. je pak Sabinou, po vzoru autort gotickych romanti, popsana jako
malebna Ceské ves, nad niz se vSak vznasi kletba v podob¢ taméjsiho tajemného rybnika, v

némz se kazdy rok né€kdo utopi:

»INejsem poverecny,“ promluvil konsel, ,,a lecos sobé umim prirozené vysvetlit, an
jsem se v potulkdach vojenskych mnohé véci priucil, na kterou bych doma nikdy byl
nepomyslil; co se ale zdveského rybnika tykd, pochopiti nemohu, pro¢, bud jak bud,
kazdorocné z neho mrtvola vytahnouti se musi, jakoby obec nase kletbou zavdzana byla,

Zravému bahnu obét tu podavati. [...] “fs

Motivy ptirody jsou tedy dal§im vyznamnym prvkem, jimz Sabina podporuje pocity

strachu a désu. Ptikladem je mj. désivé vyliceni pocasi v den Alzbétina pohibu:

., Bylté den posmourny. Cernd oblaka valila se nad krajinu co zbourené viny moiské,
buracejicim vétrem pohanené. V dalce se krizily blesky a hlukem hromu potrasaly se hory. Jiz
spadavaly jednotlivé kriipéje desté na Ziznivé listi a vyprahlou zemi. Z vesnice vychazel lid a
spéchal ke hrbitovu, volan Zalostivé pronikavym hlasem zvonku klasterniho ku pohibu

Alzbétinu. "

Autor v daném dile navic n¢kolikrat vyzdvihuje proménu pies den poklidné a krasné
vesnice K. s pfichodem noci, kdy vSude panuje chlad a naprostd tma, jeZ v taméjSich

obyvatelich vzbuzuje pocity nejistoty a nebezpeci:

,, Vesnice K... poloZenim i puvabnym vitkolim svym nalezZi mezi pékné vesnice. Hrabé

Venceslav nepordadné a staré chaloupky byl z vétsiho dilu na vlastni outraty dal zboriti, a

" Tamtéz, str. 3-8

75 Tamtéz, str. 4

76 o
Tamtéz, str. 46
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nove, vkusnéjsi vystaveti. V celé blizké krajiné nenalézaly se tak cisté a oupravné silnice i

peésinky jakovK.. [...].
[...]

Vilim chladnou tmavou noci bloude pravou cestu najiti nemohl. Obesel hibitov a opét
se nachdzel na tom samem miste, s kterého byl vysel. Zima jim trasla. Chladna hustd mlha jej
obklicila, takze na krok pred sebe nevideél. [...] Zadnd hvézda nad nim nesvitila. Celd obloha
byla cernou chmurou potazZena a klenula se nad zemi co temny prikrov nad mrtvolou v

rakvi. "

Prostiedi hibitova, ktery je ve vySe uvedeném uryvku zminén, straSidelnost nocni
vesnice K. jen umoctuje. Piestoze hibitov jako takovy obecné na ¢loveéka nepiisobi zrovna
pozitivnim dojmem ani za bilého dne, Sabina ho vykresluje jako zdhadny a tajuplny prostor,
kolem n¢hoz se kazdy den piesné o ptlnoci potuluje samotafsky hrabé Vilim — nikomu ze vsi
pfitom neni jasné, proc.

Kromé vySe uvedeného nicméné hibitov v Hrobnikovi ptedstavuje rovnéz jediné

misto, kde se nest’astna Klara citi dobfre:

wl -] — Jsout’ v Zivoté bolesti — a takové byly i Klariny — které se Zadnému sveriti
nedaji, pro kterézto v srdcich jinych zadného soucitu neni. Tu clovek cloveka se strani, ku
prirodeé se utikaje, a hdje, kvitka i obloha byvaji svedky citu jeho. Tu hleda zriceniny a hroby,
a pustymi krajinami zandsi se Zal jeho; neb divoka krajina a zprachnively zivot hrobii
podobaji se znicenému srdci, v jehozto hlubokosti se kryje svét, k vécnému touzeni, boji a

. 4 ((7
bolesti odsouzeny. 8

Nelze si tedy nevSimnout, ze Karel Sabina v této novele vyuzil snad vSech ryst
charakteristickych pro plvodni goticky roman. Kromé volby pro gotické romany
charakteristickych postav, vySe zminovanych pfirodnich scenérii zesilujicich strasidelnost
vlastniho dé&je, zboZnosti ¢i viny a trestu se v Hrobnikovi objevuje napiiklad téZ motiv
nalezeni vlastni identity, kdy se v zavéru dila Klara a Vilim dozvidaji, ze jsou vlastné
sourozenci.

Opomenout nicméné nelze ani pro dany Zanrovy typ romanu charakteristické motivy

hrobu, klastera, tajemného rybnika ¢i vSudyptitomného nadpfirozena:

" Tamtéz, str. 17-55

I Tamtéz, str. 35
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,,Posavad ani oblacek nezastinil jasnou oblohu, a v slunecni zari planul zavesky
rybnik a krajina v nem vyobrazend. Pokraj haje trpytil se pozlaceny kiiz klasterni vizky, odkud
zadumcivé zvuky umricéiho zvonku, zZalostivé a teskné zaznivajice, skvelym bloudily krajem,
jakoby odletelou dusi zemrelé osoby bolestné opét svolavaly a soucitné srdce i slzy lidské
zbuzovaly, by Zelely s nimi, Ze pod kvétnou, zari objasnénou zemi kyne temny hrob, a za

Jjasnou viditelnou oblohou Ze neviditelny, nejisty kryje se svét.“"

Za motiv typicky pro ptivodni goticky roman je vSak mozné povazovat i lebku Klafiny

matky, jez hrobnik ukazuje Klafe pro vystrahu ve chvili, kdy zjistuje, ze Klara miluje Vilima:

. Ledva to vyrknuv prikrocil k oknu, kdezto na ouzkém prkynku dve lebky staly. Vzav

Jjednu z nich predstavil ji Klare.
[...]

., Hle, totot jest lebka zemrelé matky tvé! - Zdaliz neposlusnosti svou odpocinuti jeji
znepokojiti a hrisnou ldskou svoji z tichého spanku ji vytrhnouti chces? Nikoli, Klaro, toho
neucinis; nebot vez, Ze i jeji srdce nespravedlivou laskou naplnéno bylo, a budiz ona tobé
prikladem, zZe vina nezajde smrti vinného. Protoz mi nyni, u lebky ddavno zprdachnivélé matky
sve, svatou sloziz prisahu, ze s Vilemem nikdy, v zadné pripadnosti svého Zivota ve spolek

nevstoupis [...J] 1 «80

Podobné jako u Sabinova soucasnika a blizkého pftitele Karla Hynka Méchy se vSak 1
Vv Hrobnikovi zminiované prvky charakteristické pro piivodni goticky romén prolinaji s prvky
typickymi pro obdobi romantismu, v némz oba autofi tvofili.

Mezi takové prvky patii predevs§im nékteré z charakteristik hlavnich hrdind — pocit
vydédénosti a nepochopeni, rozervanectvi €1 marnd snaha o vzpouru. Zejména posledni
uvedena charakteristika je patrnd v zavéru dila, kdy si Hrobnik uvédomuje marnost veSkerého
svého pocinani a v zdpalu bezmoci a Silenstvi zapaluje vesnici, ¢imZ zaroven demonstruje

svoji nendvist k celému svétu:

,Straslivy byl pohled na hrobnika. U prostred svétnice na ukrutny kyj podepren, divoce
vitkol sebe pohlizel. V obliceji Silence vsak se jevila bolest, jakaz se neskryva v Zalosti

obycejné — jaka se jeviva jen u velikém hori vznesenych duchii, an Silenost s velikosti v

™ Tamtéz, str. 12-13
8 Tamtéz, str. 28-30
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nekterém ohledu sobé podobny jsou, prestupujice totiz meze vSedniho Zivota.“®

Zminovany uryvek je tedy rovnéz nazornou ukdzkou chovéani vnitiné rozervaného
cloveéka, ktery se ze vSech sil snazi najit vychodisko ze své Zivotni situace. Protoze vsSak

vétsinou zadné uspokojivé feSeni nenachazi, vyusti jeho marnd snaha v né€jaky zoufaly Cin.

3.1.4 Josef Svatek: Tajnosti prazské

Tajnosti prazské, celym nazvem Tajnosti prazské: roman z roku 1848, JSou rozsahlym
historickym romanem Josefa Svatka, jenz vySel ve dvou svazcich a jenz se, jak sam nazev
napovida, odehrava v Praze a popisuje vyznamné politické udalosti roku 1848 — piedevsim
pak revoluci.

Vydano bylo toto Svatkovo dilo v roce 1868, tedy vice nez dvacet let po Tajnostech
parizskych (1842-1843) od Eugeéna Suea, jez se staly jeho hlavni inspiraci a jez popisuji
udalosti odehravajici se v pafizském ,,podsvéti“. Jinymi slovy je zde v souvislosti se
soudobymi spolecenskymi a politickymi problémy vedle bézného zivota tehdejSich obyvatelt
Patize predstaven jesté jakysi zivot skryty, ktery se odehrava v tutéz dobu a v tomtéz
velkomésté, ale prakticky nikdo o ném nevi. Konkrétné¢ se jednd piedevSim o piibéh
némeckého kniZete Rudolfa, ktery v Patizi, za ne pfili§ Stastnych okolnosti, potkava
piekrasnou mladou prostitutku prezdivanou Pénkava ¢i Panenka. Tato divka Rudolfa svym
plvabem, Slechetnosti a nepopsatelné libeznym hlasem od prvni chvile oslituje natolik, ze se
Ji, aniZ by védél, Ze jde o jeho vlastni dceru, rozhodne vzit pod svoji ochranu a pomoci ji od
veskerého nebezpedi, které ji jiz od utlého détstvi provazi. Kromé& Rudolfa a Pénkavy je vSak
vV Tajnostech parizskych zastoupena téZ celd fada psychologicky propracovanych postav
vedlejs$ich — pochopitelné zejména nejriznéjsich zlo¢inci a spolecnosti zavrhovanych jedinc,
kteti se, az na par vyjimek, neustdle snazi obéma hlavnim hrdinim komplikovat a
znepiijemnovat Zivot.

TutéZ myslenku, tedy vyli¢eni soudobych politickych a spolecenskych problému vedle
jejich skutecnych projevl také jako désivé a tajemné zivotni piibéhy konkrétnich postav
prazského podsvéti, obsahuji téz Svatkovy Tajnosti prazské, kterym je tato podkapitola
vénovana. Zatimco v prvnim svazku dobrodruzné a strasidelné piib¢hy jednotlivych postav

vyrazné prevazuji nad realitou, druhy svazek se prakticky cely vénuje politice, respektive

81 Tamtéz, str. 81
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prubéhu revoluce z roku 1848 v Evropé. Nejedna se tedy o klasicky roman s jednou hlavni
d&jovou linii, ale spiSe o soubor piibehti n¢kolika postav, které se vzéjemné prolinaji.

Hned v ivodu této podkapitoly je vSak tfeba zminit samotné postavy daného Svatkova
romanu — na rozdil od téch Sueovych se (aZ na hrabéte Bonnevala a jeho spojence) nejedna
primarné o zloCince ani jiné spolecnosti negativné vnimané jedince, nybrz o bézné obyvatele
Prahy, ktefi se ,,pouze™ z nejriznéjSich diivodlu dostavaji do nebezpecnych a strasidelnych
situaci.

Za stézejni postavu Tajnosti prazskych je mozné povazovat mladého Iékare jménem
Ludvik Nedomsky, ktery se jakozto nalezenec cely Zivot snazi vypatrat svlj skute¢ny ptivod.
V souvislosti s Ludvikem a jeho $lechtickymi kofeny, o kterych vSak samotny Ludvik nema
nejmensi tuSeni, se rovnéz rozpoutava celd fada vedlejSich ptibéhd, jejichz sjednocujicim
prvkem je pravé postava Ludvika.

Mezi ty nejdilezitéjsi patii piibéh mladého revoluciondie Vaviince Benického, jenz
napfi¢ celym dilem vystupuje jako Ludviktv pfitel a ktery se Ludvikovi snazi pomoci objevit
jeho koteny — ovSem pouze pod podminkou, ze se pak Ludvik stane jednim z ¢lenti tajného
revoluéniho spolku Mlada Cechie, jehoZ je Vaviinec vyznamnym ¢lenem a ktery slouzi jako
tajna sekce politického spolku Mlad4 Evropa. Dédle se pak jednéd naptiklad o pfibéh hrabéte
Gastona Bonnevala, jenz se ze vSech sil snazi ziskat dédictvi po jednom ze svych ptibuznych
sdm pro sebe; v souvislosti s danym dédictvim postupné dochazi k boji mezi zmifiovanym
hrabétem Bonnevalem a Ludvikem, ktery se ukdze byt pravoplatnym dédicem, nebot’ je
vlastnim synem bratra Gastona Bonnevala. Samostatnou déjovou linii je ovSem 1 Ludvikovo
okouzleni dcerou zminovaného hrabété, jez ho vSak pouze vyuzivd — mysli jen na to, jak
pomstit smrt svého otce a jak ziskat Ludvikiiv majetek pro sebe. Ludvika tak opét zachranuje
Vaviinec, ktery (plvodné se zdmérem obratit Ludvikovu mysl od lasky zpét k politice)
pfivadi na scénu Ludvikovu prvni velkou lasku, venkovanku Helenu, jez Ludvika stale
upfimné miluje. Pro pochopeni a rozlusténi veSkerych zdhad souvisejicich s Ludvikovym
ptvodem je vSak zasadni mj. téz désivy piibéh chudého zednika, ktery byl ptfed dvaceti lety
neznamym muzem, pod slibem velké finanéni odmény, pfinucen k zazdéni sklepniho
vyklenku, v némz se nachdzela spoutand ziva osoba — jak se pozd¢ji dozvidame, Ludvikova
matka.

Jak je tedy z vySe uvedeného popisu d€je patrné, ke sjednocujicim prvkim
jednotlivych piibéht patfi kromé zminované postavy Ludvika téz tajemno, nebezpeci a

prostfedi naseho hlavniho mésta.
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V souvislosti se Svatkovou volbou mista déje tak neni mozné piehlédnout jeho hlavni
cil. Praveé pro Prahu se autor rozhodl zdmérné, nebot’ se jednd o mésto, které je po cela staleti
proslulé vSemoznymi povéstmi. A pfestoze vétSina témito povéstmi opiedenych mist
vzbuzuje respekt i za bilého dne, snazil se Svatek d¢j Tajnosti prazskych zasadit do pozdnich
vecernich (¢i no¢nich) hodin, aby jiz tak désivou a tajuplnou atmosféru daného prostiedi jeste
vice umocnil. ProtoZe je navic obecné znamym faktem, ze povésti nikdy neopousteji misto, k
némuz se poji, podafilo se Svatkovi vytvortit mj. téz dilo, jez je pro ¢tenafe dodnes aktualni.

Pokusime-li se tedy v Tajnostech prazskych kromé prostiedi magické Prahy najit jesté
dalsi prvky gotického romanu, nemtizeme zacit ni¢im jinym nez vysSe uvedenym motivem
tajemna, jenz se objevuje napfi¢ celym dilem. Konkrétné se pak jedna napiiklad o hledani
vlastni identity, kdy Vaviinec ze zistnych divodid pomaha svému pftiteli Ludvikovi vypatrat

jeho pavod:

., Vim to, vim, Ze predevsim ti zaleZi na vypdtrani puvodu tvého, jenz v tak tajemnou
rouSku zahalen, “ odvétil Vaviinec a pocal patravé pohlizeti v oblicej Ludvikitv; ,,nuze, jakou
cenu ustanovujes na to, kdyz ti jeste dnes sdélim stopy, abys se mohl dopatrati aspon matky
sve?“ [...] ,,Ano, osud mi dopral nahlédnouti v tajné predivo, s nimz tviij puvod souvisi. Jesté
dnes ti mohu blizsich zprav podati, kdyz slibu svému dostojis a clenem klubu naseho se

o 82
stanes!

Vyse nastinénd tajuplnd situace je navic umocnéna Vaviincovymi instrukcemi
zdUraznujicimi nejen Ludvikovo povoladni, ale téz planované vecerni setkdni s jakymsi

muzem:

., Nuze, navstiv mne vecer, az se z lidomorny této, jiz nemocnici jmenuji, navracovati
budes. Uvedu té k muzi, k némuz snadno co lékar pristupu si zjednds. Tusim, Ze tyz nebude
dlouho tajemstvi své s sebou nositi a proto jest nejvyssi cas, aby je tobé sdélil, jehoz nejvice se
tyce.

,, OkamZzité chci s tebou, Vavrince, kde o tak diilezitou véc se jedna!*

., Nikoli, vSe se musi diti s rozvahou a ty musis svého nynéjsiho nahlého rozniceni opét
pozbyti pri pytvani mrtvol svych. Budet ti ledového brnéni véru potreba pri tom, co dnes

v Irv . . rv ((83
uslysis a snad i uvidis!

82 SVATEK, Josef. Tajnosti prazské: romdn z roku 1848. Svazek prvni. Praha: F.Topig, 1912, str. 27
8 Tamtéz, str. 28
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K dal$im motiviim charakteristickym pro goticky romén patii mj. téZ motivy nizkého
sklepeni, starodavnych povésti ¢i podzemnich chodeb. Jako ptiklad vyuziti motivu désivého
sklepeni uved’'me ptib¢h o starém zednikovi, ktery vzpomina na to, jak ho pied dvaceti lety v
jeho chudém piibytku navstivil nezndmy muz a nabidl mu dobfe placenou praci, kterou chudy
zednik pochopiteln¢ nemohl odmitnout. Muz mu tedy zavazal oci, aby zednik nevidél, kudy
ho veze, a projizdél s nim v koc¢afe no¢ni Prahou, dokud nedorazili az k jakémusi sklepu, kde
musel zednik pod vyhruzkou smrti slibit, Ze poslusné splni, co mu dany muz poruci, a nikdy
nikomu nevyzradi, co oné noci vidél a d¢lal. Nasledn€¢ ho muz vedl nesmirné dlouhou
chodbou k jakémusi vyklenku ve zdi, ktery mu ptikazal zazdit, prestoze se v ném nachazela
Zivéa osoba:

wl ---] Byli jsme hluboko pod zemi, nebot' vzduch staval se ¢im ddle tim tézsim, jako
bychom se nalézali ve sklepé, ktery po dlouha léta otevien nebyl. Avsak cesta vedla neustdle v
primém smeru a podle ohlasu krocejit nasich rozeznaval jsem, ze krdacime néjakou nesmirné
dlouhou chodbou. [...]

., Zde nastava prdce tvoje, “ pravil jeden z muzuv, jenz velitelem obou ostatnich byti se
zdal. ,,Zalezi v tom, abys vyklenek tento zazdil. Rychle chop se svych nastrojii a pocni
pracovati! “

o [...] Ja trasl se na vSech udech jako osyka, ale ze strachu pred hrozici smrti a pri
vzpomince na mou ubohou rodinu, ktera by Zivitele svého tak strasnym zpiisobem zbavena
byla, chopil jsem se svého nddobi a pokleknul na zem k vyklenku. Tu teprva jsem k
nevyslovnému uZasnuti svému pochopil dokona svou ulohu. Spatfilt jsem ve vyklenku temny
predmeét, v cerné roucho zahaleny, a na prvni pohled jsem dle zevnéjsku a podoby poznal —
telo lidskeé! Ano, clovek to byl, a sice clovek Zivouci, nebot’ nahle to z vyklenku zaupélo a ja
leknutim kladivo a [Zici z rukou pustil. Tu ale stdl zase nade mnou onen strasny muz se svou
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dykou a znovu na mne zahimél, abych okamzite pocal praci svou.

Na starodavnou poveést a straSidelnou podzemni chodbu pak odkazuji vySe zmifiovani
ptratelé Vaviinec a Ludvik, ktefi ve snaze nalézt Ludvikovu matku pfichazeji na Biskupsky
dvlir za samotnym zednikem a pokouseji se od nc¢ho zjistit, nakolik je pravdivd povést
vztahujici k zazdénému vyklenku. Poté, co si Ludvik jakozto 1ékat ziskd zednikovu pftizen,
kdyZ mu po zbéZném vysSetteni fekne, Ze jeho stav neni tak vazny, jak se domnival, sdé€li mu

zednik vSe, co se osudné noci udéalo — viz vySe uvedeny uryvek. Ludvik s Vaviincem nasledné

8 Tamtéz, str. 48-50
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vstupuji do jedné z chatrci uprostied DobytCiho trhu, ktera je zadroven mistem, kde se vzdy o

pulnoci tajné schazeji ¢lenové klubu, do néhoz méa Ludvik co nevidét také vstoupit:

wlde se nalézas v shromazdisti klubu naseho, o jehoz jsoucnosti PrazZské méstské
hejtmanstvi nema ovsem ani tuseni. Nasleduj mne do hlavni siné, kterda v podzemi se naléza.
Horejsek staveni tohoto jest tak nepatrny, a nevinny, Ze by i nejbystiejsi oko policejniho

uradnika v ném nic podezielého neshledalo. *

[..]

Ludvik  se vzrustajicim udivenim sledoval soudruha svého, nebot ac kazdodenné
nekolikrat prechazel kolem barakit na Dobytcim trhu, prece nikdy ani vzdalené by byl netusil,
Ze by tam takovéto tajné skryse se nalézaly, v nichz od hloucku revolucnich jednateluv nasilné
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prevraty statni se umlouvaly a pripravovaly.

V podzemi dané chatr¢e na Dobyt¢im trhu se vSak nenachazi pouze vySe zminovana

hlavni sin, ale téz temna podzemni chodba:

., Vaviinec oteviel nizké dvére, jez vedly do zacouzené jakési kobky, kterd dle vseho
druhdy za kuchyni byla slouzila.

[...]

., VZdyt neni zde zddného vychodu mimo dvére, kterymi jsme vstoupili,“ podotknul
Ludvik ohlizeje se po désném doupéti tomto.

,, Pro obycejné nohy ovsem tu neni vychodu, *“ usmal se Vavrinec, ,,vSak pro ucastniky
klubu vede tato cesta do podzemi. “

Po téch slovech odhrnul kusem dieva popel s jedné strany ohniste a na plose objevil se
zelezny kruh. Ten chopil pevnou rukou a hned na to pozdvihl velkou plotnu kamennou, kterd
Jjako padaci dvére otvor dolii vedouci zakryvala.

,, Takové jsou vchody k shromazdisti ,, Mladé Cechie*, Ludviku, “ pravil opét Vaviinec
a vitezné pohlizel na mladika [...].

[...]

Pri slabém svitu svicky dostali se asi po dvaceti stupnich do malého sklepeni, kdez ale
Vaviinec déle se nazdrzoval a rychle ku protéjsi zdi kracel, kde temnad, nizka chodba se

, <86
otvirala.

8 Tamtéz, str. 66-69
8 Tamtéz, str. 67-69
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HrlzostraSnost vySe zminované podzemni chodby navic podtrhuje jak to, ze
obsahovala plno lebek a kosti, jez do ni byly po staleti shazovany pfimo z popravisté, tak také
vycet jednotlivych mist, pod nimiz se nachazela — patfil k nim mj. i slavny Faustiv dim, o

némz se jist€¢ nemusim vice rozepisovat:

. Zde prichazime k onomu oddéleni naseho podzemi, o némz mimo mne nizadny clen
spolku nema tuseni. [...] V patrani svém pod domem timto jsem totiz prisel az na onu chodbu,
ktera je uz od sta let zapomenuta, ale v cetnych povéstech lidu Prazského jeste Zije. Tahlat se
pod Dobytcim trhem od Novomeéstskeé radnice az k tak zvanému Faustovu domu, kde nyni
ustav pro hluchonemé se naléza, a k Emauzskému klasteru; ba jsou lidé, kteri tvrdi, Ze

3

puvodné az pod Vysehrad a do tamniho kralovského hradu se tahla.*

[...]

,Po kazdé poprave byl kamen,“ pokracoval Vavrinec ddale, ,ze zemé pozdvizen a
mrtvoly statych sem do této chodby vhozeny. *

., Zde stojime tedy na kostech a lebkach onéch nestastnikii? “ zvolal Ludvik a ustoupil
na krok s krvavého pahorku.

,, Tu se presvedc!* odveétil Vaviinec a rozkopnul motykou svrchni cast pahorku, v jehoz

prsti skutecné lidské hnaty a casti lebek se objevily. [ ...] 87

Za zminku nicméné stoji i Svatkiiv mistrny, ve stylu autori gotickych romanti ladény
popis polorozbofené chatrée na Biskupském dvofe, v niz Ludvik s Vaviincem navstivili
starého zednika a jez predevsim pro Ludvika, zvyklého na Zivot v piepychu, pfedstavovala to

nejhorsi misto, které kdy spatfil:

., Byla to nizka svetnicka tak bidného a rozedraného vzezreni, Ze nepamatoval se, aby
byl podobnou chatrc kde na venkové vidal. Zacouzené steny byly z velké casti malty prosty,
nizky tramovy strop tak vetchy, Ze dést patrné stopy na ném zanechal, v malém okénku pak
byly dvé tretiny sklenénych tabuli papirem nahrazeny. [...] Mimo vysokou lavici na ctyrech
nohach a chatrny stolek nebylo v pribytku tomto Zadného naradi vice. Jen nékolik starych
Strepii valelo se kolem zdi. A na tom vSem spousta Spiny, smeti a prachu, to byl obraz strasné

bidy, kterd se tuto Ludvikovi zjevila. «88

8 Tamtéz, str. 72-77
8 Tamtéz, str. 39
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Gotickému romanu dale odpovidaji rovnéz Svatkovy charakteristiky jednotlivych
postav, predevS§im pak nékolikrat zminovand zazdénd osoba z vyklenku, z niz vSak v

okamziku, kdy ji Vaviinec s Ludvikem nasli, zbyla jiz pouze kostra:

wl -] Smrduty, hrobovy zapach vyvinul se pri otevieni kobky z vnitiku jejiho, coz
svedcilo, ze tam skutecné télo lidské bylo sprachnivélo. [...] Vaviinec strhl pochoden se zdi a
pokleknul na zem, aby vnitrek klenby ozaril. Ludvik nasledoval priklad jeho a s nesmirnou
napnutosti do osvétlené prostory nahlednul. Hriizny vykiik vydral se z prsou jeho — spatrilt ve

wklenku uplnou kostru lidskou, jejiz bélavé hnaty désné od tmavé piidy kobky se obrazely. 89

Aby vsSak Svatek ani na chvili nesnizil miru napéti celého dila, opatiil v klicovych
situacich charakteristikami odpovidajicimi gotickému romanu také postavy realné, respektive
postavy Zijici v tomto svété. Jednou z nich je naptiklad stafena obyvajici spole¢né se svym
nemocnym muzem vyse zmiflovanou polorozpadlou chatr¢ — o¢ima Ludvika vypada tato Zena

stejn¢ jako misto, v némz Zije:

., Zachvel se pri pohledu na krutou existenci tuto, jakouz by nikdy nebyl na sveéte tusil,
a obratil zraky své po starené, kterda v zevnéjsku svém dokonale se svym okolim se shodovala.
Mohla citati jiz asi Sedesat let, zdala se byti vysoké postavy, ale stari, bida a churavost byly ji
tak schvatily, Ze uz ani vzprimiti se nemohla. Ve vyschlé, zvraskovatélé tvari jevila se kniha

hrozného utrpeni, pred jejiz zietelnosti se mladik az zachvél. «90

Kromé vySe uvedené charakteristiky stafeny vSak Svatek neméné piisobivymi popisy
opattil téZ spoustu postav dalSich. Piikladem je mj. komornik hrabéte Gastona Bonnevala

jménem Jean, ktery méa namifeno do kancelafe Vaviince Benického:

., Téhoz dne odpoledne, kdy v paldci Bonnevaliiv na Malé strané vypravované udalosti
se sbehly, ubiral se od kamenného mostu dolu do Krizovnické ulice v plast zahaleny muz, jenz
limcem plasté svého dolejsi polovici obliceje si zastrel, kdezto druhd polovice hluboko
stazenym kloboukem zastinena byla. Destivé a sychravé pocasi onoho dne ovsem
odiivodnovalo tato opatieni bezpecnosti, prece ale se zddlo, Ze muz tento spise proto tak

velice se zahalil, aby od nikoho ze sporych mimojdoucich pozndan nebyl, nez aby tim

8 Tamtéz, str. 83-84
% Tamtéz, str. 39
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chladnému vétru a desti vzdoroval. Dalo se tak souditi z okolnosti, Ze tyz muz nepokojné na

vSe strany se ohlizel, zdali nikdo jej nesleduje. [...] “**

Jak je tedy z vySe uvedeného uryvku patrné, atmosféra ptivodnich gotickych romana
je v daném Svatkové dile pfiblizena nejen detailnimi popisy neptfiznivého pocasi, ale v
neposledni fadé téz neustale se opakujicimi odkazy na noc, tmu a hrobové ticho, které noc i

tmu doprovazi:

sy [ ++-] V ulicich panovalo vsude mrtvé ticho, podle cehoz jsem se domnival, Ze piilnoc

uz minula, nebot ani svit lampy do zastrenych oken kocaru vice nevnikal. [...]

[..]

Mezitim bylo v komnaté nastalo jiz znacné sero, nebot' poSmurny den listopadovy blizil
se valné ke sklonku svému. Na ulicich houstla mlha vZdy vice a vice, za kratko jiz temna noc

v r r v 1192
nad Prahou kridla sva rozestrela.

V souvislosti s désivou atmosférou daného dila si jesté¢ dovolim vyzdvihnout autorovu
vydatenou psychologii postav; pfedev§im pak popis pocitit n€kolikrat zminovaného zednika
pfi zazdivani vyklenku ¢i myslenkovy tok hrabéte Bonnevala ve chvili, kdy se obaval své

prohry:

sl -] Prostory mezi klenutim a mou vyzdivkou stale ubyvalo a ja jiz posledni vrstvu
cihel do otvoru zadélaval. Jak mné pri tom bylo, nedovede zadny lidsky jazyk vyliciti; preckal
jsem za sveho zivobyti mnohé strasné doby, ale tato hodina prevysila svou ukrutnosti vsecky
jiné. Ja pracoval uz jen jako télo bez duse a byl jsem vice mrtev nezli Ziv. [...] V hlaveé mé se
rojily strasné myslenky a celého ducha mého rozbourily. Pomysleni, k jak ohavnému zlocinu
bylo mé sily zneuzito, nesmirné mne trapilo a nenavisti proti mému priivodcimu napliovalo.
Meél jsem tisic chuti na ného se vrhnouti a jej rukama zardousiti, ale jakoby byl ten zlosyn i mé
myslenky okamZzité tusil, nasadil mi opét na prsa dyku svou a ja bezbranny musil vykonani

vSeliké pomsty se vzdati.

[.]

., Proto jsem tedy dopoustél se takovych zlocinu, *“ znelo hrobovym hlasem ze rtii jeho,

,,proto jsem stal se vrahem, abych dobytého majetku svého opét jedinym okamzikem zbaven

% Tamtéz, str. 172-173
92 Tamtéy, str. 55-183
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byl? — Proto jsem po tak dlouhd léta bojoval proti vselikému hlasu svého svédomi, jez jsem
poznendhla umrtvil, aby nikdy jiz vycitkami svymi se neozyvalo? A proto konecné jsem
odstranil i posledniho ucastnika mych zlocinu, abych nyni pred Sustotem kazdého padajiciho
listu, pred vanotem kazdého vétérku se trasl? Po tak dlouhych letech, v nichz jsem majetek
svij tezce dobyty pokojné travil, mam nyni neznamymi padouchy opét o vse oloupen byti? —
Ne, nikoli! to se nesmi stati! Zniceni musi byti ve svych pekelnych ndstrahach a spojenec miij

musi mi dale pomdhati, jako byl dnes uz ucinil. [...] ““%

S prvnim z vySe uvedenych uryvki souvisi téz autory gotického roménu hojné
vyuzivané nabozenské motivy, jez jsou v Tajnostech prazskych predstaveny naptiklad situaci,

kdy se zdrceny zednik bezprostfedné po svém zlo¢inu modli a prosi Boha o odpusténi:

» [ -] Ale jiz v druhém okamziku zmizela opét vSecka pochybnost a ja k hriize viastni
se presvedciti musil, Ze mym prispénim, mou praci tvor obrazu BozZimu podobny ze sveéta
prestrasnym zpusobem provodin a bolestné smrti ziistaven byl. Pomodlil jsem se v duchu za
dusi nestastnikovu a prosil Boha za milostivé odpusteni, Ze jsem byl nastrojem ke spachani
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zlocinu do nebe volajiciho.

Duchovni aspekt vyse zminované situace je pak v dile umocnén momentem, kdy se za
zednika, poté, co dovypravél svij pribéh, modli i jeho Zena — nezavisle na tom, ze se onen
hrozny ¢in stal jiz pied vice nez dvaceti lety:

., Starena u kamen se potichu modlila a zsinalé rty jeji jeden Otcends po druhém

v r v 14 . r v v 14 ((95
odrikavaly. Panovalo désné ticho v shromazdeni tomto.

S motivy naboZenstvi se v daném dile poji mj. také okamzik, kdy se zbozna Helena
chystd na msi, aby mohla podékovat Bohu za to, Ze se Ludvik uzdravil z t€Zké nemoci, ktera

ho postihla od momentu odhaleni skutecné povahy mladé hrabénky:

w»l-..] Témto pochybnostem odhodlala se konecné Helena pritrz uciniti a pod zaminkou,
Ze chce v blizkém chrame Krizovnikii pri msi svaté vzdati diky Bohu za uzdraveni milovaného
mladika, vysla z domu, aby zdroven také po mesté se poohlédla. Vykonala predevsim

v % r 1 v . . , ’ v o «96
poboznost svou v Feceném chramé a pak Jesuitskou ulici ubirala se k namesti [...].

% Tamtéz, str. 52-287

94 Tamtéz, str. 56

% Tamté

% SVATEK, Josef. Tajnosti prazské: romdn z roku 1848. Svazek druhy. Praha: F. Topi¢, 1912, str. 321
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Podobné jako u Krameriovy Zelezné kosile, Machovy Pouti krkonosské ¢i Sabinova
Hrobnika se navic 1 zde objevuje motiv prozieni, kdy si Ludvik, za pomoci Vaviincova
tajné¢ho planu, kone¢né piiznava, Ze se v dcefi hrabéte Bonnevala spletl, a omlouvé se Helené

za své selhani:

., Neobavej se, draha Heleno, niceho vice. Ja pohrbil této désné noci vsecky vzpomeénky
své na tu dobu, kdy jsem nejkrutejsim nepratelum svym tak slepé diveroval, a povazuji
seznani toto za trest, jaky mi zajisté ustanovil duch nestastné matky mé, Ze jsem doved|
odpustiti vrahum jejim! Nyni opét navrati se blahé doby, jaké jsme v lesich Milesovskych byli
travili. <

Stejné jako ve vyse zminovanych dilech se v daném Svatkové romanu vyskytuji téz
motivy patrani, jimiz se autor snazi posilit dramati¢nost déje. Tyto motivy se v Tajnostech

oy e

to, zda se mu nékdy podaftilo najit misto, kam byl osudné noci odvezen:

»l --.] PFedevsim se mi jednalo o to, abych nalezl onen urazeny roh, do néhoz byl kocar
PpFi nocni své jizdeé vrazil a kus zdi s ného urazil. Béhal jsem po celé Praze, hledaje takovy roh,
ale coz tu bylo v mésté urazenych rohit v ulicich, z nichz nebylo mozZna onen pravy najiti!
Kdyz tu mne patrani moje bez vysledku nechalo, pocal jsem hledati staveni, pred nimz by se
onéch deset stupnii nalezalo, k nimz jsme hned po vystoupeni z kocaru prisli. [...] Po dlouhém
hledani domnival jsem se konecné na témze misté se nalézati [...]. [...] Nalézal jsem se totiz v
druhém dvore klastera Emauského na Slovanech, kdez pred fortnou skutecné takové stupné ke
dverim vedou, o nichz jsem se domnival, Ze jsme po nich v osudné oné noci kraceli. [ ...] Jakz
bych mohl se domnivati, Ze by posvitné misto klasterni bylo zmeuzito od zlocincuv ku
provedeni hiichu tak ohavného. Upustil jsem od myslenky takové a pocal znovu patrani sve,

. v v o’ r 7y ((98
jez ale k zadnému cili neved|o.

Zminované motivy patrani vsSak, spolecné s pro gotické romany typickymi motivy
pomsty a trestu, provazeji rovnéz samotného Vavtince s Ludvikem, ktefi se odhaleni vinika

rozhoduji vzit do vlastnich rukou:

,Ano, priteli! pomsta, pomsta hrozna zastihne puvodce zloc¢inu tohoto [...]. Neuvedl

jsem te bez ucele k muzi tomuto, abys tajemstvi jeho seznal, a co jemu nemoznym bylo,

7 Tamtéz, str. 267
% SVATEK, Josef. Tajnosti prazské: romdn z roku 1848. Svazek prvni. Praha: F.Topi¢, 1912, str. 58-59
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doufam, Ze se podari spolecnému usili nasemu. My sami pocneme ddle sledovati nitky této

. ror v I ’ v r, oy ’ vevr ’ 99
tajemné sité, a bohda setka se nase patrani se zdarnéjsim vysledkem.

Samotny motiv pomsty je pak Svatkem dokonale ztvarnén v situaci, kdy byvaly
komornik hrabéte Bonnevala, o némz se hrabé domnival, Ze je jiz davno mrtvy, nepozorované

proniké do jeho loznice (se zdmérem piinutit ho k propusténi Vaviince a Ludvika):

., Wkrikl zoufanlive z nejhlubsi utroby vnitra svého a jako omracen sklesl nazpet do
kresla, zastiraje si lice rukama, aby na zjeveni nenadalé vice patriti nemusil. Effekt, jakého
cizinec tajemnym vystoupenim svym pied hrabétem dociliti chtél, se uplné podaril. Hrabé byl
Jiz pouhym zjevem jeho dokona znicen.

,, CozZ mrtvi z hrobu proti mné vstavaji? “ zaupél v nejvétsim skliceni hrabé. [...] ,, Pry¢
ode mne, ty jsi duch Prospera, ktery je uz davno mrtev!*

, Klames se, bidny vrahu!“ zahimeél cizinec. ,,Ja sam jsem Prosper, byvaly tvij
komornik, jejz jsi taktéz chtél vrazednou rukou skoliti, jenz ale zachovan byl zazracné, aby se

stal mstitelem nestastnych obéti tvych!*

[...] %

V zéavéru této podkapitoly se jesté dovolim zastavit u ¢ernobilého vidéni postav, které
bylo pro ptivodni gotické roméany charakteristické, ale které je v tomto dile, az na postavu
hrabéte Gastona Bonnevala a venkovanky Heleny, prakticky neviditelné — kazda z postav v
sob¢ skryva jak dobré, tak Spatné vlastnosti. Naptiklad postava starého zednika je sice zbozna,
lituje svého Cinu a pocituje vycitky svédomi, ale zaroven se piesto nechdva pod vidinou
snadného vydélku zlakat ke zlo¢inu, ktery ze strachu ze smrti dokona. Podobné je tomu téz u
Vavfince, ktery se na jednu stranu tvaii jako Ludvikiv pfitel, a snazi se mu pomoci vypatrat
jeho piivod (béhem ¢ehoz vykona i spoustu dalSich dobrych skutkil), ale na druhou stranu za
tim v§im stoji jeho ziStnost a vypocitavost — jeho pratelstvi tedy nelze povazovat za skutecné,
Cisté. VyloZené kladnym hrdinou vSak neni ani samotny Ludvik, ktery je hledanim svého
puvodu posedly natolik, ze je pro jeho odhaleni ochoten slibit a ud¢€lat prakticky cokoli.

V souvislosti s postavami tohoto rozsahlého romanu je navic potfeba zminit téz to, Ze
ackoliv Tajnosti prazské i ptes své zatazeni k historickému romanu obsahuji spoustu prvki
typickych pro pivodni goticky romén, v tomto ohledu se Svatek gotického romanu drzel

prakticky pouze u vnéjSich charakteristik jednotlivych postav — jak jejich pocet, tak samotné

% Tamtéz, str. 61
100 ™
Tamtéz, str. 288-289
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zpracovani odpovida skute¢né spiSe romanu historickému. Nejen, ze v daném dile vystupuje
daleko vice postav, nez je pro gotické romany typické, ale prestoze by se daly pomérné
snadno rozd¢lit na postavy hlavni a vedlejsi (z nichZ navic postupem déje vétSina umird), stale
je ve hie téz jejich znacna komplikovanost a pomérné velkd nahodilost jejich vyskytu, ktera,

dle mého nézoru, misty az znepiehlediuje vlastni d¢;.

3.1.5 Jakub Arbes: Svaty Xaverius

Svaty Xaverius je jednim z prvnich, respektive po Ddblu na skiipci (1866) a Elegii o
cernych ocich (1867) prvnim plnohodnotnym a dodnes jednim z nejznaméjSich romanet
Jakuba Arbesa.’™ Poprvé bylo toto dilo vydano roku 1873, a to Gasopisecky (v asopisu
Lumir), stejné jako vétSina ostatnich autorovych romanet.

Zminovany nazev ,romaneto, ktery pro Arbesa vymyslel jeho pfitel Jan Neruda,
predstavuje zahadny piib¢h s tajuplnym az nadpfirozenym obsahem, jenz je v zavéru dila
racionalné (pomoci ptirodnich véd) Vysvétlen.102 Dle slov Katefiny Blahové Arbes ,,ve svych
prozach prolnul fantasticno s realitou a vytvoril Zanr, v némz sloucil rysy romdnu (obsdhlé
popisy, liceni prostiedi, prolinani epizod) s novelou (rychly déjovy spad, maly pocet postav,
vhrocend pointa).“*® Jedna se tedy o rozsahlejsi novelu s hlavnim d&jem rozd&lenym do
n¢kolika dil¢ich epizod.

Arbestiv Svaty Xaverius je ptibéhem chudého mladika Xaveria z Prahy, jenZz se v
oltafnim obrazu umirajiciho svatého Xaveria v chrdmu sv. MikuldSe na Malé Stran¢ snazi
objevit sebemensi indicii k tomu, jak ziskat poklad.

Vse zacCind momentem, kdy vypravé¢, obdivovatel vytvarného uméni s kulturnim
rozhledem, seznamuje svého pfitele z Vidné s t€émi nejlepsimi ceskymi obrazy. Jejich exkurze
po prazskych chramech a kostelich zadala obrazy Karla Skréty na Vysehradé a konéila na
Malé¢ Stran¢, v chramu svatého MikulaSe u oltafniho obrazu umirajiciho svatého Xaveria od
FrantiSka Xavera Balka. Oba ptatelé se nakonec shoduji na tom, Ze ¢eské vytvarné umeéni je
ve svéte az piili§ neznamé — chtéji proto vytvofit sbirku nejlepSich ¢eskych obrazili a vydat ji v

v v o

barvotisku. Vypravécuv pritel sice odjizdi zpét do Vidng, ale vypravec, jenz se mezitim stal

0L PETERKA, Josef. Romaneto. In: MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef a kol. Encyklopedie literdrnich Zinrii.
Praha a Litomysl: Paseka, 2004, str. 592

192 BLAHOVA, Katefina. Arbes Jakub. [online], [cit. 8-8-2017]. Dostupné na:
http://www.rozhlas.cz/ctenarskydenik/autori/ _zprava/arbes-jakub--935829

103 Tamtéz
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zurnalistou, nemuze myslenku sbirky obrazl pustit z hlavy. Rozhodne se tedy znovu navstivit
chram sv. Mikulé&se, v némz se nachazi obraz, ktery je tehdy zaujal ze vSech Ceskych obrazl
nejvice. V tutéz dobu je nicméné v chramu i pro zurnalistu neznadmy, ¢erné odény mladik —
Xaverius. Zurnalista si ho v§ima pravé ve chvili, kdy Xaverius mifi na obraz kruZitkem a
snazi se ho prekreslit. Protoze vSak zurnalista z dalky nepoznd, Ze jde o kruzitko a domniva
se, ze se mladik chysta obraz znicit, dojde mezi obéma hrdiny k rozepfi. Postupem c¢asu se ale
sprateli a za¢nou se stykat pravidelné. Xaverius dokonce zurnalistovi prozradi i to, pro¢ se
tolik zajima o obraz svatého Xaveria — se zminovanym obrazem se totiz poji rodinna legenda,
ktera pravi, ze by se v obraze méla ukryvat jakasi tajnd mapa ukazujici cestu k pokladu.
Xaverius se o ni dozvédél od své matky, ktera ji zase slySela od Xaveriovy babicky, jez diive
u autora daného obrazu slouzila a jiz ji na smrtelné posteli Balko sam prozradil.

Za vyuziti narocnych geometrickych a logickych postupi mladik skutecné spojenim
n¢kolika bodl na obraze nachézi kiivku, ktera se shoduje s jednou ze starych map Prahy. V
podvecer se tedy spole¢né¢ se zurnalistou na vysledné misto vydavaji, ale objevuji pouze
nékolik drahych kamentl, za néz posléze Xaverius dostava pouze tfi sta zlatych — nebyly ani
uhlazené, ani tolik vzacné, jak Xaverius doufal. Po setméni navic dochazi ke komplikaci, kdy
zurnalista nedopatifenim zapaluje travu okolo rokle. V tentyz moment spatfuje vydéSené¢ho
Xaveria, kterému se praveé zjevil duch svatého Xaveria a radil mu, aby urychlené utekl pry¢ —
coz také udé€lal. V zavéru dila se nicméné ctendf z Xaveriova vypravéni dozvida, Ze
zminované zjeveni svatého Xaveria bylo pouhou vidinou zpiisobenou jak tim, Ze mladik delsi
dobu nemyslel na nic jiného neZ na dany obraz, tak ,,rozechvélymi nervy jeho mozku*.

Se zurnalistou se Xaverius opét setkdva az o tii roky pozdéji, ve videnském vézeni.
Zurnalista je zde véznén za &lanky publikované v opoziénim politickém deniku (obdobi
persekuce v letech 1868-1873), jehoz byl odpovédnym redaktorem, a Xaverius za domnélou
krddez diamantd v chramu svatého MikuléSe, kterou vSak nespéchal, nebot’ k ni idajné doslo
piesné v dobé, kdy Xaverius se zurnalistou vykopavali ,,poklad®. PfestoZe se zurnalista snazi
svého pritele ocistit a pomoci mu zpét na svobodu, Xaverius ve vézeni na nasledky
dlouhodobé nemoci umira.

Vyznamnym prvkem, ktery toto romaneto odliSuje od pivodnich gotickych romant, je
dé&j odehravajici se v Cechach, dokonce piimo v Praze. Misto strasidelného hradu &i zamku je

tu tedy, podobné jako u Machovy Pouti krkonosské€, straSidelny chram.
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Chram svatého Mikulése je tedy ve Svatém Xaveriovi vykreslen stejné jako Sabinova
vesnice K. — jako pfes den uchvacujici misto, které vsak s ptichodem vecera zaéina v lidech
vzbuzovat strach.

Pro co nejlepsi znazornéni tohoto prerodu si Arbes zamérné vybira situace, kdy se
nékdo nechava v prazdném chramu zavfit (nehled¢€ na to, Ze dobrovolnég). Jednim z ptikladi je
okamzik, kdy se zde zurnalista nechava zaviit spolecné s Xaveriem, ktery byl pro n¢ho tehdy
jesté pouhym neznamym mladikem; druhym pak moment, kdy se Xaverius pii zkoumani

obrazu v chramu zdrZzi az do noci, a rozhodne se v ném pfenocovat:

., Odpuldne tretiho dne odebrali jsme se do nejbohatsiho, nejnadhernéejsiho a
nejimposantnéjsiho chramu prazského, u sv. Mikulase na Malé Strané. [...] Zanedlouho slysel
jsem rachotit zamek. Nebylo pochybnosti, zZe kostelnik vyckav, az posledni lidé opustili chram,
zaviel hlavni vchod. Opét za nékolik okamzZiku videl jsem kostelnika jiti nazpét od vchodu
chramu k hlavnimu oltari a do zdkristie; slySel jsem rachotit klice a zamykat dvére, nacez
nastalo v chrdameé hrobové ticho, rusené jen pritlumenym lomozem z ulice. [...] Bylo mi jaksi
nevolno, ze neopustiv chramu, dokud byl cas, dal jsem se s neznamym clovékem, jehoz umysli

jsem neznal, zavriti do kostela, v kterémz je tolik bohatstvi nahromadeno.

[.]

Pred oltarem nebylo nikoho, kolem panovalo hrobové ticho. Ale bylo mi prece jako
clovéku, jenz se byl mimo nadani dotknul tuhnouci mrtvoly. [...] Byl jsem si sice uplné vedom,
kde a proc¢ se tam nalézam, byl jsem si védom, Ze nemam ani nejmensi priciny k uzkosti nebo
docela k bdzni, a prece jsem se nemohl ubraniti nejdésnéjsim pocitiim, jaké byly kdy mou dusi
rozechvely. [...] Zde paprsky mésice krasli a mirni, tam zase, zvldsté kde tvori s vécnymi
lampami dvojsvetli, hyzdi az k désnosti; jinde pak, kde temno paprsky premdhd, anebo kam
vitbec ani zar, ani reflex paprskit mésicnich nevnikd, ziva hrozné, temné prazdno... [...]
Rychlym krokem poposel jsem doprostied chramu a mimovolné hledal misto, kde bych postal
neb usednul. Marné! V celém chramé nenalezl jsem Zadného,; vsade jsem se citil nevolnym,

. , , , . . 104
v§ade mne provazela nevyslovna uzkost, vSade mne mrazilo. [...] “

HrtizostraS$nost prvni z vySe uvedenych situaci je navic umocnéna momentem, kdy

zurnalista mladikovi poprvé pohlédne do tvare:

104 ARBES, Jakub. Svaty Xaverius. In: Romaneta. K vydani pfipravil a doslov napsal dr. Karel Polak. Praha:

Ceskoslovensky spisovatel, 1954, str. 11-51
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»l-..] Jenom jednou zalétl zrak miij na obraz umirajiciho sv. Xaveria a ihned svezl se
zase na neznamého, le¢ v okamziku tom se mi zdadlo, jako by mé byl klamal zrak: tvar
Xaveriova byla tataz jako tvar prede mnou v myslénkdach pohrizeného muze. Totéz nizké celo,
tentyz nos, taz brada, tytéz rty, slovem cely vyraz obliceje, jako by byl muz ten maliri obrazu
slouzil za vzor. [...] Napadna tato podobnost svateho Xaveria s neznamym muzem ucinila na
mne v pustéem chramé zvlastni dojem. Bylot mi jiz drive jaksi nevolno,; nyni pocala nevolnost
prechazeti v jakousi nevysvétlitelnou uzkost. Pres uplnou strizlivost mé duse zdalo se mi, jako
by obrovskym prostranstvim chramu mihaly se tajemné stiny, a pres to vSe, Ze dobre jsem si
prelud ten vykladal do chramu vnikajicimi paprsky slunce [...], nebyl jsem prece s to, abych

. . v «105
se ubranil neobycejnému rozcileni [ ...].

Pro gotické romény charakteristické nabozenské motivy jsou ve Svatém Xaveriovi
kromé zminované¢ho chrdmu predstaveny naptiklad téZ motivem msSe, béhem niZz Zurnalista

vstupuje do chramu, ¢i tieba samotnym obrazem svatého Xaveria jakoZto mucednika:

,Bylo prave ,,pozehnani®, ale chram byl skoro prazdny. Nevsimal jsem si knéze u
oltare, ani lidi v chrame, ponévadz v znamém mi kostele kromé obrazu sv. Xaveria, pred

kterym jsem prave stal, v okamzeni tom pranic mne nezajimalo.

[..]

Na pustém brehu morském umird o samoté muz v cerném reholnim odeévu. [...]V levici
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drzi umirajici dreveny kriz s Kristem, pravice pak v lokti ohnuta visi bez viady s loze.

V souvislosti s uvedenym obrazem si dovolim poukézat téz na dva kontrasty, které
Arbes s jeho barvami a osvétlenim vytvofil. Prvnim z nich je kontrast mezi dokonalym
osvétlenim obrazu a tmavymi barvami, kterymi je namalovan; druhym pak kontrast mezi
pfijemnymi pocity, které obraz v ndvstévnicich chramu vyvolava a smutnymi okamziky, které

zobrazuje:

»Bylo to asi v tutéz dobu, jako kdyz jsem byl obraz ten po prvé spatril ve spolecnosti
pritelove. Nalézal se opét v nejlepsim sveétle; slunecni paprsky vnikajici oknem nad oltar
odrazely se od protéjsi steny a padaly pak zase na oltarni obraz tak, Ze nemohl jsem si prati

lepsiho osvétleni vzacné této malby. Cim déle jsem se na obraz dival, tim vice poutal moji

105 Tamtéz, str. 18-19
106 Tamtéz, str. 15-16
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pozornost. Znal jsem sice krassi malby v prazskych chramech, le¢ pravé tento obraz pusobil

tenkrdate na moji obrazotvornost neodolatelnym jakymsi kouzlem.

[..]

Obraz ma vcelku raz posSmurny, jako by byl malir sveétlejsich barev uzil pouze ku
zvySeni dojmu barev temnych. [...] V okamzicich, kdyz jsem se dival na obraz, nevidel jsem v
obliceji umirajiciho vyraz mnisského fanatismu, zieknuvsiho se veskerych svetskych rozkosi a
pracovavsiho jen za klamnou vidinu, nybrz nejvyssi bolest, zmirnénou toliko pevnou nadéji v
spaseni, presveédcujici pevnost viry a vtélenou diiveru v myslénku, kteraz, byt o ni i tisicové
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pochybovali, prece miize byti clovéeku, ziistane-li ji véren, kotvou a konecné snad i spasou.

Slune¢ni paprsky osvétlujici obraz a zvlastni kouzlo, které z obrazu sala, tedy v dile
zastavaji tutéZ funkci, kterou v dilech Machy a Sabiny plnila malebnost pfirody — zjemiuji
tragi¢nost dgje.

Jednim z dalSich prvkii gotického romanu, ktery miizeme v daném romanetu nalézt, je
rovnéZ autorova snaha vyvolat ve ¢tendfi neutuchajici pocit napéti a strachu, coz je v dile
podpoieno hned néckolika jevy. Tim nejpatrnéjS$im je stfidani dvou vypraveéct - mladého
Xaveria a zurnalisty, jenz symbolizuje samotného Jakuba Arbesa. Vzhledem k tomu, ze kazdy
z uvedenych vypraveéch vypravi tentyz pribeh ze svého vlastniho pohledu, ctenaf se mize do
d&je lépe vzit, a pokusit se pfijit jednotlivym zdhadam na kloub spole¢né s vypravéeci.
Ctenafskou fantazii a predstavivost podporuje mj. téz fakt, Ze zavér dila zfistava otevieny.

Nemén¢ dulezitym prvkem zvysSujicim napéti a zdhadnost déje je téz jméno Xaverius,
kterym je v dile pojmenovan nejen vzacny obraz, ale (na Zadost Xaveriovy babicky) 1 hlavni
hrdina ptibéhu. Autor se timto krokem snazi nejen poukazat na vySe uvedenou vzajemnou
podobnost mezi mladikem a svétcem z obrazu, a vyzdvihnout tak jeho vyjimecnost
(vyvolenost), ale zaroven se pokousi Ctenafe zmadst, ¢imz zaroven neustale udrzuje jeho

pozornost.

Zahadnosti a désivosti vice neZz ndpadné podobnosti mezi mladikem a svatym

Xaveriem napomahd mj. téZ fakt, ze Xaverius o tom, Ze ma tvar jako svétec z obrazu, vi:

., Kdysi vsak, kdyz jako mladenecek kiekal jsem k modlitbé pred oltarem, vypadla mi z
kapsy viastni moje fotografie. Zvedam ji a pohlédnu ndahodou na obraz a s obrazu na

fotografii. Vedomi, Ze tvar umirajiciho svatého je skoro totoznd s moji podobou, puisobilo na

07 Tamtéz
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mne, jako bych byl mimo nadani za temné noci kdesi na osaméléem misté sahl na mrtvolu.
Nemohl jsem se pohnouti, krev se mi hrnula k mozku, oci se mi zakalily a nohy se mi pocaly

tidsti. [...] Dlouho jsem stdl pak pFed oltdiem, nevéda, co se se mnou déje. [...] “*%

Samotnd postava mladého Xaveria je pak Arbesem, po vzoru autorti gotickych

romant, vykreslena jako bledd, cerné odénd, podivné se chovajici osoba:

»l--.] K postrannimu oltari, na némz se naléza obraz svatého Xaveria, pristoupil
volnym krokem mlady bledy muz v cerném elegantnim obleku, a kleknuv na kilekatko pred

oltarem, sklonil hlavu do obou dlani. «109

Podobné jako u hlavnich postav ze Sabinova Hrobnika tedy Xaverius piedstavuje
postavu zahalenou rouSkou tajemstvi, jeZ se v prub¢hu d&e pozvolna odkryva. S hlavnimi
postavami Sabinova Hrobnika ¢i Machovy Pouti krkonosské navic Xaveria poji téZ jeho rysy
romantické — samotaistvi, bezbrannost, zavéreéna odevzdanost ¢i tfeba zklamani z toho, Ze
veskeré jeho snazeni bylo zbytecné.

Hovofime-li o charakteristice postav odpovidajici tém z gotickych romént, nesmime
opomenout ani umirajiciho svatého Xaveria z obrazu ¢i nemocného malife Balka, o némz se

dozvidame z Xaveriova vypravéni:

,.Cerné reholni roucho je na prsou ponékud rozhaleno; doleni cdst téla je pokryta
hrubou houni, zpod které je videt jen obnazené kostnaté nohy zsinalé barvy. [...] Hlava, jevici
druhdy energii a silu, nyni pak jiz jen resignaci a uplné oddani se v neodvratny osud, je
ponékud nazad nachylena; zsinaly, kratkym vousem zarostly oblicej, jehoz mocné vyvinuté
licni kosti, hluboko zapadlé oci a viibec vSechny tahy jevi muze druhdy neobycejne prudkého,

vasnivého, ba fanatického |[...].

[.]

Sveétlo vesele plapolalo, a nemocny polo leze a polo sedeé byl vztycen na loZi. Byl bledy

Jako stéena; nohy mu vykukovaly zpod podusky a kalné oci byly upreny ke stropu. [...] «10

Popisiim charakteristickym pro goticky roman odpovida v neposledni fad€ téZ misto,

kde Xaverius Zije:

108 Tamtéy, str. 29
199 Tamtéz, str. 17
Y0 Tamtéy, str. 16-31
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»l-..] Sesedse s vrsku a drZice se po levé strane, vesli jsme do jednopatrového domu,
zahybajictho do Umrlct ulicky. Dium byl stary, prujezd uzky a temny, schody dosti neschiidne.
Prisedse na starodavnou drevenou pavilac, zahnuli jsme do temné, uzké chodbicky. Privodci
miij oteviel dvére; prosli jsme skrze malou predsinku, v které nebylo témer zZadného nabytku,

a octli se v nizkém pokojicku o dvou vizkych a malych oknech. “***

Jako jeden z prvku typickych pro goticky romén je v neposledni fadé mozné zminit
také motivy necekaného zjeveni, snti ¢i halucinaci, jejichz désivost je navic autorem
znasobena hrozivymi popisy okoli. Pfikladem necekaného zjeveni je predevsim zjeveni ducha

svatého Xaveria uprostied noci, kdy zurnalista s Xaveriem vykopavaji poklad:

., Ruda zadre, v které byla rokle od horici travy vzplanula, pocind blednouti a meéni se v
zari priserné bledézlutou. Pritel, stojici doposud nepohnuté jako socha, vyhlizi v Zlutaveé té
zari desné. Znenadani sebou trhne, jako by jej byla zmije ustknula, a uprev svij zrak do
zazloutlého ohné, vyrazi ze sebe: ,,Ha, co tam? Vsak rozumim, rozumim! — O, nech mne,

¢

nech! Nedivej se na mne tak prisné, tak désné, tak priserné...*

., Probuih, co se s tebou déje, Xaverie? “ tazu se s uzkosti.

, Xaverie? Xaverie? “ odpovida pritel dutym hrobovym hlasem. ,, Cozpak tam nevidis v
tom zlutém plamenu umirajiciho svatého Xaveria, jak se vztycuje, jak hrozive zvedd ruku a jak
mi kyne, bych prchl!? — Pry¢, pryc!“ vola pritel, a nezli jsem se naddl, vyrazil skrze krovi z

rokle a padil uprkem dolii s vrsiny. [...] «d12

Sny a halucinace jsou pak zastoupeny napiiklad momentem, kdy se Xaverius v
chramé zdrzuje 1 ptes noc, nebot’ konecné prichazi na zahadu tajemstvi obrazu, a zda se mu,

7e u oltare vidi svoji mrtvou matku, babicku i samotného Balka:

»l -] Za nékolik okamzikii spatril jsem velkého cerného kocoura, pliZiciho se z lodi
chramové k prostrenimu oltari, pred nimz jsem se nalézal. Viikol nastalo opét hrobové ticho.
[...] V nasledujicim okamziku spatril jsem vsak na oltari misto kocoura prisernou jakous
postavu. Byl to zcela nahy muzik malinkého, utlounkého télicka s obrovskou hlavou [...]. Nezli
vSak jsem mohl pitvorného muzika prohlédnouti, zaslechl jsem z lodi chramové dvoje lehké

lidské kroceje. Jedny prichazely od hlavniho oltare, druhé od vchodu chramového, a za chvili

11 Tamtéz, str. 24-25

12 Tamtéz, str. 64
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spatril jsem dvé Zenskych postav v smutecnim Satu. [...] Obé Zenstiny se obratily. V jedné z
nich poznal jsem svou matku s vyrazem nevyslovné bolesti v starostlivé bledé tvari, v druhé
zdalo se mi, Ze poznavam dle matcina popisu babicku, v trpasliku pak Balka... Chtél jsem

vzkriknouti, le¢ soucasné vzniklo v mé dusi presvédceni, Ze vse, co vidim, jest pouhy sen.
(113

Dal8imi prvky typickymi pro goticky roman jsou pak napiiklad tajemstvi v podobé
tajné mapy ¢i samotna legenda, kterou malif Xaveriové babiCce prozradil na smrtelné posteli

a se kterou souvisi v dile n¢kolikrat se opakujici motiv patrani:

., Obraz umirajiciho svatého Xaveria nebyl malovan pouze pro oko a pro povzneseni
mysli zboznych kirestanu. [...] Kdo dovede tieba po léta dliti pred obrazem tim, kdo upne
veSkerou svou mysl na obraz, aby tajemstvi v obrazu skryté vypatral, a komu se podari
tajemstvi to vypatrati, nemiize zustati pro lidstvo bez ceny, nebot’ duch jeho nabude oné sily a
pripravy, jaké je potrebi k obrovskemu dilu na prospéch veskeré¢ho lidstva. Jediné vsak véci je
predevsim treba: vytrvalosti a Zelezné viile. Kdo témito obrnén bude pred obrazem dliti, by

vypatral tajemstvi obrazu, tomu svaty Xaverius zjevi neocenitelny poklad. «114

V souvislosti s uvedenym motivem patrani nelze opomenout Arbesovu inspiraci E. A.
Poem, jez se ve Svatém Xaveriovi (jak je z predchozich uryvkl patrné) projevuje mj. téz
neustdle rostoucim napétim podpofenym pozvolnym rozluStovanim jednotlivych zadhad,
ucelné vyuzitou gradaci a detailnimi popisy prostredi vzbuzujicimi ve €tenafi pocity hriizy a
désu.

Vsechny vyse zminované detektivni prvky jsou pak autorem vice propracovany v jeho
dalich (pozdé&jsich) romanetech, zejména v Sivookém démonu (1873) ¢i Ukrizované (1876),
kterd predstavuje skoro aZz hororové ladény piibéh o pfizraku krasné Zidovské divky
uktizované za polského povstani roku 1846 v prazské Loreté. Ptizrak této divky se pravidelné
zjevuje vypravéCovu pfiteli od momentu, kdy v kapli jeste¢ jako maly chlapec poslouchal
k4dzani patera Schneidera. S kazdym zjevenim zmifovaného piizraku pocituje mladik
nepiijemny strach a prodélava duSevni zachvat. V zavéru dila se vSak ¢tenar z vysledkl pitvy
onoho mladika dozvida, ze pfi¢inou vSech zdhad byly jeho nezvykle zakonfené ocni nervy,

jez béhem psychického vypéti automaticky vyvolavaly vidiny.

13 Tamtéz, str. 49-50

Y% Tamtéy, str. 33
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3.1.6 Cesky goticky roman 19. stoleti (shrnuti)

Jak je z jednotlivych rozbort vyse uvedenych d¢€l patrné, goticky roméan se v Ceské
literatuie v pribchu 19. stoleti postupné vyvijel. Zatimco Kramerius prakticky pouze ptelozil
jiné, jiz vzniklé zahrani¢ni dilo a upravil ho na tzv. knizku lidového ¢teni, které byly v jeho
dob¢ velice popularni, vSichni ostatni autofi se dany zanrovy typ romanu snazili co nejvice
,»pocestit™.

Zminované ,,poceSténi* se pak projevovalo predevSim déjem zasazenym na Uzemi
Cech (Macha a Sabina zvolili prostfedi ¢eskych hor / Seské vesnice; Svatek a Arbes Prahu) a
snahou propojit goticky roman se soudobou ¢eskou literaturou (Mécha, Sabina), pfipadné se
soudobym historickym ¢i kulturnim kontextem (Svatek, Arbes).

Tento fakt je navic ve viech zmifiovanych dilech (aZ na Krameriovu Zeleznou kosili)
podpoien nepiehlédnutelnymi odkazy na vlastenectvi — nejcastéji v podobé popist kras
ptirody (u Machy popisy hor; u Sabiny popisy vesnice) ¢i oslavovani naseho kulturniho
dédictvi (Arbes), narodnich povésti a vyznamnych historickych osobnosti (Svatek).

Zejména v dile Karla Hynka Machy ¢i v dilech Karla Sabiny a Jakuba Arbesa jakozto
¢lenti skupiny méjovct se pak odrazi mj. téz snaha prolomit tzv. ,,mrtvé obdobi* a dat najevo
svoji nespokojenost s tehdej$im politickym, spole¢enskym 1 kulturnim zivotem. Jinymi slovy
tedy dani autofi ve svych dilech zobrazuji misto historie, jak bylo pro plivodni gotické romany
zvykem, soucasnou, respektive soudobou spolecnost a na rozdil od Krameria kladou diraz na
svétovost Ceske literatury, coz se projevuje predevsim snahou vytvaret vlastni, aktualni dila.

Pro Ceské gotické romany je charakteristicka také ambivalence prostredi. Jak je z vyse
uvedenych rozbort jednotlivych dél patrné, cesti autoii se, na rozdil od téch zahrani¢nich,
,vzdavaji* straSidelného prostiedi — jednoho z nejtypictéjsich ryst daného Zanrového typu
romanu. Ocekavané tajemno, napéti a dé€s tak z nadptirozena ptechazi do bézného Zivota.

Tim, Ze se Ceské gotické romany odehrdvaji na realnych, bézné pristupnych mistech,
pusobi jejich d&j na ¢tenafe nejen velice autenticky, ale pochopitelné téZ napinavéji nez u
smyslenych d¢l, nebot” popisované prostredi dobie znaji — at’ uz proto, ze v daném misté sami
7Z1ji, osobné ho navstivili, nebo o ném slyseli.

Hriizostragnost danych piibéhi (kromé Zelezné kosile) pak zvysuje také fakt, Zze se
neodehravaji ani v zakletém zamku, ani ve strasidelném hrad¢, nybrz na mistech spojenych s
ktestanstvim (chram, klaster, hibitov, ...) — tedy na mistech, kterd vétSina ¢tendit pomerné
Casto navstévuje a kterd svoji tajuplnou a ponurou atmosférou sama o sob¢ (i za bilého dne)

vzbuzuji v ¢loveku respekt.
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Jednim z neméné¢ dilezitych a napadnych rysii Ceského gotického roménu 19. stoleti je
v neposledni fad€¢ i relativné velké mnozstvi reflexivnich pasazi a detailné¢ vykreslend
psychologie postav, ¢imz se jednotlivi autofi snazili vyjadiit své aktudlni pocity. VSichni
zminovani autofi totiz psali sva dila v dobé, kdy se citili rozhot¢eni, zklamani ¢i neStastni.

Konkrétné¢ Jakub Arbes napiiklad sva nejznaméjSi romaneta tvofil bud’ pfimo ve
vézeni, nebo v pro né¢ho velice tézkém obdobi, kdy byl vyloucen z redakce Narodnich listi.
,,Pro Arbese mélo romaneto jeden velky, osobni vyznam — mohl jeho prostiednictvim bojovat
proti nespravedinostem ve spolecnosti, proti bidé a utlaku socidlné slabsich trid. [...] Poté, co
mu byla znemoznéna Zurnalistickda draha vyhozenim z Narodnich listu, znamenala pro néj
romaneta velmi ucinny zpusob, jak upozornit na bidu skutecného Zivota. [...] Uz pred svym
odsouzenim napsal své prvni romaneto, které mu prineslo velky ctenarsky ohlas. Ve vézeni mél

potom dostatek casu, aby mohl napsat a zverejnit nekolik dalsich dél. «d15

3.2 20. stoleti

Od dvacatého stoleti prakticky az dodnes je v Ceské literatuie plivodni anglicky
goticky roman pomémé opomijen — bud je nahrazen modernim hororem (pfipadné
detektivkou), nebo byva zesméSnovan, respektive parodovan. V souvislosti s druhou
zminovanou moznosti, tedy zesméSiiovanim toho, co bylo autory gotického romanu mysleno
vazné, se ustalilo oznaceni ,,krvavy roman* ¢i , krvak*.

Nasim nejzndméj$im autorem krvavého romanu je bezesporu Josef Vachal, jenz roku
1924 vydal stejnojmennou knihu — Krvavy roman (S podtitulem studie kulturne a literdarné
historickd). Kniha je sloZena ze dvou casti, studie krvavého roménu jakozto zanru brakové
literatury a vlastniho pfikladu krvavého romanu, ktery napsal sam Josef Vachal. Kromé
autorovych nazorti a myslenek (vétsinou kritickych ¢i ironickych) je toto dilo vyznamné také
svym formalnim zpracovanim. Josef Vachal byl nejen spisovatelem, ale také dievorytcem —
Krvavy roman proto obsahuje 1 témé&f 80 dievoryta.

V prvni poloviné 20. stoleti se vSak objevilo i n€kolik skute¢nych gotickych romant.
Jedna se naptiklad o dila nékterych €eskych autorti obdobi dekadence, kteti, pfestoZze goticky

roman pfili§ v oblibé neméli, podobné jako jeho autofi vychdzeli z pociti marnosti,

15 7 ATICOVA, Markéta. Postavy Zen v Arbesovych romanetech. Pardubice, 2008. Bakalaiska prace. Univerzita
Pardubice. Fakulta filozofické. Katedra historickych véd, str. 3-5
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prazdnoty, zklamani ¢i beznad¢je. Pro dekadenci tak byla typické dila plné zmaru, pesimismu,
nasili ¢i dokonce satanismu. Jako piiklad mizeme uvést Jitiho Kardska ze Lvovic (Goticka
duse; Romany tri magii: Roman Manfreda Macmillena, Scarabaeus, Ganymedes).

Jako ¢eskou obdobu gotického roméanu je mozné oznacit také Nezvalovo dilo Valérie
a tyden divii nebo dila takzvanych prazskych némeckych autorti, kterd se zabyvaji motivy
magické Prahy — Gustav Meyrink (Golem), Paul Leppin (Severinova cesta do temnot). Prvky
tohoto zanrového typu romdnu je V neposledni fadé mozno nalézt i v n¢kterych dilech Pavla
Kohouta, Jititho Grusi, Ludvika Vaculika, Ladislava Klimy ¢i Ladislava Fukse.

Z konce 20. stoleti pak stoji za zminku piedev§im Sedmikosteli, coz je roman Milose
Urbana z roku 1999. Jak sam nazev napovida, jedna se o detektivni pfibéh z prostredi sedmi

prazskych kosteld, stylem podobny tvorbé E. T. A. Hoffmanna.
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4 Zanrové prvky ¢eského a anglického gotického romanu
(srovnani)

ProtoZze je hlavnim cilem této kapitoly vytvofit jakési porovnani ¢eského a anglického
gotického romdanu, dovolim si nejprve znovu piipomenout definici ptivodniho anglického

gotického romanu, jak ji ve své bakalatské diplomové praci uvadi Veronika Rogozanova:

., Hriizostrasny roman mél za ukol uspokojit odvekou lidskou zalibu v tajemnu a
nadprirozenych jevech, v pomysiném nahlizeni pod rousku téchto jevii a v neposledni radé

touhu po strachu a strasidlech. ~116

Pokusime-li se nyni danou definici aplikovat téZ na goticky roman ¢esky, mizeme s
naprosto klidnym srdcem fici, Ze ji prakticky ve vSem odpovidad. Vyjimkou je do jisté miry
pouze Cetnost vyuziti motivil nadpfirozena a strasidel, kterych je v ¢eském gotickém romanu
19. stoleti podstatné mén¢ nez v jeho anglické obdobé. Dlivodem je vSak zejména v kapitole
3.1.6 zminovana snaha nasSich autord pfiblizit tento nové se objevujici zdnrovy typ romanu co
kontextem.

Mel-li tedy Cesky goticky roman 19. stoleti plsobit co nejvice ptistupné a vérohodné,
museli jeho autofi vsadit na jiny zdroj strachu nez na nadpfirozeno a s nim spojené motivy
posmrtného Zivota. Pro naSe spisovatele se tak stal hlavnim zdrojem napéti skutecny, realny
zivot, jenZ byl v dané dob¢ natolik nebezpecny a désivy, Ze se autoriim strasidelné piibchy
psaly v podstaté samy.

Jinymi slovy v ceském gotickém romanu 19. stoleti nebylo zlo ztélesnéno
nadpfirozenymi bytostmi ani zdhadnymi vys§imi silami, nybrZz samotnymi lidmi. PfestoZe se
tento fakt objevuje ve vSech vySe rozebiranych dilech, nejpatrnéj$i je bezpochyby ve
Svatkovych Tajnostech prazskych, kde se to zahadnymi, ziStnymi a pomstychtivymi
postavami jen hemZi.

Co se vsak tyce jednotlivych motivii charakteristickych pro plivodni goticky roman,
spousta z nich se, v nejrizné€jsich obmeénach, objevuje i v gotickych romanech ¢eskych. Témi
nejCastéjSimi jsou piedevSim motivy zahad, proroctvi, legend, hledani vlastni identity,
zéazraéného zjeveni atd. V neposledni fad¢ se pak jedna téz o motivy tajnych chodeb, klastert,

chramd, hibitovil, vézeni Ci tieba lidskych kosti a lebek.

18 ROGOZANOVA, Veronika. ,, Gotickd préza” A. Marlinského a modelové vychodisko u A. Radcliffové. Brno,
2010. Bakalatska diplomové prace. Masarykova univerzita. Fakulta filozoficka. Ustav slavistiky, str. 6
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Dal$im vyznamnym prvkem, jenz je Ceskému i anglickému gotickému romanu 19.
stoleti spolecny, je také vyuziti malého mnozstvi postav a jednoduchého déje. Vyjimku tvori
pouze Svatkovy Tajnosti prazskeé, jez si vsak, jakozto historicky roman, komplikovany d¢j s
nekolika odboc¢kami 1 bohatou galerii postav piimo zadaji.

Zejména u Karla Hynka Machy, Karla Sabiny a Josefa Svétka je, stejné jako u
nékterych autort pivodnich gotickych roméni, mozné nalézt téz neprehlédnutélné odkazy na
narodni povésti a myty, které umocnuji miru napéti a désivosti déje. Désivost a tajuplnost
svych ptibéht se, kromé vySe uvedeného, jak cesti, tak anglicti autofi snazili podpofit také
neustale se stupniujici gradaci a nadsazkou.

U Josefa Svatka je navic patrnd mj. téZ vySe zmifovana inspirace Eugénem Suem a
frenetickym roméanem, coZ se projevuje pfedevsim faktem, ze jeho historicky roméan obsahuje

mnohem vice nasili nez dila autoru ostatnich.

Inspirace frenetickym romanem, tedy francouzskou obdobou gotického roménu, je
navic svym zplusobem patrnd i ve vSech ostatnich dilech uvedenych v této praci.
Vzpomeneme-li si na Hugovu definici frenetického roménu, jak ji uvedl v ptredmluvé svého
dramatu Cromwell, tedy Ze jde o literaturu, jez ma ,, licit Zivot pravdive, takovy, jaky skutecne
Jje, tedy vedle krasného i Seredné, vedle vzneseného odporné, vedle uslechtilého nicemné“**
nelze si nev§imnout, zZe se vSechny tyto rysy (zejména motivy socidlni nerovnosti, zoufalstvi a

krutosti), byt s rliznou intenzitou, nalézaji jak v Zelezné kosili, Pouti krkonosské a

Hrobnikovi, tak ve Svatém Xaveriovi.

V cCeskych gotickych roméanech 19. stoleti je v neposledni fadé vidét také zaliba
jednotlivych autort v detektivnich a hororovych prvcich (Kramerius, Sabina, Svatek, Arbes);
ptipadné v motivech psychickych poruch — zejména v motivu S$ilenstvi (Sabina, Svatek,
Arbes).

Jiz ze samotnych rozbort vySe uvedenych d¢l 1ze nicméné pomérné snadno vycist téz
pomérné velké mnozstvi prvkd, jimiz se Cesky goticky roman 19. stoleti od toho anglického
odlisuje.

Kromé nékolikrat zminovaného dé¢je, jenz je v Ceské obdobé daného zénrového typu
romdnu nejen zasazen do soucasnosti (misto do historie), ale téZ do redlnych, bézné
pfistupnych mist, se dale jednd napiiklad o psychologii postav, jiz je v naSich gotickych

romanech (na rozdil od téch anglickych) vénovana pomérné velka pozornost a jez zaroven

ur KREJCI, Karel. Freneticky zanr v ceské literature. In: SABINA, Karel. Hrobnik. Praha: Odeon, 1977. str.
171
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slouzi jako jeden z hlavnich prostfedki k tomu, aby ¢tenai snadno porozumél déji — plni tudiz

tutéz funkci jako ¢ernobilé vidéni postav v gotickych romanech anglickych.

V Ceském gotickém romanu totiz rozdéleni postav na ¢erné a bilé (az na Krameriovu
Zeleznou kosili a Sabinova Hrobnika) prakticky zanika. Jednotlivé postavy jsou naopak

komplikované.

Ani pfiroda nehraje v ¢eskych gotickych romanech takovou roli jako v anglickych,
respektive se zde neobjevuje tak Casto. Z dél rozebiranych v této praci mizeme hrizostrasné
popisy pfirody nalézt prakticky pouze v Pouti krkonosské ¢i Hrobnikovi, kde se vSak dany
motiv zarovein misi s jeho romantickym pojetim.

Na druhou stranu ale maji ¢eské gotické romany mnohem propracovangjs$i nabozenské
motivy, které (na rozdil od anglickych gotickych romént, kde slouzi pouze jako prostfedek ke
zvySeni dramati¢nosti déje ¢i k rozdé€leni postav na cerné a bilé) predstavuji daleko hlubsi a
vyznamnéj$i mySlenky. Tomu nasvédCuje mj. jiz samotny fakt, Ze se objevuji napfi¢ celym
dilem a tvofi hlavni dé&jisté jednotlivych piibehii.

Dulezitou roli plni také proména motivu osamoceni, ktery v anglickych gotickych
romanech slouzil pirevazné jako prostiedek ke zvySeni napéti déje (viz nejriznéjsi osamocené
hrady a zdmky uprostied tajuplného lesa, v nichZ ¢ihala spousta nebezpeci a nastrah) a ktery
je autory Ceskych gotickych romanti vyuzivan spiSe v souvislosti s lidskymi pocity. Hlavni
hrdina naSich gotickych romant je tak vZdy sdm — a to bud’ v pravém slova smyslu, kdy je
uzavieny v né¢jakém désivém prostoru, odkud se vlastnimi silami nemize dostat ven, nebo je
samota mySlena pouze obrazné a konkrétni postava se osamocené pouze citi (strani se
spole¢nosti, potuluje se, pfemysli a bilancuje).

Polemizovat by se dalo v neposledni fad¢ téz o zplsobu zakonceni jednotlivych
ptibeht. Pfestoze by po vzoru pivodnich anglickych gotickych romant méla takto zamétena
dila koncit smirn¢€, z vySe uvedenych ceskych autorti se happy endem inspiroval pouze
Kramerius, jehoz Zeleznd kosile konéi véziiovym vysvobozenim. Do jisté miry pak lze za
Stastny konec povazovat t€Z zakonceni Pouti krkonosské a Tajnosti prazskych, kde ptibeh pro
hlavni hrdiny koné¢i viceméné podle jejich piedstav. Ani u Hrobnika, ani u Svatého Xaveria

vSak po St'astném konci neni ani pamatky.
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Zavér
Ve své diplomové préci jsem se zabyvala zanrovymi prvky gotického romanu v ceské
literatufe 19. stoleti a jejich porovnanim s prvky charakteristickymi pro anglickou obdobu

daného zanrového typu roménu.

V prvni kapitole jsem se proto snaZila podat jakousi obecnou charakteristiku
anglického gotického romdnu, vcetné ptehledu nejvyznamnéjsich autorti a dél. Cilem druhé
kapitoly bylo co nejstru¢néjsi piedstaveni dalsiho vyvoje gotického romanu, tedy jeho
nejzndméjSich zahrani¢nich forem. Nésledovala tieti, nejrozsahlejsi kapitola, jez se vénovala
vymezeni specificnosti gotického romdnu feského — k tomu jsem vyuzila dila Vaclava
Rodomila Krameria, Karla Hynka Machy, Karla Sabiny, Josefa Svatka a Jakuba Arbesa, ktefi
jsou povazovani za prikopniky gotického romanu v Cechich. Kone¢né &tvrta, posledni
kapitola pak praci zavrsila zminnovanym porovnanim ¢eského gotického roménu s anglickym.

Hlavnimi cili této prace tedy bylo pifedstavit a interpretovat charakteristické rysy
¢eského i anglického gotického romanu a zaroven porovnat, v ¢em se obé formy shoduji / lisi.
Na zéklad¢ rozborii vybranych dél vyse uvedenych autor jsem dospéla k nazoru, ze Cesky
goticky roman tomu anglickému odpovidd ptedevSim vyuzitim motivli zdhad, proroctvi,
legend, tajnych chodeb, hledani vlastni identity, zdzra¢ného zjeveni, klasterti, chram,
hibitovl, vézeni atd. Ob¢ formy se dale shoduji naptiklad volbou malého mnozstvi postav a
jednoduchého déje bez odbocek ¢i tieba nendsilnymi odkazy na ustni lidovou slovesnost —
zejména na narodni povésti a myty. Neméné vyznamnym prvkem, ktery je ceskému i
anglickému gotickému romanu spole¢ny, je pak téZ autorova snaha udrZet ve Ctenafi pocity
désu a napéti naptic celym dilem, k ¢emuz vyuziva neustéle rostouci gradaci déje a nadsazku.
Velice Casto se v danych dilech objevuji téz detektivni a hororové prvky, jeZ jsou dneSnim
¢tenaiim blizké zejména diky povidkam amerického spisovatele E. A. Poea.

Mezi nejvyznamngjsi prvky, kterymi se ob€ formy gotického roméanu odlisuji, patii
piedevsim prostiedi déje. Zatimco angli¢ti autofi své pribehy zasazuji do historie (nejcastéji
zamek atd., ¢eSti autofi si zakladaji na ptibézich odehravajicich se v soucasnosti, na realnych,
béZné piistupnych mistech. Tim se zdroven snazi dany zdnrovy typ romanu, jenz je pro ceské
¢tenafe novy a nezndmy, alespon ¢aste¢né vysvétlit a zjednodusit.

Pomérné zdsadnim rozdilem mezi ¢eskym a anglickym gotickym romanem je pak téz
cetnost vyskytu motivll nadpfirozena a nadpfirozenych bytosti, jichZ jsou anglické gotické
romany plné, zatimco ty Ceské jich vyuzivaji pouze poskrovnu. Divodem je predevsim fakt,
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ze pro Ceské autory 19. stoleti, ktefi se do svych pfibéhl snazili promitnout téz soudoby
historicky a kulturni kontext, nepfedstavovali zdroj zla duchové, upifi ani d’ablové, ale lidstvo
samo.

Na zakladé vSech vyse uvedenych zjisténi tak mizeme Cesky goticky roman 19. stoleti
povazovat za plnohodnotnou obdobu plivodniho gotického romanu anglického (stejné jako
napiiklad freneticky roman ¢i némecky Schauerroman), piestoze mu nikdy nebylo vénovano

tolik pozornosti, kolik by si zaslouzil.
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