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Anotace

Cilem prace Dité a soucasny tanec je vycet, definice a zakladni rozbor oblasti
détského svéta (aktivit 1 reflexi), kde se tento protina se soucasnym tancem. Zvlastni
zietel je kladen na oblast vyuky tance. V praci vyuzivam a zhodnocuji piedevsim své
vlastni zkuSenosti a postiehy.

Velka Sife tématu je zvolena imysIn¢ s védomim, Ze je nad ramec rozsahu prace
detailni rozbor jednotlivych oblasti. VSak pravé Sir§i vhled, hledani interakci a
synergie a kladeni otazek sméfujicich k detailnéjSimu rozboru by mél byt hlavnim

piinosem této prace.
Annotation

The aim of the paper Child and contemporary dance is listing, definition and basic
analysis of fields of children’s world (activities and reflections) where it overlaps
with contemporary dance. Special focus is put on the areas of dance education and
teaching. Primarily, my own experience and observations were used for writing this
paper.

Wide range of the topic is chosen on purpose with the awareness that the detailed
analysis of each area goes beyond the scope of the paper. However, broad insight,
interactions and synergy look-up, and asking questions aiming to a more detailed

analysis is the main contribution of this work.
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Predmluva

Je tomu patnact let, kdy jsem ve vesnici, kde ziji (obec Zasova scca 2700
obyvateli), prosadila v mistnim zastupitelstvu vybudovani tane¢niho zrcadlového
salu urceného k vyuce déti soucasnému tanci. Tehdy jsem se potykala jak s mizivym
povédomim mistnich lidi o pojmu soucasny tanec, tak s nedivérou, jaky mize mit
tato aktivita dosah — kolik déti mize zaujmout, a zda viibec bude zfizeny zrcadlovy
sal vyuzity.

Moje nasledujici patnactiletd ¢innost postupujici pies vedeni tane¢niho krouzku,
pies ziizeni tanecni Skoly az k zalozeni zakladni umélecké skoly, mi dala fadu
zkuSenosti, ale také prinesla fadu otazek k zamysleni.

Moji diplomovou praci jsem pojala jako prilezitost nabyté zkuSenosti a postichy

systematicky zpracovat a ony otazky k zamysleni artikulovat a diskutovat je.

Kladu si za cil:

e Diskutovat vztah déti k soucasnému tanci a kriticky ukazat jakym zptisobem
muze formovat a ovliviiovat déti.

e Vyslovit otazky, které mohou byt podnétem pro ptipadné dalsi prace, nebo
zdrojem dalSich tivah o obsahu, hodnotach, sméfovani soucasného tance ¢i

jeho dosahu (v détské populaci obzvlast).



1. Definice a vymezeni pojmii

Nize uvadim zakladni pojmy a terminy, které ve své praci pouzivam. Obsirné se

pak vénuji vymezeni pojmu soucasny tanec.
1.1 Vymezeni pojmu soucasny tanec

Vymezeni pojmu soucasny tanec je pro tuto praci zasadni. Vénuji mu velkou
pozornost a to i proto, Zze v praxi narazime na odliSna chapani obsahu tohoto
souslovi. Je to paradoxni vzhledem ktomu, ze termin soucasny tanec patii

V tane¢nim umeéni a kultufe k souslovim casto frekventovanym.

1.1.1 Obecnda nejasnost pojmu soucasny tanec

M¢ tvrzeni, ze pojem soucasny tanec nema v obecném povédomi jasnou definici,
dokladam nize tfemi argumenty:

1) Osobnimi zkuSenostmi

2) Neexistenci jednotné definice v odbornych materialech

3) Letmym pruzkumem, ktery jsem uskutecénila a statisticky zpracovala
1.1.2 Osobni zkuSenost s uZitim terminu soucasny tanec

Na problém s pouzivanim terminu soucasny tanec nardzim ve své praci (jak
pedagogické, tak organizaéni) velmi Casto. Témé&f vzdy je pii diskuzi nutné tento
pojem dale vysvétlit a zkonkretizovat, protoze rizné strany dialogu jej chapou rizné.
To se zdaleka netykd jen laické vefejnosti, stejny problém nastane i1 pii diskusi
s profesiondly. Jinak jej chdpou zastdnci neoklasicky, tane¢nici (herci) pohybového
divadla, a dalsi. Mnozi z profesionalii ke své tvorbé navic nepotiebuji tento pojem
definovat. Jako priklad uvadim odpovéd’, kterou mi poskytl tane¢nik a choreograf
pan Vaclav Kunes ze souboru 420People: ,,Soucasny tanec je soucasny proto, Ze se
vytvaii ted™.

1.1.3 Soucasny a moderni tanec

Jak plyne napiiklad zrecenze ¢lanku Karoliny Plickové v Tanecni zoné (6)

existuje nejasnost ve vyznamovém rozdilu souslovi souc¢asny tanec a moderni tanec.

Nejcastéji jsou oba terminy pouzivany rovnocenné jako synonyma, viz napiiklad

diplomova prace Ondfeje Studénky (11). Toto pouziti podporuje i ustalené oznacéeni



moderni tane¢ni techniky pro zékladni vyjadfovaci slovnik soucasného tance.
Nicmén¢ naptiklad ¢lanek Katetiny Beranové ,,0dkud soucasny tanec pochazi a jaka
byla jeho cesta k soudobé podobé — 2. Dil*“ zvefejnény na serveru Tance.cz (1)
naznacuje, zZe soucasny tanec je nadrazeny termin, ktery ,.shromazduje postupy a
metody z moderniho a postmoderniho tance”. Takto chapany soucasny tanec je
oznaceni pro aktualni podobu moderniho tance, ktery vznikl v prabéhu 20. stoleti
vyhranénim vaci klasickému baletu.

Neni to jediny zpiisob chdpani vztahu mezi souCasnym a modernim tancem.
DalSim zptGsobem je paralelni pouzivani obou termint, kde moderni tanec je
terminem nadfazenym a vedle soucasného tance v sob¢ zahrnuje také nejevistni
soudobé formy (street, hip-hop, apod.). Tomuto pojeti ovSem odporuje naptiklad
definice 1. Kubicové uvedend v nasledujici kapitole. Jinym potlaCenim této
interpretace je pak obecna praxe, viz kapitola 1.1.5, kde naopak mnozi uvadi
moderni streetové tance jako piiklad souc¢asného tance.

Osobn¢ chapu obé souslovi jako rovnocennd a to i z toho divodu, Ze zminéné
streetové discipliny maji jasné definovany obsah a vyznamové nepotiebuji byt

zahrnovany do né¢jakého obsaznéjsiho terminu.

1.1.4 Neexistence jednotné definice soucasného tance v odbornych

materialech

Jako piiklady riznych definici soucasného tance v odbornych materialech uvadim

citace:

e |. Kubicové na el. portalu Masarykovy univerzity (8), kde definuje moderni
tanec jako vsechny projevy uméleckého tance, které se vyvinuly od zacatku
20. stoleti mimo oblasti akademického tance a ty, které nelze ztotoznit
S estetikou folkloru.

e N. Vangeli v ¢lanku ,,Soucasny tanec na univerzity!“ (13): ,,Dalo by se Fici,
Ze soucasny tanec (chapany v Sirokém slova smyslu, tj. zahrnujici i fyzické
divadlo a pricné zanry s prevahou pohybového nebo télesného vyrazu) je
lidska aktivita na pul cesty mezi tvorbou a antropologickym vyzkumem.

e Materidlu obcanského sdruzeni Vize tance (14): ,.Soucasnym tancem
(contemporary) se v bézném odborném i laickéem slovniku rozumi ten styl

(respektive to bohatstvi stylii a tanecnich jazyku), které vznikly po tom, co



odeznéla aktudlnost baletu, tj. klasického tance, ale poté i tzv. moderny, kterd
byla vysledkem prvni tanecni reformy 20.stoleti. Jde tedy o vysledek reformy
druhé, jde o aktualni tanecni proudy, v nichz vznikaji nova a smeérodatna dila
tance, vyznacujici se inovativnimi formami a smélymi a prekvapivymi
prilomy v Zanru, prostoru, kde je tanecni dilo provedeno, a ve vyrazovych
prostredcich.*

e Vuvodu taneéni skupiny Akcent Dance Co je to soucasny tanec (2) je
uvedeno: ,,Obecné platnou definici vam nikdo nerekne. V nasem pojeti se
jedna o tanec, nékdy dokonce jen pohyb, ktery nemad Zadna strikini omezeni.
Existuje samozrejmé nékolik zakladnich smeérii nebo chcete-li technik ¢i skol,
které maji sva specificka pravidla a v cisté podobé je od sebe pozndte na
prvni pohled. Technika je ale pouze zdkladni kostra, na kterou si kazdy dobry
tanecnik nabali to svoje. A tak se miZe snadno stdt, Ze v tanci kolegy
poznavate zakonitosti konkrétni techniky, konkrétni pohyby nebo pozy jste ale
pritom nikdy nevideli. Navic nikde neni psano, Ze se cloveék nutné musi drzet
Jjedné techniky a tak vznika cela Skadla variaci a odnozi. *

Zajimavym dokladem, dle mého, netispé$né snahy definovat sou€asny tanec, je
diplomova prace ,,Soudasny tanec v Ceské republice zpohledu kulturniho
managementu® Evy Navratilové z Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v Brné
(5). Jeji snaha o definice skoncila popisem a vyctem abstraktniho tance, tane¢niho
divadla, fyzického divadla, nového cirkusu a videodance. Tato snaha doklada
skute€nost, s kterou se osobné setkadvam casto, totiZ Ze vysvétleni pojmu soucasny
tanec byva Casto nahrazeno vyctem forem, zZanr, tanecnich technik nebo jesté castéji

choreografl ¢i interpretd.
1.1.5 Letmy prizkum o povédomi pojmu soucasny tanec

Usporadala jsem malou anketu s cilem zjistit povédomi o pojmu soucasny tanec.
Respondentiim jsem poloZila dvé otazky:

1) Co si piedstavujete pod pojmem souCasny tanec? Pozadovala jsem

jednoduchou reakci ve formé& jedné ¢i dvou vét s respektovanim prazdné

odpovédi: ,,nemam zadnou predstavu‘.
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2) Jmenujte tvirce ¢i interpreta (jak osobu, ¢i umélecky soubor), ktery dle
vaSeho reprezentuje soucasny tanec. Opét jsem respektovala prazdnou
odpoveéd’: ,,nevim® €i ,,neznam*.

Skupiny respondentii. Oslovila jsem celkem 109 lidi rozdélenych do 5 skupin:

1) Odbornici — taneéni pedagogové uméleckych Skol, taneéni tviirci a interpreti
¢i tanec¢ni teoretici. Celkem 17 osob.

2) Ucitelé — laikové, ktetfi nemaji bliz§i vztah k tane¢nimu uméni, ale podileji
s na vzdélavani a formovani déti. Celkem 15 osob.

3) Laikové - ndhodné vybrané osoby (nékteré osoby byly z mého okoli). Celkem
55 osob.

4) Zaci ZUS — taneéni obor. Celkem 22 osoby.

Poznamka €. 1: Dvéma respondentiim z kategorie odborniki jsem polozila otazku
jesté diive, nez jsem ji méla kone¢né dopracovanou a moje zadost o odpoveéd’ tak
neobsahovala dotaz na jméno tvlirce ¢i interpreta.
odpovédi do celkem 53 charakteristickych popist, aby co nejvice odpovidaly vétnym
odpovédim.

Poznamka ¢. 3: Provedend anketa vzhledem Kk velikosti vzorku i jeho
statistickému vybéru nema v zddném piipad¢ zasadni vypovidaci hodnotu, ale pouze
hodnotu ilustracni. Proto zni necCinim z4dné zavéry, pouze ziskané vysledky
vyuzivam k tivaze ¢i komentéfi.

Poznamka €. 4: Jednotlivi respondenti uvadéli pii definici sou¢asného tance i pti
uvadeéni interpretil vice odpoveédi. Uvedené procentualni hodnoty tedy nevychazeji ze
zakladu: Pocet respondenti = 100%, nybrz pocet jejich uvedenych odpovédi =
100%. Proto soucet procent jednotlivych odpovédi vztazeny na pocet respondent
nemuze dat v souctu 100%.

Poznamka €. 5: V tabulce uvadim pouze ty vysledky, které v dané skupiné mély

jedno ze tii nejvetsich Cetnosti odpoveédi mimo odpoveédi ,,neni uvedeno®.
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Vysledek ankety — ziskané udaje a jejich diskuse:

Definice soucasného tance

Tabulka ¢. 1: Sumarni vysledky ankety - definice soucasného tance.

popis procent
street 26%
neni uvedeno 15%
aktudlnost tvorby 13%
disco 10%

Tabulka ¢. 2: Vysledky ankety - definice souc¢asného tance, u odbornikd.

popis procent
street 29%
vymezeni na balet a lidovy tanec 18%
technika tance - naro¢nost 18%
definice taneéni technikou 18%
aktualnost tvorby 18%
novatorstvi 18%
volnost a svoboda 12%
syntéza styll 12%

Tabulka ¢. 3: Vysledky ankety - definice souc¢asného tance, u ucitelt.

popis procent
neni uvedeno 27%
street 27%
vSechny tance 20%
definice tanecni technikou 13%
syntéza styll 13%

Tabulka ¢. 4: Vysledky ankety - definice souc¢asného tance, u laikd.

popis procent
street 20%
neni uvedeno 18%
vSechny tance 9%
aktudlnost tvorby 9%
vazba na soucasnou hudbu 7%
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Tabulka ¢. 5: Vysledky ankety - definice sou¢asného tance, u zaka ZUS.

popis procent
street 36%
disco 32%
aktualnost tvorby 27%

Skutec¢nost, ze ziskané vysledky byly velmi rozmanité, doklada i to, ze bylo
pro mne velmi obtizné charakterizovat je a seskupit do néjakych spole¢nych
skupin. To vse doklada, ze obecné neexistuje né&jaké jednoduché a jasné
vnimani pojmu soucasny tanec.

Nejcastéji zminovanym popisem soucasné¢ho tance je oznaleni street
(respektive oznaceni styld, které do tohoto zanru patii). Za zminku stoji i to,
ze se k tomuto oznaceni kloni i spousta odbornikl (byt zde mam nutkani
vlozit slovo odbornik do uvozovek).

Téméi nikde nejsou v popisu sou¢asného tance zminéna kriteria esteticka. Ze
bychom na estetiku v tane¢nim uméni rezignovali?

Jako obzvlast’ velky znak neznalosti uvadim odpovéd’ jednoho respondenta
z kategorie ,,odbornik®. Byt se jednalo o odbornici v oblasti folklorniho
tance, presto nedokézala ani jedinym parametrem definovat soucasny tanec a

dokonce nedokézala jmenovat ani jednoho ptedstavitele sou¢asného tance.

Interpreti sou¢asného tance

Tabulka ¢. 6: Sumarni vysledky ankety - pfedstavitel soucasného tance.

popis procent
neni uvedeno 34%
mistni skupina ¢i osobnost 18%
bratfi Bubenic¢kové 11%
420People 9%

Tabulka ¢. 7: Vysledky ankety - piedstavitel sou¢asného tance, u odborniki.

popis procent
Jiti Kylian 29%
420People 18%
neni uvedeno 18%
bratfi Bubenickové 18%
Graham 12%
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Natasa Novotna 12%
Dan Racek 12%
PKB 12%
Dekkadancers 12%
JiFi Losl 12%

Tabulka ¢. 8: Vysledky ankety - pfedstavitel sou¢asného tance, u uéitel.

popis procent
neni uvedeno 47%
bratfi Bubenickové 27%
mistni skupina ¢i osobnost 20%
ZUS-ky 13%

Tabulka ¢. 9: Vysledky ankety - pfedstavitel soucasného tance, u laika.

popis procent
neni uvedeno 36%
mistni skupina ¢i osobnost 11%
420People 9%
bratfi Bubenickové 9%
Quasa 7%

Tabulka &. 10: Vysledky ankety - predstavitel sou¢asného tance, u zakti ZUS.

popis procent
mistni skupina ¢i osobnost 50%
neni uvedeno 32%
Vaclav Kunes 14%
Chachi Gonzales 9%
Justin Bieber 9%

Ben Christovao 9%

e | tato ¢ast mé miniankety doklada rozsah (Ci spiSe omezeni) povédomi o
sou€asném tanci.
e Respondenti témét vyhradné uvadéli pouze domaci umélce (k nimz pocitam i
Jitiho Kyliana).
Dalsi rozmér by moje malé anketa ziskala, kdybych rozebrala nékteré konkrétni
odpovédi a nazory. Snad jeden za vSechny: ,Myslim, ze Sirokd vefejnost se o
soucasny tanec moc nezajima!*“ Pon¢kud kruté, ale v mnohém pravdivé hodnoceni

oboru, ktery se oznacuje jako soucasny.
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1.1.6 Definice soucasného tance

Pro potfeby této prace stanovuji definici soucasného tance na zakladé osobnich
zkuSenosti a vSech vyse popsanych skute¢nosti:
Soucasny tanec je umélecky, scénicky tanec, ktery neni zaloZen na klasické

baletni technice a ktery dava diraz na sebevyjadieni.
1.1.7 Diskuse definice soucasného tance

Blizsi diskuze a rozbor vySe uvedené definice:

e Uméleckost tance: Do pojmu soucasny tanec zahrnuji pouze ty tanecné
pohybové projevy, na které je mozné vztahovat umélecka a esteticka kriteria.

e Scénicnost tance: Do pojmu soucasny tanec zahrnuji pouze ty druhy, které
jsou prioritné uréeny pro scénickou formu (tim se vyhrazuji vici tancim
streetovym, spolecenskym, folklornim, apod.).

e TanecCnost tance: Do pojmu soucasny tanec zahrnuji pouze ty pohybové
projevy, které maji tanecni zéklad. Tim se vymezuji vii¢i pantomimé a
ostatnim nonverbalnim projeviim, které 1épe definuje pojem pohybové
divadlo.

e Soucasny tanec neni zalozen na klasické baletni technice. Tato podminka
vyjadfuje onen zdkladni bod, kde se soucasny tanec zacal vymezovat vici
klasické baletni technice. Mnohé definice v tomto momentu vyjmenovavaji
soucasné tanecni techniky (Graham, Limon, apod.). Myslim vSak, Ze
v definici soucasného tance neni tento vycet podstatny i z toho dtvodu, Ze
tento vy€et nemusi byt kone¢ny a ze dochéazi k prolinani riznych technik a
stylt — a to dokonce i sklasickou baletni technikou, ktera vSak neni
V soucasném tanci podstatnd a miZe slouzit jako inspirace, komponenta a

nejcasteji jako soucast technické vybavy interpreta.
1.1.8 Nesikovnost pojmu soucasny tanec

Rada bych na tomto mist¢ diskutovala urCitou neSikovnost, kterd prameni
Z vyznamove¢ podstaty souslovi soucasny tanec.

Ptisn¢ slovesny vyznam tohoto souslovi je ¢asové vymezeni. Soucasny tanec je
to, co se tanci a tvoti ted’. V rozporu s tim se vSak soucasny tanec Casto chape jako

zanrové vyjadreni (soucasné tanecni dilo vystavéné na klasické baletni technice by
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rozhodné nebylo prezentovano a prijato jako soucasny tanec). Groteskni je pak
pfedstava, ze by n€kdo za 100 ¢i 200 let oznacoval choreografie Jititho Kylidna
terminem soucasny tanec.

Nutno poznamenat, Ze Se Se stejnym problémem potykaji i ostatni umélecké
obory, kde se také pouzivaji oznaeni Soucasna vazna hudba, soucCasné vytvarné

uméni, apod.
1.1.9 Soucasny tanec — forma a obsah

V definici soucasného tance jsem uvedla, Ze tento dava diraz na sebevyjadient,
tedy zprostfedkovani svych prozitki a myslenek. Uchopeni této skutecnosti je
V soucasnosti zdrojem mnohych nepochopeni a tiecich ploch. Pii totdlnim
uptednostnéni obsahu nad formou jsme Casto svédky, Ze tane¢ni ¢i spiSe pohybova
dila prezentuji interpreti bez dostate¢né taneéni vybavy. Dochéazi leckdy
k antagonismu mezi interprety této pohybové formy a klasickymi tane¢niky. Snad
nejvétsi laboratofi, kde kazdoro¢né mohu sledovat toto napéti je festival Ceska
tane¢ni platforma. Situace, kdy jedni nazyvaji dilo pejorativné ,,tany tany* délajic si
legraci, ze se v ném piili§ tan¢i, a druzi tomu fikaji ,,mléceni o zem* délajic si
legraci, Ze se netanc¢i vibec, jsou docela Casté.

Ono osvobozeni od formy (a leckdy bohuzel i od tane¢ni techniky) ukazuje obsah
Vv plné nahoté. Casto jsem tak zaZila situace, kdy obsah tane¢niho dila zlistava pro
divaky nesrozumitelny ¢i nevérohodny, kdy se klisé piesouvaji z formy do obsahu,

kdy se zpracovavaji oblibend témata a mnoha témata zlstavaji nedotcena.
1.1.9.1 Obsah soucasného tance

Duraz na obsah dila souCasného tance je zasadni. Jako by byla snaha o
sebevyjadieni a predani emoci nadfazena form¢. Zde vznikaji pfesahy mimo tanecni
obor (pohybové divadlo), zde jsou ptekra¢ovany hranice zavedenych formuli pouziti
hudby respektive zvukového doprovodu, hranice svételného designu a pouziti

multimedii, apod.
1.1.9.2 Forma souc¢asného tance

Moderni tane¢ni techniky (Graham, Limoén a dalsi) daly oprosténim se od
zavedenych technik a styld pohybovy slovnik souasnému tanci. Ten se vyhrafuje

vuci zavedenym zanram (klasicky balet, streetové tance, spolecensky tanec, folklor)
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a zapovidd je v dilech soucasného tance, kde mohou byt pouzity jen ve svych
segmentech poptipad¢ jako zdroje riznych syntéz. Vedle toho jsou Castd propojeni
na takové zanry jako je pantomima ¢i dramatické uméni, nebo vyuziti dalSich
pohybovych zdroji (bojova uméni, sport, a dal$i). Velmi Casté jsou rizné syntézy
existujicich technik a podnétd. Mnozi umélci si pravé takovymi spojenimi vytvareji
vlastni specificky slovnik, ktery pouzivaji ve své tvuréi praci, ¢i jej dale predavaji na
ruznych workshopech (viz napiiklad rozhovor s Katefinou Stupeckou na festivalu

TANEC 2010 (12).
1.1.9.3 Forma versus obsah

Diiraz na obsah tane¢niho dila soucasného tance nad jeho formou by mohlo mylné
vést k ndzoru, ze forma neni dilezitd, coz nekoresponduje s velkou pestrosti i
S hledanim novych forem v soucasném tanci. Divacky jsou zfeteln¢ vnimany nové a
nové napady v pouzivani svételného designu, rekvizit, hudebniho doprovodu i
samotné¢ho pohybového projevu. Pravé volba formy je u tance zdsadnim nastrojem
pro sdéleni obsahu — nemaje tanecnik verbalni prostfedky. Zietelné je toto mozno
vnimat tam, kde divak nepochopi obsah (coZ neni zdaleka nic vyjime¢ného). Pak je
pravé forma to jeding, co divakovi utkvi v hlave. Jednoduse vyjadieno: ,,Vibec jsem

tomu nerozumeél, ale byly tam zajimavé pohyby, figury ¢i svételné efekty.*
1.2 Vymezeni dalSich pojmi

Balet. Tento pojem v mé praci pouzivam v presném vyznamu klasicky balet, coz
je tanecni Zanr, ktery vyhradné pouziva systém presné popsanych tanecnich pohybil a
pozic (Klasicka baletni technika) definovanych v 17. st. na Kralovské akademii tance
zaloZené francouzskym kralem Ludvikem XIV.

Neoklasika. Je oznaceni moderni formy klasického baletu, kde se tento otevira
novym vliviim a inspiracim. Na rozdil od souc¢asného tance ale nadale pouziva jako
dominantni vyjadfovaci slovnik klasickou baletni techniku.

Pohybové divadlo. Pohybové divadlo je oznaenim scénického tvaru na pomezi
tance a dramatického divadla. Hlavnim nastrojem sdéleni je télo a jeho pohyb, ktery
vSak ztraci svlj tanecni charakter, ktery se vyrovnava svym vyznamem s ostatnimi

pohybovymi projevy (pantomimou, mimikou, gestikulaci).
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Moderni tanecni techniky. Tvoii zakladni vyjadfovaci nastroj soucasného tance,
ktery je mnohdy témito technikami definovan. V podstaté se jedna o vSechny tanecni
techniky uméleckého scénického tance, které se vymezuji vici klasickému baletu.
K nejznaméjsim témto technikam patii Graham, Limoén, Horton, Cunningham.

Street (streetové tanecni discipliny). Jsou to moderni soudobé styly vzniklé jako
druh tane¢ni zadbavy a Casto reprezentujici urcity zivotni styl. Mistem jejich vzniku a
vyvoje je ulice. K nejznaméjsim streetovym tancim patii Hip-hop, Lockin‘, Poppin®,
House dance, Break dance, a dalsi.

Folklorni tance. Jsou tane¢nim projevem folkloru, tedy projevem lidové kultury,
ktera se zachovéava na urcitém uzemi po piedcich.

Pantomima. Divadelni zptisob vyjadieni pomoci mimiky a gestikulace.
1.3 Definice a vymezeni pojmii — Shrnuti a artikulace otazek

Zakladni otazkou, ktera se tyka podstaty mé prace, je otazka, jaka je interakce
soucasného tance a ditéte. Tuto otazku budu fesit dale. Mimo ni vSak vyuzivam
tohoto rozboru k vyjadieni nékterych nazort a vyjadfeni dalSich otazek, jejichz
feSeni je nad ramec této prace a které by mohly byt inspiraci pro dalsi zkoumani ¢i
diskusi.

Otazky:

a) Je terminologicka nejasnost pojmu soucasny tanec negativni skute¢nosti?

b) Je ona nejasnost znamkou nesvébytnosti ,,souc¢asného tance?

Podnéty:

e Ad a) Onu nejasnost vidim negativné vzhledem Kk prezentaci soudobé tane¢ni
tvorby navenek — do vefejnosti (PR, reklama, apod.). I pted politickou
reprezentaci (naptiklad pfi ziskavani grantil a piispévkll na umélecké podniky
soucasn¢ho tance) je leckdy obtizné uvést kompetentni osoby do
problematiky a vzbudit konkrétni pfedstavu co je to soucasny tanec. Jsou
Casté situace, kdy dochazi k popleteni pojmu soucasny tanec s pojmem balet
na jedné stran¢ a pojmem hip-hop, ¢i street na strané druhé.

e Ad b) Onu nejasnost vSak vidim také jako pozitivni vyzvu, ktera nuti divaka,
ale 1 tviirce, pfemyslet nad formami a jejimi hranicemi. Co je jesté tanec, co

je jiz tane¢ni divadlo? Jaka je v soucasném tanci dominantni forma? Jak
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dilezité je klast diraz na srozumitelnost obsahu? Je soudoby tanec

prednostné abstraktnim zanrem, nebo je v ném prostor i pro d¢jova dila?
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2. Vyznam a hodnoty tane¢niho uméni a kultury

vvvvv

vvvvv

vefejnosti jaky vyznam ma tanecni uméni a jaké existuji davody pro jeho podporu na
urovni municipality. Ta situace vyzadovala vyjadfovat se jasné a jednoznacdné.
Soucasti prace byl i maly statisticky prizkum, tykajici se kvantity a kvality tane¢ni

vvvvv

tento prizkum zopakovat.
2.1 Kbvality tane¢niho uméni

Tanec — uméni. Tanec je svébytnym a plnohodnotnym uméleckym oborem se
svou metodologii, estetikou, historii, apod. Mlize mit vysokou estetickou troveri. Je
nedilnou soucasti umeleckého zivota.

Tanec — kultura. Tanec je vyznamnym kulturnim fenoménem. Stal se pfirozenou
formou a soucasti vyjadfovani entit. Zajimavy je jeho vztah k nabozenstvi. Byl
dilezitou a podstatnou soucasti mnoha nabozenskych rituali.

Tanec — zabava. Tanec je vyznamnym a pfirozenym druhem zabavy.

Tanec — sport. V nékterych tane¢nich smérech (spoleCensky tanec, hip-hop a
streetové tance, apod.) jsou poradany soutéze, které maji sportovni charakter.

Bezprostrednost, osobitost a autenti¢nost pohybovych projevi

e Bezprosttednost (spontannost) — pohybovy projev (véetné mimiky a
gestikulace) je nejptirozené;si reakci na vnéjsi podnéty.

e Osobitost a autenticnost — pohybovy projev je krajn¢ osobity. Na rozdil od
ostatnich osobnostnich projevii je analyza lidského pohybu (chlize/béh)
védeckou metodou forenzni biomechaniky povazovana v soudni praxi za
jednoznacény identifikator jedince. Viz naptiklad PhDr. Jifi Straus, CrSc.
Zkusenosti ze znalecké praxe ve forenzni biomechanice (10).

e Tanec ma schopnost syntetizovat osobnostni projev v komunité a
spolupodilet se na charakterizovani této komunity (tanec byl a je znakem

komunity, generace, apod.).
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Schopnost sdélovat emoce a vyjadiovat se abstraktné. Z vyse uvedeného, ale i
ze skuteCnosti, ze tanec umi pracovat beze slov, vyplyva jeho velkd schopnost
sd€lovat emoce a vyjadiovat se abstraktné. Schopnost abstrakce a emoce vyjadiuji
mnohé tanecni formy (napf. tance nabozenské a ritudlni).

Komunikativnost neomezena jazykovou barierou.

Pestrost. Tanec v zadném piipad¢ nezaostdva za ostatnimi uméleckymi obory
V pestrosti, jak co se tyka zanrh (balet, spoleCensky tanec, streetové, historické tance,
apod.), tak co se tyka sméfovani k cilovym skupinam (mainstreem — popularni zanr,
klasika, alternativa, apod.). Tato pestrost je vrSena dalsi syntézou a prolinanim do
novych originalnich forem.

Vyznamny presah K ostatnim uméleckym oborim. Zcela ziejma je navaznost
tance na hudbu, ale také na dalsi umé¢lecké obory: vytvarny (kostymy, scéna, apod.)
¢i svételny design. Nové technologie piinesly dal$i moznosti obohacovani tance
(video projekce, tane¢ni filmy, klipy, apod.).

Propojeni fyzické, emoc¢ni a intelektualni stranky projevu. Snad v zadném
jiném druhu uméni nedochézi k tak hlubokému propojeni velké fyzické zatéze
s emo¢nim prozitkem a intelektualni schopnosti (pamétovou i kreativni).

Edukativni, vychovna a zdravotni role tance. Je ziejmé, ze odborn¢ vedena
tanecni vychova vede ke spravnému drzeni t€la a pozitivnim pohybovym navykiim.
Dale k ziskani citu pro hudbu, jeji rytmus a jeji sdéleni. Posiluje emo¢ni vybavu
tane¢nikii a schopnost sebevyjadieni. U¢i mnoha dovednostem tzv. socidlni
inteligence — pracovat v kolektivu, pfijimat vlastni Gspéchy a neuspéchy, umét se
vyrovnavat s indispozicemi a vyuZzivat svych dispozic, byt cilevédomy a odpovédny.
To v8e sméfujice k cili ,tvofit“ na rozdil od sportu, ktery je orientovan k cili

,porazit®.
2.2 Kvantitativni hodnoty tane¢niho uméni

2.2.1 Obecné kvantitativni hodnoty

Pro ucely této prace nemam k dispozici néjaké sumarni referen¢ni udaje, které by
kvantifikovaly rozsah tane¢niho uméni v Ceské republice v soudasnosti. Subjektivné

vnimam jak stesky odborné vetejnosti, kterd citi, Ze je tane¢ni uméni popelkou mezi
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ostatnimi uméleckymi obory, tak na druhou stranu vidim mnozstvi lidi, kteti se tanci
vénuji.

Pro ilustraci uvadim tdaje sumarizované z programu vsech tfi scén Narodniho
divadla v Brn¢ v roce 2012. Janackovo divadlo, Mahenovo divadlo a Reduta uvedly
celkem 697 predstaveni, z toho tanecnich 77 (11%) a dalsi 4 (1%) byly ptfedstaveni
baletn¢ operni. Celkem 29 tanecnich pfedstaveni byly souasnym tancem (vztazeno
ke vSem piedstavenim véetné ¢inohry, opery a operety jsou to 4%, vztazeno ke vSem
tane¢nim predstavenim to pak bylo 38%).

V interpretaci tohoto vzorku je tfeba oddélit komentar absolutnich hodnot od
procentnich pomért. Pfi¢inou je skutecnost, ze Néarodni divadlo v Brn¢:

a) Neni jedinou scénou, kde probiha vetejna umélecka produkce

b) Ma technické podminky pro prezentovani naro¢nych tanec¢nich dél

e Poznamka 1) Co se tyka absolutnich hodnot, bude samoziejmé pocet
tanecnich vystoupeni, které byly v dané lokalité k navstiveni vyssi.

e Poznamka 2) Co se tyka pomérti, bude vysledny pomér tanecnich dél vaci
ostatnim patrn¢ v daleko neptiznivéj$im poméru, nebot’ vice subjektt, které
se vénuji jinym druhiim uméni nez tanec. Podstatné také je, k jaké bazi
bychom tanec vztahovali a jakou bychom pouzili metodiku. Pokud bychom
pouzili metodiku navstévnosti (tedy kolik divakt navstivi néjaky umélecky
podnik) a pokud bychom do zdkladu zahrnuli také navstévu koncerti, vystav,
poptipad¢ kin, pak procentudlné tanec zamiii k velmi nizkym ¢islim. Takova
analyzy je nad rdmec mé prace, nicméné by mohla byt pfedmétem néjaké

dalsi prace, ktera by mohla jednotlivé umélecké zanry takto porovnavat.

2.2.2 Kvantitativni hodnoty tance na piikladu konkrétni lokality

vvvvv

byla postavena pied kol shromézdit kvantitativni data v omezené oblasti (v rdmci
Meésta Valasské Mezitici s cca 23 000 obyvateli). Tento prizkum zde zminuji proto,
ze pro danou lokalitu ma vypovidajici hodnotu.

Poznamky K prizkumu

e V prizkumu jsem se dotazovala vSech subjektil v dané lokalité (bylo jich 10),

o kterych jsem z vetejnych zdrojii védéla, ze se jakymkoliv zpisobem veénuji
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taneéni kultufe. V této sumé respondentti byly subjekty, které se vénovaly
tancim streetovym, spolecenskym, folklornim, orientalnim, ale také mistni
zékladni umélecka skola se svym tane¢nim oborem.

Prizkum si kladl za cil zjistit, jaké taneCni aktivity subjekty délaji, komu se
veénuji, jaké maji ke své Cinnosti podminky, jaké podniky potadaji, jaké je

vzdélani jejich pedagogt ¢i lektort.

2.2.2.1 Kladené otazky

1)
2)

3)
4)
5)
6)
7)
8)
9

Jakym se vénujete tanecnim stylim

Kolika tane¢n¢ aktivnim lidem se vénujete (zvlast uved’te déti do 18-ti let a
dosp€lé)

Uved’te intenzitu zkousSeni

Jaké odborné vzdelani maji vasi pedagogové a lektofi

Jak vefejné prezentujete svou praci

Jste organizatory n¢jakych tane¢nich podniki

Jaké vetejné prostredky ke své €innosti ziskavate

Jaké mate prostorové zazemi

Jaka je vaSe silna stranka

10) Jaka je vase slaba stranka

11) Jaky fesite nejvétsi problém

2.2.2.2 Vysledek priuzkumu

Pro okrajovy ilustrativni vyznam mého prizkumu v této praci uvadim pouze

vysledky poctu osob aktivné se vénujicich tanci:

vvvvv

rok déti dospélych
2009 773 815
2013 867 191

Rozbor vysledku a poznamky:

Mezi lety 2009 az 2013 je nardst déti vénujici se tanci o 12%, coz vzhledem
K popula¢ni kiivce povazuji za velmi dobry trend. Domnivam se, Ze je
disledkem zvySené aktivity v dané oblasti reprezentované nékolika faktory

vCetng existence festivalu soudobé tanecni tvorby i ,konkurence® dvou
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zakladnich uméleckych skol, kter¢ déavaji tanci ve svych Skolnich
vzd¢lavacich programech velky vyznam.

e Ubytek poétu dospélych (pokles 0 76%) byl zptisoben podstatnym snizenim

poctu Ucastnika tanec¢nich kurzl spolecenskych tancti provozovanych jednim
Z mistnich subjekt. Tento subjekt difive svou CcCinnost provozoval
profesiondlné, nyni se ji vénuje zajmove.

V prizkumu z roku 2009 jsme méla dopliujici informace, z kterych jsem mohla
kvalifikované odhadnout navstévnost tane¢nich aktivit a to stejnou metodikou, jakou
se vyhodnocuje naptiklad navstévnost kin ¢i divadel — tedy navstévnost jedné osoby,
kterd v daném casovém tuseku navstivila naptiklad divadlo 3x, se uvadi jako pocet
navstévniki 3. Kvalifikovany odhad aktivni névsStévnosti tanecnich aktivit v roce
2009 €inil cca 48000 navstévnika.

Poznamky:

e Prizkum nezahrnoval individualni tane¢ni aktivity ve formé ucasti na
taneCnich zabavach, plesech, diskotékach, apod.
e Priizkum sledoval vyhradné aktivni navstévnost, tedy nevyhodnocoval

divackou navstévnost riiznych tanec¢nich podniki a pfedstaveni.

2.3 Vyznam a hodnoty taneniho uméni a Kultury — shrnuti a

artikulace otazek

Hledani odpovidajici role tane¢niho umeéni a kultury ve spolecnosti byva casto
promitano do zcela konkrétnich oblasti a otdzek jako je financovani, spoleenska
prestiz a podpora, obecné povédomi, ale i odbornost poskytovaného vzdélani.

Otazky:

a) Je tanec docenénym uméleckym oborem a kulturni aktivitou v soucasném

Cesku?

b) Jaky je vztah mezi jednotlivymi tane¢nimi obory? Jaky je vztah mezi

uméleckym a populdrnim tancem, alternativou a mainstreamem?

€) Vyzaduje vyuka tance ptisnéjsi pravidla (koncesovana Zivnost)?

Podnéty:

e Ad a) Jsem presvédCena, ze tanec jako fenomén zastava ve spole¢nosti vetsi

roli, neZ kterd je mu pfisuzovana. I na oné lokalni Grovni, kde jsem provadéla

prizkum (viz vySe) byly mnohé kompetentni osoby z mistni samospravy
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pfekvapeny rozsahem tanec¢nich aktivit. K moznym vysvétlenim onoho
nedocenéni, mize patfit vedle slabé PR podpory tance také problematika
genderova (tanec je vniman jako ,,Zensky*“ obor) a také otdzka sponzorskeé
atraktivity (tanecni podniky nejsou pro privatni sponzory tak atraktivni
oblasti jako podniky sportovni, ¢i hudebni festivaly, apod.).

Ad b) Nepratelsky vzajemny vztah rtiznych obor a smérii tane¢niho uméni a
kultury je ke Skod¢ tane¢niho oboru jako celku. Snaha ziskat dobrou pozici
(naptf. pfi vyjednavani se statnimi ¢i samospravnimi urady byva casto
atomizovana na uroven jednotlivych tane¢nich subjektti). Jsem piesvédcena,
Ad c) Problematika koncesované Zivnosti, respektive regulace tanecné
pedagogické prace byla napiiklad feSena na piidé obcanského sdruzeni Vize

tance.
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3. Oblasti détského svéta, kde se dité potkava s tanecni

Kkulturou a uménim

Reseni vztahu ditéte a soudasného tance chapu nejen v jeho parcialni podobé
tane¢ni pedagogiky, ale také v celém komplexu rovin, kde se dit€¢ se soucasnym

tancem, ale 1 obecn¢ s tanecnim uménim a kulturou potkéva.

Pro dikladngjsi diskuzi této interakce povazuji za nezbytné provést zéakladni
déleni a to prioritné podle forem a pftilezitosti téchto interakci a dale podle véku
ditéte a jeho pohlavi.

Vyhledani, artikulace a seskupeni forem a prilezitosti, kde se dit¢ potkava
s tancem, jsem ucinila formou brainstormingu na pid€ pracovnikli nasi zakladni
umeélecké skoly. Takto jsem definovala nasledujici oblasti:

1) Rodina

2) Skola (3kolka)

3) Blizké okoli (kamaradi, pfibuzni, apod.)

4) Masova media (televize, film, internet)

5) Tane¢ni umélecké podniky (pfedstaveni, divadla, festivaly, apod.)

6) Tanecni soutéze

7) Taneéné pedagogicka a zajmova tane¢ni ¢innost
3.1 Rodina

Skutecnost, ze rodina zasadnim zpusobem ovliviiuje déti v ni vychovavané, je
historii dobfe ovéfenym faktem. Pravé pienos hodnot, kultury a vzorcti chovani
vV ramci relativné malé a uzaviené skupiny lidi, a to nej¢astéji na zédklad¢€ pokrevnich
svazkl, je nejcastéjSim spoleénym znakem riznych definici rodiny.

Takto chapana rodina je dnes podrobovana mnoha vlivim, které ji oslabuji a
jejichz diasledkem je krize rodiny, rozpad manzelstvi ¢i odmitani rodiny. Onen
pfenos kulturnich vzorcti a vychova byva Casto naruSovana. Dité ovliviiuji v jeho
nejbliz§im okoli rizné vzory chovani a zdroje hodnot. Misto dvou v souladu
jednajicich rodi¢i mize dité vychovavat vice osob navic nejednajicich v souladu.
Mimo rozvedenych ¢i osamélych rodicli a jejich novych partnerti to mohou byt i

prarodice ¢i riizné dalsi osoby blizkeé.
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Rozpad tradi¢ni rodiny dokladaji udaje erpané ze Statistické rocenky Ceské
republiky 2012 vydané Ceskym statistickym ufadem (9). V roce 2011 se mimo
manzelstvi narodilo 41,8% ze vSech Zivé narozenych déti v Ceské republice (v
absolutnich hodnotach je to 45 421 z celkem 108 673 déti). Nize jsem zpracovala
graf, ktery ukazuje vyvoj tohoto udaje v obdobi 1980 az 2011.

Graf ¢.1: Vyvoj podilu ziveé narozenych déti mimo manzelstvi k celkovému poctu
zivé narozenych déti v Ceské republice v obdobi 1980 az 2011. Dle statistické
rocenky 2012 (9).
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Graf €.2: Vyvoj podilu Zivé narozenych déti mimo manzelstvi k celkovému poctu
zivé narozenych déti v Ceské republice v obdobi 1980 az 2011. Dle statistické
ro¢enky 2012 (9).
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Dal$im negativnim faktorem je rozvodovost, respektive pocet déti, které jsou
rozvodem rodi¢d dotéeny. I tento udaj zpracovava Statistickd rotenka Ceské
republiky 2012, V letech 1980 az 2011 tim bylo dotfeno celkem 971 578 déti.
Primérné 30361,81 déti rocné, nejméne 23657 déti (v roce 1999), nejvice 33113 déti

(v roce 1996). Nize je vyvoj poctu déti dotéenych rozvodem zpracovan ve grafu:
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Zminéna fakta a ztrata jistot stabilniho prostfedi pro déti ma své dasledky a to v
mnoha smérech, pocinaje oblasti psychického vyvoje (pocit jistot a bezpeci) pies
oblast osobnostniho ristu a ukotveni (hodnotovy zZebfticek, vyber osobnostnich vzort,
apod.) az po zalezitosti legislativni a praktické (pravomoci a povinnosti rodi¢u a
zakonnych zastupcii apod., ziskavani informaci i vSechny dal$i momenty tykajici se
zakonnymi zastupci).

Pro zamysleni uvadim jesté sviij postfeh, ktery mne napadl pii sledovani filmové
pohadky Lotrando a Zubejda, natocené Karlem Smyczekem v roce 1996. Domnivam
se, ze krizi rodiny nemusi byt jen formalni rozpad rodiny a dokonce ani jen selhani
onéch procest sdileni a piedavani hodnot ¢i vzorcti chovani. Zalezi piece také na
tom, jaké hodnoty a jaké vzorce chovani jsou v rodiné pfedavany - to jsem si prave
vzpomnéla na malého Lotranda, ktery se synovskou poslusnosti a uctou k otci slibil,
ze bude také loupeznikem. V mnoha rodindch dochdzi k piedavani Spatnych,

nemoralnich vzorcl jednani a k pokiivenému zebiicku hodnot.

3.1.1 Formy a zpuisoby kterak se dité v rodiné dostane do kontaktu

S tancem

Tak jako v jakychkoliv jinych oblastech i zde ma vztah rodict ¢i nejblizsich
ptibuznych zasadni vyznam k postoji a pfistupu déti k tanecnimu umeéni a kultufe.
Jiné vychozi podminky ma dité rodict, ktefi se tanci aktivné vénuji na rozdil od
rodici, ktefi nemaji k tanci zvlast blizky vztah.

NejcastéjSimi zptisoby, kdy za pomoci rodiny piijde dité do styku s tancem, jsou:

e Tanec jako zabava. Détské plesy, rodinné oslavy a ritualy s tancem (svatby,

apod.).

e Spolecna navstéva vetejnych akci, jejichz soucésti je tanec (rizné estradni

porady, dny mésta, vefejné oslavy, apod.).

e Zapis déti do tane€nich Skol ¢i skupin.

e Spolecna navstéva tane¢nich piedstaveni a dél.

e Spolecné sledovani tance v televizi, internetu, apod.

Pozn.: Pti vyctu vySe uvedenych oblasti je podstatné, zda v nich existuje

komunikace mezi détmi a rodi¢i a zda dochazi k pienosu vztahu rodi¢u k tanci na
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jejich déti. Naptiklad tam, kde neni zddnd komunikace mezi ditétem a rodiem,

napiiklad ptfi sledovani televize, neni mozné posledni bod vyétu (viz vyse)

plnohodnotn¢ do forem zahrnout. Musime ale brat v tivahu i1 negativni stanoviska,

ktera se podileji na formovani vztahu. Pfikladem takového negativniho stanoviska

muze byt naptiklad u posledniho bodu vyse uvedeného vyctu poznamka rodice

K tane¢nimu potadu v televizi: ,,To je n¢jaka blbost, pfepni to jinam!*

3.1.2 Otazky zdravé rodiciho se vitahu déti k tanci v rodindch

Jak jsem uvedla v pfedchozi kapitole, diametralné rozdilny vztah je v rodinéach,

kde se rodi¢e vénuji tanci nebo se o néj zajimaji, nez tam, kde k tanci nemaji rodice

zadny vztah. Ten druhy pfipad je samoziejmé Castéjsi a svij vliv zde maji nékteré

obecné stereotypy vhimdni tance:

Genderova otazka. Tanec je vniman jako zenskd, div¢i zdlezitost. Toto
vnimani je jedna z pfic¢in nedostatku chlapcii — zajemct o tanec.
Tanec je vniman jako vyhradné zajmova ¢innost, kterd nenese s sebou
moznosti Sirsiho spolecenského, kariérniho i financniho uznani.
Mnohé synergické efekty zdjmu o tanec a to jak na urovni divacké
(obohacovani estetické a emoc¢ni vybavy, schopnost vnimani abstraktnich

sdéleni, apod.), tak na trovni aktivniho provozovani tance (viz kapitola 2.1)

nejsou docenovany a mnohé z nich si rodice ani neuvédomuyji.

Jsem piesvédcena, Ze lepsi uchopeni a vyuziti rodinného prostiedi pro kvalitnéjsi

rozvoj vztahu déti k sou¢asnému tanci a tane¢nimu umeéni a kultuie obecné vyzaduje

piedevsim:

Podporu vsech aktivit, kde dochéazi ke spoleénému sdileni rodi¢ti a déti zaymu
0 tanec. Vé&tsi efekt ma navstéva umeéleckého predstaveni s celou rodinou
(tedy déti srodici), nez déti izolovanych od rodi¢l (napf. tzv. vychovna
pfedstaveni v ramci Skolni vyuky).

Eliminovat antagonismus tanecnich zanrd i zaméfeni — kvalitni komer¢ni
tanec muze inicializovat v ditéti zdjem o tanec jako takovy a vyustit v zajem
o umélecké formy

Byt vnimavy ke zdrojiim tanecni kultury a uméni (folklor, spontanni tanecni

projevy a kultura, apod.)
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Obecné propagovat tanecni umeni a kulturu (reklama PR). Vidime, jaké maji

kuptikladu v oblasti zpévu, dopady televizni talentové soutéze.

3.1.3 Dité a tanec v rodiné — shrnuti a artikulace otazek

Otazky:

a) Tanec je vrodinach ¢asto vniman jako zalezitost genderova a zajmova. Je

mozné toto vnimani zmeénit?

b) A je to vubec dulezité?

C) A jaké k tomu vedou cesty?

Podnéty:

Snaha o pfivedeni déti k taneCnimu uméni musi zacit snahou o pfivedeni

jejich rodi¢t k tomuto uméni. Ke skute¢né efektivni zméné povede, bude-li

tato cesta rodi¢l a déti k tanci spole¢na, ¢i presnéji sdilena. Podnéty mohou

byt oboustranné — rodi¢ se zacne blize a bez podcenovani zajimat o tanecni

zajem ditéte, nebo naopak dit¢ vnima zajem rodice o toto uméni ¢i kulturu

Myslim, Ze je dilezité zménit vnimani tance v rodinach, pfitom ale nemusi

byt dilezité davat tanci piehnané velky vyznam, ktery mit nemusi. Tedy

paraleln¢ se zajmovymi sportovnimi ¢i ostatnimi aktivitami:

o

Nemusi byt pro tanec nijak katastrofické, je-1i jeho velkd ¢ast vniména
jako zajmova ¢i rekreacni aktivita. Naopak pravée tyto aktivity a vnimani
mohou byt podhoubim, z néhoZ vyrista hlubsi zajem.

Pfi pragmatickém zvazovani: ,,A k ¢emu ti to bude?* by se mohly (tak
jako jinde) vyzdvihovat dovednosti a vybava, které samy o sob&é nemusi
mit néjaky kariérni disledek, ale presto mohou byt diileZitou soucasti
osobnostni vybavy ¢lovéka.

Ona vyse zminéna vybava by se mohla vice zdlraziiovat a propagovat.
Rekne-li se dnes amatérsky sport, implicitné k tomu si ¢lovék vybavi
zdravy styl zivota (a to i tam, kde jednostrannou zatézi muze dojit
k poskozovani zdravi). Takové propojeni by viibec neSkodilo i tanci. Jaké

kvality bychom takto mohli uchopit jsem jiz diskutovala v kapitole 2.1.

Konkrétni cesty vedouci ke sdilenému z4jmu o tanec v rodindach mohou byt

mnoh¢ a jejich hledani je kreativni ¢innosti.
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o Nezavrhovat populdrni a mainstreamové zéanry, naopak vyuzit je
k vybuzeni z&jmu.

o Nebat se jednodussich déjovych d€l. Tam, kde se vys$S§i umeéni snazi
posunout od jednoduchosti a prvoplanovitosti k abstrakci a naro¢nosti a
obraci se k narocnéjsimu divékovi, tam mutze odradit divaka, ktery svou
cestu k tanci teprve hleda.

o Pracovat na poli PR v mediich.

o Nebat se propojovani tance s jinymi odvétvimi a obory (akrobacie,
folklor, apod.).

o Pokusit se o znovuuchopeni tance jako projevu entity — generace, etnika,

apod.
3.2 Skola

V této kapitole se nezabyvam zakladnim uméleckym Skolstvim, které je Skolstvim
nepovinnym, nybrz vyhradné Skolstvim zdkladnim — povinnym, tedy Skolstvim,
kterym dle Skolského zdkona vramci povinné Skolni dochdzky prochazi cela
populace.

Musim konstatovat, ze tanec je umeéleckym oborem, snimz déti ve Skole
systematicky nepfichazi do styku. V roce 2010 doslo sice k vyznamné zméné, kdy
dle navrhu obcanského sdruzeni Tanec Praha doslo pod bodem 5.10.5 k zahrnuti
Taneéni a pohybové vychovy jako nepovinného piredmétu do Réamcového
vzdélavaciho programu pro zakladni vzdélavani (7). Jako takovy ma vSak dnes
charakter alternativni a neni ve vét§i mife obsazen v konkrétnich Skolskych
vzdélavacich programech zékladnich skol na rozdil od hudebni ¢i vytvarné vychovy.
Spise usmévny dopad pak ma leckde pronikani rizného tanecniho cviceni (diive
dZezgymnastika, nyni Zumba ¢i rizné formy aerobiku) do hodin télesné vychovy
dospivajicich divek.

Za dané situace tihu pfedavani tane¢niho vzdélani a provozovani tanecnich aktivit
prebiraji zakladni umelecké Skoly na strané jedné a rizné zajmové tane¢ni krouzky a

skupiny na stran¢ druhé.
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3.2.1 Formy a zpusoby jak se dité ve Skole miuiZe dostat do kontaktu

S tancem

Problematiku uchopeni tanecniho vzdelavani v ramci zékladniho Skolstvi je
mozné diskutovat ve dvou zakladnich oblastech:

e V oblasti legislativni — koncepce zakladniho Skolstvi

e Vroviné osobni angazovanosti a vztahu pedagogi k taneCnimu umeéni

popiipad¢ umeéni viibec.

Co se tyka konceptu zakladniho skolstvi je hlavni (a dle mého nezodpovézenou
otazkou), jakym zpisobem ma zakladni Skola oblast uméni vibec (a tedy i
uméleckého tance) uchopit, respektive zdali ma toto zistat zcela mimo oblast
zakladniho $kolstvi a zda je vyhradné v kompetenci $kolstvi uméleckého — tedy
zajmového. Jisté by bylo mozné definovat n€kolik strategii. Napiiklad:

o C(Cilem zékladniho skolstvi by mohlo byt podani zdkladnich informaci o

tane¢nim uméni a kultufe a poskytnuti zékladnich dovednosti.

e (ilem zékladniho Skolstvi by mohlo byt (naptiklad na Grovni prvniho stupn¢)
kvalifikované vyhledavani talentu a dispozic zaki pro riizné — a tedy 1 tanecni
vzdélani a jejich dalsi nasmérovani do oblasti zakladniho uméleckého
vzdélavani.

e MoZnym konceptem by jist¢ mohl byt i nazor naprosto vyclenit oblast
tanecniho vzdélavani mimo zakladni skolstvi.

Mimo posledni uvedeny bod, tedy ignorace tanecniho vzdélavani na zakladnim
Skolstvi narazeji vSechny vySe uvedené moznosti i strategie na problém kvalifikace
pedagogl. Pro srovnani u vyuky hudby ¢i vytvarného uméni je v zakladni Skole
pozadovéana odborné aprobace pedagogl (a hudebni nauka jakoz i vytvarna vychova
je soucasti odborného vzdélani pedagogil), tam by u tance problém kvalifikovaného
tane¢niho vzdélavani narazil na prvni problém a to nedostatek kvalifikovanych
pedagogt.

Z vyse uvedeného vyplyva, ze zpisoby a formy, kterak dit¢ mize na zakladni

Skole pfijit do styku s tancem, odvisi vyhradné€ od osobni iniciativy pedagogt.
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3.2.2 Dité a tanec v zakladni Skole — shrnuti a artikulace otazek

Je mozné konstatovat, ze pres UspéSnou snahu, jak legislativné vyuku tance a
pohybovou piipravu uchopit, neni tato nad ramec nékolika pilotnich $kol vyuc¢ovana.

Mnohdy tak dochdzi k nevyuziti potencidlu vytvotfeného jiz v ptedskolnich
zafizenich — matetskych Skolkach, kde je tance a ,,nesportovniho pohybu* hojné
vyuzivano.

Vsechny vysSe uvedené skuteCnosti nejsou specifikem pouze soucasného ¢i
uméleckého tance. Ta véc se tyka celé tanecni oblasti v¢etné folkloru, spole¢enského
tance, apod.

Otazky:

a) Ma tanec, jako vyucovaci pfedmét na zakladni Skole nenahraditelnd a
pozitivni specifika odlisnd od ostatnich dovednosti a znalosti které¢ zakladni
Skolstvi poskytuje?

b) Jaké jsou moznosti vyuziti potencialu zakladniho S$kolstvi k predavani
tanec¢nich dovednosti a poskytnuti zédkladnich informaci o tane¢nim uméni a
kultute?

Podnéty:

e Ad a) Bylo by opisovanim kapitoly 2.1 (kvality tane¢niho uméni), kdybych
zde chtéla znovu uvést specifika tanecni a pohybové vychovy. To podstatné
vSak je, ze na zékladnim Skolstvi by bylo moZné tyto hodnoty vyuZivat a
aplikovat nejen na détech talentovanych a na téch, které maji o tanec zajem,
ale na vSechny a to jako soucast vSeobecnych znalosti a dovednosti.

e Ad b) Otazku vyuziti potencialu zakladniho $kolstvi je mozné diskutovat
v né€kolika rovinach:

o Je soucasny stav vuci tanci ,,spravedlivy*“? Tot” otazka, nebot’ ve srovnani
S uménim hudebnim a vytvarnym je tanec vskutku v nespravedlivé roli.
Vedle toho vidime svizel zakladniho $kolstvi v uchopeni takovych oblasti,
jako jsou zasady spolecenského chovani, moralka, etika, ¢i v uméni film
nebo dramatické uméni. Ostatné zakladni Skolstvi, jak je v posledni dobé
diskutovano, ma problém s uchopeni i tak pragmatickych oblasti, jako je

matematika, ptirodni védy ¢i pracovni dovednost
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o Je zékladni Skolstvi schopné po odborné strance uchopit tane¢ni vychovu?
Domnivam se, Ze v souc¢asné situaci nikoliv a to pfedevsim pro nedostatek
aprobovanych pedagogti. Druhou otdzkou je, zda by $irsi vyuziti tanecni a
pohybové piipravy zpétné vyvolalo pozitivni zajem o ziskdni vzdélani

v oblasti tance pro pedagogy.
3.3 Blizké okoli (kamaradi, pribuzni)

Vedle rodiny patii pravé neblizsi okoli K prostifedim, které nejvice ovliviuji zajmy
a sméfovani ditéte. Jeho vyznam je zasadni v obdobi puberty a dospivéani. Praxi
ovétenou skutecnosti je, ze prvotni sméfovani ditéte k tanci vychazi z rodiny a to at’
jiz z pohnutek hlubsich, kdy rodice dité¢ sméfuji k tanci s védomim, Ze tanec je uméni
a dovednosti, kterd vyzaduje vzdélani a pfipravu, nebo z pohnutek plytSich, kdy
rodi¢e dit€¢ zapisi do né¢jakého tanecniho krouzku ¢i umélecké skoly ,,prosté proto,
aby jakkoliv vyplnili jeho volny ¢as®.

Praveé v obdobi puberty, kdy dochéazi k vyhraniovani osobnosti ditéte viici rodi¢im
a autoritam, je velmi dilezité jeho blizké prostfedi — tedy kamaradi, spoluzici, a
podobné. Dochazi-li ke spole¢nému sdileni tane¢ni aktivit v pozitivni atmosféfe, ¢i
je-li tanec vniman jako atraktivni aktivita, mize toto prostfedi vyrazné¢ pomoci
k fixaci tance a taneéni kultury jako vyznamné soucasti zivota a zivotniho stylu
dospivajiciho ditéte.

Rozmanitost a specificnost tohoto prostredi ,,ditéte od ditéte*, neddva vyznam
néjakému unifikovanému kategorizovani a rozboru této oblasti. Tézko zde
vyjadfovat né€jaké oblasti ¢i otdzky mozného rozboru. V tomto prostfedi se protinaji
vSechny vyse i1 niZze uvedené oblasti. Obecné vnimani tance determinovano rodinou,
Skolou, medii apod. v tomto prostiedi ,krystalizuje* a sklizi plody (at’ jiz sladké, ¢i
trpké).

3.4 Masova media — televize, film, internet

Vliv masovych medii na formovani Clovéka je vyznamny a cile pouzivany
V mnoha ostatnich oblastech (nejzietelnéji v reklamg).
Pro dikladnéjsi rozbor vyuziti medidlniho prostfedi na vytvatreni povédomi o

tanci a taneCnim uméni by bylo vhodné mit zpracovéana statistickd data v jaké
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kvantité a kvalité je tanec v mediich prezentovan. Nemaje téchto dat dovolim si zde
vyjadrit spise subjektivni postiehy.

Pfedn¢ neni mozné konstatovat, ze tanec jako takovy, neni v televiznich a
filmovych mediich zastoupen. Je vyznamnou soucasti pop-kultury (videoklipi,
riznych zabavnych pofadu a estrad. Casto je vSak jen doplitkem né&&eho jiného
(hudebniho vystoupeni, estrad, apod.). Jeho dopliikovou roli by myslim bylo mozné
prokazat anketnim priizkumem, kde by respondenti byli tdzani na jména tanecnich
umélct. Myslim, ze vedle filmu ¢i hudby by obecné povédomi ¢i spiSe nevédomi
prokdzalo, Ze tanec¢nici jsou vskutku vnimani bezejmenné.

Takovyto stav je dvousecny. Jeho zdanlivé velkd kvantita jisté prispiva
k podvédomému vnimani tance, jako nééeho piirozeného. Ona ,,dopliikovost vSak
zaroven navozuje jeho ,.bezcennost®, jako by se zdalo, Ze tancit mize kazdy a ze to
ani nevyzaduje néjakou velkou dovednost a vzdelani.

Proto jsou velmi vyznamné ty formy, kde je tanec prezentovan ,,v prvni linii“ a
kde netvoti néjakou doplitkovou roli. K takovym formam patii naptiklad prezentace
tanecnich dé€l, tane¢ni filmy, ¢i rizné talentové ¢i zabavni soutéZze. BohuZzel se zda, Ze
rizné projevy téchto forem ve své kvantité 1 kvalité zaostavaji napiiklad za hudbou.
Dobrych tanec¢nich filmi neni vskutku mnoho a zda se, ze i jejich Cetnost je mensi,
nez byvala dfive. Obdobny postesk je mozné vyjadtit, nad prezentaci tanecnich
uméleckych dél v mediich. Soucasny tanec zde téméf chybi. Opomijeny jsou vSak i
populariza¢ni formy a zanry.

Zminku vénuji 1 internetu, jako mediu, kterym je mozné také prezentovat tanec.
V dne$ni dobé dava vyznamny ndstroj k prezentaci tane¢niho uméni formou
zvefejiiovani videozdznaml a sdileni informaci. Z podstaty nemiiZze byt néjak
programov¢ ¢i dramaturgicky uchopen. Tedy v oblasti vyuziti a vyznamu internetu
ma daleko vétsi vyznam spiSe vyhledavani informaci a prezentaci, nez néjakeé cilené
pusobeni. Jeho efekt je dan efektivitou jeho pouzivani a vyuzivanim pedagogy,
rodi¢i, odbornou i laickou vefejnosti a nasledné tedy i détmi samotnymi.

Dtlezitou pozndmkou (jaksi pod Carou) je konstatovani, Ze jakékoliv prezentace
tance témito medii je vlastné pienesenou, a tim ne zcela plnohodnotnou formou.
Tanec lze plnohodnotné sdilet pouze pii ,,zivych® vystoupenich, kde je divak
taneCnimu predstaveni UcCastnen: Je to rozdil napiiklad ve srovnani s tvorbou

filmovou, ¢i televizni. Dokonce i vV oboru hudebnim je onen pomér mezi Zivou
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strankou a konzervovanou strankou pfiznivéjsi pro masova media. 1 kdyZ ani ,,zivy
hudebni koncert* neni mozné plnohodnotné¢ prenést do masovych medii, pfesto je u
hudby povazovana konzervovana forma za plnohodnotnou (cd, mp3, ¢i diive
gramofonové desky). U umeéleckého tance je tato konzervovana forma povazovana

témet vyhradné€ za neplnohodnotnou nahrazku ucasti na zivém vystoupeni.
3.4.1 Dité masova media — shrnuti a artikulace otazek

Otazky:

a) Jaka je kvantita a kvalita vyuziti masovych medii k prezentaci tance?

b) Jaké jsou moznosti pozitivniho vyuziti masovych medii k utvafeni vztahu

K tane¢nimu umeéni?
Podnéty:
e Ad a) Jak jsem jiz uvedla vySe, detailngj$i zhodnoceni kvantity a kvality
prezentace tance v mediich je nad rdmec mé prace. Miize byt tedy podnétem
k samostatné praci, ktera by statisticky tuto oblast zhodnotila.
e Ad b) Co se tyka moznosti pozitivniho vyuziti masovych medii, mizeme tuto
oblast rozdélit do tii oblasti:
o Prezentace uméleckého tance v mediich verejné sluzby
o Zde asi existuje né¢jaka teoreticka moznost jak v ramci uré¢ité vyrovnanosti
programové skladby neopomijet tanec a prezentovat jej ve statni televizi
o Prezentace uméleckého tance Vv privatnich mediich. Je dand Ccisté
nabidkou a poptavkou. Domnivdm se, Z¢ mnohdy je zde tanec
podcetiovan a neni u n¢j plné¢ odhalen jeho potencial. Pokud nékdo
vyhodnoti, ze cilova skupina lidi, ktefi jsou tanec schopni vnimat, je
dostatecné velika a dokaze zvolit atraktivni formy, miZe se tanec v téchto
mediich objevit. Pfikladem muze byt televizni serial ,,Prvni krok*
zZ prosttedi tanecni Skoly, ktery byl uvadény na jedné soukromé televizni
stanici.

Domnivam se, Ze jednou zcest jak pozitivné ovlivnit ob& vySe uvedené
podoblasti je U¢inny public relations provadény Spickovymi tane¢nimi soubory a
télesy poptipad¢ néjakou zajmovou oborovou organizaci, ktery by postupné zvySoval
prostiednictvim medii povédomi o tanenim umeéni a tak zpétné vyvolal poptavku po

jeho prezentovani v mediich.
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3.5 Tanecni umélecké podniky (predstaveni, divadla, festivaly)

v

Osobni ucast na tane¢nich vystoupenich a predstavenich patii k nejplisobivéjSim
formam kontaktu ditéte s tancem. Pro zhodnoceni této formy povazuji za vyznamné
diskutovat predevs§im nasledujici oblasti:

e Jaké jsou prilezitosti k navstéveé takovych podnik.

e Jakou roli ma dramaturgie s ohledem Kk véku a zakotveni ditéte.

Dostupnost uméleckych tanecnich podniki neni zcela jednoduchou zalezitosti.
Myslim, Ze existuje docela dost stalych tane¢nich scén (velkd kamenna divadla,
popiipad¢ komorni taneéni scény a studia). Tato jsou vSak vyhradné v kulturnich
centrech, tedy ve velkych méstech. Tane¢ni pfedstaveni jsou narocna na kvalitu a
plochu tane¢niho prostoru, ale také na jevistni technické vybaveni — piedevSim
osvétleni. Tim je tanec zna¢né ,hendikepovan™ naptiklad vuéi hudbé ¢i Cinohfe,
jelikoz ma omezené moznosti ,,vyvozu* tohoto uméni mimo centra. To je znacné
nevyhodné uvédomime-li si, Zze se nenachazime v Situaci, kdy umélci sva dila
nabizeji néjaké existujici poptavce, ale kdy redlné existuje ,,boj o divaka®. Je velkou
nevyhodou nemit moZnost realizovat tane¢ni dila vyjezdnim zpisobem a ziskavat tak
nové divaky.

Za neméné dulezitou otazku vedle kvantity, tedy Cetnosti tane¢nich vystoupent,
povazuji problematiku jejich dramaturgie predev§im s ohledem na vk a mentalitu
divéka. Onu pfimétenost povazuji za dulezitou. Tam, kde tanec pracuje s abstrakci
(ponejvice prave v oboru soucasného tance), tam potiebuje détsky divak spiSe déjova
dila. V klasickém baletu existuji dila, kterd jsou orientovana na détského divaka
(ponejvice samoziejmé vychdzejic z motivit pohddek). Stejné si détského divaka
dokaze vyhledat i lidové — folklorni taneéni umeéni. Vedle toho je dél z oboru

soucasného tance pro déti vskutku poskromnu.
3.5.1 Multioborovd a multimedialni piedstaveni

Jako pftirozeny disledek hledani novych forem jsme v posledni dobé svédky
syntetickych a kooperacnich mezioborovych spojeni. Jednim z dasledkt téchto jeva
je posun tanecnich vystoupeni do oblasti pohybového divadla. Dochazi pak také

Kk pfesunu vyznamu slova tanec. Mnohé festivaly, které sice pouzivaji v nazvu slovo
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tanec, prezentuji témét vyhradné pohybové divadlo. Détského divéka, ktery si teprve

tvoti estetickou, emocni, ale i terminologickou vybavu, mize tato skute¢nost mast.

3.5.2 Dité a tanecni umélecké podniky — shrnuti a artikulace otazek

Otazky:

a) Jaky charakter (odlisny od vystoupeni pro dosp€lé) by méla mit tanecni
vystoupeni pro déti?

b) Jak by mé¢ly byt sméfovany tane¢ni umélecké podniky, které by mély oslovit
détského divaka?

Podnéty:

e Ad a) Je jisté nutné v tivaze o charakteru a obsahu tane¢nich vystoupeni pro
déti dat vyznam vékovym rozdilim i1 v rdmcei détského véku. Rozdil mentality
ditéte predskolniho ¢i ranné skolniho véku a mentality ditéte dospivajiciho je
propastny (malou laboratofi mohou byt rizna ,,vychovna predstaveni®, kde
Vv hledisti sedi vedle sebe mensi i dospivajici déti). Jsem presvédéena, Ze malé
déti potiebuji dila déjové ¢i obsahové zfetelna a estetickd. K oné abstrakei,
kterou tanec umi a kterd miize byt atraktivni pro dospivajici déti, je tieba se
dopracovat.

e Ad b) Onou otazkou sméfovani myslim dramaturgicky zasah do ,,cilové
skupiny*. Jiz v kapitole o rodin¢ jsem uvedla, Ze prave toto prostiedi je pro
sméfovani ditéte nejdilezitéjsi. Postavit takové piedstaveni, které dokaze

zaujmout jak dité, tak jeho rodice patii k nejvétsim vyhram.
3.6 Tanecni soutéze

Tanec¢ni soutéZe patii k formam, které mivaji nejvétsi dopad pii prezentaci tane¢ni
kultury a to ptfedevsim z nasledujicich divodu.
e Tykaji se predevSim mainstreamovych — populdrnich forem (disco, street,
spolecensky tanec, apod.).
e (Charakter soutéze ptirozen¢ budi ambici a zdjem tane¢nich Skol, krouzk,
skupin, apod.

e Pfipadné Gspéchy v soutéZich jsou marketingovym nastrojem pii naborech.
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V dnes$ni dobé existuje fada soutézi, po€inaje soutéZzemi pro zakladni umelecké
Skoly, konce velkymi podniky (napf. Tane¢ni skupina roku ¢i CDO) s riznymi
presahy (Televizni findle ¢i postup na mezinarodni soutéze).

Neni cilem mé prace rozebirat problematiku téchto soutézi — obsahovou napln,
kvalifikaci porot, finan¢ni zabezpeceni, ¢i PR, apod. Chci spiSe upozornit na oblasti,
které se dotykaji tématu mé prace.

e Prezenta¢ni dosah

Co se tyka schopnosti oslovit nové déti — mozna nemaji tyto soutéze az tak velky
dopad. Jejich divacka cilova skupina je tvofena piedev§im samymi G¢inkujicimi a
rodinnymi pfislusniky. Daleko vétsi ma pak vyznam pro tu ¢i onu skupinu piipadny
uspéch v takové soutézi jako naborovy argument, ¢i marketingovy nastroj.

e Problematika soutézivosti

Je mozné konstatovat, zZe v tanci existuji v zasadé 3 zplsoby realizace.

a) Tanecni piedstaveni

b) Tanecni soutéze

c) Tanec — ptirozena forma zabavy

Od obou ostatnich se tane¢ni soutéze odliSuji prave soutézivosti. Tedy hlavi cil
Htvorit® respektive ,,bavit se” je nahrazen cilem ,,n¢koho porazit®. SoutézZivost pro
¢loveéka ptirozend a motivujici. U uméleckych oborti by vsak tomuto cili nemél byt
podfizen cil hlavni — a to tvurci. I kdyz se mnohé tyto soutéze profiluji spisSe jako
podniky sportovni nez kulturni, je pravdou, Ze ¢asto maji snahu zahrnout i kategorie
dance-art, které maji (nebo by mély mit) umélecky ptesah.

Nékde jsem zaslechla zust jednoho laika zajimavou vétu: ,,Tanec je natolik
krasny, Ze by se v ném nemélo soutézit“. Pravda je, Ze onen soutézni duch pohlcuje
soutéZici, coz bohuzel s sebou piinaSi i mnoha negativa pocinaje nepfatelstvim,
nezdravou ambici, orientovanim se na efekt a vysledek, apod.

V oblasti, kde neni mozné potadi urcit exaktné (tak jako napiiklad v atletice Ize
metrem ¢i stopkami objektivné urcit vitéze) jsou tanecni soutéZze doprovazeny

mnozstvim emoci, pociti ublizeni, nespravedlnosti apod.
3.6.1 Dité a tanecni soutéZe — Shrnuti a artikulace otazek

Otazka:

a) Jakym zptisobem je mozné eliminovat negativni dopady tanecnich soutézi?
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Podnéty:

e Ad a) Vytvorit dobrou, pozitivni atmosféru tanecnich soutézi je spoleénym
ukolem jak jejich organizator(, tak porotcti. Mnohé mohou pomoci korigovat
konstruktivni a odborné rozborové seminaie. Zcela zasadni roli pak maji
pedagogové a vedouci skupin. Schopnost vyuzit ptfirozenou soutézivost, jako
motiva¢ni moment, pfitom vSak neucinit z ni hlavni cil, vyzaduje skutecnou
osobnost, kterd ma vedle pedagogickych predpokladi i1 pozitivni lidské
hodnoty a dokaze se vyvarovat takovych extrémnich, nicméné Castych

momentt, jako jsou pomlouvani soupeit ¢i snaha o piimocary efekt.

r we

3.7 Tanecné pedagogicka a zajmova tanecni ¢innost

Tane¢né pedagogickou a zdjmovou tanecni ¢innost poklddam za zésadni prostor,
kde kvalifikované probiha (nebo by kvalifikované mélo probihat) formovéani déti
Vv oblasti tane¢niho uméni a kde by dit¢ mélo ziskavat zakladni tane¢né pohybové
dovednosti.

Subjekty, které zde mam na mysli, jsou ty, které se vénuji predskolni a Skolni
mladezi, tedy zakladni umélecké Skoly, tane¢ni Skoly nezapsané do rejstiiku skol
ministerstva Skolstvi (tedy tzv. neakreditované skoly), tane¢ni skupiny a krouzky
rizného zaméfeni (moderni tanec, folklorni tanec, spoleensky tanec, apod.). Své
misto zde maji 1 rizné Casové omezené kurzy, oteviené workshopy jako naptiklad
rizné letni skoly, kurzy spolecenského tance, apod.

Do této kapitoly nezahrnuji specidlni umélecké Skoly — konzervatotre, jejichz
hlavnim cilem neni ziskavdni novych zajemci o tanec, ale odbornd pfiprava a

vzdélani zakl s jiz vyhranénym zdjmem o tane¢ni uméni.
3.7.1 Zaikladni umélecké skolstvi versus zajmovd tanecni ¢innost

Vynimecnou oblast z vySe uvedenych subjekt tvoii zakladni umélecké Skoly,
které vyucuji pod kontrolou Statni Skolni inspekce podle svych zpracovanych
vzdélavacich programtl, které musi spliiovat parametry dané tzv. rdmcovym
vzdélavacim programem vydanym Ministerstvem $kolstvi Ceské republiky.

Tam, kde to bude vhodné, se budu zdkladnim uméleckym Skoldam vénovat
samostatné, pfesto jsem je zafadila do stejné kapitoly se zdjmovou €innosti a to pro

nasledujici shodné znaky:
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Obdobny casovy rozsah. Ackoli zakladni umélecké Skoly maji ramcovym
vzdélavacim programem danou tzv. hodinovou dotaci neboli ¢asovy objem
vyuky, nebyva tento objem zasadné vétsi od objemu, v kterém pracuji mnohé
z4jmové skupiny ¢i neakreditované Skoly.

Postoj rodict, vetejnosti 1 déti. Mnozi rodice, vetfejnost i samotné déti necini
zasadniho rozdilu mezi zadkladni uméleckou Skolou a riznymi zajmovymi
aktivitami, respektive i vyuku tance na zakladni umélecké Skole chéapou
predevsim jako zajmovou ¢innost.

Podminénost nasledného vzdélani. Absolvovani zakladni umeélecké skoly
neni nutnou podminkou pro nasledné pokracovani vzd€lani na tane¢ni

konzervatofi.

Nutno pro potradek a uplnost uvést zasadni rozdily mezi zakladnimi uméleckymi

Skolami a z4jmovymi subjekty.

Kvalita pedagogi. Vyuka na zakladni umélecké Skole je podminéna
vzdélanim pedagogt, které kontroluje Skolni inspekce. Povinnosti Skoly je
dbat a zabezpecovat dalsi vzdélavani pedagogii.

Kvalita vzd€lavani. Osobné jsem v prubéhu své kariéry vedla zijmovy
tane¢ni krouzek, poté neakreditovanou tanecni $kolu az v soucasnosti fidim
zakladni uméleckou Skolu. Nemohu tvrdit, Ze je nutné kvalita vzdélavani na
zakladni umeélecké skole vétsi, nez kvalita ucenych dovednosti v riiznych
z4yjmovych subjektech. Kazdopadné vSak zékladni umélecké Skoly mayji
jednak lepsi podminky pro poskytovani kvalitn¢j$iho vzdélavani a také zde
mimo samotnych déti, respektive jejich rodich existuje dalsi oblast, kterd na
Skolu ptisobi a dozoruje ji — tedy Skolni inspekce.

Finan¢ni a materialni zabezpeceni. Zakladni umélecké Skoly jako subjekty
zatazené do sité Skol jsou z¢asti financovany z rozpoctu ministerstva financi.
Tato skutecnost jim dava lepSi finanéni a materialni podminky pro tane¢né
pedagogickou cinnost a také mens$i zavislost na financich pfijimanych od
zaki (Skolné, kurzovné), mistnich rozpocti, grantli, sponzorskych prispévk,
apod.

Multioborovy ptesah. Drtiva vétSina zakladnich uméleckych kol vyucuje

vice obort. To umoziiuje mnohé synergické efekty jako vyuziti hudebnich
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pedagogli pro tanecni korepetice, uzsi vnimani ostatnich zanrd respektive
moznost na pudé jedné Skoly navsStévovat vice zanrd a ziskavat tak
koordinovanym zptsobem vztah a cit pro hudbu, vytvarny obor, herectvi.
V neposledni fadé zde patii spoluprace riznych obort pii tvorbé — naptiklad
moznost zivého doprovodu pfi tanenim uméni, vyuziti moznosti vytvarného
oboru pfi feseni scény, rekvizit ¢i grafickém zpracovani material®, apod.

Lze vyjadfit, Ze pies znacnou administrativni zatéz existuji na pud¢ zéakladnich

uméleckych skol vétsi predpoklady pro lepsi a kvalitnéjsi tanecni vzdelavani.
3.7.2 Ziskavani déti pro tanecni aktivity

Nachézime se v situaci, kdy jsou déti atakovany velkou nabidka volnocasovych
aktivit, od téch pozitivnich (uméni, kultura, sport, apod.) pfes neutralni az negativni
(sledovani TV, internet, videohry) az po patologické (rizné party s alkoholem,
drogy, apod.). Tane¢ni subjekty pouzivaji rizné zpisoby naboru a ziskavani novych
zdjemctl. Uzce s tim souvisi jejich zviditeliiovani a prezentace vlastni prace a aktivit.
Vejit do obecného povédomi v misté pusobeni, je velmi dilezitym krokem pro
ziskavani déti (a jejich rodi¢u) pro tanec. Tato skute¢nost ma své pozitivni dopady.
Tane¢ni subjekt se musi srozumiteln¢ prezentovat - tedy co a jak déla. To muze
ptispét k presnéjSimu vnimani tance, tedy i kontur jednotlivych zanrii ¢i zaméfeni
tak, jak se v nich jednotlivé taneéni subjekty odlisuji. Negativnim dopadem takovéto
prezentace je tendence sklouznout k efektu, poptipad¢ jiz vySe zminéné soutézivosti.
Je stale zfeteln€j$i sméfovani nabora a nabidek ke stdle mensim détem — tedy jiz do
predskolnich zatfizeni. Zde maji zcela zasadni vliv pro sméfovani ditéte rodice. Prave
u nich je velmi ¢astym motivem umistit dit€ do ,,jakékoliv aktivity, kterd aktivné
vyplni volny ¢as ditéte. Takto motivované rozhodnuti ma své disledky:

e Pfi umistovani déti do riznych volnoCasovych aktivit hraje svoji roli jiz
Vv kapitole o rodiné zminéna genderova otazka. Tanec je vniman jako divEi
konicek a zaliba.

e Samotny fakt vyplnéni volného ¢asu mliZze podpofit podceniovani narocnosti a
odbornosti tane¢ni vychovy. V takové situaci je mozné se setkat s pozndmkou
rodica, ktefi davaji své dité tancit: ,,Nechceme, aby z ni byla n¢jaka tane¢nice
a aby ji ten krouzek néjak zméhal a unavoval — chceme at’ se tady jen tak

vydovadi.
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e Casto byvaji rodi¢i piehlizeny fyzické dispozice a indispozice.

7Zdéa se mi vSak, ze v posledni dobé ptfibyva rodicu, ktefi vyhledavaji vhodnou
volnocasovy zdjem pro své dit¢ aktivné. Mnozi zacinaji vnimat spravné vedenou

tanecni ptipravu jako cestu ke zdravému drZeni a ovladani téla.
3.7.3 Zadnrova pestrost a ohraniceni

7da se, ze nejcastéjSim a nejpopularnéjSim zanrem taneénich subjektt jsou disco a
streetové tance (hip-hop, break-dance, apod.). Patrné za jejich rozSifenim stoji
atraktivita, diiraz na efekt a v€lenéni do soucasné pop-kultury, ale také soutéze, které
Vv téchto tanecnich zanrech probihaji.

Mozna muze byt piekvapujici zna¢né folklorniho tance, samoziejmé prednostné
v téch regionech, kde je folklor pfirozenou soucasti kulturniho Zivota. V oblibé a
roz§ifenosti sehrava svou roli také grantova, dotacni a sponzorskd podpora, ale i
»zabavni“ charakter folklorniho tance. Vedle obvyklych pfesahti (tak jako u jinych
tanctl) k hudbé a vytvarnému uméni, je zde zna¢ny ptesah k z4jmu o historii a
tradice.

Naopak se zd4, ze upadd zajem o spolecensky tanec. Tedy abych byla ptesna,
registruji stale velky zajem o tento tanecni styl u dospélych az seniord, nicmén¢ je
znatelné mensi zdjem o spolecensky tanec mezi mladezi a to i ve form¢ tradi¢nich
kurzl spolecenského tance a chovani pro stfedoskolaky.

Mimo uméleckého tance (jemuz se budu vénovat v této kapitole nize) existuje
celd fada dalSich taneCnich smérti a styll, které vSak maji v celkové paleté
marginalni vyznam a rozsah. Jedna se naptiklad o tance historické, ¢i rtizné narodni
tance (zidovské, mexické, flamengo), ¢i tance, které se jako samostatné vyc€lenily
z nabidky jim pifibuznych (napftiklad tango).

Zajimavym fenoménem je ,tanecni cviceni — které spiSe nez jako propojeni
tance a fitness cviceni chapu jako vyuZiti tane¢nich zdroji pro kondi¢ni cviceni
(Zumba, Port de Bra, apod.). Zmifuji je proto, Ze rizné oddily, které se vénuji fitness
a aerobiku organizuji pro tato cviCeni i déti, pofadaji se détské soutéZe, vystoupeni,
apod.

Problematika uméleckého tance se dotyka ptredevSim zakladnich uméleckych

skol. Nicméné je zfetelna tendence V posledni dob¢ rozsifovat zabér o0 ,,dance-art“ i u
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riznych popularnich streetovych soutézi. Motivem tohoto posunu neni pouze snaha o
rozsifeni zabéru a vyssi pestrost, svij vliv ma jisté i prirozend snaha o vyssi
naro¢nost. Bohuzel ne vzdy je toto rozsifeni na tanec¢nich soutézich vhodné a spravné
uchopené.

Specifikem v oblasti zanrové u zakladnich uméleckych skol (respektive i u $kol
tzv. neakreditovanych, které¢ vSak svou odbornosti a zaméfenim piekrocily ramec
uzeji orientovaného tanecniho krouzku ¢i skupiny) je vedle odbornosti pii
poskytovani vzdé€lani i Sir§i Zanrové zaméteni. Bohuzel tato zékladni myslenka —
tedy seznamit dit¢ s riznymi tanecnimi Zanry a styly neni povétSinou V ramci vyuky
dostate¢né filozoficky ukotvend s jasné definovanym cilem, ale ve své volnosti
zlstava spiSe beztvarou — rodici ponékud zvlastni formy. Abych ptfesné popsala co
tim myslim, musim se ohlédnout do minulosti vyuky na zékladnich uméleckych
Skolach — tehdy oznacovanych jako lidové Skoly uméni. Osnovy vyuky zahrnovaly
vedle pohybové prupravy — tanecni gymnastiky i balet a lidovy tanec. Lidové Skoly
umeéni tehdy pfili§ nezachytily soudobé tane¢ni techniky a filozofii soudobého tance
(coz ostatné zdaleka nebyl problém jen uméleckych Skol). Uvazime-li, Ze mnohde na
lidovych uméleckych Skolach nedokazali jednotlivé tanecni formy a zanry oddélit,
vyvinul se zde specificky styl takového ,,lidového uméleckého skolniho tancovani®.

Soucastna doba oteviela zakladnim uméleckym Skoldm obzory a moznosti a to
predevsim:

e Moznosti vypracovat si vlastni vzdelavaci program, v némz si sama Skola

definuje obsah a akcenty — véetné zanrové naplné a jejiho mixu.

e Vyssi konkurenci a tedy zvySenou motivaci poskytovat vzdélani nejen

atraktivng, ale také s jasn¢ definovanymi cili a cestami.

e Veétsimi moZznostmi vzdélavani pedagogil, poznavani tanecnich dél jakoz i

moznosti vzajemného kontaktu a predavani zkuSenosti.
3.7.4 Vzdélani pedagogit a vedoucich tanecnich subjekti

Otazka odbornosti pedagogi patii ke kliCovym. Zde je opét nutné oddélit sféru
zakladnich umeéleckych Skol od ostatnich subjektii a to proto, ze u zdkladnich
uméleckych Skol podléhaji pozadavky na kvalifikaci kontrole ze strany Skolni
inspekce, kdezto u ostatnich subjektt nic takového neexistuje. Zde byly jiz vedeny

diskuse a analyzy na pudé¢ Vize tance (oborového sdruzeni podporujiciho a
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propagujiciho soucasny tanec), které kriticky hodnotily stav, kdy neni zaddnym
dotéenym organem kontrolovana a regulovana skutec¢nost, Ze se tane¢ni ¢innosti (byt
na zajmové urovni) vénuji osoby, které nemusi mit ani elementarni znalosti v oboru.
k osvojeni nespravnych a nezdravych navyki, které mohou mit v krajnim ptipadé
poskozujici vliv na zdravi ditéte. Vize tance se zaobirala moznosti jak takovou
situaci feSit. Mozna cesta zmény zivnostenského zakona, kde by se vyuka tance
mohla objevit nikoliv mezi volnymi Zivnostmi, ale mezi koncesovanymi — tedy
zivnostmi, pro jejichz ziskani musi byt prokdzana odbornost, by fesila pouze oblast
vyuky tance na zakladé vydaného Zzivnostenského listu. Drtiva vétSina tane¢nich
aktivit mimo zdkladni umélecké Skoly vSak probihd formou riznych neziskovych
organizaci — ob¢anskych sdruzeni, spolkt, apod., a téch by se Zadna takova regulace
nedotkla. Jedinym korektorem v této sféfe je tedy konkurence a zajem rodicu, ktefi
dokézou vlastnim vybérem preferovat kvalitnéjsi vyuku.

V oblasti zdkladnich uméleckych Skol musi tane¢ni pedagogové spliovat

podminky dané zdkonem ¢. 563/2004 Sb. o pedagogickych pracovnicich.
3.7.5 Materialni, technické a financni zabezpeceni

Nemam k dispozici statisticka data, ktera by kvantifikovala urovent materidlniho,
technického a finan¢éniho zabezpeceni. Kdyz zobecnim udaje, které jsem ziskala
Vv regionu, kde piisobim a doplnim je kvalifikovanym odhadem mohu konstatovat:

e V oblasti materialniho a technického zabezpeceni:

o Existuje dostatek prostor pro provozovani tane€nich aktivit. V dobé po
roce 1989 doslo k uvolnéni jak podnikatelskych tak neziskovych aktivit.
Riizné subjekty provozujici tanec casto participuji na vyuziti prostor
S dalSimi aktivitami (fitness, sportovni prostory, saly, kulturni domy,
apod.).

o Dostupnym se stalo svrchni vybaveni tane¢niho povrchu (baletizoly)

o Podstatné horsi je situace ve vybaveni tanecnich salii odpruZenou spodni
vrstvou.

o Diky rozsiteni a dostupnosti komer¢ni audio a video techniky dnes neni

problém ozvuceni a vyuziti videa pfi praci.
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o Zcela vyjimecné je vyuziti a stim souvisejici 1 zvladnuti osvétlovaci
techniky.

o Vyznamnou soucasti materidlového zabezpeceni je pofizovani kostymt.
Tato zalezitost se Casto feSi pfenesenim nakladli na ucastniky tanecnich
aktivit respektive na rodice déti.

e V oblasti financniho zabezpeceni:

o Zasadni rozdil existuje mezi zakladnimi uméleckymi Skolami zapsanymi
v rejstiiku Skol a Skolskych zafizeni ministerstva Skolstvi, které ziskavaji
jako mandatorni vydajovou polozku ze statniho rozpoctu neinvesticni
dotaci na provoz skoly.

o Existuje nemnoho subjektl, které se tanci vénuji komeréné — tyto jsou
vétSinou alokovany ve vétSich méstech — centrech, kde je mozné
vzhledem ke koncentraci obyvatel nékteré tanecni aktivity provozovat
komeréné€. Podstatnou roli zde také hraje popularnost a rozsifenost zanru
(napf. spoleCensky tanec, streetové tance, apod.).

o VétSina subjektl vénujicich se tanci provozuje svou c¢innost formou
neziskovych organizaci (ob¢anska sdruzeni, spolky, apod.).

o Dulezitou polozkou financovani jsou rizné granty, dotace ¢i sponzorské
dary a prispévky.

o Marginalni polozkou jsou pak honorate, pfijmy ze vstupného, apod.).

o Za nejvetsi nedostatek ve finanénim zabezpeceni povazuji nedostatek
financi na zaplaceni kvalifikovanych pedagogt a vedoucich. V drtivé
vétSin€ nejsou schopni se profesionalizovat a svou ¢innost provozuji jako
zajmovou. Za zvlast nedobry povazuji stav, kdy pfi poskytovani mnohych
grantli, dotaci a pfispévkll je nedostatkem, jsou-li poZadované ptispévky

urceny na mzdové naklady pedagogti a vedoucich.

3.7.6 Tanecné pedagogickd a zdjmovd tanecni Cinnost — shrnuti a
artikulace otdzek
Otazky:
a) Je tanecné pedagogicka a zajmova taneCni ¢innost dostatecné docenéna? Ma

obecny respekt a podporu ve spolecnosti?
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b) Jaké jsou mozné cesty k rozsifeni a podpofe tance na urovni vzdélavani a
zajmové ¢innosti?

Podnéty:

e Ad a) Zvyseni respektu a docenéni tanecnich aktivit neni zcela jednoduché.
Samotny fakt, ze tanec, pfedevSim u divek je vniman jako pfirozeny,
rozsifeny a Casty volnoCasovy zdjem ukazuje, ze tanec je vyznamnou soucasti
kulturniho zivota. Na druhou stranu zdaleka nedosahuje takové pozornosti a
podpory jako naptiklad sportovni aktivity.

o Tanec potiebuje vétsi medialni a PR podporu. Tam, kde jsou naptiklad
Vv tisku vénovany sportu celé stranky a bloky informaci, tam byvaji
informace o kultufe, uméni a v tom i 0 tanci podstatné stiidméjsi.

o Zvlastni zkuSenosti vim, jak se vyplatilo dobfe zpracovat a
prezentovat rozsah tanecnich aktivit na irovni mésta ¢i obce a vycislit
kvantitu tane¢nich aktivit napiiklad formou tzv. navs§tévnosti — tedy
parametru srovnatelného naptiklad s uvadénim divacké navstévnosti
kin. Takova prezentace dokaZe ménit pohled vefejnosti a predev§im

také pohled politikil na vyznam a rozsah tanecnich aktivit.
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4. Dité a souCasny tanec

Duivodii, pro¢ jsem dosud ve své praci neoddélovala soucasny tanec od ostatnich
taneCnich zanri a sméri je nékolik:

1) Vmé praci vyse diskutované oblasti jsou v mnohém spole¢né pro rtzné
tanecni smery a obory — tedy jsou platné i pro soucasny tanec

2) Samotna problematika inklinace jedince (ditéte) k ur¢itému tane¢nimu Zanru
podléhd vyvoji. Zaujeti populdrnim Zanrem casto pii  postupném

3) Vsituaci buzeni zajmu déti o tanec nebyva soucasny tanec vniman jako
vyhranény samostatny zanr (i diky jeho pro vefejnost nejasné definici a
vyhranéni).

4) Soucasny tanec, jako umélecky zanr, ktery dava diraz na sebevyjadieni,
jakoby nasledné vychdzel, navazoval a vyvijel se na zakladech, které jsou
opét spole¢né riznym zanrim — zvladnuti téla, taneCni priprava, tanecni

gymnastika.
4.1 Dité — tanec¢nik

Principialn€ citim potifebu ve svém pojednani oddélit dité-tanecnika od ditéte-
divaka. Tézist¢ davam samoziejmé na taneCnika, protoze zde se pevnéji a
zasadnéjSim zplisobem formuje vztah ditéte k tanci a také proto, Ze existuje dosti

velka materie, tedy mnozZstvi déti, které se tanci vénuyji.
4.1.1 Dité a soucasny tanec (filozofie soucasného tance)

Pfi uvaze nad specifickym vztahem ditéte-tane¢nika k soucasnému tanci mne
velmi inspirovalo jedno vyjadieni dospé€lé ucastnice kurzli contemporary, které jsem
poradala. Ta pani mi fekla: ,,Jiz vim, co je ten soucasny tanec! To je to, co jsem jako
mala tancila doma pifed zrcadlem, kdyz se na mne nikdo nedival.* Ta véta mne
oslovila, nebot’ nadhernym zptisobem oznacila sebevyjadieni a autenti¢nost tance.
Nato jsem si zaCala ve své pedagogické praxi vice vSimat schopnosti déti
improvizovat a spontann¢ se pohybové projevovat.

Na zaklad¢ svych zkuSenosti mohu konstatovat, Ze schopnost tanecni improvizace
a spontanniho pohybového projevu je paradoxné vétsi u malych déti (pfedskolniho ¢i

ranné Skolniho véku). Paradoxni je ta situace v tom, ze tyto déti dosud nemaji zadny
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pohybovy slovnik ¢i navyky. Vysvétleni této skuteCnosti nachazim v oblasti

psychické a osobnostni. Malé déti reaguji (nejenom v tanci) spontanné¢ a bez

predsudki. Teprve ¢asem ziskavaji ostych a své chovani (i to tane¢ni) vtésnavaji do

algoritmii. Samoziejmée, ze vedle vrozenych dispozic je pro riist osobnosti podstatna

vychova a osobni piiklad v rodinach. V oblasti vyuky tance pak pedagog, ktery

dokaze osobnost ditéte pochopit, pfijmout a predevsim ji vyuzit a rozvijet v tanci a za

pomoci tance. Pravé v tomto je soucCasny tanec nenahraditelny.

4.1.1.1 Metody rozvijeni (udrZeni) spontanniho a kreativniho tanec¢niho

projevu

Patii k nedocenitelnym dovednostem dobrého pedagoga najit poutavy zpisob, jak

rozvijet v détech jejich pohybovou spontdnnost. Je mozné tak Cinit:

Navozovanim riznych situaci a nalad za pomoci hudebniho doprovodu. Této
podmalby je mozné vyuzit bud ,mimodék o ptestavce ke sledovani
pohybového projevu ditéte (to lze dale pouZit a rozvinout pfi vyuce), nebo
cilen¢, kdy jsou déti pobidnuty k tomu, aby improvizovaly, respektive aby se
snazily pohybem vyjadiit naladu, atmosféru ¢i situaci, kterou hudba
navozuje.

Pozorovanim pohybti a figur kolem sebe. Mize se jednat o sledovani
specifickych pohybl napiiklad zvifat v ZOO, rostlin ve vétru, nebo tieba
stroju, robotd, apod.). Muze byt pro déti velmi zabavné vSimat si takovych
veci kolem sebe a snaZit se je napodobovat.

Vyuziti dal$ich inspiraci ke spontannimu pohybovému projevu - zvuky,
svétla, veiténi se do emocnich stavil (radost, smutek, litost, nedockavost,
apod.).

Je mozné vyuZit inverzniho zplisobu, tedy kdy déti vlastnim pohybem
nevyjadfuji n€jakou situaci ¢i stav, ani nenapodobuji zadny pohyb ¢&i figuru
z realného svéta, ale naopak snazi se uhodnout, co vyjadiuje jejich spoluzak.
U starsich déti, kde pohybovy slovnik Casto paradoxné svazuje kreativnost a
improvizaci, je uc¢innou formou aktivni spoluprace a ucast déti pti vytvaieni
tanecnich choreografii a to nejen tanecnich kompozic, ale i vybéru témat,

kostymti, zvukovych doprovodi, apod.
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Pro rozvijeni a udrzeni spontanniho a kreativniho tane¢ni projevu je podstatna
emocni vybava déti, jejich vSimavost, empatie, osobnostni zralost, schopnost
abstrakce, apod. O to naro¢néjsi je pedagogicka prace, ktera vyzaduje vice neZ
schopnost dobie pfedat tanecni dovednosti a metodiku. Vyzaduje skute¢ny zajem o

dité, pochopeni jeho svéta, dispozic, jeho radosti a problémd.
4.1.1.2 Vyznam rozvijeni spontanniho a kreativniho tane¢niho projevu

Zvladnuti tance jako spontanniho a kreativniho projevu mu dava vyssi hodnotu,
respektive mu navraci pivodni vyznam. U déti zvySuje jejich senzitivitu a schopnost

pracovat s abstrakci (jak ve vyjadfovani, tak v jejim vnimani a pochopent).
4.1.2 Dité a soudobé tanecni techniky

Tam kde probihd systematickd vyuka tance (zakladni umélecké Skoly) se staly
moderni tanecni techniky soucasti vzdélavacich programit.. Rizné Skoly na zaklad¢
svych individudlnich Skolnich programi pak vytvaii specificky mix ¢i vyhranéni
tanecnich stylii s riznym dirazem na soucasné techniky a také s rliznym stupném
propojovani ¢i vyhrazovani vici ostatnim technikam.

Zcela odlisna situace je v mnozstvi zajmovych skupin, které se prevazné orientuji
na jeden konkrétni smér.

Jak jsem jiz zminila v kapitole 4.1.2, moderni tane¢ni techniky daly zaklad
soudobému tanci, uchopily novy zptisob prace s télem, objevily dal§i rozmér tance —
napiiklad floorwork. Nicméné soudoby tanec reflektuje a zpracovava rozmanité
taneCni vlivy. Z toho vyplyva otdzka vyznamu a dopadu Siroce zaméfené vyuky
tance ve srovnani s tane¢ni specializaci.

Dalsi otazkou je vhodné nacasovani vyuky modernich tane¢nich technik. Ob¢ tyto
otazky diskutuji na podminkach zakladnich uméleckych Skol a jako kontrast (a

ptiklad specializace) je srovnam se zajmovymi aktivitami.
4.1.2.1 Specializace versus univerzalita
Ve své pedagogické praxi jsem meéla moznost poznat vSechny tii zptisoby nakladani
S riznymi tane¢nimi technikami a styly:
1) Propojeni riznych styli do novotvaru
2) Specializaci na jeden styl

3) Paralelni vyuka riznych styld
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Propojeni riznych stylii do novotvaru. Piikladem je specificky styl, ktery se
vyvinul na zakladnich uméleckych skolach (tehdy lidovych skoldch uméni) v dobach
pied rokem 1989. Jaksi samovoln¢ zde dosSlo k propojeni tanecni gymnastiky,
lidového tance, baletu a modernich technik do urc¢it¢ho novotvaru. Myslim, ze tam,
kde jsou v tvorbé novotvary chapany pozitivné, jako znak novych, originalnich
pfistupd, tam je hodnotim negativné v oblasti pedagogiky tance. Déti dostatecné
necitily rozdily a kontury jednotlivych stylli, coz se projevovalo i formalné, kdy déti
a rodi¢e fikali, ze se ve Skole uéi balet, i kdyz to, co se tam skute¢né ucilo, mélo
pramalo spole¢ného s klasickém baletem.

Stejné¢ tak existoval podeziravy pohled folklornich souborti na napln vyuky
lidovych tancii v lidovych Skoldch uméni. Zcela specifické situace byla u moderniho
tance, protoze v t¢ dobé povédomi a zkusSenost s nim byla minimalni. Spousta dalSich
zanrt a sméra pak byla zcela mimo oblast vyuky téchto skol.

Specializace na jeden styl. Je charakteristicka pfedevS$im pro rizné zajmové
tanecni skupiny. Zde je nutné rozlisit, zda a jakou ma tento styl metodiku a jak je
obsahové bohaty. Zvlasté u streetovych styli (disco, hip hop, apod.) je pohybovy
slovnik znatelné chudsi s neexistenci propracované metodiky.

Paralelni vyuka raznych styli. Je smérem, kterym se ubirdm v na$i zakladni
umeélecké skole. Tento pfistup je vSak velmi naro¢ny a to pfedevsim:

e Na ¢as. V ramci béznych hodinovych dotaci danych ramcovymi vzdélavacimi
programy neni mozné takovouto vyuku zabezpecit a rozhodnout se pro ni
znamena vénovat se vyuce nad ramec této hodinové dotace (dle ramcového
vzdélavaciho programu pro zakladni umélecké skole je to v rozsahu od 2 do 4
vyucovacich hodin tydné podle ro¢niku).

e Na pedagogy. Kdy vyuka riiznych styld vyzaduje rtzné pedagogy a to
pfedevSim proto, Ze neni dostatek pedagogl, ktefi by univerzalné zvladali
kvalitn€ vyucovat rtizné styly, ale také proto, Ze 1 z psychologického hlediska
je dobfe, kdyz oddéleni styli je v ocich déti reprezentovano rlznymi
pedagogy. Zde povaZzuji za naprosto zdsadni vzijemnou komunikaci téchto
pedagogt tak, aby vyuka rtiznych smért probihala harmonicky a nedochazelo
pfi ni k antagonismtim, ztrat¢ zietelnosti a aby se vyuzily synergické efekty

takové vyuky.
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e Na organizaci vyuky a jeji rozvrstveni jak v Case, tak v naro¢nosti vyucované
latky. Vytvofit tuto strukturu je velmi dilezité a naro¢né. Vedle urcitych
obecnych pravidel (napiiklad néslednost vyuky baletu az po zakladnim
zpevnéni t€la tane¢ni gymnastikou, apod.), musi vyuka zohlednovat také
specifika jednotlivych tiid a zakt danych znaénymi rozdily v jejich
schopnosti zvladat vyuku. Casto pak rozvrstveni nemize odpovidat véku
zaku respektive ro¢niku, ktery navstévuji, ale jejich okamzitym schopnostem.
Takova véc se Casto feSi vyClenénim ¢asti nadanych zakd do vybérovych

Zpusob paralelni vyuky riznych stylti povazuji za nutné doplnit i o teoretickou
cast, kdy by mely déti jednak ziskat informace z historie tanecniho uméni a také by
m¢ély mit ptehled o soucasné tvorbé a smérech.

Jak jsem uvedla vySe, snazime se timto zpiisobem ubirat v nasi zakladni umélecké
Skole, ale ani tam nejsme schopni poskytnout celou skélu tane¢nich smérd. V tuto
chvili je vyuka tvofena pohybovou pripravou, tane¢ni gymnastikou, klasickym
tancem, modernimi tane¢nimi technikami a streetovymi styly. Dokézala bych si
predstavit rozsiteni této skaly o lidové tance, historické tance a spolecenské tance.

Pozitivnimi efekty tohoto pfistupu jsou:

e Univerzalnost. Je-li tato univerzalnost dale uchopena a rozvijena v ptipraveé
na profesiondlni drdhu, déva studentim  konkurenéni  vyhodu
Vv profesionalnim uplatnéni.

e Schopnost ostfeji vnimat kontury jednotlivych smért a styli.

e Schopnost pouzivat rizné styly a jako prostfedky sebevyjadiovani a zdroje
Vv tvarci praci.

e Zatraktivnéni vyuky doplnénim styld, které jsou mainstreamové a popularni.

Vrcholnym zptisobem zvladnuti taneéni techniky je jeji osvojeni si natolik, Ze je
pouzivana podvédomé. Teprve takovy stav dava prostor k tomu, aby se technicky
perfektné projevila pfi tanci respektive pfi jeho tvorbé osobnost. Nejzietelnéji mohu
tyto véci u zaka sledovat a srovnavat pii improvizacich, nebo v situacich kdy dochazi
ke spontannimu tanecnimu ¢i pohybovému projevu. Kupiikladu u streetovych
disciplin kon¢i ,,improvizace* fazenim rtznych zavedenych prvki. Tam kde je

vyrazovy slovnik déti vétsi vznika Sirsi prostor pro kreativitu.
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4.1.2.2 Nacasovani vyuky soudobych tane¢nich technik

Nacasovani vyuky soudobych tanecnich technik se odviji od schopnosti déti. Ne

vSechny déti jsou ve stejném veéku stejné pohybové nadané nebo pfipravené se

vénovat jednotlivym technikdm. V nasi zakladni umélecké Skole tuto situaci fesSime

vzajemnou komunikaci vSech pedagogii tance, ktera se odrazi v pfipravé

vzdélavaciho programu na dalsi skolni rok. V zéklad¢€ vSak tento program vychazi ze

zakladniho rozvrstventi:

Déti ve véku 3-4 let zafazujeme do tzv. tane¢ni skolicky. Primarné vyuzivame
her, v nihz jsou déti schopny poznavat pohybové vlastnosti svého téla a kde
se snazi napodobovat pohyby pedagoga. Do rlznych tanecnich her lze
zafadit jiz nékteré pohybové navyky, které se ziroci v dalSich letech, nelze
vSak mluvit o n¢jaké tanecni technice.

Déti ve veku 5-7 let jsou zatazeny do pifipravné tanecni vychovy, jejimz
obsahem je zakladni pohybova priprava. Déti se uci elementarnim taneénim
poloham, cviceni obratnosti a hbitosti, rozliSovat tempo, vytleskat rytmus,
pohybovat se v prostoru. Vyuzivame rizné hry i jednoduché improvizace.

Po zvladnuti ptipravného studia déti absolvuji prvni az tfeti ro¢nik, kde maji
tanecni gymnastiku, kterd je zaméfena na rozvoj spravného drzeni téla ve
vSech zakladnich polohach i v pohybu z mista, zvySuje obratnost a pruznost
téla, zlepSuje koordinaci pohybi, rozviji hudebni citéni zakti a vhodnymi
prostfedky motivuje vzdjemné vztahy.

Teprve u déti, které jiz elementarn€ zvladaji tane¢ni gymnastiku, zacindme
s vyukou zékladnich principi modernich tane¢nich technik. Ta je vSak stale
jesté propojena s tanecni gymnastikou. Povazuji za dulezité, aby vyuce
modernich technik, pfedchazelo zpevnéni téla a osvojeni Si zakladnich
pohybovych navyki. Bez tohoto predpokladu existuje podstatné vétsi riziko
pomalého osvojeni modernich technik se Spatnymi navyky. Je dilezité, aby
moderni techniku vyucoval odborny pedagog, ktery dokaze nejen predavat
informace, ale predevs§im déti korigovat a opravovat. Z mé praxe si myslim,
ze je vhodngjsi zacinat technikou José Limona. Techniku Marty Graham bych
zatradila az na druhém stupni. Vzhledem k ¢asové dotaci vsak lze fict, ze se

zaci seznami opravdu jen se zaklady a pokud by se chtéli dané technice

53



vénovat a pochopit principy tak, aby je mohli prezentovat, musela by
hodinova dotace na jednotlivou techniku byt mnohem vétsi. Souvisi s tim i to,
ze zaci maji od prvniho ro¢niku jest¢ pohybovou vychovu soucasnych trenda
V tanci a od druhého roc¢niku zaklady klasického tance plus tanecni praxi.

Jak jsem zminila na zaCatku této kapitoly, nacasovani se musi odvijet od
schopnosti déti, ale da se Fict, ze S vyukou soucasnych technik 1ze zacit od 11-12 let.
Déti se vénuji rozliSeni jednotlivych druht pohybu, rozviji specifické tanecni
Svihovy pohyb, viny, impulsy, skoky, prohlubuji a rozsifuji taneéni projev, svoje

hudebni a prostorové citéni a kvalitu vzajemnych vztaht.
4.1.2.3 Vyznam soudobych tane¢nich technik

Soucasna tanec¢ni dila kladou diraz na obsahovou stranku. Ta skutecnost mtize
s sebou pfinést (a pfinasi) podcenéni tanecnich a pohybovych dovednosti a tim i
uréitou jejich degradaci. Asi by bylo vhodné i formélné¢ odd¢lit v tane¢né
pohybovych dilech ,,pohybové divadlo® od tane¢nich dél vlastné proto, aby na né
nebylo pohliZzeno jako na tanec, ale na pohybovou performanci. Osobné zastdvam
nazor, ze i vdilech na pomezi tance a pohybového divadla je zietelny rozdil
V tane¢nim a pohybovém umu mezi dobrym a $patnym umélcem. Tak jako hudebnik
potiebuje mit dovednosti k tomu, aby mohl hrat, tak potiecbuje mit dovednosti i
taneCnik. Vyznam soudobych tane¢nich technik je dle mého pro tane¢nika obrovsky

pravé proto, Ze jsou ,,valem proti amatérismu* v dnesnim svété soudobého tance.
4.2 Dité — divak

Snad vSechny umeélecké obory si uvédomuji, ze dit¢ je specificky divak ¢i
posluchac a tak existuje mnozstvi knih pro déti, détské filmy, balety, rozhlasové hry,
kresby, apod. Stalo by za detailni rozbor, jak se o svého détského divaka zajima
soudoby tanec a to nejen co se mnozstvi uvadénych dél tyka, ale i toho, jakym
zpusobem respektuji détsky sveét.

Na pud¢ zakladnich uméleckych skol existuje Sirokd ,,produkce® vystoupeni, kde
,»deéti tanc¢i détem®, avSak na poli profesionalniho umeéni je v oblasti soudobého tance
dél a predstaveni pro déti poskromnu. Jako pfiklad mohu uvést snahu sdruzeni Tanec

Praha, které tradicné pfipravuje v rdmci mezinarodniho festivalu potad Tanec Praha
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détem. Stélo by za detailni rozbor jaky dosah tato snaha ma. Osobn¢ zde citim urcité
riziko dané samotnym vztahem tvirct k détem vyjadfenym v otdzce. Ma byt cilem
taneCniho predstaveni pobidnuti malych divaki, aby piekrocily hranici do svéta
soudobého tance, nebo je na soudobém tanci aby vstoupil do détského svéta? Myslim
si, ze prave druhd ¢ast mé otazky vyjadiuje spravnou strategii.

Vstoupit do détského svéta znamena piehodnotit naroky, priority a zavedena
témata tanec¢nich dél. Uvédomit si rozdil mezi fantazii a abstrakci. Pfijmout, ze u
jeho témata a ,mluvit k nému jeho teci“ je zékladnim ptedpokladem dobrého
tanec¢niho dila pro déti. Teprve na tomto zédkladé mize mlady divak postupné rast.
Zda se, ze u soudobého tance, ktery hodné pracuje s abstrakci, je daleko tézsi nalézt

cestu k malému divakovi nez u jinych uméleckych oboru.

4.3 Vyuziti détskych vlastnosti v budovani vztahu k soucasnému

tanci

Pti budovani vztahu ditéte k soucasnému tanci a to at’ jiz pozici ditéte-tanecnika
¢i ditéte-divaka, je nutné brat v potaz jeho vlastnosti a dispozice. V mnohém jsou to
vlastnosti osobni, specifické dit¢ od ditéte, determinované piedev§im prostiedim,
v kterém dité¢ vyriistd a vychovou, zcasti vSak také geneticky. Nicméné je mozné
nékteré vlastnosti zobecnit. V této kapitole se chci predevsim sousttedit na hravost a

fantazii.
4.3.1 Hravost

Hravost je pfirozena détska vlastnost hojné vyuzivana jak ve vychove, tak ve
vzdélavani (,,8kola hrou). Hra je v détském svété forma zabavy a mize mit v zasadé
troji charakter:

e Cilem hry je né€koho porazit a pfekonat (mozna vsichni jsme zazili tu situaci,
kdyz jsme se Skoldkem hréli tfteba pexeso — cilem hry je porazit soupefe a
kdyz se to malému zaujatému hrac¢i nepodati, leckdy jej to piivede i k placi).

e Cilem hry je ptekonat saim sebe — zlepsit n&jaky svlij vykon.

e (Cilem hry je néco vytvofit. Proto si déti rady maluji ¢i hraji se stavebnicemi.
U déti ranné Skolniho véku musi mit tento cil hmotny, hmatatelny vysledek —

obrazek, model domu, apod.
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Cilem hry je pfijemny prozitek. Ten miZze byt bud’ autonomni, kdy si dité
samo ve své fantazii navozuje urCité predstavy a hraje si tfeba na néjakou
profesi (fidi¢, ucitelka, apod.). Nebo sdileny, kdy si hraje s rodic¢i, sourozenci,

kamarady, apod.

Hravost déti 1ze dobie vyuzit v tanci.

Cil n€koho porazit

o U déti predskolniho a ranné $kolniho véku bych varovala od her, jejich
cilem je n€koho porazit. Tento cil lze v tanci pouZzivat (zneuzivat) jak na
hodinach, kdy se v détech vzbudi motivace ud¢€lat néco 1épe nez ostatni a
tim je porazit. Tento cil je vSak také dominantni v fadé riznych tanecnich
soutézi, kdy je cilem porazit ostatni soubory.

o U starSich déti mize byt tento cil pouzivan jako motivaéni moment, je
vSak bezpodminecné nutné dat takové hie jasna a objektivni pravidla a
pravdivé a poctivé je dodrzovat. Vedle toho je nutné, aby dit¢ umélo
pfijimat prohry i vyhry. Neni nic horsiho, nez kdyz dité¢ ziska dojem
nespravedlivosti. Tane¢ni soutéze nemaji na rozdil od drtivé vétSiny
sportovnich soutézi jasné meftitelné vykony, o to obtiznéjsi je zachovani
objektivity. Takovou soutézivost lze vyuzit i na hodinach vyuky, ale
automaticky s sebou nese negativni dasledky. Osobné pied takovym
zpisobem vsak varuji a pobizim k hledani jinych motiva¢nich momentt.

Cilem hry je pfekonat sdm sebe. Stanoveni takovych cili vyZzaduje od

pedagoga vskutku opatrné posouzeni moznosti ditéte. Stanoveni

nesplnitelného cile pfinasi demotivaci a zklamani. ZvIast' u ptredskolnich déti
musi mit cil konkrétni a zietelny obrys — naptiklad zvladnuti urcitého prvku,
¢1 pézy. Musi byt zcela ziejmé, Ze a kdy bylo tohoto cile dosazeno. Cile by
mély byt stanovovany zasadné v oblasti zvladnuti tanec¢ni techniky, c¢i
osvojeni nékterych moraln€ volnich vlastnosti (tfeba zvladnuti toho, Ze dité
bude chodit na hodiny v¢as). Zasadné nesmi byt stanovovany cile v oblasti
kreativni, ¢i v oblasti spontanniho tane¢niho projevu). Stanovovani cila zde
muze zcela potlacit podstatu — kreativnost a spontannost. Kupiikladu
K taneCni improvizaci muzete dit¢ pobidnout, navodit k ni atmosféru,

ptipadné znamkovani mize kreativitu a spontannost ditéte tlumit.
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Cilem hry je néco vytvofit. Tanec je ¢innosti, kde jeho primarnim vystupem
neni néco hmotného (na rozdil od napt. vytvarného umeéni, fotografovani,
apod.). V dob¢ rozmachu internetu, video a audio techniky tento ,.hmotny
vystup® reprezentuji nejCastéji videozdznamy ¢i fotografie ponejvice
zvetejnéné na internetu. Mimo tyto ,,hmotné vystupy* jsou vysledné efekty
realizované samoziejmé ,,paméti a reprodukci choreografie® pfi provozovani
tance. Je ziejmé, ze zapojeni kreativnich schopnosti se vyuziva pfedevsim pii
praci s vétsimi détmi v tvorb¢é choreografii a vystoupeni. Mira a rozsah
takového zapojeni déti do tvlrCiho procesu souvisi samoziejmé jak se
schopnostmi déti, tak s pfistupem pedagoga. V minimdlni Grovni takové
zapojeni muze byt pouze v oblasti provadéni tane¢nich prvki. Pres zapojeni
déti do tvorby choreografie, vybéru kostymu, hudby, apod., mize toto vyuziti
hravosti vést az k samostatné tvorbé déti. Pedagog zde pak vystupuje v roli
supervizora a radce, ktery usméruje a konzultuje.

Cilem hry je pfijemny prozitek. Ze vSech Ctyf uvedenych zptisobl vyuziti
hravosti je pravé tento pii vyuce tance nejvyznamnéjsi. Spravné navozeni
atmosféry v kolektivu, vyuziti doprovodu at’ jiz korepetice, reprodukované
hudby ¢i jiného zvukového doprovodu, ohodnoceni dovednosti a vykonu déti
musi dodavat protivahu K nezazivnému osvojovani tanecnich technik. M¢lo
by dodavat motivaci K praci. Zvladnuti tohoto zptisobu vyzaduje od pedagoga
¢i vedouciho mimo odbornost v tanec¢ni technice schopnosti vcitit se do
mentality déti, navozovat s nimi spravny vztah pedagog — dité, tedy vztah

kamaradsky a ptatelsky pfi zachovani respektu déti k pedagogovi.

Jsem piesvédCena, Ze soucasny tanec dava k tvotiveé hie vice prostoru a moznosti,
neZ taneni styly a Zanry, které jsou jako formy rigidné;si.

Novy prostor pak ziskava charakter hry jako pfijemného prozitku u dospivajicich
déti, kde se na jednu stranu ocita v konkurenci s mnozstvim dalsi aktivit a lakadel a
neni tak vzdy lehké tento moment pii praci se starSimi détmi vyuzit. Na druhou
stranu se otevird moZnost pln¢ vyuZzit abstraktni schopnosti soucasného tance. Je
vSak zcela jasné, ze tento progres jednoznacné souvisi s osobnostnim riistem ditéte.
Jsem presvédcena, Ze existuje dostatek paralel a podnéti K abstraktnimu chapani a
vyjadfovani a to i v ostatnich uméleckych oborech (hudba, film, literatura ¢i vytvarné

uméni). Cestou je predevS§im komunikace a diskuze.
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4.3.2 Fantazie

Fantazie neodmyslitelné patii k détem. V predskolnim a ranné Skolnim véku je
dit¢ schopno vymyslet si neexistujici postavy, situace a ptibéhy. Nutno si vSak
uvédomit, ze u téchto déti ,,Fantazijni predstavy maji redlné kontury. Dité se snazi
vice o presny popis ne: o néjakou neobvyklost“. Viz Jitka Cizkova, Vyvojova
psychologie (3). Znamena to, Ze dité se svou fantazii umi pfijmout, nebo v ni vytvofit
neexistujici skutecnosti, ¢i souvislosti. Ty vSak jsou v jeho pfedstavé naprosto
konkrétni a to proto, ze déti ve véku do 12-let nejsou schopny abstraktniho mysleni,
viz napiiklad Kohoutek v Kognitivnim vyvoji déti a Skolnim vzdélavani (4). Dité je
schopno presné popsat neexistujici postavu (tieba pohadkovou) ¢i situaci. Abstraktni
pojmy (napf. zlo, ¢i dobro, laska, nenavist, apod.) jsou Vv jeho védomi reprezentovany
vzdy konkrétnimi skutky a dé&ji). To musime respektovat pii zapojeni fantazie jako
motivaéniho nastroje v tanci. Chceme-li, aby dité v tanci vyuzilo své fantazie a
pfedstav, musime se vzdy pidit pravé po onéch konkrétnostech v jeho piedstave.
Stava se, ze dité Casto da ve své fantazii piednost nikoliv typickému znaku, ale
podruznému, nicmén¢ v jeho predstavé konkrétnimu detailu.

Fantazii lze v tane¢nim projevu pouzit v mnoha ptipadech, kdy si dit¢ vlastni
fantazii domysli realie — prostfedi, osoby, situace. Vybidnuti déti aby si naptiklad
ptedstavily, Ze jsou pravé v temném lese a divaji se skrz housti na paseku, kde tanci
vila, maze byt ptikladem vyuziti détské fantazie. Pedagog pak musi vyvinout usili,
aby détské fantazijni piedstavy pfijal a to pfesné 1 onémi detaily. Pak je schopen je
déle vyuzit a rozvinout.

Zde povazuji za nutné oddélit fantazii od spontanniho projevu — v nasem piipadé
tane¢niho. Ona neschopnost abstrakce se tyka intelektu a rozumu. Bez ohledu na to
je dit€¢ schopno rliznymi zplisoby vcetné pohybu podvédomé vyjadiovat rizné své
stavy a nalady. Tanec dava skvé€ly prostor pro toto sebevyjadieni, které mize byt
také vybornym zdrojem inspirace pro pedagoga. AvSak snaha o zp&tnou rozumovou
sebereflexi ditéte, respektive téchto spontannich projevi vcelku nevede k ni¢emu.
Dité je schopno pohybem a tancem dat najevo naptiklad svou radost, ale rozumové
popsat svilj stav a pfiCiny své radosti mize byt pro né¢j velmi komplikované az
nemozné. PovétSinou je schopno v takovém piipadé sviij stav vazat opét na néjakou

zietelnou konkrétni skutecnost.
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Nova pfilezitost pfichazi v situaci, kdy dité zac¢ind byt schopné abstraktni Gvahy
(zhruba od 12-ti let véku). Soucasny tanec, ktery je z velké své ¢asti piimo predurcen
K praci s abstrakci dava spoustu piilezitosti jak fantazii ve své abstraktni roviné
zapojit. Zde vSak povazuji za velmi dileZitou komunikaci. Obsah abstraktnich
vyjadreni je tizce vazan k osobnosti a intelektu. To, co je jednomu ¢lovéku zietelné a
jasné, muze byt pro druhého zcela necitelné a nepochopitelné. Mimochodem i
V oblasti profesionalni tvorby si tuto skute¢nost mnozi umélci uvédomuji a tak je
dnes samoziejmosti asponi kratka informace o obsahu tane¢niho dila v programu
predstaveni a n¢kdy probihaji také po ptredstavenich besedy s divaky. Takova
komunikace je o to dualezitéj$i i pro star$i déti at’ v ramci vyuky, kdy jsou v roli
interpreta, spolutvurce ¢i tvirce néjakého tane¢niho vyjadieni, nebo at’ jiz jsou v roli

divaka.
4.4 Vyznam teoretickych znalosti a informaci pro pochopeni a

prijeti soucasného tance

Uméni dochéazi svého naplnéni tam, kde ziskava svého divaka ¢i posluchace.
Vztah umélec — dilo — poslucha¢ je velmi mnohovrstvy. Novou kvalitu a atributy
ziskava tento vztah tam, kde je mu ucastny pouceny divak ¢i posluchac.

V ramci Skolstvi povazuji za dilezité dopliovat vzdélani tanecnich dovednosti
pravé o teoretické informace, které détem pomohou zorientovat se v nejasné
formulaci soucasného tance. Je nutné si uvédomit, Ze naprosta vétSina déti, které se
tanci vénuji, nepokracuji v draze profesiondlniho tanec¢nika, ale mohou se stat
poucenym tanecnim divakem. Pokud jsou schopny ke své vlastni tane¢ni zkuSenosti
pridat urcity rozhled a védomosti o §ifi a vyvoji tane¢niho uméni budou pak lépe
schopny vnimat tane¢ni dila a vytvatet si na né nazor.

S tim samoziejmé souvisi 1 navstéva tanecnich dél a néasledna diskuse o nich. Je
skute¢nou vyhrou, pokud se pedagogovi podafi pfivést déti ke sledovani predstaveni
a pokud s nimi nasledné o nich debatuje. Omezenou vystiznost jakychkoliv definici
pak nahradi osobni zkusSenosti. Propojeni vlastni tanecni praxe, divacké zkuSenosti a
moderované diskuze pak dokaze sndze celou oblast soucasného tane¢niho uméni

pojmout Vv jeho §ifi, pestrosti i technické naro¢nosti.

59



5. Zavér

Ve své praci jsem si dala za ukol ukdzat, jakym zplisobem mulize soucasny tanec
ptispivat k formovani a ovliviiovani déti. Tanec obecné je oborem, kde je nejvice
formovani a osobnostni rast. Soucasny tanec pak dava jasné akcenty na
sebevyjadieni a abstraktni chapani. Pravé v tom je jeho vyznam nejvétsi. VErim, ze
k v&tsSimu pochopeni a uvédoméni si téchto hodnot piispéla i ma prace.

Dalsim mym ptfanim bylo, aby ma prace byla zdrojem dalSich tivah. Proto jsem
v n¢kterych kapitolach artikulovala otazky, které mohou byt podnétem pro dalsi
zamysleni ¢i badani. VEéfim, Ze stejny vyznam ma moje prace i jako celek. Jelikoz
neni prioritné kompilaci a rozborem ruznych diive vyjadienych tvrzeni a poznatkd,
ale predev§im shrnutim mych osobnich zkuSenosti a nazoru, chapu ptipadnou Kritiku
a polemiku s témito nézory jako splnéni mého druhého cile — tedy byt zdrojem pro

dalsi zamysleni a Gvahy.
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