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1 Uvod

V pribéhu druhé poloviny dvacatého stoleti vyvstaly nové tendence v pojeti
tance a s tim i nové nahlizeni na tvorbu choreografie. Cesta k osamostatnéni tane¢ni
formy zapocala jiz na zacatku stoleti, kdy vyznamni choreografové odstartovali svou
tvorbou vyvoj symfonického baletu, a tim i1 pozdé&jsi vykrystalizovani formy
abstraktniho moderniho tance. Za prikopnika symfonického baletu lze povazovat
velkého ruského choreografa Michaela Fokina, po némz nasledovali Fedor Lopuchov,
Kas’jan Golejzovskij, Leonid Mjasin a George Balanchine. Na doméaci scéné se v tomto
sméru mimoifadné prosadili choreografové Jifi Kylian a Pavel Smok, jejichZ abstraktni
zaméteni zménilo pohled velké casti odborné vetejnosti na otazku tvorby klasického
baletu a choreografie viibec. Tento fakt se také z jisté ¢asti dotkl prace Roberta Balogha.

Robert Balogh patfi kjedném znejznaméjSich a neprogresivnéjsich
choreografli v ¢eskych zemich. Jeho choreografie ziskaly mnoha ocenéni na prestiznich
soutéZich v zahranici. Volbou tohoto tématu se naskytla moZznost nahlédnout detailngji
do umélecké tvorby profesiondlniho choreografa. Robert Balogh, ktery je v momentalni
dobé séfem baletniho souboru Moravského divadla Olomouc, se zamétfuje na tvorbu
maximalni sdélnost a srozumitelnost choreografii.

Za celou svou kariéru se nckolikrat setkal s ostfe prezentovanou negativni
kritikou. Tato skute¢nost ale nezmeénila kladny postoj divakli, a dodnes se jeho
inscenace t&€S$i velké oblibé. To odrazi i ndzor Roberta Balogha, kdy kromé kvalitni
techniky tance povazuje za dulezitou, ba pfimo podstatnou srozumitelnost, coz v Cisté
abstraktnim pojeti Ize jen stézi.

Vzhledem k tomu, ze o Robertu Baloghovi dosud nebyla napséna rozsahle;jsi
prace, cilem je poskytnout ¢tenafi uceleny text s diirazem na jeho choreografickou a
rezijni tvorbu v olomouckém divadle, v némz pisobi prakticky od pocatku své
umélecké kariéry.

Prvni kapitola se zamétuje na podrobny zivotopis Roberta Balogha. Dtiraz je
kladen na vycet vyznamnych inscenaci a jednotlivych instituci, kde hostoval nebo byl
angazovan jako choreograf ¢i $¢f baletu. Podrobnéji se kapitola také zabyva jeho ucasti

a uspéchy na nékolika mezindrodnich choreografickych soutézich. Kromé baletnich



choreografii je zde uvedena konkrétni prace pro operu, muzikal a ¢inohru, ¢i spoluprace
na filmech pro Ceskou televizi.

Baloghové choreografické a rezijni praci se vénuje nasledujici kapitola.
Popisuje vyvoj jeho choreografického rukopisu s vyctem typickych znakii. Zminén je
také vliv byvalych ¢i soucasnych choreografti doméci a zahrani¢ni scény na Baloghovu
préaci. Kapitola se vénuje i otdzce hudby, kterou si Balogh vybird, a tvofi z ni hudebni
koldZze pro své inscenace. Tato Cast prace uvadi i jeho nazory na dal§i elementy
baletniho predstaveni, jako je scéna, kostymy ¢i svételny design.

Tteti kapitola pojednava o Baletnim studiu pfi Moravském divadle Olomouc,
které¢ v roce 2003 zalozil spolecné s Jitkou Weiermiillerovou. Je roz¢lenéna na Ctyfi
podkapitoly, jez popisuji vznik, ulohy a cile studia; jednotlivé inscenace, které pro
studio vznikly; uspéchy studia na domacich i zahrani¢nich soutézich. Zminéni jsou také
pedagogové a spolupracovnici studia.

Nasleduje ptfehled o vSech inscenacich v Baloghové choreografii a rezii
uvedenych na jevisti olomouckého divadla zakonceny divadelni sezonou 2012/2013.
Tato ¢ast prace obsahuje mimo jiné nazory odborné vefejnosti a kritické posouzeni
jednotlivych ptfedstaveni. Kapitola si klade za cil pfiblizit jednotlivé inscenace, co se
obsahu a obsazeni ty€e, a zhodnotit jejich piijeti kritikou a divaky.

Posledni kapitola detailné¢ analyzuje tfi reprezentativni tituly z aktudlni tvorby
v choreografii a rezii Roberta Balogha. Analyza je v této praci uvedena za ucelem
komplexniho nahledu a zhodnoceni vybranych inscenaci. Zamérem je na téchto

ptikladech demonstrovat typické rysy Baloghova choreografického rukopisu.



2 Stav badani

O choreografovi Robertu Baloghovi dosud nebyla vydana zadna ucelena
publikace. Literatury, kde je jeho osoba zminéna, je jen velmi malo. Baloghovy
Zivotopisné udaje lze vyhledat ve spisu Balet a jeho repertodr Olgy Ambruzové, ' ktera
pojedndva o vybranych baletnich inscenacich, jejich historickém vyvoji a zaméiuje se
na predstaveni v pojeti soudobych choreografii. Vénuje zde mimo jiné pozornost
olomoucké¢ inscenaci Romeo a Julie z roku 2000 v choreografii a rezii Roberta Balogha.
Kratky medailonek uvadi Cesky tanecni slovnik.> Slovnik je viak koncipovan heslovité,
tudiz poskytuje pouze stru¢né informace o osobach spjatych s domaci tanecni scénou.

Vzhledem k omezenému mnozstvi literatury bylo zapotiebi peclivé shromazdit
velké mnozstvi pramentl. Soubézné s touto diplomovou praci vznikl projekt na Katedie
muzikologie Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci v rdmci studentské
grantové soutéze (IGA, €. p. 432100691) s nazvem Soubor baletu profesiondlniho
ceského divadla v Olomouci v letech 1920-2000. Projekt byl koncipovén jako databaze
se zpiistupnénim na webovych strankach www.olomouckybalet.cz.* Zde jsou uvedeny
veskeré programy a vétSina recenzi, z nichz jsem Cerpala informace k zpracovavani této
diplomov¢ prace.

Prameny byly ziskany z Archivu Moravského divadla a z Védecké knihovny
Olomouc, bohuzel recenze k nékterym z prvnich Baloghovych olomouckych inscenaci
z osmdesatych let zde nebyly k dispozici, anebo byly jen velmi stru¢né. Velkou cast
recenzi obsahuje dobovy tisk a odborna periodika.

Uzite¢ny pramen predstavuje i disertatni prace Roberta Balogha na téma
Symfonicky balet jako jeden z druhit baletniho divadla, obhajend vroce 2008 na
Katedie tanedni tvorby Hudebni a tane¢ni fakulty VSMU v Bratislavé.” Ve své praci se
zabyval otazkou symfonického baletu, jeho charakteristikou a historickym vyvojem. V
klicové ¢asti disertace se zaméfil na analyzu svych tfi modelovych choreografii,

jmenovité IX. Symfonie ,,Z Nového sveta“ Antonina Dvotdka, Carmina Burana Carla

" AMBRUZOVA, O.: Balet a jeho repertodr, Praha, 2001, s. 250-258.

2 Robert Balogh in: HOLENOVA, I.: Cesky tanecni slovik, Praha, 2001, s. 13.

3 Na tomto projektu jsem se podilela spole¢né s Mgr. Alici Onderjkovou Ph.D. a Be. Miriam Hasikovou.
* ONDREJKOVA, A a kol.: Soubor baletu profesiondlniho ceského divadla v Olomouci v letech
1920-2000 [online]. Cit. 2013-04-23. Dostupné z: http://www.olomouckybalet.cz/ .

> BALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhi baletniho divadla, Bratislava, 2008. Disertaéni
prace. VSMU.
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Orffa a Requiem Gabriela Faurého. Analyzu koncipoval od prvotni mysSlenky po
vysledny tvar inscenace, pfi¢emz se vénoval kazdému elementu ptedstaveni.

Vzhledem k aktudlnosti tématu a jeho pfesahu do soucasnosti napomohly
k dohledani potfebnych materidld internetové zdroje. Webova stranka vénujici se
osobnosti Roberta Balogha® obsahuje struény Zivotopis a chronologicky uspofadany
seznam jeho tvorby pro divadlo a televizi do roku 2007. Soucasti webu je také
fotogalerie k vybranym inscenacim.

Mnohé noviny, Casopisy a periodika nabizi své ¢lanky i v elektronické podobé,
proto bylo moZné ziskat kritiky k nové&jSim inscenacim z jejich internetovych odkazi.

Velmi uZite¢nou strankou je Informaéni portal &eského divadla.” Pomoci
vyhleddvace se lze dopatrat k bibliografickym udajim o nckterych Baloghovych
inscenacich. Tyto informace dale napomohly pfi ziskavani novinovych ¢lank a recenzi.

Také na strankach tanecnich aktualit byly dohledatelné nékteré reportize a
kritiky.®

Stranky Moravského divadla’ odkazuji na mnohé &lanky a kritiky k inscenacim
v elektronické podobé€, nalezneme zde i ukédzky repertoaru, divadlo poskytuje i na
serveru youtube.com. '’

K Baletnimu studiu existuji oficidlni webové stranky, které obsahuji udaje o
vzniku, divadelnich pfedstavenich, jednotlivych soutézich a trenérech a
spolupracovnicich. K dispozici je také nékolik ¢lanki o inscenacich Baletniho studia.

Za dal$i zdroj miizeme bezesporu oznacit rozhovory. Mnoha fakta vyplynula
na zaklad¢ korespondence a rozhovorii s Robertem Baloghem. Jednalo se o Zivotopisné
udaje a informace o jeho choreografické praci. Diky problematické dohledatelnosti
nebyly Baloghem poskytnuty recenze ze soukromého archivu.

Zaznamy k analyzdm vybranych Baloghovych choreografii zaptjcila vedouci
archivu Moravského divadla Olomouc ve form¢é¢ DVD nahravek. StarSi nahravky

Baloghovych inscenaci jsou dostupné na videokazetach.

% Robert Balogh: Choreographer and stage director [onlilne]. Cit. 2013-04-23. Dostupné z:
http://www.robertbalogh.net/.

7 Informacni portdl ceského divadla [online]. Cit. 2013-04-23. Dostupné z: http://www.divadlo.cz/.

8 Tanecni aktuality [online]. Cit. 2013-04-24. Dostupné z: http://www.tanecniaktuality.cz.

? Moravské divadlo Olomouc [online]. Cit. 2013-04-24. Dosupné z: http://www.moravskedivadlo.cz/.

19 Seznam dostupnych ukéazek divadelnich inscenacich na:
http://www.youtube.com/results?search_query=moravsk%C3%A9+divadlo+olomouc&og=moravsk%C3
%A9+divadlotolomouc&gs |=youtube.3..0i19.3308.8464.0.8598.27.16.1.10.10.0.108.1021.151.16.0...0.
0...1ac.1.1.Z1gGfazy7M Cit. 2013-04-24.
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3 Zivotopis Roberta Balogha

Robert Balogh se narodil 4. cervence 1960 v Novych zadmcich na jiznim
Slovensku nedaleko madarskych hranic. Jeho rodi¢e méli madarsky pavod, proto
mluvil zprvu slovensky jen velmi malo. Pfesto jej rodic¢e pftihlasili na slovenskou
zékladni $kolu, kde si jazyk osvojil."

Pochazi z umélecké rodiny, jeho matka byla talentovand tanecnice a do svych
devatenacti let studovala balet u Margity Kedrovicové. Otec byl jazzovym hudebnikem,
hracem na klarinet a saxofon. Baloghtiv o dva roky mladsi bratr Oskar se také vénuje
hudb¢, konkrétné hie na flétnu a bici. Dokonce i v Baloghové SirSim rodinném kruhu
bychom nasli mnoho hudebnikli. Od mala se vénoval hie na klavir, zpival ve sboru,
tancil a presto, Ze by se u nadané osobnosti predpokladalo studium na konzervatofi, na
zdklad¢ ptani rodich, ktefi chtéli, aby studoval medicinu, nakonec nastoupil na
Gymnazium M. R. Stefanika v Novych zamcich. Na stfedni §kole jej uméni zacalo
fascinovat a zajimal se pfedevsim o pfedméty s nim spjaté, ale také o psychologii.'?
V dob¢ studia se na gymnaziu veénoval spoleCenskym tancim a podilel se na
dramaturgii studentskych akademii. Pracoval s divéim tanecnim souborem, pro ktery
vytvotil své prvni choreografie. S nimi se pak zucastnil n€kolika soutézi, kde zaujal
porotu. Doporucili mu, aby se piihlasil ke studiu na vysoké Skole a zabyval se
choreografii. Tento moment jej pfimél dat se uméleckym smérem a ptivodni plan stat se
lékatem byl zavrhnut.

Po tomto impulsu zah4jil studium u stejné tanecni pedagozky, ktera kdysi ucila
jeho matku, a také Baloghova pfitele, tanecnika a pedagoga Miklose Vojteka. Ten
poprvé zasvétil mladého Balogha do problematiky klasického tance. Spoluprace
s Vojtekem u n¢j vzbudila opravdovy zdjem o profesi choreografa. Své znalosti
v oblasti teorie tance si obohatil mimo jiné diky otci, ktery ¢asto jezdival do zahranici, a
ziskaval odbornou literaturu a zaznamy nejriznéjsich choreografii.

Se spoustou novych poznatki se Balogh pfihlasil na Vysokou $kolu mizickych
umeéni v Bratislavé, kde byl ke studiu piijat. Studoval zde choreografii a rezii baletu.
Z jeho pedagogii jmenujme napi. Jozefa Sabovcika, Marilenu Haldszovou, Mariu

Hubovou a Stefana Nosala. Pii svém vysokogkolském studiu se setkal s rozporem mezi

"' Z rozhovoru s Robertem Baloghem, 12 biezna 2013.
2KOLAR, B.: S predstavenim musi rezonovat duse divakii in: Olomoucke listy, ro€. 2, ¢. 14, s. 16.
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pojetim tance v divadle a ve $kole, kde ,, byl predklddan ndzor, Ze pouze Pavel Smok a
jeho prevazné abstraktni inscenace jsou hodny obdivu. Na klasicky tanec na Spickach
bylo pohlizeno s despektem jako na néco zastaralého, co mneni nutné kultivovat a
rozvijet. “"

Balogh absolvoval v roce 1985 a ziskal titul Mgr. Art. Absolutorium zavrsil ve
Statnim divadle v KoSicich uvedenim své choreografie na hudbu z 5. symfonie Gustava
Mabhlera s nazvem Eroticon. Tehdy se jesté byl pod vlivem francouzského choreografa
Maurice Béjarta, hledal vlastni uméleckou cestu a chtél vytvofit néco nového, co by
slovenské publikum spattilo poprvé.'* Navic si zvolil pro sebe tehdy pomérné naroény
ukol vytvofit choreografii na Mahlerovu hudbu, coz zpétné hodnotil jako ne uplné
vhodnou volbu. Ve vysledku se mu nepodafilo pfesn& prenést své vize na jevists."

Po absolvovani statni zkousky nastoupil na prezencni sluzbu ve Vojenském
uméleckém souboru.

Roku 1984 byla uvedena v Banské Bystrici jeho choreografie Krotitel
Giinthera Fischera. Ve stejném roce poprvé hostoval v olomouckém divadle s inscenaci
Rocni doby Petra Iljice Cajkovského, v niz tanéila Katefina Pelzerova a Jifi Sekanina.
Rocni doby byly uvedeny v ramci Baletniho vecera s Cajkovskym spoleéné se dvéma
inscenacemi dalSich hostujicich choreografii — s Romeem a Julii FrantiSka Vychodila a
Italskym capricciem Ivana Hurycha.

O rok pozdé¢ji ziskal v Olomouci své prvni angazma. Stalo se tak na zakladé¢
jeho setkani s predstaviteli olomouckého baletu na tanecni soutézi. Byl osloven Karlem
Jurc¢ikem (tehdejSim Séfem baletu), prvnim soélistou Jifim Sekaninou a Emilem
Smetanou, kteti mu nabidli spolupraci s olomouckym divadlem. Balogh souhlasil a
pracoval zde predevsim jako choreograf, ale také jako baletni sélista ve svych vlastnich
inscenacich. Jako tane¢nika a choreografa v jedné osobé méli olomoucti divaci moznost
Balogha spatfit v roce 1986 v roli Pepeho v Domé Bernardy Alby (v Olomouci byla
uvedena také vroce 1999). Tato inscenace vznikla na téma dramatické piedlohy
Federica Garcii Lorcy a zaznamenala nebyvaly ohlas u kritiky a divaki. S touto
choreografii Balogh reprezentoval olomoucké divadlo také v Praze, Estonsku a

v tehdejsi NDR. Roku 1987 vystupoval v baletnim veceru s nazvem Promeény lasky.

5 AMBRUZOVA, O.: Balet a jeho repertodr, Praha, 2001, s. 255.
14 7 rozhovoru s Robertem Baloghem, 12. biezna 2013.
' BALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhii baletniho divadla, Bratislava, 2008. Diserta¢ni
prace. VSMU, s. 31.
12



Tehdy byly uvedeny jeho choreografie na Ctyri posledni pisné Richarda Strausse, Ptdk
Ohnivak 1gora Stravinského a Adagietto z 5. symfonie Gustava Mahlera. V prvnich dvou
inscenacich ztvarnil hlavni role. Toto bylo prakticky jediné obdobi, kdy Balogh
vystoupil také jako tane¢nik. Pozdé&ji se vénoval pouze choreografické praci, ktera jej
umélecky napliovala.

Dale hostoval roku 1988 v bratislavském divadle. Zde uvedl v rdmci vecera
nazvaného Lux et Requiem baletni inscenaci Extdze ducha vytvotenou na kolaz z d¢l
Wolfganga Amadea Mozarta.'® Jednalo se o surrealistickou biografii, ktera zobrazovala
ptibéh Mozartova zivota. Toto predstaveni se povazovalo za ptfelomovy okamzik
v dramaturgii Slovenského néarodniho divadla.'” Baloghova Extdze si také ziskala
pfiznivce v Italii ¢i Némecku.

O rok pozdégji zacal Balogh plisobit v Narodnim divadle v Praze. Naskytla se
mu moznost spoluprace se slavnym filmovym rezisérem Petrem Weiglem, kterého
oznacil za ,,svou druhou univerzitu“ a za velmi vzdélaného ¢lovéka s osobitou eleganci
a schopnosti predat tyto dary svému okoli, coZ podle né¢j nemél nikdo z jeho
univerzitnich vyudujicich.'® Weigl jej oslovil, zda by nevytvofil choreografii k baletu
Catulli Carmina dle hudebni pfedlohy Carla Orffa (1989). ReZijn€ Balogh vychazel ze
zkuSenosti z Extdze ducha, navic pouzil markantn& barevné obrazy.' Kromé baletu
Catulli Carmina zde divaci shlédli jednodilnou Extdzi ducha (1990) a baletni podobu
Verdiho opery Dama s kaméliemi (1991), na niz spolupracoval opét s Petrem Weiglem
a skladatelem Ladislavem Simonem. Tato inscenace zaznamenala Gspéch 1 v zahrani¢i a
byla posléze zfilmovéna. Ve svém choreografickém pojeti se Balogh c¢astecné
ztotozioval s inscenaci Johna Neumeiera, ktery ve své praci zroku 1978 vyuzil

podobné obrazy a postupy, ale rozliény zptsob vyjadieni.”'

'V roli Amadea vystoupil Libor Vaculik a Salieriho ztvarnil Miklos Vojtek.

'" Choreographer and stage director. Curriculum Vitae. Robert Balogh [online]. Cit. 2013-02-19.

Dostupné z: http://www.robertbalogh.net/index.php?co=curriculum&jak=cz.

'8 AMBRUZOVA, O.: Balet a jeho repertodr, Praha, 2001, s. 257.

'V této inscenaci Balogh vytvofil choreografii, ktera byla zalozena na vyraznych rytmickych

kontrastech roli Mladych a Starych, Catulla a Lesbie, Venuse a Erose a Thanatose. Role ztvarnili so6listé

prazského Narodniho divadla Hana Vlacilova a Tat'’ana Juficova jako Lesbie, Jan Kadlec a Jaroslav

Slavicky jako Catullus, Marie Bartova a Ingrid Seidlova jako Venuse, Jifi Szczudlik a Martin Beran jako

Eros, Michal Sebor a Bohumir Nekut jako Thanatos.

% John Neumeier (nar. 24. tnora 1942 v Milwaukee, Wisconsin) je americky tane¢nik, choreograf a

soucasny feditel Hamburského baletu. Jako choreograf hostoval napiiklad v New Yorku, Londyné, Tokiu,

Sankt Petérsburgu, Vidni, Drazd’anech, Berlin¢, Kopenhagenu, Stockholmu, Kanadském Winnipegu,

Bruselu, Pafizi a dal§ich méstech. Jeho choreografie t€Zi z klasické baletni techniky v kombinaci se

soudasnymi tane¢nimi postupy. Na nasi scéné se jeho balety neuvadi, oviem i presto ma Ceské republika

s timto choreografem pouto diky nasim Gspésnym tane¢nikim, ktefi s nim dlouhodob¢ spolupracovali,
13
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Angazma v Narodnim divadle bylo pro Balogha velmi pfinosné. Setkal se zde s
lidmi, jimiz se ve své praci nechal inspirovat. Za svou inspiraci Balogh oznacil setkani
se solisty Hanou Vlacilovou a Janem Kadlecem, kteti jej ,, ujistili o tom, v cem spociva
poezie a magické kouzlo tance.“*

V obdobi mezi léty 1991-1993 pracoval Balogh v zahrani¢i, konkrétné
v Polsku, Némecku, Japonsku a Turecku. V polské Lodzi a turecké Ankate uvedl svou
Dadmu s kaméliemi na hudbu Giusseppe Verdiho a Ladislava Simona.

V letech 1995-1997 ptijal angazma jako choreograf v Divadle Josefa Kajetana
Tyla v Plzni. Stal se zde zaroven $éfem baletu, provedl reorganizaci baletniho souboru a
piivedl do divadla mnoho novych a mladych tanec¢nikti z konzervatoii. Do dramaturgie
pfispél svymi choreografiemi, jejichZ naméty se inspirovaly slavnymi historickymi
osobnostmi. To bylo také ldkadlem pro nové divaky. Svou praci pozvedl uroven
plzeniského baletu, ¢imz se vyrazné zvysila 1 ndvstévnost predstaveni. Z jeho tvorby pro
plzefiské divadlo jmenujme Casanovu™ zroku 1994 z d&l Arvo Pirta, Arcangela
Correlliho, Friedricha Héndela, Gabriela Furého, Benedetta Marcella, Henryho Purcella
aj.; Carmen z roku 1996 s kolazi skladeb Georgese Bizeta a Paco de Lucii; ve stejném
roce vytvofil znamy klasicky balet Romeo a Julie** Sergeje Prokofjeva; a o rok pozdgji
Puskina s Cajkovského hudbou.

Po plzeniském angazma vedl balet v turecké Ankate a roku 1998 se vratil do
své rodné zem¢ a zastaval pozici choreografa Slovenského narodniho divadla
v Bratislavé. Zde zopakoval svou baletné zpracovanou Carmen a uvedl balet s ndzvem
Andersen Oskara Nedbala. Baloghova prace se zde t&Sila velké oblibé. Néavstévnost

t&chto inscenaci neklesla pod devadesat procent.*

naptiklad to bylo bratii Bubenickovi, Barbora Kohoutkova ¢i Adéla Pollertova. (Pievzato z:
https://docs.google.com/viewer?a=v&qg=cache:qAwJbNw7TOMJ:www.baletvkine.cz/wp-
content/uploads/2011/01/TZ _D%25C3%25A 1ma-s-
kam%25C3%25A9liemi.doct+&hl=cs&gl=cz&pid=bl&srcid=ADGEES]QAZs ntlUYvnUbSVzZhiGgoB
taGANYHd2qAZ58 6VU4KOOxdTKCDDZfRTcablexwJ7gNMOXSLNfQVIkKWYHxFeFfce35DgqgescS
BG5P2cMPxBU9-
kYWE84vwhn4QaFWx5um8z0&sig=AHIEtbTpNOGCCMi__exZ7WoKnBV05m6TXA Cit. 2013-04-
19.
217 rozhovoru s Robertem Baloghem, 12. bfezna 2013.
2 Tamté
3 Baloghiiv Casanova zaznamenal velky usp&ch u odborné veiejnosti. Jednalo se o obrazové zajimavy
balet s velkymi kontrasty.
* Baloghova inscenace Romeo a Julie se t&ila velké oblibé u publika, predstaveni bylo témét vzdy
vyprodano a divaci se chodili do divadla informovat, zda a kdy bude znovu titul na repertoaru.
2 AMBRUZOVA, O.: Balet a Jjeho repertoar, Praha, 2001, s. 258.
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https://docs.google.com/viewer?a=v&q=cache:qAwJbNw7T0MJ:www.baletvkine.cz/wp-content/uploads/2011/01/TZ_D%25C3%25A1ma-s-kam%25C3%25A9liemi.doc+&hl=cs&gl=cz&pid=bl&srcid=ADGEESjQAZs_nt1UYvnUbSVzZhiGgoBtaGdNYHd2qAZ58_6VU4KOOxdTKCDDZfRTcab1exwJ7gNMQXSLNfQVIkWYHxFeFfce35DgqescSBG5P2cMPxBU9-kYWE84vwhn4QaFWx5um8zO&sig=AHIEtbTpNOGCCMi__exZ7WoKnBV05m6TXA
https://docs.google.com/viewer?a=v&q=cache:qAwJbNw7T0MJ:www.baletvkine.cz/wp-content/uploads/2011/01/TZ_D%25C3%25A1ma-s-kam%25C3%25A9liemi.doc+&hl=cs&gl=cz&pid=bl&srcid=ADGEESjQAZs_nt1UYvnUbSVzZhiGgoBtaGdNYHd2qAZ58_6VU4KOOxdTKCDDZfRTcab1exwJ7gNMQXSLNfQVIkWYHxFeFfce35DgqescSBG5P2cMPxBU9-kYWE84vwhn4QaFWx5um8zO&sig=AHIEtbTpNOGCCMi__exZ7WoKnBV05m6TXA
https://docs.google.com/viewer?a=v&q=cache:qAwJbNw7T0MJ:www.baletvkine.cz/wp-content/uploads/2011/01/TZ_D%25C3%25A1ma-s-kam%25C3%25A9liemi.doc+&hl=cs&gl=cz&pid=bl&srcid=ADGEESjQAZs_nt1UYvnUbSVzZhiGgoBtaGdNYHd2qAZ58_6VU4KOOxdTKCDDZfRTcab1exwJ7gNMQXSLNfQVIkWYHxFeFfce35DgqescSBG5P2cMPxBU9-kYWE84vwhn4QaFWx5um8zO&sig=AHIEtbTpNOGCCMi__exZ7WoKnBV05m6TXA
https://docs.google.com/viewer?a=v&q=cache:qAwJbNw7T0MJ:www.baletvkine.cz/wp-content/uploads/2011/01/TZ_D%25C3%25A1ma-s-kam%25C3%25A9liemi.doc+&hl=cs&gl=cz&pid=bl&srcid=ADGEESjQAZs_nt1UYvnUbSVzZhiGgoBtaGdNYHd2qAZ58_6VU4KOOxdTKCDDZfRTcab1exwJ7gNMQXSLNfQVIkWYHxFeFfce35DgqescSBG5P2cMPxBU9-kYWE84vwhn4QaFWx5um8zO&sig=AHIEtbTpNOGCCMi__exZ7WoKnBV05m6TXA
https://docs.google.com/viewer?a=v&q=cache:qAwJbNw7T0MJ:www.baletvkine.cz/wp-content/uploads/2011/01/TZ_D%25C3%25A1ma-s-kam%25C3%25A9liemi.doc+&hl=cs&gl=cz&pid=bl&srcid=ADGEESjQAZs_nt1UYvnUbSVzZhiGgoBtaGdNYHd2qAZ58_6VU4KOOxdTKCDDZfRTcab1exwJ7gNMQXSLNfQVIkWYHxFeFfce35DgqescSBG5P2cMPxBU9-kYWE84vwhn4QaFWx5um8zO&sig=AHIEtbTpNOGCCMi__exZ7WoKnBV05m6TXA
https://docs.google.com/viewer?a=v&q=cache:qAwJbNw7T0MJ:www.baletvkine.cz/wp-content/uploads/2011/01/TZ_D%25C3%25A1ma-s-kam%25C3%25A9liemi.doc+&hl=cs&gl=cz&pid=bl&srcid=ADGEESjQAZs_nt1UYvnUbSVzZhiGgoBtaGdNYHd2qAZ58_6VU4KOOxdTKCDDZfRTcab1exwJ7gNMQXSLNfQVIkWYHxFeFfce35DgqescSBG5P2cMPxBU9-kYWE84vwhn4QaFWx5um8zO&sig=AHIEtbTpNOGCCMi__exZ7WoKnBV05m6TXA

Balogh zalozil v roce 1998 sviij vlastni baletni soubor pod ndzvem Balogh-
Ballet Prag, ktery ¢ital pfiblizné€ Ctyficet taneCnikl. V&noval se umélecké podnikatelské
¢innosti a organizoval kazdoro¢ni turné u nas i1 v zahrani¢i. Soubor vystupoval
s klasickymi baletnimi tituly, jako Labuti jezero, Spici krasavice ¢i Louskacek, upoutal
také baletnim pfedstavenim Romea a Julie, Damy s kaméliemi a Carmen. S timto
repertoarem se od svého vzniku az do roku 2009 zucastnili kazdoro¢niho zahrani¢niho
turné, napt. v Némecku, Rakousku, SV)’/carsku, Skandinavii, Belgii, Madarsku,
Spanélsku & v Recku, ale také v Cing, Japonsku a USA.*

Od roku 1998 pravidelné¢ hostoval v Moravském divadle v Olomouci.
Publikum zde mélo moznost shlédnout inscenace Carmen (1999) a Romea a Julii
(2000), pricemz pravé Romeo a Julie Baloghovi zajistilo nominaci na cenu Thalie.
V roce 2002 se konala svétova premiéra baletniho zpracovani Madame Butterfly, ktera
byla jak ze strany publika, tak ze strany kritiky ocenovana. O dva roky pozd¢ji vytvoril
Balogh choreografii na Dvorakovu IX. Symfonii ,,Z Nového svéta“ v ramci baletniho
vecera nazvan¢ho Tanecni pocta Antoninu Dvordkovi, coZz souviselo se stym vyrocim
Dvotakova umrti. Za tuto choreografii byl opét nominovan na cenu Thalie.

Vroce 2003 zalozil Robert Balogh spole¢né¢ se svou manaZerkou Jitkou
Weiermiillerovou Baletni studio pfi Moravském divadle Olomouc, jez funguje do
soucasnosti.”” Trenéfi se vénuji predeviim détskym tane¢niktim, pro které Robert
Balogh pfipravuje celovecerni baletni piedstaveni a soutézni choreografie.
Z celovecernich baletnich pfedstaveni jmenujme napt. Andersena (2005); Broucky
(2006); Simbu, pribeh o Ivim krali (2009); Mojzise, o princi egyptském (2010);
Louskacka (2010); Karla Gotta - zlaty hlas z Prahy (2011) ¢i Tarzana, krdle dzungle
(2012).

Olomoucké divadlo uvedlo pod Baloghovym choreografickym vedenim déle
nasledujici baletni pfedstaveni: v roce 2005 to byl Amadeus a o rok pozdéji obnovena
baletni verze Carmen; roku 2007 byly v jednom baletnim veceru uvedeny dve¢ inscenace
— Requiem (hudba Gabriel Fauré) a Carmina Burana (Carl OrfY), ve kterych ucinkoval
baletni 1 operni soubor Moravského divadla. Ve stejném roce vytvofil spole¢né s Igorem
Vejsadou baletni inscenaci Beatles & Queen, pti¢emz Robert Balogh je podepsan pod

choreografii a rezii druhé Casti baletniho ptedstaveni, které pojednavala o rockové

26 Balogh Ballet Prag [online]. Cit. 2013-04-26. Dostupné z: http://www.aktionsforum-muenchen.de/21-
0-Balogh-Ballett-Prag.html.
"' Viz vice v kapitole Baletni studio pii Moravském divadle Olomouc.
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skupiné Queen. V roce 2009 se konala premiéra baletu Macbeth na hudbu Kirilla
Molc¢anova, o dva roky pozdé€ji velmi UspéSnd premiéra celoveCerniho ptedstaveni
Frida®™, roku 2012 byla uvedena muzikalova tane¢ni show KdyZ hvézdy tanci a Labuti
Jjezero, na které Balogh rezijné dohliZel, a choreografie se chopila byvala solistka
prazského Narodniho divadla Hana VIacilova. V roce 2013 vytvotfil Balogh baletni
ztvarnéni znamého muzikalu Jesus Christ Superstar, ale vzhledem k tomu, ze divadlo
neziskalo autorskd prava, bylo nuceno par dni pfed premiérou inscenaci stahnout
z repertoaru.

Mimo Olomouc byla roku 2008 uvedena piedstaveni Baloghovy Madame
Butterfly v JihoGeském divadle Ceské Bud&jovice a Ddma s kaméliemi v Divadle F. X.
Saldy v Liberci. V Narodnim divadle v Ostravé mélo publikum moznost shlédnout
Macbetha (2007) a v roce 2009 Baloghovu choreografii v ptedstaveni muzikalu Hello
Dolly. Jeho Fridu shlédli divéci prazského Narodniho divadla v roce 2011. S uspéSnou
inscenaci Queen soubor vystoupil v prostéjovském Mestském divadle (2010),
Beskydském divadle v Novém Ji¢ing (2011), ¢i v opavském Slezském divadle (2013).

Balogh dokonc¢il vroce 2008 doktorat na Vysoké Skole muzickych uméni
v Bratislavé na Katedfe tane¢ni tvorby. Ziskal titul Artis Doctor a své absolutorium
zakonCil disertacni praci na téma Symfonicky balet jako jeden z druhu baletniho
divadla.® Ve stejném roce také ziskal cenu kultury Olomouckého kraje za praci s détmi
a tvorbou.

Jeho prace zaznamenala Gspéch na mnoha mezinarodnich choreografickych
soutézich. V roce 1991 se v casopise Ballet international informoval o podminkach
ucasti na soutézi v Tokiu (Tokyo Choreography Competition), pfi¢emz soutézici nesmél
presahnout vék Ctyfticeti let a bylo zapotiebi zaslat nahravky s vlastni tvorbou. I ptesto,
7e sulasti dlouho véhal, rozhodl se nakonec svou piihlagku zaslat.’® V nahravce
predlozil svlj tehdejsi repertodr, a to Extdzi ducha a Catulli carminu, ptiCemz ptidal
jesté nove natocenou televizni inscenaci Dvotakova Stabat Mater. Ze sto padesati Sesti
ucastnikli z pétatficeti zemi postoupila do dalsiho kola zhruba polovina z nich, mezi

nimiz byl 1 Robert Balogh. O nékolik tydnii pozdéji obdrzel vyrozuméni, ze byl vybran

2% Premiéra komorniho baletniho vystoupeni se konala jiZ v roce 2007, ktera byla uvedena v ramci
Divadelni Flory.
* Pod pojmem ,,symfonicky balet“ se rozumi tvorba choreografie a tance na hudbu, ktera nebyla
primarné komponovana pro balet.
9 PASEKOVA, D.: Odpovida Robert Balogh in: Scéna, roc. 16, €. 25, s. 2.
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do semifindle spolu s dalSimi jednadvaceti choreografy. AvSak v pribéhu vyvstal
problém financovani cesty a nebylo mozné najit sponzora. Na posledni chvili poskytlo
podporu Ministerstvo kultury CR a Cesky literarni fond a mohl tak odcestovat se svym
skromnym souborem tane¢nikét Narodniho divadla a Taneéni konzervatote v Praze.’’
Do tuplného finale pak postoupil spolu s osmi soutézicimi, mezi nimiz byli dva
Ameri¢ani, dva Francouzi, Fin, Némec, Holand’an a Cifian. Diky mimotadné vysoké
urovni praci se do finale nepodatilo postoupit né¢kolika tehdy jiz znamym osobnostem,
jako byla napf. Ameri¢anka Karole Armitage.’> Balogh piesto uspél a pro findle
sestavil choreografii na jednu ze Ctyt povinnych skladeb, a to na ¢ast z Ravelova
Smyccoveho kvartetu F dur snazvem Nerozlucni, a na volnou skladbu zpracoval
Neklidné vidiny s vlastnim vybérem hudby, pficemz cerpal z klavirni improvizace
Keitha Jarreta a Stabat Mater Giovanniho Battisty Pergolesiho. Nerozlucné pojal jako
komorni tanec pro jednoho muzského a dv& Zenské interpretky.’® Jednalo se o
neoklasicky styl, ktery uspésn¢ vyjadiil psychologii hlavnich postav, kontrastnich
pocitil 3tésti a smutku.** Druha volna choreografie vyjadfovala vizi schizofrenické
osobnosti, pfi¢emz se Balogh inspiroval mad’arskou poezii.”> Tuto choreografii tane¢ng
ztvarnila dvojcCata Jitfi a Otta BubeniCkovi (tehdy jesté jako konzervatoristé), nebot’ svou
vizualni podobnosti odpovidali tématu (:horeograﬁe.3 % Pro Nerozlucné Balogh vybral
solisty prazského Narodniho divadla Marii HybeSovou, Marii Bartovou a Jifiho Horéka.
Balogh nakonec v této soutézi, kterd se konala v srpnu roku 1991, vybojoval bronzovou
medaili, jiz mu predaval sam japonsky cisaf.’’ S takto vyznamnym ocenénim by se dalo
ocekavat vyssi zajem o jeho praci, ovSem u nds se setkal spiSe s opakem. I ptes fakt, Ze

Balogh a tc¢inkujici ¢lenové souboru svou Ucasti reprezentovali také prazské Narodni

31 MOKROS, M.: Doma nent nikdo prorokem in: Svobodné slovo, 1o¢. 48, ¢. 15, s. 3.
32 AMBRUZOVA, O.: Balet a jeho repertodr, Praha, 2001, s. 257.
33 Piibéh zobrazoval nézné piatelstvi dvou divek, které je narudeno, jakmile se mezi nimi objevi muz, a
obé¢ divky tak pohlti zarlivost a soutézivost o jeho pfizen. Muz je nakonec zklame, mizi z jejich zivota a
divky nachazeji opét oporu ve svém ,,nerozlucném pratelstvi.
** BALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhii baletniho divadla, Bratislava, 2008. Disertaéni
prace. VSMU, s. 33.
> Tamtéz
36 Prvni &ast choreografie pojal Balogh expresivng, pfi¢em jeden z interpretd sedici na Zidli se
v kecovitych a psychotickych pohybech za pomoci nasviceni rozdé€lil na dve identicka téla —na Ego a
Alterego. Dochazi ke vnitfnimu boji se svym druhym ja. V duetu se Ego a Alterego smifuji, coz se
proméni v harmonii a bolestivou lasku a jsou nerozluéni. ,,Na posledni takty s pokorou odchazeji do
hloubky a tam se spoji v jedno télo“ (BALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhii baletniho
divadla, Bratislava, 2008. Disertaéni prace. VSMU, s. 34.)
" BENES, J.: V Tokiu mi medaili preddval osobné cisar: rozhovor s $éfem baletu Moravského divadla
Olomouc Robertem Baloghem in: Olomoucky denik, ¢. 264, s. 7.
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divadlo, neprojevil udajn¢ nikdo zajem shlédnout soutézni piedstaveni. Ze zahranici
Balogh viak dostal hned n&kolik pracovnich nabidek.®

O dva roky pozd€ji se znovu zucastnil této mezinirodni soutéze konané
v Tokiu. K povinné ¢&asti pfipravil choreografii Concerto na Vivaldiho L’estro
harmonico Antonia Vivaldiho. Tanec byl urCen tfem parim, které ztvarnily solisté
prazského Narodniho divadla, napifiklad Marie HybeSova, Marie Bartova, Tereza
Podatilova, Jiti Hordk ¢i Jifi Pokorny. Tento pocin Balogh povazuje za svilj zfejmé
nejtypictéjsi piiklad symfonického baletu ve stylu Georga Balanchina.’® Zpétng
zhodnotil svou volbu hudebni ptfedlohy jako nevyhodu z davodu, ze vétSina
postupujicich choreografii si zvolila hudbu japonského skladatele, ktery byl v t& dobé
velmi protéZovan, a to mohlo zplsobit upfednostiovdni poroty, protoze mnoho
choreografii tvoticich na tuto hudbu v soutézi postoupilo.*” Balogh tentokrat medaili
neziskal.

Vyznamnych ocenéni dosdhl v americkém Jacksonu na Baletni olympiadé
(1994). Za svou moderni choreografii s ndzvem Citim se fajn ziskal zlatou medaili,
pfiCemz hlavni roli ztvarnila studentka prazské konzervatofe Adéla Pollertova.
V nasledujicim roce obdrzel jednu z cen Video Dance 1995 v Pafizi za choreografii
s nazvem Aprés un Reves — Restless Visions. Baloghova prace byla pfinosnd pro mnoho
naSich mladych tanecnikd, kteti dnes piisobi na prestiznich scénach. Tito tane¢nici se
zviditelnili mimo jiné¢ diky vitézstvi na mezinarodnich baletnich soutézich, kde
interpretovali Baloghovu praci, a dostali se tak do povédomi $éfii souborti. Na zékladé
soutéznich uspéchli mnohdy ziskali nabidky do angazma v baletnich souborech. Mezi
takové taneCniky patfili napf. Daria Klimentova, Barbora Kohoutkovd, Adéla
Pollertova, Jifi a Otto Bubenickovi, Vaclav Kunes$ a dalsi.

Uspéchy na zahraniénich soutéZich zaznamenal také s praci pro Baletni studio

pfi Moravském divadle Olomouc. V roce 2006 soutézil na mistrovstvi svéta v USA

3B MOKROS, M.: Doma neni nikdo prorokem in: Svobodné slovo, ro€. 48, €. 15, s. 3.
%% George Balanchine (* 22. ledna 1904 - ¥ 30. dubna 1983) byl jednim z nejznamgjsich choreografii
dvacatého stoleti, podilel se na vyvoji baletniho uméni v Americe, stal se spoluzakladatelem a baletnim
mistrem Newyorského méstského baletu. Byl velmi muzikalnim choreografem a spolupracoval s Igorem
Stravinskym. Vytvofil vice jak 450 choreografii, z nichz bylo 39 vytvofeno pravé na hudbu Stravinského.
Balanchintiv choreograficky styl se povazuje za neoklasicky, jakozto reakce na romanticky anti-
klasicismus, ktery v dob¢, kdy se Balanchine zacal vénovat tanecnimu umeéni, prevladal v ruském a
evropském baletu. Ve svych choreografiich vétsinou degraduje lohu pfibéhu, pti¢emz preferuje tanec
jakozto hlavni sd€élny a vyrazovy komponent. (BALCAR, A. J.: Knaurs ballet Lexikon, Miinchen; Ziirich:
Droemersche Verlagsanstalt, 1957, s. 25-26.).
0 7 rozhovoru s Robertem Baloghem, 12. bfezna 2013.
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(Los Angeles, Hollywood) pro talentované déti. Jeho svéfenci si odvezli zlato a bronz a
o rok pozd¢ji ziskaly déti pfi stejné udélosti zlato, stiibro a bronz. V roce 2008 obdrzely
v USA Baloghovy choreografie titul trojnasobného mistra a zaroven také absolutniho
vitéze. O t¥i roky pozd&ji reprezentoval Ceskou republiku na mezinarodni soutéZi
v Rimé.

Ocenéni Balogh ziskal v roce 2010 ve svém rodném mésté, a to za reprezentaci
v oblasti uméni a kultury, a stal se Cestnym ob&anem Novych Zamki.

Svou praci piispél ke vzniku nékolika potadd, pohadek a filmi Ceské televize.
S televizi zacal spolupracovat v roce 1991. V priibéhu ctytleté spoluprace s Kratkym
filmem Praha se podilel na titulu L. Jandcek — Lasské tance a Psyché reziséra Jana
Urbaska. Pro Ceskou televizi vytvofil choreografii k televizni baletni miniatufe A.
Dvordk — Stabat Mater reziséra Frantiska Filipa.*' Jeho Neklidné vidiny byly roku 1993
vyuZity pro televizni zpracovani pod vedenim reZiséra Michala Cabana a v koprodukei s
Némeckou televizi vznikla vroce 1992 Ddma s kaméliemi reziséra Petra Weigla.
Stejného roku ptispél svou praci ke vzniku pohadky O princi, ktery mél o kolecko vice.
Dalsi choreografie vytvoril k pohddkdm O spanilé Jasince (1997), O princezné z Rimini
(1999) a Dilino a cert (2009). Balogh spolupracoval na dalSich potadech pro déti,
pohadkach a podilel se na choreografiich k ¢eskym a zahrani¢nim filmtm.

Balogh se vénuje operni rezii a spolupracuje s ¢inohrou. Poprvé spolupracoval
na opeie Marie Stuarda (2008), kde uplatnil svou zkuSenost se svou inscenaci Requiem
a Carmina Burana, pticemz opét spojil operni sélisty se ¢leny baletniho souboru, ktefi
tanecn¢ interpretovali myslenky hlavnich postav. Zpévaci tak méli sva symbolicka alter
ega.*” Predchozi baletni zpracovani Carmen vyuzil i pii choreografii pro stejnojmenny
operni titul vroce 2010 a v tomtéz roce spolupracoval na muzikdlovych komediich
Sugar a Limonadovy Joe. V roce 2013 se podilel na opereté¢ Johanna Strausse Netopyr.
Mimo olomoucké divadlo kooperoval na cinohernich pfedstavenich v JihoCeském

divadle Ceské Budgjovice, a to na Krvavé svatbé (2001) a Hamletovi (2006).

*! Ze zajimavych plastik vytvarnika Jana Serych s tematikou ukiizovaného Jezie Krista tanetné
,,0bzivnou‘ tfi postavy zpod kiize — Marie, Jan a Josef Arimatejsky. Balogh se v nabozensky vypjaté
atmosfére snazil nalézt stupen stylizace, ze kterého vyzarovala citlivost pienesena do pohybu a vyrazu
(BALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhii baletniho divadla, Bratislava, 2008. Diserta¢ni
prace. VSMU, s. 32.)
*2 KRESTA, D.: Obrazem: Marie Stuartovna bude zpivat i tancit [online]. Cit. 2013-03-22. Dostupné z:
http://m.denik.cz/olomoucky denik/c/obrazem-marie-stuartovna-bude-zpivat-a-tancit.html.
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Od roku 2010 zastavd Balogh post uméleckého naméstka a $éfa baletniho
souboru v olomouckém divadle (vystiidal svého ptedchidce Jitiho Sekaninu). Za svého
Séfovani pozvedl trovenn olomouckého baletu. Do repertodru se momentalné snazi
zatazovat divacky oblibené tituly a inscenace zalozené na d¢jovém baletu, které
obsazenymi emocemi oslovi bézného divéka. Usiloval také o to, ukazat obecenstvu i
avatgardné&j$i pojeti a pozval napiiklad zahrani¢ni soubory z Chorvatského Segetu ¢i
Némeckého Dortmundu. To si u divakl neziskalo pfiliSny ohlas, proto se momentalné
drzi svého kréda tvorit balet, kterému divak rozumi.

Balogh usiluje o prezentaci olomouckého baletniho souboru na prestiznich
baletnich festivalech. Soubor se kazdoro¢né¢ v zimnim obdobi ucastni turné po
Némecku, pficemz vystupuje prevazné s klasickymi tituly, jako je Louskdcek ¢i Labuti
Jjezero, o které je ze strany zahrani¢niho vedeni divadel nejvétsi zajem. Balogh ma také
ambice uvést v zahrani¢i u nas UspéSnou Fridu, s expanzi aZ do Mexika. V jednéni je
také Spanélsko, Malta, Polsko &i Italie, ktera projevila zijem o divacky oblibenou

inscenaci Queen.
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4 Baloghova choreograficka a rezijni prace

4.1 Choreografie

Co se choreografického stylu tyce, je mozno Roberta Balogha povazovat za
tvirce neoklasického a moderniho tance. Od zacatku Baloghovy kariéry lze
vypozorovat syntetizujici tendence, které zahrnuji propojeni tane¢niho divadla,
romantické teatrality, moderniho baletu a pohybovych prvki. ** Balogh povazuje u
taneCnikl za nezbytné osvojit si techniku klasického tance, ktery lze dale rozvijet do
dimenze moderniho tance a dalSich rGznych forem vyrazu. Ve své praci pouziva
pantomimcko-pohybové prvky ptrechéazejici do Cistych tanecnich kompozic a nasledné
dochazi znovu k jejich zjednoduSeni aZ na zakladni gesto.” Spoleéné s
pantomimickymi prvky vyznamné dotvari mimika tvare a herecké schopnosti tane¢nika
to, co se da nazvat baletnim divadlem. Spojeni baletu a divadla je v ramci Baloghova
choreografického a rezijniho Usili ve stfedu zajmu.

Umélecky vyvoj Roberta Balogha by se dal rozclenit do nékolika obdobi.
Prvni, zahrnujici jeho vysokoskolskéd studia a rana dila, kam bychom mohli zafadit
naptiklad zavéreCnou absolventskou praci Eroticon na Mahlerovu 5. Symfonii, by se
nadnesen¢ dalo nazvat ,,Casem hledani* ve smyslu vlastniho choreografického stylu a
jazyka. Balogh nebyl za svého studia vychovavan na tzv. klasice, a proto zpocatku
inklinoval spiSe k avantgardnim tane¢nim trendiim a tvorbé symfonického baletu. Ale 1
pfesto vzdy hledal vtanci urcité konkrétni vyjadfeni a vyraz se zaméfenim na
symboliku, ale pantomimické vyjadfeni se vjeho choreografii pfili§ Ccasto
nevyskytovalo.*> Jeho prace vzdy vykazovala specifické rysy, ale vlastni umélecky
rukopis nalezl az o n¢kolik let pozdé&;i.

Balogh ve své kariéfe vystoupal pomérné strmé vzhiru. O jeho prvotni vyrazny
uspéch se zaslouzily choreografie Diim Bernardy Alby (1986) pro olomoucké divadlo, a
Extaze ducha (1988) z doby, kdy hostoval v bratislavském SND. D4 se tak tedy hovofit

o dvou vyraznych meznicich v rdmci raného obdobi. Ty zapocaly jeho dalsi tvirci

® BALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhii baletniho divadla, Bratislava, 2008. Disertagni
prace. VSMU, s. 50.
* Tamtéz
# 7 rozhovoru s Robertem Balogem, 12. inora 2013.
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etapu. Za zlom v inscena¢nim procesu lze povazovat 1 to, Bernarda Alba byla jiz
vyrazové &istd, sddlna a neméla nedostatky v oblasti kostymii &i nasviceni.*

Také v uspésné choreografii s nazvem Extdaze ducha se projevily rysy
Baloghovy umélecké tvorby, a to inspirace filmovym zpracovanim, z né¢hoz vyuziva
napf. retrospektivni pohled, vize a snéni v tanecni verzi. V tomto pfipad¢ se jednalo
tehdy o novinku a dnes jiz dobfe zndmy film MiloSe Formana Amadeus, ktery
Baloghovi poslouzil coby rezijni a choreograficka inspirace. ,,ReZijni styl skladby
metaforickych obrazii, citlive a muzikalné propojenych na genialni hudebni témata |...]
se stal velmi piisobivy a novy“.*’

Poté nasledovalo obdobi angazmé v Narodnim divadle, kde jej ovlivnil rezisér
Petr Weigl zejména v logice vystavby a v nazoru, ze je dobré pro divdka vytvofit dilo,
kterému bude rozumét. To je prakticky dodnes krédem Baloghovy choreografické a
reZijni prace.

Béhem pisobeni v Plzni se postupné vykrystalizoval jeho umélecky jazyk a
plné€ se projevil jiz béhem nésledujiciho hostovani v olomouckém divadle, kde uved]
ptepracovanou Carmen, Diim Bernardy Alby a Romea a Julii inovou inscenaci
Madame Butterfly.

Z jeho posledné dosud uvedenych inscenaci (IX. Symfonie ,,Z Nového svéta*,
Queen, Macbeth, Frida) lze jiz vypozorovat Baloghiiv vrcholny a vyspély
choreograficky styl. Choreografie jsou tvoieny prostiedky baletniho divadla a vyuzivaji
symboliku ¢i pantomimu a gestikulaci. S pouzitim vSelijakych télesnych kontrakci
vyjadiuji pocity a emoce ztvarnované role.

Balogh sazi na city a emoce divaka, a ty se pak snaZi u néj tancem vyvolat.
Vymysli vétSinou na zéklad¢ vlastni improvizace, kdy se dostavd se do urcitého
transu.” PF improvizaci vyuzivd pozorovani sebe sama v zrcadle nebo nahravaci
techniky, kterd mu pomdha dale rozvijet jeho pfedstavy. Pribéh ¢&innosti si
nezaznamenava a celou inscenaci nosi ve svych myslenkach. Nejsou tedy dochovany
poznamky a znacky, tak jako maji nékteti choreografové ve zvyku, a inscenaci tedy

neni mozné rekonstruovat. OvSem vzhledem k dostupnym technickym vymozenostem

1ze Baloghovy choreografie shlédnout v podobé& videa a DVD nahravek.

% 7 rozhovoru s Robertem Baloghem, 12. inora 2013.
" BALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhii baletniho divadla, Bratislava, 2008. Disertaéni
prace. VSMU, s. 32.
* 7 rozhovoru s Robertem Baloghem, 15. Ginora 2013.
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V pribéhu aktivniho tvotfeni choreografie je pro Balogha potfebna prakticky
permanentni Ctyfiadvaceti-hodinovd koncentrace. Na zdkladé poslechu hudby hleda
navaznosti na text a libreto, pomoci n¢hoz tvoti déjovou linii. S tane¢niky poté rozebira
psychologicky vSechny charaktery jednotlivych postav, aby kazdy roli rozumél a védél,
co ma tancem vyjadiit, a aby byl schopen ztotoznit se s roli a jejimi vnitinimi pocity a
emocemi.

Krom¢ vlastniho choreografického usili shledava zna¢nou pomoc ve spolupréci
s baletnim souborem, ktery je tvofen mnohymi mladymi a schopnymi tanecniky a
talentovanymi solisty. V posledni dobé Balogh také na choreografiich spolupracuje
s baletni soélistkou Renatou Mrdézkovou a konfrontuje pohyb se svymi vlastnimi
mysSlenkami. Pfi tomto druhu spoluprace funguji tzv. na stejné vin€. Kromé talentu
vykazuje Mrozkova vysokou miru kreativity a ma tedy ptedpoklad stat se posléze sama
vybornou choreografkou.”” Dale spolupracuje také sbaletni mistryni Danou
Krajevskou. Ta v pfipravovanych inscenacich casto zastdvd pozici asistenta
choreografa.

Balogh vzdy prokazuje vybornou intuici pfi vybéru soélisti pro obsazeni
hlavnich roli, coz je samo o sob& zarukou uspé$né inscenace. Vzhledem k tomu, ze je
nyni spojen s olomouckym souborem, obsazuje v posledni dobé Renatu Mrézkovou, Ivo
Jambora, Jana Kocika ¢i Jana Seitla. Nezanedbatelny podil na velkém uspéchu
inscenaci Queen Ci Frida patii pravé dobie zvolenému obsazeni stézejnich roli.

Ackoliv se v prubehu dvacatého stoleti projevily mnohé avantgardni tendence
v oblasti pfistupu k choreografii, Balogh se modernimu tanci nebranil, avSak klasické
tane¢ni prvky a klasicky balet povazoval vzdy za zaklad. Pfi tvorbé celovecernich
predstaveni se spiSe nez na abstraktni choreografie soustiedi na vytvareni taneCni
performance s ur¢itym déjem. S oblibou zakomponovéva do tance vztahy a emoce,
nebot’ ty jsou kli¢em k divakovi a vtahnou ho do svéta tance.” Klasickou formu tance
pouziva také z dlivodu moznosti pomoci néj navodit dramatickou atmosféru v prub¢hu
predstaveni. V jeho choreografiich nalezneme samoziejmé i prvky jinych tanecnich
styli jako napf. moderni ¢i historicky tanec, jazz, akrobatické prvky, prvky

latinskoamerickych tanct apod.

* 7 rozhovoru s Robertem Baloghem, 4. dubna 2013.
%0 7 rozhovoru s Robertem Baloghem, 15. inora 2013.
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Se svym postojem k tanci a zplisobem tvorby choreografii se jiz setkal i
s neporozuménim u kritiky, kterd zastavala kladné stanovisko k ryze avantgardnimu
stylu. Za zminku v tomto kontextu stoji abstraktné pojaté inscenace znamych ceskych
umélci Jittho Kylidna a Pavla Smoka. Oba vyrazné ovlivnili vyvoj tance u nés i
v zahrani¢i.

Béhem komunistické éry vyvstala teorie, ze balet prazského Narodniho divadla
je jeden znejlepSich v Evropé. V dobé, kdy vdivadle puasobili solist¢ Marta
Drottnerova, Miroslava Pesikova ¢i Vlastimil Harapes, produkovalo divadlo skute¢né
inscenace svétového formatu. S nastupem Pavla Smoka byly mezi mnohymi
choreografy a kritiky prosazovany avantgardni tendence v podobé¢ tzv. Cisté moderny,
pfi¢emz dochdzelo k ostré konfrontaci se zastanci klasické baletni formy, kterd byla
povazovana za Utvar bez vyrazu. Tanec na S$pickdch byl mnohdy oznaovan za
»bolSevicky* a nemoderni pteZitek. Tato ideologie se dotkla potazmo 1 Baloghovy
prace, jakozto uzivatele klasické baletni formy i techniky.

V recenzi na Damu s Kaméliemi se lze docist: ,, Omezujicimu pohybovému
projevu, ktery skytda klasicky tanec, odpovida stylové tezka dekorace, jediné snad

4 . Ve o1 ::51
kostymy jsou slusive.

Baloghovo stanovisko k problematice vnimani klasického
tance jako ptezitku je nasledujici: ,, ...striktné odmitam ndzor lidi, kteri v dobé mych
studii ovladli katedry tance na AMU v Praze i Bratislavé a z pozic jakoby jediné
odborné inteligence Siri své ndzory o urcité ohranicenosti klasické formy tance mezi
studenty i verejnosti do dnesniho dne. >

S ostrou kritikou klasického tance se Balogh setkal také za svého $éfovani
v plzefiském divadle. Néazor divaki se ale s timto odbornym nazorem rozhodné
neshodoval. Pfi vét§iné Baloghovych inscenaci byla budova plzenského divadla
zaplnéna do posledniho mista. Tento fakt je pro néj zpétnou vazbou a hnacim motorem.
kritika, je uvadét inscenace pred plnym salem.”

V Olomouci také neklesne navstévnost baletnich pfedstaveni v pribehu hlavni
divadelni sezony téméf nikdy pod osmdesat procent.

Shrneme-li praci Roberta Balogha, 1ze si povSimnout faktu, Ze ptili§ nevénoval

pozornost klasickym a do znacné miry choreograficky danym baletiim, jako je naptiklad

' PACLOVA, D.: Baloghiiv krok zpét in: Obcansky denik, ro¢. 2, €. 137, s. 5.
32 AMBRUZOVA, O.: Balet a Jjeho repertoar, Praha, 2001, s. 258.
33 7 rozhovoru s Robertem Baloghem, 4. dubna 2013.
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Labuti jezero, Louskacek ¢i Coppélie atd. Do dramaturgie sice zatadil Louskdcka i
Labuti jezero, ovSem choreografie byla vytvofena jinym hostujicim kolegou. S oblibou
naopak vybira tituly, kde je mozné v oblasti choreografie vytvofit néco nového, a ziskat
tim volné pole pusobnosti, coz jde u zminovanych titull jen pomérné stézi. Za
nejvhodnéjsi material povazuje to, s ¢im se divaci mohou setkat poprvé. To jej provazi
jiz od pocatku uméleckého Usili a postupem casu to vygradovalo tvorbou baletnich
tituld, které lze povazovat za svétové premiéry.”*

Na druhou stranu Balogh neuznava ani pfiliSnou odliSnost, kterd je tolik
typicka pro avantgardni choreografie. Podle n&j ptilisnd originalita svadi k sebereflexi

autora, nekomunikativnosti a nesrozumitelnosti pro divéka.

4.2 Vlivy

Umeélcem svétového formatu, ktery by se dal svou choreografickou tvorbou
pfirovnat k Baloghovu stylu, je americky choreograf a reZisér a nyné¢jSi feditel
hamburského baletu John Neumeier. I pies rozdilné vyjadieni maji oba podobné
choreografické postupy a inspiraci mnohdy nachdzi ve filmu. Spole¢ny rys lze
vypozorovat i pii vybéru repertoaru, pricemz oba hledaji silnou déjovou linii a inspiruji
se zivotem konkrétnich osobnosti.”

Z dalsich historicky starSich vyznamnych choreografii 1ze v Baloghov¢ dile
vypozorovat stopy Georga Balanchina, jenz vyznamné pfispél k vyvoji symfonického
baletu. Byl zaroven protagonistou neoklasického baletu, kam se také fadi Baloghova
tvorba. Balanchinovou ideu ptedstavoval ,, ¢isty tanec s prostredky vSestranné rozvinuté
klasické techniky. “*® Svou choreografii se snazil divakovi vizualn& predat to, co mu
znazoriuje hudba prostiednictvim sluchu. Baloghovou typickou praci v Balanchinové
stylu by mohla byt choreografie Concerto na L estro harmonico Antonia Vivaldiho, jiz
vytvofil pro mezinarodni soutéz v Tokiu.

Balogh je tviircem tzv. symfonického baletu, tudiz si vybird hudbu, kterd

primarné nebyla napsdna pro balet. Prikopnikem tohoto druhu scénického uméni byl

> Jmenujme naptiklad Madame Butterfly, Requiem & IX.symfonii ,,Z Nového svéta“.

>> 7 Neumeierova repertoaru jmenujme napiiklad Romea a Julii (1971), Ddmu s kaméliemi (1978),
Médeu (1990), Sylviu (1997), Mesiase (1999), Odyssea (1995), Krale Artuse (1982), Nizinského (2000),
Parsifala (2006) a dalsi. (Pfevzato z: http://www.hamburgballett.de/e/neumeier.htm Cit. 2013-04-18.)
* BALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhii baletniho divadla, Bratislava, 2008. Disertaéni
prace. VSMU, s. 12.
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vyznamny rusky choreograf Michail Fokin.”’ Jako prvni tvofil na ,,nebaletni hudbu a
tim také ustavil samostatnost tance jako uméni rovnopravné s hudbou. Balet neni
postaven na konvencnich a ustalenych krocich, nybrz vyzaduje nové formové vyjadieni,
jehoz pohyby musi vyjadiovat obsah.™

Z Baloghovy tvorby symfonického baletu jmenujme Dvordkovu IX. symfonii
,,Z Nového sveta*“, Orffovu Carminu Buranu, Faurého Requiem, hudbu skupiny Queen
¢i soundtrack z filmu Frida.

Neodolal ani tzv. déjovému baletu, jehoz ptedloha byla komponovana pro
scénické ucely. Proto lze v hudbé vystopovat vyraznou nédvaznost na libreto. Z této

tvorby uved'me Romea a Julii, Carmen, Madame Butterfly ¢i Macbetha.

4.3 Hudba

Z rozboru vybéru hudby lze Roberta Balogha povazovat za choreografa, ktery
se velmi dobie orientuje v oblasti artificialni 1 nonartificialni hudby. Jeho talent,
vyborny hudebni cit a vkus se odrazi v kvalitné zvolené hudebni ptedloze, z niz si dle
vlastniho uvédzeni sam tvoii kolaZe. Do baletniho repertodru zafadil mimo jiné hudbu
Arvo Pirta, Tomasse Albinoniho, Kirilla Mol¢anova, Keitha Jarreta a dalSich. Vybér
hudby povazuje za ,, nejdiilezitejsi inspiracni zdroj pri tvorbé baletniho divadla. Ve
vSech divadlech je zdrojem mé kreativity. Hudba dava hlavnim impuls mym predstavam
a obraziim. Ty vznikaji z hlubokého emociondlniho proZitku, ktery evokuje napad, ideu
nebo myslenku. “>® Kvalita ptedlohy se odrazi také ve zpracovani, pfi¢emz spolu s ni se
stupfiuje narocnost choreografického zpracovani a naroky na interprety. Co se
muzikality tyce, dal by se Baloghiiv cit pfibliZit ke svétové proslulému choreografovi

ceského plvodu Jifimu Kylidnovi. Podle Balogha je Kylidan nejmuzikalnéjSim

°7 Michail Fokine (* 26. dubna 1880 Petrohrad — + 22. srpna 1942 New York) byl jednim z nejvétsich
baletnich reformatorii. Jako jeden z prvnich choreografii pouzival instrumentalni nebaletni hudbu a
prostiednictvim tance se je snazil pfiblizit divakovi. Z jeho symfonickych baletl jmenujme Papilions
(1912) R. Schumanna, Islamey (1912) M. Balakireva, Carodéjova ucné (1916) na symfonickou basefi P.
Dukase, Paganiniho (1939) na Paganiniho variace S. Rachmaninova a dalsi. Ve spolupraci s Igorem
Stravinskym vznikly balety Ptak Ohnivak (1910) a Petruska (1911) a spole¢né s Mauricem Ravelem
vytvortil balet Dafnis a Chloé. (BALCAR, A. J.: Knaurs ballet Lexikon, Miinchen; Ziirich: Droemersche
Verlagsanstalt, 1957, s. 133-134.)
¥ BALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhii baletniho divadla, Bratislava, 2008. Diserta&ni
prace. VSMU, s. 22.
> BALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhii baletniho divadla, Bratislava, 2008. Diserta&ni
prace. VSMU, s. 19.
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choreografem a od samého zacatku, kdy se s jeho tvorbou setkal, je pro n¢j vzorem a
Balogh se s nim ztotozfiuje.*’

Ke kazdému typu baletniho pfedstaveni je tfeba vybirat hudbu odlisSnym
pristupem. V oblasti déjového baletu si Balogh voli hudbu tfemi zplsoby. V prvnim
piipadé se jedna o hudbu jiz zkomponovanou, ktera ma dany d¢&j. V Baloghové
repertodru se tento typ objevil napiiklad v Prokofjevové Romeovi a Julii ¢i Molcanové
Macbethovi. Dal§i moznosti je pouziti partitury hudebné dramatického dila, jez byla
podle jeho pfedstav upravena a piizpisobena tanecnimu provedeni. Tento postup
uplatnil u operni ptedlohy Madame Butterfly, pti¢emz se o upravu zaslouzil italsky
dirigent Damiano Binetti. Ve tfetim piipad¢ vyuziva hudbu, kterou doplni né¢im novym
a vznikne tak hudebni kolaz. U¢inil tak naptiklad pfi baletnim zpracovani Carmen, kdy
ptedlohu Gerogese Bizeta propojil s flamencovou kytarou Paco de Lucii.

Ve spolupraci se skladatelem mutze choreograf pouzit také nové vytvorenou
partituru pifimo pro jeho choreografii, piicemz skladatel postupuje podle koncepce a

ptredstav choreografa. Tuto moznost Balogh ale dosud nevyuzil.

4.4 Libreto, scéna, kostymy

Mezi zasadni faktory pfi tvorb€ inscenace patii sestaveni libreta, jeZ ma za kol
usnadnit divakiim snadnéji pochopit smysl jednotlivych scén a celého piredstaveni.
zcela Citelného déje tyce, a je tak zapotiebi vetsi fantazie divaka. Balogh se mnohdy
snazi spiSe o vykresleni atmosféry, pocitii a emoci, nez o piimy popis d¢je. Jeho libreto
je prehledné a jednoduché, logické a dramaticky nosné. V zavislosti na tématu se obcCas
inspiruje filmem, kde dochazi k prolinani i ostrému stfihu, riznym reminiscencim a
snénim — to poté aplikuje v tanci. Solistické a sborové scény fadi tak, aby mélo
predstaveni napé&ti a vrchol, tak jako prokomponovana hudebni skladba.’’

Spole¢né s tanecnim vyjadienim, hudbou a libretem dotvati celkové piisobeni
baletniho divadla dal§i komponenty, jako jsou scéna, kostymy ¢i svétlo. Scénu a
kostymy pfirozené choreograf konzultuje s vytvarnikem, pficemz hlavnim zamérem je

dotvofit atmosféru ¢i danou dobu obrazu a charakter jednotlivych roli. Scénu dotvari

% BALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhii baletniho divadia, Bratislava, 2008. Diserta&ni
prace. VSMU, s. 16.
' BALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhii baletniho divadla, Bratislava, 2008. Diserta&ni
prace. VSMU, s. 21.
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svételny design. Ten Balogh povazuje v rdmci moderniho baletniho divadla za casto

vvvvvv

pfedstavni. Rad vyuzivd moznosti plné svételné intenzity az po tmu, celou barevnou

$kalu, rizné typy reflektord, profilové, bodové i tzv. inteligentni pohybliva svétla.”

62 BALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhii baletniho divadla, Bratislava, 2008. Disertani
prace. VSMU, s. 30.
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5 Baletni studio pri Moravském divadle Olomouc

5.1 Vznik, ulohy a cile Baletniho studia

Myslenka Jitky Weiermiillerové vytvofit pro déti z olomouckého kraje institut,
ktery by jim zajistil co nejkvalitngjsi vyuku baletu a tance, byla prvotnim impulsem pro
zalozeni Baletniho studia v Olomouci. Vznik byl mimo jiné podnicen ndvrhem
Weiermiillerové vytvoftit détské tanecni predstaveni. Podobnou myslenku mél i nékdejsi
$éf olomouckého baletu Jifi Sekanina a uvazoval o zaloZzeni tanecni konzervatote
v Olomouci, coz ale bylo t&Zko proveditelné.” Ideu zformovat baletni studio
Weiermiillerova zrealizovala spole¢né s Robertem Baloghem v roce 2003 za pomoci
byvalého tfeditele olomouckého divadla Mgr. Vaclava Kozusnika a Jifiho Sekaniny. O
podporu se mimo jiné zaslouzil byvaly primator Olomouce a hejtman Olomouckého
kraje Ing. Martin Tesaiik. V ramci Ceské republiky tak vzniklo unikatni uskupeni, které
dosud funguje a samostatné vystupuje s celove¢ernimi predstavenimi.**

Z pocatku se prihlasilo pifiblizné patnact déti a hrdlo se jedno ptedstaveni
ro¢n&.® Postupem &asu vzrostl zdjem o &lenstvi ve studiu a nyni ma pfiblizné sto
taneCnikll. Vzristajici pocet a zlepSujici se tane¢ni dovednosti zak Balogha motivovaly
tvofit naro¢néjsi choreografie pro celovecerni inscenace.

Baletni studio se od svého zrodu snaZi navazovat na olomouckou divadelni
tradici a v ramci kvalitni vyuky usiluje o to, aby byla u déti ,, probuzena laska a cit
k hudbé a divadelnimu uméni. “*°

Ve vyuCovacich hodinach se bere v potaz individualita kazdého zdka.
Zamérem je poskytnout détem SirSi interpretacni rozsah, ve kterém si mohou vyhledat
vSak motivovat déti k pohybu jako takovému, ktery lze rozvijet az na uroven

profesiondlniho tance. Mnohé détské tane¢niky vyuka motivuje k tomu, aby se tanci

vénovali ddle do budoucna. Studio je eventudlnim odrazovym mustkem v tanecni

3 DOSOUDILOVA, I.: S Jitkou Weiermiillerovou o jedinecné a iispésné baletni skole in: Kdy kde co

v Olomouci, ¢. 4, s. 12.

8 KUBISTOVA, P.: Do Olomouce dotanéil Ivi krdl in: Milada fronta Dnes, roc. 20, ¢. 19, s. 4.

% SKACELIKOVA, L.: Nase adresa — Rozhovor s Jitkou Weiermiillerovou [online]. Cit. 2013-04-15.
Dostupné z: http://www.baletolomouc.cz/napsali-o-nas/nase-adresa-rozhovor-s-j.-weiermullerovou.html.
% Baletni studio pri Moravském divadle Olomouc [online]. Cit. 2013-03-01. Dostupné z:
http://baletolomouc.cz/o-nas/.
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kariéfe talentovanych déti a nékteii z odchovancii studia Gspésné studuji na domacich a
zahrani¢nich konzervatofich.

Krom¢ fyzického tréninku se déti rozviji i po dusevni strance. Olomoucké
divadlo jim umoznuje zucastnit se generalnich zkouSek vSech pfistupnych titull. Tim si
rozsifuji obzor v ramci divadelniho uméni.

Vzhledem k tomu, Ze se jednd o praci s détmi, vyZaduje trénink specialni
organizaci a roz¢lenéni prace mezi jednotlivé pedagogy. Z ¢lenli se na pedagogické
¢innosti podileli mnozi soucasni ¢i byvali solisté olomouckého divadla, jmenovité napf.
Jana Handkova, Irina Popova, Luka$ Cenek, Lenka Kuznécovova, Lucie Langerova, Jan
Seitl a dalsi. Choreograficky dohled drzi nad vznikem jednotlivych inscenaci Robert
Balogh, o organizacni zaleZitosti a chod studia se stara Jitka Weiermiillerova.

Prace s détmi skytd mnohd uskali, s nimiz se pii tréninku s dospelymi
interprety pedagog bézné nesetkd. Toto se tykd i1 choreografické prace, jiz se Balogh
snazi prizpusobit détskému tanecnikovi. V piipadé nadani je zdmérem vyzdvihnout
talent. Do choreografie jsou zafazovany prvky, které jsou pohybové mozZnosti ditéte
schopny obsdhnout. Naptiklad misto dvojitych piruet na Spickdch se pouzivaji
jednoduché otocky. Kromé spravného nastudovani jednotlivych choreografickych prvki
dba Balogh na adaptaci déti na pddium a rozsviceni svétel, které miize jednoduse
nezkusené tanedniky zmast.®” Baletni &islo se za¢ina nacvicovat v zavislosti na délce a
slozitosti choreografie. Obvykle je to priblizné tfi mésice pred premiérou. Predpoklada
se ucast na kazdodennich tréninzich, vcéetné vikend. Mnohdy nacviky trvaji az deset
hodin denng.®®

Inscenace Baletniho studia kladou dlraz na pestrou a rozmanitou vytvarnost
scény 1 kostyml. Mnoha predstaveni vyzaduji Casté stfidani kostymt, proto je pfi
velkém poctu vystupujicich déti (nékterych vystupy ¢ini az osmdesat détskych
tanecnikll) zapotiebi peclivé organizace.

Na jevisti olomouckého divadla uvedlo Baletni studio v kooperaci se
solisty baletniho souboru dosud osm inscenaci, jmenovit¢ Andersen; Broucci,
Louskacek; Simba; Mojzis, princ egyptsky, Tarzan, kral dzungle a Karel Gott — zlaty
hlas z Prahy a Hvezdy tanci.

87 STRNADOVA, L.: Fenomén detsky balet in: Mlada fronta Dnes, roc€. 18, ¢. 290, s. 3.
6% Tamtéz
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Co se uspésnosti predstaveni tyce, tymova spoluprace Roberta Balogha, Jitky
Weiermiillerové, pedagogti, vytvarnikli i rodi¢t Zakd, pfinesla vynikajici vysledky.
Postupem casu se détsky olomoucky balet stal fenoménem a t€si se u divaki velké
oblibé. Tato instituce zastavd vyznamné misto v olomouckém kulturnim déni a vyrazné
obohacuje nejen baletni scénu Moravského divadla. Uspéchy zaznamenalo studio i
v zahrani¢i na mnoha prestiznich soutézich. Baletni studio je drZitelem nominacni
licence na Mistrovstvi svéta v USA. I pfesto, Ze hlavnim cilem studia neni vychovavat
z zaki profesionalni tane¢niky, mnozi znich se umistuji na prednich pfickach
svetovych soutézi a kazdoro¢né jsou piijimani na domaci i zahrani¢ni konzervatofte.
Kromé¢ téchto uspéchli se mize studio pysnit nékolika cenami, a to Zlatym ofiskem,
cenou za nejlepsi baletni Skolu za rok 2007, zvlaStni cenou Vlastimila Harapese ci

cenou Olomouckého kraje za piinos v oblasti kultury za rok 2008.

5.2 Vyznamné uspéchy a reprezentace studia na domdcich a
zahranicnich soutéZich

Prvni vyznamné ocenéni zaznamenalo Baletni studio vroce 2006 na
mistrovstvi svéta v interpretaénim uméni (WCOPA) v USA vLos Angeles a
Hollywoodu. Studio vyznamné reprezentovala tehdy sedmiletd Lucie Horna, ktera za
své tanené ztvarnéné choreografie Pink Panther a 007 ziskala bronzovou a zlatou
medaili. Na zakladé tohoto uspéchu byla t€hoz roku ocenéna Zlatym ofiskem, jenz se
v Ceské republice udéluje talentovanym détem.

O rok pozdéji mélo opét studio své zastoupeni na MS v Hollywoodu, pficemz
se soutéze zucastnilo okolo osmi tisic déti z dvaapadesati zemi z celého svéta. Ocenéna
byla Katefina DéreSova, ktera soutézila v kategorii do dvanacti let a ziskala zlato za
ztvarnéni choreografie Cats a stiibro za tanec nazvany [ feel good. Druha taneCnice
Rebeka Hengalova v kategorii nad dvanact let ziskala bronzovou medaili za tanec
Tango.

Vroce 2011se Clenové Baletniho studia zucastnili findlového kola Dance

World Cup® v Pafizi. Z reprezentanti jmenujme Elisku Sukopovou, Terezu Bélinovou,

% Dance World Cup je svétova tane&ni soutéZ pro &leny amatérskych baletnich skol a tane¢nich spolkd.
Tato soutéz funguje od roku 2001. Do finale postupuji nejlepsi Gcastnici, ktefi jsou vybrani v pfedchozim
narodnim kvalifikaénim kole. Ugastnici soutéZi v kategoriich balet, narodni a folklorni tanec, moderni
tanec, jazz a show dance, hip hop a break dance. (Pfevzato z: http://dweworld.com/new/ Cit. 2013-04-
19.)
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Viktorii Stverkovou, Marka Pospisila, Barboru Vanskou, Adélu Bendovou a Katetinu
Dostalovou. Z diivodu velké konkurence se ale tane¢nikiim medaile ziskat nepodafilo.

Téhoz roku soutézili mladi tane¢nici na WCOPA v USA. Odvezli si odtud
z kategorii 8-10 let a 11-12 let n¢kolik medaili, pfi¢emzZ se tanecnici méli moznost
predvést v oblasti ndrodniho a folklérniho tance, baletu, volného a jazzového tance.
Tereza Bendova ziskala se svym Vareckovym tancem a tancem Amor prvni a teti misto,
a jeji Vareckovy tamec byl navic ocenén plaketou ,,Za nejlep$i taneni vykon
v kategorii“. Tereza Bélinova obhajila druhé misto za tanec Hexe, taktéz Adéla Hajkova
obsadila druhou pficku za tanecni vystoupeni Charlie Chaplin a navic v hudebni
kategorii ziskala za hru na harfu zlatou a bronzovou medaili. Dale jmenujme dvé
bronzové medaile Lucie Kadlecové za tance Arizona dream a Mackie Messer a
stiibrnou medaili Anastazie Muckové za choreografii I am waiting. Na soutéz déti
choreograficky pfipravili Robert Balogh, Irina Popova, Jan Seitl, Andrea Hrbkova a
Lucie Rojkova.

Na domaéci pudé se v témze roce zcastnily vybrané déti studia soutéze Baletni
mladi Praha pro amatérské tanecniky. V konkurenci tii set padesati osmi soutézicich si
vybojovala zlatou medaili Eliska Sukopovéa. Baletni studio dale reprezentovali naptiklad
Adéla Hajkova, Barbora Vanska, Marek PospisSil, Marta a Agita Coufalovi, Monika
Podlasova, Pavla Semlerova, Anna Koudelkova a dalsi.

Nasledujici rok se ¢lenové studia kvalifikovali na soutézi Dance World Cup,
kterd probihala v némeckém Selbu. Do finalového kola, jez se konalo ve Villachu v
Rakousku, postoupilo celkem tfinact jejich choreografii. Zde se reprezentanti setkali
s velkou konkurenci, pifesto ziskali jednu bronzovou medaili za baletni kvartet
Pinocchio. Ten ztvarnili Marek PospiSil, Anna Koudelkova, Pavla Semlerova a Diana
Smidova.

Rok 2012 byl pro Baletni studio pomérné pestry, co se Cetnosti ucasti na
soutézich tyce. Olomouc reprezentovali na nékolika domacich soutézich, naptiklad na
Pardubické Arabesce, kterd byla uréena amatérskym tanecnikiim v klasickém baletu.
MozZnost soutézit mély sodla, duety, tria a kvartety. Ze Sesti choreografii se umistily na
prvnich mistech Hej Pi Pi v podani Barbory Vanské a Pinocchio ztvarnény Annou
Koudelkovou, Pavlou Semlerovou, Dianou Smidovo a Markem PospiSilem. Druhé

misto uhdjily Adéla a Tereza Bendovi se svym Flamencem.
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Svou ucasti na Hradecké Odette si taneCnici pfipsali na konto dalsi aspéchy a
ocenéni. Jednalo se o mezinarodni soutéZ pro neprofesionalni baletni a tane¢ni Skoly.
V konkurenci pfiblizné€ tii sta Sedesati uchazeci si studio odvezlo tfinact medaili.

Dal§i vyzvou byla pro vybrané ¢&leny studia ucast na Mistrovstvi Ceské
republiky v tanci v disciplinach balet, jazzovy a moderni tanec pro séla, dua a skupiny
tii az sedmi UCinkujicich. Titul mistra republiky ziskala Tereza Bendova svymi
Variacemi z Marné opatrnosti a v kategorii ,balet dua“ si pfipsala dalsi titul mistra
spole¢né se svou sestrou Adélou za tanec Flamenco. Druh4 mista obsadily choreografie
Hej Pi Pi (Barbora Vanskd) a Rokoko (Barbora Vanska a Marek Pospisil). Na bronzové
piicce se umistili Pavla Semlerové, Diana Smidovéa, Anna Koudelkova a Marek Pospisil
se svym tane¢nim ztvarnénim Pinocchia.

Na zéklad¢ uspéchii z piedchozich let se c¢lenové Baletniho studia znovu
rozhodli reprezentovat Olomouc na Mistrovstvi svéta v interpretacnim uméni v Los
Angeles a Hollywoodu. V Sampionatu soutézila Adéla Hajkova v kategoriich volného a
jazzového tance. Ze zékladniho kola postoupila do semifindle, kde ziskala zvlaStni cenu
poroty a medaili za talent.

Z patého rocniku soutéze Baletni mladi Praha obdrzelo studio zlatou medaili za
taneCni ztvarnéni Polka pres nozku interpreti Anny Koudelkové a Marka PospisSila.
Stiibrnou medaili udélila porota tanci Polka Trich Trach v podani Lucie Kadlecové,
Beaty Budikové, Sonji Ringger, Adély Hajkové, Nely Vitovjakove, Kristyny
Papajikové, Kristyny Harvanové, Viktorie Stverkové a Adély Podlasové.

Vunoru roku 2013 se konala v némeckém Selbu kvalifikacni soutéz pro
svétovy tane¢ni Sampionat za Ceskou republiku. Olomouéti zde uspéli se Zesti
choreografiemi, které postoupily do finale, které se bude konat za¢atkem cervence roku

2013 v anglickém Brightonu.

5.3 Inscenace uvedené Baletnim studiem

5.3.1 Andersen

S prvnim vefejnym vystoupenim méli zaci Baletniho studia moznost predvést
své uméni v inscenaci nazvané Andersen podle hudebni predlohy Oskara Nedbala. O
choreografii a rezii se postaral Robert Balogh spole¢n¢ s hlavni trenérkou Irinou
Popovou. Balogh svou praci koncipoval dle vyspélych schopnosti tane¢nikii baletniho
souboru, na jejimz zakladé Popova pfizpusobila taneéni prvky malym interpretim.
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Balogh se s timto titulem jakozto autor choreografie nesetkal poprvé. Jiz v roce 1988
uvedl Nedbalova Andersena ve Slovenském Narodnim divadle v Bratislave.

Na olomoucké premiéie vystoupilo Ctyfiadvacet déti ve véku od tii do patnacti
let. Spole¢né s nimi tancili ¢lenové baletniho souboru Moravského divadla, jmenovité
Renata Mrozkova, Ivo Jambor a Michal Klapetek. Z détskych predstaviteli ucinkovali
mimo jiné Robin Weiermiiller v roli Cinového vojacka, Tereza Petrova jako Papirova
Panenka, Lucie Hornd v roli Ptacka, Beata Budikova coby Kaca a v roli Berusek se
predvedly Jitka Sokrové, Tina Weiermiillerové a Anezka Kotfenkova.

Premiéra se v podani détskych interpretl setkala s ispéchem. Vykon tane¢niki
ocenilo pln¢ obsazené hledisté: ,, V piné paradeé a v originadlnich kostymech predstavily
pired vyprodanym salem balet Andersen. “™° Predstaveni kritika oznacila jako ,, kreativni
inscenaci, v niz hrala svou roli détska bezprostiednost, ochota ,,slouzit* uméleckému
dilu a prozit ho. Vzdyt na scéné se bravurné pohybovaly i déti predskolniho veku, jez
bylo nutno nejen naucit pohybu, ale také je poucit, co predstavuji, jak se na né divaji a

v ¢em jsou pro pFirodu a pro spolecnost zajimavi.*""

5.3.2 Broucci

Druhym inscena¢nim pocinem, ktery si na své konto Baletni studio piipsalo,
byl balet Broucci. Jeho tvlircim se stala pfedlohou stejnojmenna znama kniha Jana
Karafiata. Rezijn¢ Broucky ptipravil Robert Balogh ve spolupraci s Irinou Popovou.
Kromé reZie se Balogh postaral o sestaveni libreta a vybér hudby slovenského
skladatele Tibora FreSa. Ten v sedmdesatych letech slozil hudbu pro détsky balet
s nazvem Narodil sa chrobacik, ptiCemz se inspiroval pravé Karafiatovou knihou.
Kostymy vytvoril Josef Jelinek a scénu koncipoval v hravém stylu scénograf Eduard
Ptikryl, ktery ji ozivil mimo jiné skluzavkou. Kostymy 1 scéna se vytvarné inspirovaly
pivodnimi ilustracemi Rudolfa Matese.’” Premiéra se konala 17. prosince 2006.

Baletni pfedstaveni bylo rozdéleno do deseti obrazii. Tane¢né vypravi o malém

Brouckovi, jeho rodiné — mamince, tatinkovi, kmotficce, kmottickovi, pratelich Berusce

" MELKUSOVA, A.: Déti poprvé na jevisti: zacinajici ,, baletdci* nastudovali Andersena in:
Olomoucky den ¢. 299, s. 7.
"M KOLAR, B.: Baletni studio potésilo bezprostiednosti a kultivovanosti [online]. Cit. 2013-03-09.
Dostupné z: www.zpravodajstvi.olomouc.cz//view2.php?cisloclanku=2006031901.
> BERGMANNOVA, P.: Karafidtovi Broucci vstoupi na jevisté Moravského divadla Olomouc [online].
Cit. 2013-03-10. Dostupné z: host.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=12269.
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a Janince a dalSich postavickach. Ti maji lidské vlastnosti, snazi se druhym poméahat a
citi k sob¢ lasku a uctu. Maji také své chyby, pficemz nékterym osud pfili§ nepieje.

V piedstaveni se na scéné objevila divakiim jizZ zndma jména talentovanych
taneCnikii Robina Weiermiillera v roli Broucka a Rebeky Hengalové v roli Berusky.
Z ¢lenti olomouckého baletniho souboru tancili Ivo Jambor, Renata Mrozkova, Irina
Popova ¢i Michal Klapetek. Ve sborovych scénéach se objevilo v podobé¢ nejriznéjsich
hmyzich zastupcti zhruba Sedesat malych a dospélych tane¢niki.

Vzhledem k divackému uspéchu byli znovu Broucci zatazeni do repertodru i

v nasledujicich divadelnich sezonach.

5.3.3 Louskacek

Znamy a oblibeny balet Petra Iljice Cajkovského se stal dali vyzvou pro
vSechny cCleny Baletniho studia Olomouc. Premiéra se konala 12. listopadu 2007 a
jednalo se tak o v potadi ¢tvrté premiérové uvedeni tohoto titulu v olomouckém divadle.
Poprvé se v Olomouci Louskacek hral v roce 1950 v rezii a choreografii Jozky Sokola,
dale vroce 1964 pod vedenim Josefa Skody a vroce 1985 nastudoval Louskdcka
choreograf FrantiSek Vychodil.

Louskdcek byl uveden pod reZijnim a choreografickym dohledem Roberta
Balogha. Choreografie vychéazela z plivodni verze Maria Petipy a Lva Ivanova. Jednalo
se o jisté unikum v oblasti doméci scény, protoze do té doby byl tento titul ztvarnén
pouze dospelymi Cleny baletnich souborl, zatimco v podani Baletniho studia meéli
divaci mozZnost shlédnout verzi spievazné détskymi tanedniky.” V predstaveni
vystoupilo téméf osmdesat déti, a proto bylo zapotiebi uzplsobit tane¢ni prvky hlavné
jim. Pfestoze bylo nutno do choreografie zasahnout, baletni predstaveni neutrpélo
zadnou Ujmu a Balogh spolecné s kolegy a détmi nacvicili ,, krdsnd provedeni pas de
deux, piruety, ale i tieba netradicni zvedacky. ™

Vysledné piedstaveni si zaslouzilo obdiv pravé z diivodu, Ze bylo tieba titul
nastudovat s velkym mnozstvim détskych tanecnikd. Tréninky jednotlivych vystupt si
vzali na starost asistenti choreografie. Ti také v inscenaci vystupovali, mezi nimiz byli

naptiklad Irina Popova, Renata Mrozkova, Jana Handkova, Petra Glacova, Michal

& STRNADOVA, L.: Fenomén detsky balet in: Mlada fronta Dnes, ro¢. 18, ¢. 290, s. 3.
™ HRADILOVA, V.: Mali tanecnici hraji prim v baletu Louskdcek: na jevisti Moravského divadla se
v predstaveni objevi najednou az osmdesat déti in: Pravo. Stiedni a vychodni Morava, roc. 17, ¢. 298, s.
13.
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Klapetek, Tomas Derka ¢i Ivo Jambor. Nastudovani Louskdacka vyzadovalo ¢tyfmésicni
naro&né pripravy.” I piesto, Ze se pied samotnou premiérou konaly pouze dvé generdlni
zkousky (pfi bézném nastudovani s dospélym souborem se konaji Ctyfi generdlni
zkousky a jedna hlavni),”® podali jak dosp&li tak d&tsti taneénici kvalitni vykon a
Louskacek ve zpracovani Baletniho studia zaznamenal velky ohlas.

K celkovému dojmu z pfedstaveni se kritika vyjadfila pozitivné: ,, Uzasné bylo,
Ze témer vsichni, i za cenu drobnych omyli, si dokdzali udrzet hravost, bezprostrednost,
pocit ztotoznéni s roli a piivabneé bavit publikum a dokonce prehlizet, Ze
zainteresovanym cleniim baletu musel z jejich hravosti téci z cela pot.*”’

Krom¢ jiz zminovanych dospélych tanecnikii v pfedstaveni vystoupili v roli
MasSenky Katefina DéreSova v alternaci s Rebekou Hengalovou a Robin Weiermiiller
coby Louskacek. Kritika ocenila v ramci jedné z repriz vykon Rebeky Hengalové a
Robina Weiermiillera, ze se oba , dokdzali plné vzit do déje a zviadli své postavy
odtancit na vybornou.”’® Ostatni d&tsti tane¢nici vytvorili sborové scény v podobéd
marcipanovych figurek, cukrovych S$palkli a vlocek. V této verzi nechybély ani

Kromé obdivuhodnych détskych vykona svédEil o uspeéSnosti predstaveni fakt,
ze Louskédcek zaznamenal hojnou ucast divaki: ,, Plné kose darkii, které déti za svij
vykon od svych rodin dostaly, jen dokazovaly, Ze malicci baletacci jsou za trvaly zajem
o uméni opravneéné hyckani. Divadlo i p7i ¢tvrtém provedeni, oznaceném jako premiéra,
praskalo ve $vech.“” Navitévnost tohoto divacky oblibeného titulu neklesla ani

v nésledujicich ptfedstavenich a divéci plné zapliovali hledists.®

" KOLAR, B.: Louskdcek byl nejlepsi letosni spolecensky i umélecky hit [online]. Cit. 2013-03-11.
Dostupné z: http://zpravodajstvi.olomouc.cz/clanky/Louskacek-byl-nejlepsi-letosni-spolecensky-i-
umelecky-hit-8291.
" STRNADOVA, L.: Fenomén détsky balet in: Mlada fronta Dnes, 10¢. 18, &. 290, s. 3.
""KOLAR, B.: Louskdcek byl nejlepsi letosni spolecensky i umélecky hit [online]. Cit. 2013-03-11.
Dostupné z: http://zpravodajstvi.olomouc.cz/clanky/I ouskacek-byl-nejlepsi-letosni-spolecensky-i-
umelecky-hit-8291.
" LEHOTSKY, T.: Détsky Louskdcek stale pritazlivy [online]. Cit. 2013-04-06. Dostupné z:
http://scena.cz/index.php?0=3&d=1&r=10&c=7703 .
" KOLAR, B.: Louskdcek byl nejlepsi letosni spolecensky i umélecky hit [online]. Cit. 2013-03-11.
Dostupné z: http://zpravodajstvi.olomouc.cz/clanky/L ouskacek-byl-nejlepsi-letosni-spolecensky-i-
umelecky-hit-8291.
% LEHOTSKY, T.: Détsky Louskdcek stdle pritazlivy [online]. Cit. 2013-04-06. Dostupné z:
http://scena.cz/index.php?0=3&d=1&r=10&c=7703 .
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5.3.4 Simba, pribéh o lvim krali

Po uspésném nastudovani Louskacka a vzhledem ke zvySujici se tanecni urovni
choreografii na pfib¢h klasické filmové pohadky Walta Disneyho Lvi krdl. Predstaveni
nazval Simba, pribéh o Ivim krali, ptfi¢emz Simba byla v jeho pojeti divka.

Balogh chtél zpocatku odleh¢it tragické momenty tohoto ptib¢hu, pozdéji ale
zjistil, Ze jsou détSti protagonisté schopni zvladnout 1 vaznéj$i téma, a podle toho
koncipoval libreto, které navazovalo na filmovy piib&h.*! Hudebni piedlohu sestavil
mimo jiné z ukazek afrického folkloru, ¢i skladeb Michaela Jacksona.

Balet si zachoval ve velké mife ptivodni dobrodruzny d¢j, ktery je zasazen do
prostiedi Afriky. Vypravi o zvifeci {iSi, jejiz vladce je moudry lvi kral Mufasa. Narodi
se mu lvice Simba, ktera se ma stat kralovnou fiSe. O ziskani titulu kréle ale usiluje
Scar, bratr Mufasy. Scar se snazi Simbu i jejiho pfitele zavrazdit za pomoci hyen, avSak
misto nich pfijde Scarovou vinou o Zivot sam kral. Scar naikne Simbu z otcovrazdy a ta
proto utika z kralovstvi a nachdzi své utocisté u novych ptatel Pumby a Timona. Po
nckolika letech se dospéla princezna Simba vrati pomstit otcovu smrt a zbavit iSi
Scarovy krutovlady. Simba vybojuje titul kralovny a naplnuje svou lasku k Nallovi.

Premiéra Simby se konala 25. ledna 2009. Balet nacviilo celkem
Sestasedmdesat deti ve veéku od tfi do Sestnécti let. Hlavni role byly svéfeny mladym
tanecnicim, které v predeslych letech reprezentovaly studio na Mistrovstvi svéta v USA.
Byly to Viktorie Zavielova (Simba miminko), Katefina Dostalovd (mala Simba) a
Rebeka Hengalova (velkd Simba) a Klaudie Lakoma (Ptdk Zuzu). Kromé détskych
interpretil v predstaveni tancili i dospéli ¢lenové z baletniho souboru divadla, jmenovité
Ivo Jambor (Lev Mufasa) Renata Mrozkova (lvice Sarabi), Radek Vojtéch (Scar), Petra
Glacova (hyena Banzai) a dal$i. V tanecn€ pocetnéjSich scénach vystoupili détsti i
dospéli tanecnici ztvariujici Pakoné, Hyeny, Zebry, Lvice, Papousky, Opice a dalsi
zastupce z fiSe zvifat. Z vyctu tak rozmanitého obsazeni a roli je evidentni, Ze vytvarné
zpracovani kostymt, které navrhla Klara Vagnerova, bylo velmi pestré. Vysledna
plsobiva scéna Eduarda Ptikryla vyuzila projekéni techniku: ,, Kromé emotivni hudby

dokresluji atmosféru predstaveni i zabéry zvirat v africké krajiné promitané na platno

8 KRESTA, D.: Disneyho Lvi krdl tanci v olomouckém divadle in: Hranicky denik ¢. 19, s. 27.
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v pozadi scény. “** 1 piesto, Ze prevaznou &ast tanecnikd tvorili détsti interpreti, nebyla
choreografie ochuzena ani o naro¢né piruety, zvedacky a skoky, na které jsou divaci
zvykli u dospélych.

Kritika oznacila Simbu za inscenaci, o kterou je vyrazny zdjem ze strany
divak: ,, Fenomén. Spontanni reakce déti v hledisti i na jevisti. Takové pojmy koluji v
souvislosti s tanecnim predstavenim Simba [...] V minulych mésicich bylo témer
nadlidskym vkonem sehnat na predstaveni o Ivim krali listky — byly totiz za par dni
vyprodané. “*

Simba zaznamenala ohlas u divadkl dospélé 1 mladé generace. PfiileZitost

shlédnout toto predstaveni vyuzilo také mnoho Skol.

5.3.5 Karel Gott - zlaty hlas z Prahy

Myslenku vytvofit inscenaci na téma Zivotniho piibéhu velikdna rockové
hudby Balogh zrealizoval jiz v roce 2007, kdy se mu stal piedlohou zpévak Freddy
Mercury a kapela Queen. V praci pro Baletni studio byla dramaturgie koncipovéana
podobné. Balogh zde vychazel z tematiky vyznamné osobnosti show businessu. Studio
nacvi€ilo ve spolupraci se Cleny baletniho souboru inscenaci Karel Gott — zlaty hlas
z Prahy. Tentokrat vsak nebylo zamérem vyjadiit klasicky piibéh mapujici zivot
zpévéaka, nybrz se jednalo o vizualné ztvarnény prirez Gottovou interpretacni tvorbou.

Premiéra, ktera se odehrala na jevisti olomouckého divadla dne 24. zati 2010,
byla zaroven premiérou svétovou. Tane€nich roli se chopili ¢lenové olomouckého
baletniho souboru a ptiblizn¢ padesat déti z Baletniho studia. Hudebni kolaz sestavenou
z pisni Karla Gotta pfipravil Robert Balogh, a krom& popularnich radiovych hitt,
zafadil do vybéru také skladby Cajkovského, Vivaldiho, Rachmaninova a jazzové hity
v Gottove péveckém podani, které nejsou piilis znamé.

Kostymy navrhla ve spolupraci s Robertem Baloghem Marcela Grmelova.

V historii olomouckého divadla byly tehdy vytvofeny jedny z financné nejnékladnéjSich

82 TAUBEROVA, D.: O emoce v baletu Simba se postaral i Jackson [online]. Cit. 2013-03-02. Dostupné
z: http://olomoucky.denik.cz/kultura_region/o-emoce-v-baletu-simba-se-postaral-i-jackson.html.

8 LESIKAROVA, L.: Simbu uvede divadlo do prézdnin jesté dvakrat [online]. Cit. 2013-04-19.
Dostupné z: http://olomoucky.denik.cz/kultura_region/simbu-uvede-divadlo-do-prazdnin-jeste-
dvakrat.html .
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kostymil. Celkovy rozpolet inscenace dosahl témé&f jednoho milionu korun.**
Predstaveni bylo vizudln€ velmi zajimavé pravé diky velké rozmanitosti kostym1l.

Balogh koncipoval ptedstaveni do dvou jednani, podle ¢ehoz zanrové rozdélil i
jednotlivé skladby. V prvnim jedndni byly pouzity zndmé hity, jako napiiklad Lady
Carneval, Kavu si osladim, Vielka Mdaja, Pretty Woman, Jako James Bond a dalsi. Do
druhé Casti byly zatazeny skladby autort artificialni hudby, jako byl Cajkovsky,
Rachmaninov, Vivaldi a Frank Sinatra. Tato tanecni ¢ast divakiim pfiblizila skladby
jiného zanru, které v Gottové podani mnozi slyseli poprvé.

Toto predstaveni vyuZilo Siroké spektrum obrazii. Vytvorena byla naptiklad
atmosféra pouti, do piedstaveni byl zafazen i temperamentni pohyb tanecnic samby
z Rio de Janeira.”

Inscenace se u divaki setkala s ispéchem, ale také s nepochopenim ze strany

86

manazeria Karla Gotta. Vzhledem k vysokym poplatkim™ bylo divadlo nuceno

predstaveni po péti reprizach stahnout z programu.®’

5.3.6 MojZiS$, pribéh o princi egyptském

Po uspéchu baletu Simba se Robert Balogh rozhodl nastudovat v koprodukci
olomouckého souboru a Baletniho studia titul Mojzis, krdl egyptsky. Jako ptedlohu
Balogh zvolil biblicky namét filmové zpracovaného ptibéhu s ndzvem Princ Egyptsky,
ktery vznikl v animované verzi vroce 1998 v USA. Svym ztvarnénim balet pfiblizil
vyznamnou postavu Starého zakona divakovi takika kazdé ve€kové kategorie. O
sestaveni doprovodné hudebni koldze se zaslouzil Robert Balogh, kterému byl
napomocen k vybéru skladeb mimo jiné soundtrack z filmt Gladidtor, Tréja a dalsi.

Premiéra Mojzise se konala 22. ledna 2010, ve které vystoupilo dvacet
dospélych tanecnikl a pfiblizné osmdesat déti, pfiCemZ nejmladSimu interpretovi byly
pouhé cCtyii roky. Hlavni détské role ztvarnily mistryné svéta Klaudie Lakoma a
Katefina Dostalova, ¢i EliSka Sukopovd a Anna Tomdaskova. V roli MojziSe se
predstavil Jan Kocik a Ramsese tancil Robin Weiermiiller. Kromé jinych zde vystoupili
dal$i vyznamni baletni s6listé olomouckého divadla, které zastupovali napiiklad Renata

Mrozkova (Anubis) ¢i Ivo Jambor (Faraon).

% STRNADOVA, L.: Velkolepd show. Olomoucky balet zatanci Karla Gotta in: Mlada fronta Dnes: Kraj
Olomoucky, ro€. 21, ¢. 222, s. 2.
8 Tamtéz
% 7a jedno predstaveni divadlo zaplatilo sto padesat tisic korun.
87 7 rozhovoru s Jitkou Weiermiillerovou, 24. dubna 2013
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Balogh koncipoval balet do dvou déjstvi po deviti obrazech, jimz ptedchazel
prolog. Dé&j pienese divaky do doby vlady Ramsese II. Mojzi$ se dostae na panovnicky
dvir, kde vyroste spolecn¢ se synem Ramsese. Kdyz Mojzi§ dospéje, okolnosti jej
pfinuti opustit Egypt, a dostane se do zemé Mediancl. Zde zije spokojeny Zivot az do
chvile, kdy k nému zac¢ne promlouvat Biih. Mojzi§ se dozvi praptivod své existence a
vrati se zpét do Egypta, aby zbavil svllj narod Hebrejct tihy otroctvi. Kvili tomu, Ze
Ramses sviyj lid nechce propustit, sesila Bih na Egypt Deset ran.

Egyptska tematika skytd velké moznosti co se vytvarné a vizudlni stranky tyce.
Pod vedenim Marcely Grmelové, Aleny Hronové a Lidy Odstréilové vznikly krasné
kostymy v dominujici zlato-bilé barve, které dobie ladily se scénou olomouckému
divadlu jiz znamého scénografa Eduarda Ptikryla. Ten vytvofil naptiklad Hebrejské
trziste, faraontiv panovnicky dvir ¢i zemi Medianct. Na monumentalnosti tohoto dila se
z velké casti podilely sborové scény v podobé hojné obsazenych Otrokti, Bohli Egypta,
Hebrejskych déti, Egyptského vojska, Kobylek, Hebrejct a dalsich.

Kritika predstaveni hodnotila jako zidbavnou podivanou: , Déti tu baleti s
dospélymi a presto, ze se jejich spolecnd vystoupeni mnohdy slévaji do chaotickych
celkii, pusobi cela show barvité a zabavne. Velkou roli v tom hraji presné kostymy a
viibec vSechny masky, paruky nebo liceni. “**

Nécvik tak rozsahlého dila vyZzadoval maximalni pili a ¢asovou néaro¢nost.
Déti udajné po Skolni vyuce vénovali tréninku vétSinu svého volného ¢asu a nékteré
zistavaly na sale az do vedernich hodin.® Vysledna prace se ale podle predpokladu
setkala s ohlasem u publika.

Na puncu vyznamnosti se podilel mimo jiné fakt, Ze hostem tohoto ptedstaveni
se stal nékdejsi prezident Ceské republiky Véclav Klaus se svou choti, ktery v ramci

navstévy Olomouckého kraje zavital do Moravského divadla Olomouc.

5.3.7 Tarzan, kral dZzungle
Stale se zdokonalujici c¢lenové Baletniho studia, vzrustajici néaro¢nost
choreografii jednotlivych ¢isel a tim 1 vétsi obliba u divakil, posouvala nové vznikajici

pfedstaveni kupfedu. Tyto Uspéchy tak ptfirozené¢ motivovaly vedouci a organizatory

8 CIZEK, O.: Zdbava, chaos, talent. Baletni studio a jeho Mojzis [online]. Cit. 2013-04-21. Dostupné z:
http://zpravodajstvi.olomouc.cz/clanky/Zabava-chaos-talent-Baletni-studio-a-jeho-Mojzis-13052.

% STRNADOVA, L.: Velkolepy détsky balet pozve do svéta faraonii in: Mladd fronta Dnes, 1o&. 21, &.
16, Stredni Morava Dnes, s. 2.
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studia k tvorbé dalSich zajimavych choreografii. Stalo se tak i v piipadé baletni pohadky
Tarzan, kral dzungle, kterd opét vznikla ve spolupraci studia s baletnim souborem
Moravského divadla. Tématem postavy Tarzana se Balogh inspiroval knihou z détstvi,
pri¢emz pro prevedeni piibé¢hu do divadelni podoby mu byl napomocen animovany film
Tarzan Studia Walta Disneyho z roku 1999.%

Ptipravy inscenace Tarzana zapocaly jiz v 1ét¢ roku 2011. Pivodné planovana
premiéra 23. prosince 2010 se z divodu stidtniho smutku v rdmci amrti prezidenta
Viclava Havla pfesunula na 28. ledna nasledujiciho roku. Na jevisti se kromé dospélych
taneCnikl vystfidalo kolem Sedesati déti. Diky nabytym zkuSenostem z ptedchozich
predstaveni byla jejich koordinace jiz mnohem snazsi a néktefi détsti interpreti projevili
mimotadny zapal pro tanec.”'

Baletni ptibeh vypravi o osifelém lidském mladéti, ze kterého vyroste udatny
kral dzungle. VeSkeré déni ale narusi ptichod expedice pod vedenim profesora Portera.
Tarzan si pfi kontaktu s lidmi uvédomi sviij piivod, a zamiluje se do profesorovy dcery
Jane. Na scén¢ se objevi zdkeiny privodce expedice Clayton, jehoz zdmérem je
pochytat mistni gorily a prodavat je v klecich.

V predstaveni se divakiim uvedl vroli Malého Tarzana tehdy sedmilety
talentovany zdk studia Marek Pospisil, jehoz vykon byl odbornou vefejnosti zhodnocen
takto: ,, Také maly Tarzan, kterého si zahral Marek Pospisil, byl velmi vérohodny. Jeho
vystupovani piisobilo hravé i trochu naivné. Dokazal sehrat udiv nad krdasnou prirodou

exotického kraje i radost z pohybu a ze hry s ostatnimi zviraty. “**

Dospélého Tarzana
ztvarnil Ivo Jambor v alternaci s Janem Kocikem, a roli Jane zatancila Dita Salayova
v alternaci s Lucii Rojkovou, kterd méla zaroven ulohu asistentky choreografa. Scénu
tane¢né a vizualné ozivily détmi i dospélymi ztvarnéné Gorily, Kvétiny, Africanky,
Selmy, Opice, Motyli ¢ Papousci, ktefi , dokdzali vytvorit tu pravou atmosféru
vzdalené divociny. Pohyb goril napodobovali herci prikrcenou chuzi, leopard naopak
naslapoval jako skutecna kockovita Selma. S plnym nasazenim tancovaly i vSechny déti.

v 14 14 v v v, . . 14 ‘(93
Ty v predstaveni znazornovaly zvirata, kvétiny nebo africke domorodce.

% CTK (zdroj).: Tarzan pFivede na jevisté Sedesdt détskych tanecnikii in: Olomoucky denik, ro&. 22, &.
297, s. 5.

' Tamtéz

%2 KOTKOVA, K.: Dobrodruzstvi v diungli: olomoucky Tarzan je nabity emocemi [online]. Cit. 2013-03-
04. Dostupné z: http://zpravodajstvi.olomouc.cz/clanky/Dobrodruzstvi-v-dzungli-olomoucky-Tarzan-je-
nabity-emocemi-17511.

* Tamtéz
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Baletni ztvarnéni Tarzana se vsezoné 2011/2012 odehrdlo celkové
dvanactkrat, z toho pétkrat bylo piedstaveni uvedeno pro divaky zakladnich $kol.”
S timto ¢islem se soubor predvedl i mimo scénu Moravského divadla, a to ve Slezském
divadle v Opavé 27. ledna 2013.

Clenim Baletniho studia se opdt podafilo vytvofit divacky atraktivni
predstaveni, které oplyvalo pestrobarevnymi kostymy Klary Vagnerové, tematickou
scénou hostujiciho scénografa Eduarda Ptikryla a kvalitné zpracovanou choreografii
Roberta Balogha. Kritika vyzdvihla né€kolik momentl pfedstaveni, pozitivné nahlizela
na Baloghovu rezijni préci: ,, Tanec, hudba a barevné akcenty davaji vyniknout zviaste
pusobivym momentiim. Mezi né patri napriklad péce rodiny o dité, obdobi, kdy maly
Tarzan poznava kouzelny svét dzugle, a motiv sblizovani divokého Tarzana a
civilizované Jane. ReZisér pritom klade diiraz na kazdy detail. Inscenace je tak po celou
dobu velmi propracovand. > Kritika si také viimla zajimavé fesené scény Pikryla,
¢ehoz vyuzily nékteré taneéni momenty: ,, Pivab celému predstaveni dodavala
vypravna scéna a krdasné kostymy. Na jevisti nechybéla skala, kulisy stromit nebo liany,
ktere byly funkcné vyuzity. Predstavitel Tarzana se na nich nékolikrat béhem

predstaveni zhoupl. “*°

5.3.8 Hvézdy tandi...

Dalsi spolupraci Baletniho studia s Moravskym divadlem vznikla tanecni,
muzikalovd show. Zamérem tohoto projektu bylo spojit v jednom veceru nekolik
nejznaméjSich cCeskych a svétovych muzikdll a vytvofit tak divacky atraktivni
predstaveni. V hudebni ptedloze zazn€ly mimo jiné ukazky z Limonadového Joa,
Chicaga, Cabaretu, Sumare na stiese a daldich. Hudebni piedloha znéla z&asti
reprodukované a zCasti orchestrdlné, pfiCemZ zajimavosti bylo, ze v nékterych
vystupech zivé zpivala baletni solistka Renata Mrozkova, kterd se ve svém volném case

zp&vu vénuje.”” Choreografii vytvotil Robert Balogh ve spolupraci s Danou Krajevskou.

™ Projekt Tarzan krdl dzungle [online]. Cit. 2013-03-04. Dostupné z:
http://www.baletolomouc.cz/divadelni-predstaveni/projekt-tarzan-kral-dzungle.html.
% KOTKOVA, K.: Dobrodruzstvi v dzungli: olomoucky Tarzan je nabity emocemi [online]. Cit. 2013-03-
04. Dostupné z: http://zpravodajstvi.olomouc.cz/clanky/Dobrodruzstvi-v-dzungli-olomoucky-Tarzan-je-
nabity-emocemi-17511.
% Tamtéz
" PARAL, K.: Tréma je viezld holka, kterd vidy pFijde bez pozvdni, Fikd baletka [online]. Cit. 2013-04-
20. Dostupné z: http://www.moravskedivadlo.cz/moravske-divadlo/prectetesi/napsalionas/trema-je-
vlezla-holka-ktera-vzdy-prijde-bez-pozvani-rika-baletka/?s=detail.
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Vzhledem k tomu, ze se divadlu nepodatilo zajistit autorska prava, konala se pouze
premiéra, a to 15. &ervna 2012.%

Z interpreti Baletniho studia ucinkovali mimo jiné Tereza Bendova, Adéla
Hajkova, Beata Budikova, Lucie Kadlecova, Barbora PotcSilova, Eliska Sukopova,

Viktorie Stverkova, Marek Pospisil, Barbora Vanska, Viktorie Zavielova a dalsi.

5.4 Pedagogové a spolupracovnici

Jana Hanakova

Vroce 1964 vystudovala Tanecni konzervatof v Bratislavé. V letech
1964-1993 byla angazovana v olomouckém divadle, kde se roku 1978 stala baletni
solistkou.  Ztvarnila naptiklad Poulicni holku v Pierotovi (1976), Divku
v Podivuhodném mandarinovi (1978), Kralovnu ve Snéhurce (1979), duet v Rapsodii
v modrem (1982), Slovansky tanec ¢. 10 a ¢. 12, ¢. 9 a 13 ve Slovanskych tancich
(1983), Touhu v Rocnich dobach (1984), Ginu v Iltalském capricciu (1984), Matku Mari
v Tiine (1986).

Externé¢ vystupovala mimo jiné jako Matilda v Giselle (1995), Stella
v Hoffmannovych povidkach J. Offenbacha / J. Lanchberyho (1996), Kralovna ve Spici
krasavici (1996) a Labutim jezere (1999), Juliina chiiva v Romeovi a Julii (2000), Ase,
matka Peer Gynta v Peer Gyntovi (2001), Matka Cio-Cio-San v Madamme Butterfly
(2002), Marie Terezie v Amadeovi (2004), Kralovna Alzbéta v The Beatles (2007), ¢i
Chtiva v Louskackovi (2010).

Choreograficky se podilela na nékterych operach a ¢inohrach. Pracovala jako
pedagozka v Domé déti a mladeze v Olomouci. Od roku 2003 pedagogicky ptisobi

v Baletnim studiu pfi Moravském divadle Olomouc.

Irina Popova
Po absolutoriu na Tane¢ni konzervatofi v Samafe nastoupila roku 1986 na

angazma v Samarském akademickém divadle, kde setrvala Ctyfi roky. Nasledujici rok

% Z tohoto diivodu nebyly k piedstaveni napsany recenze.
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v taneéni skuping Rusky balet v Sankt-Petérburgu. Odjela do Ceské republiky, kde se
od roku 1992 stala solistkou olomouckého divadla. Tancila zde jako Emilie a
Desdemona v Othellovi (1992), Giselle a Myrtha v Giselle (1995), Giulietta v
Hoffmannovych povidkdach (1996), Siréna ve Spici krasavici (1996), Svédomi-Smrt v
Donu Juanovi (1997), Stoleta ve Svéceni jara (1999), Kapuletova v Romeovi a Julii
(2000), Dcera Krale trold v Peer Gyntovi (2001) ¢i Cio-Cio-San v baletu Madame
Butterfly (2002), pticemz obdrzela Cenu za nejlepsi tanecni vykon v sezoné 2001/2002.

Od roku 2004 zastava post hlavniho pedagoga Baletniho studia pii Moravském
divadle Olomouc. Choreograficky se podilela na realizaci celoveCernich pfedstaveni

Andersen, Broucci a Simba.

Renata Mrozkova

Absolvovala obor Tanec na Janackové konzervatofi v Ostravé. Béhem studia
externé¢ vystupovala v baletnich inscenacich Narodniho divadla Moravskoslezského
v Ostravé. Zde tancila v Louskackovi, Labutim jezere a v baletnim veceru se tfemi
klasickymi tituly Sylfidy, Pasquita a Duch riize.

Zucastnila se Mezinarodniho tydne tance (Laterna magika) a Summer Dance
Workshop Prague — Balet Praha junior (2001).

Roku 2004 byla angazovdna do baletniho souboru Moravského divadla
Olomouc, kde se v roce 2008 stala solistkou. Tancila zde jako Panenka, Nicole Contet a
Zidovka v Edith — vrabcak z predmésti (2003), Carmen ve stejnojmenném titulu (2005),
Osud v Maskarade (2006), Barbara Valentin v Queen (2007), Kralovnha Margot a
Markéta z Valois v Krdlovne Margot (2008), Mahulena v Raduzovi a Mahulenée (2009),
Lady Macbeth v Macbethovi (2009), Frida ve stejnojmenném titulu (2011), ¢i Helena ve
Snu noci svatojanské (2011). Uéinkovala také v Labutim jezeie (2012) v Pas de quatre
¢. 1 a Mad’arském tanci — sdlo.

Byla tfikrdt nominovana na cenu Thalie za tane¢ni vykon v inscenacich
Kralovna Margot, Macbeth a Frida. V roce 2009 ziskala prestizni cenu Philip Morris
Ballet Flower Award jako ,,Poupé baletu®.

Od roku 2005 pulsobila nékolik let v Baletnim studiu jako pedagozka,
choreogratka a tanecnice v nckterych inscenacich studia. Vytvofila mimo jiné
choreografii pro Katetinu Dostalovou, se kterou interpretka ziskala na Mistrovstvi svéta
v USA vroce 2008 zlatou medaili. Podilela se na realizaci a tancila v pfedstaveni
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Andersen, Broucci, Simba, pribéh o Ivim krali, Karel Gott — zlaty hlas z Prahy a Mojzis,

o princi egyptském.

Lucie Langerova (rozena Rojkova)

Vroce 1995 nastoupila na Tanecni konzervatoi v Brné. Po absolutoriu
osmiletého studia ziskala stipendium pro mési¢ni staZ v Rakousku. V roce 2003 byla
angazovana do Narodniho divadla Moravskoslezského v Ostravé. Divaci ji zde méli
moznost vidét v inscenacich Labuti jezero, Anna Karenina, Requiem, Spartakus a dalsi.

Po dvou letech nastoupila do Statni opery Praha. V ro¢nim angazmé ztvarnila
role ve Snu noci svatojanské, Time of Pain 3, Mé viasti, Candide a dalSich.

Od roku 2006 je angazovana v olomouckém divadle, kde piisobi jako baletni
solistka a trenérka Baletniho studia. V Olomouci ucinkovala pfedev§im ve sborovych
scénach Slepic a Divek v Marné opatrnosti (2007), Druzek Myrthy, Vinatek a Vil
v Gisselle (2008), Lidu — zen v Kralovné Margot (2008), Divek v Beatles and Queen
(2007), Motyli a Vlocek v Loskackovi (2010) a Smrtek, Doktori a Americana ve Fridé
(2011). Solové ztvarnila roli Zivy — sestry Mahuleny v Radiizovi a Mahulené (2009),
Kolombiny v Louskdckovi, Cinské fotografky ve Fridé a Jane v Tarzanovi (2012). V
ramci Baletniho studia tancila v Simbovi, Mojzisi a zminéném Tarzanovi, kde byla i
asistentkou choreografa.

V Baletnim studiu pfipravuje zaky na baletni soutéze. Vytvorila choreografii
Jaro, ktera vroce 2009 zvitézila v tanecni soutézi v Hradci Kralové, a o dva roky

pozdéji postoupila do findle svétového Sampiondtu Dance World Cup v Patizi.

Lenka Kuznécovova

Vystudovala Janackovu konzervatot v Ostravé (2009). V ramci studia solové
vystupovala v Harlekynovi, Donu Quijotovi, Amorovi, Raymondé¢, Bajadéte, Korzarovi
a Grand pas classique. Tancila také v Coppélii, Plamenech PafiZe, Spici krasavici a
Labutim jezete.

V souboru Divadla Antonina Dvotdka v Ostravé zastivala pozici externi
baletky, kde ucinkovala v letech 2002-2008. Objevila se v Louskdckovi a Labutim
Jezere.

V obdobi let 2008-2009 pisobila jako ucitelka klasického a moderniho tance
v Tanecni Skole Bohumin, kde se vénovala détem ve véku od Sesti do desiti let.
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Od roku 2009 je ¢lenkou baletniho souboru Moravského divadla Olomouc, kde
tanCila v inscenacich Raduz a Mahulena, Kralovna Margot, Macbeth, Beatles and
Queen, Karel Gott, Louskacek, Frida, Sen noci svatojanske.

V Baletnim studiu se vénuje od roku 2011 pedagogické ¢innosti.

Jan Seitl

Tane¢ni dovednosti si osvojil na zdkladni umélecké Skole v Ostrave,
v Tane¢nim centru v Praze, na Statni konzervatofi Praha a JaniCkové€ konzervatofi
v Ostravé a na Rizském choreografickém ucilisti v LotySsku. Za svého studia
vystupoval v inscenacich prazského Narodniho divadla, Narodniho divadla
moravskoslezského v Ostravé a LotyS$ské narodni opery.

V roce 2006 byl poprvé angazovan v olomouckém divadle, kde ztvarnil Kolase
v Marné opatrnosti (2007). O rok pozdé&ji nastoupil do Statni opery Praha. Tancil zde
jako Kavalir v Popelce, Demetrius ve Snu noci svatojanské a Fantom ve Fantomovi
opery. Poté plsobil v némeckém Dortmundu. Jako tane¢nik se dostal do Estonska,
Lotysska, Ruska, Mad’arska a Polska. V roce 2009 se vratil do Moravského divadla
Olomouc, kde vystoupil v roli Macbetha ve stejnojmenném titulu (2009), Louskacka —
prince v Louskackovi (2010), a Rivery a Bolesti ve Fride (2011). Zaroven se stal

pedagogem Baletniho studia, pro které tvofil choreografie.

Lukas Cenek

Za svého studia na Tane¢ni konzervatofi v Brn€ se zicastnil mezinarodnich
kurziit Workshopu Tamase Solymosiho (2008), Ballet and Dance Workshop Ostrava
(2008) a International Ballet Masterclasses in Prague (2009, 2010). Brnénskou
konzervatot reprezentoval na nékolika vystoupenich doma i1 v ciziné. Béhem studia
tancil s brnénskym baletnim souborem v Louskackovi, Svéceni jara, Korzarovi,
Raymondé, Spartakovi a Aidé. Se souborem uéinkoval také v Rakousku, Spanélsku,
Italii a Dansku. Spolupracoval s Mahenovou ¢inohrou Narodniho divadla Brno na
projektech Pocta Shakespearovi, Popelka, Sipkovd RiiZenka, Vecer k ucténi pamdtky
Tomdse kardindla Spidlika, Sen noci Shakespearovské a dalsich.

Konzervator absolvoval v roce 2011. Poté nastoupil do Moravského divadla
Olomouc, kde ucinkoval ve sborovych scénach Fridy (2011); v Pas de trois, Valc¢iku,
Spanélském a Polském tanci v Labutim jezeie (2012); tanéil jako Lysandr ve Snu noci
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svatojanské (2011) a Kerchak, vidce Goril v Tarzanovi (2012). Od roku 2012

spolupracuje s Baletnim studiem.
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6 Inscenace v rezii a choreografii Roberta Balogha
uvedené na jevisti olomouckého divadla.

6.1 Rocni doby

Olomoucké publikum se mélo poprvé moznost setkat s baletni choreografii
tehdy triadvacetiletého Roberta Balogha, ktera byla uvedena soucCasné s pracemi
dalsich dvou autorti, v premiéfe 11. bfezna 1984 nazvané Baletni vecer s Cajkovskym.
Jiz z nazvu baletniho vedera vyplyva, Ze viechny prace byly tvofeny na Cajkovského
hudbu. Kromé Baloghovych Rocnich dob divaci shlédli Romea a Julii FrantiSka
Vychodila,” a o zavéretnou &ast veGera se zaslouzil Ivan Hurych s Italskym
capricciem.'™ Viichni tfi choreografové zde pouze hostovali.

V Rocnich dobach Balogh vyuzil ptibéhu tii hlavnich postav: Muze
ztvarnéného Rudolfem Chajecem, Zeny v podani Katefiny Pelzerové a v roli Touhy
vystoupila Jana Handkova.

V inscenaci se Balogh snaZil symbolicky vyjadfit jednotlivd ro¢ni obdobi. I
pfes malo pocetny baletni soubor usiloval o vyuziti maximalniho potencialu kazdého
ucinkujiciho a nedokonalosti baletni techniky nékterych tanecniki kompenzoval
zafazenim modernich prvka.'”!

Kritiku Balogh zaujal neobvyklym abstraktnim pojetim ve stylu symfonického

baletu, coz bylo pro olomoucké divadlo novum.'”

Kromé tanecnich vykonii kritika
vyzvihla , kostymy Kateriny Asmusove, které dobre ladily se scénou Jiritho
Prochdzky. “'®

Jako mlady choreograf tehdy jesté vychdzel ve vytvarnosti obrazli i muzikalité

104

krokovych vazeb z tvorby Jitiho Kylidna. ™ Konkrétné se inspiroval jeho Symfoniettou,

s pouzitim sukni zvyraziujicich pohyb tanecnic. Do choreografie zatradil Casté béhy a

% Do role Julie byla obsazena Katefina Pelzerova, Romea tanéil Jiti Sekanina a Tybalta ztvarnil Emil
Smetana.
Do hlavnich roli Hurych obsadil Janu Hanédkovou coby Ginu, Rudolfa Chajece v alternci s Ernestem
Valkem jako Tonina a Emila Smetanu jako Cetnika.
191 7 rozhovoru s Robertem Baloghem, 17. dubna 2013.
192 Tamtéz
1% Uvedeno v Tanecnich listech, &erpano z archivu Moravského divadla Olomouc.
"% BALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhii baletniho divadla, Bratislava, 2008. Diserta¢ni
prace. VSMU, s. 31,
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skluzy.'®

odlisil.

V pozdégjsich pracich se Balogh jiz od pojeti toho znamého umélce stylové

6.2 Ptdk Ohnivdk, Adagietto z 5. symfonie a Ctyri posledni pisné

V premiéfe 8. bfezna 1987 uvedl Balogh tii baletni tituly. VSechny
choreografie vychéazely z jeho raného stylu, ve kterém se zamétoval na abstraktni pojeti
s pohyby moderniho tance. Zamérem bylo pfedvést v olomouckém divadle néco
nového, co do té doby baletni soubor neprezentoval.

Stravinského Ptdka Ohnivaka koncipoval do Sesti obrazl s epilogem. V uvodu
povstavaji lidé moci slunecnich paprskll z prvotni bezmoci. Druhy obraz charakterizuje
Ptaka Slunce, ktery pak uci lidi lasce. Ti na né&j naléhaji, aby je naucil 1état. Paty obraz
vyjadiuje lidskou pomstu a zavér piedstaveni ztvariiuje smrt Ptdka Slunce.'®

Ptaka Slunce tandila Marcela Jani¢kova v alternaci se Simonou Suderlovou.
Zeny a muze ztvarnili Jana Somrova, Anna Hlouzkova, Milana Cholavova, Katefina
Pelzerova, Dana Skrabalova Alena Skiioufilova, Alexandra Sterclova, Jaroslav Cenkl,
Radan Hlubinka, Rudolf Chajec, Jifi Sekanina a Vladimir Jelinek.

Druhd cast vecera byla vénovana Mahlerové Adagiettu z 5. symfonie. Balogh
vytvofil choreografii pro dva pary, pfiCemz zde i sam ucinkoval. Tancil spole¢né
s Marcelou Jani¢kovou a Jifim Sekaninou s Katetinou Pelzerovou.

Zavéreénou choreografii vytvofil dle predlohy Cty# poslednich pisni Richarda
Strausse, kde vychazel z tématu ukonceni Zivota a filozofickych myslenek, které
pfevedl do tance. D¢j baletu zafind narozenim umélce. Ten poté bloudi svétem a je
ovlivnén tfemi elementy v personifikované podobé, a to Laskou, Mizou a Smrti. Smrt
jej nakonec vyzve k odchodu, Umélec se jesté naposledy setkd s nejbliz§imi a
rezignované odchazi se Smrti.'”’

Roli Ume¢lce ztvarnil Robert Balogh, Otce tancil Rudolf Chajec v alternaci
s Jifim Sekaninou, Matkou byla Jana Handkova v alternaci s Alexandrou Sterclovou,

Lasku tancila Katefina Pelzerova, Mizu Marcela Janickova a Smrt Simona Suderlova.

195 7 rozhovoru s Robertem Baloghem, 17. dubna 2013.
1% prevzato z divadelniho programu Statniho divadla Oldticha Stibora Olomouc k premiéte Ptdika
Ohnivaka z 8. biezna 1987.
17 pievzato z divadelniho programu Statniho divadla Oldficha Stibora Olomouc k premiéte Ctyr*
poslednich pisni z 8. biezna 1987.
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Baletni veCer byl ocenovan zdavodu originality pojeti, filozofického
zamysSleni a abstraktniho zaméteni. Choreografie se vyznacovala tane¢nimi prvky ve

stylu Maurice Bejarta.'®

6.3 Ditm Bernardy Alby

Uvedenim této inscenace se Robert Balogh vyrazné zapsal do povédomi
odborné veiejnosti a divaka. Bernarda Alba se v Olomouci konala ve dvou premiérach.
Poprvé se predstaveni odehralo 21. zati 1986. O tfinact let pozdéji byl titul souborem
znovu nastudovan, tentokrat vSak bez Baloghova dozoru. Choreografie byla proto
totozné zrekonstruovana podle nahravky prvni inscenace.'® Druh4 premiéra se konala
22. fijna 1999 jako soucast baletniho vecera nazvaného Visné a obéti spolecné se
Svécenim jara Jitiho Kyselédka.

Balogh se ve své praci inspiroval tragédii Federica Garcii Lorcy Dum Bernardy
Alby. Ptedstaveni bylo doprovdzeno hudebni koldzi sestavenou ze skladeb Tommasa
Albinoniho, Isaaca Albénize, Enrique Granadosea, Joaquina Turina a Heitora Villa-
Lobose.

Dilo Balogh pojal v fe¢i moderniho vyrazového tance, jehoZz rezijni feSeni bylo
velice emotivni, temperamentni, pfesné a sd€lné, a nechybéla mu ani vasen 1 ztvarnéni
nenavisti. V rdmci doméci scény se tehdy jednalo o velmi origindlni predstaveni.''’

Tragédie pojednava o Doné Bernard¢ a jejich péti dcerdch, které vézni pod
zamkem svého domu, aby dodrzela Spanélskou tradici osmiletého smutku po pohibu
svého manzela. Dév€ata jsou odsouzena ke zbyte¢né praci a musi §it svatebni vybavu,
kterou zfejmée ani nevyuziji. Doméci stereotyp narusi zadostivy Pepe Romano, k némuz
vzplanou city viech péti dcer, ale Pepe si vybira pouze Adélu. Zarlivost sester a mat&ina
pifisnost Pepeho zastrasi. Dcery se nakonec smifi s hroznym zivotem v Bernardiné
domé, ale Adéla propadne $ilenstvi.'"

Tanecni drama bylo rozdéleno do deviti obrazii. Kromé pohybového ztvarnéni
Balogh zafadil i mluvené slovo taneCnikli. V 1Gvodu scéna korespondovala

s pochmurnou atmosférou ptichodu dcer z pohibu a svou praci se svétlem a vyuzila

198 7 rozhovoru s Robertem Baloghem, 17. dubna 2013.
19 Tamtéz
"OBALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhii baletniho divadla, Bratislava, 2008. Diserta¢ni
prace. VSMU, s. 31.
" Prevzato z divadelniho programu Moravského divadla Olomouc k premiéte Domu Bernardy Alby z 22.
fijna 1999.
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pologeré  atmosféry.'"?

Ve velmi plsobivém obraze se Balogh pokusil o
psychoanalytickou Freudovskou vizi a vyuzil symbolické ztvarnéni sexuélni touhy dcer,
které pozorovaly milujici se dvojici. V prubehu scény zaménily cernou barvu sukné za
vyzyvavou cervenou, naceZz se objevil muzsky taneCnik, po kterém vSechny dcery
dychtily.

V inscenaci zroku 1986 tancili Marcela Janickova v alternaci s Katefinou
Pelzerovou (Bernarda Alba, Augustias), Jana Somrova (Magdalena), Milana Cholavova
(Amelia), Henrieta Pechatova (Martirio), Simona Suderlova (Adéla), Robert Balogh a
Jiti Sekanina (Pepe) s Dagmar Zelinkovou (milujici se par).

Kritika kladné hodnotila stavbu uzavienych sol a duetl a silny chorograficky

piiznatny motiv §iti dcer, ,,rytmizovany“ diktatem piisné matky.'"

Naopak mirné
nedostatky spatfovala v n¢kterych rezijnich detailech, jako byl naptiklad rusivy ptechod
mezi sedmym a osmym obrazem.''*

Baloghovy choreografie si pov§imlo mnoho kritikti, néktefi se na ispéch Domu
Bernardy Alby odkazovali 1 pifi srovnavani praci jinych autorti a poukdzali tak na
vysokou uroven tohoto poc¢inu. Uved’'me naptiklad uryvek z recenze Doroty Gremlicové
na olomoucky Baletni vecer (1990): ,,Choreograf musi umét nejen naplnit pohybem
zvoleny namet, ,,zhmotnit svou vizi“, ale musi zaroven i umet skryt technické a vyrazové
nedostatky tanecnikit (tedy udelat z nich prednosti) a faktické prednosti maximalné
vyuzit a zdiraznit. Musi tanecnikiim umoznit, aby tancili, aby mohli byt technicky i
vyrazové zcela jisti a prirozeni a pritom v intencich choreografického zaméru a logiky
daného tanecniho dila, tak aby mohl vzniknout vyvazeny a jednolity celek. Mam-li uvést
priklad precizniho zvladnuti tohoto problému, ihned se mi vybavi Diim Bernardy Alby
v choreografii Roberta Balogha, premiérovany shodou okolnosti pred nékolika lety

pravé v Olomouci a od té doby preneseny i do Usti nad Labem a neddvno do Opavy. “'"

vvvvvv

let: ,, Po trinacti letech od prvniho uvedeni se Baloghovo zpracovani ukazalo jako stdle

12 VASEK, R.: Olomoucké vasné a obéti in: Tanecni listy, ro¢. 36, ¢. 10, s. 2.
'3 Tamtéz
"4 Tamté
"> GREMLICOVA, D.: Baletni vecer v Olomouci: Choreograf a interpret in: Tanecni listy , 1o&. 32, &.
10,s. 11-13.
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Zivé; tanec, pohyby, gesta vystizné divakovi priblizuji drama, které je nucen clovek
podstoupit, potlacuje své city. “''®

V predstaveni vystoupili Dana Krajevskd (Dona Bernarda Alba), Lucie
Hlouzkova (Adéla), Anna Hlouzkovd (Augustias), Eva Orsagova (Amelia), Gloria
Habrdova (Magdalena), Jana Koulova (Martirio), Michal Jurisa (Pepe Romano), DuSan
Krutil a Michaela Horkd (milujici se par).

Ohlas zaznamenalo pfedstaveni také na zahrani¢nich scénach, konkrétné
v Némecku a Rusku.

Tuto inscenaci lze povazovat za vyrazny meznik v Baloghové choreografické

tvorbé.

6.4 Carmen”7

Ptedlohou pro baletni inscenaci se poprvé Baloghovi stala Bizetova opera
Carmen roku 1996 v divadle J. K. Tyla v Plzni, kde byl v t¢ dobé $éfem baletniho
souboru. Inscenaci Carmen ptedvedl také slovenskému publiku vroce 1998
ve Slovenském Narodnim divadle v Bratislavé, kde byl angazovan jako choreograf. Ke
stejnému ndméetu se vratil 1 pii hostovani v Moravském divadle v roce 1999. Tato
choreografie s tematikou Carmen byla v historii tohoto divadla uvedena jako druha
v pofadi. Poprvé se méli olomouéti divaci moznost setkat s baletni verzi Carmen''
vroce 1978 pod vedenim choreografa Karla Jurcika, ktery byl v této dobé séfem
olomouckého baletu.

Balogh v olomouckém divadle uvedl dvé verze. Premiéry se konaly v letech
1999 a 2005. Ke vsem jeho vyse zminénym choreografiim vyuzil coby ptedlohu hudbu
Georgese Bizeta v kolazi s flamencovou kytarou Paco de Lucii. Béhem predstaveni

proto znéla ziva orchestralni hudba pod taktovkou Michela Philippa (1999) a Petra

Sumnika (2005) v kombinaci s hudbou reprodukovanou. Toto divacky atraktivni téma

" RYGEL, D.: Omlazeny olomoucky balet sklidil prvni iispéch: Inscenace nese téma probuzeni
skutecného lidstvi in: Handcky a stredomoravsky den, ro¢. 10, ¢. 250, s. 12.
"7 Pryni baletni zpracovéani operni piedlohy Carmen bylo uvedeno ve svétové premiéte 21. Gnora 1949
v Prince’s Theatre v Londyné, jehoz libreto zpracoval Roland Petit podle pivodni verze Prospera
Meriméea, a scénu a kostymy vytvoril A. Clavé. V nasledujicich padesati letech se po celém svéte konalo
vice nez 5 000 predstaveni tohoto titulu (Pfevzato z: http://www.roland-
petit.fr/rubrique/rp/pop_up_chore.php?id=24 Cit. 2013-03-03.).
"'® Tato inscenace vznikla na hudbu Rodiona S¢edrina, ktery pietvotil Bizetovu operu na
Ctyficetiminutovy balet pro svou Zenu primabalerinu Maju Plisetskayu.
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Balogh celkem zpracoval tedy celkem cCtyiikrat. Jednotlivé choreografie koncipoval
odligng, &imZ se snazil kazdé nové vznikajici predstaveni vylepgit.'"

Obé¢ olomoucké verze rozdélil do dvou de€jstvi s prologem, pficemz obsahové
vychézel z operniho libreta. Prolog vyjadioval boj Escamilla s bykem, jakozto ritual a
symbol Spanélské vasné. Nezkrotnost byka naznaCoval povahu Carmen. Balogh d¢j
zacal odvijet od hadky Manuely s Carmen v tabadkové tovarné. Carmen zavini hadku a
tim 1 bitku, za coZ ma byt potrestdna a uvéznéna. Cestou do v&znice premluvi vojaka
Dona Josého, aby ji pomohl utéct. U€ini tak, ale sam je uvrzen do zalare. Ve vézeni jej
navstivi venkovské dévée Michaela. D4 mu dopis, ve kterém ho matka zada, aby se
vratil domti a ozenil se s Michaelou. Don José ale nemiize zapomenout na sviidnou
krasu Carmen. Ve druhém dé&jstvi se v krémé objevi toreador Escamillo a vS§em vypravi
o bycich zapasech. Ptijde 1 Don José, ktery je propustén z vézeni, a neujde mu, jak se
Carmen s Escamillem bavi. Kvili své Zarlivosti vyvola boj se svym nadfizenym,
dastojnikem Zunigou. Tim Don José kon¢i jeho vojenska kariéra . Je zaslepen laskou ke
Carmen a stane se paSerdkem v bandé Carmeninych znamych. Prelétava Carmen vSak
po Case vzplane novou vasni k Escamillovi, ktery pfed vstupem do arény vénuje své
ocekavané vitézstvi prave ji. Don José potkd Carmen pted arénou, prosi ji, aby se
k nému vrétila. Ta jej odmitne a pfizna se ke své touze po Escamillovi. Diky
nesnesitelné Zarlivosti ji Don José usmrti bodnou ranou.'*’

Ve své prvni olomoucké verzi Carmen Balogh vybral jako hlavni milostnou
dvojici tane¢niky Moniku Globu-Bernovskou a Michala Jurisu v alternaci s Annou
Séekaljevou a Jifim Sieberem. Carmen mimo jiné zazafila také na festivalu Divadelni
flora a ,,ukdzala, Ze bez prispéni slova dokaze lidské telo vymluvné tlumocit a prendaset
hluboké lidské city a vasné.“'*' Kritika ji hodnotila velmi pozitivng, celky podil na
uspeésnosti  predstaveni pfisoudila Robertu Baloghovi, kterého povazovala za

, ‘e ;. 122 .
,,-..Vyraznou rezijni, choreografickou a scénickou osobnost... "~ Monika Globa byla

"9 MELKUSOVA, A.: Balogh: Carmen je symbolem ldsky, vasné i magie Zenskosti in: Olomoucky den &.
260, s. 5.

120 prevzato z divadelniho programu Moravského divadla Olomouc k premiéte Carmen ze 4. listopadu
2005.

2l RYGEL, D.: Baloghova baletni inscenace Carmen dnes ozdobi prehlidku Divadelni Flora in:
Olomoucky den, ro¢. 1, ¢. 103, s. 12.

2 Tamtéz
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pro kritiku ,,témér idealni predstavitelkou |[...], jejiz projev vynikd pravé hyrivym
temperamentem a radosti ze Zivota. “'*

Dalsi role ztvarnili Simona Kienkova (Michaela), Dana Krajevské (Frasquita),
Eva Orsagova (Mercedes), Gloria Habrdova (Manuela), Vadim Cepelev v alternaci
s Valrijem Globou (Escamillo) aj.

I ptesto, ze recenze TaneCnich listi shledala n&které nedostatky v oblasti
choreografickych napadu, které¢ podle jejiho nazoru ,, ziistanou nerozvedeny, nevyuZzity,

[a] osamoceny“124

, zhodnotila vSak kladn¢ tane¢ni vykony: ,, Prijemnym dojmem piisobi
vwkon olomouckého (silné ruského) baletniho souboru — je vyvazeny, sympaticky a
sladény. To co maji za vikol tancit, tanéi s jistotou a zaujetim*“.'*> Nejedna se tak o
jediny pfipad, kdy se kritika Tanecnich listi negativné vyjadfila k Baloghoveé
choreografické praci. AvSak Baloghovym zamérem bylo vytvofit baletni predstaveni
pro bézného divaka, coz se mu do znacné miry podafilo. O tom svéd¢i 1 fakt, ze 1 pres
vyse uvedené vytky si Baloghova Carmen ziskala své misto a obdiv jak u doméacich
divakq, tak také v zahraniCi, konkrétné v Némecku. Navic tuto inscenaci a uméleckou
praci Roberta Balogha ocenil i tehdejsi $éf olomouckého baletniho souboru Jifi
Sekanina. Ten ji oznacil za jednu z praci, kterd v t¢ dob& nejvice pfispéla ke slave
olomouckého baletu.'*

V baletni verzi zroku 2005 se Balogh rozhodl piepracovat libreto i1
choreografii. V ptedeslych inscenacich stavél tanec na zdkladé klasického baletu, ale
také na podpatcich. Nejnovéjsi choreografii pojal velmi zajimavé. Mezi tane¢ni prvky
zatadil nesnadno proveditelny tanec na Spi¢kach propojeny s flamencem.'?’

Pro prvni olomouckou Carmen byly pouzity kostymy v barvach, které pozdéji
Balogh shledal pfili§ tmavymi, proto se pii obnoveni inscenace rozhodl zmeénit také
8

kostymy a stylizovat je do flamencového typu a koncipovat je mnohem barevngji.'?

Vzhledem k vyraznému vizudlnimu efektu, ktery tvofily kostymy ve spojeni

'Z RYGEL, D.: Baloghova baletni inscenace Carmen dnes ozdobi prehlidku Divadelni Flora in:
Olomoucky den, ro¢. 1, ¢. 103, s. 12.
124 GREMLICOVA, D.: Carmen, tentokrat olomouckd in: Tanecni listy, ro€. 36, €. 6, s. 2.
125 Tamtéz
126 KOLAR, B.: S Jifim Sekaninou o baletu in: Svoboda, 20. 10. 1999.
127 Tamtéz
128 CTK (zdroj): Balet Carmen se vraci do Olomouce [online]. Cit 2013-03-03. Dostupné z:
http://aktualne.centrum.cz/kultura/umeni/clanek.phtml?id=220 .
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s flamencovymi prvky, byla pro toto piedstaveni zamérné vytvoiena velmi skromna
scéna.'”’

Balogh také inovoval hudebni piedlohu. Tu obohatil o Gryvky z Fantazii na
Carmen od Pabla de Saraseteho. Zavérecna scéna baletu, kdy Carmen zjistila
z vylozenych karet svou blizkou smrt, byla ozivena arii v podani ¢lenky operniho
souboru Magdy Malkové.

V této inscenaci vychazel ze zkuSenosti s Carmen z roku 1999 a prosadil opét
do titulni role jiz osvéd¢enou Moniku Globu-Bernovskou. Jako Dona Josého k ni vybral
jejiho manzela Valerije Globu. V alternaci vystiidali piivodni par Annu Séekaljevu a
Jititho Siebera dva, tehdy jesté zacinajici, so6listé baletniho souboru — Renata Mrdozkova
a Ivo Jambor. Balogh to sice z poc¢atku povazoval za riskantni krok, postupem casu ale
vzhledem k jejich talentu shledal svou volbu spravnou.'*® Kritika hodnotila pozitivng
pfedevSim hlavni dvojici pfedstavitelll premiéry. Kromé toho ocenila i tane¢ni vykon
Lud’ka Mrkose v roli Escamilla a byka ztvarnéného Michaelou Tepelevou-Horkou:
., Tato c¢tverice tanecnikit predstavuje pilir dramatu a nutno podotknout, Ze své tanecni
L party“ zvladli vsichni na vybornou. Monika Bernovska-Globa je vyzyvavou i svidnou
Carmen s rozhodnym postojem k lasce, Zivotu i smrti, naopak Valerij Globa dobre
zviddl vystihnout povahu rozpolceného Dona Josého. "

Vyzdvihla také zavérecnou ¢ast predstaveni: ,, Velmi piusobivou tanecni pasaz
predstavuje zaver baletu — kdy v prvnim planu vidime Carmen s Josém a v pozadi
souboj Escamilla s bykem. “"**

Dale tancili Svatava Kaisarova jako Michaela, Dana Krajevska v roli Frasquity,
Jana Drgova coby Mercedes, Sylva Soldatenkova jako Manuela, Vladislav Nikolenko

v alternaci s Michalem Klapetkem v roli vidci paSerdkti a Vadim Tsepelev jako

dastojnik Zuniga.

6.5 Romeo a Julie
Balet Romeo a Julie lze povazovat za jeden znejhranéjSich a divacky

nejoblibengjSich celovecernich titulii dvacatého stoleti. V rdmci celosvétového métitka

12 MELKUSOVA, A.: Carmen se vraci do Olomouce in: Olomoucky den, ¢. 257, s. 7.
130 T mtés
amtéz
BULEHOTSKY, T.: Znovunastudovani tanecniho dramatu Carmen [online]. Cit. 2013-03-03. Dostupné
z: http://spj.scena.cz/index.php?d=1&0=3&c=5070&r=10 .
132 Tamtéz
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vznikaly choreografie prevazné na t¥i piedlohy skladatelt Hectora Berlioze,'” Petra
Iljice Cajkovského'** a Sergeje Prokofjeva, pticemz posledné jmenovany autor piispél
svym dilem k velké oblibé tohoto baletu. Prokovjevova hudba obsahuje témata
korespondujici s jednotlivymi momenty velmi emotivniho dé&je. Je zde prostor pro
zamilované duety Romea s Julii v kontrastu s vypjatymi situacemi odrazejici se v
hudbé. Robert Balogh se rozhodl vytvofit choreografii na zakladé této ptedlohy, jiz
povazuje za kongenidlni k Shakespearové dramatu, jelikoz kazdé hudebni téma, které se
vaze na jednotlivé postavy, dokéze presné vyjadfit jejich charakter. Proto nepovazoval
za nezbytné zasahovat do skladatelova dila, coZ by podle né&j bylo naopak na Skodu, a
ponechal tak kompletni Prokovjevovu partituru.'*’

Svétova premiéra Prokofjevova Romea a Julie se konala 30. prosince 1938
v Brné v choreografii Ivo Vani Psoty. Ostrava uvedla toto pfedstaveni pod vedenim
Emericha Gabzdyla vroce 1950, a ve stejném roce se konala prazska premiéra
choreografa Sasi Machova.

V Olomouci byl titul Romea a Julie dosud premiérovan trikrat, z toho pouze
jednou na Cajkovského hudbu v pojeti Frantiska Vychodila v roce 1984. Olomoucké
premiéra Prokofjevova Romea a Julie se konala 29. ledna 1961 a zinscenoval ji Josef
Skoda. AZ po témsi &tyficeti letech se nesnadného ukolu zpracovat toto obsahlé dilo
chopil Robert Balogh. Premiéru méli divaci moznost shlédnout 31. biezna 2000.

Piibéh vypravi o dvou znepiatelenych rodech Montekii a Kapuleti. Jejich
vzajemnou nenavist vyjadiuji divokym pouli¢nim bojem, do kterého musi zasdhnout
sdm veronsky vévoda. Pod trestem smrti vyhlaSuje pro vSechny vzdjemny mir. V domé
Kapulett se piipravuje ples, kde se ma poprvé predstavit jejich dcera Julie. Pfitomen je
také Juliin bratranec Tybalt a jeji ndpadnik Paris. Romeo se svym pfitelem Merkuciem
se na ples nepozorované dostanou s pouzitim obli¢ejovych masek. Romeo se ndhodné

setkava s Julif a oba ihned propadnou silnému vzajemnému citu.

133 7 choreografii tvoficich na hudbu H. Berlioze jmenujme napi. E. Waltera (1959), M. Béjarta (1966),
A. Alonsa (1970), G. Veredona (1976), J. Levévrea (1983), A. Prokovského (1985), A. Amodia (1987) a
M. Delenteho (1996)
134 Na Cajkovského hudbu tvofili napt. choreograf B. Bartholin (1937), W. Christensen (1938), G.
Harangoz6 (1939), S. Lifar (1942), L. Jakobson (1944), F. Staff (1946), Skibine (1950 a 1967), Y.
Chauviré (1951), R. Page (1969), N. Dolgouchine (1971), R. Warren (1978).
133 7 rozhovoru s Robertem Baloghem, 4. dubna 2013.
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Pod Juliinym balkénem ¢ekéd Romeo. Julie mu vbéhne do naruce a ani pozdni
odhaleni, Ze je Montek, nemize zabranit jejich lasce. Tu si vérné ptisahaji a jiz nazitii
pfijimaji tajné svatost manzelstvi v kapli u patera Lorenza.

Me¢ésto Zije svym bé€Znym dennim Zivotem, ktery se snazi narusit Tybalt
vyvolanim hadky s Merkuciem. Stastny Romeo nabizi Tybaltovi smir a nev§ima si jeho
posméchu. To ale Merkucio nemize vystat a vyzyva Tybalta na souboj. Ten jej zasdhne
smrtelnou ranou. Romeo se vrha proti Tybaltovi, msti ztratu svého pfitele Tybaltovym
usmrcenim. Je proto nucen uprchnout z mésta.

Julie se marn¢ brani siatku s Parisem. Prosi o radu patera Lorenza a dostane od
n¢j napoj, jenz navodi spanek podobny smrti. Julie se vraci doml a rodi¢im jiz
neodporuje. Vypije ndpoj a rano je nalezena svou pfitelkyni. Je pokladana za mrtvou.
Do hrobky ptibiha zdrceny Romeo a sviij zal ukoncuje vypitim smrtelného jedu. Julie se
probouzi ze spanku a vidi lezet u jejich nohou mrtvého Romea. Julie ukon¢i sviyj zivot
bodnou ranou Romeovy dyky.'*°

Tuto tragédii se Balogh poprvé rozhodl zinscenovat roku 1996 v Divadle J. K.
Tyla v Plzni. Setkal se zde s nepochopenim jak ze strany vedeni divadla, tak ze strany
kritiky. Ta udajné oc¢ekéavala avantgardni a minimalistické pojeti titulu. Balogh ale dilo
koncipoval jako klasicky balet spouzitim dobovych kostymil, za coZ byl ostie
kritizovan."*” Navitévnost Romea a Julie ale neklesla pod devadesat procent, proto bylo
s podivem, Ze ani tehdejii feditel divadla Jan Burian nebyl spokojen."”® Julii tehdy
tancila solistka Petra Padrianova. Podle Balogha dokézala roli perfektné ztvarnit a byla
pro n&j idealni Julii.'*’

Vhodnou kandidatku pro olomoucké ptedstaveni Balogh zvolil az v pribéhu
studia. Tou se stala Monika Globa a hrala Julii v prvnim obsazeni, a alternovala ji Lucie
HlouzZkova. Romea ztvarnil Valerij Globa v alternaci s Jifim Sieberem.

Prokovjeviv balet Romeo a Julie vznikl jako dilo ur¢ené pro velké divadelni
prostory a predpokladala se ucast Sedesati a osmdesati ucinkujicich. Olomoucky balet

neskytal moznost tak velkého poctu interpretd, tehdy mohl Balogh pocitat pouze

13¢ Prevzato z divadelniho programu Moravského divadla Olomouc k premiéte Romea a Julie z 31.
btezna 2000.
137 7 rozhovoru s Robertem Baloghem, 4. dubna 2013.
1% Tamtéz
3% AMBRUZOVA, O.: Balet a jeho repertodr. Praha, 2001, s. 253.
57



s pétadvaceti tanecniky. Tuto nevyhodu musel proto kompenzovat ¢astym stfidanim
kostym.'*?

I pfes narocné podminky k vytvofeni této inscenace, které kromé poctu
tane¢nikd komplikoval také mensi jeviStni prostor a omezené financni prosttedky, byl
vysledek Baloghovy choreografické a rezijni prace velmi kladn€¢ ohodnocen:
. Explozivni pribeh osudové lasky, zasazené erupci az prilis lidskych vasni, zasadil
Robert Balogh do konkrétnich realii. Veden strukturou Prokofjevovy hudby vsadil na
silny epicky naboj Shakespearovy tragédie a rozhodl se ,,vypravét* pribéh. Rezignoval
pritom na jakoukoli ornamentalnost, lacinou samoucelnost a vyrazovou
abstraktnost. “**!

Na druhou stranu se ale, stejn¢ jako v Plzni, dockal Balogh zaporného
komentafe i na pfedstaveni uvedené¢ v Olomouci. Vyslo velmi negativni zhodnoceni
kritizujici Baloghovu choreografickou praci. Uved'me c¢ast recenze otiSt€énou v
Tanecnich listech: ,,Scéna Merkuciova wumirani neni vinou volby technickych
choreografickych prvku vystavena psychologicky nejstastnéji. Souboj Romea
s Tybaltem je rovnéz zurivy a teatralné okazaly. Smrt Tybalta je silné dramatizovana:
postava se stylizované (skoro komicky) sviji nejen na akordy tympanii, ale jeste na
uvodni cast hudby pohiebniho priivodu |...] Baloghova choreograficka prdce neprinasi
mnoho nového. Stavi vice méné klasickad cisla, technicky na oblastni soubor pomérné
narocnd. Balkonova scéna je zahlcena obtiznymi zvedacimi figurami, které tanecnikiim
znesnadnuji uvolnéné citové vyjadreni. “'*

Balogh se k podobnym kritikdm uvedenym v tomto cCasopise vyjadfil
nasledovné: ,, Ackoliv mnozi ze stoupencu a Zakii [katedry tance na AMU] pisicich
baletni kritiky nikdy profesionalné netancili, pokouseji se svymi clanky balet i jeho
tviirce a interprety ironizovat a zesmésnovat. Opakované prokazuji na strankach
Tanecnich listii zoufalou neodbornost a ublizuji tak tanecni profesi v nasi zemi. “***

Ze strany divaki se vSak tento pocin dockal ohlasu: , Inscendtorim i

tanecnikiim se po zaveru predstaveni dostalo adekvatniho ohodnoceni ve formé

YO BIELESZ, P.: Milenci z Verony vyjadii své emoce tancem: Prokofjevovo dilo je vyzvou pro cely
soubor in: Hanacky a stredomoravsky den, ro€. 11, ¢. 76, s. 12.
“I'MROZ, P.: V Moravském divadle ozil pribéh nesmrtelné lasky in: Handcky a stredomoravsky den, rog.
11, ¢. 86, s. 13.
2V ASEK, R.: V olomouckém Romeovi vitézi efekt nad citem in: Tanecni listy, ro€. 37, €. 5, s. 4.
143 AMBRUZOVA, O.: Balet a Jjeho repertoar, Praha 2001, s. 258.
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bourlivého potlesku, ktery jednoznacné vypovidal o tom, Ze klasicky tanec se opét
dokdzal prosadit na scéné oblastniho divadia. “"**

Uspéch Baloghova Romea a Julie také umochuje fakt, Ze pravé s touto
inscenaci piijal baletni soubor Moravského divadla pozvani na turné po Némecku,

Belgii, Svycarsku a Spanélsku.

6.6 Madame Butterfly

Dalsi z vyznamnych Baloghovych uméleckych poc€int byl uveden 22. biezna
2002. Zde se zaméfil na vytvoreni tzv. dé¢jového baletu a rozhodl se prevést do tanecni
podoby operni baladu Madame Butterfly Giacoma Pucciniho. Jelikoz se tohoto tkolu
zhostil jako prvni choreograf, jednalo se o svétovou premiéru. Na dile spolupracoval
s italskym dirigentem a skladatelem Damianem Binettim, ktery vytvofil na Pucciniho
operu hudebni aranzmd. Balogh kromé choreografie volné zpracoval i operni libreto
podle origindlu ptelozeného Viaclavem Judou Novotnym. V roce 2008 bylo baletni
predstaveni Madame Butterfly uvedeno také v JihoGeském divadle v Ceskych
Budg&jovicich.'*

Tragicky pifibéh se odehrava v prosttedi Japonského Nagasaki, kam ptijizdi
namoini dastojnik Benjamin Franklin Pinkerton. Pii prochazce méstem jej okouzli gejSa
Cio-Cio-San nazyvana ,Motylek”. Pinkerton se rozhodne s Butterfly ozenit.
Zamilovana a $tastna Butterfly pfijima béhem svatebni slavnosti Pinkertonovu viru, za
coz ji jeji stryc Bonz proklind. VSichni jeji pfibuzni a znami se od ni odvraceji a
opoustéji slavnost.

Pinkerton se zdhy po svatbé vrati do své vlasti, ¢imZ ukonci svlij siatek.
Butterfly piesto ¢eké Ctyfi roky na jeho néavrat. Pinkerton se rozhodne podniknout cestu
do Japonska se svou novou choti, se kterou se v Americe ozenil. V dopise zada konzula
Sharplesse, aby Butterfly na jeho piijezd s manZelkou pfipravil. Ta mu ale ukazuje
s hrdosti jejiho syna, a ocekava ptichod otce Pinkertona. Ten se po ptijezdu rozhodne
odvést si své dit€¢ do Ameriky. Butterfly sice svoli, ale neZ si Pinkerton pfijde pro syna,

spacha harakiri.'*®

14 AMBRUZOVA, O.: Balet a Jjeho repertoar, Praha 2001, s. 254.
'3 Do inscenace v JihoGeském divadle byli obsazeni Barbora Zachova jako Cio-Cio-San, Zdengk Mladek
jako diistojnik Pinkerton, Barbora St'astna v roli Suzuki, Monika Strnadova jako Druhé ja Butterfly,
Germans Filipovs v rolich Sharplesse a Bonze a Sergej Skalikov jako Oddavajici.
146 pievzato z divadelniho programu Moravského divadla Olomouc k premiéte Madame Butterfly z 22.
btezna 2002.
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Balogh vytvoftil déjovy balet zalozeny na dramaticky vypjatych situacich, které
dobfe vynikaly v kombinaci zpivaného slova a pohybu. Jeho choreografie vyuzivala
rizné styly tance, pfiCemz nezaneviel ani na prvky klasického baletu. Zamérem
inscenace bylo opét vytvofit tanecni zpracovani za pouziti emoci, které by byly
srozumitelné vyjadieny a divak by jednoduse pochopil dé;.

Butterfly byla tancena v divadelnich kostymech, coz je v baletu pomérné
neobvyklé. Kostymy navrhl Josef Jelinek a scénu stylizoval do japonského prostredi
scénograf Eduard Piikryl.

Kritika ocenila pfedev§im Baloghovu choreografickou a rezijni koncepci:
., Vysledek je hodny obdivu. Hudebni aranima Madame Butterfly, v némzZ neprisel
skladatel Puccini k zadneé uhone, bylo naplnéno skvélou choreografii a reZijnimi
napady. Inscenace piisobi velmi kompaktné a presvedcive, evokuje silné citové zaujeti
pro operni déj a strhuje k prozitku. Baloghitv balet nepotlacuje puvodni drama, naopak
Jje nabizi v tak vyraznych psychologickych polohdch, Ze ohromuje. “**’

Recenzenti neopomenuli vyzdvihnout vykon interpretii, ktery byl podle vSeho
velmi kvalitni: ,, Vrcholnym zazitkem se staly pro citlivé a vdécne reagujici publikum
skvelé vykony clenut olomouckého baletu. Stanovit hierarchii vykonu je mozné jen podle
vyznamu role. V preciznosti i vyrazovém efektu nebylo tentokrat na olomouckém jevisti
hluché misto. Strhujici byla zejména Irina Ostapenko v roli Cio-Cio-Sun. Svému
. Motylku “dala vSechny prednosti postavy a vytvorila roli bez nadsazky velkolepou,
choreograficky objevnou a vykonem presvédcivou. Rovnocennym partnerem ji byl
Konstantin Soldatenkov v roli amerického diistojnika Pinkertona. Soldatenko se
predstavil olomouckému publiku poprvé a svym vykonem pripravil vSem silny zazitek;
dokonale prozity a technicky vybrouseny. Zivelné vykiiky bravo byly z publika
smeérovany prave k vykonu Iriny Ostapenko a Konstantina Soldatenkova. Jevistni triadu
vytvorila z této dvojice svym vykonem Simona Doubkova v roli spolecnice Suzuki. Jeji
spolecenska subordinace v roli ji nepoznamenala ve vykonu, coZ pri témeér
permanentnim nasazeni vyZadovalo velké soustiedént. “'*

Své misto v repertodru jinych divadel si Baloghova Butterfly také vydobyla,
uspéchy slavila i1 v zahranici, a to v Némeckém Passau (Landestheater Niederbayern

Passau). Zde méli divaci moznost shlédnout Butterfly v podani baletniho souboru

T KOLAR, B.: Silny zdzitek a nicim nezkalené potéseni: baletni Madame Butterfly na prknech
olomouckého Moravskeho divadla in: Olomoucke listy, ro€. 13, s. 16.
¥ Tamtéz
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Jihoceského divadla. Predstaveni se konalo 6. bfezna 2008. I zde se tato inscenace
setkala s velmi vielym pfiijetim publika: , Zapinénym prostorem foyer se nesla slova
jako , lehké baletni kroky*“, , silny proZitek* nebo , prekrasna podivana“. Od treti
opony zaznivalo typicke divacké bravo a se zvednutim paté opony bylo slyset v hledisti

rytmické dupani do podlahy coby projev podékovani protagonistiim predstavent. “'*

6.7 IX. symfonie,Z Nového svéta“

I pifesto, Ze Antonin Dvotfdk pro balet nekomponoval, stala se Baloghovi
predlohou pro choreografickou praci pravé jeho hudba. Baloghovi nabidnul tehdejsi Séf
olomouckého baletu Jifi Sekanina zinscenovat [X. symfonii ,,Z Nového svéta*“.
Diivodem pro vybér této hudby byl fakt, ze roku 2004 uplynulo sto let od Dvotdkova
umrti. Premiéra baletniho vecera pod nazvem Tanecni pocta Antoninu Dvorakovi se
odehrala 30. dubna 2004 a stala se tak slavnostnim zahajenim Divadelni Flory'" pravé
v podvecer vyse zminované¢ho vyro¢i. Spolecné s Baloghovou praci uvedl Libor
Vaculik svou choreografii na Dvotakovy Slovanské dvojzpévy.

Zpracovani tak znamé a hudebné narocné predlohy do tanecni podoby Balogh
pfijal jako vyzvu. Tehdy mu nebyl zndm z4dny choreograf, jeZ by se pokusil tuto
pfedlohu pohybové€ ztvarnit, a proto je mozné, Ze se jednalo o svétovou premiéru.’’!

Balogh shledal Novosvétskou symfonii plnou vzrucht, citl a vizi. Nenachazel
v ni ale souvisly d¢j, proto se snazil baletni libreto sestavit na zédkladé¢ Dvotrakovych
zivotnich udalosti a ,, proniknuti do skladatelovy duse. «l52

Ctyfvétou symfonii rozdélil do patnacti obrazfi, v nichZ se misila realita a
zasnéné vzpominani. Hlavnim hrdinou baletniho zpracovéni se stal sam tvlirce hudebni
predlohy Antonin Dvotdak, ktery symfonii slozil pfi svém plisobeni v Americe. A prave
téma Dvordkovy emigrace a szivani se s novym prostfedim Baloghovi poslouzilo pfi

tvorbé libreta. Balet vypovidal ptibéh jako ,,fragment clovéka fyzicky vzddleného, ale

"PAVLOVA, V.: Jihoceskd Madame Butterfly v Pasové [online]. Cit. 2013-03-20. Dostupné z:
http://ceskobudejovicky.denik.cz/kultura_region/madame_butterfly pasov_cb20080311.html.

0 Divadelni Flora je mezinarodni festival, o jehoZ zaloZeni se zaslouZil tehdejsi fedite]l Moravského
divadla Vaclav Kozus$nik. Prvni ro¢nik se konal v roce 1997 a byl koncipovan jako skromna ptehlidka
inscenaci moravskych vicesouborovych divadel. Postupem ¢asu se Divadelni Flora stala uznavanym
sttedoevropskym festivalem. Kazdoro¢né odrazi divadelni tvorbu pfednich domacich i zahrani¢nich
soubori. (Pfevzato z: http://www.upol.cz/umelecke-centrum/aktualni-program-umeleckeho-
centra/cal/2013/05/10/event/view-list%7Cpage_id-11717/tx_cal phpicalendar/3440/ 23. dubna 2013)
51 BALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhi baletniho divadla, Bratislava, 2008. Disertaéni
prace. VSMU, s. 35.
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nitrem stdle silné blizkého domovu a viem milovanym. "> Coby symbol Dvotakova
domova vyuzil scénograf Josef Jelinek vyobrazeni lipy, jakoZto Ceského znaku,
v kontrastu s videoprojekci New Yorku a jeho dominantami. Dvofdkova postava se dale
ocitd ve snovém tvar¢im svété, kde se setkdva s kiehkymi rusalkami. V zavéru
predstaveni zazije svlj triumf v Carnegie Hall, po némz jej celd Amerika obdivuje. Na
konci se vraci domi pod lipu za svou rodinou.'*

V ptib¢hu vystoupily tfi vyrazné zenské postavy, které v Dvordkove osobnim a
kariérnim zivot¢ sehraly dulezitou roli. Ty v premiérovém ptedstaveni ztvarnily Svatava
Kaisarovd (skladatelova Zena Anna), Monika Globa-Bernovskd (jeho prvni laska
Josefina) a Irina Popova-Ostapenko (americka mecenaSka). Dvotaka ztélesnil Valerij
Globa, jehoz interpretacni troveil byla podle Balogha velmi piesvédciva a do znacné
miry tak naplnil choreografovy predstavy.'”” Sélové vstupy doplnily sborové scény
v podobé Rusalek, Lidu z Vysoké, Newyorcana a Orchestru.

Vysledkem Baloghova tvtr¢iho usili bylo divacky Gspésné predstaveni, které
ocenila 1 kritika: ,, Dramatizace Novosvétské byla velky prekvapenim, protoZe bez
nadsazky lze povazovat za nemozné, Ze by kdy posluchac Novosvétskou takto vnimal.
Balogh ale presvedcil a své pojeti ve spojeni s vytecnym (chce se Fict primo virtuosnim)
pohybem baletu obhdjil. “**°

Nékteti recenzenti vyjadrili negativni ndzor na intenzivni proZitek jednotlivych
tanec¢nikll, coz podle nich mohlo uvést divaky do rozpakli, a nemohli tak vstfebat
., srdcervouci tanecni extdaze “. 157

Ptesto ve vysledném zhodnoceni 1ze hovofit o této choreografii jako o jednom
z nejvyraznéjsich reprezentantli Baloghovy tvorby, které sklidila mimofadny tspéch jak

u divadelniho publika, tak u odborné vetejnosti.'*®

133 Prevzato z divadelniho programu Moravského divadla Olomouc k premiéie IX. symfonie ,,Z Nového
sveta“ z 30. dubna 2004.

'3 Tamté

'S BALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhii baletniho divadia, Bratislava, 2008. Disertaéni
prace. VSMU, s. 35.

3¢ KOL (zdroj): Tanecni pocta Anoninu Dvordkovi [online]. Cit. 2013-02-21. Dostupné z:
http://zpravodajstvi.olomouc.cz/view2.php?cisloclanku=2004050304 .

STKATIA (zdroj): Nad olomouckym jevistém téméF zaprselo [online]. Cit. 2013-02-21. Dostupné z:
http://divadelniflora.cz/2004/zpravodaj.php .

'8 BALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhii baletniho divadla, Bratislava, 2008. Diserta¢ni
prace. VSMU, s. 35.

62


http://zpravodajstvi.olomouc.cz/view2.php?cisloclanku=2004050304
http://divadelniflora.cz/2004/zpravodaj.php

6.8 Amadeus

Jako dalsi choreograficky a rezijni poc¢in si Robert Balogh pftipsal na své konto
zinscenovani baletu Amadeus s podtitulem ,,baletni divadlo o dvou dé&jstvich®. Opét se
jednalo, jak je u Baloghovy tvorby typické, o dilo s déjovym a emotivnim zékladem.

Osobnosti Mozarta se Balogh ve své tvorb¢ zabyval jiz diive. V roce 1988 byl
v bratislavském divadle uveden baletni vecCer Lux et Requiem, jehoz prvni Cast patfila
Baloghové choreografii Extdze ducha, kde mu byl inspiraci pravé Mozart."”’ Extdze
ducha byla znovu uvedena i v roce 1990 v prazském Narodnim divadle.

Hudebni koldZ knové olomoucké inscenaci Amadeus Balogh sestavil
z Mozartova dila ve spolupraci s italskym dirigentem Damianem Binettim. V uvodu 1
zaveru inscenace zaznélo Mozartovo Requiem a vytvortilo tak ramec celého predstaveni.
Daéle byly pouzity Gryvky z klavirniho koncertu, Kouzelné flétny, Dona Giovanniho a
dalsich del.

Navrh scény vzeSel z dilny Eduarda Prikryla. Scéna byla ,,stroze prdzdna
s jedinou dekoraci, kterou tvori velkd stribrna, barevnymi reflektory nasvécovana
polokoule...[ale stfedni ¢ast] odehravajici se na cisarském dvore je tancena v klasickych
zdmeckych kulisach. “'®°

Kostymy vytvofil renomovany scénograf a vytvarnik Josef Jelinek, jehoz
vysledné kostymy si zaslouzily pozornost, , a to nejen krasné zdobné dvorské, ale
hlavné ty z imaginarniho svéta. Zvlastni uznani pak zasluhuji snehobilé kostymy Andeélii
smrti, %!

V tvorbé baletniho libreta Amadea Baloghovi napomohl stejnojmenny film
svétoznamého reziséra MiloSe Formana z roku 1984. Balogh koncipoval tento balet do
dvou déjstvi, pfiCemz kazdé jednani rozdélil na dva obrazy. Déjova myslenka se od
drivéjSich zpracovani prakticky nelisi, ale choreografie byla zpracovana nove.

Prvni obraz se odehravd v imaginarnim svété, v némz piebyva Smrt, Muiza a
And¢lé smrti. Na Amadelv zivot si narokuji pravo Smrt i Miza, a jeho osud tak zavisi
na jejich dohod¢. Na dobu Mozartova kratkého zivota si jej prebird Muza, kterd jej

zavede do svéta uméni, lasky a Zivota. Ve druhé Casti prvniho jednani se Amadeus

1% Tato inscenace byla jednim z nejvyznamngjsich uméleckych poéini rané tvorby Roberta Balogha.
Byla ocefiovana ze strany kritiky i divakt. Roli Mozarta zde ztvarnil tane¢nik a choreograf Libor Vaculik
a roli Salieriho-Smrt tanéil Baloghtiv dobry ptitel Miklos Vojtek.

' SK (zdroj): Pred premiérou baletu Amadeus in: Halé noviny, ro¢. 14, &. 274, s. 11.
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v doprovodu svého otce ocita na dvoie Marie Terezie, a pomérné brzy se stane velkym
a obdivovanym skladatelem. Potkava také svou prvni lasku Aloisii.

Druh¢ déjstvi ztvariiuje Mozartovo zalibeni ve spolecenském zivoté, kde rad a
dobie tancuje, a pii piilezitosti plesu se stietdva s Ailoisinou sestrou Konstanc, k niz
pociti skuteCnou lasku a harmonii. Na cisafském dvoie se setkava se Salierim, a vznika
tak konfrontace génia a primérnosti. Tane¢né je déle ztvarnéna Amadeova rozpustilost,
jeho inspirace a tviir¢i prace, posledni setkani s otcem a jeho blouznivé reminiscence a
vize na prahu zivota. Tak jako na zacatku, se i na konci Mozart ocitd v imaginarnim
svété, bolestnd se loudi s Miizou a smifuje se se Smrti.'*

Vykony jednotlivych predstaviteli hlavnich roli kritika ohodnotila velmi
pozitivné: ,, Pri obou premiérach nebylo slabych vykoni. Amadea tancil v prvnim
uvedeni Valerij Globa. Jeho Mozart vynikl zvlaste v partnerském tanci s
Konstanc Moniky Globy-Bernovské a také v rozpustilych scénach ve spolecnosti, kdy se
projevil jeho smysl pro komiku. Naopak Ludék Mrkos podal svého Amadea pri druhé
premiére jaksi jemnéji, niternéji a procitené. Je nutno poznamenat, zZe oba panové své
ulohy zvladli po svém a je zajimavé sledovat promény postavy pri ruznych
obsazenich. “'® Zajimavy byl také vykon mladého Robina Weiermiillera v roli malého
Mozarta, o némz recenze uvedla, ze ,,je pohybové nadany a sviij rozpustily vystup velmi
dobie zvladl.“'** Z dalsich &lenti olomouckého baletniho souboru zaujal Konstantin
Soldatenkov v alternaci s Vadimem Tsepelevem (Smrt-Salieri; Leopold) a Irina

Popova-Ostapenko v alternaci s Michaelou Tsepelevou-Horkou (Smrt-Zena; Ailoisie).

6.9 Carmina Burana a Requiem

V roce 2007 se Robert Balogh rozhodl uskutecnit projekt, kde mél moZznost
propojit baletni a operni ptedstaveni. Tane¢ni zpracovani Orffovy hudby Balogh
provedl jiZz vroce 1989 na Nové scéné Narodniho divadla v Praze. Zde spole¢né se
svym kolegou choreografem Ondiejem Sothem vytvoiil ,orffovsky“ veder
tvofeny Baloghovou choreografii Catulli Carmina a Sothovou Carminou Buranou.

Tento titul se dlouho objevoval v repertodru Narodniho divadla a Uspésné byl také

12 Prevzato z divadelniho programu Moravského divadla Olomouc k premiéte Amadea z 26. listopadu
2004.

' LEHOTSKY, T.: Amadeus v Moravském divadle Olomouc [online]. Cit 2013-03-05. Dostupné z:
http://spj.scena.cz/index.php?d=1&0=3&c=3912&r=10 .
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prezentovan v zahrani¢i, konkrétnd v Turecku.'®® Aby mohl Balogh vytvofit celovederni
predstaveni, doplnil Orffovu hudbu skladbou Requiem Gabriela Fauré¢ho. Pivodni
zamér bylo pouzit Orffiv Triumf Afrodity, ¢i hudbu Stravinského nebo Pergolesiho, ale
z divodi narokd na sbor a instrumentaci padla volba na Faurého.'®® Vzniklo tak
celovecerni predstaveni, které tvorily dvé kontrastni Casti.

Premiéra predstaveni se odehrala 13. dubna 2007 pod taktovkou dirigenta
ToméaSe Handka. Kromé vybéru hudby byl Balogh autorem baletniho libreta,
choreografie a rezie. I pfesto, Ze je =zastancem spiSe baletniho repertoaru s
vyraznou déjovou linkou, v prvni ¢asti vecera se u Orffovy hudby vzdal vytvoteni
konkrétniho libreta a vyraznéjSiho déjového oblouku. Pfiklonil se k meditativnimu
pojeti tance a své choreografie zakladal pfedevS§im na vytvofeni rozlicnych nalad
jednotlivych ¢&asti pisiového cyklu. V jeho tvorbé bylo zakomponovano také téma
vyrovnani se se smrti: ,, Postavy tanecni meditace pak hledaji prechod mez Zivotem a
smrti a touzi se dostat kamsi dal, do jiného svéta, chteji poznat ,,zZivot za Zivotem « 167
Balogh vyuzil zdvojeni roli, pfi¢emz hlavni zpévaci (sopran, baryton a tenor) méli sva
alterega v podob¢ solistii baletu. Jedinym pojicim prvkem celého piedstaveni byl
., Zivotni pribéh hlavni muzské postavy, ktery prochazi vsSemi atmosférami a jehoz pribéh
miizeme sledovat od zacdtku az do konce. “'®®

Ustiedni dvojici On a Ona tanéili Ivo Jambor s Renatou Mrozkovou v alternaci
se zkusenymi tanecniky Valerijem Globou a Monikou Bernovskou. V inscenaci déle
vystoupila Lena Iliina jako Fortuna, Irina Popova v roli Slunce, Vadim Tsepelev coby
Opat a Michal Klapetek jako Andél a Labut’, jehoz interpretaci Labuté Balogh zhodnotil
jako nejlepsi naplnéni svych predstav o jednotlivych rolich.'®

Druhou c¢ast baletniho vecera tvotilo tane¢né ztvarnéné Faurého Requiem. Toto
baletni zpracovani bylo v rdmci domaci a ziejme 1 zahranicni scény novum, a s nejvetsi

pravd&podobnosti se tedy jednalo o svétovou premiéru.'” Balogh chtél svou

' BALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhii baletniho divadla, Bratislava, 2008. Diserta¢ni
prace. VSMU, s. 53.
1 BERGMANNOVA, P.: Requiem a Carmina Burana spoji netradicné soubor baletu a opery
%oravského divadla [online]. Cit. 2013-03-07. Dostupné z http://www.czecot.cz/?page=14&i1d=6652.

Tamtéz
8 BALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhii baletniho divadla, Bratislava, 2008. Diserta¢ni
prace. VSMU, s. 53.
"% Tamtéz
" DKR (zdroj).: Carmina Burana spojuje balet a operu in: Olomoucky denik, &. 120, s. 5.
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choreografii popsat jevy, které doprovézeji posmrtny Zivot.'”' Inspiroval se knihou Dr.
Raymonda Moodyho snazvem Zivot po Zivoté, ktery se stal podtitulem inscenace.
Rezijné a choreograficky se soustfedil na vizudlni ztvarnéni hudby tancem. Jednalo o
typ symfonického baletu v jazyce moderniho tance znadmého z tvorby Jifiho Kylidna. |
piesto, Ze Requiem pojal abstraktné, zamérem bylo, aby divaci mohli z choreografie
vy¢&ist vnitini d&ni a veitit se do pocitd jednotlivych interpretis.'’?

Requiem ztvarnilo celkem dvanact tanecnikil, pfi¢emz solové party tancila
Sylva Soldatenkova (Pie Jesu), Jan Seitl (Offertorium) a Michal Klapetek (Libera me).
Dale ucinkovali Renata Mréozkova, Svatava Kaisarova, Lucie Rojkova, Petra Glacova,
Dana Ondrackova, Ivo Jambor, Tomas Derka, Petr Hordkovsky a Radek Vojtéch.

O navrh plsobivé scény se postaral Jan Dusek, ktery vychazel z namétu celého
predstaveni, kdy duse opousti télo a dostava se do faze posmrtného zivota. Scénu
vytvortily ,,zdi nark®, diky kterym se mohli tane€nici pohybovat v riznych vySkach a
ruznych polohéch. Aby mohly byt zdi odsviceny, byly potaZzeny Cernym sametem, a
divak tak vnimal tane¢nika zav&$eného na objektu, jakoby se vznasel.'” Zajimavého
pojeti scény si povSimla kritika: ,, Dumysiné scénografické reseni Jana
Duska prekonava uskali mensiho prostoru olomouckého divadla, predstaveni je
plisobivé a intenzita hudebné-vizudlniho zdZitku silng. “'™

Kostymy Josefa Jelinka byly navrhnuty jednoduse v podobé¢ trikotl t€lové
barvy, aby pfipominaly naha téla.

Béhem tohoto baletniho vecera méli divaci moznost shlédnout na jevisti az sto
ucinkujicich, pficemz kromé operniho sboru Moravského divadla doslo ke spolupraci
s Akademickym sborem Zerotin. Z uéinkujicich sélisti souboru opery a operety
jmenujme napiiklad Barbaru Oczkovou, Elenu Gazdikovou, Leu Vitkovou, Petra
Spacka, Jakuba Rouska, Vladislava Zaprazného, Jakuba Kettnera nebo Antonina

Valentu.

""BALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhii baletniho divadla, Bratislava, 2008. Diserta¢ni
prace. VSMU, s. 75.

"2 BALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhii baletniho divadla, Bratislava, 2008. Diserta¢ni
prace. VSMU, s. 81.

'3 BALOGH, R.: Symfonicky balet jako jeden z druhii baletniho divadla, Bratislava, 2008. Diserta¢ni
prace. VSMU, s. 85.

""" HOSKOVA, J.: Celostdtni baletni konfrontace 2 [online]. Cit. 2013-03-21. Dostupné z:
http://www.muzikus.cz/klasicka-hudba-jazz-clanky/Celostatni-baletni-konfrontace-
2~06~cervenec~2009/.
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Balogh se inspiroval Wagnerovym gesamptkunstwerkem a vzniklo tak
divadelni piedstaveni, které propojilo orchestralni hudbu, sélovy a sborovy zpév, tanec,
kostymy, scénografii i osvétleni. Pfedstaveni bylo oznaceno za chloubu sezony, za niz

. , g r 1
jezdi do Olomouce divéci z celé Moravy.'”

6.10 Queen

I pfesto, ze baletni predstaveni vramci Moravského divadla patii
k nejnavstévovangj$im, mlads$i generace se objevuje mezi obecenstvem jen ziidka.
Tento fakt byl také jednim z diivodd, pro¢ vznikla mySlenka, zinscenovat piedstaveni,
které by pfimélo navstivit divadlo také mladé divaky. Robert Balogh a Igor Vejsada se
nechali tentokrat inspirovat rockovou hudbou a zatradili do programu olomouckého
divadla balet Beatles & Queen. JiZ z ndzvu vyplyva, ze hudebni piedlohou byla kolaz ze
skladeb dvou vyznamnych hudebnich skupin. Igor Vejsada zinscenoval balet The
Beatles, pticemz Robert Balogh se postaral o druhou ¢ast baletniho vecera s ndzvem
Queen.

Dramaturgicky se nejednalo o zadnou novinku, napad vytvofit baletni
zpracovani rockové hudby (konkrétné The Beatles) zrealizoval jiz v roce 1996 Igor
Vejsada v Narodnim divadle moravskoslezském v Ostravé, pficemz v Olomouci uvedl
tuto verzi roku 2003 v obnovené premiéie. Velmi uspé€sné tanecni zpracovani skladeb
skupiny Queen se odehrdlo naptiklad také na scéné videniské Volksoper s nazvem
Tanzhommage an Queen (Tanecni pocta skupiné Queen) premiérované 4. biezna 2007.

Baloghova olomoucka verze Queen, jejiz premiéra se konala 30. listopadu
2007, zaznamenala u divaki velky ohlas. Ve své choreografii se Balogh pokusil
vykreslit Zivotni ptibéh frontmana skupiny Queen Freddieho Mercuryho, v jehoz roli se
predstavil Ivo Jambor. Tento tane¢nik obdivuje skladby skupiny Queen a Balogha na
tuto hudbu upozornil.'”®

Dé&jova osnova sestavala z charakteristiky Mercuryho plvodu a jeho vztahu
k rodicim a k osudovym laskdm. Vyobrazeno bylo setkani s jeho prateli a mizami

Mary Austin (v podani Svatavy Kaisarové), Barbarou Valentin (Renita Mrozkova),

"5 HOSKOVA, J.: Celostdtni baletni konfrontace 2 [online]. Cit. 2013-03-21. Dostupné z:
http://www.muzikus.cz/klasicka-hudba-jazz-clanky/Celostatni-baletni-konfrontace-
2~06~cervenec~2009/.
'7* BERGMANNOVA, P.: V Moravském divadle se vystiidaji Beatles a Queen [online]. Cit. 2013-02-25.
Dostupné z: http://www.divadlo.cz/v-moravskem-divadle-se-vystridaji-beatles-a-queen. .
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Jimem Huttonem (Radek Vojtéch) nebo Montserrat Caball¢ (Lena Iliina), a byla
ukoncena symbolicky ztvarnénym koncem Zivota.

O velkém uspéchu predstaveni svédcil 1 fakt, ze i po dvou letech od kondni
olomoucké premiéry Beatles & Queen bylo predstaveni zcela vyprodano a listky do
hledisté, 16ze ¢i na balkony nebylo mozné jiz nc€kolik mésict pfed piedstavenim

zakoupit.'”’

V dubnu roku 2008 pfijel do Olomouce shlédnout toto predstaveni byvaly
osobni tajemnik Mercuryho Petera Freestone.'”® Ten se udajné dostavil bez vétsiho
oc¢ekavani, protoze ,,videl néekolik baletit s hudbou Queen, a ty byly moc abstraktni.
Olomoucké predstaveni ale oznadil za naprosto bdjecné.'” Ocenil mimo jiné taneéni
vykon hlavniho ptedstavitele Ivo Jambora, v jehoZ vystupech vidél osobnost Freddieho
Mercuryho, a také kladné hodnotil vybér pisni, jelikoZz zahrnoval i skladby, které se
nefadi jen mezi deset nejznamé;jsich hitt. '™

Ve stfedu z4yjmu odborné vetejnosti byl predevSim Jambortv tanecni vykon,
jenz dominoval celému pfedstaveni. Jambor se timto vyrazné zapsal do povédomi
obecenstva a ztvarnénim hlavni role si zajistil zisk Ceny divakid za sezénu 2007/2008.
Touto roli si také zajistil nominaci na Cenu Thalie. Krom¢ Jambora vyzdvihla kritika
vykon ,,nezapomenutelného Michala Klapetka, ktery v prvni casti zemrel jako John
Lennon, ve druhé poutavé pojal symbolickou postavu smrti.“'*' Kvalitni choreografie a
tanecni vykony byly vytvarn¢€ zpestteny ,, extravagantnimi kostymy a efektnimi svetly,
inspirovanymi previleky vyjimecného a kontroverzniho zpévaka Freddieho Mercuryho,

ktery byl v prredstaveni zpFitomnén formou projekce. “'*

""STRNADOVA, L.: The Beatles & Queen, i po 2 letech vyproddano [online]. Cit. 2013-02-25. Dostupné
z: http://www.moravskedivadlo.cz/moravske-divadlo/prectetesi/napsalionas/the-beatles-queen-i-po-2-
letech-vyprodano/?s=detail.
'8 Peter Freestone se setkal s Mercurym pravé pii baletu v Royal Ballet v Londyng, kde délal
garderobiéra. Mercury tam v ramci baletniho vecera zpival skladbu Crazy Little Thing Called Love a po
predstaveni se spolu setkali na vecirku. O tfi tydny pozd¢ji byl Freestone kontaktovan a bylo mu
nabidnuto starat se skupin¢ Queen o kostymy. Freestone nabidku pfijal a po boku Mercuryho byl az do
konce zpévakova zivota v roce 1991. (Pfevzato z: http://www.moravskedivadlo.cz/moravske-
divadlo/prectetesi/napsalionas/freestone-freddie-netouzil-po-soucitu/?s=detail Cit. 2013-04-21- 21).
"PCTK (zdroj): Mercuryho tajemnik chvdlil olomouckou hru [online]. Cit. 2013-02-25. Dostupné z:
http://www.moravskedivadlo.cz/moravske-divadlo/prectetesi/napsalionas/mercuryho-tajemnik-chvalil-
olomouckou-hru/?s=detail.
180 Tamté
'8 KRAUTSCHNEIDEROVA, D.: Tanecni novinka liké do Moravského divadla viechny generace
[online]. Cit. 2013-02-25. Dostupné z: http://www.moravskedivadlo.cz/moravske-
%izvadlo/prectetesi/napsalionas/tanecni-novinka-laka—do-moravskeho—divadla-Vsechnv—generace/?s:detail.
Tamtéz
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Beatles & Queen mélo piiblizné¢ tficet repriz, pificemz hledisté bylo

L1 183
permanentné pln¢ obsazeno.

Tento fakt je bezesporu dokladem vysoké atraktivity a
divacké oblibenosti.

Inscenaci mél olomoucky soubor moznost predvést i na dalSich scénéach
domaécich divadel. Méstské divadlo Prostéjov ji uvedlo 25. ledna 2010, Beskydské
divadlo v Novém Ji¢in€ 9. inora téhoZ roku, v chrudimském Divadle Karla Pippicha se
predstaveni odehralo 6. dubna 2011, a Slezské divadlo Opava zatfadilo inscenaci do

programu na 28. dubna 2013.

6.11 Macbeth

Na domaci scéné se divaci meli moznost setkat s baletni podobou Macbhetha
podle tfi hudebnich piedloh. Cesky skladatel Vaclav Riedelbauch vytvofil hudbu
k celovecernimu baletnimu baletu Macbeth, jenz byl uveden na Nové scéné Narodniho
divadla v Praze 6. prosince 1984 v choreografii Daniela Wiesnera. Baletné byla také
zinscenovana operni piedloha Giuseppe Verdiho, jmenujme naptiklad zpracovani
choreografa Jifiho Pokorného premiérované 19. biezna 2005 v Divadle J. K. Tyla v
Plzni.

Robert Balogh se rozhodl vychazet z baletniho pojeti choreografa a autora
libreta Vladimira Vasiljeva za pouziti hudby ruského skladatele Kirilla Mol&anova.'®
MolcCantliv balet mé¢l udajné svou svétovou premiéru jiz v roce 1979 v Severoceském
divadle v Usti nad Labem v choreografii Jitiho Blazka. Ale oficialné se viak uvadi, e
se sveétova premiéra konala o rok pozdéji ve Velkém divadle v Moskve ve Vasiljevove
choreografii.'®

Piibéh vypravi o Macbethovi, ktery je na zdkladé dvojznaéného proroctvi
¢arodéjnic presvédcen o své vyjimecnosti. V predstavach vidi, jak v rukou drzi skotskou

kralovskou korunu. O véstbé se v dopise sveéiuje své zen¢ Lady Macbeth, ktera také

zatouzi po moci. Na jeji popud Macbeth zavrazdi skotského krale Duncana a z rukou

'8 7 rozhovoru s Robertem Baloghem, 4. dubna 2013.

18 Kirill MolGanov (*7. zaii 1922—114. biezna 1982) byl rusky skladatel, ktery byl velmi poppularni

v dobé sovétské éry. Proslavil se pfedevsim tvorbou pro divadlo a film, které se vénoval vice nez tficet let
své umélecké kariéry. Je autorem hudby k 26 filmim, jmenujme napt. filmy 4 jitra jsou zde tichd,
Majové hvézdy, Ulicka chudych milencii, Usvit a dalsi. V roce 1973 se stal feditelem Velkého divadla

v Moskvé a zemfel ve své feditelské 16zi praveé pii jedné z repriz svého Macbetha. (GRIGORJEVA, A. V:
Kirill Molchanov in: Sadie, Stanley (ed.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New York:
Grove 2001, vol. 16, s. 889-890.)

185 CECH, V.: K. V. Moléanov: Macbeth (recenze) [online]. Cit. 2013-03-21. Dostupné z:
http://www.moravskedivadlo.cz/moravske-divadlo/prectetesi/napsalionas/kvmolcanov-macbeth-
recenze/?s=detail.
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pritele Banqua piijima kralovskou korunu. Ten vSak Macbetha podezira z vrazdy, proto
se Macbeth postard o to, aby byl zabit. Na hostiné se mu ale zjevi duchové, které
zavrazdil, a propadé Silenstvi. Také Lady Macbeth zesili, potrati Macbethovo dit¢ a
umira. Macbeth je nakonec roztrhan duchy a Banquiv syn se stane skotskym kralem.
V&itba je naplnéna.'®

Poprvé Balogh pracoval na tomto titulu v Néarodnim divadle
moravskoslezském v Ostravé, jehoZ premiéra se konala roku 2007."7 O dva roky
pozdéji se rozhodl Macbetha uvést také v Olomouci.

Jelikoz se jednalo o d&jovy balet, choreografie byla pfizpisobena velkému
piibdhu. Utinkujici promlouvali k divakovi prostfednictvim baletniho divadla
vyzadujicim od nich kvalitni tane¢ni a herecké schopnosti. ,.Jeho choreografie neni jen
o esteticky modelovaném pohybu, ale predevsim o sile proZitku a vyrazu, kterymi
Shakespearovi hrdinové v baletu beze slov prochdzeji.“'*® Ve srovnani s Baloghovou
prvni verzi uvedenou v ostravském divadle doslo v nastudovani olomouckym souborem
k n¢kolika choreografickym zméndm. S odstupem casu se Balogh rozhodl prohloubit
predstaveni. Napiiklad v ivodnim obraze, kdy dochazi k boji mezi Nory a Skoty, se
rozhodl misto klasického Sermovani vyuzit prvky pohybi rukou ztvariujici utoc¢na
gesta.189

Kladn¢ byly zhodnoceny prakticky vSechny elementy predstaveni od
choreografie, interpreta¢nich vykont po vybér kostymii, vzhled scény i nasviceni.

Baloghtiv choreograficky a rezijni zamér vytvofit pro divdka srozumitelné dilo
se vtomto piipadé¢ podafilo zcela naplnit: , Balogh [...] srozumitelné pracuje
s vyrazovymi prostredky, a tak pribeh prijemné plyne, aniz bychom museli

dezorientované nahlizet do programu. Presvédcivée vystihuje charaktery postav a jejich

1% ptevzato z divadelniho programu Moravského divadla Olomouc ké premiéie Machetha z 31. listopadu
2009.
87 Titulni roli ztvarnil Uladzimir Ivanov v alternaci s Lukdsem Leopoldem, Lady Macbeth ztvarnily Olga
Borisova-Pra¢ikova a Barbora Kaufmannova, v roli Duncana a Macduffa tancili Jan Kolda a Jaroslav
Kopecky, Banqua ztvarnili Jan Krej¢it a Rodion Zelenkov, v roli ¢arodé€jnic se predstavily Petra
Kovacova, Jelizaveta Sibajeva, Veronika Vali, Saori Fukuda, Yuriko Kitamura a Eri Tagu¢i
188 DERSCSENYIOVA, L.: Macbeth beze slov in: Hudebni rozhledy, ro€. 20, ¢. 265, s. 8.
' L ESIKAROVA, L.: Netradicni tanecni Macheth v Olomouci [online]. Cit. 2013-03-20. Dostupné z:
http://m.denik.cz/olomoucky denik/c/netradicni-tanecni-macbeth-v-olomouci-podivejte-se.html.
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interakce. Dramaticky text prevedl do 7eci tance s vystiznosti provazejici emoce
«190

postav.

Klicové role byly svéfeny dvojicim Ivo Jamborovi a Len¢ Iliin€ a v alternaci s
Janem Seitlem a Rendtou Mrézkovou. Vykon Mrozkové byl recenzenty vyzdvihovan:
wVynikajici je Renata Mrozkova jako Lady Macbeth. Jeji projev kulminuje v solovém
vystupu, kdyz potrati dité a ona s drsnou uprimnosti obnazuje své hore a prohru — zde
Balogh ponechava tanecnici bez spicek; jako by opéet sestoupila mravné o kus niZe, a

«191 .7 s
Jeji tanecni partner Jan

ztratila tak svou tvrdeé vydolovanou kralovskou diistojnost.
Seitl ,,sugestivné vystihl Macbethovu nezrizenou touhu po moci, ktera obsedantné sili.
Oba hlavni predstavitelé jsou technicky jisti, coz jim umozZinuje vyhrat veskeré nuance
wWrazu a pocitii v jemnych odstinech télesného a vyrazového napéti. “'**

Titulni role v podéani Ivo Jambora byla rovnéz hodnocena kladné¢: ,,Jambor je
hned od zacatku naprosto suverénni Macbeth. Neotresitelné charisma a respekt, to jsou
dvé veci, které Jamboriv ctizadostivec rozhodné nepostrada. Ve svych chvilich je
panem jevisté, vétsina ostatnich muziu-kolegii jsou témer jako jeho stin, Jambor je
prevySuje v pohybu i vyrazu. '

Krom¢ tane¢nich vykont hlavnich predstavitelii kritika pozitivné nahlizela na
ztvarnéni tfi ¢arodéjnic v podani Sylvy Soldatenkove, Aya Shinody a Katetiny Iranové,
které ,, tentokrat nejsou zZadné odpuzujici stareny [...] ale jsou to spise takové neposedné
a skotacivé dablice [...] Bylo vidét, Ze se témto diblicim tanci s poiddnym gustem. “'**

Ocenéni si zaslouzil 1 vybér hudby: ,,Jsou zde opravdu kouzelna mista —
prekrasné je napriklad Pas de Deux, které tanci Macbeth s Lady Macbeth v prvé casti
baletu. Molcanova partitura oplyva radou efektnich dramatickych vrcholu, které
nachdzeji adekvatni kontrast v jimavéem Ilyrismu. Rozhodné sazka na Molcanova
Macbetha byla velmi dobrou dramaturgickou volbou. “'*°
Zajimavé byla feSena scéna, o kterou se postaral Jan Dusek: ,,O napady zde

opravdu nouze neni, i kdyz scéna je v podstaté jednoduchd. Dominuji ji obrovskad

O STRNADOVA, E.: Macbeth v Moravském divadle [online]. Cit. 2013-03-21. Dostupné z:

http://www.sailen.cz/clanky/recenze/1103macbeth.php.

iz; DERSCSENYIOVA, L.: Macheth beze slov in: Hudebni rozhledy, 2010, ro€. 20, &. 265, s. 8.
Tamtéz

193 CIZEK, O.: Akcné a netradicné. Tak dopadl baletni Macbeth [citace]. Cit. 2013-03-21. Dostupné z:

http://zpravodajstvi.olomouc.cz/clanky/Akcne-a-netradicne-Tak-dopadl-baletni-Macbeth-12614.

Y4CECH, V.: K. V. Mol¢anov: Macbeth (recenze) [online]. Cit. 2013-03-21. Dostupné z:

http://www.moravskedivadlo.cz/moravske-divadlo/prectetesi/napsalionas/kvmolcanov-macbeth-
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zelezna tmava vrata. Je to takova masivni brana, kterou z obou stran svira kratke
schodiste. Shakespearovsky Macbeth je tmavy a krvavy, takze svételny design si libuje
v barvé rudé a vitbec ponurych odstinech. Obrovsky lustr uprostred scény symbolizuje
zaroven kralovskou korunu, a kdyz se spusti, napadite poslouzi za hodovni stil pri
krdlovské hostiné. “'*®

Klara Vagnerova vytvofila historicky stylizované kostymy, barevné sladéné se
scénou a funkcéné korespondujici s pohyby tanecnikii. OvSem u vyraznéjSich postav,
jako byl kral Duncan ¢i Banquo, by ,,mohli mit vyraznéjsi kostymy, ve shluku dalsich
postav se snadno ztrati i pozornym ocim. "’

,,Barevné ladeéni scénického designu do cervenovinovych odstinii dosycovalo
atmosféru tragédie. Baloghovi se podarilo vytvorit intaktni dilo, ktere je

, L, 198
nezapomenutelné podmanivosti scénického tvaru.

6.12 Louskacek

Vzhledem ke skutecnosti, ze je Louskdcek jednim z nejznaméjSich a Casto
hranych baletnich titulli u nés i ve svété, v Olomouci se objevila premiéra Louskdcka
v roce 2010 po dosti dlouhé odmlce. V historii olomouckého divadla se dosud odehrélo
pet premiér Louskacka, pti¢emz jedno zpracovani tohoto titulu bylo v roce 2007 dilem
¢lent Baletniho studia pfi Moravském divadle Olomouc pod vedenim Roberta Balogha.
Olomoucti divaci poprvé shlédli Louskacka 23. dubna 1950 v rezii a choreografii Jozky
Sokola.'”’ Dirigentem byl Karel Moor a 0 vypravu se postarala Véra Fridrichova. Druha
verze byla premiérovana 6. prosince 1964 pod vedenim Josefa Skody,”” pti¢emz

orchestr dirigoval FrantiSek Preisler, navrh scény vytvofil Slavoj Kovaiik a kostymy

1% CECH, V.: K. V. Moléanov: Macbeth (recenze) [online]. Cit. 2013-03-21. Dostupné z:
http://www.moravskedivadlo.cz/moravske-divadlo/prectetesi/napsalionas/kvmolcanov-macbeth-
recenze/?s=detail .
YT STRNADOVA, E.: Macbeth v Moravském divadle [online]. Cit. 2013-03-21. Dostupné z:
http://www.sailen.cz/clanky/recenze/1 103macbeth.php.
8 DERSCSENYIOVA, L.: Macbeth beze slov in: Hudebni rozhledy, ro¢. 20, &. 265, s. 8.
9V tomto nastudovani figurovala mala Alenka i Louskadek. Ten se viak po bitvé s my$mi proménil v
kuchtika a odvezl Alenku na houpacim koni do cukrarské dilny. Druhé jednani patfilo Siroké Skale
cukrovinek a na pédiu se tak objevila napt. Cokolada, Slehacka, Pusinky, Kavovy krém, Pralinky,
Trubicky, Cukrové figurky, Jahody, Piskoty a Pomerance. Zaverecné pas de deux ztvarnila Krémova
trubicka s Indidankem. Alenku tancila Véra Jand’ourkova jejiho strycka ztvarnil Leo Krawiarz, Krémovou
trubickou byla Alice Flachtova v alternaci s Drahomirou Konarskou a Indiankem Viktor Vallo.
290 v/e Skodové pojeti zachrani Masenka Zivot Louskagkovi. Oba pak spolu prochézeji dvorem Snéhové
kralovny s ledovymi vlo¢kami, ledovymi kiist'aly a kralem ledovych vétri. Pozd¢ji se nachazeji na
kouzelném dvore pohadkové Cukrové vily, kde se slavila zachrana prince a Marcipanovych vojacku pred
Mysim kralem zasluhou Méagenky. V roli Méasenky se predvedla Jifina Slezingrova, Zakletého Louskacka
tancil Jifi Birblik v alternaci s Jifim Chladkem a Louskackem byl Jaroslav Kriesl.
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Alois Vobejda. Louskacek v rezii a choreografii FrantiSka Vychodila mél premiéru 3.
biezna 1985.%°' Dirigoval Pavel Pokorny, scénu navrhl Jifi Prochizka a kostymy
Katefina Asmusova.

O dvacet pét let pozdéji byl titul nové nastudovan choreografem Jifim
Horakem pod rezijnim dohledem Roberta Balogha. Premiéra se konala 12. listopadu
2010. Hlavnich roli Prince a MaSenky se chopil japonsky par Mikina Kawamura a Aya
Shinoda v alternaci s Andreou Hrbkovou a Janem Seitlem. Véanocni atmosféru
Louskacku dotvortila scéna Eduarda Prikryla a kostymy hostujici Elisky Zapletalové.

D&j baletu vypravi o Stédrém veéeru v jednom krasném honosném domé.
Postupné se schazi rodi¢e s détmi a jako posledni ptfichazi stryéek Drosselmayer.
V piijimacim pokoji, kde je nastrojen nadherny vano¢ni stromecek, se vitaji hosté
s rodi¢i malé Klarky. Do pokoje vbihaji déti a raduji se z hromady darkd. Strycek si
s nimi hraje na slepou babu, pozdé&ji jako tajny kouzelnik predvadi détem své triky. Ti
jej odhali a cekaji, jaké piekvapeni s tentokrat ptipravil. StryCek postupné nechéava
pfinést mechanické loutky — Harlekyna, Panenku a Maura. Nakonec stry¢ek donese
jesté figurku dievéného louskacka na ofechy a vénuje jej Klarce. Klarka si hracku
okamzité zamiluje. Je Cas jit do postele a Klarka se uklada ke spanku.

Hodiny odbijeji plilnoc a najednou odevsad za¢nou vylézat mysi. Louskacek se
je spolecné s cinovymi vojacky snazi zneSkodnit. Klarka nakonec ve vitézstvi
Louskackovi dopomtze, pfichazi stry¢ek Drosselmeyer a proménuje Klarku
v princeznu a Louskacka v prince. Ti se ocitaji v temném lese, potkavaji Sné¢hovou vilu,
ktera Klarce daruje tipytivy diadém.
pohadkového kralovstvi. Kond se velka slavnost za piitomnosti hosti ze Spanélska,
Aréabie, Ciny a Ruska. Oslava vrcholi valéikem kvétin. Princ pozada Klarku o ruku a
vSichni jsou Stastni. Pfichdzi novy den a Klarka se probouzi ze svého snu, tiskne k sob&

,V s < - 202
Louskacka a sama sebe se taZe, zda to byl vSechno jen sen.

2 Také Vychodilovo nastudovani zaznamenalo zéasah do libreta. V Magen&inych predstavach se objevuje
Kralovna snt, ktera ji obdaruje krasnymi Saty a Louskacka proménuje v prince. Kralovna jim pomaha
dostat se pies zasnézeny les, kde je chtéji snéhové vlocky zavat do zavéji. Dale poznavaji kvétinovou Fisi
a dostavaji se do cukrového palace, kde jim na uvitanou tan¢i marcipanové figurky. Dalsi den se Masenka
s Louskackem vraci domut. Rozlou¢i se Louskacek se znovu zméni v dievénou figurku. Masenku tancila
Dana Skrabalova, Louskacka Lubomir Kral a Kralovnu cukrového palace Marie Persy.
292 Pievzato z divadelniho programu Moravského divadla Olomouc k premiéie Louskdcka z 12. listopadu
2010.
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Kromé¢ uspéchu u svého domdaciho publika se setkala tato inscenace s velkym
ohlasem 1 v zahrani¢i. Baletni soubor o Cctyfiactyficeti Clenech a osmi détech
z olomouckého Baletniho studia podnikl mezi vanocnimi svatky roku 2011 turné po
Bavorsku, Sasku a Durynsku. Tanec¢nici odehrali 1 dvé pfedstaveni béhem jednoho dne,
a presto, Ze se hostovalo pfevazné¢ v menSich méstech, byla navstévnost predstaveni
pomé&rmé vysoka.””

6.13 Frida

Zivotni pifibéh mexické malitky Fridy Kahlo (1907-1954) slouzil jiz
mnohokrat jako ptedloha reZisérim, spisovateliim 1 divadelnim tviircim. V roce 2002
tuto osobnost zpopularizoval film Frida rezisérky Julie Taymor. V literarni podob¢ byl
¢tendftm predstaven Zivotni piibeh Fridy Kahlo spisovatelkou Andrey Kettenman, ktera
vydala svou knihu Intimni portrét.

Roberta Balogha zaujal silny ptib¢h této umélecké osobnosti a pokusil se jej
,,Zvizualnit* pomoci baletniho divadla.

Poprvé Fridu Balogh uvedl 7. kvétna 2007 v ramci Divadelni Flory Olomouc,
ale tehdy se jednalo jest¢ o komorni pojeti. Zde se Balogh snazil pfiblizit vyrazné
zivotni momenty umélkyné, spolu s jejimi milostnymi vztahy a laskou k Diegu
Riverovi. Tak zavazny piibéh ovSem skytal mnohem vétsi moznosti, proto se Balogh se
rozhodl vytvofit celovecerni predstaveni. Koncipoval ho jako dvouaktovy balet, ktery
dostal podtitul Obrazy ze zZivota surrealistické malirky Fridy Kahlo. Premiéra se konala
18. biezna 2011 na jevisti olomouckého divadla.

Balogh vyuzil predev§im hudby z vySe uvedeného filmu, ke které vkusné
doplnil dila dal$ich skladatelti, a vytvofil svou vlastni hudebni koldz. Z autorti pouZité
hudby jmenujme napiiklad Elliota Goldenthala, Astora Piazzollu, Garyho Burtona,
Richarda Galliana, Arvo Parta, Bennyho Goodmana a Keitha Jarreta.

D¢ baletu zacind momentem, kdy mladd Frida havaruje bé&hem
cesty autobusem. Jeji zranéni se snazi lékafi v nemocnici vylé€it pomoci nékolika
operaci. Frida zaziva nesnesitelnou bolet a po operaci musi nosit Zelezny korzet. Béhem
svého 1é¢eni zac¢ind malovat a snazi se do obrazii vtisknout sviij smutek a uzavienost. Po
zotaveni se seznamuje s Diegem, kterému ukazuje svou malifskou praci, a oba se do

sebe zamiluji. Diky uméleckym zakazkdm se dostdvaji do Ameriky. Frida pozdéji

2 STRNADOVA, L.: Baletni studio vyprodavai némecka divadla in: Mladd fronta dnes: Kraj
Olomoucky, ro€. 22, €. 23, s. 4.
74



otchotni, ale kviili svému chatrnému zdravotnimu stavu potrati. Navic ji je k veskeré jeji
bolesti Diego nevérny. Frida propada alkoholu, drogam a vztahlim s muzi i Zenami. Tési
ji pouze pomysleni na konec Zivota.”**

Balet Frida zaznamenal v Olomouci velky ohlas, o ktery se zna¢nou mérou
zaslouzila hlavni pfedstavitelka Rendta Mrézkova. Svym vykonem excelovala, kromé
tance dokazala bolesti a trapeni Fridy velmi dobie spojit s hereckym vyjadfenim. Proto
je pochopitelné, Ze recenze vyzvedavaly predevSim jeji dominujici vykon: ,, Frida
Kahlo je Rendta Mrozkova. Alespon ty dve hodinky na jeviste je to splynuti dvou
osobnosti. Priznal to tviirce inscenace Robert Balogh, ktery roli malirky tvoril
Mrozkové na télo, své sziti s postavou potvrdila i sama baletka. A je to znat. Zatimco
ostatni hraji, respektive tanci, ona roli Zije. Predstaveni stoji a pada pravé a jenom s
Jjeji osobou. “** Alternaci Fridy ztvarnila velmi talentovana tane¢nice Andrea Hrbkova,
jejiz vykon nepostradal technické 1 herecké kvality. OvSem idedlni piedstavitelkou byla
bezesporu Rendta Mrozkova, jejiz sziti sroli Fridy bylo v maximalné¢ mozné mifte
naplnéno.

Roli Diega Rivery tanc¢il Ivo Jambor v alternaci sJanem Seitlem. Dale
ucinkovali Vadim Tsepelev (otec), Dana Krajevska (matka), Lucie Martindkova
v alternaci se Sylvou Soldatenkovou (Kristina), Michal Kovac v alternaci s Mikinou
Kawamurou (Smrt), Michaela Tsepeleva v alternaci s Lenou Iliinou (Smrtka), Andrej
Sarajev a Michal Priessnitz (Bolest) a dalsi.

Kromé¢ kvalitnich vykonii sélistli ocenila kritika praci choreografa Balogha,
jakozto ,,autora promysleného libreta, uchopeného epizodicky, ale s navaznosti, jez
Jjevistnimu dilu dala prirozenou posloupnost a srozumitelnost, tedy prednosti naprosto
nezbytné jak k porozuméni, tak i k prozitku [...] Ucinnému zavrSeni baletni inscenace
bylo pak dosazeno zcela mimorddnou choreografii, jez korespondovala nejen s
akcentovanou citovosti namétu, ale i s hektickou modernosti dvacatého stoleti a s jeho

. o ;0206
poezii odporujici civilnosti. *

294 pievzato z divadelniho programu Moravského divadla Olomouc k premiéie Fridy z 18. biezna 2011,
25 PROCHAZKA, J.: Moravskému divadlu vySel experiment: baletni Frida je silnym zdzZitkem [online].
Cit. 2013-02-24. Dostupné z: http://zpravodajstvi.olomouc.cz/clanky/Frida-v-Moravskem-divadle-
baletni-experiment-ktery-vysel-15754.

26 KOLAR, B.: Osud legenddrni Fridy Kahlo poznala Olomouc zdsluhou Roberta Balogha a
olomouckého baletu [online]. Cit. 2013-02-25. Dostupné z: http://www.moravskedivadlo.cz/moravske-
divadlo/prectetesi/napsalionas/osud-legendarni-fridy-kahlo-poznala-olomouc-zasluhou-roberta-balogha-
a-olomouckeho-baletu/?s=detail .
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S povedenou choreografii a vybornymi taneCnimi vykony dobfie
korespondovala scéna, kterou vytvofil Jan Dusek, , ktery na cerném pozadi umné
pracuje s variabilnimi obdélnikovymi priizory, jez se riizné zvétSuji, zmensuji, roztahuji,
stahuji, pricemz je jejich zbarveni od cerné vyrazné a rafinované odlisné. Svételnym
designem se tu doslova kouzli. “*"’

V soucasné¢ dobé Balogh planuje expandovat stouto inscenaci za hranice
domaci scény a rad by vycestoval do Mexika, coZ je zatim v jednani. Nadé&jné také

vypada spoluprace s bratislavskym divadlem.

6.14 Labuti jezero

Vroce 2012 byl zafazen do repertoaru olomouckého divadla jeden
z nejznaméjsich klasickych titulti - Labuti jezero P. 1. Cajkovského.

V historii olomouckého divadla se odehralo celkem Sest premiér. U jedné
znich se vSak jednalo o zpracovani pouze druhého dé&jstvi vrezit Rudolfa
Macharovského (17. listopadu 1957). Prvni piedstaveni se konalo 25. prosince 1932
s pomérn¢ skromnym poctem tanecniku pod vedenim Lorise Relského, pficemz se
v jeho choreografii odehrala i nésledujici premiéra z 24. ledna 1948. Nasledné bylo
Labuti jezero uvedeno 7. listopadu 1959 znovu v rezii Macharovského, tentokrat vSak
nastudoval cely titul. Pfedposledni premiéra byla uvedena 29. fijna 1998 v rezii Igora
Ostapenka, jejiZ obnovend premiéra probéhla o ¢tyfi roky pozdéji.

S novym nastudovanim se tak olomoucti divaci setkali po deseti letech,
pficemz premiéra se konala 2. listopadu 2012. Choreografické prace se chopila byvala
solistka prazského Narodniho divadla Hana Vlagilova™ ve spolupraci s Robertem
Baloghem, ktery drZel nad pfedstavenim rezijni dohled. Han¢ Vl1acilové se tim naskytla
moznost spoluprace s olomouckym divadlem.

Nektera soudoba pojeti uplatituji experimentovani a avantgardni postupy v
choreografickém zpracovani klasickych baletnich titulli, coz mnohdy zastinuje ptivodni
romantickou krasu a atmosféru baletniho dila. Vlacilova s Baloghem se proto drzeli
klasického nastudovani, pficemz balet uchopili jako pohddku a upustili od tragického

konce. Choreografie vychazela z Petipy a Ivanova. Priklonili se také nézoru, aby jedna

27 CECH, V.: Olomouckd Frida — baletni uddlost in: Tydenik Rozhlas, ro¢. 21, €. 21, s. 18.
% Byvala s6lova taneénice, ktera se nyni vénuje praci choreografa a pedagoga. Poprvé tanéila v Labutim
Jjezeru jako solistka Narodniho divadla v Praze v roce 1977.
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taneCnice ztvarnila jak Odettu, tak Odilii, coz je znamka vysoké profesionality a
technické vyspélosti baletky.

Hlavni roli svéfili Balogh s VIacilovou nové ¢lence olomouckého baletniho
souboru Yui Kyotani, ktera jiz diive tancila v Labutim jezeie variace.’” V alternaci
Odetty-Odilie se objevila tehdy 1 Karolina Zarach a zkuSena solistka Jelena Iliina. V roli
prince tancil Ivo Jambor v alternaci s Dmitrijem Savakovem a Arkadiem Orlowskym.

Kritika celou inscenaci hodnotila pozitivné a nejvice se zameétila na kvalitni
vykony hlavnich interpretti prvniho obsazeni: ,, Presto, ze jde o fyzicky velice narocnou
roli, japonska baletka tancila cely vecer s lehkosti a eleganci bez jediného zavahani.
Partnerem ji byl uznavany tanecnik Ivo Jambor, ktery opét dokazal, proc¢ se neustadle
v ruznych anketdach objevuje na prednich prickach. Stejné jako Tarzana v dzungli,
shakespearovského Oberona i queenovského Freddieho Mercuryho ztvarnil presvédcive
a s grdcii i romantického prince Siegfrieda. “*"°

Pozitivné bylo nahlizeno i na vykon Michala Kovace v roli Saska: ,, Versi
prostor v inscenaci ziskal a skvéle ho vyplnil nadéjny mlady clen baletniho souboru
Michal Kovac, ktery tak obhdjil svou nominaci v anketé o nejlepsi vykon lonské sezony
Moravského divadla. V Labutim jezere nejenom skvéle tancil, ale bylo videét, Ze mu role
sedi i herecky. Divdky svymi grimasami a gesty pobavil. «all

Autorem scény byl Martin Cerny, kostymy navrhl Roman Solc a o dirigovani

orchestru se podélili Tomas Hanak a Petr Sumnik.

6.15 Jesus Christ Superstar

Planované uvedeni baletn¢ zpracovaného muzikalu Jesus Christ Superstar ve
vysledku pfineslo velké zklamani jak pro choreografa Roberta Balogha, tak pro cely
baletni soubor a vSechny spolupracovniky inscenace. Premiéra byla planovana na 29.
biezna 2013 a m¢lo se jednat o svétové unikum, protoze muzikal byl poprvé preveden
do baletniho pojeti. Tato politovanihodna udélost neméla v historii olomouckého

divadla obdoby. Pouze n€kolik dni pied planovanou premiérou bylo divadlo nuceno ze

% Baletni soubor Moravského divadla Olomouc vstupuje do nové sezony impozantné. Uvede Labuti
Jjezero v choreografii Hany Vlacilové [online]. Cit. 2013-03-05. Dostupné z:
http://www.moravskedivadlo.cz/moravske-divadlo/prectetesi/tiskovezpravy/baletni-soubor-moravskeho-
divadla-olomouc-vstupuje-do-nove-sezony-impozantne-uvede-labuti-jezero-v-choreografii-hany-
vlacilove/?s=detail .

210 KOTKOVA, K.: Jako v pohddce. Labuti jezero splnilo ocekdvani [online]. Cit. 2013-03-19. Dostupné
z http://www.moravskedivadlo.cz/moravske-divadlo/prectetesi/napsalionas/jako-v-pohadce-labuti-jezero-
splnilo-ocekavani/?s=detail.

2 Tamtéz
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svého repertoaru Jesus Christ Superstar stdhnout kvili nedspéSnému vyjedndni
pottebnych autorskych prav a licence. I ptesto, Ze divadlo zah4jilo jednani s agenturou
zastupujici autora muzikdlu Andrewa Lloyd Webbera dva roky pied uvedenim své
inscenace, k pfid¢€leni prav nedoSlo. K neudé€leni autorského prava ptispél 1 fakt, ze
licenci pro Ceskou republiku ziskalo prazské Hudebni divadlo Karlin, které mélo
muzikal na repertoaru. Bylo proto s podivem, Ze se choreograf o stavu celé situace
dozvédél od vedeni divadla teprve kratce pted premiérou.

Soubor presto absolvoval nevefejné generalni zkousky.?'? Jako hudebni
podklad se Balogh rozhodl zvolit Webberovu hudbu interpretovanou v ¢eském jazyce
pro maximalni moznou srozumitelnost. V tvorbé choreografie mél tak vétsi pole
pusobnosti co se pohybu tyce, a mohl tak casto nahradit pantomimu tanecni
symbolikou. Choreografii zalozil na kontrastech sborovych a sélovych vystupt.
Inscenace usilovala o vyobrazeni pfibéhu posledniho tydne zivota JeziSe Krista, ktery
piiSel do Jeruzaléma, a nasledn¢ byl uktizovan. V celém predstaveni tak dominoval
protipol dobra a zla, viry a zrady. Dlraz byl kladen na vyjadieni vnitinich psychickych
pochodi Jidase s jeho nekalymi umysly.

Scéna byla vytvotfena Janem Duskem, ktery ji pojal pomé&rné minimalisticky a
ucelné za pouziti dvou vyraznych prvka. Tvofila ji Sikma ploSina umisténd uprostied
pddia sloZena z nékolika ¢asti, které podle potfeby tanecnici rozlozili, ¢i slozili. Podle ni
byla pfizplisobena i choreografie, ucinkujici mnohdy tancili na Sikmé ploSing, coz
vyzadovalo vétSi naroCnost a obezietnost. Dalsi vyuziti ploSiny slouzilo pro odchod a
ptichod ucinkujicich, protoze vyvySenina navazovala na Zeleznou konstrukci, po které
taneCnici prichazeli, ale také vytvofili tane¢ni pozadi scény. Druhym komponentem
byla plocha zavésend nad Sikmou ploSinou, kterd se podle potieby rizné naklanéla.
Jednalo se o zajimavy polopropustny material, ktery mél vlastnosti zrcadla, a odrazely
se v ném promitané obrazy. Scéna tak byla snimana i z vrchni perspektivy.

Kostymy navrhl Roman Solc, jehoz vysledna prace zasadila téma do dobového
kontextu v modernim pojeti. Korespondovaly mimo jiné s rockovym hudebnim
podkladem, coz se odrazilo ve volbé barvy a materiali (Cerna barva, kozena bunda

Jidase, extravagantni kostymy Kaifase a Annase atd.).

?12 Choreografem Robertem Baloghem mi bylo umoznéno navstivit jednu z téchto zkousek. Méla jsem
tak moznost shlédnout inscenaci.
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Hlavni role ztvarnil Ivo Jambor v alternaci s Janem Kocikem (Jezi§ Kristus),
Patryk Mielewczyk v alternaci s Goh Shibatou (Jida§ ISkariotsky), Yui Kyotani
v alternaci s Renatou Mrozkovou (Maéfi Magdaléna), Lukds Cenek v alternaci
s Arkadiem Orlowskim (Pilat Pontsky), Jelena Iliina v alternaci s Michaelou
Tsepelevou-Horkou (Herodes Antipa). Z dalSich tuc¢inkujicich jmenujme naptiklad
Andreje Sarajeva, Vadim Tsepeleva, Irinu Laptevu, Karolinu Zarach, Michala Kovace,
Dmitrije Savakova a dalsi.

Vzhledem k volbé tématu byla volba hudby a fazeni jednotlivych scén do jisté
miry ur€ujici. Originalita Baloghova zpracovani vSak spocivala v naplnéni prostoru, kde
vyuzil s6lové vystupy, duety a sborové scény, a v choreografii, kterou stavél Cisté na
své predstavivosti.

Jednalo o kvalitné zpracovanou a tematicky velmi atraktivni inscenaci, ktera
ma piedpoklady oslovit velké mnozstvi divaki. Kdy a zda se inscenace bude konat, je

v jednani.
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7 Analyza vybranych baletnich predstaveni v choreografii
Roberta Balogha

Pro detailni analyzu byly vybrany tfi baletni ptfedstaveni z aktudlni tvorby
Roberta Balogha, na kterych bude mozné vyhodnotit jeho pozorovatelny choreograficky
rukopis. Analyzy se soustfedi na dilo jako celek, ktery je tvofen z nékolika elementii —
tanec, hudba, libreto, scéna a kostymy. Zamérem je mimo jiné postihnout vazby a
souvislosti mezi témito slozkami s diirazem na volbu vyrazovych prostiedkil a tane¢nich
prvki za ucelem demonstrace Baloghova choreografického stylu. Jedna se tak o
zmapovani celého tanecniho pfedstaveni ve stylu gesamtkunstwerku, které svymi
divadelnimi prostfedky ptsobi na divéka.

Analyza se zamétuje na tituly Queen (2007), Macbeth (2009) a Frida (2011),
jakoZzto reprezentativni piiklady z Baloghovy nejnovéjsi choreografické prace. Jsou ale
také vhodnymi ukdzkami jeho libretistické prace i hudebniho citéni. VSechny tii
piiklady spadaji do kategorie tzv. baletniho divadla se zamérem vytvofit dilo
srozumitelné béznému divakovi prostiedky tanecniho i hereckého vyrazu. Co se vybéru
hudby a zpracovani libreta tyce, piedchédzela vzniku kazdého ptedstaveni jind inspirace.

Balet Queen vznikl na kolaz skladeb stejnojmenné hudebni skupiny. Lze tak
hovoftit o symfonickém baletu, jelikoZ zdmérem autora skladeb nebylo vytvofit tuto
hudbu pro scénické ucely. Pfi tvorbé libreta se Balogh inspiroval Zivotnim piibéhem
frontmana kapely Queen Freddieho Mercuryho.

I presto, ze se Balogh orientuje piedevSim pravé na balet symfonicky,
Macbeth skladatele Kirilla Mol¢anova je jednim z ptikladi déjového baletu. Predloha
byla napsana pro operu, a proto se tak jednd o programni hudbu s vazbou na d¢j. Pii
tvorbé libreta Cerpal ze Shakespearovy tragédie, Mol¢anovy opery a z libreta baletniho
pojeti choreografa Vladimira Vasiljeva, které¢ Balogh podle vlastnich zamért pretvotil.

Pti zpracovani Fridy vyuZil jako ptfedlohu stejnojmenny film Julie Taymorové,
podle kterého upravil libreto a vytvofil hudebni kolédz. Vliv filmu v Baloghové dile je
dal§im vyraznym rysem jeho tvorby. Pro sestaveni hudebni kolaZe vyuzil ¢ast skladeb
z filmového soundtracku, kterou citlivé a vkusné doplnil hudbou Arvo Pérta, Bennyho
Goodmana ¢i Keita Jarreta.

Je evidentni, Ze 1 piesto, Ze se jedna o dila jednoho reZiséra a choreografa,

pribéh zpracovani jednotlivych inscenaci se odvijel zvelké miry od rozli¢nych
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inspiraci. Tento vybér mapuje z velké ¢asti Baloghovo dilo, jelikoz v kazdé z téchto

inscenaci lze vysledovat nékterou z typickych vlastnosti jeho tvorby.

7.1 Queen?13

7.1.1 Analyza

Obsazeni hlavnich postav analyzovaného predstaveni:

Freddie Mercury: Ivo Jambor
Jeho matka: Irina Popova
Jeho otec: Vadim Tsepelev

Montserrat Caballé:  Lena Iliina

Mary Austin: Svatava Kaisarova
Barbara Valentin: Renata Mrdozkova
Jim Hutton: Radek Vojtéch
Smrt: Michal Klapetek
Roger Tailor: Tomas Derka
John Deacon: Dmitrij Savakov
Brian May: Michal Klapetek

Uvodni scéna znizorfiuje narozeni Mercuryho a svym vytvarnym feSenim
pfiblizuje divékovi jeho piivod a také plvod rodici. Levy roh scény vyuziva prostor
k promitdni mote, coz zasazuje d€j do prostfedi Zanzibaru, kde se Mercury narodil.
Kostymy rodi¢t jsou stylizovany do takové podoby, aby vyjadiily jejich indicky ptivod.

Po tvodnim triu tan¢i Mercury duet se svou matkou na pisenn Sweet Mother
Love, z jehoz nazvu vyplyva, Ze tanec ztvariiuje blizky vztah matky a syna. Vzajemnou
blizkost interpreti vyjadiuji prvky objeti i zvedackami. Matka mizi ze scény, coz
evokuje jejich odlouceni, kdyz Mercury opustil svou rodinu, protoze byl poslan do
Bombaje.

Nasleduje kratké solo Mercuryho, ktery si oblékne dziny a vruce drzi
mikrofon (pisenn Beautiful day). Kromé vyskokid a toek napodobuje interpret
krouzivymi pohyby pravé ruky typické postoje zpévaka.

23 Analyza byla zpracovana na zékladé DVD nahravky baletu Beatles&Queen z 30. listopadu 2007.

Nahravku poskytla vedouci archivu Moravského divadla Olomouc pani Véra Smidova. Ukazka z

inscenace je zpfistupnéna na webu: http://www.youtube.com/watch?v=3HwUxYtO540 Cit. 2013-04-24.
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Na scéné se postupné objevuji tfi tanecnici v rolich clent kapely Queen.
Ptichéazi také Mercury a spolecné se Ctyfmi taneCnicemi vytvoii pary. Po kratkém tanci
vétSina odchdzi a hlavni predstavitel ziistdva na podiu se dvéma interpretkami. Na pisent
Crazy little thing called love tan¢i v rytmu rock'n’rollu. Zatazeny jsou také zékladni
kroky tance jive.

Na jevisté¢ se vraci Clenové kapely tentokrat i shudebnimi néstroji, coz
naznacuje zacatek jejich vlastniho koncertu. V pozadi scény prosvita velky napis nazvu
kapely soubézné s promitanim vystoupeni Freddieho Mercuryho. Jako hudebni podklad
zni zivy zaznam skladby 4 kind of magic. V pozadi je proto slySet kiik rozvasnénych
fanouskl, na coz gesty reaguji i taneCnici. Divak jednoduSe zaznamena, ze se d¢j
pfenasi do atmosféry koncertu Queen. S razantnim nédstupem hudby ptichdzi na poédium
také hlavni predstavitel. Jeho pohyby i odév jsou velmi dobie stylizovany do zpévakovy
podoby. Gestikulaci a typickymi pohyby vyjadiuje tanecnik uc¢inkovani zpévaka na
vytvori skupinu a pod ,,diktdtem* Mercuryho tan¢i ve sborové scéné na skladbu We will
rock you.

Po této Casti se Mercury ocita sam s Barbarou Valentin a fe¢i moderniho tance
vyjadiuji svllj vzajemny milostny vztah (piseit Love of my life).

Freddie je na scén¢ sdm s rekvizitou kanape, na které useda a uklidiuje se
douskem alkoholu. Zieteln¢ vyjadiuje svou fyzickou i psychickou tinavu. Jako podklad
zni skladba You také my breath away.

Jeho samotu narusuji fanousci ztvariujici sborovy tanec (skladba Another one
bites the dust). Na pisen Don’t stop me now se hlavni pfedstavitel nejdiiv ocita
v oblezeni fanousku, ktefi postupné odchazi. Mezi tim se na scéné objevi Mary Austin,
s niZ tanci duet.

V nésledujici scéné je zndzornéno, jak zpévak zacina propadat drogdm (pisent
One vision), pfiCemz jeviSté zapliuje skupina tanecnikil v bilych rozevlatych
kostymech.

Navazuje duet ztvariujici Mercuryho milostny vztah sJimem Huttonem
(skladba A winter tale). Polonazi tanecnici vyjadiuji letmymi doteky i zvedackami sviij
intimni vztah. Poprvé se tak v inscenaci objevuje naznak Mercuryho naklonnosti

k muzskému pohlavi.
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Kontrastné opét nésleduje sborova scéna, pfiCemz se vraci skupina interpretii
v bilych kostymech (skladba Tie your mother down). Tentokrat vyuziva kazdy k tanci
rekvizitu zidle.

Mercury pak tan¢i duet se Spanélskou sopranistkou Montserrat Caballé za
doprovodu skladby The fallen priest. V pisni zaznivaji séla obou zpévakil, s cimz
koresponduji pohyby tanec¢nikit a na stfidajici se sola zpévaki reaguji interpreti
jednotlive.

Dalsi scéna pasobi velmi zajimaveé. Symbolicky je zde ztvarnéna ,labuti
pisen®, evokujici blizici se zpévakovu smrt. Objevuje se nckolik tanecnik s nahou
vrchni polovinou téla a s kostymy pfipominajicimi bilé labuti pefi. Zatazeny jsou prvky
klasického baletu, zejména pak pohyby pazi pfipominajici tanec z Labutiho jezera.
Zajimavost scény je také ddna tim, ze labuté ztélesiiuji muzsti taneCnici. Toto evokuje
Mercuryho naklonnost k muzim.

Hlavni piedstavitel zistava na scén¢ sam, chyta se za hrdlo (pisen You tak my
breath away) jako vyraz jeho dochazejici sily a t€Zké nemoci.

Ptichazi smrt v podobé muzského tanec¢nika, pti¢emz na konci jejich duetu se ji
Mercury ocita tvaii v tvar. Ta mu bere jeho Zivot.

Na zavéreCnou pisen Show must go on ptichdzi hlavni predstavitel

v kralovském plasti s korunou na hlavé. Jednotlivé se na scéné objevuji jeho lasky i

vvvvvv

7.1.2 Shrnuti
Choreografie:

Inscenace zobrazovala Mercuryho zivot od narozeni po jeho smrt
doprovazenou dlouhou vdZznou nemoci. Balogh zde zasadil d€jovou linii, kterd se
odvijela hlavné od jeho vztahii se Zenami 1 muzi. S tim také souvisela choreografie
zalozend na kontrastech sol, duetli a sborovych tancii. Tanec Cerpal z klasickych i
modernich prvkl se zafazenim krokl rock'n’rollu a jivu. Tanecnimi prvky se hlavni

interpret snazil ztélesnit zpévakovy pohyby na jevisti.
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Hudba:
Balogh vytvofil koldz z pisni Freddiho Mercuryho, pficemz kromé nékterych
znamych hita zafadil také méné znamé pisn€. Vkusné tak vytvofil kompaktni podklad,

z nichz mnohé pisn¢ se textoveé 1 svym charakterem vazaly ke konkrétnim scénam.

Scéna:

Téméf neménnd scéna vyuzila videoprojekce a vyrazného zrcadloveé
postaveného svételného napisu ,,Queen“. Uginkujici hojné vyuzivali rekvizity,
piredevsim pak clenové kapely (hudebni nastroje) a hlavni pfedstavitel s rekvizitou

mikrofonu ur¢enou k napodobeni typickych postoji zpévaka.

Kostymy:

Kostymy hlavniho piedstavitele se ve velké mife snazily pfiblizit vystiedni
image osobnosti Freddiecho Mercuryho, vyrazné ptsobil kostym se Zlutym sakem a
bilym natélnikem, jez zpévak Casto nosil.

Zajimav¢ byly feSeny kostymy ve scéné ,.labuti pisn¢®, které ptfipominaly ptaci
pefi a zdanlivé evokovaly tylové sukné tanecnic Labutiho jezera.

Kostym tane¢nika smrti se vyznacoval muzskym i Zenskym elementem.
Vytvarné fesSeni tohoto ptisobilo velmi zajimave. Misto kalhot mél tanecnik obleCenou
pouze jednu nohavici, pficemz na druhé noze nosil Zensky podvazek s puncochou.

Kostym evokoval bisexualni orientaci Freddieho Mercuryho.

7.2 Macbeth

7.2.1 Analyza214

Obsazeni hlavnich postav analyzovaného predstaveni:

Macbeth: Jan Seitl
Lady Macbeth: Renata Mrozkova
Banquo: Dmitrij Savakov

24 Analyza byla zpracovana na zékladé DVD nahravky baletu Macbeth z 16. listopadu 2009. Nahravku
poskytla vedouci archivu Moravského divadla Olomouc pani Véra Smidova. Ukazka z inscenace je
zptistupnéna na webu: http://www.youtube.com/watch?v=fYZENsS4ihg Cit. 2013-04-20.
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Duncan: Radek Vojtéch
Carodgjnice: Aya Shonida
Irina Laptéva

Katefina Iranova

Prvni jednani

Na jevisté nastupuji dvé skupiny muZzskych interpretii za doprovodu perkusi.
Dochézi ke ztvarnéni boje mezi dvéma vojsky, pfi¢emz tane¢ni prvky vychazi prevazné
z pohybii rukou. Dominance jednotlivych vojsk se stfida. Chvili svou pfevahu vyjadiuje
vyraznymi pohyby jedna skupina, poté zase druhd. Tento obraz vyuziva kontrastu jak
v pohybu, tak i v kostymech obou skupin. Vitézné vojsko Macbethovo nosi kostymy
cervené barvy, kterd vynikd v celé inscenaci, zatimco tanecnici druhého vojska jsou v
Sed¢, nevyrazné, submisivni barvé, coz by mohlo symbolizovat mensi silu bojovnikii.
Macbethovo vojsko je obkli¢eno kruhem vytvofenym z jejich protivniki. Mezitim
dochézi v poptedi k boji hlavniho Norského vojeviidce a Macbethova pfitele Banqua.
Ke zlomu dochazi, kdy se na scéné objevi Macbeth, ktery zachrafiuje Banqua a své
vojsko. Macbeth ptichazi na pomoc, coz oznamuje i vyrazny zlom hudebnim doprovodu
a nastupu v jasné kontrastni durové toning, pfi€emz dosud byl hudebni podklad spise
atonalniho charakteru. Vykopem potla¢i protivniky, a naznakem pazi a zatnutymi
pestmi zneskodni i hlavniho viidce protivniki, za razantniho doprovodu kotli. Po svém
vitézstvi odtahuji téla porazeného vojska pry¢ ze scény, a Macbeth s Banquem si
podavaji ruce na dilkkaz dobfe odvedené prace. Bojovnd atmosféra koresponduje s
hudebnim podkladem s vyraznou rytmizaci razantnich kotlti a dalSich perkusi.

Po vitézné bitveé pfichazeji na scénu tii Carod€jnice, jejichz stafi a nemotornost
naznacuji kulhavym krokem, kdy si rukou podpiraji jedno koleno. Hudba se vyznacuje
1dsi texturou, zprvu piziccatem ve smyccich, pozdéji se ptidavaji dalsi nastroje véetné
perkusi. VyuZzivd mnoho expresivnich zvukil, na coZ navazuji i tane¢ni prvky. Kromé
kulhavého kroku interpretky vyuzivaji pohybu v bocich, tfeseni dlanémi i hlavou a
drobné vyskoky. Tanec ¢arodé€jnic plisobi zdmérné ponékud rozpustile a dochézi tak
k odleh¢eni tragického dé&e a boje, ktery této scénd predchazel. Carodéjnice
ptedpovidaji Macbethovi zisk kralovské koruny.

Nasleduje sborova scéna vitézného vojska. Prichazi kral Duncan, aby odménil
vyznamenanim Macbetha za jeho statecnost v boji.
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Nahle bodové svétlo zaméfi pouze na krale Duncana a Macbetha, jehoz
uchvatila kralovska koruna a zatouZi po moci. Scéna zobrazuje Macbethovy piedstavy,
jak zneskodnit krale a ziskat korunu. Tanec i gestikulace naznacuje, jak si Macbeth
predstavuje, ze krale uskrti. Nasledn¢ se vSe vraci do pivodni pozice, nasviceni jsou
opét vSichni tanecnici a je evidentni, Ze se Macbeth opousti své predstavy. Fanfary
oznamuji kraltiv odchod.

Na jevisté opét ,,ptikulhaji* tfi ¢arod€jnice za doprovodu stejné hudby, jako
v jejich pfedchozim vystupu, coz je jiz jejich pfiznacnym motivem.

V ruce maji dopis, piicemz Macbetha nabéadaji, aby napsal své zen¢. Macbeth
tak uCini a Carodé€jnice odchazeji a zaviraji za sebou velké Sedé dvete, coz naznacuje, ze
se d¢j presouva na jiné misto, konkrétné na Macbethiiv hrad. Nasleduje kratka sborova
scéna dvornich dam, pficemz po chvili se opét otviraji velké zelezné dvete, za kterymi
sluZka pfinasi dopis Lady Macbeth. Ta se spolecné s dopisem piipojuje ke skupiné Zen,
Cte si jej a jeji ismev na tvari znaci, ze ji piSe jeji milovany manzel o vitézstvi. Na jeji
pokyn sluzebné odchazi a nasleduje prvni sélové vystoupeni Lady Macbeth. S timto
koresponduje i hudba, protoze jako hudebni podklad zni pouze violoncellové solo. Lady
Macbeth si ¢te dopis, ve kterém stoji, ze jejimu choti bylo pfedpovézeno stat se kralem.
Jakmile se opét zaviou dvete, Lady Macbeth vyuzije chvile samoty a za¢ne vyrazové
projevovat své Umysly. Spolecné s tanecnimi pohyby vyuzivd vyrazné mimiky a
predevsim gestikulace a za vyuziti rekvizity noze naznacuje bodné rany. Je jasné, Ze za
jejimi umysly stoji zabiti krdle Duncana a zisk moci, coz naznacuje dalsi gesto rukou
zdvizenych nad hlavou symbolizujici kralovskou korunu. Temnd hudba v podobé
hlubokych rejstiikii s dominanci klarinetu vyjadiuje zdkefnost ¢inu, o kterém Lady
Macbeth pfemysli. Solo je razantné ukonceno zapichnutim noze, jakozto symbol bodné
rany do téla.

Fanfary v hudbé oznamuji, ze se vraci jeji milovany Macbeth. Sluzka odiva
Lady do bile roby. Lady padd svému muzi do ndruce a vita jej. Nasleduje kratky duet
vyjadiujici jejich vzajemné pfivitdni, pricemz jak hudebné, tak tanecné, je ztvarnén
temperament této dvojice za pomoci nékolika zvedacek.

Po kratkém duetu zazni opét fanfary na ptichod vazeného krale Duncana. Za
stejného doprovodu, jako kdyz se Duncan objevil na scéné poprvé, aby odménil
Macbetha za jeho stateCnost, uvadi jeho pfichod sborovy tanec kralovy druziny.
Macbeth a Lady vitaji krale ¢isi vina.

86



Nasleduje Cisté tanecni sborova cast v parech. Hudebni doprovod je melodicky
v pomalém klidném tempu, zprvu s vyraznym zvukem zvonkohry, pozdéji smyccii a
zestovych nastrojii. S lyricnosti hudby koresponduji jemné a jednoduché pohyby
tane¢nikl ztvariujici slavnostni tanec.

Tuto klidnou atmosféru pierusi vyrazny hudebni motiv tfi tonti chromaticky po
sob¢ jdoucich, které se dvakrat imituji vzdy o tercii niZ. Tento motiv zazniva v celé
inscenaci hned n¢kolikrat, 1ze jej proto povazovat za hlavni motiv hudebniho celku
(motiv A). VSichni tane¢nici odchézeji a na scéné ziistava Macbeth se svou Zenou.

Hudebni doprovod je reminiscenci na obraz, kde si Macbeth piedstavoval, jak
zneSkodni kréle a ziska korunu. Hudebné se by se tak mohlo jednat o téma smrti, vrazdy
¢i nekalého umyslu. Zde Lady Macbeth pfemlouvd Macbetha, aby krale zabil. Macbeth
ale zprvu odvraci svou tvar a odmitavym gestem ruky s vrazdou nesouhlasi. Po del$im
naléhani své Zeny se rozhodne, Ze tento ¢in spachi. Kromé vyraznych gest je zde
tanecn¢ vyuzito opét mnoho zvedacek, tak jako to bylo u jejich prvniho duetu.

Zvuk kostelniho zvonu naznacuje Cas ulozit se ke spanku. Lady Macbeth si
naposledy pfipiji s krdlem Duncanem na pfani na dobrou noc a doprovazi jej do jeho
komnaty. Velké Zelezné dvefe se opét zaviraji a izoluji tak Macbetha a jeho Lady
s neCistymi umysly od zrakii ostatnich lidi. Razantni hudba atondlniho charakteru
s dominujicimi smy¢covymi nastroji jakoby naznacovala naléhavost situace. Dvojice na
toto reaguje vyrazove a taneéné¢ mnoha vyskoky, predevsim pak Lady Macbeth drzici
nuz neustale naléhajici na svého druha, jemuz se sviij niiz snazi vnutit.

Po dlouhém vnitinim boji Macbeth pfijima z rukou své Zeny nliz a smétuje do
Duncanovy komnaty. Predstavitelka Lady Macbeth svym vyrazem tvafe vyjadiuje
zlomyslnou radost a mne si ruce nad zrealizovanym zamérem.

Objevuje se novy hudebni motiv (motiv B) ve vysokych polohdch smycct
spoleéné se zvukem zvonu sestavajici z dlouhych tdhlych tond po sobé jdoucich
v terciovém intervalu. Béhem znéni tohoto hudebniho motivu Macbeth zabiji krale
Duncana.

Nasleduje temperamentni s6lo Lady Macbeth, jakozto vyraz radosti nad
dokonanym ¢inem. Tanec razantn¢ ukoncuje stejnym symbolickym prvkem jako v jejim
prvnim solovém vystupu, a to zapichnutim noze do zem¢. Nyni, protoze svilj niz

vénovala Macbethovi, siln¢€ udefti rukou do zemé jako symbol vrazdy.
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Zazniva hlavni vyrazny tii tonovy chromaticky motiv a Macbeth se vraci
s potiisnényma rukama, kterymi spachal kralovrazdu. Vyraz Macbetha vypovida, jak jej
zacinaji zmitat vycitky svédomi, a uvédomuje si, co vlastné provedl a sviji se na zemi.
Lady Macbeth mezi tim vkladd vrazedny néstroj do rukou spiciho sluhy. Vraci se
k Macbethovi, uklidnuje jej a odvadi pryc.

Na diminuovany hlavni motiv A v pizzicatu smy¢cl nastupuji opét tfi
rozpustilé Carodéjnice svym typickym kulhavym krokem. Tento vystup je strucny,
divdkovi se piipomina jejich véstba. Carod&jnice jakoby pozorovaly, jak se jejich
pfedpovéd pomalu napliuje. Pfi ochodu oteviraji dvete, za kterymi sedi bédujici
Macbeth. Pomoci télesnych kontrakei a chytani se za hlavu naznacuje védomi toho, jak
hrozny €in spéachal. Kratky solovy vystup tentokrat vyuziva prevaznych poloh vleze a
vsedg, pficemz dobfe vynikaji svijejici se pohyby zoufalstvi.

Do toho ale vstupuje Lady Macbeth, kterd uklidiiuje Macbeth svou vérnosti a
laskou, a tanci plisobivé pas de deux (Adagio). Lady je odéna do bilych jednoduchych
Satll zdiraziujici jemnou zenskost. Dosud byly jeji kostymy ladény do rudé barvy, ve
kterych dobfe vynikl jeji ohnivy temperament. Jemna bild barva zde kontrastuje
vzhledem k dosavadnimu vytvarnému feSeni, a je v souladu s lyrickou hudebni c¢asti,
ktera se da v ramci celého tohoto hudebniho dila povazovat za nejmelodictéjsi. Tanec
obsahuje mnoho naro¢nych zvedacek a klasictéjsi prvky na Spickach, jez dodavaji
tomuto jemnému kontrastnimu duetu na ptivabu. Piece jen je ale ve stfedni ¢asti tohoto
duetu zazni hudebni i1 tane¢ni reminiscence prvniho sola Lady Macbeth, tentokrat
v podobé duetu, coz stale ptfipomina spachani hriizného ¢inu. Jakoby v tomto duetu byly
zobrazeny dvé kontrastni pojitka vztahu Macbetha a jeho Zeny — na jedné strané laska a
na druhé strané spolec¢ny ¢in, o kterém védi jen oni dva. Tak jako se kazdé pas de deux
vyznacuje svou pusobivosti, tak se 1 zde da povazovat za jednu z nejvyraznéjSich Casti.
Svou vyznamnost nabyva i1 diky zfetelnému kontrastu ve vSech elementech, tj.
v choreografii a vyrazu, hudbé a kostymech, vzhledem k pfevazné dramatickému a
energickému pojeti hudby i tance celého predstaveni.

Milostnou atmosféru narusuji sluhové piinasejici mrtvé télo krale Duncana.
Hudba vyvolava dojem poplachu svym zbésilym tempem, synkopizaci a pouZitim
trubky jako nejvyrazngj$iho néstroje. Zazniva hudebni téma ze scény, kde se poprvé
objevily carodéjnice. Ptibihd sluha s potfisnénym nozem, jenz u sebe nasel. Macbeth
mu jej vytrhne z ruky a zabije ho. Hudebni proud se ptferuSuje a zni variovany motiv A.
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Lady Macbeth se s podivenim diva na svého druha a ptfiméje ho podivat se, co napachal.
Ptich4zi Macbethiv ptitel Banquo a pousti se do néj, Macbeth na néj vytahuje ntiz, ale
Lady Macbeth je rychle od sebe oddé€luje. V této kratké scéné se jedna o staticky
moment v hudbé€ 1 tanci, pficemz je diraz kladen pfedevSim na pantomimické pohyby.
Sluha pfinasi kralovskou korunu, kterou Macbethovi pfedava Banquo. Macbeth si ji
nasazuje na hlavu a ziskava tak svou vytouzenou moc, kviili které byl schopen zabijet.

Timto je ukonceno prvni jednani.

Druhé jednani

V uvodu druhého jednéni zni kratkd hudebni ptedehra, ktera sestava z hlavniho
motivu A. Ten se objevuje v obménach v riznych nastrojich. Po kratké predehie se d¢j
pfesouva na slavnostni hostinu. Scénu doplituje nova rekvizita v podobé¢ velkého lustru
ptipominajiciho kralovskou korunu. Slavnost zahajuje tanec v parech v doprovodu
tfidobé tanec¢ni hudby. Behem tance si Macbeth vSimne, jak se Banquo snazi vytratit, a
zabrafiuje mu v tom. Po skonc¢eni tance se na scéné objevuje Banquiv maly syn, coz
v Macbethovi vyvolad pochybnosti a nejistotu, na zédklad¢ proroctvi ¢arodéjnic.

Na scénu opét vstupuji Carodéjnice svym typickym kulhavym krokem. Hudba 1
taneCni prvky se shoduji s ¢asti, kdy carod€jnice vystoupily na scénu poprvé. Nyni
Banquovi piedpovidaji, Ze bude otcem krale, ale zaroveit mu piedpovidaji blizkou smrt.
Carod&jnice vzapéti ,,odbelhaji“ ze scény a Banquo v kratkém solovém vystupu
naznacuje zoufalstvi a strach z budoucnosti svijivymi pohyby. Na scéné¢ se objevuji tfi
komplici krale Macbetha v ¢ernych kozenych kostymech se Skraboskami na obliceji,
aby si zachovali vét$i anonymitu kvili tomu, co hodlaji spachat. Vrazi se Banqua
zmocnuji, coz je taneén¢ zndzornéno tim, Ze jej svymi pazemi vyzdvihuji a drzi jej
vysoko nad svymi hlavami. Nasledn¢ piichazi kral Macbeth a vlastni rukou Banqua
zabiji. Macbeth se poté hned ocitd na slavnostni hostiné s dimysln¢ vytvofenym
hodovnim stolem, jenz plivodné slouzil jako ozdobny lustr.

Béhem hostiny se Macbethovi zjevi duch mrtvého Banqua na hudebni motiv B,
ktery zaznél poprvé, kdyz Macbeth zabil krale Duncana. Tento motiv piipomina otfesny
¢in, zarovenl vSak vysoké tahlé tony plisobi mysticky a mohou evokovat spojeni
s duchovnem. Jakmile Macbeth spatii ducha, télesnou vlnou vyjadiuje zoufalstvi a
nevéficnost tomu, co se mu zjevuje pied o¢ima. Nasleduje duet Macbetha s Banquem.
Macbethliv vystraSeny vyraz jasné naznacuje, jak jej zjev Banquova ducha psychicky
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tresta a vysmiva se mu. Macbethiiv strach jakoby se pfeménil v hnév a snazi se ducha
zneskodnit. Tim ale prozrazuje svou vinu. Lady Macbeth se snazi svého choté i hosty
uklidnit. Kral se ale neustale kolem sebe rozhlizi a hledd ducha mrtvého pftitele. Lady
vSechny vyzyva k ptipitku. Macbeth ale opét spatiuje Banquova ducha a upousti svou
Cisi.

Zazniva kontrastni hudba pfirovnatelnd k charakteru furioso korespondujici
s vnitinim rozpoloZenim Macbetha, ktery je na pokraji Silenstvi. Tento hudebni usek je
variaci tématu Carod€jnic. Lady Macbeth, aby odvratila pozornost hostli, zahajuje
vyzyvavy tanec s vyuzitim tance na Spi¢kach spofe odéna. Muzi ji obdivuji, zatimco
Macbeth se zmitd ve svych hrozivych stavech, sedi opodal na zemi a zoufalstvim si
»rve vlastni vlasy. Lady dotanci, sklizi obdiv u muzskych hostl, ale vidi, ze Macbeth
je stale mimo sviij rozum. Svou snahu vzdava a odchazi s hosty pry¢.

Na scéné se opét objevuji Carodéjnice. Hudebné zazniva variované téma pro né
Jiz typické. Krali vésti, ze nebude porazen, dokud se proti nému nepohne Birnamsky les.
Také mu pfipominaji, Ze Banquovi dédici se stanou krali, nacez se jako symbol ukazuje
na scén¢ Banquiv maly syn.

Carodgjnice odchazi a Macbeth si nechce piipustit svou prohrou, jde ke svému
trinu, ktery si musel svymi hriiznymi ¢iny vydobyt, objima jej, dotyka se ho a nechce se
trinu za Zzadnou cenu vzdat. V hudbé nésleduje tézkopadny motiv s dominanci
zestovych néstrojii, na coz Macbeth tanecné reaguje stfidanim vykopt a télesnych
kontrakci vyjadiujici své zoufalstvi a psychické utrpeni, pozdéji také vyskoky a
zatatymi péstmi.

Hudba ziskava klidny raz a na scéné¢ se objevuje duch mrtvého krale Duncana
s korunou na hlavé, kterou chce Macbethovi ptedat. Do toho piichdzi dalsi duch pfitele
Banqua a dalsi duchové, za jejichz smrti Macbeth stal, a krouzi kolem néj. V povzdali
se ukdZzou Carodéjnice a odnasi trliin pry¢€ ze scény.

Vraci se tézkopadny hudebni motiv a Macbeth je na scéné sdm, tane¢né opé&t
pfevazuji vyskoky a vykopy. Po tomto vystupu piichdzi Lady Macbeth, tentokrat
neupravend, rozcuchana s bledou pleti 1 nevyraznymi bilymi rty, které symbolizuji jeji
Spatny fyzicky a psychicky stav. Diky psychické zatézi Lady Macbeth potrati své dite,
coz je pohybové vyjadieno tim, Zze se Lady chytd za bticho. Vytvarné je kostym feSen
tak, Ze na spodni ¢asti nevyraznych naSedlych Satii je krvava skvrna, jako znamka
potratu. Lady Macbeth se ztéto udalosti zblazni a jeji pomateny rozum vyjadiuje
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télesn¢ nezpevnéna svolné¢ spustényma rukama, ledabylymi pohyby a s
mimikou vydéSeného vyrazu.

Po chvili se pfidavd Macbeth, v hudbé pievazuje charakter furioso s vyraznym
zvukem trubky. Oba zbésile tanci s umyslem vyjadfit své zeSileni. Jakmile se hudebni
proud zastavi, Lady Macbeth pada k zemi. V houslich zazniva téma prvniho s6lového
vystupu Lady Macbeth. Poprvé znélo v hlubokych rejstiicich s dominanci klarinetu.
Nyni je ve vys§i poloze housli, které evokuji nafek, slabost a blizky skon Lady
Macbeth.

Macbeth zveda témét bezvladné télo své Zeny a nasleduje reminiscence pas de
deux. Lady Macbeth je ale viditelné na pokraji smrti. Tanecné se nechava vést svym
partnerem a zdmérné nevyviji vétsi pohybovou aktivitu. Ze zavérecné zvedacky se jeji
télo sesouva na zem a Macbeth ji dava posledni polibek.

Na scénu piichazi duchové odéni do bilych kostymt, nékteti drzi v rukou vétve
stromu vyjadiujici pohyb Birnamského lesa. Po sborovém tanci ducha piichazeji opét
carodéjnice a za doprovodu dal§iho zbésilého hudebniho tseku kradou Macbethovi
z hlavy jeho korunu, navzajem si ji ptehazuji a vysmivaji se mu. Nasledné se na n¢j
vrhne celd skupina duchti, v1aci jej po zemi a vési jeho mrtvé télo za ruce.

Naposledy ptichazeji ¢arodéjnice, aby dokoncily svou véstbu. Prostfedni z nich
drzi kralovskou korunu. Pfichdzi také maly syn Banqua, podivd se na visiciho
Macbetha, ktery je pomalu svéSen doli. Carodéjnice piedavaji Banquovu synovi

kralovskou korunu a véstba je tak naplnéna.

7.2.2 Shrnuti
Choreografie

Celé¢ predstaveni bylo pojato jako tzv. baletni divadlo, které provétilo taneéni i
herecké schopnosti interpretii. Nejvetsi naroky byly piirozené kladeny na hlavni
ptredstavitele Macbetha a Lady Macbeth, v tomto pfipadé v podani Jana Seitla a Renaty
Mrazkové, pricemz se oba velmi dobfe dokazali vcitit do své role a herecky vyjadrit
vnitini pocity Macbetha a Lady Macbeth.

Co se pouziti tanecnich prvkl tyce, Cerpala choreografie z klasického a
moderniho tance. Z béznych klasickych prvki lze vypozorovat tanec na Spickach,
piruety, arabesky, battement, toCky, zvedacky a vyskoky a dalsi. Tyto prvky se

objevovaly v pribéhu celého predstaveni, nejvice byly vSak vyuzity v lyrictéjSich a
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rytmicky pomalejSich ¢astech, napt. v tanci dvornich dam a v hudebné i tane¢né velmi
pusobivé ztvarnéném Adagiu (pas de deux), kde bylo zdmérem zdlraznit ladnost a
graciéznost pohybu. Naopak ve scénach, kde dominoval temperamentni charakter
dvojice, byl pohyb mnohem razantnéjsi za pouziti vyskoku i1 zvedacek. Ve vypjatéjSich
scénach tanecnici promlouvali k divakim prvky moderniho tance za pouziti
nejruznéjSich télesnych kontrakci. V kombinaci s jejich vyrazem, hojné vyuZitou
gestikulaci a mimikou tak ztvarnili myslenkové pochody své role v dobife srozumitelné
podobé, coz je hlavnim zamérem choreografické prace Roberta Balogha. Kombinace
taneCniho pohybu, pantomimy, gest a mimiky bylo vyuzito pfedev§im v s6lovych
vystupech. Cisté pantomimicky pohyb pak poslouzil v hudebné a tanedné statickych
momentech, napt. kdyZ Macbeth usmrtil svého sluhu.

Naopak sborové casti vyuzivaly pohyby bez nutnosti gestikulace C¢i
zfetelngjStho mimického vyrazu.

Vyznamné misto zde m¢l tanec tii Carodé€jnic. Jejich jednotlivé tanecni vystupy
se vyznaCovaly komickym nadechem a odleh¢ily tak dramaticky piibéh celého
predstaveni. Pohybové vyraznym prvkem carodéjnic byla jejich kulhava chiize pii
kazdém jejich pfichodu a odchodu ze scény. Tanecni prvky zde vselijak reagovaly na
hudebni podklad a korespondovaly s hravym a rozpustilym dojmem hudby. Tanec¢nice
vyuzivaly pohybu v bocich, vyuziti pohybu dlani a hlavou ¢i drobné skoky.

V Macbethovi 1ze zaznamenat rukopis Baloghovy choreografické préce, ktera
vyuziva prvky klasického 1 moderniho tance v kombinaci s prostiedky divadla a

herectvi, za ucelem spravnému porozumeéni celému baletnimu predstaveni.

Hudba

I ptesto, ze si Robert Balogh s oblibou vybira hudebni predlohy, které nebyly
primarné napsany pro scénické ucely, zvolil hudbu Kirilla Mol¢anova, jehoz Macbeth
byl zkomponovéan pro operu. Proto zde lze vysledovat vyraznou névaznost libreta na
hudebni podklad, pficemz se jednotlivd témata vazou ke konkrétnim osobam ci
udalostem, a dochdzi zde kcastym hudebnim 1 d&ovym reminiscencim.
Prokomponovanost dila je dana vyraznymi hudebnimi motivy (motiv A a B), které se
opakuji a jsou variovany. Vzhledem k zdméru autora zkomponovat hudebni predlohu

pro operu lze piirozené vypozorovat zjevny programni charakter.
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Jelikoz se jedna o skladatele dvacatého stoleti, je piirozené, ze hudba tihne
k atonalité. Sluchové se ale da vystopovat nékolik témat harmonicky jasné tonalné
ukotvenych, naptiklad ve sborovych scénach dvornich dam a v Adagiu. Pomérné
expresivné bylo pojato téma Carodéjnic za ucelem podtrhnout jejich rozpustilost. Hudba
vyuzivala mnoho kontrastli, co se tempa, faktury, barvy, melodie a dynamiky tyce.
S tim souvisi 1 volba vyrazovych prostfedkl a vytvarné feSeni. Vzhledem k ndmétu a

charakteru hlavnich postav se hudba vyznacuj pfevazné 7ZivéjSim tempem

s temperamentnim razem.

Scéna

Viceméné¢ nemeénnou scénu tvofily po stranidch schody do komnat
s obrovskymi Zeleznymi dvefmi uprostied, které se podle potieby oteviraly a zaviraly.
Napadnym prvkem scény byl viceucelovy lustr s rovnomérné rozmisténymi svickami
po svém okraji, ktery byl podle potieby spustén a slouzil jako hodovni stil. M¢l tvar
obracené¢ kralovské koruny, coz mohlo evokovat Macbethovu touhu po moci. Ve
spolupréci se scénografem Janem Duskem vznikla pomérné jednoducha, ale ti¢elna a

adekvatni scéna k libretu a tématu pfedstaveni.

Kostymy

Reseni kostymil jednotlivych postav se snaZilo ve velké mife piibliZit
dobovému kontextu stiedovéku. Kostymy Macbetha, Banqua i muzskych interpret
sborovych scén vynikaly kozenymi popruhy s polo odhalenou vrchni casti téla s
dlouhou sukni. Pro Lady Macbeth byla volba kostymu nejpestiejsi. Zprvu nosila dlouhé
rudé Saty svyraznym Snérovanim na hrudi. V pas de deux méla Lady Macbeth
jednoduchy kostym v podobé¢ bilych Sati zdiirazitujici jemnost pohybu a Zensky ptivab,
coz bylo také v souladu s a atmosférou a hudbou dané ¢asti.

Vétsina rudé zbarvenych kostyma ladila se scénou. Barva evokovala krev, ale
také ohnivy temperament Macbetha a jeho zeny. Naopak carodéjnice byly odény do
lesklych Sedomodrych trikota s Sedivou roz€epyienou parukou vyjadiujici jejich stafi a

osklivost.
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7.3 Frida %15

7.3.1 Analyza

Obsazeni hlavnich postav analyzovaného predstaveni:

Frida:
Rivera:
Kristina:
Matka:
Otec:
Smrt:
Smrtka:
Bolest:

Meésic:

Slunce:

Cinska fotografka:

Milenka Fridy:
Milenky Rivery:

Prvni jednani

V uvodu ptedstaveni havaruje autobus, ve kterém Frida cestuje. Rekvizita
autobusu je zde dimysIiné vymySlena v podobé zelezné konstrukce na koleckach
obtazené Sirokym a dlouhym pasem Cervené latky. Autobus pohani nékolik tanecnikt
ztvarnujici fidi€e a pasazéry. Za zvuku skiipajicich brzd autobus havaruje, Zelezna
konstrukce se rozevird a na scénu priibihaji dva ucinkujici. Ti predstavuji bolest,
sundéavaji a natahuji Cervenou latku na témét celou Sitku jeviste.

Do poptedi se dostava hlavni predstavitelka Fridy. Zachyti ji Cervena latka,

kterd evokuje krev. S tim souvisi bolest ztélesnéna tane¢niky drZici po stranach
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natazenou latku. Cely proces nehody se zdanlivé zpomaluje. Frida je pod nadvladou
bolesti a svijivymi pohyby naznacuje své utrpeni. Mezitim se Zeleznd konstrukce
v pozadi scény rozevie a U€inkujici se na ni zavésuji jako bezvladna téla pasazérii po
nehod¢. Prichazeji dalsi dva tanecnici bolesti a zavéSuji Fridu na Zeleznou ty¢. Nahle na
Fridu sviti svrchu bodové svétlo a padaji na ni drobné stribiité stiipky. Toto vyvolava
pocit, Ze je Frida na pokraji smrti a duSe témé&f opousti jeji t€lo. Nakonec ji bolest
poklada na zem, a zatimco se osvétleni na ni zaméfuje, Zeleznou konstrukci ucinkujici
odstranuji z jeviste.

Na scéné se objevuji doktofi v bilych dlouhych kostymech s rouskou ptes
oblicej. Jejich prichod ztvariuji specifickym krokem s vyuzitim pazi pfipominajici
robotické pohyby. Muze tak evokovat mechanickou praci 1€kate, ktery pomoci operace
»hapravuje® telo Fridy. Dalsi 1¢ékafi pfivazeji nemocni¢ni lizko, na které Fridu uloZzi.
Sundavaji ji ptivodni odév, pod kterym mé kostym znazoriiujici zelezny korzet. Mezi
tim, co je Frida na operacnim sale, prichazi bolest v podobé n€kolika tane¢nikt. Kazdy
z nich se chopi jednoho lékafe a pokousi se znemoznit jim snahu o uzdraveni Fridy.
Lékari a bolest se rozdeli na dvé skupiny. Pretahuji se o postel, kde Frida lezi.
Zpovzdali vSe zacne sledovat smrt odénd do kostymu s vyobrazenou kostrou. Smrt
vyskoc¢i na nemocni¢ni lizko a Frida se ji doslova ocita tvaii v tvar.

Zacind sborova tanecni Cast, kterd symbolizuje boj mezi skupinou ztvarnujici
Bolest a mezi doktory. Uprostied déni se nachédzi smrt, kterd si pohrava s télem Fridy.
Za doprovodu synkopické hudby je vyuzito moderniho tance. S razantnosti doprovodu
koresponduje 1 volba tane¢nich prvkl, naptiklad vyrazny obloukovy pohyb pazemi
sméfujici k protejsi tanecni skuping.

Nasledné¢ se obé skupiny promisi a vytvoii dvojice 1ékat — bolest. Dochazi tak
k jejich pfimé konfrontaci a pohybové je vyuzito nékolik zvedacek. Ob¢ skupiny
odbihaji pry¢ a na jevisti zGstavd s Fridou pouze Bolest v podobé dvou muZzskych
interpretd.

Oba ji zvedaji do vysky. Bolest se Fridy zmociiuje a pIné ji ovlada. Podkopava
jinohy, ptedavaji si ji navzajem a oslabena Frida jakoby se ji poddavala.

Na scénu piinasi tanecnici bolesti Zeleznou konstrukci, jez ptivodné slouzila
jako rekvizita autobusu. Nyni méa funkci rehabilitaéni pomicky a 1ékafi ji vyuzivaji
k 1é¢bé Fridy. Za hudebniho doprovodu ¢asti skladby Tabula rasa skladatele Arvo Péarta
prichazeji svym jiz typickym krokem doktofi. Doktofi fixuji cely trup Fridy do sadry a
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nasazuji ji na krk krunyt. Frida vyjadfuje mimikou kiik jako vyraz obrovské bolesti.
Lékati ji zaveéSuji na Zeleznou konstrukci, odchéazeji a Frida zlstava napospas bolesti,
kterou ztélesniuji Ctyfi taneCnici. Bolest si se zavéSenym télem Fridy pohrava, Frida se
pokousi o pohyb vykopy nohou doptedu, do boku i dozadu, coz vyvolava pocit jeji
snahy s bolesti bojovat. Bolest nakonec sundava Fridu z Zelezné konstrukce, odstraiuji
ji fixaci patete a ukladaji na Iizko. Pfedstavitelé bolesti odchazi ze scény.

U lizka se objevuji rodic¢e Fridy, otec poméaha Frid¢ dostat se do polohy vsedé
a dava ji platno a Stétec. Matka odvraci svou tvar, ¢imz vyjadiuje sviij neklid a smutek
nad celou situaci, ale otec se ji snazi ukopojit. Kratkym tane¢nim duetem vyjadiuji své
pocity, pficemz z matky Cisi obavy o dceru. Spind své ruce, které ale otec razantné
rozdéluje, jako vyraz toho, ze chce s celou situaci bojovat a neztracet nadéji. K tomu se
snazi pfimét i svou zenu.

Predstavitelé bolesti opét ptichdzeji a ptindseji Frid¢ berle. Odvazeji postel a
solistka tak zlistavd sama na prazdné scéné. Osvétleni je ztlumeno, dominuje pouze
modré prosviceni na pozadi scény. Uprostied jevisté tak velmi dobie vynika silueta
Fridy s berlemi. Jako hudebni podklad slouzi instrumentalni skladba Coyocan and
Variations Ellitota Goldenthala. Jakmile zazni kytarové solo, Frida je plné nasvicena.
Lze z jejiho vyrazu vycist pocity utrpeni. Pohyb této s6lové ¢asti se ptizplisobuje tanci
s berlemi, které jsou zde plné uplatnény. Tanecnice uziva jejich opérnou funkci mimo
jiné pii drobnych vyskocich. Projevuje sviij vztek nad bezmocnosti a pohybovou
omezenosti, kdyZ berle razantné¢ opte o zem. Nachazi se zde prostor pro herecké
vyjadfeni zlosti i bezmoci. S6lo konc¢i opét tlumenym svétlem.

Na scéné se znovu objevuji rodice, z nichZ vyzafuje radostna nalada. Otec ma
zde misto k n€kolika tanecnim prvkiim pfipominajici flamenco. Matka mezi tim pfinasi
Cervené Saty, coz znaCi, ze se Frida konetné dostdva ze svého uvéznéni na lizku.
Nasleduje opét kratky tanecni duet rodict. Otec pak odbéhne, piinasi v naruci svou
dceru oblecenou do ¢ervenych Satli. Pomtize Frid€ postavit se na nohy, a ta se pokousi o
prvni zpoc¢atku nejisté nakracovani bez opéry. S timto koresponduje i hudba. Zprvu zni
velmi nepravidelné¢ vydrnkavani na jedné kytarové struné€, které pozdéji se rozviji do
neuzaviené¢ho melodického oblouku. Frida nejisté nakracuje na nohu, skoro upada, ale
nevzdadva své pokusy. Jakmile se zrychli tempo, hudba ziskd temperamentnéjsi
charakter a Frida jiz s jistotou stoji na obou nohach. Svou radost vyjadiuje sélovym
tancem. V priib¢hu tance se opét objevi motiv vydrnkdvani na jedné struné, na coz
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taneCnice reaguje télesnymi kontrakcemi. To evokuje reminiscenci bolesti, jichz se
Frida dosud zcela nezbavila.

Svrchu se spousti jeji obraz, Frida jej bere do rukou a na scéné se poprvé
objevuje Diego Rivera. Frida mu ukazuje svou tvorbu, dostava od n¢j riizi a oba se do
sebe zamiluji.

Nasleduje jejich prvni duet, vyjadfujici spolenou zamilovanost za pouZiti
moderniho scénického tance, kterému nechybi nékolik zvedacek.

Milostnou naladu nahrazuje atmosféra vasnivého tanga v mistnim podniku, jiz
vytvaii pét para za pouziti tangového kroku, zdklonti 1 zvedacek. Po tanci ptichdzi Frida
s Diegem a vitaji se s ostatnimi pozdravnymi vykfiky. Frida zdrcena pohledem na Diega
v objeti jiné zeny odchazi pro ldhev alkoholu. V hudebnim doprovodu (EI Antifas
Elliota Goldenthala) zni opét rytmus tanga. Jednotlivé dvojice opét tanci. Pozdéji se
muzska c¢ast odd€luje a Zenské interpretky tanc¢i spole¢né s Fridou, zatimco je muzi
pozoruji. Nasleduje prostor pro interpretaci muzské Casti s pouzitim vyskoku. Tato ¢ast
kon¢i tancem vSech part véetné Diega s Fridou.

Stftedem zajmu se v kolektivu stavd opild Frida, ktera tanci s lahvi tequilly
v ruce uprostied davu, jenz ji potleskem povzbuzuje. Na to reaguje Diego tockami a
vyskoky. Na konci ztvarnuji kratky duet za pomoci nékolika zvedacek. Frida pak vyzve
jednu z divek, se kterou tan¢i vasnivé tango. Jiz zde lze vypozorovat jeji ndklonnost
k zenskému pohlavi.

Cela tato ¢ast odehravajici se v podniku vyzatuje temperament kultury latinské
Ameriky. Zaroven se v ni odrazi boufliva vasen i nevyrovnanost vztahu mezi Fridou a
Diegem, jenz ma sklony vyhleddvat spolecnost jinych Zen. Frida tak nachdzi utéchu
v alkoholu.

Frida s Diegem se ocitaji na scén¢ sami. Navzajem se svlékaji do kostymi
télové barvy ptfipominajici nahotu. Jejich intimitu zdiraziuje tlumené svétlo, kdy jejich
do oranZového odstinu nasvicend téla kontrastuji s modie prosvicenym pozadim. Toto
novodobé pojaté pas de deux vyuzilo pohybovych prostfedkii moderniho scénického
tance za pouziti narocnych zvedacek. V intimni atmosféte je velmi plisobivé zachazeno
se svétlem, predevSim pak v aplném zavéru duetu, kdy v plné tmé vynika pouze

bodovym svétlem snimany libajici se par.
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V dal$im obraze se objevuje sestra Kristina a drzi v rukou bilé svatebni Saty
naznacujici zasnuby Fridy s Diegem. S radosti ukazuje je ostatnim. Ti pfipiji na zdravi a
spole¢né se foti.

Nasleduje sborovy tanec Fridy a Diegem s jejich rodinami a znamymi, ktefi
slavi jejich vstup do manzelského Zivota. Vystup ozivuji momenty, kdy se nahle zastavi

pohyb 1 hudba, coz symbolizuje fotografii. Tato sborova ¢ast uzavira prvni jednani.

Druhé jednani

D¢j se pfesouva do New Yorku. To se odraZi ve vytvarném feSeni scény, jejiz
pozadi symbolicky vyobrazuje mrakodrapy. S tim souvisi i volba hudebniho podkladu
v podobé swingové hudby Bennyho Goodmanna. Po ¢erveném koberci ptichdzi Diego
s Fridou a oba sklizi obdiv a slavu u zdejsi smetanky. Kolem Diega se shlukuje nékolik
dam, coz neujde pohledu Fridy. Na scéné Diego zlstdva sdm s jednou z dam, s niz
tanci, a poté ji vystiidaji dalsi dvé taneCnice. Tim je vyjadiena Diegova zéletnicka
povaha.

Objevuje se tehotna Frida odéna v bilych jednoduchych satech. Ma radost ze
svého téhotenstvi, pantomimickymi pohyby rukou vyjadtuje, jak se t&Si, az své dité
bude chovat v naruci. Néhle se ale svird v bolestech a jeji potrat je symbolicky ztvarnén
tim, ze si vytdhne zpod Satl Cerveny Satek, evokujici krev.

Za doprovodu stejné hudby jako znéla pfi nehod¢ autobusu, lamentuje nad
ztracenym ditétem. Spind ruce nad hlavou, vykopy a zatatymi péstmi naznacuje svij
hnév nad svou hlubokou bolesti a utrpenim. T€lesnymi kontrakcemi a chytanim se za
hlavu je srozumiteln¢ ztvarnéna Fridina obrovské psychicka zatéz.

Plisobivé je ztvarnén Fridin stav na pokraji Silenstvi. S jejim Spatnym
dusevnim rozpolozenim koresponduje hudba ve stylu fecové kompozice. Vyrazové na
to Frida reaguje, jakoby slySela v hlave hlasy. Svym pomatenym vzezienim — nejdiive s
vytieStényma ocima, pak bezduchym a nepfitomnym Usmévem — naznacuje svou
rozpolcenost. Na konci pada vycerpanim k zemi.

Znovu nastupuji 1€kafi svou ,mechanickou* chizi. Pokladaji Fridu na
nemocni¢ni 10zko a odvazeji pry¢.

Choreografie vyuziva sborovou scénou boje mezi 1ékati a Bolesti z prvniho
jednani. Mezi jednotlivymi skupinami se objevuje Frida. Sbor tane¢niki odbiha a
k osamocené Frid¢ ptichazi Smrt se Smrtkou a pfinasi ji oznameni o mat¢iné umrti.
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Frida, ktera se smutnou novinu dozvédéla, prispéchala za otcem a kratkym
tanecnim duetem sdili svlij vzajemny smutek.

V nasledujicim obraze se objevuje smrt se smrtkou. Jejich charakter je zfetelny
z kostym1l, na nichZ je zndzornéna bila kostra. Zamérné vytvateji pohyby s povolenym
télem vcetné¢ pazi i nohou, co pfipomind pohyb kostlivce. Na razantnéjsi ¢ast hudby
(Astor Piazzolla a Gary Buton, The New Tango — Vibraphonissimo) v rytmu tanga
nastupuji dal$i dvojice Smrtek. Choreografie zde vyuziva riiznych prvkl tanga, napft.
krokd, zdklonl i zvedacek. Tanec je koncipovan jako komicky a odleh¢ujici moment
inscenace. Z vyrazi smrtek vyzatfuje jejich zakeind vlastnost. Na konci vystupu se
svrchu spousti zavésené kostry, zjejichz hlav zacnou srSet jiskry. Smrtky pomalu
odtanci ze scény.

Mezi tim se objevuje Diego s Kristinou, sestrou Fridy. Misto toho, aby
namaloval jeji portrét, ji zacne vasnivé libat. Tanci spolu duet opét za vyuziti
nejrozmanitéjSich zvedacek. V jejich milostném opojeni je vyrusi svym oCim nevéfici
Frida a dava obéma najevo svij zarlivy hnév. Shodi stojan s Diegovym obrazem, po

V kratkém sélovém tanci Frida vyjadfuje smutek, zklamadni 1 nendvist k
Diegovi. Symbolickou reminiscenci z prvniho seznameni se s Diegem vyjadiuje rize,
jiz od n¢&j Frida poprvé dostala. Na scénu se vraci Diego a Frida zahazuje pted jeho
zraky darovanou ruzi. Oba se k sobé piiblizuji a tan¢i na stejnou hudbu, na jakou
pohybov€ ztvarnili intimni milostnou scénu v prvnim jednani. Cely jejich tanec
vyobrazuje tenkou hranici mezi laskou a nenavisti. Zprvu se Frida stavi vii¢i Diegovi
uto¢né, ten se brani a odstrkuje ji od sebe, Frida padd na zem. Vztek stfida objeti a Frida
tak vyjadfuje rozporuplné pocity k Diegovi. Nakonec ale Diega definitivné opousti,
odchazi pry¢ ze scény.

Zdrceny Diego nachazi utéchu u svych pratel v oblibeném podniku. Nakonec
odejde a stiida jej prichod Fridy oble¢ené do panskych cernych kalhot, saka s kravatou a
s ostfthanymi vlasy. Frida se zalina stylizovat do muzské role, zaclenuje se mezi
pratele, popiji s nimi tequillu a navazuje vztah s muzi i Zenami, které se kolem ni
shlukuji.

V dalS§im obraze je ztvarnén duet Cinské fotogratky s Fridou. Na ptedlohu
Richarda Galliana (Love Day — Los Angeles Session) vyjadiuje dvojice zen zde svij
milostny vztah polibky, intimnimi doteky a celkoveé jemné&jSimi pohyby.
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Nasleduje tanec smrtek vychézejici opét z roztfesenych a uvolnénych pohybu
interpretd. Na hudebni solo housli ptichdzi hlavni par smrti se smrtkou a tanci spolu
duet, zatimco ostatni smrtky tvofici kolem nich pllkruh se rozttesené pohybuji. Posléze
se svrchu spousti rekvizity kostlivel, se kterymi Smrtky tanc¢i a pohravaji si s nimi.

Do oblezeni Smrtek se dostava Frida. Ty do ni strkaji a pfedavaji si ji mezi
sebou. Zmociuji se ji a Frida neméa kam utéct. Nékolikrat ji vyzvedavaji do vySe. Na
konci sborového tance Frida se strachem odchdzi, poté kostrbatym krokem mizi i
vSechny smrtky.

V s6lovém vystupu tanci Frida drzici v rukou rekvizitu kostlivee a ke snadnéjsi
manipulaci jej ma pfipoutaného k jedné noze. Tahlymi kroky dozadu a v zaklonu
naznacuje tanec ve stylu tanga. Scéna evokuje téma smrti, kterym byl protkdn prakticky
cely zivotni pfibéh Fridy. Béhem tance si Frida kostlivce povési na zadda a pomoci
tézkopadnych krokli symbolicky naznacuje biimé, jez ji jeji zivot nalozil. Kostlivce
odhazuje na zem, chce udélat krok, ale v tom ji brani kostra pfipoutana k noze. To
vyvolava dojem, Ze kamkoliv se Frida hne, vzdy ji bude stat bolest a smrt v cesté a
bréanit ji ve Stastném zivoté. Kostru nakonec zavéSuje a ta mizi, ale hned vzapéti
pfichéazi Bolest v podobé dvou tane¢nikd.

Frida tan¢i s Bolesti tak jako v prvnim jednadni s pouzitim stejné hudby,
choreograficky je vSak tanec odliSny. Interpreti zde pouzivaji mnohem vice technicky
naro¢nych zvedacek. Oba tanecnici si Fridu navzijem neustile predavaji, Frida také
nekolikrat naznacuje tfesivymi pohyby svou bolest. T¢lo tane¢nice se poddava Bolesti.
Ta v zavéru tance nechava bezvladnou Fridu lezet na zemi.

V nasledujicim obraze se na pozadi scény objevuje silueta mayské pyramidy
jakozto symbol Mexické kultury. Ptichazi tanecnici ztvariujici Slunce a Mésic. V této
¢asti nedochéazi k vyjadieni hlubSiho déje, jedna se o snéni znazornéné scénickym
tancem.

Kontrastn€ nasleduje sborova scéna Aztékli. Na konci tance ji nékolik Aztéki
vyzvedava do vySe, odnasi ji a ukladaji ji do jejiho lizka, kde jiz na ni ¢eka Smrt se
Smrtkou. Frida se té§i na radostny konec svého zivota, coZ by bylo 1 jejim

vysvobozenim.
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7.3.2 Shrnuti
Choreografie

Co se choreografického pojeti tyce, piedstaveni se opét odehravalo ve stylu
baletniho divadla za pouziti tane¢niho 1 hereckého vyrazu. Vzhledem k tématu, jehoz
ptibch byl z vétSiny zasazen do prostfedi Mexika, zvolil Balogh propojeni moderniho
tance s prvky tanct latinskoamerickych. Tane¢né i hudebné¢ zde bylo nejvice vyuzito
temperamentniho tanga v podobé tdhlého kroku s prudkymi pohyby hlavy a typickymi
zaklony (napf. scéna v oblibeném podniku, tanec kostlivci atd.)

Ob¢ jednani byla, co se libreta a choreografie tyce, pomérné kontrastni. V
prvnim jednéni lze vystopovat siln€jsi déjovou linii a tim 1 rychlejsi spad. Predstaveni
vyuzilo pestrosti choreografickych prvki. Proménlivost jednotlivych obrazl byla dana
sttidanim sborovych a solovych vystupl s duety a trii. V tane¢né statictéjSi momenty
vyuzily pantomimickych prvkl a dochézelo tak k pievaze hereckého projevu. Jednotlivé
tanecni obrazy se zaméfily na moderni scénicky tanec, pficemz pouziti Spicek nebylo
témér vibec vyuzito. Velmi zajimavé pusobila choreografie tance Fridy s bolesti
ztvarnénou dvéma tanecniky. Za pouziti prvkli moderniho scénického tance a nékolika
zvedacek vyjadfila bolest svou dominanci a Frida ji poddavala. Oba tanecnici vedli
vSechny Fridiny pohyby.

Zarazeni tance Fridy s berlemi vyzadovalo népaditost choreografie, jez se
ptizpusobila pouziti rekvizity. Tane¢ni prvky naznacovaly podlamujici se nohy Fridy a
jeji psychicky i fyzicky boj s timto handicapem.

Dalsi, velmi efektné ztvarnénou scénou prvniho jednani, byl milostny akt
Diega s Fridou. K zajimavé, opét moderné pojaté choreografii, velkou mirou piispély i
ostatni komponenty, jako kostymy, scéna a svétlo.

V druhém jedndni choreografie ¢erpala v navaznosti na libreto ze scénictejSiho
pojeti, zvlasté pak vjeho zavérecné casti. Prvni polovina druhého jednani jeste
obsahovala dé&jovou linii, pozdé€ji se choreografie zamétila na ztvarnéni vizi, snéni a
no¢nich mur Fridy. To se zrcadlilo v pfevazné sborovych vystupech Fridy se Smrtkami,
Sluncem a Mésicem ¢i s Aztéky.

Inscenace vychézela z velmi dramatického a silného piibéhu, coz od tanecnik,
pfedevsim pak od hlavni predstavitelky Fridy, vyzadovalo mimoiddné herecké
schopnosti. Idedlné Fridu ztvarnila Renata Mrozkova. Dokézala podat vrcholny tane¢ni
1 herecky vykon. Pomoci vyrazné mimiky, pantomimickych prvki a télesnych kontrakei
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bylo dosazeno maximalni snahy vtahnout divdka do déje a vyvolat v ném emoce a

soucit s bolestnymi stavy Fridy.

Hudba

Pro sestaveni hudebniho doprovodu i libreta se Robert Balogh inspiroval
americkym stejnojmennym filmem rezisérky Julie Taymor z roku 2002. Pouzil vybér
pisni ze soundtracku autora Elliota Goldenthala, *'® se skladbami Keitha Jarreta, Arvo
Pérta, Richarda Galliana, Bennyho Goodmanna, Astora Piazzolly a Garyho Burtona, z
nichZ vytvofil hudebni kolaz.

Elliot Goldenthal zkomponoval hudbu pro film, tudiz lze vysledovat vétsi
navaznost piedlohy na libreto, nezZ u symfonického baletu. JelikoZ byl ptib¢h zasazen do
prostiedi Mexika, korespondovala s tim i volba hudebnich prostfedkli. Goldenthal hojné
vyuzil zvuku akordeonu a pfedevsim Spané€lské kytary, coz dokreslovalo temperamentni
rytmy mexické folklérni hudby i tanec tango.

Ke Goldenthalové hudbé Balogh na zéklad€ svych pfedstav a svého hudebniho
citetni doplnil vynatek z Jarrettova koncertu Lausanne zroku 1973. Vybral ¢ast
minimalistického charakteru v atondlnim pojeti, na jehoz podklad¢ tancila Frida
s bolesti.

Na zacatku druhého jednani zvolil Balogh ptedlohu amerického swingového a
jazzového hudebnika a skladatele Bennyho Goodmana, ¢imz tak divaka ptenesl do
prostiedi nablyskané a bohaté Ameriky.

Tanec kostliveli Balogh vytvoftil na tango autori Astora Piazzolly a Garyho
Burtona z desky The New Tango (skladby Vibraphonissimo, Nuevo Tango, Operation).
Hudba atondlniho charakteru byla zalozena na nastrojich klaviru, akordeonu, housli
s Castym pouzitim glissand a vibrafonu, jenZ mohl evokovat zvuk dutych kosti Smrtek.

Tato ziva hudba podtrhla rozvernost a komicky charakter scény.

218 Elliot Goldenthal (2. kvétna 1954, New York City, New York, USA) je americky hudebni skladatel
znamy piedev§im svou tvorbou pro film. Slozil hudbu pro filmy, jako byly napt. Interview s upirem a
Michael Collins (1996) reziséra Neila Jordana, Batman navzdy (1995), Batman a Robin (1997), S W.A.T.:
Jednotka rychlého nasazeni (2003) Joela Schumachera. Ziskal nékolik Oskarovych nominaci.
V osmdesatych letech zacal spolupracovat na filmech rezisérky Julie Taymor. Z jejich kooperace
jmenujme filmy Titus (1999), Frida (2002), Napric vesmirem (2007) a The Tempest (2010) , pficemz za
hudbu pro film Frida (2002) ziskal Oskara.
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I pfes pomérné pestry vybér skladeb nékolika hudebnich autorti tato koldz
nenaruSila jednotu celého predstaveni. Spojeni hudby a choreografie vytvarelo

adekvatni atmosféru jednotlivych tanecnich ¢asti.

Scéna

Minimalistické scéna zde byla zaloZzena na obdélnikovych prizorech ménicich
svlj tvar pomoci Cernych pasi. Pozadi ménilo barvy v zdvislosti na atmosféte
jednotlivych obrazl a vyuzivalo kontrasti vzhledem k volbé barvy kostymt. Vyznamné
misto zde mél svételny design, jenzZ souvisel s barevnym pozadim scény. V obrazech,
kde dobfe vynikaly siluety tanecnikl (tanec Fridy s berlemi ¢i ztvarnéni milostného
aktu Fridy s Diegem), vyuzila scéna skromného osvétleni v kontrastu s vyrazné
barevnym pozadim.

Jednoducha scéna byla hojné obohacena o né€kolik rekvizit slouZzicich k vétsi
sd€lnosti jednotlivych obrazi. Dimyslné viceucelové vyuziti zelezné konstrukce
v uvodu prvniho jednani poslouZilo jako ztvarnéni autobusu a rehabilitacni pomticky pfi
1¢6¢bé poranéné Fridy. K zajimavému tanecnimu momentu zde pfispélo pouziti berli, s
nimiz bylo zachazeno v souladu s choreografickymi prvky.

K pouzitym rekvizitdm patfila mimo jiné dvé lizka na koleckach pro lepsi
manipulaci s moznosti choreografického vyuziti. Jedno slouzilo jako liZko na
operacnim sale, o které se ,,pretahovali® 1ékafi s bolesti. Na luzku s nebesy se Frida
zotavovala, zaCala malovat své autoportréty a v zavéru predstaveni zapalila Smrt nebesa

postele, kde Frida lezela. Bylo tak splnéno jeji ptani své té€lo po smrti spalit.

Kostymy

Vzhledem k zvolenému tématu odehravajicimu se v prostfedi latinské
Ameriky, korespondovalo s celkovym pojetim spolu s hudbou a choreografii také
vytvarné feSeni kostymii. Ty byly navrzeny jednoduse a ucelné. Hlavni predstavitelka
vystiidala nékolik kostymli v souvislosti s libretem. V tivodu po nehodé kostym
symbolicky ztvariioval Zelezny korzet v podob¢ nékolika rovnobéznych pruht bilé latky
umisténé po celé §ifi vrchni ¢asti kostymu. Po uzdraveni si oblékla dlouhé Saty, jejichz
ohnivé Cervend barva vyzafovala temperament mexického prostfedi a odpovidala tak
flamencovym pohybtim. Také zvoleny stfih $ir§i sukné zvyrazioval pohyby hlavni
predstavitelky Fridy, jakmile se roztancila, kdyZ mohla opét chodit.
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Kostymy tanecnikti sborovych scén vytvarnik koncipoval tak, aby divakovi
ptiblizil charakter Gc¢inkujicich doktort (bilé kostymy s Cepcem a rouskou pies Usta),
Bolesti (Sedivé kostymy, obvazem omotané hlavy) ¢i Smrtek (svétle modré trikoty
s kresbou kostry).

Scéna milostného aktu Fridy a Diega vyuzila minimalistického pojeti kostymt
télové barvy s umyslem napodobit naha lidska téla.

Zajimavé dokreslil situaci dlouhy cerveny Satek v ivodu prvniho jednani,
pomoci néhoz Bolest Fridu polapila. Cerveny $atek také symbolicky vyjadiil moment

Fridina potratu.
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8 Zavér

Robert Balogh patii mezi nejvyraznéjsi choreografy soucasné domaci divadelni
scény. Plsobil v nékolika tuzemskych i zahrani¢nich divadlech, avSak s olomouckym
divadlem je spjat po celou dobu svého uméleckého Zivota. Zde také zapocala jeho
kariéra profesionalniho choreografa. Diky novym prvkim a originalité svych praci se
velmi rychle dostal do povédomi divakli a odborné vetejnosti. Umélecky vzestup mu
zajistilo uvedeni choreografii Rocni doby (1984); Ptak Ohnivak, Adagietto z 5. Symfonie
a Ctyii rocni doby (1987); a predevsim pak inscenace Diim Bernardy Alby (1986),
kterou vyznamn¢ obohatil tehdejsi dramaturgii olomouckého baletu. Tato rana tvorba
jesté Cerpala ve velké mife z avantgardniho a abstraktniho pojeti tance. Ptresto se jeho
choreograficky rukopis formoval jiz od pocatku a ve své praci vzdy usiloval o zasazeni
déjové linie.

Balogha mtizeme povazovat za neoklasického a moderniho choreografa.
Zastava klasickou baletni formu a tanec na Spickach, protoZe tuto techniku poklada za
zaklad pro rozvoj dalSich interpretacnich dovednosti. Pouziva také moderni, jazzovy,
scénicky ¢i akrobaticky tanec. Je tvlircem tzv. symfonického baletu, proto s oblibou
tvofi na hudbu, ktera nebyla napsana pro scénické ucely, a na zaklad¢ predlohy sam
pfipravi libreto i hudebni kolédze. Nebrani se ani tzv. déjovému baletu, jehoZ hudba se
vyznacuje programnosti a velkou navaznosti na d¢;.

Ve vSech choreografiich Balogh usiluje o maximalni sd€lnost. Vyuziva proto
prostfedkli baletniho divadla) za pouziti tance v propojeni s hereckym vyrazem
(mimikou, gestikulaci a pantomimikou). Z jeho praci je vzdy jasné, o ¢em interpret
tanci a jaké pocity se snazi pienést na divaka.

Vyhodnocenim dostupnych recenzi lze Baloghovy inscenace pokladat za
divacky atraktivni, oblibené a kritikou ve vétSin€ pripadi kladn€ hodnocené. Objevily
se vSak 1 protichldné nazory. Zjevny umélecky talent Roberta Balogha odborna
vetejnost mnohdy prehliZela a nepfijala jeho koncepci klasické baletni formy, na kterou
je 1 dnes ze strany zastancl avantgardniho pojeti tance nahlizeno jako na néco
nemoderniho a zastaralého. S ostrou odezvou se setkal piredev§im v dob¢, kdy zastaval
post §éfa baletu v plzeniském divadle. Tim, ze Balogh n¢které tituly koncipoval jako
balet klasicky, nenaplnil ocekdvani avantgardné orientované kritiky. A ani fakt, Ze jeho

predstaveni byla hojné navstévovana, neuspokojil tehdejsi vedeni divadla. Problematika
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bipolarniho pojeti tance provazela Balogha také v olomouckém divadle, pficemz
k né€kterym inscenacim existovaly diametralné liSici se ndzory kritikli. Pfesto se i
v Olomouci setkal s vielym pfijetim u divakd a nékterd jeho ptredstaveni dosahovala
rekordni navitdvnosti.'” V celkovém hodnoceni Ize Balogha oznagit za uznavaného
choreografa a vétSina recenzentl nahlizi na jeho praci s respektem.

Balogh si ziskal popularitu i v zahrani¢i. Jeho prace byla ocenéna na n¢kolika
prestiznich mezinarodnich soutézich a inscenace pod jeho vedenim obdivovali divaci
zahrani¢nich divadel.

Nemaly podil na jeho uméleckém piinosu ma tvorba pro Baletni studio, které
zalozil ve spolupraci s Jitkou Weiermiillerovou v roce 2003. Za né¢kolik let svého
pusobeni si studio vydobylo vyznamné misto v olomouckém kulturnim Zivoté€ a ¢lenové
studia se kazdoro¢n¢ ucastni domdcich i1 zahrani¢nich soutézi. Instituce se vénuje
détskym tanec¢nikim. Robert Balogh pro né vytvafi choreografie, jez v zavislosti se
Vznikaji tak velmi zajimavé inscenace pro divaky takika vSech generaci. Studio potada
také Skolni pfedstaveni, ¢imz pfispiva ke kulturnimu vzdélavani mladeze.

Balogh se snazi obohatit dramaturgii olomouckého baletu prakticky po celou
dobu svého umeéleckého plsobeni. Na jevisti olomouckého divadla se jeho zasluhou
odehrélo jiz n€kolik svétovych premiér. Od roku 2010 zde zastava pozici $éfa baletu a
vzhledem k oblib€ baletnich piedstaveni Ize hovofit o vyrazném vzestupu souboru diky

jeho peclivé a kvalitni praci.

21 : ¥ ~r s ’ . .
7 Imenujme piedev§im divacky oblibenou inscenaci Queen.
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9 Resumé

Predklddand diplomové prace se zaméfuje na osobnost choreografa Roberta
Balogha. Pojednéava o jeho zivoté a umélecké praci na domdcich i zahrani¢nich scénach.
Diiraz je vSak kladen na jeho plsobeni v olomouckém divadle. Zamérem je mimo jiné
postihnout vyvoj jeho choreografického rukopisu s vyzdvihnutim typickych znaki.

Samostatnd kapitola se vénuje Baletnimu studiu pfi Moravském divadle
Olomouc, jez vzniklo ve spolupraci Roberta Balogha s Jitkou Weiermiillerovou.
Pojednano je o jeho vzniku, tkolu, cilech a soutéznich tspéSich. Podrobnéji se nahlizi
na jednotliva predstaveni Baletniho studia vzniklad pod Baloghovym vedenim. Zminéni
jsou také pedagogové a spolupracovnici.

VEtsi Cast prace se zamétfuje na inscenace v rezii a choreografii Roberta
Balogha uvedené v olomouckém divadle. Kromé obsahu a obsazeni inscenaci kapitola
jakym zpusobem hodnotila kritika jednotlivda pfedstaveni a s jakym uspéchem se
Baloghova dila setkala u divaka.

K celkovému zhodnoceni jeho choreografické a rezijni tvorby pfispivéa analyza
tfi reprezentativnich tituld Queen (2007), Macbeth (2009) a Frida (2011). Analyza
detailné rozebird kazdé piedstaveni, pfiCemz se zaméfuje na vSechny jeho elementy,
jako je tanec, hudba, libreto, scéna a kostymy. Vyhledava vazby mezi jednotlivymi

prvky a vyzdvihava vyrazné rysy Baloghova rukopisu.

107



10 Summary

The thesis deals with a dance-director Robert Balogh. It contains his life and
work in the Czech Republic as well as abroad. The main focus is on his work in
Olomouc theatre. The aim is to capture the progress of the author’s choreography with
the stress on typical features.

The attention is drawn to Ballet studio by Moravian theatre in Olomouc, which
was co-founded by Robert Balogh and Jitka Weiermiillerova. There is a separate
chapter about its foundation, mission, aims and competition successes. The
performances of Ballet studio which are supervised by Balogh are examined in detail.
The pedagogues and co-workers are mentioned as well.

The biggest part of the thesis focuses on plays directed by Robert Balogh and
showed in Olomouc theatre. The thesis shows content and cast of the plays as well as
how Balogh’s plays were received by the critique and the audience.

There is an analysis of three titles Queen (2007), Macbeth (2009) and Frida
(2011) which helps the evaluation. The analysis deals with every performance and
focuses on their features such as dance, music, libretto, scene and costumes. The
connections between the elements are shown and the distinct features of Balogh’s

writing are stressed.
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11 Zusammenfassung

Die vorgelegte Masterarbeit konzentriert sich auf die Personlichkeit des
Choreographs Robert Balogh. Sie beschiftigt sich mit seinem Leben und seiner
kiinstlerischen Arbeit auf den Heimatbiihnen sowie auf den Biihnen im Ausland.
GroPBen Wert wird vor allem auf seine Tatigkeit in olmiitzer Theater gelegt. Das
Vorhaben dieser Masterarbeit soll unter anderem auch die typischen und wesentlichen
Merkmale der choreographischen Handschrift Baloghs zu beschreiben.

Die Aufmerksamkeit wird auch dem Ballettensemble am Méihrisches Theater
Olmiitz gewidmet, das unter Mitarbeit von Robert Balogh mit Jitka Weiermiiller
entstanden ist. Ein selbstindiges Kapitel berichtet iiber die Entstehung, das Ziel und die
Erfolge dieses Ensembles. Insbesondere werden auch die einzelnen Auffiihrungen unter
Balohgs Fiihrung eingegangen.

Péddagogen und Mitarbeiter werden an dieser Stelle auch erwéhnt.

Der Hauptteil der Masterarbeit befasst sich mit den Inszenierungen unter der
Regie und Choreographie Robert Baloghs, die im olmiitzer Theater aufgefiihrt wurden.
Aufer Inhalt und Rollenbesetzung bietet die Arbeit die Information iiber die kritischen
Fachbewertungen seiner Auffiihrungen sowie die Annahme und Erfolge beim
Publikum.

Bestandteil der allgemeinen Bewertung Baloghs Schaffen ist Analyse von drei
reprasentativen Werken Queen (2007), Macbeth (2009) a Frida (2011). Die Analyse
setzt sich mit allen Elementen jeder Auffilhrung auseinander — Musik, Tanz,
Biihnenbild, Maskenbild, Libretto. Sie untersucht die Zusammenhinge zwischen
einzelnen Elementen und hebt die wichtigsten und markanten Merkmale Baloghs

Handschrift hervor.
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12 Anotace

Jméno a prijmeni: Veronika Kupska

Nazev katedry a fakulty: Katedra muzikologie, Filozoficka fakulta

Vedouci diplomové prace: Mgr. Alice Ondrejkova, Ph.D.

Rok obhajoby: 2013

Nazev prace: Choreograf Robert Balogh a jeho ptisobeni v Olomouci

Nazev prace v anglic¢tiné: Choreographer Robert Balogh and his work in Olomouc
Anotace prace: Diplomova prace se zaméfuje na osobnost choreografa Roberta
Balogha. Prace klade dlraz na jeho choreografickou praci k inscenacim pro olomoucky
baletni soubor a pro Baletni studio pii Moravském divadle Olomouc. Soucasti prace je
mimo jiné Baloghiiv podrobny Zivotopis a analyza tii reprezentativnich inscenaci v jeho
rukopisu.

Kli¢ova slova: Robert Balogh, Olomouc, Moravské divadlo, Baletni studio,
choreografie, analyza baletniho predstaveni

Anotace v angli¢tiné: The thesis deals with a dance-director Robert Balogh. It contains
his life and work in the Czech Republic as well as abroad. The main focus is on his
work in Olomouc theatre. The attention is drawn to Ballet studio by Moravian theatre in
Olomouc, which was co-founded by Robert Balogh and Jitka Weiermiillerova. The
biggest part of the thesis focuses on plays directed by Robert Balogh and showed in
Olomouc theatre. The thesis shows content and cast of the plays as well as how
Balogh’s plays were received by the critique and the audience. There is an analysis of
three titles Queen (2007), Macbeth (2009) and Frida (2011) which helps the evaluation.
Klic¢ova slova v angli¢tiné: Robert Balogh, Olomouc, choreography, Moravian theatre,
Ballet studio, analysis of a ballet work

Prilohy vazané v praci: obrazova ptiloha

Rozsah stran: 106

Jazyk prace: CeStina
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14 Prilohy

Obr. €. 1.: Choreograf Robert Balogh
Zdroj: http://www.moravskedivadlo.cz/balet/umelci/?s=detail&id=64 (21.

dubna 2013)
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Obr. C. 2.: Otto a Jiti Bubenikovi v choreografii Neklidné vidiny z roku 1991
Zdroj: http://www.robertbalogh.net/foto/full/vidiny-01.jpg (21. dubna 2013)
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Obr. ¢. 3.: Monika Bernovska-Globa jako Carmen a Valerij Globa jako Don
José v baletu Carmen z roku 1999

Zdroj: http://scena.cz/index.php?d=1&0=3&c=5070&r=10 (21. dubna 2013)

Obr. ¢. 4.: Monika Bernovska-Globa jako Carmen a Valerij Globa jako Don
José v baletu Carmen z roku 2005

Zdroj: http://www.robertbalogh.net/foto/full/carmen2-06.jpg (21. dubna 2013)
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Obr. ¢. 5.: Renata Mrozkova jako Carmen a Ivo Jambor jako Don José
v baletu Carmen z roku 2005

Zdroj: http://operaplus.cz/princ-z-noveho-labutiho-jezera-v-olomouci-ivo-

jambor/ (21. dubna 2013)
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Obr. €. 6.: Valerij Globa a Monika Bernovska-Globa jako Romeo a Julie ve
stejnojmenném titulu z roku 2000

Zdroj: http://www.robertbalogh.net/foto/full/romeo-04.jpg (21. dubna 2013)
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Obr. ¢. 7.: Sborova scéna z Romea a Julie z roku 2000

Zdroj: http://www.robertbalogh.net/foto/full/romeo-02.jpg (21. dubna 2013)
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Obr. ¢. 8.: Navrh kostymt pro Romea a Julii (2000) vytvarnika Josefa Jelinka

Zdroj: Divadelni program Moravského divadla Olomouc k premiéte Romea a

Julie z 31. bfezna 2000
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Obr. 9.: Scéna z Madame butterfly z roku 2002
Zdroj: http://www.robertbalogh.net/foto/full/buterfly-08.jpg (21. dubna 2013)

Obr. €. 10.: Vytvarné feSeni kostymu k Madame butterfly z roku 2002.
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Zdroj: http://www.robertbalogh.net/foto/full/buterfly-05.jpg (21. dubna 2013)
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Obr. ¢.11.: Valerij Globa jako Antonin Dvoték v inscenaci IX. Symfonie ,,Z
Nového svéta“ z roku 2004.
Zdroj: http://www.robertbalogh.net/foto/full/dvorak-02.jpg (21. dubna 2013)

126


http://www.robertbalogh.net/foto/full/buterfly-05.jpg
http://www.robertbalogh.net/foto/full/dvorak-02.jpg

b P e R e : S o (3
Ty — o, e oo S A 2, N N

Obr. €. 12.: Valerij Globa jako Antonin Dvoiak v inscenaci IX. Symfonie ,,Z
Nového svéta“ z roku 2004.
Zdroj: http://www.robertbalogh.net/foto/full/dvorak-04.jpg (21. dubna 2013)

127


http://www.robertbalogh.net/foto/full/dvorak-04.jpg

Obr. €. 13.: Valerij Globa jako Mozart a Monika Globa-Bernovska jako
Konstanc v Amadeovi z roku 2004

Zdroj: http://www.robertbalogh.net/foto/full/amadeus-10.jpg (21. dubna 2013)

Obr. ¢. 14.: Inscenace Amadeus z roku 2004
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Zdroj: http://www.robertbalogh.net/foto/full/amadeus-15.jpg (21. dubna 2013)

Obr. €. 15.: Sborova scéna z Amadea z roku 2004

Zdroj: http://www.robertbalogh.net/foto/full/amadeus-14.jpg (21. dubna 2013)
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Obr. €. 16.: Ivo Jambor jako Freddie Mercury v inscenaci Queen z roku 2007

Zdroj: http://operaplus.cz/princ-z-noveho-labutiho-jezera-v-olomouci-ivo-

jambor/ (21. dubna 2013)

Obr. €. 17.: Renata Mrozkova jako Lady Macbeth a Jan Seil Jako Macbeth ve

stejnojmenném titulu z roku 2009
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Zdroj: http://www.moravskedivadlo.cz/moravske-

divadlo/prectetesi/napsalionas/kvmolcanov-macbeth-recenze/?s=detail (21. dubna 2013)

Obr. €. 18.: Lena Iliina jako Lady Macbeth a Ivo Jambor jako Macbeth ve

stejnojmenném titulu z toku 2009

Zdroj: http://operaplus.cz/princ-z-noveho-labutiho-jezera-v-olomouci-ivo-

jambot/ (21. dubna 2013)
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Obr. €. 19.: Andrea Hrbkova jako Frida ve stejnojmenném titulu
Zdroj: http://operaplus.cz/praha-dlouze-aplaudovala-olomoucke-fride/ (21.
dubna 2013)
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Obr. €. 20.: Renata Mrozkova (Frida) a Ivo Jambor (Diego Rivera) v inscenaci
Frida z roku 2011
Zdroj: http://operaplus.cz/praha-dlouze-aplaudovala-olomoucke-fride/ (21.
dubna 2013)

Obr. 21.: Détsti tanenici z Baletniho studia pti Moravském divadle Olomouc

v inscenaci Tarzan, kral dzungle z roku 2012

Zdroj: http://baletolomouc.cz/divadelni-predstaveni/projekt-tarzan-kral-

dzungle.html (21. dubna 2013)
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Obr. €. 22.: DéEtsti tanecnici z Baletniho studia pti Moravském divadle

Olomouc v inscenaci MojZis, pribéh o princi egyptském z roku 2010
Zdroj: http://zpravodajstvi.olomouc.cz/clanky/Zabava-chaos-talent-Baletni-

studio-a-jeho-Mojzis-13052 (21. dubna 2013)

134


http://zpravodajstvi.olomouc.cz/clanky/Zabava-chaos-talent-Baletni-studio-a-jeho-Mojzis-13052
http://zpravodajstvi.olomouc.cz/clanky/Zabava-chaos-talent-Baletni-studio-a-jeho-Mojzis-13052

