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UvVOD

Cilem této bakalai'ské prace je charakterizovat Ceskou novou vinu jako
fenomén a také jako obdobi a¢ kratké, tak velmi vyznamné, jak pro ¢eskou, tak
i pro svétovou kinematografii. Bakalarska prace se také vénuje hlavnim

tvarcim této doby, jejich filmiim a tomu, co je v jejich tvorbé skryto.

V této praci je vyliCeno obdobi, které je datovano v 60. letech 20.
stoleti, a nejen to, jak muselo byt tézké délat néco, co moc chcete a nemuzete,
ale také jaky vliv maji filmy Ceské nové viny na filmy soudasné a jaké

spojitosti v ni mizeme vidét.

V dalsi casti prace je specifikovana a popsana kulturni a politicka scéna
u nas a také to, jaky méla vliv na tvorbu 60. let. Prace se bude zabyvat i
trezorovymi filmy, konkrétné pro¢ nékteré filmy byly zakézané a co v nich asi

podle komunistické ideologie byt nemélo.

Diky praktické ¢asti, ktera se sklada z hloubkového rozhovoru s jednim
z tvlrct oné doby, autorka ziskd informace, které nenajde v zadné literatute Ci
na internetu. Tudiz vyuzije rozhovor také jako zdroj. Nejen vSak pouze
prostfednictvim rozhovoru budou hledany odpovédi, ale samoziejmé pomoci
knih na toto téma a vyuzitim vlastnich zkuSenosti a znalosti ziskanych diky

pozornému sledovani téchto filmd, filma Ceské nové viny.

Prace bude rozdé€lena do péti kapitol, pti¢emz kazda kapitola mé své
podkapitoly. V prvni &asti bude shrnuto, jak vypadalo Ceskoslovensko v 60.
letech a co vlastné Ceskd novd vina je. Cast druha se vénuje zahraniéni
kinematografii a to konkrétné inspiracnim smértim, které predchazely noveé
ving, ¢imz byla Francouzska nova vina a italsky neorealismus. Ve tteti kapitole
bude popsan vyvoj Eeské kinematografie od povaleéné doby po Ceskou novou
vinu. Dalsi kapitola nam poda vice informaci o hlavnich tviircich Ceské nové
viny. Posledni ¢asti této bakalarské prace bude analyza rozhovoru s rezisérem

Ceské noveé viny, s panem Jifim Menzelem.



TEORETICKA CAST

1 CESKA NOVA VLNA

1.1 Ceskoslovensko v 60. letech

Padesata 1éta 20. stoleti byla v Ceskoslovensku ve znameni vlady
komunistl a upevilovani jejich mocenské stability. Systém nedostdl svym
slibim a tak u mnoha lidi znadSeni doSlo k vystfizlivéni, zvlast¢ kdyz
vlastnikim pudy a zivnostnikiim byl zabavovan jejich majetek a na venkové
zacala kolektivizace. Nasledné¢ se rozbé¢hla kola politickych procest a zavladl
strach ze Statni bezpecnosti. Narlstala krize ve spole¢nosti, kterou komunisté
zvladli tvrdymi zasahy. Odpirci byli uml€eni, zastraseni, uvéznéni, statisice
lidi emigrovalo.

Po krvavych padesatych 1étech, vyznacujicich se predevSim
inscenovanymi politickymi procesy a represemi, se zacala jiz v pocatku 60.
letech spolecenskd atmosféra uvoliovat. 1 kdyz zivot obyvatel mél
k dokonalosti daleko, doslo k uvolnéni Vv oblasti politické, spolecenské i
kulturni a Sedesata l¢éta predstavuji v druhé poloviné 20. stoleti vyznamny
fenomén. Kuvolnéni dochdzelo predev§im na kulturni fronté, vté dobé
vznikalo mnoho dobrych pisnicek, zejména diky divadlu Semafor, natacely se
1 dnes stadle hodnotné a uznavané filmy, vydavaly se knihy do té doby
zakazanych autorti. Vedle Semaforu zde byla i nddhernd hudba Beatles.
Projevy uvolnéni a nadseni byly zifejmé i v architektute a v fad¢ dalSich oblasti.
Doslo k rehabilitacim komunistl odsouzenych v politickych procesech
padesatych let a s tim spojené propousténi funkciondit, ktefi se v padesatych
letech nejvice angazovali. Postupovala ekonomickd reforma, Zivotni Groven
v tomto desetileti, spojeném s bigbitem, ,,zvona¢ema* a minisuknémi, stoupala,
potraviny byly vzhledem k statnim dotacim levné, ale n¢kolik desitek metrt
dlouhé fronty na maso, na ovoce a zeleninu a dalsi zbozi, dokonce i na knihy,

byly bézné. Pres pofadniky a nutnd vyjadieni zévodniho vyboru
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o uvédomelosti pracovnika se v domécnostech nékolikanasobné zvétsily pocty
lednicek, televizort a pracek.
Dochazelo ktzv. ,stranické neposlusnosti®, silila kritika byrokracie
a komunisticka rétorika i pojeti moci se dostavaly do sporu s redlnym vyvojem
v Ceskoslovensku, jenz vyustil v proces demokratizace znamy pod nazvem
prazské jaro 1968. To vSak bylo utopeno pod pasy sovétskych tankli. Na uzemi
Ceskoslovenska bylo tehdy kolem 750 tisic vojaku, pies Sest tisic tankd, témdf
tisic letadel a dal$i technika. Tato ,bratrskd pomoc* si vyzadala pfes sto
mrtvych a sedm set zranénych obcant. Skoncila ,,idyla“ a nastoupila tvrda
realita, byla podepsdna smlouva o docasném umisténi sovétskych vojsk,
ale docasnost trvala aZz do roku 1990. Rok ceskoslovenského obrodného
procesu nasilné ukoncila invaze armad péti zemi VarSavské smlouvy 21. srpna
1968, a nasledovalo obdobi normalizace. Tim doSlo k pfetrhani a zastaveni
nastartovaného vyvoje, ale predevsim doslo k represivnim opatfenim
vyznacujicim se fyzickou nesvobodou, kterd otravuje i svobodu duchovni.
Zacaly pracovat posilené normalizaéni organy, provadély se stranické
provérky, Cistky v komunistické stran€, propousténi ze zaméstnani, obnoveni
cenzury, zru$eni mnoha zajmovych a politickych sdruzeni a organizaci. Radg
osobnosti riznych obori bylo znemoznéno pracovat, zapojit a uplatnit se
ve svém oboru. Ti statecni a odhodlani vedli boj se zlem za zmirnéni situace
a ti, ktefi se smifit nechtéli, se rozhodli emigrovat, odchazeli do disentu, ostatni
byli nuceni pozadavky normalizace pfijmout jako nutnou podminku k Zivotu
a zfici se nad¢ji a pravdy, kterd nezvitézila. Byl to Zivot v systému ne uz tak
krvavém jako v létech padesatych, ale v ponizujicim nedemokratickém
zlepsilo a obohatilo Zivot celé spolecnosti. Byli plni bezmoci, pocitu zabitého
snu prazského jara a nenavisti k Rustum, ktefi pterusili budovani ,, socialismu
s lidskou tvaii®.
Rezim byl nadéle zcela nedemokraticky, utlak byl vSak v 70. a 80.
letech uplatiovan mirnéj§imi nebo skrytéjsimi metodami nez v padesatych
letech. Sedesata léta tak skutednd byla svym entuziasmem svétlym momentem

témer vSech oboru lidské ¢innosti-nejen filmu.
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1.2 Vznik Ceské nové viny

., Pred mnoha lety se rikalo 't0 je jako ve filmu' (jako zZe je to
neuvéritelné), pak prislo 'ten to ale nafilmoval' (jako Ze nékdo nekoho oblafnul)
a ted’ prichazi treti faze, kdy se chce, aby divik veril tomu, co se z pldtna
Fikad. “*

(Milos Forman)

Ceskd nova vina je oznaovana jako jedno z nejvyznamnéjsich obdobi
Ceské kinematografie. Tato doba, ktera je periodizovana v 60. letech 20.
stoleti, je povazovana za mozna uplny vrchol &eské kinematografie. Ceskd
novd vina ptinesla mnoho novinek, které¢ tu dfive nebyly a byt nemohly.
Politicka situace, kterd ptedchazela Ceské nové viné, napomohla K jejimu
vzniku. Konecné cCeskoslovensky socialisticky stat zacal lehce ustupovat
od ptisnych pravidel a zakazli a byla moznost natocit néco jiného, néco co bude
pro lidi a o lidech. Pfi¢in vzniku nové viny bylo vice. Jednim z hlavnich
divodt bylo uvolnéni ideologického tlaku na kulturu, tim padem vétsi volnost
V tvorb¢ a vétsi znalosti o zahranic¢nich filmech. Dalsi ptic¢ina vzniku byl odpor
k socialistickym filmim a taky nutkava reakce a potieba zobrazovat pravdu
a vynahradit tim vliv nekvalitni tvorby ptfedchozich filmd. Dal§im divodem
a inspiraci zaroven, byl celkovy posun a vyvoj filmového uméni v Evropé.
Dutlezitym bodem inspirace se stala dila italského neorealismu, francouzské
nové viny (reziséti francouzské nové viny. Jean-Luc Godard nebo Francois
Truffaut), progresivni filmové tendence v SSSR nebo filmy anglického free
cinema.?

Mezi lety 1962- 1966 byl film jednou z nejaktivnéjsich soucasti kultury.
Televize se najednou stala hlavnim médiem a stat se zacal finan¢né podilet
na filmové tvorbé. Dulezitym bodem v této dobé bylo ziskani samostatnosti
a zmirnéni cenzury. Tviirci Ceské nové viny se mezi lety 1963 — 1967 ukazali
a zacali ziskdvat mezinarodni ceny a Oscary. I pfesto, Ze v zemich vychodniho

bloku nebyly filmy tak oblibené¢ a nckteré byly dokonce zakédzané, v jinych

Y JANOUSEK, 1. T# a piil, Praha: Orbis, 1965, str. 86.
2 PTACEK, L. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, ISBN 80-85839-54-7,
str. 133.

12



zemich se jim dostavalo nesmirnych ovaci. Ceska tvorba koneéné pronikla
do tvorby svétové. O Ceskych filmech se mluvi, vi se o nich, promitaji se
na festivalech a dokonce ziskdvaji ceny.3 Celkova a zasadni proména
Ceskoslovenské filmové kultury se ukazala v origindlnich ndmétech, které
rezisétfi mohli realizovat diky volnosti, kterou konecné méli, coz dalo filmim
zcela jiny nadech. Tento nadé€jny a GspéSny posun nékam dal, byl vSak v roce
1968 zastaven sovétskou invazi. Vldda se snazila znovu trochu pozastavit
vyvoj kulturni politiky a ufady obvifiovaly svobodné spisovatele a zakazovaly
filmy (napf. Jan Némec O slavnosti a hostech nebo Véra Chytilova
Sedmikrasky). Ruska armada a pozdé¢jsi normalizace velmi rychle ukoncily
slibny vyvoj nové viny. VétSina oblibenych filml byla zakazana a filmy, které
zlstaly vetejnosti piistupné, byly pro divaky i tviirce uz pouze vzpominkou
na tu pozitivni strdnku obdobi 60. let. Po prevratu v roce 1989 byly trezorové

filmy promitény, ale aZ na vyjimky nebyl uz o jejich projekce takovy zajem.”

1.3 Charakteristika Ceské nové viny

,Ma svoje témata, rekli jsme. Témata, nikoli téma, jak kdysi Polaci.
Témata, rostouci pravé z té jedinecné zkuSenosti, jakou patrné - ne, jakou
urcité neprosel zadny narod v Evropé. Kazdému néktera z téch etap chybi,
tenhle je mad vsechny. Generaci Ceskoslovenskych sedmdesatnikii neni tieba
zavidet prurez staletimi, ktery absolvovala za jediny lidsky Zivot. JenzZe, jak
dobre Fika Milan Kundera, co je v Zivoté jednoho clovéka a dokonce v Zivoté
ndroda seznamem otresi a katastrof, stava se obrovskym kapitalem v rukou

v v v v/ v 5
umélce. A sance. V nasem pripade pro filmovou kulturu.

Liehm (2001)

® PRECANOVA,N. Novd novd vina?. Praha: Néarodni filmovy archiv, 2002, ISBN 80-700-
4109-9, str. 19.

* PTACEK, L. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, ISBN 80-85839-54-7,
str. 154.

*LIEHM, A. J. Ostie sledované filmy:Ceskoslovenskd zkuSenost, Praha:Nérodni filmovy
archiv, 2001, ISBN 80-85803-22-4, str. 38.
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Ceskou novou vinu jde chapat dvojim zptisobem. Bud’ jako soucast
evropského hnuti nového filmu, Vjehoz obsahu jsou vyuzivany podnéty
italského neorealismu a Francouzské nové viny (obrazy kazdodennosti,
oteviend mravni struktura, neherci, realné prosttedi, film jako osobni vypovéd)
nebo jako soucast Ceského emancipacniho procesu, ktery lze soucasné vidét
nejen v literatufe (Milan Kundera, Josef Skvorecky, Ludvik Vaculik, Bohumil
Hrabal), v dramatu (Vaclav Havel), ale i v divadle (Laterna magika, Semafor,

Divadlo na zabradli) a v dalSich uméleckych ¢i humanitnich smérech.®

Tvarci této zlaté éry se svymi tvorbami pokouseli oprostit od zazitych
a ozkousenych schémat minulych generaci, snazili se tvofit jinak, nez bylo
zvykem, experimentovat a zkusit délat néco nového, jinak a 1épe. Tito reziséti
zpracovavali povétSinou naprosto jednoduché ptibéhy z béZzného Zivota.
Netvorili zadné obrovské trhaky, ale snazili se zaplsobit jednoduchosti
a odlisnym zpracovanim, jak kamerovym tak rezijnim. Velmi oblibené bylo
v této dobé obsazovat neherce, ktefi se nepietvafovali a hrali to Cisté
a obycejné, tak jak tvirci chtéli. Filmy Ceské nové viny jsou pravdivé
a ukazuji skutec¢nost takovou, jaka je.

»Obsazovani nehercii, to délali predevsim Milos Forman a Veéra
Chytilova, ale i ja. Na zacatku to bylo prijatelné, neherci ovliviuji herce
a naopak herci vedou neherce kurcité discipline. Neherci jsou Zivi
a spontannéjsi, ale musite je najit a vychovat. Ne kazdy je schopny byt
prirozeny pred kamerou, i pro velké herce je to nékdy narocné. Pro nds bylo
spoustu nehercii a védel jsem, Ze jde o to, aby se vsichni pred kamerou citili
Jjako doma a to ten Milos umél dokonale. Po néjaké dobé to prestalo byt mozné,
protoze jsme dostali tvrdé normy, zacalo se tocit na barevny material, ktery byl
strasné drahy, to byla nejdrazsi polozka z filmu, spotreba filmové suroviny.
Kazdy zaber jsme mohli tocit jednou, dvakrat, maximalné trikrat a to kdyz

délate s neherci, tak ty metry tecou, ale forma pana Formana je k tomu lépe

® VORAC, J. Ivan Passer Filmovy vypravé¢ rozmanitosti aneb od Intimniho osvétleni K
Nomadovi, Brno, Host- vydavatelstvi s.r.o., 2008, ISBN 978-80-7294-277-0, str. 19.
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prizpiisobena. On to rozehraje a necha ty lidi zit a pak z toho néco posbira.
Kdezto jd jsem klasictéjsi, ja potrebuji védeét, kde zabér konci a kde zacind. '
Novou vlnu miizeme rozd¢lit na dvé €asti a to na vlnu ¢eskou a na vinu
slovenskou. Ceskd nova vina je nepochybné jedno z velmi dilezitych eskych
hnuti 60. let, nejen proto, ze konecné tvlirci mohli tvofit to, co chtéli, ale také
proto, ze obsahuje filozofickou a spolecenskou tématiku a predstavuje tak
zvany vrchol Ceské kinematografie celkové. Doba se zménila, ale to neni vse,
predevsim diky nastupu napaditych, talentovanych a kreativnich reziséri,
scénaristl a kameramant zacali vznikat nevidané filmy. V jednom stejném
ro¢niku studovali na FAMU Jiti Menzel, Véra Chytilova, Karel Némec, Evald
Schorm a Pavel Mertl. Tato jména mluvi za vSe, silny ro¢nik plny talentt.®
Filmy, které vznikaly v 60. letech, nesly rizna témata a myslenky,
ale vétSina z nich se obsahové ptiblizovala realistickému obrazu Zivota a nesla
Vv sob¢ urc€ity nadech filozofie. Ale jsou tu i filmy, ve kterych tvlrci pouzili
komedialné groteskni prvky, jako naptiklad Milo§ Forman ve svém filmu Hor7,
md panenko, ¢i Véra Chytilova (O nécem jiném), dale pak Jaroslav Papousek
(Ecce homo Homolka) a v neposledni fade Ivan Passer (Intimni osvétleni).
Posledni tifi zminéni tvlrci aktivné spolupracovali na nékolika dilech.
Velmi casto se ve filmech 60. let objevuje jako ustfedni bod
jednotlivec, na kterého se pohliZi jako na nedilnou souc¢ést spole€nosti, o niz se
vSak onen jedinec moc nezajima. Tvirci zde poukazuji na politické déni
v Ceskoslovensku, kde pravé na jedince nikdo nehledél. Dalsi typiénost
pro autory oné doby je postaveni postav do situace, kdy jsou nuceni se
politicky angazovat a Casto proti své vili. Coz je opé€t reakce na politickou

situaci v Ceskoslovensku.

" Rozhovor s Jifim Menzelem, viz pfiloha A.
® BERNARD, J. Evald Schorn a jeho filmy: Odvaha pro vSedni den, Praha: Primus, 1994,
ISNB 80-85625-27-X, str. 7.
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2 ZAHRANICNI KINEMATOGRAFIE

2.1 Francouzska nova vina

Francouzskd nova vina byla jednou z hlavnich inspiraci pro vznik Ceské
nové viny. Francouzskou novou vinou byla v 60. letech oznaCovana skupina,
kterou tvofili redaktoii Casopisu Cahiers du cinéma. Mezi prikopniky toho
sméru patfili Claude Chabrol, Francois Truffaut, Jean-Luc Godard, Eric
Rohmer a Jacques Rivette. Tito vyznamni reziséii zacali jako Kritici
a oznacovali filmy jako projev inteligence. Ne zcela rizové zacatky pomohly
J. L. Godardovi, F. Truffautovi a dalSim rezisérim vytvofit si k sobé
poukazujici a postmoderni vztah, ktery se stal inspiraci pro zbytek stoleti.
Jejich dilo bylo autentické (coz je diikkaz moderny) a zaroven poukazovalo
samo Kk sobé (coby postmoderna). Fikce a dokumentarismus s kombinaci
narativity a esejistického pfistupu, naivity a cynismu je famozni.’

Nova vina ptinesla zaroven novy popud k objeveni, jak zlepsit
technologii. Tento pokrok pfinesla moznost snadného pouzivani leh¢ich kamer
s kvalitnéj§im zvukem. Velmi dilezita byla zména celkového postoje
Kk filmovani a zména role autora. Francouzskou novou vinu miZzeme také
nazvat jako snahu a boj o znovuvynalezeni filmu.

Godardiv prvni celoveéerni film U konce s dechem (1960) se stal
jednim z revoluc¢nich. Pochopeni filma J. L. Godarda je velmi naro¢né a to
proto, Ze maji globalni charakter.

U vySe zminéného filmu nejde ani tak o obsah, ktery dodava filmu
urCitou vyjimecnost, ale spiSe o podtext, ktery v tomto piipad¢ tvoii postoj
a citlivost tvlirce samotného. Diky tomuto dilu se Godardovi povedlo stat se
ikonou v uzavieném svété umeéni. Jeho dalsi filmy dosahuji takovou osobitost
a individualitu, Ze je fada lidi povazuje za nesrozumitelné.™
ponechala, je, Zze kazdy rezisér si jde svou vlastni cestou a nenechava se

ovliviiovat ostatnimi.

® MONACO, J. Nové vina: Truffaut, Godard, Chabrol, Rohmer, Rivette. Praha:
Akademie muazickych uméni, 2001, ISBN 80-858-8389-9, str. 359.
10 Tamtéz, str. 114.
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2.2 Ttalsky neorealismus

Italsky neorealismus laicky feCeno italsky styl filmovani nebo také
zpusob vypravéni. Tento styl ukazuje lidem pravdu, hlubokou a tvrdou pravdu
zivota, vSechny ty hrizy povalecného zivota, chudobu, zkratka zivot takovy,
jaky je se vSemi veselymi i smutnymi chvilemi.

Neorealismus, jak uz je z nazvu patrné, je novy realisticky styl italského
vytvareni filma, ktery ma za kol vyobrazovat skuteCnost tak, aby piinutila
divaka se nad ni zamyslet. Usiluje pfedevsim, aby lidé vérili v lepsi zitiky,
ale také nam li¢i piimo tragickou lasku ¢lovéka k ¢loveku.

Laska k clovéku byla v této dobé pro mnoho lidi takova ta posledni
nadéje, takovy posledni divod tu zdstat a zit. A proto italsky neorealismus
vénuje pozornost vSem zvykiim obycejnych lidi, poukazuje na ndbozenské
a mravni predsudky, které ¢lovéku brani posunout se nékam dal. Italsky film
nam ukazuje krasu cClovéka nejen ve tvafich hereckych hvézd, nybrz
v mezilidskych vztazich.'!

Dalsim dulezitym znakem neorealismu je prostiedi, které prostupuje d¢j
jako ziva realita. Prostfedi je vyobrazeno se vS$i peclivosti a je ukazéano
predevsim jako lidské plisobiste.

Jedni z nejznaméjsich predstaviteld italského uméni byli scénarista
Cesare Zavattini arezisér Vittorie De Sico, ktefi tvofili nerozlu¢nou dvojku
a zachovéavali tu nejCistsi formu neorealismu. Zavattini zvladl napsat piesné to,
co De Sica umél natocit.

Italsky neorealisticky film byl tvofen nejen intelektem, ale predevSim
srdcem. Italsti tvirci nedokumentuji pouze krajinu a lidsky zivot, i kdyz velmi
krasné a s laskou popisuji lidi ze vSech koutt Italie, ze vSech spolecenskych
vrstev a s obrovskou zvédavosti se dostavaji do neznamych krajin celého
poloostrova i jeho obyvatel. I pfi liceni nepfijemnych pravd a skutecnosti
poukazuji na krasu a lasku, ktera vzdy nékde je, ale nikdy nezduraziuji jejich

malebnosti.*

M KAUTSKY, O. Italsky filmovy neorealismus. Praha, 1958, str. 9.
'2 Tamtéz, str. 10.
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3 CESKA KINEMATOGRAFIE

3.1 Povale¢ny vyvoj

, Kampané ,,V ceském filmu pomalu zdomacnoval pojem ,,potize“. Stal
se posleze jakousi konstantou, a pred lidmi bez potizi ostatni opatrne menili

4 (X3 13
téema hovoru.

(Skvorecky, 1999)

Historie ¢eského povaleéného vyvoje v kinematografii je periodizovana
uz v prvni poloving 20. stoleti. V roce 1944 byla vydana nové pravidla pro
povale¢né uspotadani kinematografie a o rok pozdé€ji, vroce 1945 se
souhlasem Ceské narodni rady zagalo vyvlastiiovani kin.

Hned po tomto ustanoveni se vlada zacala zaobirat ndvrhem dekretu
na zestatnéni filmu, dekret byl podepsan prezidentem Edvardem Benesem dne
11. srpna roku 1945 a platny byl od 28. srpna 1945.%

Dekret obsahoval zdkon, Ze pouze stit je opravnén k pouzivani
a provozu filmovych ateliért, a to nejen k vyrobé filmi samotnych, ale také ke
zpracovani v laboratofich a ptj¢ovani filmu. Pro tvirce byl tento faktor velmi
dilezity ¢lanek pii filmové vyrobé a znamenal pro né€ finanéni jistotu.

Jeden z ptednich zastanci tohoto vyvoje byl Otakar Vavra (1911), ktery
zacal byt scéndristou a rezisérem v roce 1931. V pribehu necelych tficeti let
zvladl napsat scénaie pro Marysu a Hlidace ¢. 47, spolupracoval s Martinem
Fricem a Hugo Haasem. Mezi jeho prvnimi dily jsou Filosofska historie
(1937), Panenstvi (1937), Cech panen kutnohorskych (1938), ktery ziskal cenu
na festivalu v Benatkach a Humoreska (1939)."

Vliv Vévrova vytvareni filmu byl vidén uz par let po vélce a pokracoval

az do roku 1956.

B SKVORECKY, J. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny (Osobni historie ceského filmu). Praha:
Horizont, 1991. ISNB 80-7012-055-X, str. 54.

¥ PTACEK, L. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, ISBN 80-85839-54-7,
str. 89.

5 HAMES, P. Ceskoslovenskd novd vina. Praha; KMa, s.r.o., 2008, ISBN 978-80-7309-580-2,
str. 44,

18



Druhy faktor, ktery pomohl v nasi zemi k rozvoji kinematografie, a to
dva roky po znarodnéni, bylo zalozeni prazské FAMU. Diky zalozeni FAMU
méli studenti prilezitost se potkat s vyznamnymi tvirci. Studenti na FAMU
méli piistup k filmim z celého svéta a moznost dozvédét se vice o filmovém
mezinarodnim déni.

Skola méla sedm kateder scendristiku, rezii (stfih), fotografii,
dokumentarni tvorbu, technické obory (hudba, zvuk, kamera), produkce
a teorie (vCetn¢ dé&jin, kritiky a orgamizace).16

Koneénym faktorem byl postupny nezdjem vici domacim filmim
a zvysSeni zdjmu o filmy zahrani¢ni a to pfedevsim o italské, francouzské
a britské komedie.

Tim se objevila opravdu protikladnd situace: na strané¢ jedné nikdy
diive neméli mladi filmafi moznost Skolit se na tak vysoké technické
a umélecké trovni s tolika materidlnimi zdroji. Na stran¢ druhé diive nebylo
(krom nacistické okupace) tolik omezeni a to jak estetickych tak samoziejmé
politickych.'’

Doba mezi 1948 — 1956 je brana jako doba nejvétsiho tpadku védy,
umeéni a kultury. Tvofeni filma bylo podminéno ideologickym piikaziim a byla
dana témata, kterd se musela zpracovavat urcitym zptisobem. Na pocatku 50.
let byly naroky a natlak jesté siln&jsi.

Velmi vyraznou a dileZitou osobnosti nové viny byl Alfréd Radok
(1914 — 1976). Téma jeho prvniho filmu Daleka cesta (1949) byly zidovské
osudy Vv nacistické Fisi.

Kameraman Josef Stfecha pii natd€eni filmu pouzil velmi neobvyklou
préaci s kamerou a ukézal svét skladist, kde nacisté ukryvali majetek sebrany
Zidtm, trochu jinym pohledem. Tento film byl pozdg&ji inspiraci pro Brynycha
ve filmu ...a pdty jezdec je Strach (1964)."

Pozd¢ji vroce 1952 Alfréd Radok natocil dle veselohry film

Divotvorny klobouk a vroce 1956 komedii Dédecek automobil, ktera se

16 HAMES, P. Ceskoslovenskd novd vina. Praha: KMa, s.r.o., 2008, ISBN 978-80-7309-580-2,
str. 46.

Y SKVORECKY, J. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny (Osobni historie ceského filmu). Praha:
Horizont, 1991. ISNB 80-7012-055-X, str. 47.

18 Tamtéz, str. 54.
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odehrava na motocyklovych zavodech. Velky vliv na novou vinu méla
Radokova Laterna magika, kde mtizeme vidét souhru Zivé akce a filmu. Tento
film sklidil uspéch v Bruselu vroce 1958 a pozdé¢ji také na Expo 67

v Montrealu.*®

3.2 Prvni vlna

, Ke znamym kvalitam ceské kamery pristoupila v nejlepsich letech
vysoka kvalita prdce rezZijni a scendaristické. Prudky vzestup umélecké urovne
Spicek nejlépe vynikne, uvédomime-li si, Ze filmy, které by jesté pred docela
mdlo lety staly daleko vpredu (posledni prace Kachynovy, Ivo Novika apod.),

v Iy ’ .. o v . ’ .. 20
predstavuji dnes horni hranici pruméru, a to nejen v hodnoceni kritiky.

(Liehm, 2001)
Prvni vlna ceské kinematografie vlastné pfipravila okoli a trochu
vyslapala cestu Ceské nové vIng. V prvni vIng byli predeviim absolventi
FAMU a snaha o to, tvofit filmy skutecné a soucasné, se jim celkem dafila.
Ladislav Helge pfisel v roce 1957 se svym prvnim filmem Skola otcil,
ktery ndm vypravi o uciteli, jenz se chova ne Uplné podle ideologickych
pravidel. Psychologické drama vypravi o uciteli Jindfichu Pelikanovi, ktery
nasel své pusobiSté v pohranicnim meéstecku na Morave. Poctivy, upiimny
a vyrovnany ¢lovek, ktery se naplno vénuje praci, nechape a nechce pochopit
bezdlivodnou lidskou zlobu a bezpatetnost. Tento nad¢asovy snimek se stal
prvnim celovecernim filmem reZiséra Ladislava Helgeho.21
Ladislav Helge v roce 1959 stvotil dalsi ideologicky odvazny film a tim
je Velka samota, psychologické drama o komunistickém ptedsedovi JZD.

Hlavnim hrdinou je obétavy pracovnik a poctivy komunista, jenZze ma

1 HAMES, P. Ceskoslovenskd novd vina. Praha: KMa, s.r.o., 2008, ISBN 978-80-7309-580-2,
str. 43.

2 LIEHM, A. J. Ostie sledované filmy:Ceskoslovenskd zkuSenost, Praha: Nérodni filmovy
archiv, 2001, ISBN 80-85803-22-4, str. 29.

2 BREZINA, V. Lexikon ceského filmu. Praha: Cinema, 1997, ISBN 80-85833-13-6, str. 404.
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nevylécitelné diktatorskou povahu: prosadi v druzstvu tadu dobrych véci,
ale po€ina si piili§ bezohledné, takze rani a urazi vSechny vesnicany a ocitne se
ve ,,velké samot&* %

Mezi dalsi studenty, ktefi vystudovali FAMU, patfil i Vojtéch Jasny
(1925), ktery natocil film Zarijové noci (1957), jehoz namétem byly konflikty
V armade.

Obezietn¢ kritické drama z vojenského prostiedi poukazuje
na nadmérné Sikanovani vojaki neschopnymi veliteli. Vyssi distojnik, ktery je
otcovsky moudry, pfijde vC€as a vydd spravny rozkaz, ktery vSe napravi.
Adaptace hry psand pro soubor Armdadniho divadla — samostatnd rezie
Vojtécha Jasného, ktery poprvé pracoval sam bez kolegy Karla Kachyni,
s kterym do té doby spolupracoval na dokumentarnich i hranych filmech.?

DalSim realistickym filmem, ktery byl natoen Vaclavem Krskou, je
Zde jsou lvi (1958). Film pojednavajici o inzenyrovi, ktery ptichazi do styku se
stupiditou byrokracie. Dal§im dilem je ZiZkovska romance (1958), kterou
ztvarnil Zbynek Brynych (1927 — 1995) se znaky ltalského neorealismu.

Novinka u vSech téchto filmt nebyla o experimentovani s formou (jak
to davno pred nimi délal Radok), ale spocivala v tom, Ze se na skutecnost
divaly realisticky. Coz bylo velmi dilezité, protoZze v dané situaci §lo o to

pravdu viibec objevit — tfeba i archaicky. Historie nam ukazuje, ze vzdy bylo

vvvvvv

jim dafi.

Dilezitym rokem povalec¢né historie ¢eskoslovenské kinematografie se
stal rok 1959. Koncem unora roku 1959 probéhla konference v Banské
Bystrici, kde se rozhodlo o zdkazu vétSiny filmi vzniklych v pfedchozich
letech a o reorganizaci vedeni Filmového studia Barrandov. Dila, ktera byla
zakazana a vySla z barrandovského studia v padesatych letech, se obracela

k soucasnosti a k tradi¢ni realistické linii. Mezi filmy, které byly stazeny, patfi:

Zde jsou lvi, Tri prani, Velka samota, Skola otcii a Zarijove noci.

2 SKVORECKY, J. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny (Osobni historie ceského filmu). Praha:
Horizont, 1991. ISNB 80-7012-055-X, str. 57.

2 BREZINA, V. Lexikon ceského filmu. Praha: Cinema, 1997, ISBN 80-85833-13-6, str. 480.
* SKVORECKY, I. Vsichni ti bysti{ mladi muzi a Zeny (Osobni historie ¢eského filmu). Praha:
Horizont, 1991. ISNB 80-7012-055-X, str. 59.
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Zastaveni vyvoje Ceskoslovenskych filmi pfiSel po banskobystrické
exekuci. Znovu pfichazi cenzura a s ni strach, ¢imz spolecensky aktivni tvorba
umlka.

VSichni z tvlrct této viny padesatych let byli ¢leny komunistické
strany, proto jim otazky spole¢enského svédomi nebyly lhostejné, tak jako tém,
ktefi ve stran¢ nebyli a neméli takovy podil na revoluci, a necitili takovou
odpovédnost za jeji méné piijemné nasledky. I piesto, Ze néktefi si pozdéji
experimentovali i s formou, §lo jim vzdycky piedev§im o to CO, ne tak o to
JAK.?

Vojtéch Jasny byl pro nastup mladych v Sedesatych letech jednim
z nejdilezitéjSich zur-vlny. Roku 1951 dostudoval FAMU a poté
spolupracoval s Karlem Kachynou jako scenarista, rezisér a kameraman.

Vjeho dalsim filmu Touha (1958) se odklonil od formalniho
tradicionalismu, ktery pouzil ve filmu Zdrijové noci a natocil film — basen. Je
sice zalozen na podobnosti Ctyf ro¢nich obdobi se ¢tyfmi veéky Eloveéka, ale je
nato¢en modernimi prosttedky. To bylo poprvé od Radoka, kdy se kamera stala
prostfedkem poezie a metafory, poprvé se tu objevili ,neherci®, poprvé tu
,aktualni spoleGenské téma* na soudasné latce ustoupilo do pozadi.?®

Filmovy scendrista Vratislav Blazek (1925 — 1973) byl druhym tviircem
ur-viny. Sviij prvni scénaf napsal k filmu Katka (1950), kde rezisérem byl Jan
Kadar. Poté nasledoval dalsi scénaft k filmu Cirkus bude (1954), rezie Oldfich
Lipsky, dale Hudba z Marsu (1954), rezie Jan Kadar a Elmar Klos a Navstéva
zoblak (1955), rezie Milo§ Makovec. Film 77 prani (1958) byl natocen
S jugoslavskymi herci v hlavnich rolich a to Janem Kadirem a Elmarem
Klosem. Tento film byl promitian v kinech az o pét let pozd&ji, po revizi
banskobystrického usneseni. U divaka se stal velmi oblibenym. Komedie 77i
prani je zkomponovana z osnovy pohadkové-anekdotické alegorie, kde
uz samotny piibéh je komicky. Hlavni postavou piibéhu je pravnik Petr
Holecek. Petr m& se svou Zenou Vérou Ccasté neshody a to piedevsim

kvali penéziim, protoZze oba maji malé platy. Jednoho dne se to vSak zméni.

% SKVORECKY, J. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny (Osobni historie ceského filmu). Praha:
Horizont, 1991. ISNB 80-7012-055-X, str. 59.
?® Tamtéz str. 60-61.
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Reziséfi Jan Kadar a Elmar Klos tvofili v padesatych a Sedesatych
letech minulého stoleti zndmou autorskou dvojici. Spolupracovali na osmi
dlouhometraznich hranych filmech. K nejlepSim z nich patti Smrt si rFika
Engelchen. Dalsim je Obchod na korze, ktery v roce 1965 ziskal jako prvni
Cesky film Oscara. Film Tii pfani, na kterém se s obéma tvirci jako
spoluscenarista podilel Vratislav Blazek, vznikl v roce 1958, ale do distribuce
se dostal kvali ideologické kritice az o pét let pozd€ji. Velmi rychle si

vSak ziskal oblibu divaku.

3.3 Ceska nova vina

, Nekdy se mi zdad, jako by v téhle cerné anekdoté, kterou si nikdo
nevymyslel, byl obsazen cely Forman; jeho poetika, i jeho filozofie. Je tu
krutost zivota, kterda ve filmu Ho¥i, ma panenko! tak nesmirné pobourila
nékteré zapadonémecké recenzenty. Je tu tesknd osamélost malého chlapce,
obklopeného nejprirozenéjsim ze vSech svetu, prostredim hokynarského kramu.
Je tu Vkostce obsaZena stard historka o kruté srazce mladi se svétem
dospélych, které se Forman — a to je dobie pro filmové umeéni — patrné nikdy

. 27
nezbavi. “

(Skvorecky, 1999)

Za zatatek Ceské nové viny je obecné povazovano uvedeni filma
Milose Formana Konkurs a Cerny Petr. Za vynilez Formanovy skupiny je
Casto bran pokus o neobvyklé nahliZeni na spole¢nost a kombinace kritiky
daného stavu s odmitnutim tradi¢niho vypravéni. Rok 1963 byl ve skutecnosti
ukazkou kritickych filma od riznych tvirci, ve kterych jsou vidét rozmanité
formalni pfistupy. Touha zobrazit spolecnost n&jak netradi¢né vSechny pohltila,

zacali se soustfedit na vyobrazeni kazdodenniho Zivota a pfedstavit Zivoty

2" SKVORECKY, J. Vsichni ti bysti{ mladi muzi a Zeny (Osobni historie ceského filmu). Praha:
Horizont, 1991. ISNB 80-7012-055-X, str. 82-83.
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Lantihrdind“.?® Stejn& jako v kinematografii sv&tové, tak i v Ceské nové viné
filmafi vyuzivali experimentalni postupy inspirované dokumentarni tvorbou
a avantgardou. Pouzivali ru¢ni kamery, objektivy, které deformovaly béznou
perspektivu, barevné filtry, snimani ob jedno poli¢ko, zrychlené a zpomalené
zabéry, Casosbérné zabéry, podobné ptiznakové byly casto dekorace
a kostymy. B€znd dramatickd stavba scénaie nebyla mnohdy dodrzovéna, ¢asto
nebylo rozeznatelné, kdy jde o pfitomny cas, retrospektivu a vizi. Jak je ndm
znamo, tvirci Ceské nové viny obsazovali obvykle neherce. Herecky projev
ptechazel od civilniho projevu k vypjaté stylizovanému, byl podiizen osobé
reziséra, zanru a tématu.?®

Reziséti Ceské nové viny méli inspiraci ve dvou zakladnich proudech
pochazejicich z Francie: Francouzkou novou vinu a cinéma-verite.

Oba z téchto proudu byly vSak trochu jinam sméfovany a pokladaly si
jiné otazky k feSeni. Francouzska novd vina, zahrnovala jména, jako jsou
Resnais, Truffaut, Godard, Chabrol, Malle, Colpi a Vardova, v tomto sméru je
osvobozovan subjekt vypravéce, vyuzivano osobnich prvkl k rozbiti filmové
konvence. Subjekty, intimni dramata, psychika ¢lovéka, nevyslovitelné stavy
lidského nitra jsou hlavnimi tématy Francouzské nové viny.*

Metoda Cinéma-veérit¢é snad ani nechce tvofit uméni, pohlizi
na skuteCnosti opacné. Jestlize tviirci Francouzské nové viny byli aktivnimi
ctenati Cahiers du cinéma, smyslejicimi o smyslu filmu jako uméni, tak Jean
Rouch, Francois Reichenbach, Chris Marker se citi spiSe jako sociologové ¢i
dokumentaristi. Nechtéli vypovidat o sobé, ale naopak se spiSe snazili zachytit
skutecnost kolem sebe a to naprosto bezprostiedng, pfimo a pravdivé.®

Tento sociologicky pohled praktikovali v Ceské nové viné predevsim
Milo§ Forman, Ivan Passer a Jaroslav Papousek.

V srpnu roku 1968 byl ukoncen ,,socialismus s lidskou tvari“, ktery byl

veden komunistickym reformatorem Alexandrem Dubcekem. Jeho kratké

28 HAMES, P. Ceskoslovenskd novd vina. Praha: KMa, s.r.o., 2008, ISBN 978-80-7309-580-2,
str. 99.

®pTACEK, L. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, ISBN 80-85839-54-7
str. 133.

% BOCEK, J. Kapitoly o filmu. Praha: Orbis, 1968, str. 206.

$1Tamtéz, str. 206.

24



vladnouci obdobi bylo podporované inteligenci a uméleckymi kruhy. Dokonce
pfineslo mimo jiné zruSeni cenzury, coz umoznilo zacit svobodné realizovat
mnoho tvircich iniciativ. Filmy, které byly dokoncené v pribéhu Prazského
jara roku 1968, byly jesté uvedeny do kin, ale mnohé filmy natocené sice v
dob¢ vlady Alexandra Dubceka avSak dokoncené az v roce 1969 se uz viibec

nedostaly na platna kin.*

%2 PLAZEWSKI, J. Déjiny filmu 1895 — 2005. Praha: Academia, 2009, ISBN 978-80-200-
1689-8, str. 461.
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4 TVURCI

., Tady se musim zastavit a poznamenat néco o nasi generaci. VSichni,
o kterych se pozdeji Fikalo, Ze jsme Nova vina, jsme se navzdjem znali, Zili ve
stejnem meste, chodili jsme do stejné Skoly, i kdyz do riznych rocnikii. A
prredevsim, vsichni jsme méli stejnou Zivotni zkuSenost. Zili jsme ve stejném
totalitnim state. Meéli jsme stejné omezeny pristup k informacim. TakzZe jsme
33

méli stejnou zivotni skolu.

(Jiri Menzel)

Pro mladé reziséry Sedesatych let byla typicka nulova didakti¢nost,
odpor vii¢i jednostrannosti a socialistickym zakaztim a predevsim touha tvofit.
Nevnucovat ostatnim jediné feSeni, ale klést si otdzky a hledat odpovédi.

Za specificky vynalez Nové viny je povazovana tragikomedie, idedlné
rezonujici s ostie protikladnym prozivanim moderniho ¢lovéka. Uspéiné
experimentovani s timto zanrem muzeme vidét piredev$im u Jititho Menzela,
Milose Formana a Ivana Passera.

V Ceské republice filmy Nové viny t&i uz nékolik divackych generaci,
ti dnes postarSi si vzpomenou, jak se citili zasazeni onou pravdivosti
a upfimnosti postav, jak je zaujala pronikavost kritickych o¢i mladych reziséra,
které pfitom piedstiraly, ze jen tak rozpacité a nev§imaveé pomrkavaji a jak byli
dojati zjevenim ¢iré krasy, kdyz se v beznad€jnych dobach komunistického
temna objevily Postriziny, Hori, md panenko nebo Sedmikrdsky. Nepotkate
nikoho, kdo by neznal jména mladych tvirct Sedesatych let, nikoho kdo by
nevedél, jake to je, kdyz v 1ét€ prsi na razem opusténé plovarné do nedopitych
sklenek a pullitrd. VSichni se k jejich dilam vraci, aby povzbudili
nebo znovunabyli pozitivni zivotni pocit.

RezZiséti nové viny ukazuji skuteCnost, nofi ji do oparu nostalgie ¢i
jemné krasy, aby potom na platné =zachytili nepostizitelné proudéni
zivotodarnych sil a schopnosti vyvérajicich z nitra ¢lov€ka. Vystaci si s malem,

naptiklad se zaznamenanim bezdécného gesta, necekané prozrazujiciho cosi

% MENZEL, J. Rozmarnd léta, Nakladatelstvi: SLOVART. Praha, 2013, ISBN 978-80-7391-
81-3, str. 121.
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vyznamného o postavé, s vytvarné komponovanym zabérem, tobnem pastelové
barvy, atmosférou urcité denni doby, hudebnim motivem podminénym
vnitinim rozpolozenim hrdiny, s detailem vSedni véci, ktera v nas vzbudi tichy
uzas. Pravé soustfedéni na ono proudéni a vitreni, které lidem pomaha prenést
se pres jejich nehezké propasti zivota, ta spontannost, s kterou je film tvofen, je

spole¢nym jmenovatelem vSech jejich filmii.

4.1 Tvirci prvni viny

Do obdobi prvni viny fadime reziséry, ktefi vlastné pfipravili pudu
pro vyvoj a posun kinematografie v 60. letech. Tito tvarci svym odklonem
od zajetych socialistickych témat a konvenci davaji filmu novy nadech. Svym
osobitym pohledem a nézory byli ptinosnymi jak pro prvni vinu, tak i pozdéjsi
Ceskou novou vinu. Piesto, Ze jakoukoli snahu utvofit jednotnou skupinu jim
prerusila Béanskd Bytrice, ukédzali své nadSeni a dokéazali se postavit
zabéhnutym kolejim. Hlavnimi pfedstaviteli prvni viny byli Jan Kadar, Elmar

Klos, Ladislav Helge, Vojtéch Jasny, FrantiSek VI14cil a Karel Kachyna.

Jan Kadar a Elmar Klos

Kwvili veliké provazanosti téchto dvou muzi jsou jejich jména zahrnuta
pod jednim titulkem. Jak Jan Kadar tak Elmar Klos patfili do starSi generace
prvni vlny. Jejich jména se stala slavnd ke konci 50. let. Diky jejich
progresivné kritickému pohledu a novatorské povaze jejich dél patii tato dveé
jména do prvni viny pravem. Na zacatku své rezisérské kariéry byl Jan Kadar
Vv Bratislavé, kde po druhé svétové valce natocil dokument Na troskdch vyrasta
Zivot (1945). Po vstupu do KSC se zac¢al vénovat politicky zaméfenym kratkym
dokumentiim, kde se v ramci této prace v roce 1947 dostal ke Kratkému filmu
Praha, kde se poprvé setkal s EImarem Klosem. Jeden z prvnich vyraznégjsich
filmt Jana Kadara nato¢eného dle scénaie Vratislava Blazka byl snimek Katka
(1949). Film, ktery vypravi ptibéh o divce, ktera zaziva nové zivotni zkusenosti
ve velké tovarné. I presto, ze je film natoCen svizné€ a zajimave, mezi divaky se

mu nedostalo velké obliby. Jan Kadar tedy rad¢ji odeSel z Bratislavy a zacal

27


http://cs.wikipedia.org/wiki/Kr%C3%A1tk%C3%BD_film_Praha
http://cs.wikipedia.org/wiki/Kr%C3%A1tk%C3%BD_film_Praha
http://cs.wikipedia.org/wiki/Elmar_Klos

pracovat s Elmarem Klosem. Tito dva reziséfi spolu natocCili celkem osm
snimkil. Jejich prvnim filmem byl politicky ladény Unos (1953). Dalsim
filmem byla muzikalova komedie Vratislava Blazka Hudba z Marsu (1955).
Roku 1956 natocili drama z prazského predmésti Tam na konecné, dalSim
filmem byla satira 77 prani (1958), dale pak valeéné drama Smrt si rika
Engelchen (1963) a politické drama Obzalovany (1964).

Ke konci své spoluprace vytvorili jeden zjejich nejpovedengjsich
filmi, ¢imZz bylo politické drama Obchod na korze. Film natocen
v roce 1965 na motivy novely spisovatele Ladislava Grosmana ziskal spoustu
ocenéni. Byl nominovany na Oscara v kategorii cizojazy¢ny film, o rok pozd¢ji
byla herecka Ida Kaminska nominovana na Oscara v kategorii nejlep$i Zensky
herecky vykon v hlavni roli.

Film vypravi ptib¢h o zivoté na Slovensku béhem druhé svétové valky.
Hlavnim hrdinou byl Zivnostnik Téno Brtko, ktery zije v malém mésté Sabinov
a dostane dekret na obchod jedné staré Zzidovky, jenze tento obchod byl
v podstaté prazdny a stard pani preziva diky pifispévkim od Zidovské obce.
I ptesto, Ze je obchod nevynosny, tak se Tono snazi a chce to zlepsit. Pani se
zacne o Tona starat jako o syna a on ji pomahd, jak jen muze. Jenze ptichazi
chvile, kdy vSichni zidi obdrzi pfedvolani k transportu.

Tato velmi silné propojena dvojice spolupracovala vice nez 17 let
a Elmar Klos popsal spolupraci s Janem Kadarem slovy: ,,Prosté dva hréci se
seSli a doplnuji se v tom, co umgéji, ale i v tom, co neumé&ji. Védi, kdy se

na partnera mohou spolehnout a kdy ho sami musi podepﬁt.“34

Jejich spolecna
prace byla pferusena az pifichodem normalizace vroce 1968 a to proto,
ze Kadar emigroval do USA. Svou praci méli chytfe rozdélenou, Kadar vice
jednal s herci, zatimco Klos se staral o vytvarnou, hudebni cast a stiih filmu.
Jako posledni dilo vytvofila dvojce koprodukéni Ceskoslovensko-americkou
poetickou baladu o lasce, kterd se odehrdva v prostiedi dunajskych rybait
Touha zvand Anada (1969). Po dokonceni tohoto snimku se reziséii rozesli,

zatimco Klos ztstal v Ceskoslovensku a zabyval se piedevs§im historii a teorii

¥ FILOMOVA DATABAZE, Sbér. Elmar Klos. [online]. Dostupné  z:
http://www.fdb.cz/1idi/19879-elmar-klos.html.
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¢eského filmu, Kadar emigroval do USA, kde se vénoval filmové a televizni

. 35
tvorbé.

Ladislav Helge

Tento Cesky rezisér a scéndrista tocil v 50. a 60. letech. I pfes jeho
oddanost ke komunismu, upozoriioval a utoc€il ve svych filmech na zneuzivani
lidi, jez jim branilo k dosaZeni idealu. Kritici fadi jeho film Skola otcii (1957)
za prvni film Prvni viny. Za tento snimek ziskal Ladislav Helge statni cenu.
Jeho dal$im odvaznym snimkem bylo psychologické drama Velka samota
(1959), jez vypravi o piedsedovi vesnického druzstva, ktery byl nejen snazivy
délnik, ale také oddany komunista. Nazev filmu je odvozen od jména
jihomoravské obce, kde se ptibeh filmu odehrava a také souCasné oznacuje
dusevni stav, do kterého se z rtiznych pfic¢in dostanou tfi z hlavnich postav.

Dalsi dila Ladislava Helgela jsou Jarnim povetiim (1961), Bild oblaka
(1962), Bez svatozare (1963), Prvni den mého syna (1964) a jeho posledni
dokonéeny film je Stud (1967). Film Stud se dotyka etiky vefejného
odsuzovani, povahy demokracie a také konfliktu mezi ,,starymi a mladymi

komunisty*.

Vojtéch Jasny

Tento velmi znamy cesky rezisér byl jednim z prvnich vyznamnych
filmar, ktery vysel z FAMU. Vojtéch Jasny je velmi vyrazna osobnost v ¢eské
kinematografii 60. let. Uz v prubéhu studia zacal Vojtéch Jasny spolupracovat
se svym spoluzédkem a dal§im znamym reZisérem Karlem Kachynou. Vytvofili
nékolik dokumentarnich filmi a spolecné vkrocili do hrané tvorby a to filmem
Dnes vecer vsechno skonci (1954). Vojtéch touto cestou pokracoval
i po studiich napiiklad celoveCernimi dokumenty Za Zivot radostny (1950)

nebo Neobycejna léta (1952). Prvni film, na kterém Vojtéch Jasny pracoval

®CESKA  TELEVIZE, Kalenddrium - Jan  Kaddr[online].  Dostupné  z:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kalendarium/56499-jan-kadar-slovenska-polovina-
prosluleho-reziserskeho-dua-kadar-klos/?mobileRedirect=off
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sam, bylo drama Zarijové noci (1956), ktery byl natocen podle divadelni hry
Pavla Kohouta. Pak nasledovalo dalSich Sest filmu, které byly natoceny
do normalizace. Prvni film, ktery sklidil aspéch byla Touha (1958), dalsi velmi
uspéSny a mezinarodné obdivovany film byl AZ prijde kocour (1963)
a poslednim ceskoslovenskym filmem, na ktery se rezisér ptipravoval vice
nez dvacet let, byl Vsichni dobri rodaci (1968). Tento film byl vrcholem
Ceskoslovenské kinematografie a po jeho vytvorfeni byl zavien do trezoru.
Na Mezinarodnim filmovém festivalu v Karlovych Varech v roce 2013,
kterého se ztcastnil 1 sam rezisér, méla svétovou premiéru digitalizovana verze
tohoto filmu.

Vojtéch Jasny po srpnové invazi v roce 1968 emigroval a natacel filmy
v Rakousku, v Némecku, Jugoslavii a pozdé€ji v USA. Vojtéch Jasny nebyl
pouze rezisérem, byl pedagogem a ucil na univerzité¢ ve Vidni, Mnichovg,
Salzburgu a New Yorku.

V listopadu roku 1989 se Jasny vratil zpét do své rodné vlasti, kde
o deset let pozd&ji natocil svij posledni celovecerni film Navrat ztraceného
rdgje (1999). Film je volnym pokracovanim snimku Vsichni dobri rodaci
(1968).

FrantiSek VI1acil

FrantiSek VIacil byl rezisér, ktery na sebe upozornil ke konci 50. let a to
pfedev§im svou odliSnosti. Upfednostiioval historické latky, zajimal se
o kompozici a tim dle Hamese nespadal do ,,poetického humanismu* Jasné¢ho
a Uhra. Jeho trvani na vyznamu formy je v podstaté urcity zpiisob manifestu
a ve svych filmech hodné ato¢i na dogmatismus. Publikum jeho filmy chapalo
jako vyznam pro skutecnost.* I ptesto, Ze nestudoval na FAMU a jeho oborem
byly d€jiny uméni a estetika, natocil nékolik velmi povedenych snimki. O film
se zajimal uz v pribéhu studii a jeho prvnim samostatnym hranym filmem byla
kratkometrazni poéma Sklenéna oblaka (1958), za kterou dostal cenu
Vv kategorii experimentalnich filma. V roce 1958 pfiSel do Barrandova, kde

natoCil sttedometrazni film Bloudéni. Jeho prvni celoveCerni film Holubice,

% HAMES, P. Ceskoslovenskd nova vina. Praha; KMa, s.r.o., 2008, ISBN 978-80-7309-580-2,
str. 74.
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natoCeny v roce 1960, je dilo plné lyriky, hovofici jazykem basnickych obrazi,
které otevielo Vlacilovi dvefe do filmového svéta. Film ziskal fadu ocenéni,
mimo jiné na festivalech v Benatkach ¢i v Cannes.

FrantiSek VIacil nato¢il dalSich né€kolik zajimavych snimkd,
avsak nejveétsi uspéch mu piinesla Markéta Lazarova (1967). Velmi dlouho
a peclivé pripravovana slozitd filmova historickd freska z raného sttedovéeku,
stehdy debutujici mladi¢kou slovenskou hereckou Magdou Vasaryovou
v hlavni roli Markéty, sklidila obrovské ovace. Pro reziséra byl film zménou
stylu a predev§im tématu. Tento uchvatny psychologicky snimek plny
obrazovych metafor, byl v tu dobu také jedenim z finan¢né nejdrazsich ¢eskych
filmu.

Mezi jeho dalsi filmy patii Udoli véel (1967), psychologické drama
Adelheid (1969), které se odehravalo v ¢eském pohrani¢i v obdobi povalecné

éry. Adelheid byl Vl1agiltv prvni barevny film.

Karel Kachyna

Spojitost mezi Karlem Kachyiiou a vyvojem Ceské nové viny nejde
uplné specifikovat. Jak piSe Peter Hames ve své knize, jeho zajem a obliba
ve vnéjsi stylizaci se projevila jako jeden z faktor, které mu umoznily
nendpadné tvofit uz pred novou vlnou. Karel Kachyna se kni pfipojil,
az kdyZz byla v plném proudu a pfitom si zachoval neposkvrnénou kariéru
po sovétské invazi.*” Dokumentarni filmy zacal nataCet uz v prubchu studii,
ptilezitostn€ 1 jako kameraman. Béhem studii na FAMU spolupracoval
s Vojtéchem Jasnym. Napiiklad na filmu Neobycejna léta. Pozdéji spolu
vytvofili i hrany film Dnes vecer vSechno skonci (1954). Po tomto filmu
spolupraci ukoncili.

Roku 1959 Kachyia piichazi s filmem Krdl Sumavy, ktery zachycuje
hrdinné pohrani¢niky. Chrani hranice a vedou boj s jejich narusiteli. Véale¢na
tématika se objevuje v dalSich Kachynovych filmech, naptiklad Ztracend stopa

(1955) nebo Prdce (1960).

3" HAMES, P. Ceskoslovenskd nova vina. Praha; KMa, s.r.o., 2008, ISBN 978-80-7309-580-2,
str. 88.
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Asi nejveétsi kariérni vzestup piiSel spolu se setkdnim s Janem
Prochazkou. Tato dvojice spolu tvofila cela Sedesatd 1éta a z jejich spoluprace
vznikly snimky jako je Trdpeni (1962), jenz ziskal Velkou cenu mezinarodni
poroty na festivalu v Cannes v oboru zabavny film, dale pak byl ocenén
na Mezinarodnim festivalu v Mar del Plata stfibrnou Gondolou, a stfibrnou
Minervou na Mezinarodnim festivalu filmi pro mladez v Bendtkach. DalSim
filmem je Vysokd zed’ (1954), také psychologické drama nato¢ené ve druhé pili
Sedesatych let Kocar do Vidné (1966), Noc nevesty (1967). Diky filmu
Noc nevésty se Karel Kachyna fadi vedle mladych rezisérti Ceské nové viny.
Vysledem spoluprace se Zapadnim Némeckem je snimek Uz zase skdcu
pres kaluze (1970), ktery vypravi o ochrnutém chlapci, jeZ se postavi svému
handicapu celem. Film byl ocenén ,,Zlatou lasturou” na filmovém festivalu
v San Sebastian.

Vroce 1970 zakonéila dvojice svou spolupraci filmem Ucho.
Cernobilé, minimalistické, psychologické drama, pii¢emz jde predeviim
0 vztah mezi dvéma hlavnimi postavami — manzelskym parem Annou (Jifina
Bohdalova) a Ludvikem (Radoslav Brzobohaty). D¢&j celého filmu se odehraje
béhem jedné noci a to pfesné poté, co se manzelé vraceji domu z vecirku
tehdejsi politické smetanky, kam Ludvik, ktery pracuje jako naméstek ministra,
patii. Zatimco Anna je v dobré nalad¢, Ludvik ma podezieni, ze v jejich domé
n¢kdo byl a zanechal tam odposlouchédvaci zatizeni. Boji se cokoliv fici
a zpytuje svédomi kvili tomu, co d¢lal a fikal na vecirku. Film ukazuje strach,
ktery lidé v dob¢ totalitniho rezimu méli. Jejich pocity nejistoty, jak se snazili

nevybocovat a neprotivit se.

4.2 TVURCI CESKE NOVE VLNY

Do tohoto obdobi fadime generaci ¢eskoslovenskych absolventi FAMU
obor rezie, ktefi zacinali v 60. letech 20. stoleti, v dob¢, ktera je nazyvana

Ceskou novou vlnou. Patfi sem jména, jako jsou Milo§ Forman, Véra
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Chytilova, Jifi Menzel, Ivan Passer, Jaroslav Papousek, Pavel Juracek, Jan
Némec, Jaromil Jires, Evald Schorm, Juraj Herz, Juraj Jakubisko a dalsi.

., Diky tomu, Ze atmosféra v Ceskoslovensku byla relativné svobodna,
myslim tim, oproti tomu, co jsme zazili v50. letech. Tak to byla exploze
a do toho jsme prisli my. VSe vznikalo spontanné, viibec jsme si
neuvedomovali, Ze je to nejaké hnuti, to vzniklo samo od sebe, nebyl tam Zadny
teoretik, ktery by to predpovédél. Nic jsme nedélali uvédomeéle, jen jsme tvorili,
co jsme chtéli a kdyz ty filmy vysly ven, tak se zacalo psat o Ceské nové viné.
Nebyl to Zddny cil, to prosté vzniklo samo. “*®

Castymi znaky byly improvizované dialogy, &erny az absurdni humor
a obsazovani nehercii. Témata filml byla Casto vénovana obycejnym lidem,
milostnému poblouznéni mladych lidi, zachycovala ptirozenou lidskost, lidi
s dobrymi i Spatnymi vlastnosti, zkratka tak, jak to doopravdy v zivoté je.
Reziséfi se nesnazili néco prikraslovat, filmy obsahuji nenaaranzované a realné

scény.

Jaromil Jires

,»Nezpiva protoze ,,to“ v ném zpivd, nybrz proto, zZe chce zpivat. Viile

tvorit a uvaha o tvorbé prevahuje nad spontan€itou «39

Bocek (1966)

Jaromil Jire§ absolvoval na FAMU dva obory, vroce 1958 dokon¢il
kameru a o dva roky pozdé&ji rezii. UZ v priibéhu studia mél Jaromil zajimavé
napady a kromé¢ rezie, kamery, byl autorem naméta a scénaru. U filmu Juraje
Jakubiska Miceni (1963) délal dokonce texty k pisnim. Jaromil Jire§ nejprve
zacinal u Alfréda Radoka, pak jako rezisér v Laterné¢ magice v letech 1960-
1960 a 1975. *° Sviij prvni celovederni film K#ik nato¢il v roce 1963. Film je

povazovan za jedno ze zakladatelskych filmovych dél Ceské nové viny.

%8 Rozhovor s Jifim Menzelem, viz piiloha A.

% BOCEK Jaroslav (1966), Novd vina z odstupu, Film a doba, 12.

0 CESKOSLOVENSKA FILMOVA DATABAZE, Tviirci- Jaromil Jires. [online]. Dostupné
z: http://lwww.csfd.cz/tvurce/3199-jaromil-jires/.

33


http://cs.wikipedia.org/wiki/Ivan_Passer
http://cs.wikipedia.org/wiki/Jaroslav_Papou%C5%A1ek
http://cs.wikipedia.org/wiki/Pavel_Jur%C3%A1%C4%8Dek
http://cs.wikipedia.org/wiki/Jan_N%C4%9Bmec
http://cs.wikipedia.org/wiki/Jan_N%C4%9Bmec
http://cs.wikipedia.org/wiki/Jaromil_Jire%C5%A1
http://cs.wikipedia.org/wiki/Evald_Schorm
http://cs.wikipedia.org/wiki/Juraj_Herz
http://cs.wikipedia.org/wiki/Juraj_Jakubisko
http://cs.wikipedia.org/wiki/Dialog
http://cs.wikipedia.org/wiki/%C4%8Cern%C3%BD_humor
http://cs.wikipedia.org/wiki/Absurdita
http://cs.wikipedia.org/wiki/Humor
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Neherec&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Lidskost&action=edit&redlink=1

Za tento film byl Jaromil Jire§ ocenén na festivalu v Cannes (1964) a také
ziskal Hlavni cenu v Umélecké soutézi k 20. vyroéi CSSR. Témét ke viem
svym filmim psal ndméty sam, naptiklad Srub, Don Juan 68, Prodlouzeny cas.
Jeho druhym dilem byla spoluprace na filmu Perlicky na dn€. Na tomto filmu
se podilelo sedm rezisért a byl nato¢en na motivy povidek Bohumila Hrabala.
Po kratsich a ne uplné slavnych filmech nasledoval jeho asi nejlepsi film Zert
(1968), kde se Jaromil Jire§ snazi vyjadfit absurditu komunistického rezimu.
V roce 1970, v duchu jesté doznivajici umirnénosti, ktera tu byla v 60. letech,

vytvofil silné fantasijni Valerie a tyden divt.

Evald Schorm

,Sveét je straslivy a pritom krasny, a tak to je se vsim, Ze si je to tak
blizko, ze mezi laskou a krutosti, Ze od vSeho ke vSemu je jen maly, malinkaty
kousek “**

(Evald Schorm)

Evald Schorm chtél byt plivodné hercem a chtél studovat DAMU, ale
po neuspésnych pokusech odesel na FAMU, kde studoval v letech 1956-1963.
Hned po absolvovani zacal pracovat ve Studiu dokumentarniho filmu, kde
plsobil do roku 1965. Jako mlady dokumentarista zacinal ve spolupraci
sJanem Spatou a tvofili vyznamné poetické a spoledensky zavazné
dokumentarni filmy, naptiklad Zit sviij zivot, Proc?, Zalm, Odkaz. Tvorbu
Evalda Schroma rozezname ptredevs§im diky oddanosti vyjadienym mysSlenkdm
a odhodlani je vyjadtit co mozna nejuplné;ji.

Po dokumentérnich a studentskych filmech zacal Evald Schrom tvofit
filmy celovecerni. Naméty, literarni a technické scénare, to vSe si tvofil sam.
Jeho tvorba byla poznamenand téZkymi Zivotnimi zkuSenostmi a zazitky.
Objevovala se v ni skepse, beznadéj a Casto 1i¢il lidské charaktery v téchto
meznich a beznadéjnych situacich. Evald odstartoval svou rezisérskou kariéru

studentskym filmem Turista (1961). Jednim z jeho prvnich velkych dél bylo

* SKVORECKY, J. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny (Osobni historie ceského filmu). Praha:
Horizont, 1991. ISNB 80-7012-055-X, str. 145.
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existencionalni drama Kazdy den odvahu (1964). Dale se podilel na jiz
zminéném filmu Perlicky na dné (1965), na kterém pracovalo nékolik rezisérti
Ceské nové viny. Po cela 60. 1éta se zaméfoval na sondy do lidskych niter a to
ve filmech: Ndavrat ztraceného syna (1966), psychologické drama Pét holek na
krku (1967), povidka Chlebové stievicky z prazskych noci (1968)
nebo tragikomedie Fardriv konec (1968). Jako reakce na ruskou okupaci
vzniklo az neobvykle kruté podobenstvi Den sedmy — Osma noc (1969), které
bylo zavieno do trezoru, kde bylo do roku 1990, kdy prob¢hla premiéra, které

se Evald Schorm uz bohuzel nedozil.

Jaroslav Papousek

Jaroslav Papousek zacinal nejdiive jako ladi¢ hudebnich nastroju
1 presto, ze se chtél stat malifem. Po nc¢kolika netspésnych pokusech se prece
jen dostal a vroce 1957 absolvoval obor sochaistvi na prazské AVU.
Kromé¢ téchto uméleckych a kreativnich schopnosti byl také literarni nadSenec,
coz ho vlastné dovedlo k filmu. V roce 1963 napsal knihu ,,Cerny Petr®, do niz
vkladal spoustu svych autobiografickych prvkil, ndmétt a zazitka. Tato kniha
oslovila Milose Formana a Ivana Passera, kteti se rozhodli pro filmovou
adaptaci. Dalsi spoluprace s MiloSem Forman byla na filmu Ldsky jedné
plavovlasky (1965), kde byl autorem namétti a spoluscénaristou. Dale pak
Hori, ma panenko (1967), kde byl také autorem namétu, spoluscénaristou
a navic i pomocnym rezisérem. K filmu lvana Passera Intimni osvétleni (1965)
napsal namét 1 scénaf.Po néjaké dobé zacal on sam sméfovat k reZisérské
tvorbé a dokonce si ke vSem svym snimkiim psal ndméty a scénafe, ¢imz se
stal nejvyrazn&j$im ¢eskym tvlircem vlastnich autorskych filmt 60. az 80. let.
Na pocatku jeho rezisérské kariéry mély jeho filmy silny nadech kritiky, satiry
a spoleCenské angazovanosti, ale po zacatku normalizace je zfetelny ustup.
Jeho styl byl velmi charakteristicky, v ranych filmech se spiSe zabyval
seznamovanim a odhalovanim kazdodenni reality nez vyjadfenim osobnich
predstav.

Jako rezisér debutoval filmem ze sochaiského prostiedi a to snimkem

Nejkrasnejsi vek (1968), kde hlavni roli ztvarnila Hana Brejchova. Cile
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a poselstvi tohoto filmu hodné pfipominaji Formanovy filmy, ale pohledy
a pristupy se vyrazné lisi. Jednak zde absentuje technika cinema-varité
a pecliveé vypracovany scénar se také 1isi od kauzalnéjsiho a nahodilejsiho déje
filmi Milo§e Formana a Ivana Passera.*

Vroce 1969 vzniklo asi nejznaméjsi a nejslavnéjsi dilo Jaroslava
Papouska, volna trilogie Ecce homo Homolka, Hogo fogo Homolka (1970)
a Homolka a Tobolka (1972). Pivodnim zamérem byl pouze jednorazovy
pohled na osudy a mezigeneracni konflikty rodiny Homolkt, prarodici, rodici
a déti. Ale filmy mély u divakt obrovsky tspéch a tak vznikla dal§i dvé
pokracovani. Jaroslav Papousek nem¢l rad tzv. filmové ,,seridly* a tak prvni dil
byl natocen na klasické platno, druhy dil byl Sirokouhly a tteti klasicky

barevny.

lvan Passer

"Vsechny své filmy povazuji za vyjimecné, protoze chci kazdy vzdycky

udélat jinak nez ten predchozi. nd3

(Ivan Passer)

Cesta lvana Passera krezii a filmu vibec nebyla piima. Nejprve
pracoval jako zednik a zkouSel vSechny rizné profese, az pak se ptihlasil
na FAMU. Prvni pfilezitost ,pfi¢ichnout* K filmu dostal diky Ladislavu
Helgemu, kdyZ s nim spolupracoval na filmu Velkd samota (1959) jako asistent
rezie. Dalsi zkuSenost ziskal, kdyZ rovnéz jako asistent reZie pomahal Vojtéchu
Jasnému s filmem Procesi k panence (1961) a 4z prijde kocour (1963). lvan
Passer se také podilel na ptipravé programu Laterny magiky pro vystavu Expo
58 v Bruselu. Jako asistent rezie se podilel na vSech ¢eskych filmech Milose
Formana, poc¢inaje Konkursem (1963) a konce Hori, ma panenko (1967). SVOji
reZisérskou kariéru zapoc€al kratkometraZni adaptaci Hrabalova Féadniho

odpoledne z kolektivniho filmu Perlicky na dné (1965).

“CESKOSLOVENSKA FILMOVA DATABAZE, Tvirci- Jaroslav Papousek. [online].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/tvurce/3249-jaroslav-papousek/.

CESKA TELEVIZE, CT24, Zpravodajstvi - Kultura [online]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/21480-intimni-melancholik-ivan-passer-ktery-krasne-
vypravi-i-nasloucha/.
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V byvalém Ceskoslovensku nato¢il pouze jeden celovederni snimek
a tim je Intimni osvétleni (1965), ktery je fazen mezi nejlepsi filmy 60. let.
Po roce 1968 emigroval do USA, kde pokracoval v nataceni. Mezi filmy
natoCené v USA patii napiiklad psychologicky thriller z vietnamského
prostiedi Cuttlerova cesta (1981) a Stalin (1992).

Véra Chytilova

"Na FAMU jsem citila tlaky, aby mé eliminovali, byla jsem tam jedina
(Zena). Spoluzdici mé brali, vySoupnout se mé snazili kadrovaci. Ale jd jsem
védela, ze se prosté budu rvat. o

(Vera Chytilova)

Prof. Mgr. Véra Chytilova byla nejdfive laborantka a manekynka,
k filmu se dostala v roce 1951, kdy si zahrala malou roli ve filmu Cisariv
pekar a pekariv cisar. Za kameru se dostala pozdgji jako klapka a odtud se
vypracovala na rezisérku. Mezi lety 1957 — 1962 studovala FAMU obor
filmova rezie pod vedenim Otakara Vavry. Absolvovala se svym
sttedometraznim filmem Strop (1961). Tento film naznacuje jeji prukopnickou
povahu, kterou miZeme vidét v pozdéjsich filmech. Strop vypravi o byvalé
studentce mediciny, kterd se stane manekynkou a nejde si bohatého milence,
pozdé&ji vsak znechucena zivotnimi zkuSenostmi nasedne na vlak a odjede.
Po cesté¢ potka par prostych venkovskych lidi, ktefi ji natolik ovlivni, ze se
vrati opét k medicin€. Chytilova zde vzpomina na své zkuSenosti s modelingem

a nudu, kterou objevila v zivoté¢ modelky.

O rok pozdé¢ji, v roce 1962 debutovala dokumentem Pytel blech. Véra
Chytilova byla uznavana diky tomu, ze si vzdy dokazala zachovat svlij moralni
postoj. Po revoluci zacala ucit na FAMU a roku 2003 se stala profesorkou. Jeji
tvorba byla inspirovana cinema-varité, coz je znatelné ve filmu Pytel blech
(1962). Jejim dal$im povedenym snimkem byl O nécem jiném (1963), dale pak

spolupracovala na kolektivnim filmu rezisért Ceské nové viny Perlicky na dné

* LIDOVKY. CZ, Zpravodajstvi - lidé. [online]. Dostupné z:
http://www.lidovky.cz/chytilova-muzsky-zadna-celulitida-a-klimakterium-ale-pak-najednou-
zdechnou-1ba-/lide.aspx?c=A140312_202455_lide_mpr.
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(1965), kde méla povidku Automat svéta. Jejim mozna nejznaméjsim filmem je
skandalni kolaz o hie bez hranic Sedmikrasky (1966). Po rezisérské pauze
ptisla s filmem Hra o jablko (1976), ktery vypravi o muzském egoismu
a odkaz na biblické téma evokuje souboj pohlaVi.45

V jejich filmech hraji hlavni postavy zeny, diky nimz se snazila zachytit
obecnd témata a nerozliSovala pohlavi, divala se na muze i Zeny stejnym
pohledem. Svymi vyostfenymi etickymi dilematy bourala formalni klisé. Byla
znama svym experimentalnim a novatorskym zptisobem nataceni. Praveé tim se
stala osobitou a prikopnickou. Kritici ji zafazuji mezi velmi vyznamné
osobnosti  Ceské nové viny, kde se prosadila i vedle silnych muzskych
osobnosti v 60. letech 20. stoleti. Jeji existencidlni a provokujici tvorba
vyvolavala v lidech otdzky a uvahy o zZivoté. V jeji tvorbé mizeme vidét
pozitivni obrazy zenstvi, oproti tomu upozoriiovala na muzsky mechanismus,
nasilnictvi a sklony k nadfazenosti.*®

Nevénovala se pouze tématim vztahovym, ale také kriticky
zobrazovala spole¢nost napiiklad ve filmu Panel story aneb Jak se rodi sidlisté
(1979). Véra Chytilova se nebala prosadit a v komunistické dobé se nebala
riskovat a délala vSe proto, aby mohla tvofit. Vzdy prosazovala sebe a své
nazory. * Véra Chytilovd se nevénovala pouze klasické filmové tvorbg,
ale také dokumentaristice. Upozoriiovala na nerovné postaveni zen v CR, jejich
minimalni zastoupeni v politice, na domaci nasili a vleklé spory o déti. Jeji
dokumenty spiSe problémy konstatuji a ukazuji, jejich feSenim se nezabyva.
Dokumenty jsou plné kritiky lidské nepoucitelnosti, ukazuji na stereotypy
ve zpusobech chovani. Véra Chytilova ukazuje situace, kdy tyrana Zena nema
zastani, ale na druhou stranu také, ze existuji i tyrani muzi, ovSem zdiraziuje,
Ze zeny jsou tyrany mnohem cCast&ji. Prezentuje Zeny jako lidi, na které je
pohliZzeno jako na néco méné hodnotného, Zeny jako osobnosti mimo ideologii

a moc.

* PILAT, T. Véra Chytilovd zblizka, Nakladatelstvi XYZ, s.r.o., Praha, 2010, ISBN 978-80-
7388-253-2, str. 60.

*® PILAT, T. Véra Chytilova zblizka, Nakladatelstvi XYZ, s.r.o., Praha, 2010, ISBN 978-80-
7388-253-2, str. 430.

* LUKESOVA, L., LUKES, J. Vzdor a soucit Véry Chytilové. Dominik Centrum s.r.o. Plzefi,
2009, str. 25.

38


http://cs.wikipedia.org/wiki/%C4%8Cesk%C3%A1_nov%C3%A1_vlna

Tomas Pilat ve své knize o Véfe Chytilové napsal v zavéru tuto vétu:

. Zivot plny vitality, vainé a nadseni — to je Véra Chytilovd. “*®

Jiri Menzel

»Film byl hotovy a ja jsem byl z toho dost deprimovany, myslel jsem si,
Ze se to nebude nikomu libit. Kdyz néco délate a jste do toho ponoreni,
nemiizete nikdy byt ke své prdaci dost objektivni. Vidite vic nez divak, ktery vidi
jen vysledek, a tak lépe vnimate jeho chyby a nedokonalosti. Proto vidy
prijimam slova chvadly s rozpaky a proto taky svoje hotové filmy uz nechci
videt, “*®

(Jiri Menzel)

Rezisér Jiti Menzel absolvoval v roce 1962 na prazské FAMU obor
filmova rezie pod vedenim Otakara Vavry. Jeho absolventskym filmem byl
Umrel nam pan Foster. Mimo rezie se také veénoval herectvi, zahral si
predevSim ve snimcich svych spoluzédki z FAMU. Sdm o sob¢ tvrdi, Ze jeho
hlavni povoléani je divadelni rezie, které¢ se vénuje od sedmdesatych let. Jako
divadelni rezisér pusobil také v zahrani¢i. Nejznaméjsi komedie inscenace
Machiavelliho Mandragova v prazském divadle Cinoherni klub mé&la zna¢nych
uspéch a hrala se neptretrzité 11 let ( 1965-1976).

Menzlova specifickd filmova tvorba plnd optimismu vzbudila znacny
ohlas jak u nas, tak 1 v zahrani¢i. Slova, ktera ptsobi dodnes jako jakési motto,
vznikla jako explikace k prvni filmu, ale pan Menzel se jimi fidi i nyni:
,, Vsichni vime, Ze Zivot je kruty a neradostny. Jaky ma smysl ukazovat to
ve filmech? Ukazme, Ze jsme statecni a umime se Zivotu smat. A v tomto smichu

. . ... B0
nehledejme cynizmus, ale radeéji usmireni.

*® PILAT, T. Véra Chytilovd zblizka, Nakladatelstvi XYZ, s.r.o., Praha, 2010, ISBN 978-80-
7388-253-2, str. 457.

* MENZEL, J. Rozmarnd léta, Nakladatelstvi: SLOVART. Praha, 2013, ISBN 978-80-7391-
81-3, str. 164.

% MENZEL, J. Rozmarnd léta, Nakladatelstvi: SLOVART. Praha, 2013, ISBN 978-80-7391-
81-3, str. 133.
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Naméty ke svym filmim hledal pfedevsim v literatuie a to konkrétné
V knihach Bohumila Hrabala, autora tragikomickych piibéht vSedniho dne.
Tvotil filmové adaptace knih jako Perlicky na dné (1965), na kterém se podilel
se svymi spoluzaky a diky némuz dostal nabidku tocit dalsi film a tim byl
Ostre sledované viaky (1966). Tento jeho prvni celovecerni film ziskal v roce
1967 Oscara za nejlepsi zahraniéni film. Jifi Menzel mél to §tésti s Bohumilem
Hrabalem se seznamit, coz ho je$té vice motivovalo. Mohl s nim konzultovat
a radit se. Pouzivat knihu jako inspiraci se naucil na skole. ,, To nds ucil pan
Vavra, je to na jednu stranu néco hotového, vyzkouseného a ja nemam takovou
tendenci a potiebu néco nového objevovat, nemam takové ambice jako Veéra
Chytilovd, Jan Némec. Ji jsem sluzebnik, v dobrém slova smyslu. “>* Dali film
a dalsi adaptaci natoCil v roce 1967 a tou bylo Rozmarné léto od Vladislava
Vancury. Snimek vytvoien opét podle Hrabalovych povidek Skrivanci na niti
dokoncil na zacatku normalizace, tento film byl vSak pro svou kritiku
komunistického rezimu uzamcen vitrezoru a kdivakim se dostal az

po revoluci, v lednu roku 1999.

., Netusili jsme na zacatku vitbec nic. Ale ja zil v iluzi, Ze je to film o 50.
letech, ze Hrabalitv humor je snesitelny a myslel jsem si, Ze se bolsevici budou
svym chybam smat, ale to jsem se velice mylil. Protoze oni neméli radi humor.

A musim Fict, Ze premiéra po dvaceti letech byla docela legracni. 52

V obou svych velkych filmech obsadil do hlavni role Véaclava Neckare,
ktery je ztvarnil neopakovatelnym zptisobem. Dal§i Menzlovy hrabalovské
filmy, kterymi jsou Postriziny (1980) a Slavnosti snézenek (1983), patii k tomu
nejlepSimu, co v Ceské kinematografii miizeme vidét. Jeho komedialni filmy
jako Na samoté u lesa (1976) nebo Vesnicko ma strediskova (1985) byly tocené
casto na naméty Zdenka Svérdka a jsou také fazeny mezi to nejlepSi. Jifi

Menzel ve svych sedmdesati Sesti letech patfi prdvem mezi ve sveté

wvewr

> Rozhovor s Jitim Menzlem, viz piiloha A.
°2 Rozhovor s Jifim Menzelem, viz piiloha A.
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Milo§ Forman

At se to vezme z kterehokoli konce, skutecnost je vidycky zajimavéjsi,

nez cokoli vymysleného. «53

(Milos Forman)

Milo§ Forman nemél Ilehké détstvi, jeho rodice zahynuli
Vv koncentraénim tabofe a on vyrastal v détském domové a internatni Skole
pro obéti 2. svétoveé valky v Podébradech. V této Skole se potkal tieba s lvanem
Passerem nebo Vaclavem Havlem. Jeho cesta k filmu nebyla uplné
jednoduchd, nejprve se hlasil na DAMU, kde ho nepfijali a tak Sel studovat
FAMU obor scenaristika a dramaturgie. Uz behem studii puasobil jako
pomocny rezisér a asistent Alfréda Radoka, byl také hlasatelem
v Ceskoslovenské televizi. Zajimal se i o herectvi, objevil se napiiklad ve filmu
Slovo deéla zenu (1961), Stiibrny vitr (1954) a pozdé&ji i ve snimku Strop (1961)
v rezii Véry Chytilové. Byl spoluscénaristou filmi Nechte to na me (1955),
Stérata (1957). V Ceskoslovensku do roku 1968 spolupracoval s Miroslavem
Ondrickem, Ivanem Passerem a Jaroslavem Papouskem, spolu natocili nékolik
uspeésnych snimkt, které se vyznacuji sziravym az ¢ernohumornym pohledem
na spolecnost.

Samostatnému rezirovani se zacal vénovat v roce 1963, kdy debutoval
filmem Konkurs, ktery tvoii dvé povidky. Prvnim celovedernim byl Cerny Petr
(1963), =ziskal mnoho zahrani¢nich ocenéni. Nasledujici snimek 0
nezodpovédnych slibech mladdeze a prvnich Zivotnych prohrach byl Ldsky
Jjedné plavovlasky (1965).
na kterém se podileli Jaroslav Papousek a Ivan Passer, za kamerou stal
Miroslav Ondfic¢ek. Tento prvni Formaniiv barevny film byl obsazen neherci,
ktefi vSak uz byli znami z ptedchozich filmt. Tato komedie, kterd se méni
v tragickou fraSku, macit pro detail, gesta a dialogy. , S neherci délal
predevsim Milos Forman, Vera Chytilovd, ale i ja. Na zacatku to bylo

prijatelné, neherci ovliviiuji herce a naopak herci vedou neherce k urcité

¥ MILOS FORMAN, Citdty. [online]. Dostupné z: http://citaty.net/autori/milos-forman/.
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- . 77 v .o Ve s ’ vevr ’ . .., «54
discipline. Neherci jsou zivi a spontinnéjsi, ale musite je vychovat, najit.*

V srpnu roku 1968 Milo§ Forman emigruje do USA, kde pokracuje
ve filmafing a jeho prvnim zahrani¢nim filmem je Taking off (1971), za ktery
ziskéa ocenéni britské akademie BAFTA za nejlepsi rezii a cenu MFF v Cannes
za nejlepsi film. Dals§im filmem, ktery vypravi o olympijskych hrach
V Mnichov¢ je dokument Videéno osmi (1973). Roku 1975 ptichazi asi se svym
nejpovedenéj$im filmem a tim je Prelet nad kukaccim hnizdem. Film
o americkém odsouzenci, ktery se chce vyhnout vézeni a tak piedstira Silence,
vynesl Milosi Formanovi Oscara za nejlepsi rezii, nejlepsi film, hlavniho herce,
hlavni here¢ku, scénaf a dal$ich p&t nominaci.™

V roce 1979 natocil sviij prvni muzikal Vlasy, velmi znamé a oblibené
dilo, v8ak trochu nedocenéné. Za film Ragtime (1981) byl nominovan na Zlaty
Globus. O ¢tyii roky pozdéji 1985 ptisel se snimkem Amadeus. Vypravi
o dvornim skladateli Videniského dvora, ktery se snazi vSemi moznymi
zpusoby zni¢it novacka Amadea Mozarta. Film ziskal 8 Oscarli a pro MiloSe
Formana to byla druha zlata soSka za rezii. Film Valmont nato¢il roku 1986
a kritici ho oznacuji za jeden z nejmén¢ povedenych. Po tomto netispéchu chtél
Forman skoncit s filmovanim, ale nastésti se tak nestalo. O deset let pozdéji se
vratil na platna kin filmem Lid versus Larry Flint (1996). V roce 1999 pfisel
s dramatem Muz na mésici a o sedm let pozdé&ji natocil valecné drama Goyovy
prizraky.

Zakladnim rysem filmi Milose Formana je satira, kterou pouzival jako
vyrazovy prostfedek zesmésnéni. Pomoci satiry zobrazoval skute¢ny stav ceské
spole¢nosti, coz do té doby nebylo ve filmech typické. Vétsina postav v jeho
filmech zazivaji trapné situace, ale zaroven vyvolavaji soucit. Milo§ Forman
umi vécné a vtipné vypravét a vystihnout jadro ptibehu. ,, Milos Forman, diky
svym americkym filmum je ve svété nejznaméjsim ceskym rezisérem, zasahl
do filmového deni jiz v50. letech. V obdobi Nové viny se jeho tvorba
vyznacovala ostrym satirickym humorem, vychdzejicim z obycejnych lidli.

V prvnich filmech se Forman soustredil na mladé hrdiny. Jejich naivitu

> Rozhovor s Jifim Menzelem, viz piiloha A.
> CESKOSLOVENSKA FILMOVA DATABAZE, Tvirci- Milo§ Forman [online]. Dostupné
z: http://www.csfd.cz/tvurce/1572-milos-forman/.
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a nezkusenost nevnimal jako symbol Cistoty, ale vyuzil jich jako prostredkii
k odhalent sobeckosti, hlouposti a prdazdnoty jejich okoli i jako predobraz jejich
viastni budouci konformity. Na pul lhostejné a na piil skodolibé stavel své
hrdiny do zapeklitych situaci bézného zZivota. Jeho hrdinove proZivaji
nejtrapnéjsi situace v celém ceskem filmu, presto se Forman v postoji ke svym
hrdinum odlisuje od vétsiny pokleslych komedii 70. - 90. let. Trapné situace
Jjsou zapricinény drobmnym zbabélstvim ci naivitou samotnych postav, mira
jejich patalii vyplyvala z velikosti jejich poklesu ¢i nerozhodnosti. ReZisér své
hrdiny nikdy neponizil ani jim neuprel zbytek lidstvi. Meril vsem stejné

a spravedlivé, byt jeho spravedinost byla mnohdy satyrského Fadu. « >

Jan Némec

., Nekterymi znalci byl Jan Némec povazovan za viibec nejveétsi talent
Ceské nové viny. Talent, jemuz nebylo dopidno dojit k vrcholiim, jehoz kifehkd
natura nedokadzala celit zmenénym podminkam vV americkém exilu. Mnohé se
mu odpoustélo, tolerovalo. Jeho nekonecné bohémstvi vsak vzbuzovalo vidy
spise porozuméni, nakazlivé strhdvalo. «o7

Jan Némec studoval jako v§ichni tviirci Ceské nové viny na FAMU obor
rezie, po studiich pracoval jako asistent u reziséra Vaclava Krsky, se kterym
natoCil prvni hrany film kratkometrazni Souto (1960). Jeho nejvétsim
uspéchem je hrany debut Démanty noci (1964), je asi nejlépe zfilmovanou
podobou Arnosta Lustiga. Film je natolik tizivy a v absurdité¢ vygradovani
situaci budi tak silné emoce, Ze strhne témét kazdého divaka. O rok pozdé&ji se
podilel se svymi spoluzdky z FAMU na skupinové adaptaci povidky Bohumila
Hrabala Perlicky na dné (1965). Svuj druhy celovecerni film O slavnostech
a hostech (1966) vypravi o zradé vzdélanct s nékolika vyznamovymi vrstvami.
Radi se k nejlepsim diliim Geské kinematografie viibec. V roce 1966 natolik
poboufil komunistickou vladu, Ze byl i kratkodobé zakdzan, pak v 70. a 80.

letech byl zakazan tplné.

% PTACEK, L. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, ISBN 80-85839-54-7,
str. 147.

5 MELOUNEK, P. Cesti filmafi, nézni barbari, Praha: Bohemia, 1996, ISBN 80-85803-22-4,
str. 63-64.
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V roce 1968 natocil film Oratorium pro Prahu, coz byly sestiihané
autentické zabéry ze sovétské invaze do tehdejsiho Ceskoslovenska. Po tomto
filmu mu byla zakazana jakdkoli uméleckd cinnost a byl nucen opustit
Ceskoslovensko. V zahrani¢i nato¢il par daldich snimkd jako napiiklad

Proména (1975) nebo Krdlovska svatba (1976).

Juraj Herz

,, Velice svéraznou, vcelku jednotici a zdaroven na pohled odlisitelnou
stopu az doposud zanechal v Ceské kinematografii Juraj Herz. Pres riizné
vwkyvy - zejména v druhé poloviné let 70. a do znacné miry i v ndsledujici
dekade — si dokonce postupné zacal vytvaret vlastni rukopis, tiebas trochu
manyristicky a marnivy, ornamentalistice a vypravny, ale nenapodobujici,
velice casto jdouci ruku vruce scharakterem latek, které zpracovaival
58

a zpracovava. *

Melounek (1996)

Juraj Herz rezisér a scéndrista byl za valky spolu s rodi¢i exportovan
do koncentracniho tdbora. Po valce vystudoval Stfedni $kolu
uméleckoprimyslovou, poté Sel na DAMU loutkaiskou fakultu obor rezie,
herectvi. Po studiich spolupracoval jako rezisér a herec s divadlem Semafor,
také na Barrandové jako asistent rezie a pomocny rezisér. Mimo to se podilel
na filmu Obchod na korze rezisérské dvojice Jan Kadar a Elmar Klos.

V roce 1965 debutoval prvnim samostatnym stfedometraZnim
snimkem, adaptaci knihy Bohumila Hrabala Shérné surovosti. Nasledujicimi
snimky byly naptiklad filmy Kulhavy dabel (1968), Spalovac mrtvol (1968),
Petrolejové lampy (1971), Upir z Feratu (1981) a tada dal$ich, které dokazuji,
ze Juraj Herz je talentovanym rezisérem. Jeho filmy jsou povétSinou plné
napéti, nékdy az hororového az ¢erného humoru. Svou pozornost vénoval
predevsim obrazové strance a vybéru a vedeni herci. V roce 1987 emigroval

do NSR a tam pokracoval ve své tvorb¢, ve které se dokonce objevily pohadky

BMELOUNEK, P. Cesti filmai, néni barbasi, Praha; Bohemia, 1996, ISBN 80-85803-22-4,
str. 75.
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a dokumentarni filmy. V 90. letech to¢il zase v Ceské republice, kde se

podepsal pod znamymi serialy Cerni andélé (2001) nebo Cerni baroni (2004).
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PRAKTICKA CAST

5 VYZKUMNA METODIKA

V praktické casti této bakalafské prace autorka vyuzila metody
kvalitativni analyzy hloubkovych rozhovori. Rozhovory byly vedeny
nestrukturovanou formou a to predevSim proto, aby respondent, kterym byl
rezisér Jifi Menzel, mohl okamzité¢ reagovat a piipadné vypravét zajimavosti,
na které si v pribéhu rozhovoru vzpomene. Tato forma byla zvolena také
proto, aby se i1 autorka mohla ptit na dopliiujici informace ¢i reagovat
na respondentovy odpovédi. Rozhovor probihal osobné, tvari v tvar a to
predevsim z divodu lepsi a spontannéj$i komunikace. Témata, na ktera pan
Menzel odpovidal, se netykala pouze jen Ceské nové viny, ale také jeho

zivotniho pohledu, postoje a zazitki.

Autorka si predem stanovila tato témata:

1. Charakteristika Ceské nové vlny - politicka a kulturni situace
2. Spole¢na témata, spojitost mezi tvirci

3. Pozitivismus v respondentovych filmech

4. Trezorové filmy a nazor na cenzuru

5. Pro¢ tolikrat Hrabal a adaptace knih

6. Rozdilnost mezi ¢eskym a zahrani¢nim divakem
7. Financovani filmt

8. Spoluprace

9. Zanik, pozistatky a piinos Ceské nové viny

10. Vyhodnoceni rozhovoru.
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6 NESTRUKTUROVANE HLOUBKOVE
ROZHOVORY

Tyto nestrukturované hloubkové rozhovory nemaji zadnou konkrétni
osnovu pro respondentovo vypravéni. Autorka chtéla, aby byl rozhovor
plynuly, volny, nestrojeny a piijemny a tak nastinila respondentovi své okruhy,
které se tykaji 60. let a ponechala ho vypravét. Diky tomu respondent, pan Jiti
Menzel, mohl mluvit spontanné a bezprostiedné avsak s ohledem na dodrzeni

daného tématu a okruhu.

6.1 Charakteristika Ceské nové viny — politické a kulturni
scény

Celé Jelikoz pan Jiti Menzel je jednim z piedstaviteld Ceské nové viny,
autorka ptredpokladala, ze Vv této oblasti ma opravdu co sdélit. Jifi Menzel
vroce 1962 absolvoval FAMU tudiz, v dob¢é nejvétSsiho rozkvétu ceské
kinematografie byl piimo v centru tohoto déni. ,, Ten vyvoj byl takovy v 50
letech, kdyz nastal bolsevik, vsechno bylo dost tvrdé, prisné, hodné se toho
zakazovalo a vSechno bylo burZoasni umeéni a jediné co bylo mozné, tak to byl
socialisticky realismus. Ale jak lidi starnou, povoluji. Po 15 letech se vidda
vystridala a uvolnila se trochu atmosféra, ale zaroven se hodné véci nesmelo.
Ale ten tlak, zZe se slo, az tam kam se smélo, to byla nashromdzdena obrovska
energie nejen ve filmu, v divadle, ale i v literature a ve vsem. Zacali jsme
konecné vnimat Evropu, svét a zacaly se sem dostavat veci, které drive nesmély
byt a to v nds budilo nové ideje, nové myslenky, napady. Diky tomu lehkému
uvolnéni jsme meli moznost nakouknout i ven. My, jako studenti FAMU, jsme
meéli moznost vidét nové filmy Francouzské nové viny nebo americké
dokumenty, ale hrané filmy moc ne, Hollywood se tady moc nepéstoval.* (JM)

Velkou inspiraci pro Ceskou novou vinu byla Francouzskd novi vina
a italsky neorealismus. Na FAMU se zacaly promitat tyto filmy, studenti se

dozvidali novinky z filmového svéta. Technika byla manipulovatelnéjsi. M¢li
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leh¢i kamery s kvalitnéjSim zvukem, lepsi filmovy materidl, na ktery se
nemuselo tak moc svitit. Pro studenty to bylo takové osvézeni filmové tvorby
a generace pana Menzela stim v Cechach tenkrat zacala. I Barrandov si
uvédomil, Ze tohle bude nova cesta k tvofeni filmi. Ke vzniku Ceské nové viny
tedy pfispéla predevSim politickd situace. Kdyz se autorka tizala pana
Menzela, co konkrétné vlastné Ceskou novou vlnu odstartovalo a jak podle
ne¢ho toto vyznamné hnuti vzniklo, odpovéd€l: ,, Diky tomu, Ze atmosféra
v Ceskoslovensku byla relativné svobodnd, myslim tim, oproti tomu, co jsme
zazili v 50. letech. Tak to byla exploze a do toho jsme prisli my. Vie vznikalo
spontdnné, vitbec jsme si neuvédomovali, Ze je to néjaké hnuti, to vzniklo samo
od sebe, nebyl tam zadny teoretik, ktery by to predpovédel. Nic jsme nedélali
uvedomeéle, jen jsme tvorili, co jsme chtéli a kdyz ty filmy vysly ven, tak se
zacalo psat o Ceské nové viné. Nebyl to zadny cil, to prosté vzniklo samo.*

(M)

6.2 Spolecna témata, spojitost mezi tvireci.

Na otazku, zda byla a je n&jaka spojitost mezi tvilirci 60. let, zda se tocila
n¢jaka dand témata, kterd byla napt. spoletnda u vSech tvircl, odpovédél
pomémné struéné. Kazdy byl uplné jiny, pan Menzel kluk z periferie, Evald
Schorm chlapec z vesnice, Jan Némec byl z intelektualniho prostiedi, Véra
Chytilova holka z Moravy, ale v Praze se pohybovala mezi intelektualy, Milo§
kluk z mésta, zkratka totalni riiznorodost. Ale co pro né€ bylo spole¢ného, tak to
byl zdroj informaci. VSichni byli odk4zani na to, co je naucili ve Skole, protoZe
ty osnovy byly vSude stejné. DalSim pojitkem bylo to, ze vSichni tviirci nové
viny védeli, co delat nechtéji. Chtéli tvofit néco jiného, nez do té doby bylo.
»lo nebyl Zadny cil, byt pohromadé a vytvorit néjaké hnuti, my jsme se vsichni
dohromady vlastné stretli pouze jednou jedinkrat a to kdyz poslanec Pruzinec -
komunista v parlamentu se ptal ministra kultury, jak je mozné, Ze za délnické
penize, se porizuji filmy, jako jsou Démanty noci nebo Sedmikrasky. Proto jsme
se sesli, abychom sepsali protest a to bylo v roce 1966. Jinak jsme si kazdy

delali filmy, jak jsme to umeéli nejlépe. Podle svého. (JM)
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Spole¢na témata nebyla, ale kazdy z reziséri mél sviij pohled. Kazdy
z nich délal apln¢ jiné filmy, ale ta svoboda pouzivat film jako vypoveéd, ne
pouze ilustraci né&jakych tezi, ta je spojovala. ,, Forman délal filmy jako je
Cerny Petr, Chytilka délala uiplné néco jiného, ja zase Hrabala a Honza Némec
se uplne vymykal.“ (JM) Spole¢na témata sice nebyla, ale néjaké spojitosti,
které se ve filmech objevovaly, tam najdeme. Jednou z nich bylo, Ze si reziséti
oblibili obsazovani nehercti. Obsazovani nehercti bylo v Ceské nové viné velmi
Casté. Pan Menzel nam k tomu fekl néco vice: ,,S neherci délal predevsim
Milos Forman, Vera Chytilovd, ale i ja. Na zacdtku to bylo prijatelné, neherci
ovliviiuji herce a naopak herci vedou neherce k urcité discipliné. Neherci jsou
Zivi a spontannéjsi, ale musite je vychovat, najit.*“ (JM) Vychovat lidi k tomu,
aby to hrali, jak tvirci chtéji je velmi tézkeé, stejné tak jako je najit, protoze ne
kazdy je schopny byt pted kamerou pfirozeny. Tento problém maji n¢kdy
i velci herci. Dalsi dulezita véc je, umét je naladit, aby byli pfirozeni. ,,Ja jsem
mél v prvnim filmu spoustu nehercii, ale védél jsem, Ze jde o to, aby se vSichni
pred kamerou citili jako doma a to ten Milos umél dokonale. * (JM)

Po n¢jaké dobé to ptestalo byt mozné, protoze priSly tvrdé normy,
zaCalo se toCit na barevny material, ktery byl strasné¢ drahy, to byla asi
nejdrazs§i polozka z filmu, spotfeba filmové suroviny. Kazdy zabér jednou
dvakrat maximalné tfikrat a tocit to s neherci je naro¢né. To metry tecou,
ale forma pana Formana je k tomu lépe pfizplisobena. ,,On to rozehraje
a necha ty lidi zZit a pak z toho néco posbira. Kdezto ja jsem klasictéjsi, ja
potrebuji védeét, kde zaber konci a kde zacina. * (IM)

Film, na kterém tvurci 60. let spolupracovali, byl Perlicky na dné, kde
se parta mladych filmait z FAMU dala dohromady, a vznikl film o sedmi
povidkach, ktery také obsahoval spoustu nehereckych tvari. Jiti Menzel, Véra
Chytilova, Evald Schorm, Jan Némec, Jaromir Jire§ v této knize Bohumila
Hrabala nalezli netusenou poezii vSedniho Zivota. Spolecné s uvedenymi tvtrci

se na piipravach Perli¢ek na dné podileli i reziséfi lvan Passer a Juraj Herz.
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6.3 Pozitivismus ve filmech a osobni vyvoj

Slova, ktera pan Menzel fekl pifi jednom rozhovoru v radiu, autorka
pouzila jako voditko k ziskdni dalSich odpovédi. Jeho slova znéla takto
., Vsichni vime, Ze Zivot je kruty a neradostny. Jaky ma smysl ukazovat to
ve filmech? Ukazme, Ze jsme statecni a umime se Zivotu smat. A v tomto smichu
nehledejme cynismus, ale radéji usmireni. “(JM)

KdyzZ chtéla autorka slySet, jak to pan Menzel myslel, byla odkazana
pfedevSim na knihu, kterou Jifi Menzel pfed nékolika mésici vydal.
I ptes odkaz, par slov tekl. “Myslim, ze jsem se nezmenil, a na to jsem pysny,
prijdu si porad stejny. Ta slova, co jste citovala, vznikla, kdyz jsem delal Ostre
sledované vlaky. A stale to plati. To uz je skoro padesat let. Ale pozitivni jsou
vSechny moje filmy. Jediné, co se mozind u mé zménilo je, ze jsem byl
odvaznéjsi, kdyz jsem byl mlady, ale jsem si vérny. A za to jsem rad. (JM)

Rezisér Jifi Menzel planuje v budoucnosti dal§i film, momentalné
premysli, do ¢eho se pusti, ale planuje pokracovat a rozdavat svij smysl
pro humor a optimismus. Lidé o jeho filmech tvrdi, Ze je vzdy potési a daji jim

chut’ zit a uzivat si Zivota.

6.4 Trezorovy film a nazor na cenzuru

Ptesvédcovaci Skrivanci na niti je jeden z filmu, ktery byl natocen v roce
1969 na motivy povidek Bohumila Hrabala Inzerat na dim, ve kterém
uz nechci bydlet. Thned po jeho nevetfejné premiéte byl pro svoji otevienou
kritiku tehdej$iho vladnouciho totalitniho rezimu na vice nez 20 let zakazan.
Otazka mifend k panu Menzelovi byla, zda alespoii trochu tusil, Ze tento film
neptjde do kin a jaky to vlastné byl pocit, néco tvofit a pak zjistit, ze film
nikdo neuvidi a hlavné nesdéli vSem své hlavni poselstvi. ,, Netusili jsme
na zacatku vitbec nic. Ale ja zil v iluzi, Ze je to film o 50. letech, Ze Hrabaliv
humor je snesitelny a myslel jsem si, Ze se bolsevici budou svym chybam smat,

ale to jsem se velice mylil. Protoze oni neméli radi humor.* (JM)
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V listopadu roku 1989 byla revoluce a uz v lednu roku 1990 byla premiéra
Menzlova trezorového filmu Skrivanci na niti. VSe bylo rychlé, protoze film
byl v podstaté kompletni, udélaly se pouze barevné kopie a film $el do kin.
Kdyz zacali film promitat, Jiii Menzel byl spokojen a téSilo ho, ze se vlubec
do kin dostal. Po dvaceti letech v Supliku konecné vysel ven a i piesto, Ze to
nebyl film pro dobu, kterd sametovou revoluci nastala, se film lidem libil.
Nebyl sice jiz aktudlnim alarmem, ale stal se vlastné vypovédi o dobé minulé,
o minulém rezimu. Projekce probihala v kiné Blanik a trvala asi Ctyii tydny.
Na otdzku ohledné cenzury pan Menzel zacal vypravét piithodu z premiéry
filmu SkFivanci na niti, kdy mu pred projekci filmu novinafi nastavili
mikrofon s otazkou, co pro n&j znamena, Ze uz neni cenzura. Koneéné bude
volnost a bude se moci vice tvofit. Ale pan Menzel na to nahlizi z trochu jin¢ho
a velmi zajimavého hlediska. Tvrdi, Ze cenzura méa néco do sebe. Napiiklad
ve Francii byla vétsi volnost v produkovani a tvofeni filmd. Tudiz se prodavala
a produkovala horsi a tieba i nepovedena dila, trh byl vice zahlcen, ale ne vzdy
kvalitnim zboZim. KdeZto v tu dobu u nas bylo zakazovano vice a literarni brak
se do prodeje zkratka nedostal, tudiZ tu vétsina knih byla kvalitnich. Rada lidi
ted’ neéte hodnotnou a klasickou literaturu a to proto, Ze je kolem spousta

nekvalitnich a méné naro€nych knih ke ¢teni.

6.5 Proc¢ tolikrat Hrabal a adaptace knih

,,Ja jsem mél to stésti, Ze jsem ho poznal.* (JM) Tato slova mluvila Jifimu
Menzlovi ze srdce. Diky filmu Perlicky na dné dostal Jiti Menzel nabidku tocit
Ostre sledované vlaky, za které pozdéji obdrzel Oscara, coz jeho kariéru
odstartovalo. A pro¢ ho bavi adaptace knih? Pan Menzel tika: ,, To nds ucil pan
Vavra, je to na jednu stranu néco hotového, vyzkouseného a ja nemam takovou
tendenci a potrebu néco nového objevovat, nemam takové ambice jako Véra
Chytilova, Jan Némec. Ja jsem sluzebnik, v dobrém slova smyslu.*“ (JM)

Kdyz pan Menzel piekladd knihu do filmového jazyku, déla to také proto,

aby ji zpopularizoval. Kniha mu dava inspiraci a filmy tvofi vzdy s respektem
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k autorovi, snazi se ho poznat, pochopit a porozumét. Bez toho je nemozné
vytvotit kvalitni adaptaci knihy. Neni to vibec jednoduché, ale kdyz se to

podaii, je to krasa.

6.6 Rozdil mezi ¢eskym a zahrani¢nim divakem

Filmy Jittho Menzela jsou mozna vic oblibené v zahrani¢i nez u nés.
Autor¢iny otazky sméfovaly K rozdilu mezi zahrani¢nim a ¢eskym divakem.
Kde je vlastné ten rozdil, Ze tam se lidem libi vice neZ u nas. Odpovéd’ z n¢j
vylitla jako sttela, hlavni rozdil vidi v tom, Ze on tvoii néco jiného, nez tam
lidé znaji, jeho filmy jsou pozitivni, vtipné a maji myslenku. Dalsim divodem
je, ze typ filmu, ktery Jiti Menzel tvofi, je v Cesku zndmy a lidé porovnavaji
napt. s Hfebejkem a dal§imi tvlrci. Kdezto venku se takové filmy nedélaji.
Diky filmovym festivalim se filmy dostavaji do podvédomi zahrani¢nich
divakl a promitaji se vSude po svété. Pan Menzel na filmovani miluje jesté
jednu véc a to je cestovani. Filmafina ho zavedla do riznych koutl svéta,
konkrétné do Indie, Kalifornie, Finska, gpanélska a na spoustu dalSich mist.

Ale pro¢ v zahrani¢i je obliben€j$i nez u nds? ,Vidim c¢im dal jasnéji,
se Cesi jsou plebejci. Kdyz to srovndte sFiny, Nory, Holandany, tak to
uz vidite na pohled, jak se Cesi oblékaji, koho voli za prezidenta. Je to tim,
ze vetsina lidi jsou burani. N tom je krasny film Milose Formana — Hori, ma
panenko. Nejsou zIi, ani jeden neni zIy, ale navzajem prikradaji a pokladaji to
za normalni a jsou zvykli na ten plebejsky zpiisob zivota. Vite co, ja kdyz jedu

do ciziny, tak se tam citim lépe, nez kdyz se vratim. *

6.7 Financovani filmu

Pro¢ za komunistli bylo vice penéz na filmy? Je pravdou, ze bylo vice
pen¢z, ale proto, ze to byl chytry kolobéh. Jak se difive tvrdilo, Ze se tocilo
za délnické penize, tak to neni pravda. Ceskoslovenska republika méla

monopol, byla jedna firma, ktera délala dovoz filmu, distribuci filmu, vyrobu
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a vyvoz. ,, Napriklad kdyz byla ve svete slavna Kleopatra, byla strasné draha,
tak jsme ji nekoupili, az po nekolika letech, kdyz uz tak drahd nebyla. Bylo to
predevsim proto, Ze stit nemél penize. Kdyz pak uz byla zakoupena,
tak probéhla celou republikou a vydelala strasné penez, které sly na vyrobu
novych ceskoslovenskych filmii, a to byl kolotoc.” (JM) Byla tam vSak jedna
nevyhoda, muselo se vyrobit 50 filma, at’ byly, jaké byly. Chybéla konkurence,
kazdy film, ktery se ud¢lal, Sel do kin, i kdyz se nepovedl. , Jediné, co se

muselo, bylo projit cenzurnimi normami, ale nepamatuju si, Ze by néjaky film

nesel do kin, i kdyz nebyl kvalitni.“(JM)

6.8 Spoluprace

Kdyz pan Menzel zacne s nékym spolupracovat, tak je to vzdy na delsi
dobu. Za cely filmovy zivot mél své oblibené spolupracovniky, at’ uz je to
kameraman pan Jaromir Sofl, ktery to¢il vétsinu filma pana Jiftho Menzela
od Perli¢ek po Donsajny. Pouze na dvou filmech se pan Sofl nepodilel a to
proto, Zze uz mél smluvenou jinou préci. Stithace mél pan Menzel béhem své
filmové kariéry pouze dva. Jediny diivod zmény bylo umrti. ,, KdyZ uz jsem
S nimi délal, tak jsem s nimi deélal porad, dokud zili. Uz od Perlicek jsem mél
své oblibence. ““ (JM)

Hudebni skladatel byl po celou dobu respondentovy kariéry po jeho boku,
dokud neumfel a podobné¢ je to i s herci. Kdyz si pan reZisér oblibil herce, tak
je zkratka obsazoval. ,, Herce, ty jsem mél nejradsi ty samy. Ja jsem vzdy rikal,
Ze tam bude hrat pan HrusSinsky. I kdyz nevim co, ale bude tam hrdt.” (JM)
Ono to je tak, Ze se sice napiSe scénaf a je tam néjaka predstava o hercich,
ale kazdy jsme jiny a je nemozné nutit herce hrat n€koho uplné jiného nez on
doopravdy je. Role se musi malinko piizptsobit herci, aby on nemusel nic
pfedstirat. A jak pan Menzel herce vybird? Co mu fikd, Ze je to ten pravy?
., Vybiram si herce srdcem, musite byt kamarad. * (JM)

Naptiklad pfi nataceni DonSajnu rezisér Menzel herce témet neznal, ale mél to
Stésti se S nimi pfedem seznamit a spratelit, a to se pak hned Iépe pracuje, jak

uvedl.
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6.9 Zanik, pozistatky a prinos nové viny

,,Ona bohuzel zahynula diive nez by se cekalo. (JM) Po skonéeni Ceské
nov¢ viny, coz nastalo v roce 1968 s nastupem normalizace, pfisla bida a zmar.
., Najednou se objevili nasi kolegové, kteri nam nemohli odpustit, Ze jsme méli
uspéch a zacali nas skrtit. Sekvenc, Malik a podobné a ti tvrdili, Ze nase filmy
byly Spatny. A zacali, jako ted je ta nase chvile a ty nase filmy byly pry stejné
jenom uméle Ziveny zapadnimi kapitalistickymi novinari a takové ty zavistivé
zvasty. *“ (JM) S nastupem normalizace pfi§la opé&t tvrdsi cenzura a tim omezeni
tvotit. ,, Takze jsme néjakou dobu nemohli delat.” (JM) Podle pana Menzela
na ruské okupaci nebylo nejhorsi, ze sem ptisli Rusové, ale ze tolik lidi vyuzilo
téch tankli k tomu, aby si zacali budovat kariéru. Napiiklad panové jako byl
Malik a Sekvenc sli uc¢it na FAMU a diktovali, kdo bude tocit a kdo ne.

Dalsi autorCina otazka se tykala pokra¢ovani v tvirci ¢innosti, jaka byla
v dobé Ceské nové viny, zda si pan Menzel mysli, ze v tomto stylu nékdo
pokracuje? ,, No ja uplné nevim, kdo se k tomu hlasi, ale Hrebejk trosku a tahle
generace, ty se s ndmi seznamili na konci 80. let kdyz zacali chodit na FAMU,
kdy uz nase filmy bylo mozné videt. I presto, Ze ucitelé jako byl Malik
a Vorlicek jim rikali, hlavné nepouzivejte Zadné formalismy.* (JM) To bylo
osklivé, ale vSe se jednou omrzi. Na zacatku 70. let to bylo daleko hor$i nez
na konci 80. let. Takze se vlastné ptesné opakovalo to, co bylo dvacet let
pfedtim. Jesté nez byla revoluce, tak uz byla relativni svoboda, dokonce
uz probihaly piipravy na projekce trezorovych filmi, ze ptjdou do kin. Proto
film Skrivanci na niti byl velmi dobie pfipraven a mohl jit po listopadu 89 hned
do kin. Co bylo ptinosem? Otazal se pan Menzel jesté jednou a na chvili se
zamyslel. Ceska nova vlna totiz zahynula difve neZ normalné. Ale co pfinesla,
to byla chut’ vypravét ptirozené a mluvit o vécech, které existuji. To nebylo nic
vymysleného, to byla realita. Ta spontannost ve vSech filmech, i kdyZz kazdy
tviirce je uplné jiny. Naptiklad film Sedmikrasky je tteba plné jiny nez filmy
Evalda Schorma. ,,Ale na rozdil od tech predchozich filmu, které byly pred
novou vinou, mély nase filmy naboj. To je tak, jako kdyz potkdte cloveka, ktery

je dokonaly, krdasné obleceny, mluvi vsechno spravneé, ale nudi vais. A vedle
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toho mate cloveka, ktery je spontanni, bavi vds, mysli na vas, kdyz s vami
mluvi. Tak v tom se to zmenilo, tohle to prineslo.* (JM)

Filmy Ceské nové viny jsou blizsi k divakim, neni to Zadna dana
stavebnice, je to jakasi reflexe toho, jaci lidé doopravdy jsou. Kazdy obycejny

¢lovek se tam trochu najde.

6.10 Vyhodnoceni nestrukturovanych hloubkovych rozhovori

Rozhovory s panem Jifim Menzelem byly vedeny volné, dle pfedem
stanovené osnovy. Autorka vSak neméla predem piipravené presné otazky, ty
ptichazely a vychazely z prubéhu rozhovoru. Zaméfila se na jeho pohled,
vzpominky, zkuSenosti a fakta z 60. let. I kdyz o sobé pan Menzel tvrdi,
Ze pusobi plase, mluvi potichu, je liny a nevéfi si, po rozhovoru s nim kazdy
fekne, ze mluvil o nékom jiném. Jifi Menzel pilisobil velmi mile, spokojené,
mluvil plynule, ze srdce. Rozhovor stouto osobnosti byl velmi pfirozeny
1 ptijemny. Pan Jifi Menzel se narodil v roce 1938 v Praze. Sam sebe nazyva
Klukem z periferie. V roce 1962 absolvoval prazskou FAMU obor filmova
rezie, kde studoval pod vedenim pana Otakara Vavry, ktery je 1 nyni jeho
velkou inspiraci a patii mu jeho obdiv. Filmova tvorba pana Menzela ma
znaény ohlas doma a moznd jeSté vétSi v zahranici, kde filmy takové druhu
nejsou tak obvyklé. A dokonce on sam tvrdi, ze se v zahranici citi 1épe. Jeho
schopnost vypravét o prostych lidech, z nichz néktefi podléhaji v nerovném
zépase s nasilim, byrokracii, totalitni zvili, a druzi zase svou osobitosti, nékdy
az bizarni originalitou obohacuji Zivot kolem sebe, je neskutecnd. Velkou
inspiraci ke svym filmim naSel pfedev§im v dilech spisovatele Bohumila
Hrabala, autora fady tragikomickych pfibéhti v§edniho dne.

Jeho prvni opravdovy film byl Perlicky na dné, na kterém se podilel
s dal§imi spoluzédky, jako byla Véra Chytilov4, Jan Némec, Evald Schorm
a dalsi. Tento film dopomohl panu Menzlovi k dalsimu nataceni a to proto,
ze po premiéie Perlicek dostal nabidku na natoceni celovecerniho filmu Ostre
sledované viaky. Za film, ktery se opét tocil podle literarni ptedlohy jeho

oblibeného autora - Bohumila Hrabala, ziskal Jifi Menzel v roce 1966 Oscara

55


http://cs.wikipedia.org/wiki/Ost%C5%99e_sledovan%C3%A9_vlaky
http://cs.wikipedia.org/wiki/Ost%C5%99e_sledovan%C3%A9_vlaky
http://cs.wikipedia.org/wiki/Bohumil_Hrabal
http://cs.wikipedia.org/wiki/1966
http://cs.wikipedia.org/wiki/Oscar

jako nejleps$i zahrani¢ni film. Mezi dalsi povedend dila pana Menzela patii film
Vesnicko ma strediskovd, ktery byl na Oscara nominovan v roce 1985.
Trezorovy film Skrivanci na niti nato¢en opét na motivy Hrabalovych povidek
byl dokon¢en az na zaCatku normalizace. Film byl vSak pro kritiku
komunistické zville uzamcéen na dvacet let v trezoru a lidem byl promitnut
az v lednu roku 1990. Po revoluci obdrzel cenu Zlaty medvéd na Mezinarodnim
filmovém festivalu v Berlin€. V obou jeho uspéSnych filmech ztvarnil hlavni
role neopakovatelnym zpusobem jeho velky oblibenec Vaclav Neckai. Pan
Menzel rad spolupracuje s lidmi, které pozna a vi, jak snimi pracovat.
Proto vétSina jeho filmt ma stejného kameramana, stfihace, zvukare, skladatele
a velmi casto 1 herce. Dal§i Menzelovy hrabalovské filmy Postfiziny
a Slavnosti snézenek stejné jako jeho komedialni filmy ze 70. a 80. let, tocené
Casto na namét Z. Svéraka (Na samoté u lesa, Bajecni muzi s klikou
¢i Vesnicko ma stiediskova), patii k tomu nejlepsimu, co ¢eska kinematografie
dosud vytvotila. Neméné uzce a soucasné uspé$né je Menzel spojen s dilem
V. Vancury, jehoz poetiku dokézal presvédciveé prenést na filmové platno. Jifi
Menzel se netaji svou velkou vasni a nadSenim pro cestovani, které mu vlastné
umoznuje nataceni jeho filma. Cestuje na rizné filmové festivaly, je ¢lenem
Academy of Motion Picture Arts and Sciences, také Evropské filmove
akademie a nové ziizené Ceské filmové a televizni akademie. Dokonce byl
jmenovan Prezidentem Rady ALFA TV, coz je prvni Nadace pro Stfedni
a Vychodoevropskou spolupraci. Pan Menzel se velmi angazuje v zahrani¢nich
projektech, diky nimz také muzZe cestovat.

Jiti Menzel je vedle Milose Formana, Véry Chytilové, Ivana Passera,
Jana Némce a Evalda Schorma jednou z hlavnich osobnosti generace Ceské
nové viny, kterou tvofili mladi filmovi reziséti. Tato generace vstoupila
do ceskoslovenského filmu ve druhé poloving 60. let a dodnes ziskava svou
tvorbou uspéchy nejen doma, ale i v zahraniéi. Nyn&jsi Gesti reziséii se Ceskou
novou vinou inspiruji a filmy z 60. let patii stale mezi oblibené. | po listopadu
1989 Menzel patii ve svété mezi nejuznavanéjsi Ceské filmové tvirce. Jeho
mistrovstvi spo¢ivd v tom, ze on vi o hodnotach, po nichz vSichni ve skrytu

duSe prahnou, ale v jeho filmech se neobjevuji. Jifi Menzel nepodsouvé lidem
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néco, co by chtéli, ale nemohou mit, on jim ukazuje néco, co maji a je to
krasné. Jestli nékdo cekal, ze zanikem nové viny, zaniknou i tvlirci oné doby,
tak se mylil. Jiti Menzel sklizi ovace i nyni, ve svych Sestasedmdesati letech
reziruje a zije velmi aktivnim spoleCenskym zivotem.

Tviirci Ceské nové viny se nikdy o uméni nijak nedohadovali, neuréovali
si spole¢ny cil, nevytvareli zZadné teoretické uvahy, sjednocovalo je jednoduse
spontanni védomi toho, co d€lat nechtéli. BolSevik je bezdééné naucil nehledat
hrdiny svych filmi mezi vrahy, nésilniky a jinymi darebaky, ale vazit si

obycejného Cloveka.
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ZAVER

Tato bakalaiska prace je rozdélena na dvé casti. Prvni Cast, teoreticka,
obsahuje ctyii kapitoly, které popisuji politickou a kulturni situaci
v Ceskoslovensku, co se tu v 60. letech délo a jaky to mélo vliv na filmovou
tvorbu. V dalsi Kkapitole autorka oOkrajové pronikla do zahrani¢ni
kinematografie, kde vznikali pocatky zobrazovani skutecného svéta a ¢imz se
prakopnici velmi inspirovali. Na zakladé Francouzské nové viny a italského
neorealismu se zacala postupné formovat i Ceskd novd vina. Dale je v praci
vyli¢en vyvoj filmové scény v Ceskoslovensku, ktery zacal prvni vinou, kde se
objevuji zndma jména jako Vojtéch Jasny nebo Karel Kachyna, pokracuje
Ceskou novou vinou, kde uz se objevuji jména vice znamd i pro dnesni
generaci a to jsou Milo$ Forman, Véra Chytilova ¢i Jifi Menzel. Doba, ve které
alegorie a filmy zamétené proti komunismu byly perzekuovany a zakazovany,
Vv oblibé byla jednoznacnost a i ptes heslo novosti a pokroku si komunisticka
strana s filmy Ceské nové viny neuméla poradit. Nejdiive nékteré z nich byly
vyznamenany cenami, pak zakdzany a oznaceny za nevhodné a problematicke,
a nakonec se opét vratily do kin, aby byly divakim promitnuty. I pfes tyto
slozité cesty se Ceskd vina zapsala do nejvyznamnéjsiho obdobi &eské
kinematografie.

Druhé ¢ast bakalaiské prace je Cast prakticka, kde se autorce dostavaji
odpovédi od samotného reZiséra Ceské nové viny, Jitiho Menzela. Hloubkovy
rozhovor byl veden volné€ a byly dané okruhy, o kterych reZisér mluvil. Diky
panu Menzelovi mohla vzniknout prakticka cast, ktera dava této praci
také trochu jiny pohled. Cile, které byly na tuto praci kladeny, jako
charakterizovat Ceskou novou vinu, specifikovat dobu a tviirce, jsou splnény.
Vétsina pouzitych informaci byla cerpana z knih, internetu a dokonce z ust
samotného tviirce Ceské nové viny reziséra Jitiho Menzela. Toto velmi
vyznamné obdobi neodmysliteln¢ patii do naSich d€jin a hraje velikou roli

ve vyvoji ¢eské kinematografie.

58



SEZNAM POUZITYCH ZDROJU

BERNARD, J. Evald Schorn a jeho filmy: Odvaha pro vsedni den, Praha:
Primus, 1994, ISNB 80-85625-27-X.

BOCEK, J. Kapitoly o filmu. Praha: Orbis.

BREZINA, V. Lexikon ceského filmu. Praha: Cinema, 1997, ISBN 80-85833-
13-6.

JANOUSEK, J. T¥i a pul, Praha: Orbis, 1965.

HAMES, P. Ceskoslovenskd novd vina. Praha: KMa, s.r.0., 2008, ISBN 978-
80-7309-580-2.

KAUTSKY, O. Italsky filmovy neorealismus. Praha, 1958.

LIEHM, A. J. Ostre sledované filmy: Ceskoslovenskda zkuSenost, Praha:
Narodni filmovy archiv, 2001, ISBN 80-85803-22-4.

LUKESOVA, 1., LUKES, J. Vzdor a soucit Véry Chytilové. Dominik Centrum
s.r.o. Plzen, 2009.

MELOUNEK, P. Cesti filmari, nézni barbari, Prana: Bohemia, 1996, ISBN
80-85803-22-4.

MENZEL, J. Rozmarna léta, Nakladatelstvi: SLOVART. Praha, 2013, ISBN
978-80-7391-81-3.

MONACO, J. Novd vina: Truffaut, Godard, Chabrol, Rohmer, Rivette. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2001, ISBN 80-858-8389-9.

PILAT, T. Véra Chytilova zblizka, Nakladatelstvi XYZ, s.r.o., Praha, 2010,
ISBN 978-80-7388-253-2.

PLAZEWSKI, J. Déjiny filmu 1895 — 2005. Praha: Academia, 2009, ISBN
978-80-200-1689-8.

PRECANOVA,N. Novd novd vina?. Praha: Narodni filmovy archiv, 2002,
ISBN 80-700-4109-9.

PTACEK, L. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, ISBN 80-
85839-54-7.

SKVORECKY, J. Vsichni ti bystii mladi muzi a Zeny (Osobni historie ceského
filmu). Praha: Horizont, 1991. ISNB 80-7012-055-X.

VORAC, I. Ivan Passer Filmovy vypravéc rozmanitosti aneb od Intimniho
osvetleni k Nomadovi, Brno, Host- vydavatelstvi s.r.o., 2008, ISBN 978-80-
7294-277-0.

59



POUZITE PERIODIKUM
BOCEK, J. Novd vina z odstupu, Film a doba, 12 (1966), 631-632.

SEZNAM POUZITYCH INTERNETOVYCH
ZDROJU

CESKOSLOVENSKA FILMOVA DATABAZE, Tviirci. [online]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz.

CESKA TELEVIZE, Kalenddrium - Jan Kaddr [online]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kalendarium/56499-jan-kadar-slovenska-
polovina-prosluleho-reziserskeho-dua-kadar-klos/?mobileRedirect=off.

CESKA TELEVIZE, CT24, Zpravodajstvi - Kultura [online]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/21480-intimni-melancholik-ivan-
passer-ktery-krasne-vypravi-i-nasloucha/.

FILOMOVA DATABAZE, Shér. Elmar Klos. [online]. Dostupné z:
http://www.fdb.cz/1idi/19879-elmar-klos.html.

LIDOVKY. CZ, Zpravodajstvi-  lide. [online].  Dostupné  z:
http://www.lidovky.cz/chytilova-muzsky-zadna-celulitida-a-klimakterium-ale-
pak-najednou-zdechnou-1ba-/lide.aspx?c=A140312_ 202455 lide_mpr.

MILOS FORMAN, Citdty. [online]. Dostupné z: http://citaty.net/autori/milos-
forman/.

60


http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kalendarium/56499-jan-kadar-slovenska-polovina-prosluleho-reziserskeho-dua-kadar-klos/?mobileRedirect=off
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kalendarium/56499-jan-kadar-slovenska-polovina-prosluleho-reziserskeho-dua-kadar-klos/?mobileRedirect=off
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/21480-intimni-melancholik-ivan-passer-ktery-krasne-vypravi-i-nasloucha/
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/21480-intimni-melancholik-ivan-passer-ktery-krasne-vypravi-i-nasloucha/
http://www.fdb.cz/lidi/19879-elmar-klos.html
http://www/

SEZNAM PRILOH

Priloha A - Rozhovor s Jifim Menzlem

61



Priloha A - Rozhovor s Jifim Menzlem

Jak byste vy, jako jeden z generace reZiséri Ceské nové viny
charakterizoval tuto dobu? Jak jste prozival politickou situaci v 60. letech
a méla vliv na vasi tvorbu?

., Ten vyvoj byl takovy, v 50 letech, kdyz nastal bolSevik, vSechno bylo dost
tvrdeé, prisné, hodné se toho zakazovalo a vsechno bylo burzoasni umeni a
jediné co bylo mozné, tak to byl socialisticky realismus. Ale jak lidi starnou,
povoluji. Po 15 letech se vlada vystiidala a uvolnila se trochu atmosféra, ale
zdroven se hodné véci nesmélo. Ale ten tlak, zZe se Slo, az tam kam se smélo, to
byla nashromazdend obrovska energie, ne jen ve filmu, v divadle, ale i
V literature a ve vSem. Zacali jsme konecné vnimat Evropu, svét a zacaly se
sem dostavat veéci, které diive nesmély byt a to v nds budilo nové ideje, nové
myslenky, napady. Diky tomu lehkému uvolnéni jsme méli mozZnost nakouknout
i ven. My, jako studenti FAMU, jsme méli moznost vidét nové filmy
Francouzské nové viny nebo americké dokumenty, ale hrané filmy mocC ne,
Hollywood se tady moc nepestoval. To nds inspirovalo, ale hlavné nds
inspirovalo, zZe jsme nechtéli délat filmy, které se délaly na Barrandove do té
doby. Tam se vsSe tocilo v kulisach, pouzivaly se tézké zvukové kamery, slozZité
sviceni a konecnée nastalo to, Ze ta technika byla mnohem manipulovatelnéjsi.
To uz méli francouzy ty lehké zvukové kamery, filmovy material na ktery se
nemuselo moc svitit a to strasné osvezilo viibec filmovou tvorbu. A nase
generace s tim tenkrat v Cechdch zacala. Napiiklad Vérka Chytilova natocila
vyborny absolventsky film, stejné tak Jaromir Jires nebo Jan Némec a postupné
v§ichni z nds. Najednou si vSichni kolem nas uvédomili, Ze tady to je novd cesta
jak tocit film. A vedle toho vznikala mald divadla a nakladatelstvi. Redaktori
ziskavali vétsi sebeditveru, ¢im dal tim vic ten rezim tak trosku posouvali jinam,
aby to bylo volnéjsi. Samozrejmé to nebylo najedno a rovnomerné, vzdycky se
bolsevik na chvilku vzpamatoval, néco zakdazal a pak zase povoloval. Diky
tomu, Ze atmosféra v Ceskoslovensku byla relativné svobodnd, myslim tim,
oproti tomu, co jsme zazili v 50. letech, tak to byla exploze a do toho jsme prisli

my. VSe vznikalo spontanné, viibec jsme si neuvedomovali, Ze je to néjaké



hnuti, to vzmniklo samo od sebe, nebyl tam Zadny teoretik, ktery by to
predpovédel. Nic jsme nedélali uvedomeéle, jen jsme tvorili, co jsme chteli a
kdyz ty filmy vysly ven, tak se zacalo psat o Ceské nové viné. Nebyl to Zadny cil,

to proste vzniklo samo. “

Co bylo spoleéné pro vis, tviirce Ceské nové viny? Méli jste podobni
témata, ¢i byla mezi vami néjaka jina spojitost? Co tieba oblibenost
V obsazovani neherct?

, Kazdy z nas je uplné jiny, uplnée jiného piivodu. Napriklad Evald Schorm je
Z vesnice, Jan Némec byl z intelektudlniho prostiredi, Véra Chytilova prisla
Z Moravy, ale pohybovala se mezi téma prazskyma intelektudlama, ja byl kluk
Z periferie, blbec. Zkratka kazdy byl jiny. Ale co pro nds bylo spolecného, tak to
byl zdroj informaci. Vsichni jsme byli odkazani na to, co jsme se naucili ve
Skole, protoze ty osnovy byly vsude stejné. Dalsim pojitkem bylo to, Ze jsme
vSichni vedeéli, co delat nechceme. Chteli jsme tvorit néco jiného, nez do té
doby bylo. Ale ne uvédomele, my jsme nemeéli Zadny program, vse to vzniklo
spontdanné a nikdo z nds si neuvédomoval, Ze to viastné je néjaké hnuti. To az
po tom, kdyz ty filmy vybéhly ven, tak se zacalo mluvit a psat o Ceské nové
vine. To nebyl Zadny cil, byt pohromadé a vytvorit néjaké hnuti, my jsme se
vsichni dohromady vlastné stretli pouze jednou jedinkrdt a to kdyz poslanec
Pruzinec - komunista v parlamentu se ptal ministra kultury, jak je mozné, Ze za
délnické penize, se porizuji filmy, jako jsou Démanty noci nebo Sedmikrdsky.
Proto jsme se sesli, abychom sepsali protest a to bylo v roce 1966. Jinak jsme
si kazdy delali filmy, jak jsme to uméli nejlépe. Podle svého. To bylo hezké. A
spolecna témata jsme nemeli a kazdy z nas mel sviij pohled. Kazdy deélal uplne
jiné filmy, ale ta svoboda pouZivat film jako vypovéd, ne pouze ilustraci
néjakych tezi, ta nds spojovala. Forman délal filmy jako je Cerny Petr,
Chytilka delala uplné néco jiného, ja zase Hrabala a Honza Némec se uplné
vymykal. Obsazovani nehercii to delali predevsim Milos Forman a Véra
Chytilova, ale i ja. Na zacatku to bylo prijatelné, neherci oviiviiuji herce a
naopak herci vedou neherce Kurcité discipliné. Neherci jsou Zivi a

spontannéjsi, ale musite je najit a vychovat. Ne kazdy je schopny byt prirozeny



pred kamerou, i pro velké herce je to nekdy narocné. Pro ndas bylo
spoustu nehercu a vedel jsem, Ze jde o to, aby se vSichni pred kamerou citili
jako doma a to ten Milos umél dokonale. Po néjaké dobé to prestalo byt mozné,
protoze jsme dostali tvrdé normy, zacalo se tocit na barevny material, ktery byl
strasné drahy, to byla nejdrazsi polozka z filmu, spotieba filmové suroviny.
Kazdy zabér jsme mohli tocit jednou, dvakrat, maximalné trikrat a to kdyz
delate s neherci, tak ty metry tecou, ale forma pana Formana je k tomu lépe
prizpiisobena. On to rozehraje a necha ty lidi zit a pak z toho néco posbira.

Kdezto ja jsem klasictéjsi, ja potiebuji védet, kde zabér konci a kde zacina.

V jedné praci jsem naSla vaSe ocitovana slova, ktera znéla: ,,VSichni vime,
Ze Zivot je kruty a neradostny. Jaky ma smysl ukazovat to ve filmech?
UkaZme, Ze jsme stateCni a umime se Zivotu smat. A v tomto smichu
nehledejme cynizmus, ale radéji usmireni.“ MiiZete mi Fici, jak jste tato
slova myslel a Fidite se jimi i nyni nebo se néco zménilo?

., To je moje explikace K mému prvnimu velkému filmu, podle které jsem vlastne
délal vsechno, ale o tom se doctete vice v mé knize. Myslim, Ze ne, nezmenil a
na to jsem pysny, prijdu si pordd stejny. Ta slova, co jste citovala, vznikla, kdyz
jsem délal Ostre sledované viaky. A stale to plati. To uz je skoro padesat let.
Ale pozitivni jsou vSechny moje filmy. Jediné, co se mozna u mé zménilo je, zZe

Jjsem byl odvaznéjsi, kdyz jsem byl mlady, ale jsem si vérny. A za to jsem rdd.

Co vas trezorovy film Skiivanci na niti? Kdy? jste ho natacel, napadlo vas, Ze
by mohl byt zakazany a jaky to byl potom pocit, Ze film nikdo neuvidi? A jak
Jjste vy proZival cenzuru?

., Netusili jsme na zacatku vitbec nic. Ale ja zil v iluzi, Ze je to film o 50. letech,
Ze Hrabaluv humor je snesitelny a myslel jsem si, ze se bolSevici budou svym
chybam smat, ale to jsem se velice mylil. Protoze oni neméli radi humor. A
musim Fict, Ze premiéra po dvaceti letech byla docela legracni. A je pravda, Ze

o tomhle jsem jeste ve své knize nepsal, ale vy to urcité znate z néjakého



vypraveni. Bylo to tak, ze premiéra byla v Blaniku a strcili mi mikrofon pred
pusu a ptali se, jak jsem rad, Ze neni cenzura. Ja jsem rekl, ze ta cenzura ma
neco do sebe. Protoze ja jsem vedeél co to je ve Francii, kdysi kulturni zemi, kde
nebyla cenzura nebo byla, ale ne tak prisnd jako tady, a byla vétsi volnost
k tomu, aby se produkovaly nesmysly, cehoz my jsme byli uchranéni, nam sice
zakazovali dobré autory ze zapadu, ale nezakazovali nam klasiku, i zapadni i
vychodni. Hlavné zakazovali ten literarni povl. Tady nemohly vychazet ty knihy
pod lamou, z éehoz potom byla ta exploze a najedou, se zjistilo, Ze se nejvice
vydelava na hloupostech. To nas v tomhle stoleti tak pronasleduje, ze lidi jsou
na tom zvyklejsi a ¢im dal vic to vyuzivaji a nikdo uz necte klasiky. Ctou se
predevsim romany pro Zeny a takovy ty detektivky. A nikdo uz necte hodnotnou

literaturu “

V radé svych filmi jste vychazel zliterarnich zdroji, co vas k tomu
inspirovalo? A pro¢ jste tolikrat sahl zrovna po Hrabalovi?

,,Jad jsem mél to Stésti, Ze jsem ho poznal. Ja jsem mohl délat ty Perlicky na dné
a diky tomu jsem dostal nabidku natacet Ostre sledované viaky. To si vse
miizete precist v mé knize. A tocit podle knihy, to nds ucil pan Vavra, je to na
jednu stranu néco hotového, vyzkouseného a ja nemdm takovou tendenci a
potiebu néco nového objevovat, nemam takové ambice jako Véra Chytilova,
Jan Némec. Ja jsem sluZebnik, v dobrém slova smyslu. Kdyz prekladam knihu
do filmového jazyka, délam to taky proto, abych tu knihu také zpopularizoval.
Kniha mi dava inspiraci, ale vzdy ty filmy tvorim s respektem Kk autorovi.
Snazim se ho poznat, pochopit a porozumét mu, bez toho totiz nejde vytvorit
kvalitni adaptaci. Neni to viibec jednoduché, ale kdyz se to podari, tak je to

I3

krasa.*

Co si myslite, Ze na vaSich filmech lidé nejvice ocenuji? KdyZ jsem se
podivala na Ceskoslovenskou filmovou databazi, vétSina vaSich filma

z doby Ceské nové viny maji vice nez 75%, pro¢ tomu tak je?



,,Obcas mi lidé rikaji, Ze tvorim filmy, které je potési, ze po jejich zhlédnuti
maji chut Zit, Ze jsou plné optimismu. Coz je v dnesni dobé neobvykle. 75%? To

je mdlo, mély by mit 100%. “

Vase filmy jsou hodné oblibené v zahranici, pro¢ tomu tak je? Jaky vidite
rozdil mezi zahrani¢nim a ¢eskym divakem?

,, Protoze moje filmy jsou jiné, nez lidé v zahranici znaji. Hlavné tady ten druh
filmu, ktery ja délam je u nds v Cesku znamy, a lidé to miZou porovndvat
S jinymi tvurci, jako treba s Hrebejkem. KdeZto venku se takového filmy
nedélaji, kdyz uz tak malo. Moje filmy se dostavaji do podvédomi zahranicnich
divaku diky filmovym festivaliim, pak si to mezi sebou reknou a pak mé pozvou
a ja muzu cestovat. Vlastné i kviili tomu, jsem se dal na filmarinu, ja miluju
cestovani, ja jsem byl ve Finsku, Spanélsku, Kalifornii, Indii, Cannes a tak
v§ude mozné po svéte. A jaky vidim rozdil mezi nasimi a zahranicnimi divaky?
Vidim c¢im dal jasnéji, Ze Cesi jsou plebejci. Kdy? to srovnate s Finy, Nory,
Holandany, tak to uz vidite na pohled, jak se Cesi oblékaji, koho voli za
prezidenta. Je to tim, Ze vetsina lidi jsou burani. V tom je krdasny film Milose
Formana — Hori, ma panenko. Nejsou zli, ani jeden neni zly, ale navzdjem
prikradaji a pokladaji to za normalni a jsou zvykli na ten plebejsky zpiisob
Zivota. AV tom je ten film nadherny, smutny ale pravdivy. Vite co, ja kdyz jedu

do ciziny, tak se tam citim lépe, nez kdyz se vratim. *

Mobhl byste mi n&jak stru¢né Fict, pro¢ zanikla Ceska nova vlna a jaky byl
jeji prinos? Myslite si, Ze néjaci soucasni reZiséri se ji stale inspiruji?

,,Ona bohuzel zanikla diive, nez se cekalo. A pak prisla bida a zmar. Ale co
bylo typické, tak to ta chut vypravet, jak si prirozené a mluvit o vécech které
existuji, to nebyly vymyslené pribehy nebo néco vycucaného z prstu. Filmy byly
délané spontanné, i kdyz kazdy uplne jinak. Napriklad film Sedmikrasky je
treba uplné jiny nez filmy Evalda Schorma. Ale na rozdil od téch predchozich
filmu, které byly pred novou vinou, mély nase filmy naboj. To je tak, jako kdyz
potkate cloveka, ktery je dokonaly, krasné obleceny, mluvi vsechno spravne,

ale nudi vas. A vedle toho mate cloveka, ktery je spontanni, bavi vas, mysli na



vas, kdyz s vami mluvi. Tak v tom se to zménilo, tohle to piineslo. Ze ty filmy
Jjsou blizsi k divakium, neni to zadna dana stavebnice, je to jakasi reflexe toho,
jact lide doopravdy jsou, a kazdy obycejny clovek se tam trochu najde. Pak
s prichodem ruské invaze Ceskd nova vina jaksi zanikla. Najednou se objevili
nasi kolegové, kteri nam nemohli odpustit, ze jsme méli uspéch a zacali nas
skrtit. Sekvenc ,Malik a podobné a ti tvrdili, Ze nase filmy byly spatny. A zacali
jako ted’ je ta nase chvile a ty nase filmy byly pry stejné jenom uméle zZiveny
zdpadnimi kapitalistickymi novinari a takové ty zavistivé zvasty. TakzZe jsme
néjakou dobu nemohli délat. Na té ruské okupaci bylo nejhorsi, ne to, ze prisli
rusove, ale to, zZe tolik lidi vyuzilo téch tankii k tomu, aby zacali budovat
karieru. Pan Malik a Sekvenc $li ucit na FAMU, takze diktovali, kdo co bude
tocit a kdo ne. A jestli se ji stale nékdo inspiruje? No ja uplné nevim, kdo se
k tomu hlasi, ale Hrebejk trosku a tahle generace, ty se s nami seznamili na
konci 80. let kdyz zacali chodit na FAMU, kdy uz nase filmy bylo mozné videt. 1
presto, Ze ucitelé jako byl Malik a Vorlicek jim Fikali, hlavné nepouzivejte
zadné formalismy. A to bylo osklivé, ale viechno se omele. TakzZe na zacatku
70. let to bylo mnohem horsi, nez na konci let 80. Presné se opakovalo, to co
bylo tech dvacet let pred tim. Pak kdyz tady byla revoluce, tak to byla relativni
svoboda a dokonce se i mluvili o tom, Ze ty nase zakdzané filmy piijdou do kin.
Napriklad Skrivanci na niti byli velmi dobre pripraveni a mohli hned jit do kin.

Revoluce byla v listopadu a uz v lednu byla premiéra.

Dalsi otazka se tyka financovani filmu, jak je moZzné, Ze za komunisti bylo
vice penéz na to, tvorit filmy?

,Tady se F7ikalo, Ze je to za deélnické penize, coz nmeni zdadna pravda.
Ceskoslovenskd republika méla monopol, byla to jedna firma, kterd se starala
o dovoz, vyrobu, vyvoz a distribuci filmu. Patili ji vSechna kina. Napriklad
kdyz byla ve svete slavna Kleopatra, byla strasné draha, tak jsme ji nekoupili,
az po nekolika letech, kdyz uz tak draha nebyla. Bylo to predevsim proto, Ze
stat nemél penize. Kdyz pak uz byla zakoupena, tak probéhla celou republikou
a vydeélala strasné moc penez, které sly na vyrobu novych ceskoslovenskych

filmii, a to byl kolotoc. Zas tak Spatny princip to neni, ale melo to jednu

Vi



nevvhodu, muselo se vyrobit padesat filmi, at' byly, jaké byly. Tim pdadem
chybéla konkurence a kazdy film, ktery se udelal, sel prosté do kin. Jediné, co
se muselo, bylo projit cenzurnimi normami, ale nepamatuju si, Ze by néjaky

film nesel do kin, i kdyz nebyl kvalitni.

Na spousté filmi jste se podilel se stejnymi lidmi. S kym vS§im jste
spolupracoval?

., Nejvice jsem spolupracoval s panem Soflem, jestli se koukdte na moji
filmografii, tak viastné jsem skoro vsechny délala s jednim kameramanem a to
byl prave on, s dvema strihaci. Uz od téch Perlicek jsem s nimi délal, postupné
jsem se seznamoval. Kdyz uz jsem s nimi délal, tak potom jsem S nimi delal
porad, dokud zili. Uz od Perlicek jsem mél své oblibence. Tieba ten pan Soﬂ,
S nim jsem délal vsechny své filmy, akorat dvakrat se stalo, Ze on uz délal jiny
film a nemohl semnou spolupracovat, tak jsem to délal s nekym jinym. Nebo
hudebni skladatel, dokud neumrel, tak jsem delal s nim. Herce, ty jsem meél
nejradsi ty samy. Ja jsem vidy rikal, Ze tam bude hrat pan Hrusinsky. I kdyz
nevim co, ale bude tam hrat. To neni problém, on se sice napise scénar a je
tam ta predstava o hercich, jenze kazdy je jiny a nemiizu je nutit hrat nekoho
Jjiného nez on doopravdy je. Cili vy tu roli musite prizpiisobit, musite si toho
herce vybrat, ale to musite prizpiisobit, aby on nemusel nic predstirat. Tak to je
ten zdkladni princip. SnazZim se ty herce poznat, i kdyz jsem je do té doby

neznal. Vybiram si herce srdcem, musite byt kamarad.
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