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ANOTACE

Realizace tématu této prace pfindsi v materidlu vytvarnou interpretaci otazky
identifikace jedincl ve spolecnosti, tedy problému, ktery je a musi byt subjektivné
zpracovan i subjektivné vnimdn a hodnocen. Autoreflexe vedla autora pfihledani
vlastniho vyrazu k netradi¢nim materialim i netradi¢nim zpUsoblm vytvarné prace s nimi.
Teoreticka ¢ast prace objasfiuje jeho myslenky, inspiracni zdroje i aplikovani téchto

poznatk( v pedagogické praxi.

ANNOTATION

Implementation of the topic of the thesis is based on an interpretation of the question
of individuals” identification in the society, using particular materials. This topic has to be
perceived, reflected and evaluated subjectively. The method of autoreflexion led the
author, while searching his own way of expression, to non-traditional materials and a
specific way of working with them. Theoretical part of the thesis explains his statements,
sources of inspiration and possibilities of employing author’s experiences in the process

of teaching.
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1. UVoD

Tato diplomova prace se pokousi vytvarné nahlizet na problematiku sou¢asného stavu
spolecnosti, zaroven vsak nemuzZe, ale ani nechce fesit tuto problematiku, nebo na ni
hledat jednoznacné odpovédi. Jeji teoreticka ¢ast si klade za cil vysvétlit a popsat inspiraci
autora a jeho hledani, jak vytvarnymi prostredky vyjadrit nékteré své myslenky a postoje,
kterymi reflektuje sou¢asnou spolecnost a jeji stav.

Klasické vyjadrovani se keramickou hmotou, které je autorovi nejbliz§im vyjadfovacim
prostredkem, je pretvaret amorfni hmotu tviréi myslenkou v koncepéné jasnou
prostorovou formu.

Snaha vyjadrit proménu struktur spolec¢nosti prostfednictvim urcitych ikonickych
materidld a objektd vede ktomu, Ze se pro téma této prace postupné jevily jako
nejvhodnéjsi i materidlové struktury a sériové vyrabéné tvary, jejichz vlastnosti jsou pravé
stupném civilizacniho vyvoje dané a vybizi k jejich vytvarnému vyuZiti. (Recyklovany papir,
pramyslové vyrabéna plata pro primyslové distribuované symboly Zivota).

Zavérecna kapitola nastinuje mozné vyuziti, jak materidlové, tak myslenkové slozky

této prace ve vytvarné pedagogické praxi.



2. REFLEXE CLOVEKA A UMENI VE SPOLECNOSTI

,Soucasnd spotfebni kultura a spolecnost jako takovd nds nuti ke kratkym spojenim a
rychlému vstiebdni struéného obsahu dila, tedy k vnimdni prvopldnovému, doslovnému. “*

A tim se velmi ¢asto stdva, Ze k objevovani dalSich vyznamovych vrstev uz nedochazi.
To zpUsobuje, Ze je na uméni vSeobecné casto nahlizeno s despektem a je tedy

upozadéno a opomijeno.

Soucasné pojeti vyuky ve vytvarnych vychovach by mélo mit jako jeden z hlavnich cild
rozvijeni hlubsi vnimavosti zakd, nejen pro ziskani schopnosti ,Cist“ uméni, ale hlavné pro
citlivéjsi vstrebavani a komunikovanim s okolnim svétem. Jinymi slovy feceno: vytvarna
vychova by se neméla pokouset vychovavat pouze nové umélce, ale vnimavéjsi jedince
schopné cCist i méné jasné vyrazové znaky. Citlivé vnimani a prozivani neni tedy schopnosti

pouze umélch a vytvarnych pedagogll, je obsazena v kazdém jednotlivci, jen je ji treba

spravneé rozvijet. Pak to bude prispévek nejen jedinciim, ale hlavné celé spolec¢nosti.

Vratime-li se ksamotnému uméni a jeho vyznamu, je tfeba ho vnimat i jako
komunikacni prostredek, jako specificky typ mezilidského dorozumivani. Zaroven vsak
mulzZe fungovat jako prostfedek sebereflexe lidské existence ve svété, jak v pripadé
autora, tak v pfipadé vnimatele. Uméni tedy pfispiva k hlubSimu poznani ¢lovéka. Uméni
je specifickda forma sdéleni. UZ jenom tim urcuje svoji duleZitost ve spolec¢nosti a

podtrhuje vyznam systematické vychovy ve vytvarné pedagogice.

UMENI JAKO FORMA SDELENT
Uméni sdéluje autorovy subjektivni myslenky a prozitky, které pouhymi slovy
materského jazyka nelze dostatecné vyjadfit. Jak pise Jifi Kulka ve své knize Psychologie

uméni: ,Pojem ,feCi” se natolik spojil s pfedstavou mluveni, Ze nam ¢ini potiZe chdpat rec¢

obecné jako soubor znaku a pravidel jejich kombinovdni. Pomoci slov jsme schopni mnoho

! BREUEROVA, Markéta . Témata z déjin uméni a estetiky [online]. 2005 [cit. 2011-28-03]. Témata z d&jin
uméni a estetiky. Dostupné z WWW: <http://maka.webzdarma.cz/statnice/e_e16>.



vyjadrit, ne vsak vsechno. V jazyce nenalezneme slova, kterd vyjadFi kazdy odstin myslenky
nebo prozitku. Prdvé o to se pokousi uméni.”

Ma-li vSak uméni slouzit jako funkcéni komunikacni prostfedek, jako zdroj néjakého
sdéleni, musi hovofit prostfednictvim znak(i obsazenych ve své estetické formé, které
jsou bud historicky ustdlené, platné a snadno vnimatelné (nejcitelnéjSim stupném
znakovosti jsou graficka znazornéni pojm0 nebo sdéleni- piktogramy), vzniklé Casto z gest,
nebo znaky, které nemusi byt nutné stabilni. Jde o znaky nové vzniklé nebo vytvorené
autorem dila, tedy hlubsi znaky jeho prozitku, které nemusi byt vidy zcela ditelné a
vyzaduji hlubsi vnimani pozorovatele.

Tim se stava umélecké dilo skupinou sloZitych vazeb znak(, coz nejlépe vystihuje Jan
Mukarovsky ve své knize Studie z estetiky, kde o uméni piSe: ,KaZdd z jeho sloZek a kazda
jeho cast je nositelem dilciho vyznamu. Tyto ¢dstecné vyznamy se skladaji v celkovy smysl
dila. A teprve tehdy, kdyz je celkovy smysl dila uzavren, stavd se umélecké dilo svédectvim
o vztahu puvodce ke skutecnosti a vyzvou ke vnimateli, aby ke skutecnosti jako celku
zaujal i on svdj vlastni vztah, pozndvaci, citovy i volni zdroven. “

Cesky estetik Jan Mukafovsky dale chape umélecké dilo jako znakovou strukturu.
Interpretace takové struktury je postavena jak na vztahu dilo - autor, tak ve vztahu dilo -

vnimatel a také ve vztahu dilo - skuteénost.?

Platon rekl:

»Nase pozndni zdvisi na nasi vzpomince 3

Tato véta se da aplikovat na soucdasny stav spolecnosti a uméni: Nemame-li dostatek
hlubSich vzpominek a emociondlnich proZitk(i, nemUizeme se s uméleckym artefaktem
ztotoznit, tedy opét: neni-li dostatecné rozvijeno veskeré smyslové a prozitkové vnimani,

neni mozné se dostatecné identifikovat ve spolecnosti.

2 PTACKOVA , B; STIBRAL, K. Estetika na dlani. Olomouc : Rubico, 2002. 150 s. ISBN 80-85839-79-2.
3 BENOIST, Luc . Znaky, symboly a myty. Praha : Victoria publishing, a. s., 1995. 125 s. ISBN 80-
85865-49-1.



Jean-Paul Sartre napsal:

»Existence predchdzi esenci”

Jean-Paul Sartre ve své knize Existencialismus je humanismus uvadi: , Clovék nejprve
existuje, setkdvd se se svétem, vynofuje se v ném a teprve potom sam sebe definuje, je
nejprve tim, kdo se vrhd do urcité budoucnosti a kdo si je védom toho, Ze se do
budoucnosti projektuje. Clovék je jen takovym, jakym se ucini, je tedy zodpovédny za to,
kym je.”

Clovék je tedy zodpovédny i za své ¢iny, které ho ve svété a spolec¢nosti identifikuji.
spolecnosti je ,bohatsi“ a na jedince pusobi obrovské mnoiZstvi nejrliznéjsich vliv(.
Technicky pokrok a jiz standardizovany konzumni zpUsob Zivota zpUsobuji neuvédomély
prazdny zplsob Zivota, pohybujictho se na hranici bezohlednosti, tim je myslena
odloucenost spolecnosti jedince od spolecnosti globalni.

Jelikoz lidskda civilizace je systém, ktery je konstruovan clovékem a stejné jako
osobnost jedince, je i spolecnost tvorena urcitou strukturou. Tato struktura ma rQizné
vyznamové roviny a ty jsou dale strukturovany a je v nich zachycena rlznorodost
civilizace. Kazdy clovék by mél rozvijet svoji individualitu a jedine¢nost. Nemél by se bat
vykrocit z davu. Nejde vSak o snahu odlisit se od ostatnich, ale o uvédoméni si své

pfirozenosti a jedine¢nosti.
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3. VYTVARNY VYVOJ ZPRACOVANEHO TEMATU

3. 1. PRVNI OBJEKTY

Prvotni myslenky souvisejici s tématem lidské spolecnosti a existenéniho plsobeni
¢lovéka v ni se vytvarné projevily pfi praci na objektech Hrouceni civilizace (2005) a
Evoluce (2005). Zaroven jsou tyto objekty primymi inspiracnimi zdroji zavérecné prace.

V objektu Hrouceni civilizace autor poprvé vyjadril své myslenky pomoci materidlovych
struktur sériové vyrabénych tvar( (papirové tubusy roli od balici félie), které svym
plvodem a tvaroslovim odpovidaly myslence objektu.

Druhy objekt, Evoluce, na Hrouceni civilizace myslenkové navazal, ale vratil se

k pdvodnimu zplsobu vyjadfovani modelovanim.

3. 1. 1. HROUCENI CIVILIZACE

Tato prace vyjadiuje jednu z moznych vizi budoucnosti nasi industrialni spole¢nosti.
Objekt by mél vyvolat ve vnimateli ambivalentni, rozporuplné pocity a tim ho motivovat
k hlubsSimu zamysleni se nad existenci jedince a tim, co je pro nasi spolecnost
charakteristické.

RGznorodost technicistnich prvk( civilizace je vyjadfena Sikmymi rlizné natocenymi
fezy valcl. Z jedné strany je pravidelny tvar objektu pres stfed k druhému kraji ¢im dal
vice svazovan a deformovan a povrchové narusovan. To vyjadfuje ono vnitfni naruseni

civilizace, které se postupné dostdva i k okraji své existence.

VZNIK OBJEKTU:
RGzné clenity zakladni tvar kruhu je tvofen z papirovych tubusl. Deformované c¢asti
jsou rozmocené vodou a dotvarené udery rdznymi predméty. Po vyschnuti jsou

upravovany opalovanim.
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3.1. 2. EVOLUCE

Objekt vyjadfuje postupné a bezmyslenkovité prijimani pohodli, které ndm poskytuje
technicky pokrok a které ohrozuje samotné koreny existence spolecnosti i jedincl. Reakce
na mozné pretechnizovani spole¢nosti, na priliSnou zavislost, lenost a pohodlnost ¢lovéka.
Nejedna se o kritiku technického pokroku, ale o kritiku pfistupu jedincl i spolec¢nosti ke
kofenim své existence, coz ma za nasledek vzdalovani se a popirani téchto koren.
Hrozba naruseni ptirozeného vyvoje lidského druhu.

Ruka je nastroj, ktery tvofi, stejné tak je ale schopen i nicit. Ruce realizuji nase

myslenky, ale hrozi, Ze tyto ¢iny nebudou ovladany nasim védomim.

VZNIK OBJEKTU:

Jedna se o nadzivotni keramickou plastiku ruky v Sirokém agresivnim gestu, kterd je po
dokonceném modelovani rozfiznuta na dvé poloviny. Kazda z téchto polovin je doplnéna
dily to¢enymi na hrncitském kruhu z jemnéjsi hliny (jedna se tedy o dvé plastiky pravé
ruky). Tyto rovné valcové casti symbolizuji stoupajici technicko-industrialni prevahu nad
lidskou jedinecnosti, ktera se tim vzdaluje od svych korenll. Kovové Cepy a Srouby
doplnéné po vypalu predstavuji ostré a nasilné spojeni téchto protiklad. Dochazi tak
k jasnému varovnému kontrastu obou rovin. Ze zavislosti na technickém pohodli ztraci

¢lovék svobodnou volbu pohybu, aniz by si to sam uvédomoval.

12



3. 2. HLEDANIi VYRAZOVE RECI MATERIALU A STRUKTUR*?

Fascinace moznostmi vyuzitim papiru pro objektovou tvorbu, probihala jiz v détstvi pfi
lepeni papirovych modelG. Vyznamnou stopu v autorovi zanechal architekt Richard
Vyskovsky, ktery je znam predevsim jako autor papirovych modeld, které vychazeji od
roku 1969 v ¢asopisu ABC. Svym preciznim a uctivym vztahem k materidlu a schopnosti
prevedeni papiru do presvédcivych trojrozmérnych objektl. To se da povaZovat za prvotni
impulz, diky kterému se autor k prostorové tvorbé z papiru (kartonu) vratil a ddle jej
rozvijel vlastni cestou.

Konkrétni autorské projevy prace s papirem (kartonem) se projevily pfi tvorbé reliéfni
plakety UNDERWORLD, kdy byl reliéf zhotoven z obalového kartonu a nasledné preveden

do keramické hliny.

3.2.1. UNDERWORLD- portrét hudebniho interpreta

Jedna se kartonovy reliéf, u kterého bylo vyuzito jak vizualnich, tak haptickych
vlastnosti krabicového kartonu, tedy rovného hladkého vnéjsiho povrchu a vnitini vinité
struktury. Stfidanim a vrstvenim téchto ploch bylo docileno kontrastniho plastického

obrazu. Prevedeni do keramické hliny bylo realizovdno pomoci odlité sadrové formy,

% struktura- stavba, uspofadani, vnitini Fad, soustava, slozeni (LINHART, JiFi , et al. Slovnik cizich slov.
Litvinov : Dialog, 2004. 413 s. ISBN 80-85843-61-7.

struktura- z latinského struere, skladat, sestavovat, budovat, pofadat) oznacuje zpUsob sloZeni, vnitfniho
usporadani néjakého objektu, zejména pokud vykazuje néjaké pravidelnosti a zakonitosti. Je to souhrn
vztah( mezi prvky néjakého seskupeni. Mnohdy se chape také jako ucelné uspordddni prvka, ¢asti nebo
sloZzek néjakého celku podle jednoticiho principu ¢i planu. Studium struktur obraci pozornost k detailnimu
zkoumani pozorovatelnych vztah(, pomérd a souvislosti mezi slozkami sloZité usporadanych systém.
Zdurazniuje usporadani celku, které teprve dava smysl funkcim jeho ¢asti. Nechava naopak stranou otazky
celkové povahy a vyvoje téchto systémdi. Wikipedie [online]. 2011 [cit. 2011-28-03]. Wikipedie. Dostupné z
WWW: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Struktura>.
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ktera svou vlhkosti na hladkych plochach kartonu lehce zvyraznila vnitini strukturu
materidlu. Diky tomu bylo dosaZzeno Sirsi stupnice odstinovych valéra.

Tato prace méla zasadni vliv na dalsi vyvoj autorovy prace, kdy se myslenkové odpoutal
od plvodniho keramického vyjadfovani a zacal objevovat vyznamové rteci struktur

pramyslovych materiald.

Prace s kartonem jako s reliéfni hmotou bylo pozdéji vyuZito i v pedagogické praxi (viz.

kapitola 6)

Vnitfni struktura (skladba vrstev) krabicového kartonu nasla v autorové tvorbé
uplatnéni jak ve své plosné podobé (Underworld), tak pozdéji i v pasech, které odhalily
vrstveni fezu kartonu (Autoportrét). V fezu kartonu je jasné patrny jednoduchy princip
tohoto obalového a ochranného materialu. Totiz mezi dva papiry je vlozen papir zvinény,
tim material ziskava pevnost a tlumi ndraz. Tato vnitfni materidlova struktura byla dale

rozvijena a pouzita v praci Autoportrét.

3.2.2. AUTOPORTRET

Narezané pruhy kartonu byly posklddany do plochy vnitfnim vrstvenim tak, Ze vytvofily
souvislou, pomérné tmavou perforovanou plochu, jemné prokreslenou hrbety papird.
Tlakem a deformaci vznikaly zplostélé svétlé plochy, sila tlaku urcovala intenzitu odstinu.
SpiSe neZ o reliéf se jedna o graficky obraz.

Podobné jako v papirovém vrstveném obrazu Podpirdni z roku 1984 od Adrieny
Simotové, byl i zde negativné vyjadfen pozitiv. Neporusené tmavé plochy struktury
kartonu prevysuji deformované, zplostélé svétlé plochy. Grafického Ucinu je dosaZzeno

pomoci jemné modelace tlakem.
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Naslednym experimentovanim s transformaci reliéfu do keramické hliny bylo dosazeno
rozmanitych strukturdlnich obrazu, jejichz vysledny efekt se od plivodniho kartonového

obrazu dosti lisil.

3. 2. 3. TRANSFORMACE KARTONU (VNITRNiM VRSTENIM) DO HLINY

RELIEF OTISTENY DO HLINENEHO PLATU:
Vysledny otisk nebyl pfili$ vyrazny, po systematickém zatfeni kysli¢éniku Zeleza bylo

dosazeno vyraznéjsiho grafického zaznamu.

SADROVA FORMA A VYLISEK:
Odlitd forma, dle ocekavani, vytvorfila zcela jiny reliéf a nasledny vylisek se stal

zajimavou interpretaci autorova portrétu.

ZALITI KARTONOVE PLOCHY LICIM KALEM:

Hlina postupnym pfilévanim obalila karton, aZ vytvofila dostatecné silnou vrstvu. Pfi
vypalu papirové jadro vyhorelo a zlstala pouze kiehka keramicka skorapka. V mistech,
kde byla vrstva hliny tenkd, doslo k vydroleni materidlu. Z divodl krehkosti a nejisté

stavby materidlu nebyl tento postup dale rozvijen.
Po téchto pokusech s krabicovym kartonem a jeho transformaci do hliny probihalo

hledani vyrazovych moznosti novych material( pro vyjadreni autorovych individudlnich

postoja.

15



3. 3. PLATA OD VAIJEC

V prvnich pokusech s platy Slo jeSté o pouhou mechanickou transformaci obrazu do
plochy tvorené vyskladanymi platy. Pokus o dosaZeni kontrast(l a valérd pomoci perforace
a zplostujici deformace (podobné jako u Autoportétu) nebyl uspokojivy, protoze na rozdil
od kartonového reliéfu, hradl vyznamnou roli vhodné umistény svételny zdroj (smyslem
bylo, stinem vytvorit tmavsi plochu), i pres to vSak nebylo vyraznych kontrastl dosazeno.

Od vnimani plata jako vyrazového prostfedku dosel autor k vnimani plata jako

samotného objektu s vlastni vytvarnou a symbolickou hodnotou.

3. 3. 1. SYMBOLIKA PLATA

Tvar vajecnych plat je navrzen tak, aby minimalnim kontaktem chranil kiehké skorapky
vajicek. Je maximalné funkcéné vyuzita tvarnost lisovaného recyklovaného materidlu.

Plato je tvofeno recyklaci odpadového papiru, ten je tvoren z drevitych vlaken.
Samotné plato se jiz dale recyklovat ned3, ale mize se kompostovat, ¢imzZ se vraci zpét do
kolobéhu pfirody a jako soucast humusu podporuje opakované pokracovani tohoto
kolobéhu, z kterého mohou vznikat nové drevité formy. Jde tedy o bezezbytkovy obal,
ktery béhem své existence chrani symboly budouciho Zivota a po svém zaniku novy Zivot
podporuje. Je symbolickym nositelem Zivota a symbolem nadéjné cesty ze svéta odpadkd.

Z lidského a spolecenského aspektu mize byt vSak plato brano jako model primyslové
spolecnosti, kdy jednotlivé prihradky predstavuji lihen jedincl bez vlastni identity, symbol

ztraty individuality.
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3.3.2. TVAROVE A MATERIALOVE VYUZITi PLATA

Vaje€nd plata zaujmou svym jedinecnym a nezaménitelnym reliéfem kontrastnich
konvexnich a konkavnich forem, které jsou pevné sevieny do bloku ¢tverce, majici Cisté
funkéni vyznam. Jejich vrstvenim roste i vyska reliéfu a postupné vznika plasticky blok. To
vSechno jsou typické vlastnosti klasické skulptury. Recyklovany papir, tedy materidl, ze
kterého jsou plata vyrobena, ma typickou strukturu a barevnost, ktera plasticitu objektt
nerusi. Jako tvarny material vybizi k vytvarnému vyuziti rGznych zplsob zpracovani (plata
je mozné za vlhka tvarovat, perforovat, deformovat, fezanim vytvaret nové kfivky, ménit
pavodni dané linie. RGznymi typy skladby plat je mozné objevovat strukturalni kompozice

a stavebni konstrukce...).

Autor prace:
,Dostal jsem se do stadia radostné prace se strukturami a hmotou plat, kazdy otisk,

kazdy tah, kazda deformace pfindsely nové informace a podnéty”

Z tvarovych pokus( s platy vzesel drobny objekt reagujici na vseobecné (ne)védomi
plvodu prirodnich zdrojl a plod(:

Co bylo dfive vejce nebo slepice... nebo plato?

Vejce je plodem slepice, ne plata!

Plato je deformované zakfivenim a perforaci s vyuZitim svételného zdroje. Stiny
pouZitych vajec i objektu samotného vyvolavaji v pozorovateli linie pohybu, jakoby se
vaji¢ka vracela ke svému stvofiteli.

Tato myslenka je Castecné rozvijena i v objektu Lidské vejce, kdy je vejce a plato

kladeno do konfrontace rozvinutéjsim zptisobem. (viz. kapitola 4)

Po tvarovych pokusech nasledovalo hleddni moZiného uzZitkového vyuziti
deformovaného plata (stinitko lampy, misa na ovoce,...), Cili v poloze designu, z kterého
vznikla mysSlenka prevedeni plata do jiného materidlu, ¢imZ by plato ziskalo nové

vlastnosti a hodnoty uzitkového objektu.
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3. 3. 3. MOZNOSTI TRANSFORMACE OBJEKTU PLATA DO KERAMICKYCH HMOT

Plato, které chrani kiehka vejce a slouzi pouze jako obal, prevedeno do pevného

trvanlivého materidlu ziskava nové uzité funkce.

POKUSY SE SADROVOU FORMOU:
Sadrova forma nabizi fadu novych mozZnosti pro vyuZziti tvaru plata a keramické hliny
nejen pro uzitkové uziti, ale opét i pro ztvarnéni spolecenskych ideji, ¢imz zacaly nové

pokusy a hledani.

UZITKOVE VYUZITI:
LITA MISA:

Cisty odlity tvar plata doplnény uUchyty pro bambusovad ucha, povrchové upraven
glazovanim transparentni glazurou
FORMOVANE FRAGMENTY:

pokusy formovanim o zmény povrchu plata
MISA Z PLATU:

plat Samotové hliny lehce vtlacovan do formy, vznikla jemna reliéfni plocha s jasné
vykreslenymi prohlubnémi a lehkymi oblouky vystupkd. Bocéni vykroje plata poslouZzily
jako uchyty pro manipulaci.
MISA Z PRUHU:

ruéné valené pruhy hliny, kopirujici konkdvni a konvexni linie formy, vzajemné se
protinajici, tvori pevnou sit objektu
TRANSFORMACE REFIEFU PLATA TECHNIKOU FUSINGU:

dalsi mozné vyuZiti sddrovych a keramickych forem

RGznym tlakem na vtlacovany plat hliny do formy lIze dosahnout jemnych linii, ale i

perforované ostré krivky. V kombinaci s fragmenty vyformované ruky je moiné dale

rozvijet ideové principy a hledat nové vyznamové roviny.
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4. VYSLEDNE OBJEKTY

Vyusténim a vyvrcholenim vyvoje autorovy cesty hledani vhodnych zplsob( vyjadreni
je rozbor praci (dila) v materidlu. Tim se vytvofi kritéria pro selekci realizaci, na jejimz

zakladé mlze pokracovat v dalsim rozvijeni své prace.

4. 1. LIDSKE VEJCE

Vejce je neoddiskutovatelné symbolem Zivota vSeobecné, je symbolem zrozeni,
pocatku, plodnosti.

Stejné jako mnoho dalSich archetypalnich symbolickych tvarli, se vejce v dé&jinach
uméni neustale opakuje a uziva. Na jedné strané muizZe byt pouZiti tohoto symbolu pro
vytvarnika uréitym uskalim. Na druhé strané pravé diky svému vSeobecné znamému
symbolickému vyznamu je tento archetyp nevycerpatelnym zdrojem pro vytvarné
vyjadreni urcitych myslenek a tezi v kazdém historickém a spolecenském obdobi.
Symbolicky ma tedy vejce jasny a Citelny obsah a vybizi k hledani dalSich vyznam.

Vejce je symbolem Zivota, zrozeni, pocatku, rozsifeny symbol plodnosti. Ve Slovniku
symboli Udo Becker piSe: ,V mytologickych predstavdch mnoha kultur se objevuje
kosmické vejce, které (jako obraz celosti tvurcich sil) bylo na pocdtku, mnohdy plulo po
pravoddch, a vysel z néj cely svét, Zivly nebo nejprve jen nebe a zemé (napf. v orfickém
mytu o stvoreni snese Noc vejce, ze kterého se vylihne Erds a z jeho skordpky vznikne nebe
a zemé). Také lidské mytologické postavy vzesly mnohdy z vejce, napr. ¢insky Pchan-ku,
prvotni lidskd bytost, jeZ se objevila ,,za ¢ast, kdy Nebe a Zemé byly jesté chaosem, ktery
se podobal vejci”; nebo indicky stvoritel Brahma, ktery se vyloupl ze ,zlatého vejce”
(hiranjagarbha). Pro svou jednoduchou formu a Ccasto bilou barvu, kvili mnoZstvi
moznosti, které v ném prebyvaji, se vejce casto vyskytuje jako symbol dokonalosti.
V alchymii hrdlo dileZitou ulohu filozofické vejce jako obraz prvotni Iatky (materia prima),

ze které se vlivem filozofického ohné vylihne Kémen mudrci. Zloutek byl casto vykldddn
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jako symbol zlata a bilek jako symbol stribra. V kfestanstvi je vejce povazovdno za symbol
vzkiiseni, protoZe Kristus vysel ze svého hrobu jako zralé ptdce z vejce. Velikonocni vejce,
které hrdlo roli symbolu plodnosti jiz v pohanskych jarnich slavnostech, tak ziskdvad

specificky krestansky vyznam.

Tvar skorapky je vysledkem fyziologického procesu vzniku vajicka a slouzi k ochrané
plodu uvnitf. Perforovani plat vyjadfuje narusenou a nejistou stavbu této skorapky,
ochrannd funkce ztraci svoji jistotu a pevnost. DalSim smyslem perforace plat je uziti
svételného zdroje. Svétlo pronikd otvory a vyvolava pochybnosti, nejistotu nad plodem
uvnitr.

Clovék se odpoutdvd od pfirody, ztraci své prirozené lidstvi, nejistd budoucnost,

izolovanost, uzavienost ¢lovéka v kiehké skorapce.

VZNIK OBJEKTU:

Zakladem vnitini formy byl pevny kartonovy tubus o priméru asi 30 cm, ktery tvoril
zakladnu a jadru zajistoval stabilitu. K nému byla pomoci lepici pasky pfipevnéna prvni
fadu nafouknutych balédnk(, na néZ se stavély a prilepovaly dalsi, az bylo dosaZzeno
priblizného tvaru vejce. Nerovnosti vzniklé oblosti balénk( byly vyrovnany zmackanymi
novinami a toaletnim papirem. Postupnym omotdvanim papiru ziskavalo jadro plynuly
tvar. Ndsledovalo zafixovani lepici paskou pro pevnost a minimalizovani nasakavosti
papiru.

Samotné vejce je vytvoreno z namocenych plat od vajec, kterd byla po provlhéeni
perforovana (odstranény vystupky z obou stran). Kladenim takto upravenych plat pres
sebe byla vytvorena souvisld plocha s dlrazem na co nejlepsi pfilnavost a kopirovani
vejcitého tvaru. Mezery vzniklé zakfivenim tvaru jadra byly doplnény fragmenty plat. Cely
proces stavby vejce probihal za vlhka (macend plata spojovana roztokem stavebniho
lepidla a vody), takZe prace probihala po mensich celcich, které musely dostatecné
vyschnout a vytvrdnout, aby bylo moiné otacet objektem a zapliovat dalsi plochy. Po

vytvrdnuti hotového objektu se spodnim otvorem skrz kartonovy tubus postupné
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vypustily balénky, které byly zajiStény potravinarskymi svorkami (obava z poskozeni
skorapky pti prasknuti).
Autor prace:

,Diky tomu jsem mél moZnost sledovat spodnim otvorem smrstovani vnitfni hmoty
jadra, kterd se odlepovala od korpusu vejce. Cely proces probihal za silného zvukového
doprovodu vyfukujicich balénk( a mackajiciho se papiru. V ten moment jsem si uvédomil,
Ze se prede mnou skrze hledi valce odehrava silna audiovizualni destrukéni performance.
Jakysi zanik, pfedcasny konec Zivota, sebedestrukce z pocitu ohrozeni...“

Jednalo se vSak o nahodnou neumyslnou akci, kterd shodou okolnosti symbolicky

odpovidala tématu prace.

4. 2. MOC LIDi

Kridlo je symbol svobody, volnosti. Luc Benoist v knize Znaky, symboly a myty déle o
kiidle pise: ,Clovék nebyl s to odpoutat se od zemé a tato nemohoucnost byla pficinou
jeho uctivého obdivu k okridlenému plemeni, schopnému svobodné létat a dosdhnout
oblohy. Proto byli ptdci za posly bohu. Ptdci, kridla a let symbolizovali vyssi stavy byti.“
Tato svoboda a volnost viak neni ¢lovéku dana.

Nazev objektu je umysiné dvojsmyslny, pojem moc je pouZit jednou ve smyslu
podmanéni, ovladani a prosazovani své vile i proti vlli jinych a podruhé je tento pojem
pouZit pro vyjadieni mnozstvi lidi symbolizovaného zmnoZenym prvkem dlani a prstu.

Plastika znazornuje ptaci kfidlo tvorené lidskymi prsty a fragmenty lidské dlané. Ruka je
pro autora symbolem jedince, aktivity a moci. Struktura otisk( prstl a dlané je zase
zaznamem jeho jedinecnosti- osobnost jedince je urcitd struktura. Luc Benoist fika:
»Prvnim ndstrojem clovéka bylo jeho télo a v prvé rfadé ruka, jeZ je modelem vsech jeho
pozdéjsich ndstroju ,instrumentem instrumentu” rekl Aristoteles, Diky citlivosti prevysujici

citlivost jinych cdsti téla, tato ruka se stala vysostnym detekénim ndstrojem, vyrobcem

predméti, operdtorem znak(i a sama o sobé polyvalentnim (kombinovanym) ndstrojem.
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Na vsem, co c¢lovék déld nebo ¢im manipuluje, zanechdvd otisk svych prstd, ktery, jak
zndmo, odhaluje svého plvodce.”

Objekt vyjadtujici rozpinavost lidské civilizace a snahu ovlddnout to, co ¢lovéku
nepfislusi ovladat. Prasklina zlomeni vyjadiuje vyrazné naruseni funkénosti kfidla zvendi-
lidskym zdsahem, nastava rozpad stavby, borceni. TéZzkost keramické hmoty podtrhuje
nefunkénost a tihu kfidla...

Ruce (prsty) i ptes to, Ze tvori funkéni stavebni prvek kfidla, ktery ma své dané misto, se

predhanéji, vzajemné si prekazeji, Zzenou se za nécim, srazeji se...

VZNIK OBJEKTU:

Tato prace byla vytvofena béhem vyménného studijniho pobytu v Polsku® pomoci
odlité pllené sadrové formy autentické ruky. Formovanim Samotové hliny do jednotlivych
Casti formy byly ziskany fragmenty dlané nasledné sestavované do finalni podoby ktidla.
Neumysiné poskozeni prace béhem transportu bylo vyuzito k podporeni myslenky

nefunkcénosti kridla.

4. 3. POCATEK

Lidské prsty zde symbolizujici anonymitu jedincli, lihnouci se hromadné z
matecnice (plata) jako pramyslové vyrobky. PrestoZe nesou stopu své jedinecnosti,
projevuji se jako dychtivd masa anonymnich jedinc(, jejiz jednotlivé ¢asti se neohlizeji za
nasledky svych ¢inU.

Myslenka byla realizovana ve dvou polohach. Prvni objekt je ndsténny a jeho zakladem
je rovna forma plata protrhana odlitky prst(. Ve druhé poloze se jedna o staticky objekt,

jehoz zakladem je obld forma plata, zd(razriujici nednosny tlak na matecnici.

> Politechnika Radomska im. Kazimierza Putaskiego, Wydziat Sztuki, Radom
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4.3.1. KONEC
Materidlova variace na predchozi dvé polohy, kdy se matecnice (plato) dramaticky

zavira do sebe.

4. 4. ZANIKANI

Ztraceni se ve vlastnim hnizdé spolecnosti. Vrstevnice plat od vajec predstavuiji
jedine€nou strukturu otisku lidské ruky, tedy identity ¢lovéka i kiehkou struktury a
vrstevnatost prostiedi. Clovék se svym konanim nesmazatelné zapisuje do jednotlivych
vrstev svého okoli, ale protoze nékteré zdsahy prekracuji hranici rovnovahy clovéka a
prirody, jsou poznamenany i vrstvy zdanlivé mimo jeho plsobnost.

Spodni vrstvy jsou jesté nepoznamenané lidskym zasahem, se stoupanim k soucasnosti
roste i vlivnost ¢lovéka a konci tenkou hranici, za kterou je jiz rovnovaha clovéka a pfirody
nenavratné poskozena a zaroven se ztraci i identita ¢lovéka. Za touto hranici mohou tézit
pouze jednotlivci, nikoli vSak celd spolecnost, ktera je a vidy bude zavisla na zdrojich
zemé. Linie vzniklého trojuhelniku, protinajiciho jednotlivé vrstvy plat, se rozeviraji vzh(ru
a svou neukoncenosti kladou dalsi otazky i pochybnosti.

Druhy artefakt vznikl negativni skladbou vyrez(i prvniho objektu. Jeho vznik nebyl
planovany, ale ménici a ztracejici se linie jednotlivych vrstev fragmentd plat v negativni

formé vybizely k hledani novych vyznamu.
Téma ztraty vlastni identity bylo dale rozvijeno jeSté dalSim vyznamovym posunem

motivu odlité ruky. Vysledkem je jeji odlitek se zaménénymi pokroucenymi prsty

vyjadrujici neschopnost uchopu, Spatné hmatové vnimani, dezorientace...
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4.5.STOPA

Autor prace:
»Stopa lidské ruky zanechava vyraznéjsi a vyznamnéjsi stopu nei stopa lidského

chodidla.”

Stopa lidského byti, narusena struktura tihou lidského plisobeni. Casto je lidska stopa
tézsi, nez jakou mulze kiehka struktura prirody unést. A takové stopy jsou pak tézko
smazatelné.

Jde spiSe o experiment, pri kterém Slo o zjisténi dalSich vlastnosti a vyuziti plat, v tomto
pfipadé se jednalo o deformovani plat tlakem. Plata vyskladana do bloku zmékéena vodou
se tlakem ruky zacala deformovat a veskeré rovné linie se zménily v kfivky, ¢imz do

objektu vnesly pohyb a napéti a podtrhly prabéh tlaku ve vrstvach otisku.

4. 6. AKCE PUDA, PODLAHA

Podlaha galerie pokryta platy od vajec- demonstrace, kazdy krok se zapisuje do
povrchu, narusuje ho, az nakonec zlstane struktura povrchu zcela porusena. Krok, lidska
stopa symbolizuje nesmazatelné lidské zasahy.

Tato performance mize diky svému haptickému proZitku poslouzZit jako vhodna
pedagogicka pomucka, kdy si Zaci predstavi velikost vyznam( nékterych lidskych cint

napfiklad pfi prezentovani skolniho projektu ,Zemé a ¢lovék”.
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5. MATERIALOVY VYRAZ A TEMATA VYBRANYCH AUTORU 2. POLOVINY
20. STOLETI

Prace umélkyn, které jsou zde uvedeny, maji inspiracni vyznam spiSe pro budouci
tvorbu autora a na jeho zpétné ohlédnuti. Pti cesté vytvarného badani projevy téchto
umélkyn zpétné objevoval a slouzily mu tedy spiSe jako utvrzeni ve vlastnim procesu
tvorby a procesu hledani vyrazu.

V soucasné dobé se diky zkoumani jejich tvorby a hledani ndvaznosti na vlastni objekty
vyznamné prohlubuje autorlv vztah k materidlu. Navraci se myslenkové k pocatku své
¢innosti a prochdzi ji ovlivnén tvorbou Véry Janouskové, Adrieny Simotové a Evy
Kmentové. Dochazi k zpétnému ovlivnéni a hledani hlubsich vyznamu ve vlastni tvorbé,
coZ je proces nesmirné zivy a motivujici. Je mozné, Ze se k nékterym starSim tématim a
myslenkam opét vrati a budu je rozvijet jinymi sméry, pomoci jinych stejné vyznamnych

materiald a struktur.

Osobni komentar autora k tvorbé vybranych umélkyn:

5. 1. VERA JANOUSKOVA (1922 - 2010)

,Hrnce, které doslouZily, plotny, které dovafily”

Vtvorbé Veéry Janouskové jsem objevil pokoru, sjakou pfistupuje ke starym
nepotifebnym predmétdm a materidlim. Nejvice mé zasahly jeji figuralni svarované
plastiky z celkl a fragmentl nalezeného, prevainé smaltovaného, nadobi. Déravy
opustény kastrol navraci zpét do civilizace tim, Ze ho sebere a obdafi ho novou funkci, da
mu novy vyznam, novy uZzitek, pretvofi ho k obrazu svému. Uchvacena tvaroslovim a
barevnosti smaltu svarovala své socharské koldZze. O postupu své prace hovofi jako o Siti.

Pard hrnce a pomoci svarecky z nich Sije sochy.
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Valcové ndadoby sesSlapané do plochy a svarované do novych objektl trochu
pfipominaji zpUsob stavby papirovych modell, kdy jsou také objemy tvoreny
ohrani¢enymi plochami.

Podobné jako ja v krabicovém kartonu a platech od vajec, i ona hleda v uzitkovém
tvaru smaltovaného nadobi nové estetické hodnoty a s témi ddle pracuje. Tvar nékterych
predmétl vyuziva jako kostru, kterou pokryva osinkocementem (vldknocementovy
material), jako u objektu Povlecena postel (1965), kdy nalezenou zdeformovanou kostru
postele vytvarné pretvorila (Podobné vyuzil odlozené predméty i Pablo Picasso ve své
bronzové sose Koza z roku 1950, kdy z nich sestavil kostru sochy a odlil do bronzu).

O Vére Janouskové se hovori jako o Prvni damé ceskych skladek a ona tento titul

smetistni socharky hrdé nosila.

5. 2. ADRIENA SIMOTOVA (narozena 1926)

,LeZela jsem na zadech na koberci v salonku a pozorovala, jak na stropé tece rfeka”

Touto vzpominkou na své détstvi symbolicky vystizné vyjadruje svij citlivy a vnimavy
vztah k okoli. V hladiné feky se odrdzi slunecni paprsky na strop pokoje. Uz to je velice
inspirujici a motivujici.

Ustfednim tématem jejiho zobrazovani se stal ¢lovék, tiha jeho existence a sila
mezilidskych vztahld. Mne zaujala hlavné svym vytvarnym pfistupem a zpracovanim
papiru, kterym se nejlépe hapticky identifikovala. Jeji objekty se pohybuji mezi obrazem,
reliéfem a plastikou. Pomoci vrstveni a rlznych druh( perforace vytvarela své figurdini
objekty, které zpravidla zachycovaly zobecnéné podoby jejich blizkych- zmizelych.

Adriena Simotova v soucasnosti zpracovala téma lidské tisné ve svém cyklu Schoulena.
Kvlli pohybovému omezeni se vratila k vyjadreni prostfednictvim barevného pigmentu,
kdy si ruku prodlouzila ty¢kami s molitanovymi konci a jemnymi liniemi nanasi pigment na
papir. Vznikaji tak jimavé a jemné mlhavé linie jakychsi otisk( a stinu lidského téla,
zobrazujici jak psychické tak fyzické schouleni jedinc(l a je otdzkou, zda ze svého schouleni

vlibec mohou vyjit nebo zda z néj chtéji vyjit.
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Velmi na mé zapusobil jeji objekt Podpirani (1984), v némz ve vrstvach papiru pomoci
perforace dosahla silného ucinku, negativem zobrazila pozitiv, ruce vztahujici se do
prostoru, jsou vyjadieny otvory v jednotlivych vrstvach archl (podobny princip jako u

mého Autoportrétu).

5. 3. EVA KMENTOVA (1928 - 1980)

,Pro ni je krajina kazdy zivy organismus. Existuje krajina lidské tvare, lidského téla. Citi
krajinu jako plochu, ze které klici tisice lidskych prsti obracenych svou citlivosti do
prostoru, krajinu tvofi lidska stopa otisténa do pudy, ktera pfijima jeji tvar. Krajinou je i

slozité pokréené prostéradlo, nebo list, nebo dlafi a je také krajina rtd a dst.“®

Diky nekonvencnimu pouZiti nejrdznéjsich material(l podstatné rozsirila klasicky pojem
sochafrstvi o nové oblasti, presahujici pravidla formalni estetiky. Jeji prostorové realizace v
betonu a v sadfe a jeji prace na papire zUstavaji i pres c¢asovy odstup uhrancivym
znamenim Zivotnich naléhavosti.’

Jeji vztah k materidlu a prace s nim, hlavné se sadrou a papirem, oteviraji nové moznosti
ve vyrazu jemného vyjadfovani, odpovidajici citlivosti tématlim, ke kterym se vyjadfuje.
Sadrové otisky segment( lidského téla na mé plsobi velice silnym esteticky a emotivnim
dojmem. Svym ¢asto konceptudlnim pojetim je mému projevu také velmi blizka.

Jisté se nabidne srovnani mého Lidského vejce a Lidského vejce (1968) Evy Kmentové,
z kterého vyzatuje vnitfni tisen schouleného otisku lidského téla, tisen z kulturnich
okolnosti. Télo je v objektu jasné patrno diky negativnimu otisku, ktery narusuje blok

vejce a vybizi pozorovatele k pohledovému vstupu a zucastnéni. V mém vejci je lidsky

® citace dcery autorky z poradu Kultura s dvojkou- ceskd televize [online]. 2011 [cit. 2011-28-03]. Ceska
televize. Dostupné z WWW: <http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10318911545-kultura-s-
dvojkou/211542156000015/0bsah/141698-vystava-evy-kmentove-stopy-v-krajine/>.

7 Severoceskd galerie vytvarného uméni v Litoméricich [online]. 2003 [cit. 2011-28-03]. Severoceska galerie

vytvarného uméni v Litoméficich. Dostupné z WWW: <http://www.galerie-Itm.cz/clanek.php?aid=74>.
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otisk prezentovany samotnym ¢lenitym povrchem ¢lovékem tvorené skofapky a prazdnou
anonymitou.

Prostor pokryty symboly ochrany budouciho Zivota, tedy platy od vajec, vystaveny
lidskému plsobeni, mize vzbudit vzpominku na jednodenni vystavu Evy Kmentové
v galerii Vdaclava Spaly zroku 1970 s nazvem Stopy. Sadrové odlitky bosych chodidel
prochazely prostorem vystavni siné, aby ndhle skondily u prosklené stény v prvnim patre.
»Na konci naseho putovdni moznd nic neni. Moznd tam je ulice plnd lidi. Moznd jiny
prostor, dalsi svét. “8

Prestoze se jednd a myslenkové odlisné akce (Eva Kmentova reagovala na okupovani
Ceskoslovenska sovétskymi vojsky, tedy na ztratu spolecenské svobody jedinct, zatimco
ma akce demonstruje omezenou vyuZitelnost prostiedi a klade otazky budouci existence
Clovéka...), pracuji obé s prostorem a tim zapojuji vice smysli pozornosti vnimatell a
zanechavaji v nich hlubsi dojem, ¢imZz demonstruji a otviram kapitolu zamérenou na

aplikaci tvarcich zkusenosti do vyucovaciho procesu.

Cesky rozhlas [online]. 2011 [cit. 2011-28-03]. cesky rozhlas. Dostupné z WWW:

<http://www.rozhlas.cz/rtip/portal/_zprava/134110>.
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6. APLIKACE TVURCICH ZKUSENOSTIi VE VYUCOVACIM PROCESU

Vytvarné uméni samo o sobé ma vysokou pedagogickou hodnotu. Vhodnou aplikaci
jeho vytvarné a myslenkové slozky do vyuky rozviji vnimavost a citlivost jedinc vUci
svému okoli a spole¢nosti. Pfedmét vytvarnd vychova by nemél byt povaZovan za
relaxacni a odpocinkovy typ vyuky. Diky nutnému zapojeni vice smysla (pfi sprdvném a
systematickém vedeni vyuky) se jedna o aktivni proces umoziujici snadnéjsi vnimani a

vstrebani sdélovanych informaci.

Vytvarné Cinnosti by mély u déti primdrné podporovat a rozvijet kreativni mysleni a
zapojovat co nejvice smysli. Mély by podporovat schopnost vnimat a interpretovat svét
véci kolem sebe nové, bez konzervativnich stereotypa.

Vtomto pfipadé jde o poznani, Ze prdmyslovy karton nebo obalova recyklovana
papirova hmota je nejenom obalem a naslednym odpadem (nejde pouze o nosné médium
kresby a malby, v pfipadé papiru), ale i moznym vyjadifovacim prostiedkem.

Tyto béiné, recyklované a recyklovatelné hmoty obsahuji mnoho vyznamovych rovin,

které se nabizeji pro praci pedagoga vytvarné vychovy.

Pfed samotnym vytvarnym zpracovanim materidlu si je tfeba uvédomit, jak dllezitou
roli v nasich Zivotech hraje. Papir nas v nejrliznéjsich formach obklopuje v podstaté na
kazdém kroku. Pokusit se predstavit si Zivot bez papiru, je po hlubSich Uvahach témér
nepredstavitelné. Cim bychom konkrétni papirové produkty nahradily. SnaZit se v Zacich
vzbudit Uctu k materidlu a tim i hlubsi vztah k okoli. Text je smérovan k riznym podobam
a zpracovani papiru, ale vztahuje se k béznym uzitkovym materialiim vSseobecné.

U produkt(l z téchto materiall mizZeme hledat dlvody konkrétniho tvaroslovi (tvaru),
hledat moZzna vylepSeni, pokusit se nahlizeni na pfedméty ne pouze jako na uZitkové
objekty, ale hledat krasu ve funkénim tvaroslovi, oprostit se od funkce véci a vnimat je
jako hmoty a tvary.

Socharka Véra Janouskovd nahlizi timto zplUsobem na zni¢ené vyhozené predméty,

které nachazi na skladkach. Nalezeny déravy kastrol vraci zpét do civilizace, tim Ze ho
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sebere a obdafi ho novou funkci, novy vyznamem a uzitkem, pfetvori ho k obrazu svému.

(viz. kapitola 5)

U spotiebnich materidl( je v dnesni dobé dllezité zaméfit se také na otazky jejich
dopadu na Zivotni prostredi. Vytvarné vyjadreni a zpracovani mlze vhodnou aplikaci
napomoci k aktualizaci jiz zprofanovanych ekologickych témat.

Detailnéjsim zkoumanim plvodu vzniku a nasledného vyuziti se dostaneme k otazkam
dalsiho vyuziti a recyklace. K tomu jako vystizné nazornd ukdzka poslouzi pravé plato od
vajec v konfrontaci napriklad s umélohmotnym obalem. Ano, i plasty se recykluji (je treba
disledné tridéni odpadu), ale jejich recyklace, stejné jako u plata, neni neomezen3, ale na
rozdil od plat jiz neni mozné finalni nerecyklovatelny odpad plastll kompostovat nebo

jinak navratit do ptirodniho soukoli.

Inspiracnich témat spjatych s touto problematikou se d3a objevit cela rada a i ta se daji
dale rozvijet prostrednictvim materidlovych i myslenkovych souvislosti. TakZze jsou zde

uvedeny pouze vytvarné-pedagogické zkuSenosti autora ve vyuce.

6. 1. VYTVARNE VYUZITi PAPIROVE HMOTY V PEDAGOGICKE PRAXI

6. 1. 1. Z$ Kubatova, Ceské Budéjovice’

PAPIROVY RELIEF- Vysnéné misto

Vzdélavacim a vychovnym cilem této ucebni jednotky bylo naudit zaky lépe vnimat a
pracovat s rliznymi typy papiru, kartonu, objevovat jeho vlastnosti a struktury a ty
maximalné vyuZit pro vytvoreni objem, tvarll a prostoru pouze za pomoci modelace,
nikoli barevného odliseni. Probudit v nich zajem o zkoumani vyuzitelnych vlastnosti

rdznych materiald.

° pedagogicka praxe
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Nékdo lépe pochopi vrstveni prostorovych planl a perspektivnich zkratek, jiny zase

kontrasty zobrazovanych objektu. | detaily v popredi a tlumeni pozadi fesi kazdy jinak.

6. 1. 2. DDS, Sindlovy dvory™®

PAPIROVY RELIEF- Ruch velkomésta
Podobné zadani jako u predchozi vyukové jednotky, se zamérenim na hlubsi a silnéjsi
kontrasty kartonovych staveb. Karton svou vnitfni strukturou umozriuje dobré a snadné

tvarovani do geometrickych ¢asti a celkd.

KARTONOVY OBJEKT- Stavba katedraly
Vyuziti vétsiho mnoiZstvi papirovych produktd a jejich barevného zpracovani pro plné
prostorovy objekt. Upravované krabice, role, plata a jiné priimyslové vyrobky slouzily jako

stavebni material.

Inspiracni zdroje pro aplikaci papirové hmoty ve vytvarné pedagogické praxi jsou
v podstaté obsazeny vkazdé predchozi kapitole, protoZze kazda myslenka, kazdé

materidlové zpracovani je mozné vhodné aplikovat do vytvarné vyuky.

1% qutor je ucitelem v Détském domové se $kolou v Sindlovych Dvorech spadajici pod Détsky diagnosticky
ustav Homole
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7. ZAVER

7 v

Pokud se tato prace ve své teoretické i praktické ¢asti zabyva spolec¢enskymi otdzkami,
tedy otdzkami spjatymi s ¢clovékem a jeho existenci (kterym se v uméni témér neni mozné
vyhnout), je nutné zdlraznit, Ze proces autorovy tvorby neni nikdy zcela ukoncen a ani
findIni artefakty této prace by nemély byt vnimany (autorem i vnimatelem) jako objekty
konec¢né. To proto, Ze v nich nejsou a ani nemohou byt uloZeny konecné odpovédi.
Naopak by prostfednictvim vytvarné autoreflexe méla vyvstat celd fada novych otazek. A
nova otazka, byt jeding, je pfinosnym vysledkem sdéleni uméleckého dila, protoze otvira
nové prostory lidského vnimani.

To vsak zaroven ukazuje, Ze vytvarné zpracovana spolecenska témata jsou vidy tématy
aktudlnimi, protoZe jde vidy o reakci na soucasnou spole¢nost, na sou¢asné hodnoty. |
kdyZ se jedna o davnou vzpominku, ¢i postesknuti po ztraceném case, je to vidy vyvolané
soucasnosti. Stejné tak je tomu i v pfipadé vizi o budoucnosti. Uméni je obrazem
spolec¢nosti. Diky tomu muZe byt uméni vyznamnym vychovnym médiem, které rozviji
hlubsi vnimani okolniho déni.

Civilizovana spolecnost, diky své rlznorodosti i rdznorodosti jedincl v ni, bude stéle
feSit a otvirat nova témata nejen globalniho charakteru, v pozitivnim i negativnim slova

smyslu a uméni (ve svém SirSim slova smyslu) bude stale tyto zmény reflektovat.

Dalo by se to fici i tak, Ze uméni tu stale bude, protoze stale bude mit co hledat!

»Pokud nékdo hledal v této praci odpovédi, doufam, zZe je nasel v novych

otazkach.”
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8. RESUME

Realizace praktické casti diplomové prace pfinesla soubor objektd zhotovenych
netradi¢nimi postupy kombinaci keramické hmoty a sériové vyrabénych tvard. Teoreticka
¢ast prace se zabyva inspiracnimi zdroji pro realizaci, objasfiuje autorovu koncepci prace a

prindsi i informaci o moznostech vyuZiti autorovych zkusenosti ve vyucovacim procesu.

Implementation of the practical part of the thesis resulted in series of objects made by
unusual methods and procedures combining ceramics and mass-produced shapes.
Theoretical part is focused on sources of inspiration for the implementation, explains
conception of the author and informs about possibilities of employing author’s

experiences in the tutorial process.
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EVOLUCE (3. 1. 2.)
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UNDERWORLD (3. 2. 2.)

kartonovy reliéf
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iNY (3. 2.3.)

7z

iM) DO HL

z

z

RNIM VRSTEN

~

TRANSFORMACE KARTONU (VNIT

n...r,( ?l.'!,l . A
o LRI TV W

AFAY AT YRY
D W VI W Vg R

R AY Y. Y v
C"..;‘.P‘k A N

~ -

R v o
TATAYAY AT AT AT AVAYLVA Q" f AT AW AV A
AWA

._v..‘ii&!i'ﬁ‘l.’l PQ’ \ SN K

._.zsi‘a:.ré.ribﬂ.‘,!o‘.,‘ .;M#nn.:ioy ,,
v av t.\l' D""Q.l"t‘i e S v »

A A A AW W

» N S £ "W e .~
AVAVAFTLAY AYA - aw

P AY AT ATATYATATAYAYAYA TS

AVAV AT ATATY AN AWATAY AYA TS

R

WAV ANEAWA ¥ A

e 2T A4

atu

s

éného pl

do hlin

ény

f otist

relié

45



zaliti kartonové plochy licim kalem
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TVAROVE A MATERIALOVE VYUZITI PLATA (3. 3. 2.)

Co bylo dfive vejce nebo slepice... nebo plato od vajec?
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tvarova vyuziti plata
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MOZNOSTI TRANSFORMACE OBJEKTU PLATA DO KERAMICKYCH HMOT (3. 3. 3.)

formované fragmenty
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HLEDANI IDEOVEHO VYUZiTi SADROVE FORMY
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perforovany plat hliny

fragmenty formovanych prstu
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(4.)

v

VYSLEDNE OBJEKTY

(4.1.)

LIDSKE VEJCE

jadro vejce
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MOC LIDi (4. 2.)
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(4.3.)

POCATEK

catek 1
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Ztrata identity
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STOPA (4.5.)
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