Univerzita Palackého v Olomouci

Filozoficka fakulta

Bakal&ska prace

Inscenace Otvirani studanek Alfréda

Radoka v Narodnim divadle v Brng

Tereza Wranova

Katedra divadelnich a filmovych studii

Vedouci prace: Mgr. Helena Spurnd, Ph.D.

Studijni program: Divadelnigda-Filmova ¥da

Olomouc 2017



Prohlasuji, Ze jsem bakatkou praci na témbascenace Otvirani studanek Alfréda
Radoka v Narodnim divadle v Brrvypracovala samostatnza pouZiti v praci
uvedenych praména literatury. Dale prohlasSuji, Zze tato bakak@ prace nebyla

vyuZzita k ziskani jiného nebo stejného titulu.

D aAtUM .



Rada bych touto cestou vyjdld podtkovani Mgr. Helett Spurné, Ph.D. za jeji cenné rady
a trpslivost pri vedeni mé bakaidké prace. Dale bych ¢le podtkovat vSem, ktid mne
podporovali Bhem celého mého studia v Olomouci, zejména svynic¢iiod a svému

manzelovi.



OBSAH

UVOU ...t ettt ettt ettt et saese et e e e et e s e s eneeneere e 5

1. Analyza divadelnino SCEMER..........c.ccuuuiiiiiiiiiiiiiiiiee e ee e e e e e e e e 10
1.1, VZNIKSCENBE ....ooveeeiiiieeee et 10
1.2. Komplexni analyza jednotlivych obrasi ................cviiiiiiiiini, 16

2. ANAIYZA INSCENACE .....eevviiiiiiiieeeee e sttt eeeeeeaeaaaa e e e e e e e s s s s s ansnneeeeeeas 25

A N PSR P PP 35

Seznam pouzitych pramefi a literatury ............oooevvviiiiiiiiii e 36

SeZNAM ODIAZK ... 42

SezZNAM [FIlON ..eiiiiiiii e —— 49



Uvod

Cilem mé bakai&ké prace je analyza inscenace Narodniho divadla
Brno! Otvirani studanek Alfréda RadokareZii Jana Antonina Pitinského. V této
praci se pokusim o Zanrovou charakteristiku a strakni rozbor jevistniho dila,
Vv némz se spojuji nejen slovo s vytvarnym, hereckynudebnim projevem, ale téz

s filmovymi projekcemi.

Tato inscenace byla k analyze vybranadevsim diky netrachosti
tématu (Zivotni osudy vyrazné divadelni osobnost8ich kulturnich gin) a
vzhledem kjeji multimedialnosti, diky které vystjg@ z dosavadniho
dramaturgického planu Mahenowynohry NdB, zamfujiciho se pevazr na
klasickycinoherni tvar. Wi¢i nému se inscenace vyhingje uz i tim, Ze jélenéna do
dvou ¢asti — po prvni, hlavni aémované Zivotnim osudn Alfréda Radoka, zazni
ve scénickém provedeni J. A. PitinskéhoiéhdiBartovance kantata vyznamného

éeského skladatele Bohuslava Maitidtvirani studanek

Kromé zhlédnutych pedstaveni, zaznamu analyzované inscenace a
dvou tiznych verzi divadelniho scémaOtvirani studanek Alfréda Radoksem
vychazela z odbornych, ale i z jinych kritik a neze Divodem, prd jsem i
rozboru pihlizela i k laickym hodnocenim inscenace a reaenai kéZnych
denicich, je pedevSim to, Ze se o ni kriticky zifoje jen velmi malo odbornych
periodik. Je to zajimavé i s ohledem na fakt, Zscenace vznikla v roce
radokovského vyr&d. Prakticky jedinou odbornou kritikou inscena€#virani
studanek Alfréda Radokpgou dw recenze uvedené v témzésle Divadelnich
novin které se od sebe nazokoxyrazre liSi, coZz nize evokovat jiz jejich samotny
nazev? V béznych kritikach veéejné dostupnych médii a periodi& v pisemné
zpetné vazlks divaki je inscenace hodnocenauprrné. Recenzenti ocwiji
originalitu propojeni hudby, tance a promitani wikinaci s dctyhodnym tématem,

ale vyitaji ji prehnanou obrazivost ve spojeni s modernimi prvky.

Pro dikladnou analyzu této inscenace bylorpbaradre se seznamit s
Radokovym Zivotem g&etné téch momeni, které jsou fimo zobrazovany.

NejprinosrEjsi publikaci pro mne byla monografie Ztt@ Hedbavného s nazvem

1 Déle jen NdB.
2 Jsou nazvany Co je vlastné étos tohoto kusu? a Etos kusu tkvi v osudech béZencd.



Alfréd Radok — Zprava o jednom osudittéto publikaci Ize najita&tSinu dilezitych
informaci o Radokayprofesnim Zivat, ale i o jeho #stvi, které zasadrovlivnilo
vztah budouciho reziséra k divadlu, pgsd inscenace a filmové scépaa
piredevsim, spolu s logickou inspiraci Emilem Frammk Burianem pak ho
zasadni vyznam pro utkéni Laterny magiky. Z této literatugyerpa ¥tSina dalSich
publikaci, které byly o Radokovi napsany. Daiee Ze knihy jakoAlfréd Radok
100 Honzy Petruzely,Divadelni jarmara Alfréda Radoka a Jana Grossmana
Jaroslava Krejho, Josef Svoboda - scénogrdfieleny Albertové, ¢lanek

z periodikaScénas nazvemRadok dnes/aclava Havlagi pasaze z autobiografie
MiloSe Formana opakovaly pro mou feliu jiz nabyté poznatky z Hedbavného
knihy. Fredkladaji totiz po#tSinou jen zasadni informace o Radokovi, které jsou
casto z Hedbavného i citovany. Podstatné vSak groyty nékolikeré publikace o
Laterrg magice, a to jak almanachy, z nichZ jsem vyuZdpitoly o jejim vznikd?
tak publikace o vystavEXPO v Bruselu z roku 1958Stejre tak ginosné byly i
vzpominky Radokovych spolupracovihila gatel, jez obsahuje uz ziuvana
Hedbavnéeho knihagerpala jsem ale mj. také z publikaddovory sV. H.:
Autentické sidectvi o divadle, o kulte, o letech Sedesatyckde Vaclav Havel

v rozhovoru s autorem knihy ifth Zdkem na Radoka vzpomina. Nepochybn
podstatné byly i analyzy Jana Grossmana pro lep&hgpeni Radokovych
inscenaci, které by jinak nebyly doloZitelné. Slapiklad o stat Drama a
reziséniv slo® nebo Glosy k praci Narodniho divadfa pojednavajici mj. o
Radoko¥ slavné inscenadkomik z roku 1958. Stefntak mne ale inspirovaly i
publikace vzpominajici Radokovu rezijni poetikuiestup k her@m (viz O ceském
dramatickém u@ni Jana Hyvnara) hercich a herectwWaroslava Vostréeho a dalsi).
Okrajow mi poslouzila také monografie o rezisérovi ins@enatvirani studanek

Alfréda Radokanazvandl. A. Pitinsky: od Ameriky k Daliboro¥iV souvislosti

3 Napft. JANECEK, Véclav. Laterna magika aneb “Divadlo zdzrak(“. Praha: Laterna magika, 2006.
ISBN 80-903738-0-1.

4 SUCHY, Ondrej. Magickd Laterna a kamera pana Wericha. Praha: Brana, 2008. ISBN 978-80-7243-
364-3.

5 GROSSMAN, Jan. Drama a reZisérdv sloh. In GROSSMAN, Jan. Analyzy. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1991, s. 112-136. ISBN 80-202-0323-0.

6 GROSSMAN, Jan. Glosy kpraci Narodniho divadla. In GROSSMAN, Jan. Analyzy. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1991, s. 137-152. ISBN 80-202-0323-0.

7 RESLOVA, Marie a kol. J. A. Pitinsky: od Ameriky k Daliborovi. Praha: Prazska scéna, 2001. ISBN 80-
86102-01-7.



s tim bylo nutné zhlédnout i dalSi Pitinského insoe, konkréth jsem si zvolila
sowtasné poiny Urdula a Mein Svejk — Operetta. Komedie. Smiakté? z

brrénskeho divadla, tentokrat ovSem z Divadla Husaroagzku.

Metodologicky je k tématuifstupovano komplexni analyzou inscenace,
zahrnujici rozbor divadelniho scéaa jednotlivych insceaich sloZzek. Divadelni
scéné Martina Sladeka byl vytvaen pro danou inscenaci a je zajimavy nejen svou
vnitini stavbou, ale row z hlediska zfisobu vyuZiti historickych realii a jejich
propojeni s fiktivnimi motivy. Analyzu divadelnihecén& a inscenace jsem
vypracovala na zaklgcastudované odborné pdapé literatury, nafiklad Drama,
divadlo, divakZdeika Hainke&® neboUmeni dramatuMilana Luke$& S ohledem
na pojmy multimedialita divadla a divadelni scébglo ¢erpano také z doplijici
literatury, jakou pedstavuje kupikladu kniha Jak napsat dobry scéndSyda
Fieldal® odborna monografidutorské divadlo 70. lead Josefa Kovalka! nebo
magisterska diplomova prace Martina Bernatka ser@zBowasné medialni
koncepce divadla a vztah divadelni a filmové kyltoa naSem Uzemi na konci 19.
stoleti a v prvnich dekadach 20. stalétSoupis zdraj dotv&i i divadelni slovniky,
tedy Divadelni slovnik Patrice Pavisé a Zzakladni pojmy divadlaPetra
Pavlovskéhd# V neposlednfads se v ramci analyzy scénického provedeni Martin
kantaty opirame rowiz o muzikologickou monografii Jaroslava Mihulekartini:
Osud skladatel&

V této praci oznéujeme text inscenace pojmem divadelni s&éna
Prihlédneme-Ili ke skutmosti, Ze divadelni hra je tiena vyhrad#é pro divadlo,
mohli bychom Slad&uv text povazovat a priori za text dramaticky, svymi

parametry vSak ma bliZze k divadelnimu ségna

8 HORINEK, Zdené&k. Drama, divadlo, divék. Brno: JAMU, 2012. ISBN 978-80-7460-026-5.

9 LUKES, Milan. Uméni dramatu. Praha: Melantrich, 1987.

0 FIELD, Syd. Jak napsat dobry scéndF. Praha: Rybka, 2007. ISBN 978-80-87067-65-9.

1 KOVALCUK, Josef. Autorské divadlo 70. let. Praha: Ustav pro kulturné vychovnou ¢innost, 1982.

12 BERNATEK, Martin. Soucasné medidini koncepce divadla a vztah divadelni a filmové kultury na
nasem uzemi na konci 19. stoleti a v prvnich dekdddch 20. stoleti. Magisterskda prace FF MU, 2011.
13 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Gstav, 2003, s. 126 a 364. ISBN 80-7008-157-0.
14 pAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadia. Praha: Libri: Narodni divadlo, 2004, s. 247. ISBN 80-
7277-194-9.

15 MIHULE, Jaroslav. Martini: Osud skladatele. Praha: Karolinum, 2002. ISBN 80-246-0426-4.



Divadelni scénianeni ani romanem, ani divadelni hroéegio je tento
pojem stéle obtiznéiesre interpretovat® V sowasném divadle se odm hovdi
piredevsim na arovni autorského divadla a tvorby nta@en. Dnesni divadlo ma
totiz tendenci fivlastiovat si pro jevidt jakékoliv texty!’ Synonymnim pojmem
muze byt také rezijni kniha, jelikoZ slouzi jako opro ®jaké budouci konarf
Divadelni scénianutre nemusi pedchazet vlastnimu inscemému zpracovani, tj.
muze vznikat zaroue s tvircim inscenanim procesem nebo dokonce ve fixnim
literarnim tvaru nemusi existovatibec.'® V kazdém pipadt se gedpoklada tzké
provazani literarni a inscefrd stranky divadelniho diff. Takto vznikal i
Slade&kav scén& pro Pitinského inscenaci ac¢hHem zkouSeni byl dzné
piepracovavan ve proggh konkrétniho rezijniho zamu. Dle Josefa Kovalka
divadelni scéna,rozSituje prostor fgvodré vymezeny dramatickym textem a
uvolnény prostor je takieba zaplnit hrou, akci, jednanim, pohybem, vizusdird
zvukovymi elementy?! Také o scér@pro Otvirani studanek Alfréda Radoka da
fici, Ze rovnocennou slozkou slovu jsou tu ins¢analozky — herecky pohyb,
hudba a zvukKi filmové projekce. Co je rowt dilezité: materidlem k jeviStnimu
zpracovani se fircam stala pedevSim nonfikni literatura, kterd je provazana
s fiktivnimi momenty do subjektivnpodaného fibéhu, jenZz nepostrada i dité
aktudlni poselstvi. S¢asti gibéhu melo byt pivodré néjakym zpisobem do &
vkomponované provedeni kantddyvirani studanelBohuslava Marti, podle niz
ziskal scénai swij nazev, nakonec vsSak trci od tohoto napadu upustili a
skladatelovo dilo provedli zvldSjako druhowast inscen&niho ve&era. Z fivodni
verze divadelniho scéréd je dokonce patrné, Ze WwaA#ku vzniku inscenace
dokonce doSlo k zmémému pokusu o provazaniinoherni ¢asti s kantatou
Bohuslava Martifi. Text kantaty 8l byt citovan postavami Radoka a Marie. Po
rezijnim zasahu vsSak tyto repliky byly odsttap a nahrazeny samostatnou

Zawrecnoucasti.

Analyza Sladékova textu se zabyva kazdym jednotlivym obrazem

s ohledem na zpracovana fakta, rozdily mezi jetuyotli verzemi textu a mezi

18 FIELD, pozn. 10, s. 15.

7 PAVIS, pozn. 13.

18 PAVLOVSKY, pozn. 14.
19 HORINEK, pozn. 8, s. 67.
20 Tamtéy, s. 68.

21 KOVALCUK, pozn. 11.



vyslednym textem a jeho zdroji. Naproti tomu v gual inscenace se za&fmjeme
na ukité scény a motivy, jez jsou pro dany dramaturgizkyrer podstatné, tudiz
vV ni nepostupujeme scénu po stéhla inscenaci nahlizime rasn z hlediska
urcitych aspeki Pitinského rezijni poetiky (hudebnosti inscarino tvaru, dané
zejména rytmizaci gesta a pohybu). Scénické praieMartind kantaty je pak
nahlizeno pedevSim z hlediska podobnosti s provedenim Radwoko¥yninuji se o
ném také skrze tarai slozku, ktera je v obowastech veéera zastoupena a

samozejm také skrze samotné téma, které je protknuto dekuenaci.



1. Analyza divadelniho scénée

Sladekuv divadelni scéridzpracovava Raddk Zivot a prezentuje ho
v rekolika jeho vyraznych, igdevSim profesnich etapach. Vyivamontaz,
fabulainé pomerné rozsahly pibéh sestavajici z aznych udalosti a motiv
v pohnutém a dramatickem zi¢oAlfréda Radoka. Tentoifbeéh urceny jevistnimu
piredvedeni vSak sam o solv¢étSi dramatické napi postrada. SyZet dgobi
neorganicky, jednotliv&asti a motivy pibchu nejsou vnih¢ propojeny. Nina
Vangeli dokonce vystavbu divadelniho saén@&zndila za leporelo, nikoli za
drama?? Sladeéek tvail divadelni scénéna zaklad grotesknich situaci paradox
vyplyvajicich z rezisérovy povahy, a to tak, Zeivalla nejednou vyvolaji ke
pobaveni. Etapy Radokova Zivota jsou vygrgvretrospektivay: z Géteborgu roku
1976 se feneseme do minulosti. Zda se mi, Ze jinak budeddivé scén&vnimat
clovek, ktery nEl moznost seznamit se s nim fe§ifed zhlédnutim fedstaveni,
jinak divak s divadelnim scéfeéin neobeznameny. Totéz plati ipadt redlii

z Radokova zivota a tvorby.

Zanro¥ nelze tento text jednoztias zaadit préae uz  kwvli
zminovanému pojmu divadelni scéna&yskytujicimu se v oblasti divadelni zvI&st
v souvislosti s autorskymi divadly, kterd pracu@ wzniku novych dramatickych
texti.?3 Krome toho, Ze Sladikav text k Otvirani studanek Alfréda Radokavysel

tiskem, nebylo ¥bec jednoduché se Kmu dostat*

1.1. Vznik scén&e

Sldd€kova dramatizace Radokova Zivota navazuje na zdg@mto
autora o dokumentarni divadlo, ktery je spjat sal@sitmi nabytymi nejendhem
studia na Jart&oveé akademii muzického uéni, ale také na UniverzitMozarteum
v Salzburgu, kde se Slask zangioval na divadelni praci s realitéd.Z vyctu
inscenaci, na kterych Slagk spolupracoval v NdB, Ize také usuzovat na jeho

angazovanost v komedialnich témateéch takovych hrach, kde se tragika snadno

22 VANGELI, Nina. Co je vlastné étos tohoto kusu?. Divadelni noviny. 2016, ro¢. 25, €. 11, s. 4. ISSN
1210-471X.

23 HORINEK, pozn. 8, s. 67.

24 5céndF mi poskytl ke studijnim Géeldm pfimo autor M. Sladdelek.

2 Sladecek, Martin. [online]. Dilia.cz. [cit. 7. 3. 2017]. Dostupné z WWW:
http://www.dilia.cz/index.php/3d/item/9917-s1%C3%A1de%C4%8Dek-martin.
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méni v (erny) humor® Z téchto inscenaci je také patrna Skideva obliba

nedramatickych text predevim roméin?’

Tvorba divadelniho scéré na zakladl dokumentarnich pramén
mapujicich Radakv Zzivot byla pro Slad&a oproti divadelnim adaptacim
literarnich @&l novou zkuSenosti. Divadelni scévanikl na popud uleckého Séfa
Mahenovycinohry NdB Martina FrantiSéka, ktery ¢htzaradit hru o Radokovi na
repertodr divadla jakofpominku stého vyr& umrti tohoto vyznénéhoceského
reziséra. Jak sam Slaaék fika, FrantiSak za nimiigel rovnou s volbou reZiséra
Jana Antonina Pitinskéhoidélstava Pitinského reZie, Radokova Zivotacityah
souvislosti v poetice obou inscén&h twirca Slad€ka ihned nadchla a po
domluw s Pitinskym zé&al divadelni scératvorit. FrantiSakova prvotni myslenka
k uchopeni Radokova Zivota byla zaloZena na propogrekterym z jeho
sttZejnich @l, ktera vytvdil. Mezi diskutovanymi byla i legendariira o lasce a
smrti podle Romaina Rollanda, filmpaleka cesta¢i Dedecek automobif®
Nakonec turci tym vybral Otvirani studanekkdy prvotni myslenkou bylo vytvib
montdz, vyuzivajici ukézek z kantaty Bohuslava Mart Tvarci planovali
inspirovat se zivotem Martin navstivili jeho rodny @m v Police, Wz i muzeum,
ale doz¥d¢li se i o osudovych propojenich mezi Mattia Radokem. Akoliv oba
exulanti se za svého Zivota do rodné &gih nikdy nepodivali, Martifi je v ni
alesp@ dodaténé pohiben, takze se nakonec do rodné &kgli,vratil“. Faktem
také Zistava, Ze osobnost Manline v powdomi naroda nesrovnatélrsilngji
zakaenina nez osobnost Radokova. Autorsky tym na webovgtiankach
vyloZere uvedl: ,Vedletady zazitk a rekolika fotografii jsme si dovezli také
velkou chy’ sok® i vam, nasim divakm, tento ku& vratit. Podniknout s vami
divadelni vylet — dom.*3° Toto vyjadeni si lze vyloZit jako touhu zadtit
sowasné divaky do pozapomenutého dila slavnébského skladatele. Jestlize
Martini kantataOtvirani studanekméla pivodre tvorit jednu z linii Sladekovy
dramatické montaze, v ko¥re@ verzi se ftiérci rozhodli pro jeji samostatné

26 Martin Slddecek. [online]. i-divadlo.cz. [cit. 7. 3. 2017]. Dostupné z WWW: http://www.i-
divadlo.cz/profily/martin-sladecek.

27 Jednou z prvnich adaptaci byla inscenace Zpovéd’ hochstaplera Felixe Krulla, za kterou Sladecéek
obdrzel v roce 2013 Cenu Evalda Schorma.

28 prameny a média. [online]. thalienalabuti.cz. [cit. 19. 10. 2016]. Dostupné z WWW:
http://www.thalienalabuti.cz/inscenace/otvirani-studanek-alfreda-radoka/#prameny-a-media.

2 Mysli se jim Otvirdni studdnek.

30 prameny a média, pozn. 28.
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provedeni ve smyslu jakési hudeébdramatické ,téky* za vlastnim pibéhem
Alfréda Radoka.

Slade&ek v divadelnim scémi&vidi osobnost Radoka pod dekanym
uhlem; jeho hrdina neni ten, jenz svadi st&jeboj s nefizni osudu, spiSe se snazi
navodit opany pocit, kdyz zdraziuje Radokovu potkud bolestinkou povahu.
Nekolikrat se zde zniuje Radokova zdanliva zb&bst v kontrastu s jeho viiti
silou, napiklad jeho omdlévani na divadelnich poraddabproti neueitelnému
odhodlani v rezisérské préaci. V divadelnim s¢éfg Radok obech prezentovan
jako osobnost talentovan&epevsim ale tvrdohlava, sebelitostiva a soucitinaod
Oproti memoakm Zdeika Hedbavného, které se isnpeienou davkou patosu snazi
priblizit trpky osud undlce v nehostinné divadelni krafin poval&ného
Ceskoslovenska a jeho naslednou exilovou anabésiphp Sladekav divadelni
scénd spisSe jako groteskradeny pribéh jednoho nesmientalentovaného, tetaké

notre nepraktického usice.

Divadelni scénanevychazi jen z historickych podkiadale gib¢h je
vyprawn rovreZz na zaklad vztahu manzél Radokovych, ktery vSak nebyl
zmapovan v Zadné literaly a jedna se tak @st&né fiktivni konstrukci. Ribeh
tedy neni jen prezentaci historickych fakZdertk Hedbavny se ve své knize
zminuje o Marii Radokov&asto, jelikoZ byla zarowei Radokovou asistentkou
rezie. Intimni stranku vztahu, kterd je z divadetngcénge patrna, vSak Hedbavny
zachycuje minimaky a to navzdory tomu, Ze byl Radokovyifitplem a lze tedy
predpokladat, Ze soukromy Zivot a vztah mezi marzredi (ve své knize zmije i
nekolik jejich vzajemnych dvérnych dopis). Davod, pr@ tuto ¢ast Radokova
Zivota nerozebira, souvisi nepochybse snahou o odborny vyklad a zmapovani
piedevSim profesni drahy reziséra. Statetak evidentér mohl cerpat pouze
z velice kusych informaci o vztahu Radokovych, tildad z Zivotopid obou
manZeh. Pani Radokové jefiguzovan velky podil na Radokovych inscenacich
hned v kkolika divadlech a spoluautorstviékierych mgivodnich d@l. Zarovei je
vzpominana také jako Radokova celoZivotni partnddexra ho ¥rné doprovazela
po celou dobu jejich spalaého Zivota?

31 Radok mél slabé srdce. Jiz v mladi prodélal né&kolik infarkt(.
32 prameny a média, pozn. 28.
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V dnesni dob by se Slad&iv divadelni scérfamapujici Radokv
Zivot, respektive jeho exulantskou éru s odklonemminulosti (nagiklad EXPO),
dal vylozit jako gibéh jednoho emigranta. Téma emigiape v dnesSni dobve
spole&nosti jednim z velmi diskutovanych otazek a samd3 ¢e v tomto ohledu
angazuje v ramci festivalMigrovani, spaivajicim napiklad ve scénickéngteni
vychodni poezié® Vtomto spatji urcitou aktudlnost textu vjeho obecném
chapani. Ve Slad&oveé divadelnim scérféanenajdeme pouze historicka fakta ze
Zivota jednoho z nejvyra#jgich divadelnik své doby, je to text navysost aktualni
skrze problém emigraint v emz se odrazi také nase nedavna vlastni zkuSenost;
mnozi z nas ztratiléclena rodiny¢i pritele z divodu jejich emigrace do ciziny
v dobéach komunistickéh@eskoslovenska. Sladek tedy mozna hodlal nastinit i
uréity paradox, jak empatii jsou Cesi k vlastnim emigrafin a jak rozporuplné
nadzory maji na miliony uprchlik z Blizkého vychodu. Motiv politického
uprchlictvi je obsazen i wkterych konkrétnich replikach, a to rtéglad v dialogu
postav Kopeckého a Stolla s Radokem o jeho prograaterny magiky, kde

dochéazi k zarkne postavy poutnika s emigrantem:
KOPECKY: A co tam dla ten emigrant?

STOLL: Emigrant!

RADOK: To je poutnik.

KOPECKY: Takze poutnik... Vzdytikam. Emigrant je to! Rad by se vrétil do

vlasti, kterou zradil, co?

RADOK: To uckité ne. Ja to fecklam. Prosim. VSechnaedilam, vSechno. Mohu

poutnika odstranit a nahradit ho 2abkrajiny... Jentekréte. Prosim vas 3*

Nekteti recenzenti vnimali téma ¢benstvi prosednictvim kufti
s napisy z tllezitych destinaci Radokova Zivota jako symbol alesti. Tu ma také

symbolizovat jiz Gvodni scéna inscenace — pas&tidtii hale s projekci tabule

33 Ndrodni divadlo Brno hraje dila uprchlikii z celého svéta, téch z minulosti i téch souéasnych.
[online]. NdBrno.cz. [cit. 7. 3. 2017]. Dostupné z WWW: http://www.ndbrno.cz/cinohra/narodni-
divadlo-brno-hraje-dila-uprchliku-z-celeho-sveta.

34 SIADECEK, Martin. Otvirdni studdnek Alfréda Radoka. Divadelni scénaf. 1. verze. Cinohra
Ndarodniho divadla v Brné, premiéra 29. 4. 2016, s. 2.
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odlefi a giletd s gitomnymi letuskam?® VSudygitomny znak BZenstvi Ize vSak
také vylozit mén dramaticky, a to ve smyslu zcestovalosti Radokasgekych
divadlech. Je znamo, Ze Radok se jako rezisér mlaleho nezdrzel, ne¢hvlastni
autorsky tym¢i herecky soubor a velntiasto stidal sva divadelni sobiSt. Za
celou svou kariéru gsobil ve vice jak deseti divadelnich instituciii¢pmz
v nekterych pisobil opakova& Z etnickych, rasovychlii politickych divoda byl
z v&tsiny znich nucen iediasrt odejit>® Nejen to ho také spojuje s
Jetajicim” rezisérem Pitinskym, ktery nadto vzdydkodre inklinoval k pisobeni
na regionalnich scénach. Oba bychom je tedy v tdmidextu mohli povaZovat za

divadelni ,Ahasvery®’

Na z&er této podkapitoly nutno zminit, Ze Sl&kév divadelni scéné
proSel ped vlastni inscenaci¢kolika zmenami. Krong béZnych reviznich Uprav
prosly prongnou rekteré pasazei dokonce celé obrazy. Hned v prvnim obrazu byl
do pavodni verze divadelniho scéeavepsan dialog Radoka s Marii o jeho realizaci
Havlovy Audienceve Vidni® a z tohoto rozhovoru pramenici inscenované setkani
Radoka s Havlem, ztvidované jako scéna podavani rukou. Domnivam se fly,
zména nastala az v @ibéhu zkouSeni, jelikoz v jinych zapisech se tato ikepl
nevyskytuje a navic funguje jako implicitni scérfigkoznamka, jelikozipdukuje

chovani her& (podaji si ruce):
RADOK: Podavame si rucegs Vide.
MARIE: Dobry den, Hradeek...
RADOK: Dobry den, Goteborg 2°

Tento vyrok je mj. také zdrojem pro Pitinskeho tgbické repetice,
kterd se dostala do Sladteva textu v jeho kormé verzi. Postavy si totiz pozdrav
vyméni jeSt nekolikrat, stejré tak jako postavy Radoka s Doktorem fippané

replice zmihujici Formana vykkujiciho slova ,fucking communist$® Jinym

35 VANGELI, pozn. 22.
36 HEDBAVNY, Zdenék. Alfréd Radok (Zprdva o jednom osudu). Praha: Narodni divadlo, Divadelni
ustav, 1994. ISBN 80-7008-043-4.
37 VANGELI, pozn. 22.
38 SLADECEK, pozn. 34, s. 2.
3% Tamtéy, s. 3.
40 Tamtéy, s. 10.
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piikladem GOpravy¢asti obrazu je paséz, ktera je #puana v nespiu literatury
pojednavajici o Radokott. Ten diskutuje s Marii o jejich pracovni spolupraci
rezijnim g@istupu k herém. Jedna se o kritiku herectvi zaslouziléhclee Vaclava
Vydry.*?> Pomérné velkou zngnou prosla i scéna v osmém obrazu, tedy dialog
Formana s Radokem. Ve findlni verZispbi emocionakvypjatji a vytvai vétsi
dramatické nagi.*®

DosSlo dokonce i kimpracovani celych obréz A to konkrétg
napiklad tetiho obrazu, kdegvodni text o zdlouhavémigtlumaieni Havlovy hry
a polemizovani o negativech Svéd$kayl zmenén na kratky obraz s rychlou
vyménou rekolika replik a naslednym monologem Mariefigim proti Radokovi,
aby ho piméla k realizaciAudienceve Vidni#® Jinym gikladem je zasrecny
desaty obraz — Laterna magika, kde v prvni vertinlapsan jako zftka z kantaty
Otvirani studaneke spojeni s dialogem Marie s Radokem, kterygarny moment
jiz mrtev# Ve finalni verzi tento obraz ale Slée¥ radikal@ prepracoval tak, ze
repliky dialogu opakuje pouze Marie — mluvi samasebou. Na za&v pristoupi
maly chlapec a hraje si s loutkovym divadélkem aagek Knopa a Knap¥.

Jak uz bylo zmigno, rekolik pasazi bylo pro finalni verzi divadelniho
scénde vyskrtnuto. Jednalo se rfédgad o repliky zmiwjici rybu, gipodobreni ke
studankam nebo Radokovu neschopnost a mekhlalSi praci. Restoze tim cht
Slade&ek prava@podobré zdiraznit princip opakovani,gsobi tyto repliky nemistn
a je dobe, Ze byly odstramy. Nagiklad v zaeru Sestého obrazu byla v prvni verzi
vysSkrtnuta replika, ktera je s ohledem na vaznéstatu a kvalitu hry zbytea a
pongrné nevhodna — zdravotni sestraglsfe manzelm Radokovym, Ze hodla

veser navstivit pedstaveni Latrina magik&. Z pavodni verze ne@slo do

41 yzpominku zminil Véclav Havel vjednom ze svych rozhovor(. Viz ZAK, lifi. Hovory sV. H.:
Autentické svédectvi o divadle, o kulture, o letech Sedesdtych. Praha: XYZ, 2012. ISBN 978-80-7388-
634-9. Kromé knih o ném samotném je tato pozndmka uvedena i u Hedbavného nebo v publikacich
O ceském dramatickém herectvi 20. stoleti Jana Hyvnara, O hercich a herectvi Jaroslava Vostrého a
Alfréd Radok 100 Honzy Petruzely.
42 S| ADECEK, Martin. Otvirdni studdnek Alfréda Radoka. Divadelni scénaf. 4. verze. Cinohra
Ndrodniho divadla v Brné, premiéra 29. 4. 2016, s. 34.
3 Tamtéz, s. 36 — 39 a SLADECEK, pozn. 42, s. 35 — 36.
4 SLADECEK, pozn. 42, s. 12 — 14.
45 SLADECEK, pozn. 34, s. 13.
46 SLADECEK, pozn. 42, s. 44 — 45.
47 S| ADECEK, pozn. 34, s. 41.
48 5| ADECEK, pozn. 42, s. 30.
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inscenace &kolik scénickych poznamek, protozehem jednotlivych zkouSek
Pitinsky reZiji scénu pozrmil.

Analyza divadelniho scéfébyla vypracovana na zaktagrvni actvrté
verze nejen ki#i patrnym rozdiim mezi verzemi, ale mimo jiné také proto, Zze
zbylé verze mi nebyly autorem poskytnuty. Neni tenlgZzné zanalyzovat, k jak

zasadnim z#mam dochazelo v pb¢hu prepisu jednotlivych verzi.

1.2. Komplexni analyza jednotlivych obrazi

Prvni obraz divadelniho scéea za&ina v Goteborgu vroce 1976.
Explicitni scénicka poznamkaciiprostedi ctje a edepisuje akci klopytajiciho
udychaného Radoka. Re#ijne vSak tato situace prezentovana jako vystup
s kabaty’® Radok je vtéto etapsvého Zivota dramaticky prezentovan jako
ne§astny poutnik, ktery nostalgicky vzpomina na spapsceskymi divadelniky
a tyto vzpominky zarove proklada reflexi, ze Svédsko neni jeho domovem.
Zarovei citi neustaly odpor k tehdejSintieskoslovensku, kdy odmita jet viakem
pres svou rodnou zem. Ur¢ita Radokova slabost je tu krénzminky o jeho
nékolika infarktech vykreslena ipdevsim velkou aftavosti jeho Zzeny, jez
v dialozich ¥tSinou Radoka podporuje v jehoatwi aktivits.>?> Neustéle o & pfi
jeho fyzické indispozici pmije, va&i mu c¢aj a vykosuje ryby, s laskavosti

upozotiuje na jeho ¥k a zdravotni sta¥®

Sladeek hned ve druhém obraze zpracovava Radok@zejsi Zivotni
etapu, a sice etapu kolem uvedeni prvniho progreaterny magiky na vystav
EXPO vBruselu vroce 1958. Radok jej reziroval @slgze na ¢
v Ceskoslovensku navéazal druhym programem pod naz@wirani studanek
Jedna se o jeden z nejzasgfiith Radokovych pina vabec, na kterém se podilela
spousta jinych ugict, neslo tedy o jeho samostatné dilo. Spolupracoaateém
zejména s bratrem Emilem nebo scénografem Josefabo8ou. Je zndmo, Ze

49 Na zakladé Sladeckova scénéfe se na zagatku hry nachazime na kamenité plaZi pobliz Géteborgu,
kde poutnik Radok svypétim sil vzpomind na sv(j Zivot. Pitinsky tuto poznamku interpretuje
odlisné. Radoka v inscenaci Otvirdni studdnek Alfréda Radoka usazuje do shrbené polohy na Zidli a
nechava ho pokryvat vrstvami kabatd, které pfinasi jeho Zena Marie. Déle se vykladu tohoto obrazu
vénuji na strané 28 této bakalarské prace.
50 SLADECEK, pozn. 42, s. 18.
51 SLADECEK, pozn. 34, s. 2 a 43 a SLADECEK, pozn. 42, s. 2.
52 5| ADECEK, pozn. 34, s. 2.
53 Tamtéy, s. 2, 25 a 28.
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Laternu magiku vyraznovlivnil E. F. Burian se svym Theatergraph&hRadok
Gdajre dostal moznost k instalaci divadelnihtegstaveni, resp. multimedialniho
projektu, a to namistoapodrg planového promitanéeskoslovenskych filiin>®
Tuto skuténost vSak vyvratil Onigtj Suchy v publikacMagicka laterna a kamera
pana Werichakde uvéadi, Ze zméné filmy prece jen v Bruselu promitany byly,
piestoZe v jinych prostorach vystavy (stejako napiklad polyekran E. Radoka a
J. Svobody}f® Bruselské EXPO neni jedinymalézitym meznikem v Radokeév
Zivoté, neméws podstatné jsou i jiné profesni a Zivotni momengyriklad paatek
jeho kariéry ve ValaSském MéRii po prazském pronasledovani, kariéra v Divadle
5. kwétna, etapy v Narodnim divadle v letech 1947 — 19484 — 1958 a 1965 —
1968 nebo prace na jedimgich inscenacich v Bétskych divadlech prazskych
v letech 1960 — 1965. ¢kko si Ize pedstavit, ze by Sladek do divadelniho
scénée 0 Radoko¥ osobnosti, fedevsim s fihlédnutim k narokm tvarciho tymu,
nezapracoval téma Laterny magiky, a to oba progranbyuselské EXPO z roku
1958 aOtvirani studanelz roku 1960. Na druhou stranu se ostatnich etajkéo
velmi zlehka nebo dbec. Sladéek se tak sice vyhnul nekonzistentnosti obraz
jednotlivych Zivotnich etap, avSak docilil sagré toho, Ze ve finale {sobi
Radokiv Zivot a @inos divadlu pro laika lehce bezvyznamprotoze vykresluje
Radoka jako reZiséra, ktery se sice vygapadilel na vzniku Laterny magiky, jez
byla skvostem své doby, ale jinak se jedna o osstbiktera v souvislosti s jinymi

postavami urdleckého s¥ta mezi Sirokou vi@jnosti @ilis znama neni.

Druhy obraz pedstavuje Laternu magiku jako ,hit* a zardaveko
predzwst starého znaméhaiglovi ,Po rychlém vzestupu rychly pad“. Neda se
samozejm¢ miuvit o ndhlém Radokavvzestupu, jelikoZ ten ve své doljiz
nekolik let patil mezi rezisérkou elituCeskoslovenska, ale Gsfh byl tak
obrovsky, Ze Radokovu tymu byla dokondesibena divadelni budova po byvalém

kinu Adri®” v Praze pro jeho dal3tigpobenr?®

54 E. F. Burian chapal divadlo jako vnitfné prokomponovanou syntézu véech uméleckych slozek,
jejichz souhra funguje na zakladé hudebné kompozi¢nich principd. Burian tvrdil, Ze inscenace by
méla byt utvarena na zakladé tempa a rytmu. Blize k tomu Srbovy burianovské monografie, kupfr.
Poetické divadlo E. F. Buriana (Praha: SPN, 1971) a Reéi svétla (Brno: JAMU, 2004).
55 SLADECEK, pozn. 42, s. 5.
56 SUCHY, pozn. 4.
57 Dne$ni Nova scéna Narodniho divadla v Praze, dfive také pod ndzvem Laterna magika.
8 5| ADECEK, pozn. 42, s. 7.
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Obrazem prostupuje kritikaietelné nenasytnosti Radokova asistenta

MiloSe Formana, jenZ si svobody Zapadu uziva skitaaplno — mluvi anglicky,
sleduje americky pavilon, chlubi se medaili. Nadaguje postava Doktora, ktery
takika predvidd Radokv pad, spjaty s Formanovou zrad8uRadok sam na
moznost pedtasného radovani se v tomto obraze upager® Probiha zde i dialog
Radoka s jeho dalSim asistenterfindi Svit&kem ohleds angaZzovani v Lateén
magice. Z Radokova prohlaseni je patrné, Ze si@éhlo kolegu respektuje, ale
ma kremu zn&ny odstup (sphlédnutim ktomu, co mu spolu s ostatnimi
spolupracovniky provede, to dava smysiBladeek mozna cld upozornit na ne
zrovna pivétivy a vely pristup Radoka k jeho spolupracovinik, coz je patrné
hned z gkolika vypowdi a téndt veSkeré dostupné literatury o jeho osobako
.perlicka“ zde naopak {sobi replika reportéra, tazajiciho se Radoka iaog
nazvu Laterny magiky. Ten mu odpovida, Ze ani nki,ke svému nazvuiigla,
bude to pry mit pravgbodobré néco spoléného s magif? Mizeme si klast otazku,
zda Sladeéek opravdu nezjistil, jak Laterna magika ke svéndavu Fisla, nebo
jestli jen poukazuje na fakt, Ze Laterna magikaahyh EXPO prezentovana pod
jinym ndzvem a na Laternu magiku jifggmenovali“ posléze az sami divaci. B?o

To se v3ak v literate opravdu nediieme®®

Treti obraz obsahuje pouzékolik replik postav Radoka a Marie, je to
jakasi mezihra, navrat do reality z prétitho snu v Bruselu, kdy se s postavami
vracime do roku 1976 — do Svédska. Je tedy zjekaé, divadelnim scétidhraje
dulezitou roli jiz zmirgna retrospektiva. Na rozsahu jedné strany divadelni
scénde Marie ogt Radoka peswdcuje o praci na Havlay Audiencive Vidni.
Tentokréat jde veskrze o dialog vedeny v replikdcwvldvy hry, ¢i monolog piny

vytek, ktery je navic ve Svédstif

Ve ctvrtém obrazu sledujeme ¢&ejni situaci celého divadelniho
scénée. Prezentac®tvirani studanek Alfréda Radolschvalovacimu vyboru je

Sladde€kem zobrazena jako kratky proces, jejz s Radokopyagramem provedli

59 Tamtéz, s.6a 9.
60 Tamtés, s. 7.
61 Tamtéz, s. 8 — 9.
62 Tamtés, s. 6.
8 SUCHY, pozn. 4.
64 S| ADECEK, pozn. 42, s. 13.
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komunistti pohlavdi. Postava Kopeckého s jeho pébikem Stollem kritizuji
obsah programu, figemz v divadelnim scétidSlade&ek vychazel z existujici
literatury8® Kopecky svym vyjatbvanim isobi jako primitiv, uzivad dokonce
vulgarit, ale jinak se snazi radoby kultivo¥aprosazovat syj nazor. Chova se
pokrytecky, nechava se oslovovat ,soudruhu misidgedo”, ale svého politka
Stolla v kaZdé ¢ oslovuje jen obsejné ,Lado“. Kopecky fes Radokovo snaZeni
0 hapravu povaZuje program za ndedg a snazi se zpropagovat socialistické
budovatelské téma v divadle, respektive v kgtobec. Jde mu v prv&ad o
penize, nikoliv o urni. Zaroves hani Radoka jako drzého Zid&jq@mz mu vyita
narazky, které jsou dle jeho uvazovani namy proti tehdejSimu rezimu. Radok
dostava prostor k vyjdeni az koncem obrazu, kde se ospraugdl a snazi se
soudrulim dilo vyswtlit. Potyka se vSak s éfvnym nepochopenim a nakonec je

z Laterny magiky odvolan a nahrazen svymi asistentgasledku toho se zhrouff.

V dalSim obraze se Slatik ve svém divadelnim scé&napét vraci do
Goteborgu v roce 1976. Radok zde vzpomina na nedéspolupraci ve Svédském
Folkteatru a v rozhovoru s Marii reflektuje svébslsti Wetrg vééného omdlévani.
Sladeek ot cerpal gevazre z Hedbavného knihy, ktery uvadi dochované zapisy
ze sclizi, picemz rekteré si poznamenaval Radok s#nHovai se gedevsim o
brzkém ukotieni Radokovaisobeni ve Svédském divadle, jelikoZ reZzim ho dbstih

uz i zde®®

Sldd€ek vtomto obraze znenadani wbliprechazi k Radokovym
vzpominkam, k citaci dopisu, ktery poslal Radok MarKlettendorfu®® Manzelé
se ve vzpominkach vraceji ke koncetrnien tabotim. Zminuji nagiklad vlaky,
které odvazeji nepohodiné jedince gryastokrate na smff. Prestoze se jedna o
silné téma, je do obrazu wkeno porkkud nasilg a zpisobuje nadrérné rozlehly
piibeh dila. To samé by platilo pro nasledujici pasaly ke Radok v dialozich
s Marii ogt vraci ke svym slabostem a neodhodlanositemz tyto své neslavné

vlastnosti pisuzuje vlastni tét Ta mu a bratrovi Emilovi pry po verech

6 Tamtéy, s. 14 — 18.
8 Naptiklad FORMAN, Milo$, NOVAK, Jan. Co jd vim?: Autobiografie Milose Formana. Brno: Atlantis,
1994. ISBN 978-80-710807-6-3.
67 HEDBAVNY, pozn. 36.
68 SLADECEK, pozn. 42, s. 20 — 21.
8 HEDBAVNY, pozn. 36.
70 S| ADECEK, pozn. 42, s. 20 — 21.
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vyprdla piibéhy o mdi. Mofem je obklopeno i Radokemsim dal tim vic
nenaviéné Svédsko, které je silnym zdrojem obrazové inmemn reziséra
Pitinského (obraz na ledovci, ktery je jakoby zhpity v mdi,’* flmovéa projekce
na pozadi se zvuky me). Sladéek se evidenth snaZzil pracovat s principem
asociace, ¢ vSak diky tomu mze byt pro BZného étende a potencionalniho

divdka nesrozumitelny a zmatsy.

Vyprawni Radokovy oba bratry v jejich Zivotbezpochyby zasadn
ovlivnilo. Zobrazeni ufité nepfibojnosti ¢ apattnosti, jez prostupovaly
Radokovym Zivotem, je zde totizZ demonstrovano pskrze vypraeni tety Maky,
béhem nichZ mladi sourozenci Radokovi sledovali pérugerni stiny na ghach
pokoje. Tyto zazitky pak posléze Alfréda tiepo inspirovaly k vytvéeni Laterny
magiky, kterou také bratRadokové je&t jako cti "objevili" s pomoci ruléky a
krabicky. Az pozdji, s nothnym pispénim inspirace E. F. Burianem, ,vynalezl*
Alfréd Laternu magiku v jeji taka dne3ni podaba bratr Emil polyekra? V textu
scénée je zmigno také to, Ze Alfréd dské hry braik se stiny a ,laternou
magikou“ reziroval, ale Emil to nebral moc vézrprestoze mu Alfréd vzdy

nechéaval lepsi ,role* (sam se takstpvré stylizoval do pozice slabsihé).

V téze dob také vznikly postavky Knap a Knop, které buiat
Radokovi ¢asto radi ztvarovali. Ty se promitaji do divadelniho sc&méned
nekolikrat. Prevtéluji se do nich manzelé Radokd{iPoté si Radok viftomnosti
postavy Laterny magiky vytva z papirovych krabic jejich masky a v Zav
divadelniho scéré@ si s nimi, jako s loutkami, hraje chl&p& v malém

divadélku’®

I s

Sladeek hru zaloZil na prezentaci Radoka jako osolohka tvai.
Postava sama sebe prezentuje fikégnd jako Sprym#e, milovnika, ¥rného

posluchg&e avantgardnich rezZigérnaproti tomu jeho Zena a¢&m mluvi jako o

71 Nehybna ¢ast scény ma totiz po celou dobu inscenace podobu ledovce, na ktery je projektovan
obraz lidové krajiny (pro scény v Ceskoslovensku) & obraz mofte (pro scény ve Svédsku).

72 polyekran, polyvize. [online]. www.svoboda-scenograf.cz. [cit. 18. 4. 2017]. Dostupné z WWW:
http://www.svoboda-scenograf.cz/polyekran-polyvize/.

73 SLADECEK, pozn. 42, s. 24.

74 Tamtéi, s. 22 — 23.

7> Tamtéy, s. 41.
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studentovi nebo reZisérovi, kterého herci milovalenavidli zarovei.”® Vétdinou

se v &chto replikach odrazeji vzpominky a podstatné mdyneiiRadokova Zivota.

Sldd€ek vtomto obrazu zmuje i jednu z nejznayBich pasazi
Hedbavneho knihy, kterd byla citovana i v knixbréd Radok 100Jedna se o
puvod Radokova jména, tedy gronu rodée dali jméno Alfréd. Postava Radoka
vyswtluje, Ze je to jméno, které ma tradici vSude petésva proto kdyby musel
Radok rkdy v Zivog emigrovat, nil by to mit s timto jménem zda ulehtené!’

V z&wru tohoto obrazu byla z prvni verze vyskrtnuta ikgplkterd spojuje motiv
Otvirani studaneks planovanou rezii Havlovudienceve Vidni, kam se ma

Radok letecky dopravittpsCeskoslovensko:
MARIE: Tak mé napada, Alfréde. Neni to znameni?
RADOK: Co?

MARIE: Ty studanky, co ti z&i v uSich. Poutnik se po letech vraci do rodného

kraje... Neni to znamen®

V dalSim obraze, ktery nas vraci do Prahy roku 186(Radok nachazi
po infarktu v nemocnici a diktuje Marii Gvahu o tprkdo je autorem Laterny
magiky a jak to celé tenkrat bylo. Reaguje tak yp@dieni svych asisteatMiloSe
Formana, Jiho Svitdéka a Jana Rolki&, ktei se povazovali za jeji autory. V zéu
obrazu hovéi nemocnéni sestra vétenich a modlitbach v hebrej&tia nasleda i
v ¢eském pekladu. V inscenaim provedeni Pitinského je pronasi postava Laterny

magiky.”®

Sedmy obraz situovany &p do Goteborgu (1976) rozpracovava
Radokovu tezi, Ze na aféru s autorstvim Laternyikyagz zapomal, a to na
zaklad telefonatu s Formanem Sestnact let po incidentariVise vSak s touto
situaci nedokaze tak snadno vyrovnat. Argumeniuje Ze ho tenkrat dohnala az
k infarktu, ktery jejich rodi v té dok pomerné ztiZil Zivotni situaci. Marie fes
svou veSkerou oddanost acétdvost wici svému manZzelovi Radokovi poprvé

odporuje a s ohledem na tyto udalosti se zda Hitesia. PedevsSim kdyz zniuje,

76 Tamtéz, s. 24 — 25.
77 Tamtéz, s. 26.
78 SLADECEK, pozn. 34, s. 27 — 28.
79 SLADECEK, pozn. 42, s. 27 — 29.
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Ze se citi byt hlavou rodiny, jelikoz Radok je siabvyzaduje jeji litost® Marie se
ale rychle vzchopi a snazi setmqyvreé podpdit svého muze. fipomina mu jeho boj
s herci ohledajejich hereckych zlozvyka manyr. Radokifmo v texturika: ,Styl,
nikoli stylizace. Ja &im ve styl, pochazejici ze Zivota, nikoli ve stglz, ktera
Zivouci material pouze deformuje. Kazda hereckaymesamusi byt odbourana. Ne
vyswtlovanim, teoretizovanim, nybrz Sokem. Jedimsky angazovany Utok na
hercovu osobnost jej dostane z krtenyeho herecké manyry. Styl. Styl, Zadna
stylizace... Manka vam tofedvede. Mé&... Mérg... Méns... Tak."®! Manzelé
spolu fredehravaji situaci ze zkous8yédské zapalkgntona Paviowie Cechova

v Méstskych divadlech prazskych. Probihd to tak, Zeidatvanujici Radoka
poZzaduje po herci Vaclavu Vydrovi, aby co moznameeg ,prehraval. Radok
ztvamujici pro znénu Vydru ho v3elijak parodufé.V témze obraze dale manzelé
Radokovi diskutuji o exilu. Svédsko povaZuji zaKme zemi, ale bez zajmu o
divadlo a jakékoliv jeho obohaceni. Ani Radokovym ls0 zde posléze neda
povznést, nedostavaji totiz dlacké gFilezitosti. Narazky na fakta z Hedbavného
knihy jsou vice nez patrné, nédgdad postava Radoka ziije Svédské novinové
titulky ,Otomar Radok" nebo ,Nafje malarského divadla“¢imz je zdirazreno,
Ze ani ve Svédsku nebrali Radoka moc védryilis se o & nezajimali. O tom
hovai v kapitole o Svédském exilu i Hedbavny. t¥stedku toho manzelé v z&w
obrazu spolkéné nostalgicky cituji text kantatyOtvirani studanekcoz ma byt
bolestnou vzpominkou na rodn@eskoslovensko, které by v3ak stejjako

studanky pdebovalo vyistit, aby bylo mozné se dajrvratit.83

Osmy obraz mapuijici rok 1968 v Praze je Stadm zpracovan jako
dialog Radoka s Formanem osm let po konfliktdlkautorstvi Laterny magiky a
stejré dlouhou dobu f&d Udajnym odpu&bim tohoto profesku. Oba manzelé
nevitaji Formana u nich domafiyetivé, dokonce ho na #Zatku vyzyvaji i
k odchodu. Formanovatipomnost jim neni fiiemna, ale pozgsi slavny filmovy
rezisér se snazi Radokovi nen&sitnmluvit a ogt se mu zalibit. Chvilemi je jeho
projev nervozni, Radoka dokonce lehce atakuje,habgteswdcil o tom, jak ho to

vSe mrzi. Na odchodu ho Radok bere na milost, kdihe: ,Hdi, ma panenko,

80 Tamtéz, s. 30 — 31.
81 Tamtéz, s. 33.
82 Tamtéz, s. 32 — 33.
83 Tamtéy, s. 32 — 34.
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neni 3patné. Ale nderného Petra to nem&*“Po tomto rozhovoru Radok s Marii
jmenuji gratulanty, ki@ Radokovi peji prostednictvim poStovnich fani
k obdrzeni oceni zaslouzily unilec, na coz navazuje replika o odjezdu do exilu,

kdy se Radokovi ve zmatku rozhoduji, kam odjet:
RADOK: Slitr...

MARIE: Trnka...

RADOK: Jiraskova...

MARIE: Panenka Marie...

RADOK: Havel...

MARIE: Prosim? Coze?

RADOK: Co se dje, Manko?

MARIE: Okupace®®

Nakonec voli Svédsky Goteborg, jelikoz tam Radéddea pohostinska

rezie a vyjezdni dolozka nebude takovy probfém.

V predposlednim obrazu se Sladk vraci naposledy do roku 1976
(Goteborg), kde se opakuji veSkeré motivy, kterélipaji celym divadelnim
scéndéem — ryby, Radokovo gtda slabost, vzpominky n®tvirani studanek
diskuze o Vidni a o tom, jak se do ni dopravit, meédké o Havlo¥ Audienci
Postavy mezi sebou vedou rozhovor v heslech a sigriindRadok nagklad hovdi
o tom, Zeclovek se mize utopit i ve studance, jelikoz saibe zalknout bahnem.
Upozotiuje tim dle mého na to, Zefgstoze jeCeskoslovensko pouze malym
rybnickem, nebo Iépe studankou, Ize se v ni zadusitéppaeto, Zze v tak malém
std€ muZe cokoliv Spatnéhocihat na ¢lovéka na kazdém rohu. Studanku
s Ceskoslovenskem srovnava Sléele tehdy, kdyZ v textu uvadi, Zze Radok odmita

pohlédnout do studanky, tj. do své zestarléevadavné bolavé minulo$ti.

8 Tamtéz, s. 35 — 36.
8 Tamtéz, s. 37.
86 Tamtéy, s. 38.
8 Tamtéz, s. 39 — 40.
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Posledni obraz nazval Slae& ,Laterna magika“. Jedna se o epilog,
ktery jako jediny z obraz byl pojmenovan. V dialogu mezi manzeli Radokovymi
odkazuje na Radokovo umrti ve Vidrted premiérou Havlovy hry. (Radok z&sh
v dasledku nachlazeni z cesty vlakem.) Marie spila osad pi cest letadlem by
Radok k nachlazeni nemussijip. Slade&ek tim poukazuje na Mariinur@dzwgst
této tragédie, kteroufpomina v divadelnim scéfidhned rekolikrat. Obraz koui

zmiiiovanou hrou chlapce s loutkami Knapa a Kn8pa.

Znovu si zrekapitulujeme jednotlivd obdobi a fakiera Sladeek ve
svém divadelnim scéfidematizuje. Jednak je to ,stasnost‘ ve Svédsku a dale
v chronologickém usgadani udalosti z Radokovy Zivotni cesty od roku8L€956
roku 1960, tedy z doby, kdy jéStpasobil v socialistickémCeskoslovensku.
Divadelni scéniéje pak zakoden obrazem s nazvem Laterna magika.

S ohledem na to, Ze se jedna o autorovu prvotadpsnivam, Ze jde o
pozoruhodny text. Projevil se vSak bohuZzel nedektatkuSenosti s psanim
divadelnich text; kritice neusSla neucelenost a mala provazanoshopidych
vystupi. Slddeéek vzal na sebe moZzna az moc velky Ukol. DoSlonkutoZze znalci
Radokova Zivota a dila postradali v textu datgegité motivy a &¢Zko se sniovali
s tim, jak nam je osobnost Radoka podavasanpdivak pakiekal srozumiteldi
podany pibéh s jasnymi dramatickymi vrcholy, ktery jéStnejasiovala metoda

retrospektivniho vypraini.

88 Tamtéy, s. 41.
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2. Analyza inscenace

Divadelni scéniabyl psan pro &€ely inscenace uipezitosti Radokova
stého vyréi umrti. Zangry autora textu a reziséra byly totoZné a obatautzce
spolupracovali. Rezie J. A. Pitinskéhieglohu interpretuje v zamysSlenéniradzu
na Radokovu osobnost a jeho situaci ve viru dobowsmol€ensko-politickych
udalosti a zvrdit Vychazejme tedy z toho, Ze se jedna o hru, kperdmiiuje
groteskni vyztini nasledného provedeni na htamoké komedie a tragédfé.
Zarovei otevirA moznost vnimat pojem otvirani studanek jdke nez jedno jediné

téma. Inscenace vyuziva vSech divadelnich sloZglzmamr zapojuje takeé film.

Zivot Alfréda Radoka fipominal jizdu na horské draze. Jakmile dosahl
tento unglec vrcholu, ktery netrval ifdiS dlouho, nasledoval pad, p@mz vSak
Radok zahy dosahl dalSiho éspu. Tento nepravidelny rytmus Radokova Zivota je
obsaZen i v inscenaci samotné. Po velkéngalap Laterny magiky na bruselském
EXPO se Radok musi vypadat s odmitnutim jeho progranmivirani studanela
nasledného exilu. Zgob rezie neni vtomto jevistnim dile pro Pitingkéhplne
charakteristicky, dokonce se domnivamGtgirdni studanelklfréda Radokaati
k tomu nejslabSimu, co na divadelni sckdy vytvail.

Srovname-li tuto inscenaci s nedavnymi Pitinskéhtscenacemi
Divadla Husy na provazkursula (2016) aMein Svejk — Operetta. Komedie. Smrt.
(2015), zji¥ujeme, Ze oproti nim n&masi Otvirani studaneldlfréda Radokaak
jednoznéné sdleni a ve vyrazivu je jevistni vytvor NdB ro¥nh mérg stylizovany.
Na rozdil od ,provazkovskych” inscenaci je tato diréa na velké scénpro kterou
Pitinsky zvolil jednoduchy vytvarny ramec (tak jakagiklad pro davnousazdinu
robu ve Slovackém divadi®. Pro Pitinského inscenace je typicka snovostpkte
Otvirani studanek Alfréda Radokaizeme spdbvat napiklad v posta¥ Laterny
magiky, ktera je doprovazena hudbou, magickymi pghyikou a okouzluje celé
své okoli. Sdm Radok na s¢ése oldas chova jako ve snu, bye treba jen ve
svych vzpominkach. Pitinsky rad do svych inscenaapojuje co nejvice

umeleckych slozek, Kemuz Radokovo téma vyslovenybizi. Nepostradatelnou je

89 Styl zde pouzitého humoru ma dle mého nazoru nejblize k éechovovské poetice. HORINEK, pozn.
8, s. 63.
9 BURESOVA, Eva. Inscenace Jana Antonina Pitinského ve Slovdckém divadle. Bakalaiska prace FF
MU, 2011. s. 11.
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pro Pitinského hlavhhudba. Své inscenace tvtak, aby vynikl vyznam hudby pro
¢inohru, ktera uz ale vlastmeni ¢inohrou v EZném slova smyslu neboli pouze
mluvenym divadlem (o hudebni stylizaciOtvirani studanek Alfréda Radolse
jeS€ zminim podrobgi). Rezisér vyrazé uplatnil zivy zgv a tanéni slozku.
Spolu s projekcemi, jichz tu navzdorgekavani neni mnoho, vSak tyto slozky
nevytvaeji sjednoceny celek.

Pitinsky — obdob#jako E. F. Burian — shledava podstatu jevistniite d
Pitinského je stefnjako s Alfredem Radokem neodmyslitepjat koncept divadla

jako multimedialniho urni.

Recenzenty néastji zminovana je s ohledem na Pitinského rezii
takzvana ,kabatova scéna“ na saméniadal inscenace. Kabaty mohou &ha
nabyté divadelni zkuSenosti ve spojeni s probléateré Radokoviasto i praci
vznikaly, a to powtSinou politické, jez se staly nedilnou, i kdyZznaehepohodinou
soutasti jeho Zivota. Nedh ale pra¥ vyrovnavani se s nesnadnymi zivotnimélgd
Radoka Radokem? Barbora Antonova se ve své kiitiée ,Da se vubec dlat
divadlo, kdyz to tak moc boli? A kdyZ ngat divadlo boli mnohem vic%"

Komentuje tak Radokovu emigraci a fatiu clat divadlo.

Nekteri si tento rezijni zagr vykladaji jako snahu fpomenout
Radokovy znamé a rodinnéiglusniky, kté zahynuli v Os¥timi a jejichZ tragicky
osud poznamenal Radbk zivot®? Tato scéna, kdy Mariefipasi v pravidelnych
intervalech Radokovi kabaty, nepostradétau rytmizaci a gradujici dynamizaci —
piedstavitelka systematickyrgrhazi zprava doleva, pokazdé vychazi zpoza jiné
kulisy a jeji pohyby se zrychluiji.

V nasledujici scéh manzelé vedou dialog o Haviowhre ve Vidni
formou hesel, kterd Marie j&Stn¢kolikrat za pedstaveni zopakuje. Princip
opakovani vSak Pitinsky rez§raplikuje jen na postavu Marie. U ostatnich postav
toho vyuZiva ojedigle. Mezi takové vyjimky pét role Doktora, ktery zniiuje text

pisre SuvenyWaldemara Matusky, jenz tkiohudebni kulisu jedné zZgdchozich

91 Nachtkritik. [online]. www.thalienalabuti.cz. [cit. 19. 2. 2017]. Dostupné z WWW:
http://www.thalienalabuti.cz/inscenace/otvirani-studanek-alfreda-radoka/#nachtkritik.
92 VANGELI, pozn. 22.
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scén. V jiné scéhMarie Ehem dialogu leze poétyrech po zemi a pronéasleduje
Radokagimz znazafiuje jeho stale se opakujictetavani s neagtelskym rezimem.
Ten @ed ni pobihd, stoupa si na zidli a vSelijak sendz$ vzdalit. V zagru této
scény ho Marie dostihne acree mucistit boty. Tak jako ¥tSina dialog nejen této
dvojice i tento je veden s gatnou davkou ironie k dosazeni principu zéSmini
diskutovaného.

V Otvirani studanek Alfréeda Radolse projevi rytminost a hudebni
stylizace, pro Pitinského inscenace tolikzpatna. Zvolani ,A potom fijde viak!"
je momentem zahajujicim scénu, kdy Radokovi stajiute, kazdy na jedné stran
jevis, a rytmem svéeci simuluji jizdu vlaku. Redstavitel Radoka tutor@dstavu
dokresluje i pohybem rukou (@gjici se kola lokomotivy). DalSimifxladem jsou
zviteci pohyby p vybirani bahna z vSudyipomnych kuffi (s ndpisy Klettendorf,
Goteborg, Kolodje a Vida - s€zejnich destinaci v fibéhu Radokova Zivota), kdy
se je postavy snazi &gtit praw jako studanky. Marie s Radokem se stylizuji do
jinych postav, naifiklad zaslouzilého ugiice Vydry, tety Maky ¢i panmi Knapa a
Knopa (u posledh zminovanych postav sefipom razné pitvori, méni hlas a
pripodohiuji se gesty a dlzi spiSe gakym nestiram ¢i animovanym figuram).
Muzeme jest zminit drobné hratky s rytmem v kratkych vzpomictkajakychci

vhledech do Radokova mladi:
MARIE: Frédo, z vas nic nebude.

RADOK: V Pisku se spravim, paneiteli. Zacnu psat, poslouchat gramofore|at
divadlo. Uvidite, kdo ze tnjes& budeP®

Marie drzic Radoka za kravatu ho &téa zidli stdle dokola jako
zmingnou desku. Déle je tu néiklad vesere v Goteborg?f nebo nemociii scéna,
kdy Radok po infarktu diktuje Marii své vyjgehi k autorstvi Laterny magiky.

Marii bychom mohli oznét za ,nejrytmitejSi* postavu inscenace spolu s

karikujicim triem Svitdek, Roh& a Forman. Za zvukpisré SuvenyiWaldemara

93 SLADECEK, pozn. 42, s. 23 — 24.
9 Marie se stylizuje do ryby, sama sebou vykuchand se placa na zemi, Radok ji d4 do pusy vlasec a
déla, Ze ji lovi, za zvukd more prichazi sbor a spolu s Radokovymi se vsichni placaji na zemi, vse
doprovazeno animovanymi plujicimi splavky v pozadi.
9 Marie tuka do prostoru rukama, jako by psala na stroji to, co ji Radok diktuje, zaroveri nékteré
pasaze opakuje stdle dokola a gesty je zndzornuje jako by uzivala znakovou fec.

27



Matusky se Svit&ek, Roh& a Forman rytmicky pohybuji na l&ge a znazaiuji
pantomimicky aktivity, které byly v té débmozné patréjen na Zapagl Ztvamuji
let letadlem, jidlo a zabavu v prezefmech pavilonech, jizdu metrem nebo
paragliding. B doznivajici skladb odchazeji ze scény dishaji je letusky, které ve

stejném rytmu odklizeji lavku.

Porekud vystedre Radokovi asistenti vystupuji také ve sgékdy
piichazeji do amerického pavilonu a neziileoaz neurvale vyiikuji, Ze jsou twrci
Laterny magiky, kterd na EXPO sklizela veliky &dp To dokladajiceskymi
vlajeckami, které pnaseji na scénu, kde probihaji rozhovory, symhgbz
vyznamné postaveni, jez Geskoslovensko ve & (nejen) diky Later&h magice
ziskalo. Slad&ek zmiuje i Formanovu mladickou nerozvédznost, konkfétn

v druhém obraze divadelniho scéma
RADOK: Forman je poprvé v zivéivenku, asi se trochu opf.

Rezijre je pak znazomna i ve scé¥ kdy probihd rozhovor mezi
Radokem a Svitkem?’ nebo ve scén kdy Svit&ek, Roh& a Forman paroduiji
rozhovory novin&l s Radokem na téma Laterny magiRyKdyZ ve vojenském
pozoru vSichni stylizovah recituji chvalozpvy na uspch Laterny magiky v
Bruselu, je z jednéani trojice SviEk, Rohé& a Forman patrna i jejichiipozena
hravost?”® Situaini komika, kterou bezpochyby titdi tRadokovi asistenti reén
oplyvali, je na scé&hhereckym protagoni&in propijcena diky Slad&ovu textu,

ktery ¢asto uziva komickych priki ve svych dalSich hrach a inscenacith.

Radok, ztvardny DuSanem Fkebickem, je spiSe neZz jako velikan
vykreslen coby chudak, zaravenefiliS sympatickd osoba. Jeho uzob
vyjadrovani (mluva, mimika, gesta, pohybyjgmbi misty az groteskri®! Vétsinou

je vyobrazen se sklgnou hlavou, pozdvihne ji jen na vrcholu slavy v 8lul°?

9 SLADECEK, pozn. 42, s. 10.
97 Loupou a konzumuiji banany, Svitd¢ek s bandnem provadi riizné gagy, div&i sbor zpiva a Cese si
vlasy.
%8 Maji bandny a umélé vousy, Radok jim ironicky odpovida.
99 SUCHY, pozn. 4.
100 Tgmito hrami a inscenacemi jsou mysleny pfevainé pociny, na kterych ma Sladecek
dramaturgicky podil.
101 VANGELI, pozn. 22.
102 yr¢ita schliplost a sklopena zada jsou paradoxem pro herce Du3ana Hiebicka, ktery v soucasnosti
z inscenace musel odejit kvlli zdravotnim problémim spojenymi pravé s bolestmi zad.
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Hiebitek byl zvolen s ohledem na herecky obor, kteryumge; Festoze neni
vyobrazen s Radokovym typickym knirk&) pisobi na mne do jisté miry svou
fyziognomii i chovanim jako Radok sam. Insc&miazangr reziséra s postavou
Marie Radokové, hranou Evou Novotnou, lze charéddgat jako snahu o
vitalizaci Radokovy truchlivé osobnosti. Jedna egnpznané o nejenergetiéjsi
postavu inscenace. Domnivdm se, Ze oba protagdoytité ramci moZznosti, jez
divadelni soubor skytal, zvoleni vhadpredevsim diky svym hereckym kvalitam,
ne pro jejich hereckou typologii. Vedle Marie a Bka pak ostatni postavy funguji

jako jakési karikatury historickych osobno¥.

105 3 to nezavisle na

Jednotlivymi scénami prochazeji i dva tamiei,
hlavni djové linii a bez vzajemné interakce s ostatnimichedejich funkce
vinscenaci je dopkova, kron¢ Radoka a Marie (jejich mladi, strasti,...)
znazotuji pocity nebo nalady. V samotném ¢atku inscenace, kdy se herci
nachazeji ve Svédském Goteborgu, tain@ v kabatech sedi na Zidlichiadou se.
Znézonuji tak nejen zimu v chladném Svédsku, ale tak@éivnitini rozpolceni
postav, které se ani po emigraci neciti §@wnobod® a trpi psychickymi problémy.
Scénu s rybodi ¢isténi studanek oft oZivuji ve sced, kdy jako rybky proplouvaji
meziclenkami sboru a odebiraji jinttwicky. Nakonec se spolu s Marii, Radokem i

sborem placaji na zemi jako ryby na sousi.

Laterna magika jako princip propojeni filmového igadlielniho unani
je v predloze zpracovana formou dramatické postavy. Riifisobsazuje heké&ou
Terezou Groszmanovou, ktera se stylizaévpohybuje, manipuluje rukama, ik
nemluvi a jen prezentuje sama sebe. Jeji svitgtykoje tvden snimky z programu
Laterny magiky a polyekranu. Heie je doprovazena filmovou projekci ze
Zurnalu o Later& magice a svymifichodem na scénu fascinuje vSechny v okoli.
Pokud se v tomtoifpadt ujima herec funkce objektti scénického prvku, resp.
néceho nehmotného, pracuje Pitinsky i s@pen postupem. S¥oveé znameé

osobnosti, které navstivily program Laterny magikBruselu, jsou znazoény

103 Byt v $estém obraze vystupuje v groteskni scéné s umélym knirem na ty&ce.
104 HERMAN, Josef. Etos kusu tkvi v osudech bézencll. Divadelni noviny. 2016, ro¢. 25, ¢. 11, s. 4.
ISSN 1210-471X.
105 | ycie Matougkovad, Jan Razima.
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svymi portréty v nadzivotni velikosti na idbh kusech kartonu, kterymi animé#to
kyvaji ze strany na stranu. Zivy herec je zde taatoupen rekvizitou.

Symbolickou scénou je kratka pasdz po Radekerdeénim kolapsu,
kdy vystupuje sbor, ktery zpiva ,To bude srdce!'rymicky pritom pumpuje
rukama. Na pozadi jsou promitanyéhsly. Za zvuku melancholické az baladické

hudby sbor odchazi ze scény.

Uvodni velkoplosna projekceirie slibovat dominanci obrazové slozky
v prabéhu celé inscenace, ale film je nakonec zastoupené¢,méeZz by bylo
s ohledem na radokovské téme&ekavatelnd® Wolfgang Spitzbardt pise ve své
recenzi o drobnych scénografickych prvcich jakorikdgd o fotoluminisceénich
bezpénostnich tabulkach unikového vychotlu vSudygitomnych letuskach.
VSechny tyto detaily tuitom nejsou samd&lné, ale nesou v sétsymbolickou
funkci.l®” Tuto symbolickou funkci leckdy nepatrnych deiailachazi i v dalSich
Pitinského inscenacich, kdy hdivoo symbolech majicich zac¢él nabidnout
divakim vstup do dimenze divadelni reality, tedy jakysod jeSt pred usazenim
do divadelnich sedad&® Divaci se tak mohouipd Otviranim studanek Alfréda

Radokacitit jako na letisti za zvukvznasejicich se &iptavajicich letadel.

Scéna psobi velmi oteienym dojmem, umailje mnohé vyjateni a
otevird prostor divakavpredstavivosti. Sama o sl takka nic néikajici, tudiz
Ize jen polemizovat, zda se jedna o ZAmi nedostatek smyslu pro fuérkost
scény. Dle Vangeli ,nema styl, nevyage Zadné emoce, je mnohomluvnaiage
nic neikajici.“1°® Po celou dobu inscenace je scénakmkendnna a jeji zaklad
tvori velké bilé kusy, znazvwjici snad skély, snad ledovce, které nas mohou
nenasili zavést do Radokova exilu do Svéds¥aFilmova projekce tedy zcela

jist¢ negipomina princip Laterny magiky. Funguje zde poua&oj dekorace,

106 Nachtkritik, pozn. 91.

107 \/ tomto pfipadé se jedna o symbol Radokova strachu z 1étani. Viz Subjektivni kritika. [online].
www.thalienalabuti.cz. [cit. 19. 2. 2017]. Dostupné z WWW:
http://www.thalienalabuti.cz/inscenace/otvirani-studanek-alfreda-radoka/#subjektivni-kritika.

108 \/ brnénském kontextu mlZeme zminit inscenaci Mysi Natalie Mooshabrové v Divadle Husa na
Provazku, kdy po celou dobu inscenace je jeho soucasti holubnik s Zivymi holuby, které mohou
divaci pozorovat jesté pred zacatkem predstaveni.

109 VANGELI, pozn. 22.

110 Mudrovdni (nejen) nad divadlem (No. 159). [online]. www.divadelni-noviny.cz. [cit. 19. 2. 2017].
Dostupné z WWW: http://www.divadelni-noviny.cz/mudrovani-nejen-nad-divadlem-no-159.
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dotv&ejici prostedi ¢i naladu scény. Nedochazi zde také k zadné kormdtont
divadelniho herectvi s filmem. Kramzakérai more jsou promitany zdéby
z pochodu smrti Ziti, z filmu Otvirani studanekzurnah z bruselského EXP@ z

predavani Oscar

Pitinsky hoji pracuje se zvukem a&lem, zejména je to patrné tehdy,
kdy stupiuje nagti v situaci, ve které Radok dorazi na Marii s ktag zda by
letadlem museli I¢t nad Ceskoslovenskem. Intenzita zvuku iga vyvrcholi ve
chvili, kdy Marie vykikne ,Ano!". V jiné scér, kdy Radok vol4 Marii z Bruselu,
musi v dany moment upustit od ,telefonovani pexictvim telefonu® a volat do
prostoru, takka jako ges amplion, jelikoz ruchy z vystavnich paviioby ho
piehlusily. Pitinsky rovéZ pracuje se stinohrou. V jedné ze scén jsou Raddérii
nasviceni tak, Zze na zadnim pktmidime pouze jejich siluety, na které jsou
promitany zaéry more. Radok Marii pipaluje cigaretu a v tento moment St
more zesili. Poté spolu &aou mluvit, gficemZz Marie hovti Svédsky a na zéb
moie se ihned zZaou promitateske titulky. Obdobfipracuje Pitinsky se stinem ve
spojeni s promitanymi zéty Marie i na samém konci inscendéé.Radokova
silueta odchazi ze scény a na pigtrvystrida zaksr utrapené Marie, ktera stasré
prechazi po jevisti a skiént opakuje stale stejnowtu paadd dokola. Nakonec je
jeji zakeEr nahrazen titulkem obeznamujicim divdky o Radékamrti. Zde bychom
tedy mohli vypozorovat alesponaznak o paralelu s praxi Laterny magiky

s ohledem na zdvojeni akce na scawe filmu.

Nazev inscenac®tvirani studanek Alfréda Radoke odrazi v &olika
jejich tématech a vyznamovych rovinach. Stejnojnagkemtata Bohuslava Martin
tvorila druhy program Radokovy Laterny magiky, na kber&polu se svymi
spolupracovniky pracoval v roce 1959 a jejiz premige uz za Radokovyiasti
neuskuténila. Program byl obnoven az vroce 1966 pod naz\amace 66
v pavodnim zrni. Pod pojmem otvirani studanek lze chapat symkélptvirani
osudu, kivd a bolesti, které jsou napini Radokova Zivotrptibéhu tak, jak ho pro
irokou véejnost inscenace NdB prezenttijéKonesng sowasti inscenace se stava
i provedeni tohoto hudeBrramatického dila od Bohuslava Matiitin

111 Tedy jeji ¢inoherni ¢asti.
112 HERMAN, pozn. 104.
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Otvirani studanek Bohuslava Martifi, kantdta zroku 1955
zkomponovand na béasnicky text Miloslava BureSdekafje lidové tradice. Dilo
bylo zaazeno do druhého programu Laterny magiéyPodstatu Martitr kantaty
Radok nijak nepotkal, naopak hlavni téma rozvedl. Jedna se o obeénath
jako hledani smyslu Zivota, motiv smrti a zrozeric(ly kolokeh Zivota)¢i motiv
div¢i nevinnosti, jez a byt dle tradic pr&v ocistnou ctnosti péebnou pro
revitalizaci Zivotodarnych praménté které vesnice. Otviranim studanek byl
odedavna min lidovy zvyk konajici se zjara, kdy lid z dané eb@sledoval sbor
divek v¢ele s kralovnou” a takka az obadre cistil lesni studanky, které bylasto
jedinym zdrojem vody pro mistni obyvatelstvo. Divklgaly kviti, nosily ¥nce a
zvolena ,kralovnatasto nesla dzban, do kterého ze studanky nabrdlaaoozlila
ji do vSech s®tovych stran, aby Udainzahnala zlé sily** Dvacetiminutova
skladba je ufena pro sopran, alt, baryton, recitatora, Zensky asbinstrumentalni
doprovod, jenz tvid dvoje housle, viola a klavir. 8wvou premiéru uvedl v roce
1956 brrensky sbor Opus pod vedenim skladatele nRde Zouhara, fitele
Bohuslava Martifi — a jeho syn Vit Zouhar zkomponoval hudbu proensci J. A.
Pitinského-®

Druhou¢ast inscenace tvbpiredevsim choreografieiiho Bartovance,
jenz pojal otvirani studanek vylozenako erotické téma. Jeho ta&néci jsou
zakomponovani i do prvndasti inscenace. Pokus o propojetdhto dvoucasti
prostednictvim tanéniki se bohuzel moc nezilajelikoZ jejich zapojeni
krom¢ Otvirani studanekytvéi pouze jakousi iluzi mladSiho Radoka a mladsi
Marie. Naststi samotny vykon obou tafrgkia odpovida choreografickému zém
a pongrné¢ dokre koresponduje s dfim sborem, ktery je také pohykov
rezirovant'® Celkové pohybové pojeti je poklidné a zamoyeschmurné,isti ho
jen zakomponovani plastovych vodnich pistolek. BRadds Bartovancova

chapanOtvirani studaneke zdirazréni vasnivosti, ¢imz se vsSak odklani od

113 Subjektivni kritika, pozn. 107.
114 prameny a média, pozn. 28.
115 Tamtéz.
116 VANGELI, pozn. 22.
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puvodni Radokovy reZijni skladby, kde je akcent kladepiSe na biblickou

tradici '’

Otvirani studaneljako sowéast druhého programu Laterny magiky,
ktery byl, co se t§e synchronizace scénickych a filmovych pryjesg narangjsi
nez ten prvni, ®lo myslenku a téma Martinkantaty jen prohloubit*® Tato fakta
Ize dolozit kron¢ vyjadieni samotného Radoka (jez bylo promitnuto i do ¢géon
z obrazi Slade€kova divadelniho scérd) celkem itemi dochovanymi verzemi
strojopisu k tomuto programu a poznamkami Jana sBraga k Latemh magice.
V nich je gipodohliuje pohansky zvyKisteni studanek k basni o lidském ziva
jeho pomijivosti. To vSe je navic uma@ow Radokovym ztvagmim za pomoci
Laterny magiky — zirazrenim mravni zodpatdnosti ¢lovéka keéloveku
jako principem ¢isty. Cely program byl sloZzen do podoby trétg skladby, kde
prvni ¢ast fungovala jako obe&ruvadjici, druha byla ¥novana lidovému ugmi
(Otvirani studanek)a teti pak ng¢la komedialni charakterTakto o Otvirani

studaneknformoval¢asopisDivadio.!*®

Praw tuto Zzivotni etapu mapuje Slate®va hra. Zakaz uvédi
Otvirani studanelpoté, co byl odmitnut komunistickymi pohlavéry, rjetoricky
znamou udalosti z Radokova Zivota. Stadke s Pitinskym ji prezentuji jako
preexponovanou scénu stidenymi a excentrickymi soudruhy, kiesvym az
Saskovskym vystupem majiagobit komicky a donutit nas k vyschu tehdejsi
absurdni doby?® Dle mého nazoru v3ak Pitinsky fiehazi s zadnou novou
interpretaci pedstaviteh komunistické moci, kdyz je stejpako jini autdi v jinych
inscenacich pouze zesfiujel?! Na druhou stranu Ize celkovou grotesknost a
kabaretnost brat jako Pitinskéhtikbon k postufim Radoko¥ vlastnim, picemz
sam Pitinsky ma s Radokem reZijuelmi mnoho spok&éhol?? Navic v tomto

ohledu jen dopluje Sladeékav zamer.

117 HERMAN, pozn. 104.
118 HEDBAVNY, pozn. 36.
119 STEHLIKOVA, Eva (ed). Alfréd Radok mezi filmem a divadlem. Praha: AMU, 2008. ISBN 978-80-
7331-101-8.
120 Napfiklad pfi kritice lidovych tanc hloupé cupitaji po scéné, Stoll Kopeckému podléza nebo
zastavuje hudbu Otvirdni studdnek.
121 VANGELI, pozn. 22.
122 HERMAN, pozn. 104.
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Ve ¢tvrtém obrazu inscenace jsou promitany pasaze zeamdu
Otvirani studanekuvedeného v roce 1966, konkrétnagiklad scéna poutnika
vracejiciho se do rodného kraje. Stylizovade vystupuji takeé i Svitgék, Rohé a
Forman, kt& micky sedi v hledisti a na konci promitani tiSe tlgskaukama nad
hlavou. Risobi to, jako by tleskali z donuceni, ikv Radokovi, FestoZze se na
programu také podileli. Velmi vymluvnym momentemkdyZ se vSichni nami a
vystreli z pistoli v momert kdy Kopecky odsoudDtvirani studanelse slovy: ,Je
to sra&ka sraek, zidovsky expresionismus”. Davaji tim najevo, areel byl jiz
vyi¢en. Dany moment se opakuje znovu, kdy s& egichni & nagimi, ale jiz
nevysteli, naopak si usednou&pKopecky totiz pra¥ Radoka odvolal z programu
a snefuje svou chzi i replikou ke Svitékovi, Roh&ovi a Formanovi. Hladi je po
hlavach a jmenuje je jako Radokovy mladé nastukies, by meli dostat moznost
tvorit dale uz bez jeho negativniho vlivuieBtoZze se tomu Radok &e jeho
asistenti astavaji v dany moment jako zradci v Latermagice a jen se trhav
zvedaji ze sedak a sdluji svd jména. Na Kopeckého vyzvu, kdo Radoka
vyprovodi z divadla, sedi dale na svych misteclp@eho kolapsu se Zrhou na
vykiik ,Doktora!l“. Po celou dobu scény se na jedné gtjarg pohybuji tan&nici.
Zprvu pouze ,mlady Radok“ svijejici se na zemi, gk znazatoval jakési
Radokovo bolavé a rozervané nitro, které tri zpstouzeni svého programu
Kopeckym a Stollem. Poté se &mu pidava i ,mlada Marie®, jejiz herecky obraz
zrovnha na povel zmaténopousti scénu a nevi, kudy odejit. fikak ve stejny
moment hovti Kopecky o postay platici divky vOtvirani studanela tanénici
nasilre vyrve tanénikovi z nardi. Ihned poté ji odhazuje na zemiiggmz ji
tang&nik zachyti. Jedna se o jediny moment fyzickéh@pjenicinoherni a tanai

slozky.
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Zaveér

Cilem této prace byla komplexni analyza inscer@bdrani studanek
Alfréeda Radokav rezii J. A. Pitinského, ktera se vyZog syntézou divadelnich
slozek s filmovymi obrazy a #&dazrénou hudebni sloZkou ve fotmsamostatného
provedeni stejnojmenné kantaty Bohuslava Martidanerem byla zevrubna
charakteristika Slad&ova dramatickeého zpracovani Zivotnihiibphu vyznamné
rezijni osobnosti a jeho jevistniho uchopeni JPAinskym, a to i s ohledem na

textové zndny, které v ramci inscefiaiho procesu nastaly.

Analyzou divadelniho scét& jsme doSli k zaru, Ze se jedna o
pongrné roztistny text, coz by se snad dalo chapat, pokud by s$er dwodlal
dotknout vSech Radokovych Zivotnich etap. Jelikezate zar&uje pouze na
vybrané etapy jeho Zivotagekavali bychom snad ucelggi syzet. Nikteré obrazy
a repliky ziskavaji na srozumitelnosti az na zakladaténého nastudovani
piislusné literatury o Radokovi. Porozémi znesnatiuje rovreéZ tak retrospektivni
metoda vypragni. | pies vySe uvedené nedostatky se v3ak jednd o texy, kta
urcité predpoklady zgadit se mezi salasnou dramatiku, a to nejen diky
radokovskému tématu, ale ranvzhledem k aktualnimu poselstvi, vyapcimu
se v pozadi ib¢hu. Nastoluje totiz otazku politické emigrace &zdnstvi.
Divadelni scéna Martina Sladéka byl kEhem procesu vznikani inscenace
nekolikrat prepracovan, coz dokladame komparaci prvni a posiemné textu. Jiné

jsme gres veskeré usili neziskali.

Pitinského rezie nese igs —¢i praw pro — své typické znaky rysy
urcité stagnace, jakkoli v ramci repertoaru NdBipatscenace k tomu nejlepSimu,
Co tato scéna v sezb@015/2016 uvedla. Otazkou je uz to, zda-li koneepEnée
nebyla blizSi spiSe koma#si scéw, kde by mozna lépe vy&ly a ziskaly na
autenticit i nékteré herecké vykony (na mysli mam zvigptedstavitele usedni
postavy DuSanaidbicka). Pitinsky se spolu s choreografem Bartovancedilg
jako rezisér rov&Z na druhécasti inscenéniho veera, tedy na scénickém
provedeni Martifi Otvirdni studanekKromeé sboru byl dj zndzotiovan solovymi
tane&niky, zapojeny byly i &které moderni prvky jako zé&sné tye ¢i plastové
pistolky na vodu. Zagrem tvrci bylo v ndvaznosti na Radidk projekt Laterny

magiky stvagit multimedialni jevistni dilo. Filmové projekceeZ je od tématu
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RadokovaOtvirani studanekeodmyslitelna, se vSak nettdme v té nie, kterou
bychom @ekavali. A ve stylu Laterny magiky se ji nédame wibec.

Téma otvirdni studanek je vinscenaci za&oa ve dvou
zékladnich vyznamech. Zrcadli Radwkosud, ktery se snoubi s osudem dalSiho
vyznamnehaieského vyddénce, skladatele Bohuslava MaitirOtvirani studanek
coby stzejni dilo Laterny magiky bylo Radokovi zdrojem &nmého Zivotniho
utrpeni v dob pied odchodem do exilu. V inscenaci pak zazni i aiaMartini
kantata.

Jak uZ bylofe¢eno v Uvodu, inscenaci jsem pro analyzu zvolila pro
jeji ,nepravidelny“ tvar, vymykajici se z dramatioiggho programu Mahenovy
ginohry NdB!?® V sowasnosti vdak ma tato inscenace s duéd nemalé
problémy. Neni jisté, zda bude znovu nasazena dgramu. Krond technickych
zavad®® a nemocnosti hlavnichigastaviteh!?® se nesetkava stim divackym
zajmem. Je otazka, jakéivbdy za tim stoji. Osokinsi myslim, Ze pro &ného
divaka je pibeéh divadelniho reziséra, tak, jak jej Sléele ve scéni zpracoval,
malo srozumitelny a atraktivni a navzdorgkterym aktualnim motigm vlastré
vzdaleny. Vcitime-li se dotiZe takového divaka, nep&ného v djinach ceského
divadla, lze si fedstavit, Ze jméno Radok ¥m ®Zko vzbudi ¥tSi zajem.
Abonentni divak navicigjmé nebude onim divakem, ktery touzi po metaforicky
obrazivé jevistniie¢i J. A. Pitinského. Oboji dohromady vytvainscenaci
nevyhodnou pozici, pokud se chce udrzet na repertegpodminkach divadla

klasického typu.

123 pro experimentdiné;jsi pociny je uréena v rdmci NdB uréena komornéj$i scéna divadla Reduta.
V pripadé Radoka vsak bylo nutno uvolnit pro inscenaci vétsi scénu. Navic se soucasné vedeni snazi
,0svezit” dramaturgii i scény Mahenovy Cinohry, kterd uvadi spiSe dila v klasickém provedeni.
124 Naptiklad pozér dekoraci.
125 p¥itemz néktefi jsou trvale indisponovani, tudiz NdB v sougasnosti hledd vhodné alternanty.
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Obr.¢. 1: Radok (Dusan igbicek), Navrh plakatu
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Obr.¢. 2: manzelé Radokovi (DuSarigéhicek a Eva Novotna)

zdroj: http://www.ndbrno.cz/cinohra/otvirani-studanek-atfa-radoka
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Obr.¢. 3: Forman (Vaclav Vesely)

zdroj: http://www.ndbrno.cz/cinohra/otvirani-studanek-atffa-radoka
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Obr.¢. 4: Marie (Eva Novotna)

zdroj: http://www.ndbrno.cz/cinohra/otvirani-studanek-atfa-radoka

Obr.¢. 5: Radok (DuSan ig¢bicek) s Formanem (Vaclav Vesely)

zdroj: http://www.ndbrno.cz/cinohra/otvirani-studanek-atfa-radoka
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Obr.¢. 6: manzelé Radokovi (DuSarréhicek a Eva Novotna)

zdroj: http://www.ndbrno.cz/cinohra/otvirani-studanek-atfa-radoka

Obr.¢. 7: Marie (Eva Novotna)

zdroj: http://www.ndbrno.cz/cinohra/otvirani-studanek-atfa-radoka
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Obr.¢. 8: Radok (Dusan igbicek)

zdroj: http://www.ndbrno.cz/cinohra/otvirani-studanek-atfa-radoka

Obr.¢. 9: Radok (Dusan tg¢bicek) s Laternou magikou (Tereza Groszmannova)

zdroj: http://www.ndbrno.cz/cinohra/otvirani-studanek-atfa-radoka
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Obr.¢. 10: manzelé Radokovi (DuSartdthicek a Eva Novotnd)

zdroj: http://www.ndbrno.cz/cinohra/otvirani-studanek-atfa-radoka
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Obr. ¢. 11: Radok (DuSan itdbiek) se svymi asistenty — zleva Roh@akub
Safranek), Forman (Véaclav Vesely) a Syt (Stpan Kaminsky)

zdroj: http://www.ndbrno.cz/cinohra/otvirani-studanek-atfa-radoka

Obr. ¢. 12: nahled videoprojekce, v pepli manzelé Radokovi (DuSaridthicek a
Eva Novotna)

zdroj: http://www.ndbrno.cz/cinohra/otvirani-studanek-atfa-radoka
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