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UvVOD

Predkladanad bakalafskd prace se zabyvd naturalismem, jehoz hlavnim piedstavitelem
ve Francii je Emile Zola a ¢eskym zastupcem Karel Maté&j Capek Chod. Prvotni impulz,
ktery vedl k vytvofeni této prace, bylo pfecteni dila Zabijak od E. Zoly, ve kterém je natura-
lismus dokonale popsan. Tento smér nachazi své koteny v realismu, ktery ale v jistém ohle-
du pred¢il a to tim, Ze ,,nebere ohled na ¢tenafovy reakce, pocity ani city, predklada syrovy
pohled na vzniklé, mnohdy nechutné a nepiijemné, situace a nevyhyba se ani spoleCensky
opomijenym témattim, jako jsou bida, zlo¢innost, prostituce, alkoholismus apod. Naturalis-
mus zachazi v uritych smérech az do nevhodnych krajnosti, které mnohé ¢tenare od Cetby
odradi. Naopak mnohé své ze svych krapet ,,zvrhlejSich® stoupence si naopak svym podrob-
nym popisem situaci ziskal a ziskava jesté dnes. Cilem préace je pak zmapovat situaci natura-
lismu v Ceské literatuie a pochopit jeho kotfeny. Dale pak porovnavame Cesky naturalismus

s francouzskym.

V prvni kapitole se zamétujeme na celkovou charakteristiku situace v 80. a 90. let v Evropé
a Vv Ceské spolecnosti, kdy naturalismus vznikéd a dostava se na sviij vrchol. Zaklady natura-
lismu polozil francouzsky spisovatel Emil Zola ve svém dile Experimentalni roman. Autor
usiluje o zachyceni nezkreslené reality a nevéti ve vyssi cile, které pro né€j osobné znamenaji
pouhou Klamnou iluzi, v dasledku ¢ehoz dilo na ¢tenafe ptsobi odmétené, chladné, deter-
minovang, snazic se piinést surovou pravdu a detaily. Pesimismus, realismus a teorie Char-
lese Darwina ptedstavuji pevné zakladni kameny rozvoje naturalismu. Velmi Casto tak byva
stavén do protikladu s idealisticky ptsobicim romantismem nebo podvédomi upiednostiuji-
cim surrealismem. Néasledovnici E. Zoly alibisticky véfi, Ze za vSe, co se kolem nich déje,
milZze spolecnost a dédi¢nost. V dalsi Casti se zabyvame vlivem E. Zoly na ¢eskou literaturu,
kde T. G. Masaryk a F. X. Salda, oznatovani jako predstavitelé tzv. ,,boje o Zolu “, napsali
stati o pusobeni E. Zoly na nasi literaturu. T. G. Masaryk v nich zastupuje pohled socialniho
hlediska, kdezto F. X. Salda nahlizi na pojeti Zoly z hlediska literarniho. Hlavnim bodem
prace je rozpracovani Zivota a literarniho paisobeni E. Zoly a K. M. Capka Choda, kterému
se vénuje tteti kapitola. V zavéru prace predkladame porovnani naturalismu u téchto dvou

nejznaméjSich zastupcil naturaliSmu u nés a ve svete.



1 CHARAKTERISTIKA80. A90. LET

Naturalismus reaguje velmi citlivé na aktuédlni dobové udalosti, které se ve svéte odehraly.

1.1 EVROPA A SVET

Soudobé mezinarodni vztahy jsou zalozené na mocenskych problémech a konfliktech,
které vedly k uzavirani smluv a vzniku koali¢nich blokl. Francie stale mysli na porazku
zroku 1871, jez ji ustédiilo Némecko. Dochazi ke sblizeni Rakouska, Ruska, Némecka
avroce 1873 toto sblizeni vyusti ve Spolek tii cisaii. Do popfedi se presouva Berlinsky
kongres (Cerven — cCervenec 1878), ktery Rakousko a Rusko opét rozde€lil. 1882 se
ke Spolku pripojuje Italie, ktera hleda spojence proti Francii. Francie konkuruje Italii
v Tunisku. Roku 1894 vznika Dvojdohoda, ktera je uzaviena mezi Ruskem a Francii. Velka
Britanie se soustfed’uje na rozvoj a snazi se o ochranu impéria v zdmofi, zaujima ptedni
misto v hospodafrstvi a vlastni nejsilngjsi lod’stvo. Dale pak Britanie usiluje o upevnéni své
vlady v Indii a neustéle se snazZi rozSifovat sviij vliv. V této dobé kralovna Viktorie pfijima
navrh ministerského predsedy B. Disraeliho a nechava se korunovat na cisafovnu indickou.
V Peru se objevuje zlutd horeCka, kterd zmaii ne-jeden lidsky zivot. Tato horeCka se
podstatné velkou rychlosti rozsitila i na Kubu. Argentinu ovldda mor a v jiznim Rusku se
objevuje tyfus, hlad a v neposledni fadé se projevuji neptijemnosti spojeni s nepfimérenym
uZivanim alkoholu. Spanélsko vyhani svou kralovnu, ktera se odebrala do Francie, kde nalé-

z4 azyl. Timto po&inem kondi vlada kralti ve Spanélsku.

Na francouzské scéné€ se objevuje védecka osobnost Louis Pasteur, ktery vynalezl metodu,
jak zni¢it mikroorganismy v mléce. V prvnich chvilich nebyla jeho metoda uznéavana,
ale postupné si ziskala respekt. Lidé si ¢asto kladli otazku, jak vyuZit sviij volny ¢as. Mod-
nim hitem se stalo ,,cestovani pro zadbavu*. Byly podnikény cesty do lazni, k mofi. T. Cook
ptisel s myslenkou hromadnych cestovnich zajezdi a cestovnich $ekd. V roce 1880 byl pro-
veden mezi Evropany prizkum a ukézalo se, ze vSichni véfi v pokrok a nemaji strach z bu-
doucnosti. Jejich optimismus prameni z industrializace Evropy v obchodnim, kulturnim
a diplomatickém odvétvi. Na svou prvni cestu vyrdzi také luxusni vlak, belgického
podnikatele G. Nagelmackerse, Orient Express. Vagony jsou vybaveny ve stylu art deco

gobeliny, sametovymi zavésy, kiistalovymi ¢iSemi a vysokou kvalitou sluzeb. Vsechny tyto



znaky ukazuji lesk dané doby. Tato doba nebyla jen plna bohatstvi, ale 1 bidy.

Spole¢nost byla rozdélena do dvou skupin, na bohatou a chudou.

V malifstvi se zacinaji bit tfi trendy. Ke svému konci se dobird tvorba realistt, k jejimz
prednim malifiim se fadi napt. Gustave Courbet. Realistim byl vy¢itan kult osklivosti
a 0 tomto uméni se hovofilo jako o ,barbarské malbe“. Lehouckymi kroky si cesticku
do svéta vySlapavaji impresionisté. Poprvé se spolecnosti piedstavili v roce 1874. Kritikové
ale ani s nimi nebyli spokojeni. Dle jejich vyrokt hiesi proti uznavanym uméleckym zako-
nim a stavi se proti starym mistrim. Odmitali pfedevSim postupy v jejich tvorbé. V roce
1886 se zacina rodit dalSi smér, a to symbolismus. Zéasady jsou formulovany Gustavem Mo-
reau. Pro symbolisty je podstatny sen, svét mySlenek, a nesmi chybét predstavivost. Chtéji
vystihnout nejen vngjsi vzhled, ale také skrytou realitu. Piijezd Richarda Wagnera
do Mnichova je dalezitym momentem ve vyvoji hudby této doby. Wagner v Mnichovné
vytvoftil tzv. Gesamtkunstwerk, hudebni dramata, ktera jsou typicka svou novoromantickou
syntézou hudebniho, slovesného, pohybového i1 vytvarného uméni. Realismus v hudbé
neexistoval. Byl ztvarnovan pouze naméty napt. historickych postav a udalosti.

Zpracovavany byly lidovymi hudebnimi motivy.

1.2 NASTUP NATURALISMU

Realismus vznikl v souvislosti s rozvojem pfirodnich i spoleCenskych véd a vrchol je
neodd¢litelné¢ spjaty s primyslovou revoluci. Po jeho boku se rozvijel naturalismus.
Cirkevni uCeni o stvofeni svéta zasahla Darwinova teorie vzniku druhii piirozenym
vyvojem. Diky rozvoji vSech sméri se zacaly objevovat nové skuteCnosti jako
napt. periodicky zakonik, radioaktivita, zdklady bakteriologie a rentgenové paprsky. Nasta-
la modernizace Zivota ¢lovéka. Tuto modernizaci zahdjily vynalezy jako automobil, dynamo,
fotoaparat, telegraf nebo Zarovka, tim se lepsila zivotni troven a vysledkem byla popula¢ni

exploze. Lidé z vesnic piichazeli do mést a spole¢nost se zacala modernizovat.

Vznikaly narodni staty, napt. Italie, Némecko. Svétovou primyslovou velmoci se stala Vel-
k4 Britanie. Ve Francii prob¢hlo nékolik politickych zmén. Udalosti let 1870 dovrsSily pouhé
naznaky z roku 1848. V lidech panuje pocit bezmoci vii¢i spole¢nosti, ktera je drti. Rokem
1870 a 1871 byla dovrSena monarchie. Na jeji misto posléze nastoupila Treti

republika, kterd méla byt splnénym snem republikdnskych nadSencti a bojovniki.



Po praktické strance byla jen pouhym vyhodnym kompromisem. Republika znamenala sym-
bol mirného pokroku a posileni svobodomysiIné tradice. Na druhé stran¢ nastoupila s zezlem
v ruce ztrata iluzi, mysl ovladala skepse a negace. USA zasahla obCanska valka. Do konflik-
tu se zde dostal zeméd¢€lsky Jih a pramyslovy Sever. Vysledkem této valky bylo zruSeni
otroctvi. Rusko pfijalo nékolik reforem, jejichz zaklad tvofilo zruseni nevolnictvi. Avsak

i nadale zustavalo Rusko absolutistickym statem.

Vsechny tyto udalosti mély jisty podil na vyvoji sméri v uméni. Realismus ovladal
predevsim literaturu. Realistické prvky byvaji ptitomny v literatufe uz od antiky. Pravy rea-
lismus vSak vznika az ve Francii, a to v letech 1856 — 1857. Autoii se schazeli kolem revue
Réalisme a diskutovali o funkci uméni: ,,Umeéni by mélo na zaklade pozorovani
skutecnosti pravdive, nezaujaté a objektivné popisovat svét a analyzovat soucasny Zivot.
Podstatou realismu je vsestranné zobrazeni jedince nebo spolecenské skupiny na pozadi

urcité historicke situace, a to vcetné psychického vyvoje postav. “ (Polaskova, 2009, s. 95).

Dominantou dané doby byly prozaické Zanry, ve kterych se uplatiiuje vypravéni, dialog,
popis a charakteristika. Roman v tomto obdobi zaznamenal nejvétsi rozvoj. Umoznil
zachytit krom¢ hlavni déjové linie také mnoho dalSich dil¢ich déjovych linii. Romany
tvotily d&jové cykly, které nazyvame epopeje. Opomenout nelze ani dalsi kratSi prozaické
utvary, napt. novelu nebo povidku. Poloha vypravée zaznamenala jistou zménu.
Z vsevédouciho se stal neosobni vypravéc. Takovy vypravé¢ cCtendit d€) pouze
zprostiedkovava. Nastala také diislednd zména v jazyce dila, spisovnost byla nahrazena tak,

ze do textu zacal pronikat dialekt a méstska mluva, to umoznovalo typizaci postav.

1.3 Naturalismus

Naturalismus je chapéan jako stylové oznafeni uméleckych sméri, které ,, povysuji exaktni
zobrazeni predmétu na normu bez ohledu na subjektivni podminky zkuSenosti a medialni
podminky jeho reprodukce a ddle odmitaji stylizaci.“ (Niinning, 2006, s. 541) Poprvé byl
pojem naturalismus pouZit v oblasti uméni. Pouzil ho Bellori' , aby charakterizoval skupinu

maliit, nasledovniki Caravaggia. Naturalismus se objevil v druhé poloving 19. stoleti (60. -

! Giovanni Pietro Bellori (1613 — 1696), historik uméni.



80. léta) ve Francii. Z ni se v 90. letech postupné dostal do Evropy a Ameriky.
Proudy na né navazujici se zabyvaji podminkami a duasledky urbanistické,
védecko-prumyslové  civilizace.  Naturalista ma byti empiricky orientovanym
prirodovédcem. Dnesni naturalismus oznacuje postoje, ,.které se vzdavaji prvkii teorie, za-
chazeji-li mimo ramec postupii prirodnich véd.” (Ninning, 2006, s. 541) Zakladni
myslenkou naturalismu jsou literatura a uméni podl€hajici stejnym zakoniim jako ptirodni

vedy.

Ve francouzské literatuie se objevoval naturalismus ,, ... ktery beznadej drceného jedince
zobrazoval s protestem, ale vychazeje stroze jen z jevové reality, viastné ji stvrzoval,
(Fischer, 1976, s. 29) Vse se zda byt determinovano a svét diky této determinaci postupuje
kuptedu. Nevyslovitelnd bezmoc, kterda tvofi zakladni kamen naturalismu, je postupné
zesilovana prenasenim programovych a mechanickych vysledkii z ptirodovédeckého
badani do lidského svéta vztahii a uméni. Velkymi mysliteli byli v této dobé oznacovani pra-
vem tito dva vzdélanci. Jednim z nich je Ernst Renan. Druhym zastupcem pak Hyppolyte
Taine, ktery nepodporoval filozofii eklektiki a naznacoval, ze radéji pijde ve Slépéjich sen-
zualismu a pozitivismu. Jeho nejznaméjsi teorii je teorie o prostiedi, podle které je ¢loveék
vysledkem  tii  faktort. Mezi Cinitele fadime rasu, prostiedi a dobu
(okamzik). Taintiv svét byl polozen na logickych zékladech. Od racionalismu postupné pie-
chazel k determinismu. V literatuie byl podle n&j nejdulezitéjsi vztah dilo — prosttedi. Tai-
novo uceni podnécovalo celou Evropu k zvédeCténi literarni kritiky. Jeho soudoby
kolega Renan projevoval vasen pro naboZenstvi, kterou postupem casu pienesl na védu.
Neustale si ale zachovaval spiritualistickou podstatu. Renan byl prvni autorem, ktery pouzi-
val racionalni metody ve vykladu hebrejskych a kiestanskych texti a v rozboru
zivého ndbozenstvi. ,, Renan stejné jako Taine byl psychologem, ktery pouzival historie, aby
lépe porozumél zakladnim tendencim vyvoje lidského mysleni.* (Fischer, 1976, s. 40) Oba
tito myslitelé polozili zakladni kameny pro vznik naturalismu. Pro vznik naturalismu byly
dulezité ptevazné racionalni metody myslitele E. Renana a stanovené teorie H. Tainem, kte-

ry za hlavni ¢initele ovliviiujici clovéka povazuje rasu, prostiedi a dobu.

Naturalismus se projevoval jako také dusledek realismu. Realismus ma v zakladech
skutecnost, ale ustupuje od naprostého popteni lepsich, uslechtilejSich stranek lidského nit-
ra. Snazi se je zdlraznit a tim dat rovnovdhu mezi pudovou, Zivo¢isnou povahu ¢lovéka.

Naturalismus ale tuto rovnovéhu nehled4, jelikoZ ji neuznava. Pro ngj jsou zékladem lidské
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vasn€, naruzivost, ptsobeni spole¢nosti na cloveéka, sily, které ¢lovék sadm ovlivnit nemize,
jelikoz plsobi mimo néj. Z toho plyne naturalistické pojeti sveta, které vede
K pesimistickému a chmurnému determinismu. ,, Lidsky Zivot, jeho priibéh, jeho zvraty
a konec jsou urcovany Osudem, ktery nachdzi — je-li mozno tak rici — primo zvlastni
potéseni v tom, muize-li kldst cloveku osidla a lécky, v nichz se bezbranny clovéek zachycuje,
muize-li mu ustavicné podrdzet nohy, a to s jakousi jizlivou vypocitavosti a skodolibosti
pravé tehdy, kdy to clovék nejméné ocekava.  (Hrbek, 1948, s. 488) Clovék se miize proti
tomuto osudu postavit, ale nakonec vzdy podlehne. Dalsi rozdil mezi realismem
a naturalismem se nachazi v tom, Zze naturalismus opomiji historicky ptistup. V naturalismu
se objevuje popis nekdy az odpuzujicich strdnek reality. Hlavni postavy
pochazeji vétsinou z nizSich spolecenskych vrstev, jejich chovani je popisovano metodou
fotografické skute¢nosti. Znamena to reprodukci faktii, autor vystupuje jako pozorovatel.
Rysy naturalismu, které se mohou projevovat i u autori realismu, jsou vzdy podfizeny
specifickym uméleckym cilim autora. ,, Vulgarizované se naturalisticka metoda uplatiuje
V Zanrech, které zduraznuji nasili a krutost (napr. americké comics). (Vlasin, 1983,

5. 182)

Naturalisticka skupina vytvofena ve Francii v ¢ele se Zolou chtéla pokraovat v balzakov-
ském realismu, ktery tvofil tehdejsi zaklady literatury. Dovrsit ho chtéli na zdklad¢ novych
védeckych objevii. Do protikladu k romantickému kultu predstavivosti stavéli smysl
pro skutecnost. Balzakovsky realismus popisoval, chapal a soudil skuteCnost.
Naturalismus se proti tomu soustfedoval na jevové dokumentarni popisnost. ,,Jestlize
realismus zobrazuje a snazi se pochopit postavy v oboustranné aktivni relaci jedince
a utvarejicich ho vztahii spolecenskych, naturalismus postavy registruje jako viceméné
hotové produkty zakonitosti prevaizne biologickych. “ (Fischer, 1976, s. 51) Naturalismus
chtél zobrazit svét a ¢lovéka podle nejnovéjSich dobovych védomosti. Pilitem védeckého
racionalniho mysleni se stalo dilo C. Bernarda Uvod do studia experimentalniho lékatstvi.
Pozdéji bylo vyuzito Zolou pro zpracovani Experimentdlniho roméanu. Véda touzila
poskytnout lidem nové naboZenstvi, novou moralku, uméni a novou spolec¢nost. Naturalisté
byli nadSeni védeckymi pokroky, pojetim pozitivniho svéta, ktery brali takovy, jaky je a zob-
razovali jeho surovou, nikoli zkraslenou skutec¢nost. Spisovatel/védec mél byt
experimentatorem na literarnim poli a ¢lovék se mél stat zkoumanou bytosti, kterd je

utvafena z velké Céasti zakony piirodnich véd, biologickymi a fyziologickymi faktory
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a osudovou dédicnosti. Naturalismus si zacal pohravat s pojmy empirie, jev, fakt,
experiment, pozitivni fakt atd. Timto chtél docilit objektivnosti, ktera vsak byla jen
zdanliva, povrchné konstatujici. Osud postavy ma byt ptizpisoben pomériim a okolnostem,
jeji udél by se mél naplnit, aby podtrhl danou tezi. Autor chce byt vniman jako objektivni
pozorovatel, piestoze uz na zacatku celé dilo plisobi jako experiment, u kterého je predem
znam vysledek. Hlavni metodou byla dokumentace, sbér materidlu. Svoji podstatou si

ziskal naturalismus fadu pfiznivct. Na druhou stranu vyvolal fadu prudkych reakci.

Prvnimi prikopniky cesty k naturalismu byli bratfi Goncourtové, Edmond a Jules. Jejich
romany mizeme charakterizovat jako monografiec pojednavajici o zivoté jedince od jeho
zaCatku az do konce. Postavy jsou vétSinou vyjimecné, bizardni, senzitivni a autofi s nimi
nejsou dusevné spiiznéni. Zivot se stava pro hrdiny utrpenim, strasti postav znazorfiuje pro-
test proti fatalité. Bratii sbirali svou inspiraci ze skute¢nosti, ve které zili. VSechny
postavy, motivy, dialogy, vyroky si poctivé zapisovali do svého Deniku (1851 — 1870).
Umeélecké postupy bratii Goncourtii maji mnoho shodného s malifstvim, coz vychazelo
Zjejich malifsk¢ Cinnosti a jejich zdmérem bylo pfevést techniky tohoto
vytvarné-uméleckého byti do literarni tvorby. Bratfi Goncourtové v pfedmluvé romanu
Germinie Lacerteuxova (1864) jako prvni definovali naturalismus. Hlavnim teoretikem natu-
ralismu se pak stal Emile Zola, ktery jeho zaklady formuloval ve svych statich, které vycha-
zely v 60. letech 19. stoleti. ,,Naturalismus vychazel z nazoru, Ze literatura a umeéni podlé-
haji stejnym zakoniim jako prirodni védy a spisovatel by mél byt pri zprostiedkovani reality
vedecky objektivni. “ (Polaskova, 2009, s. 95). Modelové zpracovani nalézdme v teoretické
knize Experimentalni roman (1880) a v literarnim cyklu Rougonové-Macquartové (1871-
1893) ,, Zola pozaduje neemotivni, jakoby prirodovédné pozorovani a reprodukci spolecen-
ské reality, ktera necha umeélci na vybér pouze syzet a konstelaci postav. (Niinning, 2006,
s. 541) Umeélecké dilo je brano jako experiment, pii kterém je védomi umélce zastoupeno
piirodovédnou méfici aparaturou. Osoby musi byt determinovany rasou, prostiedim a do-

bou. Pozitivistické progresivni mysleni je nahrazeno pseudodarwinskou teorii dédi¢nosti.

Francouzsky naturalismus se zaméfil na individualitu, kterd nese psychické a patologicke
rysy, a také na traumata. Kone¢nym vysledkem byla dokumentarni studie. Zachycovala osud
téla a citové vztahy, které jsou limitovany svym prostfedim. Autofi nechtéli po
&tenafi, aby litoval danou postavu, jeZ patfila na dno spole¢nosti. Slo jim o analyzu tpadku

lidské osobnosti, ktery se odehrava ve vsedni skutecnosti. G. Flaubert nabadal spisovatele,
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aby dbali na objektivnost a Gplné piekonani romantického subjektivismu. V Americe se ob-
jevil naturalismus na pielomu 19. a 20. stoleti. Reprezentovali ho F. Norris, St. Crane,
Th. Dreiser. Némecky naturalismus si vzal za vzor Zolu. Ve francouzském a americkém
naturalismu pievladaji prozaické zanry, v némeckém se naturalismus rozvijel prevazné
na jevisti. Naturalismus se objevuje 1 v anglické literatuie, projevuje se v dilech Th. Hardy-
ho, G. Gissinga. Odlesky naturalismu mizeme spatfit i v ruské literature. Objevuje se v di-
lech P. Boborykina, I. N. Potapenka. Po ur¢itou dobu ovliviioval naturalismus tvorbu mno-
ha vyznacnych autorti, které pozdéji literatura ptifazuje k jinym literdrnim proudiim a smé-

ram nez k samotnému naturalismu.

Odraz francouzského naturalismu je spatfovdn 1 v némecké literatufe. Némecky
naturalismus charakterizuje terminologicka nejistota a odmitani reprezentativni literatury
Viléma 1. Spole¢nost zada, aby po sjednoceni Némecka v roce 1871 vznikla nova literatura.
Némecko se nechava inspirovat nejen zahrani€ni literaturou (Zola, L. N. Tolstoj, F. M. Do-
stojevskij, H. Ibsen, W. Whitman), ale také nové navazuje na némeckou tradici (Sturm und
Drang, Junges Deutschland). Némecky naturalismus je vystizen v publikacich bratra
H. a J. Hartovych Kritické vyboje (1882-1884). Némecky naturalismus se soustiedil kolem
dvou casopisi, mnichovského Gesellschaft a berlinského Freie Biihne fiir modernes Leben
(dnesni nazev Neue Rundschau). Berlinsky naturalismus mizeme charakterizovat jako in-
tenzivni diskuzi literatd a literarnich védct, ktefi tvofili mnoho spolki. Oblibou
némeckého naturalismu byly skandalni syzety. Tyto syzety byly voleny kvili svému
estetickému a publikacné-strategickému razu. Po premiéie naturalistické hry G. Hauptman-
na Pied vychodem slunce (1889) a hry A. Holze a J. Schlafa Rodina Selickova (1890) byli
tviirci oznaceni jako autofi kanalového uméni. ,,Naturalismus trval na tom, Ze je jednim ze
zplisobti  dramatické  realizace, tedy Ze je treba chapat jej formdlné.
(Niinning, 2006, s. 542) Pftistupnéjsi pro lid byly romdny M. Kretzera, P. Lindaua nebo
dramata M. Halbeho, H. Sudermanna, G. Hauptmanna. Vedlo se mnoho diskuzi tykajicich
se naturalismu. Objevila se zde mySlenka, Ze by se naturalismus zifekl teorie. Tato
myslenka ale v realitu nepfeSla. Naturalismus nadéale zdlraziioval znakovy charakter
uméni, obsahovou nediferencovanost esteti¢na, odmital idealistické pojeti symbolu, ale pies-
to sdilel nazory soudobé literarni védy s jeji herbartisticko-formalnéestetickou tradici. Misto

obsahové estetiky zdlraznoval chapani uméleckého dila jako strukturovaného tutvaru este-
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tickych znakli. Pozdé&ji se naturalismus promitnul také do lyriky. Tim byly polozeny zdklady

literarni moderny.

1.4 Ceska spole¢nost a literatura

Ceskou zemi probéhly v 90. letech dvé udalosti. Prvni udalosti bylo zpochybnéni pravosti
Rukopisti kralovédvorského a zelenohorského v casopise Athenaeum. Druhou udélosti se
stal vystup T. G. Masaryka proti antisemitismu v tzv. hilsneriddé. Podstata obou sporii byla
zakladana na otazce, zda se ma stavét narodni identita na principu nepravdy a mytu, nebo se

s nimi mame kriticky vyrovnat.

V literatute se uskutecnil nastup programoveho realismu v posledni tieting 19. stoleti. Tou
dobou byl uz skoncen proces narodni emancipace a Cestina byla pravoplatnym jazykem.
Kolem roku 1890 zacali v ¢eském prosttedi probihat spory o umélecky realismus a natura-
lismus. Kritika se stavéla proti obecnosti, patosu a historismu ruchovsko-lumirovského bas-
nictvi. Stoupenci realismu projevovali snahy o sblizeni literatury se soucasnym Zivotem.
Poznéni hralo hlavni Glohu nad vSemi ostatnimi hodnotami a funkcemi uméni. Realisticka
fikce se u nas probojovavala do popiedi v Case, kdy Francii ovladal uz symbolismus,
impresionismus a dekadence. Pomalu se blizil konec stoleti, ktery pobizel k hledani novych
moznosti. Osobnosti Ceské kultury se zacaly snazit definovat tlohu uméni pro Clovéka
a hledat novou funkci literatury. Mnoho z nasich spisovatelll se odklanélo od skutec¢nosti,
hlavné od slozitych problému. Literati nechtéli zapomenout na odkaz obrozeneckych
Klasiki, a tak hledali 1€k pro nasi literaturu. Literatura, kterou umélci v této dob¢ tvofili,
byla spojnici mezi hleddnim a podavanim tohoto 1éku. ,Jejich hlavni zbrani byla vasniva
snaha poznat a pravdive, realisticky zobrazit soucasny cesky Zivot, nevyhybat se Zadnym,
byt sebestinnéjsim, sebeopovrhovanéjsim jeho strankam. ** (Stejskal, 1959, s. 562) Na konci
19. stoleti se =zacaly vytvafet predpoklady pro vznik moderni ceské literatury
20. stoleti. Mladd generace 90. let zvitézila v zdpasu s politickym a literarnim
konzervatismem. Nachédzi se zde typ spisovatele, ktery je v rozporu s vladnouci
spolecnosti, jeho postoj je nepfizplsobivy a zprvu charakterizovan individualistickym
gestem, které se postupné méni v anarchistickou negaci a ve vzacnych piipadech dochazi ke
sblizovani s délnickym hnutim. Tvorba se timto emancipovala. Ma stylovou, smérovou roz-
manitost. Ne&ktefi spisovatelé se snazili kriticky popisovat skuteCnost, a proto se

nevyhnuli silnym vliviim naturalismu. Mezi tyto autory patfil naptiklad K. M. Capek Chod,
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ktery do svych d¢€l zapojil i myslitelskou odvahu a silu. Je typickym zastupcem naturalismu v
Ceské literatufe. K zastdncim realismu a naturalismu fadime déle také Hubreta Gordona
Schauera’. Jeho jméno se v literatufe objevuje pod stati Nase dv& otdzky. ,, Razil ideu
realismus narodniho: strizlivé pozorovani pritomnych ceskych pomerii se nemélo vzdavat
zdjmu o to, jaky smysl davat narodni existenci a ceskému emancipacnimu hnuti. “ (Lehar,
2008, s. 365) Nahlda smrt ukoncila kritikovu rozvijejici se kariéru. Realismus
a naturalismus ztratil svého obhajce. K reprezentantim kritiky naturalismu byva fazen T. G.

Masaryk, Vilém Mritik a F. X. Salda.

V Ceské literatufe stoji dveé literarni generace. Prvni generace z 90. let, kterd zahrnuje
piedstavitele Ceské moderny a stoupence dekadentniho hnuti kolem Moderni revue.
Prosazuje individualizaci umélecké tvorby, vndsi do literatury smérovou i stylovou
diferenciaci. Sjednocujicim prvkem je negace vladnouci politiky a dosavadnich

prevladajicich literarnich tendenci.

Druhou skupinu tvofi autofi vydavajici sva dila na konci 19. stoleti nebo na zacatku 20.
stoleti. Tito autofi zaznamenavaji reakci na symbolismus a dekadenci devadesatych let.
Z urcitych hledisek miizeme pozorovat i vytvofeni tfeti skupiny. Do ni se fadi spisovatelé
tzv. predvale¢né moderny, ktera se utvoftila kolem Almanachu na rok 1914. Hranice v litera-

tute byly diky genera¢nim sporim velice ostreé.

Prelom 80. a devadesatych let charakterizuji prozy K. Klostermanna (Ze svéta lesnich sa-
mot, V rdji Sumavskych hvozdii). Na konci osmdesatych let se objevuje dilo Zikmunda Win-
tra Clovék, které symbolizuje naturalistické deziluzivni vidéni ¢lovéka. V devadesatych le-
tech vychazi romany K. V. Raise (Vyminkafi a Kalibav zlo¢in) V dilech Capka Choda mi-
Zeme spatiovat, jak se umelecké citéni v eském basnictvi v devadesatych letech ménilo. Byl
to pohyb tak prudky, ,,Ze v ném splhvaji v tézko rozlustitelné smesici umeélecké styly,
jez VN prubéhu  kulturni  asimilace  ceského  umeéni v  evropském  kontextu,
zapocaté hluboko v devatendctém stoleti a vrcholici ve fenoménu ceské moderny, pronikly
a prolnuly se v ceském basnictvi. “ (Haman, 1969, s. 355) Kvuli témto klamtim dochazi pii

periodizaci literatury k chybam.

% H. G. Schauer (1862 — 1892), spisovatel, literarni kritik.
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1.5 Cesky naturalismus

V dobé, kdy se naturalismus zacal rozvijet u nas, ve Francii doséhl svého vrcholu. Prvni
zminka o naturalismu pfiSla v roce 1864 s bratry Concourtovymi. U nas propukl
naturalismus plné¢ az v 90 letech, tedy skoro o celych 30 let pozdé&ji. U bratri
Concoutovych se do poptedi se dostaly postavy z nizsich spole¢enskych vrstev, které do té
doby zistavaly stat stranou. Zaminkou nebyla idealizace ¢lovéka z lidu, jak se to stavalo
U nasich majovci. Badatelé upozoriuji, Ze uz u Nerudy v jeho arabeskach Za pil hodiny
a M¢éla gusto, miizeme pozorovat prvky pocinajictho naturalismu. Vstup bratii Goncourtli
do cCeské literatury spada do devadesatych let 19. stoleti. V té dobé zacaly byt prekladany
jejich romany. Zajem o n€ prameni ze dvou ohnisek. Za prvé po nich prahla Moderni revue
a Ceska moderna, za druhé si jich zacal v§imat V. Mrstik, kterému se libil francouzsky natu-

ralismus stejné, jako rusky realismus.

Cesky naturalismus vychazi z filozofické baze materialismu. Nesmi se ale zaménovat
za materialismus dialekticky. Diky filozofické bazi se nas naturalismus topi v popisovani
spoleCenskych 1 individudlnich zmatkii a rozport, které jsou poznamenany pocatkem
imperialismu. Na jedné strané¢ odd¢lujeme od naturalisti kritické realisty, na druhé strané
piikladame jako opak k naturalistim osobnosti, které se zabyvaji jinym stylovym
kontextem nez naturalistickym. Obrazna stylizace je zde motivovana nedostatkem
zivotnosti, ,.individudlnosti predchozi stylu, jimz byl cesky parnasismus.* (Haman, 1969,
S. 356) V dilech autorti nachazime mnoho dokumentaristickym momentt. Zola fekl ve své
stati Smysl pro skutecnost: ,,Nejvétsi chvdla, jakou mohl kdo drive vzdati romanopisci, bylo
Fici o nem. Ten ma obrazotvornost!“ (Haman, 1969, s. 352) To v téhle dob¢ ale uz neplati.
Je zde analyza fikce, srovndni obraznosti jako iluze vedlo k touze zrusit hranice mezi ume-
nim a neuménim. A to zruSeni méla provést dokumentarizace. ,, Dokumentarismus natura-
lismu znamena tedy vlastné ,, bezobraznost“. ,, Bezobraznost* dokumentu jako vyraz dezilu-

zivnosti je absorbovana v obraze samém a stava se tedy soucdsti fikce. (Haman, 1969,

5. 352)

Vsechny prozy, které vychazely ke konci 19. a na zacatku 20. stoleti, maji n€kolik ryst,
které charakterizujeme jako projev naturalismu v proze. Naturalistickd stylizace se
rozvijela dvojim smérem. Za prvé §la cestou nové lokalizace, novych aspektl tradi¢niho

situovaného basnického obrazu. Je zde znat posun ze vSedni maloméstské spolecnosti nebo
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exotickych krajin k spodiné¢ a délnictvu. Tato mista mohou byt oznacena jako socidlni
podsvéti, mista samoty. Je zde také presun z mést na venkov. Druhd cesta znamenala
prekonat parnasismus. Autofi se snazili postavit proti iluzi skutecnost, tak jak to hlasa
Zola. VétSina autori vSak nedospéla k pozorovatelské chladnosti a nedodrzela ani
védeckou objektivitu popisu. ,,Sila patriarchalne narodnostnich predsudkii, idealizujicich
cesky venkov jako symbol mravni cistoty a ,,prirozené‘ pospolitosti, byla prilis intenzivni,
a tak lze Fici, Ze cesky naturalismus vlastné nikdy beze zbytku neprekonal sentimentalitu
Lidealniho realismu* (parnasismu). “ (Haman, 1969, s. 359) Naturalismem se ¢eska kultura
snazila dohnat kulturu evropskou. Opozdény nastup v 90. letech byl proto opomenut, ne-

bot’ do popiedi se dostala moderna, symbolisté.

Cesti spisovatelé realisticko-naturalistické orientace se nevénovali jenom spisovatelské dra-
ze, ale vykonavali i viedni zaméstnani napt. v novinach (J. Herben, I. Hermann, K. M. Ca-
pek Chod), v uradé (J. S. Machar) nebo ve Skole (K. V. Rais). Svym zaméstnanim méli blize
k vetejnosti a vetejnosti, kterou predstavuje lid, byla adresovana i jejich dila. U ¢tenate neo-
¢ekavali filologickou, ani uméleckou pripravu. Chtéli, aby se ¢tenai dobral vlastniho tsud-
ku o skuteCnosti. Zakladem pro autory byl filozoficky pozitivismus. ,,7en duvéru v pozna-
telnost (a ovladatelnost) svéta stavel na smyslové overitelnych faktech a na casové pricinné
motivaci individualniho jednani. “ (Lehar, 2008, s. 366) Spisovatelé verili, ze jedinec a jeho
zivot je determinovan svou povahou a okolnostmi, které ho obklopuji. V naturalismu se tato
uréenost pretvofila v nevyhnutelnost. Naturalismus v ¢lovéku piecenoval temperament,
instinkty a pudy, vSe, co ma Cloveék se zvifetem spolecné. To celé vedlo k zvelicovani vseho
mechanického a pudového v Clovéku i v jeho okoli, projevila se ironizace citti, duchovni
vznéty byly brany jako fale$né iluze. Clovék se nemize odprostit od prostiedi a zdédénych
vlivll. Z tohoto divodu se hlavnimi hrdiny stavaji postavy sobcti, surovych opilcti, zvrhlych
synil. Do poptedi je stavéno prostiedi s drtivym vlivem, napft. tovarni. Autor nenabizi ctena-
i1 napinavy d¢j, ale podrobny popis, drastické scény, vzrusenou fec, kterd obsahuje 1 hrubé
vyrazy. Dilo se ma stat dokumentem lidské bidy. Naturalistickd fikce se 1i$i svou ironizaci

a nadsazkou od realistické fikce. Na naturalismus pozd&ji navazal expresionismus.

Naturalismus se u nas poprvé objevil v kratké novele od M. A. Simacka v roce 1894
s nazvem DusSe tovarny. D¢&j novely neni rozsahly. Hlavni tlohu mé délnice, ktera cely Zivot
pracuje v cukrovaru. Naturalismus se projevuje dirazem kladenym na determinujici

osudovou silu pracovniho prostfedi. Projevem je velmi silny citovy vztah dané Zeny
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K tovarné, ktery si vSak ona sama neni schopna uvédomit. ,Jen kdyz se co mozna nejvice
vytahne a pritlaci hlavu k samému zdivu a tvar k tabulce okenni, vidi vlevo usec
setrvacniku hnaciho stroje. Pozoruje, jak to ohromné kolo se pohybuje, jak se stdle souka
dolit do zdkladit a strhuje s sebou siroky pas remenu, jenz mizi pak dole, jako by jej tam
nekdo zachycoval a strhoval do bezedné hlubiny... Barca pohlcuje ocima ten nepretrzity
pohyb. Vidi ta ramena setrvacniku, jak se riti stale do zdkladu, jaksi zoufale hnana
divokou, neuprosnou néjakou moci. Zachytni to rameno rukama, strhne té s sebou
do hlubiny, poloz se mu v drdhu, vmdckne té do zdakladu s hnaty a Zebry rozdrcenymi. *
(Haman, 1999, s. 154) Kritiky bylo dilo pfijato velmi dobte. F. X. Salda ukéazal na prvky
naturalismu, které tohle dilo obsahuje. Objevil se zde vSak i nazor J. Kraska, ktery vidél
tento roman jenom jako kus faktické romantiky a hlavni hrdinka mu ptipadala pouze ja-
ko ngjaky faktor. Je pravda, ze Simacek v tomto dile nedokézal zpracovat rys determinace
prostiedim, jak by to dokazal sam Zola. DalSim autorem, ktery se u nas objevil a zabyval se
naturalismem, byl J. K. Slejhar. Napsal roman Peklo nebo povidku Kufe melancholik. Je
ovlivnén pesimistickym determinismem a celostnim pojetim svéta, ktery ma hmotnou,
zivo¢iSnou i duchovni rovinu. Jeho naturalismus se projevuje v patologickych obrazech zi-
votni krutosti, surové bezohlednosti i bezmocného utrpéni, které se objevuje ve vztazich
mezi lidmi i v pfirodé. Piestoze sam o sobé vSak nechtél byt fazen k jakémukoliv sméru,
jeho dila maji celou fadu shodnych ryst. Touha po duchovni harmonii je na stejné roviné
jako hriiza ze zloby, kterd panuje v Zivoté a z niz jedinym vykouUpenim je smrt. Za désivou
podobou svéta se ukryva tajemny kosmicky tad, ktery predurcuje jak zivot, tak i smrt.
V romanu Peklo, ktery se odehrava v tovarnim prostfedi, vykresluje, jak ¢lovéka tovarna
ovliviiuje. Hlavni postavou je technik, ktery prochazi tovarnou, vidi lidi u stroji a svét
uvniti tovarny mu pifipadd désivy a straSny. Cilem jeho cesty je divka Marie, kterou
povazuje témef za svétici. V ur¢itém momentu dojde k milostnému splynuti dvojice. V tom
samém momenté dojde ke katastrofé v tovarné. Tim romén vrcholi. U Simacka si miizeme
povsimnout, Ze hlavni hrdinka pfinasi ob&t’ uctivané modle (tovarnd). Zatimco u Slejhara je

tovarna vnimana jako zlo, které ¢loveka hubi.

Autofi realisticko-naturalistické orientace pfinesli nemalo novych poznatkii do literatury.
Obnovili davéru v prozu, kterd zpracovava témata vSedniho dne a bandlnich véci. Byl
zpochybnén vers, ktery se vSak obhdjil svou prozaizaci. Projevila se také snaha o epizaci

dramatu. Literarni dilo muselo mit dobré poznavaci hodnoty, vychovné a umélecké
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poznatky se skryvaly. Autor mél za ukol do svych d¢l pfenést redlny Zivot pomoci textu.
Postava zila sviij ptfibéh ve svété, ktery tidil jeji zivot. Jazyk postavy promlouval mluvou
lidovych postav. Vypraveéc textu se musel stat neviditelnym. Objevuje se zde 1 napéti mezi
tim, CO postava prohlasuje a déla, a mezi tim, co tim sleduje. Toto napéti se ale s uspéchem

nesetkalo.
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2 ,BOJ*“0O ZOLU

Naturalismus se v ¢eské literatufe prosazoval pozvolné. K prvnim ohlasiim na Zolu a jeho
naturalismus u nas doslo v letech 1879 — 1880. Zola si tou dobou ziskal uznavany postoj
romanopisce. Prvni z jeho dél, které se u nas objevuji, jsou povidky a rané lyrické basné,
prekladané J. Vrchlickym. Jeho romany jsou u nas komentovany ze zac¢atku velmi kriticky.
Kladnéji byl piijat Zabijak a Nana. Od této doby se postoj k Zolovi méni. Historickym vzni-
kem naturalismu se zabyva J. Kuffner, jenz si pfeje Zolovo zviditelnéni v podobé
vzoru pro Ceskou literaturu. K dal§im Zolovym stoupenciim se tfadi napt. Vilém Mrstik,
ktery prelozil jeho teoretické stati (v Gasopisech Rozhledy literarni a Ceska Thalie)
a zabyval se jeho bibliografii. Zolovy pteklady se uskuteciiovaly hlavné na pocatku 20. sto-
leti. Romany vSak byly piekladany bez jakéhokoliv systému. Teprve po prvni svétoveé valce
se zvySuje uroven a kvalita prekladi. Nejlepsi preklady vlastni Knihovna klasikii. Zola ne-
ziskal velky obdiv ani na Slovensku. Byl zde bran jako mytus zkazené zapadni literatury.

Vyrovnavani s jeho dily probihalo velmi dramaticky.

2.1 T.G. Masaryk

Proti Zolovi a jeho pojeti naturalismu se v 90. letech postavil T. G. Masaryk v Nasi dob¢
I11. Masaryk byl velmi rozzloben jak na stoupence Zoly, tak na jeho odpurce. Tvrdil, Ze
Vv ném oba zastupy hledaji néco, co tam neni. Masaryk si vzal na srovnani se Zolou
Dostojevského. Tvrdi, ze Dostojevsky, 1 kdyz piSe stejné jako Zola o jednom tématu, tak je
u Dostojevského neustale predkladana moznost hledani novych odstini. Kdezto Zola jen
opakuje to, co jiz kdysi napsal, a to udajn¢ doslova. Masaryk u néj nenachazi zadné nové
myslenky, nové pohledy. Po pfecteni skoro vSech romant od Zoly md Masaryk pocit,
ze nepiecetl nic nového. Srovnava Zolu se starymi romantiky druhého a ttetiho fadu. Zola
hledd jen efekty. Cely cyklus Rougon-Macquartii je pieplnén scénami, které vypovidaji

0 nemocech v riznych podobach.

Masaryk ne povazuje Zolu za realistu, za kterého ho vSichni povazuji, protoZe realista je
ten, ktery se pfidrzuje skutecnosti a podava pravdu. Dokazuje to podle Masaryka scéna,
kdy Macquart uhoti samovznicenim. UZ v té dobé Iékati vedéli, Ze takové uhofeni je jen
bajka. Masaryk také poukazuje, jak Spatné podle n¢j vnima Zola nevinnost. Nelibi se mu

scéna, kdy Klotilda a Pascal sedi pouze lehce odéni v jeho pracovné. Jeho pozornost
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upoutala i Zolova neznalost krevni dédi¢nosti, kdyz spoji do paru Klotildu a Pascala,
Klotilda je Pascalovou netefi, jde tedy o druh incestni vazby. Tam, kde ma ¢tenat u Zoly
hledat realistickou pravdu a jasnost, nachazi podle Masaryka pouze dekadentni

symbolismus, ktery nema hlavu ani patu.

Zola zabiha také do zoomorfismu a symbolismu. Zola personifikuje Zemi, ktera se timto
stava soucasti lidského zivota, citi s Clovekem, déla mu radost a pfinasi zal. Ozivuje také
stroje, napt. lokomotivu v dile Clovéku-zvifeti, délo ziskava dusi v dile Zkaza. Tyto
personifikace a symbolizace, které jsou ¢asto nasilné provedeny, budi podle Masaryka
dojem Zolovy staroromantické tvorby. , Umélec, jenz hlasa aesthetiku romanu primo
experimentdlniho a pri tom dovede napsat scénu jako zarezani Goliase nebo shoreni
Macquarta, o pravéem uméni ma ponéti malé. Umélec takové umeéni degraduje. A proto
soudim dale, Ze sama podstata Zolovy tvorby je pochybend, ze umélec Zola je slaby.*
(Masaryk, 1896, s. 15) Podle Masaryka musi byt umélcova obraznost velmi pfesnd, umélec
musi pozorovat a logicky myslet. Umélec se také nemize dopustit neopravdovosti. Podle

Masaryka se Zola této neopravdovosti dopousti az piili§ Casto.

Pfi psani pfirodopisu rodiny Rougonii-Macquartii se Zola drzel teorie dédicnosti
od Darwina® a Weismanna®. Co se mu podle Masaryka nepodatilo, je, Ze chybné pozoroval
a Spatné zaznamenal skute¢nost faktd. Tento druh pochybeni je pro realistu/naturalistu vel-
mi Spatnym projevem jeho kvalit. Zola tyto autory Cetl, ale podle Masaryka je zcela
nepochopil a ve svych knihach jejich teorie nepromyslel. Podle téchto teorii by mél Zola
ukazat na kazdé postave, co zdédila po predcich, ¢im ji ovlivnily okolnosti a okoli a co
K jejimu zdédénému potencidlu piibylo nového. To vSak v jeho knihach podle Masaryka
nenajdeme, chybi to tam, anebo to neni uplné pfesné vykresleno. Zolova idea ukazat
historii jedné rodiny z pfirodovédeckého hlediska byla chvalyhodn4, ale bohuzel béhem psa-
ni pozapomnél, o ¢em chtél na zacatku psat, a tedy jakmile se dobral konce svého dila, ne-
dokazal na ztracenou nit jiz adekvatnim zpisobem navazat. ,.Ztratil totiz viru ve sviij prin-

cip a mimo to, jak se podobd, zménil sviij piivodni plan.© (Masaryk, 1896, s. 125)

® Charles Darwin (1809 — 1882), britsky piirodovédec.

* August Weismann (1834 — 1914), némecky biolog, jeden ze zakladatel védecké genetiky.
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Zola vSak nepsal jen romany, ale zabyval se také studiemi, ve kterych své teze vysvétluje
a haji. Podle n¢j je naturalismus navrat k pfirod¢, experimentdlni analyza, analyza Zivych
I nezivych predmétd. Pod naturalistickym romanem mini Masaryk roman experimentalni.
Naturalista pozoruje a konstatuje, co vidi. Masarykovi se vSak zda, ze Zola s témito pojmy
neumi pracovat, a hlavné ze jim nerozumi. Vznik naturalismu byla podle n¢j ndhoda, a to
tim, ze si Zola ptecetl knihu filozofa Bernarda o experimentalni medicin€ a z toho vzesel
kodex pro naturalismus. Zola si podle Masaryka pod experimentalnim romanem ptedstavil
praktickou sociologii, ktera ma pomahat politice a ekonomice. S touto piedstavou se
Masaryk neztotoziuje. ,, Moje argumentace nevrcholi viak v ukazovani, ze Zola theoretik
odporuje Zolovi umélci — ja ukazuju, Ze tak, jak o védé a umeni pise Zola, nemiize psat
umeélec-myslitel skutecnée znamenity. Zola celou svou ndturou je prdavé provérec, pravy
opak moderniho positivisty, nemd vSak kurdze, k tomu se verejné znati. To je slabost,

kterou sdili s mnohymi ,,modernimi* slabochy. * (Masaryk, 1896, s. 132, 133)

Masaryk popisuje Zolu jednou vlastnosti, a tou je povércivost. Je charakteristicka pro mno-
hé literarni sméry v dan¢ dobé. Na co Masaryk nejvice poukazuje, je to, Ze Zola pro své
romany uzil cizi spisy. Zivot a jazyk délniki v dile Kréma je pouzit ze studie Denise Poulota
,Le sublime®, memodry Casanovy byly namétem pro historku v ,,Une page d’amour
a zucebnice porodnictvi byla doslova opsana scéna s porodem v ,La joie de
vivre*. Tady tohoto Cinu by se svédomity umelec dopustit nemél. Zolu tedy miizeme podle
Masaryka charakterizovat jako S$patného pozorovatele, jehoZ obzor je velmi tzky, za to je
pilnym ¢tenafem, dobrym sbératelem. V jeho romanech mizeme vidét nedostatek
skute¢ného mysleni. Pro Zolu je také typické, Zze co se neda ohmatat a co nerozc¢iluje nebo
nevzrusuje, to jako by neexistovalo. Kdyz zavadi o dusi, nedokaze si s ni poradit. Po strance
stylové je Zoliv sloh prosty, jednotvarny a nejemny. Jeho materialismus je
charakteristicky slovy esteticky a umélecky. Zolovy romany maji podle Masarykovy
pfedstavy obsahovat obraz nerozumu a zkazenosti druhého cisafstvi. ,,Nerozumu
a zkazenosti vidime dost, az mnoho, ale nevidime dost toho specificky napoleonského

nerozumu a zkazZenosti. “ (Masaryk, 1896, s. 232)
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Zolova hlavni zéliba je podle Masaryka v nehordznosti, ktera se jevi ve vSech jeho dilech.
Kdyz vysla jeho ,,Zemé®, zieklo se Zoly, jako svého otce, vSech pét vérnych naturalisti.
Sami o svém mistrovi fekli, Ze sestoupil az na dno necistoty. Tento roman vsSechny
naturalisty velmi popudil. Nordau® také tvrdi, Ze Zola je sexualni psychopat. To se podle
n¢j odrazi v jeho dilech. Zoliv pohled na pohlavni zivot vidi Masaryk v téchto péti

rovinach:
1. Pohlavni funkce maji diilezitou roli.
2. Postrada smysl pro normalni pohlavni vyvoj.
3. Nerozumi Zen¢, pripisuje ji siln€jsi pud nez muzi.
4. Mysli si, Ze 1ze v pohlavnim Zivot€ oddélit duchovni stranku od fyzické.
5. Ma nazor, ze manzelstvi je CistSi nez celibat.

. Mne proto na prvém misté neurdzi Zolovy lascivni scény, nybrz to, Ze Zola ma tak
vyvinuty smysl pro vSechno hrubé, hmotné, smysiné a nizké, kdezto jemnéjsich, dusevnich,
intelekeudlnich a citovych, vyssich idei a pohnutek témer nepochopuje. (Masaryk, 1896,
S. 299, s. 300) Podle Masaryka mohou Zolovy romany pokazit lidi ¢isté, a to hlavné mladez.
Zola své knihy nepsal pro déti, ale pro dospélé. Pokud se vSak dostanou do rukou détem,
neni to Zolova vina. Vysledkem tedy je, Ze Zola by se k détem dostat nemél, déti by ho ne-

mély Cist, tvrdi Masaryk.

Zavérem Masaryk tika, ze Zolav zpusob, jak se diva na pohlavni Zivot, odpovida mravnosti
tehdejsi doby. Kdyby nepsal podle tohoto namétu, tak by ho lidé necetli a nesouhlasili by
s nim. To, Ze se Zola lidem libi, se rozumi beze vSeho. Masaryk ho pfirovnava k socialismu.
I ten mél své utopistické stadium. Zola je typicky svou zkaZenou obrazotvornosti a je také
pokazenym katolikem. Je katolicky skeptik a polovzdélanec, mini Masaryk. Ve Francii
a obzvlasté v Pafizi je k nalezeni skupina, ktera Zolu a jeho naturalismus podle Masaryka
uctiva. ,,Onen stav duSe, v némz necistd fantasie a zcuchané nervy délaji z pohlavni
perversity nabozensky kult skeptického poveérce. “ (Masaryk, 1896, s. 429) Masaryk nahlizel

na Zolu ze socialniho hlediska.

® Max Nordau (1849 — 1923), madarsky lékat, spisovatel a socialni kritik.
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2.2 F.X. Salda

Z literarng kritického hlediska psal o Zolovi F. X. Salda v monografické knize Duse a dilo
zroku 1950. Tvrdi v ni, ze metoda umelecké prace je prihlednd a ne zcela pochopena.
Podle n¢j si to ale zavinil sdm autor, ktery psal nejen romany a povidky, ale také literarné
kritické knihy a poetiky o naturalismu. Zolova teorie se kiizila s jeho literarnimi dily. Hlavni
chybou bylo, ze svoje tvrzeni ve svych poetikach sam nedodrzoval. ,,.Zola sdam usel ochuzu-
jicim dusledkim své literdrni teorie svym robustnim uméleckym instinktem, ne jemnym
a pruznym, ale pevnym, spolehlivym a zvlastné na zacdtku jeho literarni drahy dobre ori-
entovanym, ktery mu davala napsati strany, v nichz bil do tvare vSechny své

poetické doktriny.” (Salda, 1950, s. 191)

Zolovou uméleckou metodou podle F. X. Saldy nebyla ani zku$enost, ani pozorovani. Tim,
ze netvoti z vlastni zkuSenosti, dilim schazi osobnostni pomér. Postrada u néj zkuSenosti
z prozitého zivota, zkuSenosti ze vztahli. Déle u n¢j spatfuje problém vychovy. Zola podle
Saldy svymi roméany nehledd smysl Zivota ani smysl svéta, nebojuje s osudem, nepocituje
Zadnou vinu, postavy nevypovidaji nic o svém autorovi. Kdyz Salda postavil do protikladu
postavy od Zoly, Goetha a Tolstého, vySel mu znacny rozdil. Na postavach od Goetha
a Tolstého mize ¢tenat vidét Zivot autora, jeho dusevni Zivot. To u Zoly Salda nenachazi.
Zolovy postavy jsou indiferentni, jen nahodilé objekty. U Zoly Saldovi chybi osobni vztah
Kk latce. Jeho romany jsou napsany se snahou po ucelnosti a uplnosti, chtél napsat fadu
monografii. ,,Kazdy jiny hlubsi, vroucnéjsi a osobnéjsi vztah k jeho latce, k jeho figuram
ak jeho dejum Zolovi schazi. Odtud mechanicky chladny a mrazivy dojem jeho dél: jsou
predevsim thesi a cislem programu, ne vykrikem z uzkosti a tisné chvile, nutnym stupnem
V rozvoji autorovy osobnosti, nejprve funkci ristu a pak jeho tajemnou stopou.* (Salda,
1950, s. 193.) Tyto romany cloveék nemiize Cist, pokud sdm prozivd osobni krizi, jelikoz
Vv tu chvili ¢lovék v téchto dilech nalezne jen to, Ze zivot je uz od zacatku Spatny a ¢lovek je

jen loutkou temnych sil, o kterych nem4 ani tuseni, mini Salda.

Zola sam o sobé je pozorovatelem velmi primérnym, vSechny dilezité detaily mu podle
Saldy unikaji. Proto oznaéil Zolu za pozorujicho realistu. Salda také tvrdi, Ze viechna jeho
dila maji zdklad v obraznosti, a to v obraznosti nekonstruktivni. Inspiraci mu podava zivot
V podobé drobnych zprav a dokumentl. Své zkuSenosti potom ziskava cetbou odbornych

knih. Zola je tedy literarni konstruktér a to je jeho sila i slabost zarovei podle Saldy. Zivot
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pro Zolu piedstavuje hmotu, kterou Zivi obraznost. Z Saldova nazoru je patrné, ze Zolova
estetika utrpéla. Zola pocita s tim, ze jeho knihy budou ¢ist davy Ctenatt. ,, Miluje jen
fortissimo, nandsi jen nejbrysknéjsi barvy, pracuje jen ve velikych rozmerech a pro velké
rozméry; chce budit jen vizas, hrizu a dés, podlamovat a ohromovat mysl. “ (Salda, 1950,
S. 195) Laicti Ctenafi jsou ze Zoly nadSeni, nevidi, Ze se pohybuje jen po povrchu. Kdezto

bystiejSimu Ctenafi toto poznani neujde, mini Salda.

Salda si jako protivahu v porovnani k Zolovu Dilu postavil Kiplingovo Zhaslé svétlo. Zde se
oba autofi zabyvaji uménim, piesné¢ feCeno malifstvim. Zola, ackoliv byl pfimym
ucastnikem a pritelem impresionistické skupiny, tak 1 pfesto se mu nepodafilo ponofit se
do hloubky. Nedokazal dojit k intimné&j$imu poznani. Za to Kipling fekne o daném malii'stvi
daleko vice, a to tim, Ze jde do hloubky. Do dila vklada své osobni zkuSenosti. Zola napsal
uspéSnou prednaSku pro masovy dav posluchacl, Kiplingovi se podafilo napsat dilo

pro zajemce o umeni.

Salda se také domniva, Ze se Zolovi podafilo odkryt ironii ndhody tam, kde ji piivodné mit
nezamyslel. Jeho filozofické pojeti Clovéka je abstraktni a Sablonovité. Je zde také fakt,
ze az na posledni dva ¢lanky v cyklu Rougon—Macquartti, je Zola pesimistickym fatalistou.
., Clovék jest mu klubkem bolavych nervii, zatiZenych piiSernym biemenem désivé
minulosti, trpnou vyslednici fysickych zdkonit a vnéjsich viivii, obéti pudu, hnanou slepé
do tmy a zmaru.“ (Salda, 1950, s. 197) S koncem cyklu Rougon-Macquartii se méni jeho
pesimismus v optimismus. Mnozi ¢asto narazi na fakt, ze Zoliv pesimismus je nemravny.
Salda se ovsem drzi presvédéeni, ze nemravnost se do dél dostala, az kdyz se Zola ptiklonil

Kk optimismu.

Vétsina spisovateltl ve Francii se shodla na tom, Ze nechtéli popisovat jen povrchovou reali-
tu jevil a tim pfispivat ke klamim, ale chtéli pfetvofit ubohy a oklamany svét v néco
lepsiho, ve svét plny Zivota, pravdy a lasky. Zola na to reagoval tim, Ze zménil svou latku,

ale metodu psani si zachoval. Tim vznikla jeho evangelia.
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3 EMIL ZOLA KONTRA KAREL MATEJ CAPEK CHOD

3.1 Emile Zola

Dila Emila Zoly obsahuji spletité vnitini rozpory naturalismu. Déle v nich zle spatfit také
deterministicky partikularismus s velkolepou touhou uchopit svét jako celek. Ma sviij sen
0 spojeni uméni a védy. Zola zachycuje veskery zivot v jeho barvitosti. ,,4 primo protiklad-
né k mechanicky deterministickému pojeti cloveka se v Zolové Zivoté a verejné cinnosti,
ale i v jeho pozdnim dile projevi snaha po lidské aktivité, jez by svét ménila a podrobovala

si ho.* (Fischer, 1976, s. 59)

3.1.1 Zolav zZivot

Zolav otec byl Ital, ktery ptiSel do Patize spole¢né s Napoleonovou armadou. Matka byla
rozenou Francouzkou. Svétlo svéta spatiil Emile 2. dubna 1840. Finanéni situace rodiny se
nenachazela na dobré urovni. Otec pracoval jako architekt-inzenyr, jeho oborem jsou pie-
hrady a zavodiiovaci kanaly. Od otce zdédil piedstavu pland. ,,Kde jini vidi knihu, ja vidim
alespon tri. Mdam oko, uzpiisobené k tomu, aby se divalo na celé série veci.* (Barbusse,
1933, s. 7) Kvtli otcové praci se rodina musela piestéhovat do mésta Aix-en-Provence.
Meésto oplyvalo romanti¢nosti a skryvalo v sobé dobrodruzstvi. Nic z toho Zolu nezaujalo.
Radéji poslouchal tryvky z tlustych romant, které mu matka ptedcitala. V sedmi letech
Zola pftisel o otce, ktery podlehl tézkému zépalu plic. Matka se s jeho smrti jen tézko
vyrovnavala. Otcovou smrti skoncily i vyhlidky na chlapcovo studium. V 18 letech se
sté¢hoval Zola i se svou matkou do Pafize, kterd je oba velmi oCarovala. Zola zde zacal cho-
dit na gymnazium a snazil se dohnat vSe, co mu do té doby proteklo mezi prsty. V uceni
ale nevynikal. Bohuzel dvakrat propadl u maturitni zkousky. V dobé svého studia potkava
Paula Cézanna a stavaji se z nich nejlepsi pratelé. Oba maji velmi radi uméni, o kterém jsou
schopni celé hodiny debatovat. Touto dobou uzrava v Zolovi idea, Ze se jednou stane spiso-
vatelem. Ze zacatku se ale Zolovi nedafi, jak by si pfedstavoval. Po Pafizi a mezi jeho prate-
li koluje historka, Ze je tak hladovy, Ze na parapetu nechava pasti na vrabce, které si pak
vati k vedefi. ,,Zivot presazeny do Parize. Uz deset let s matkou - a co vic - pét let se svou
Zenou. Zivot bdsnika okapii, jak se vika. Honba za zaméstndinim: béhal jsem rychle,
ale ostatni behali rychleji nez ja.* (Barbusse, 1933 s. 11) Zanedlouho mu ale svitla nadgje,

dostal praci v nakladatelstvi Hachette, kde poznava mladé i zkuSené spisovatele. Poznal zde
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Taina, Edmonda Abouta, Durantyho. Zastavd zde pozici skladace knih. Mezitim
pracuje i jako $éf reklamy. Nachazi se opét o krok bliz ke svému snu. Diky jeho stykiim se
spisovateli vzrostla jeho laska k proze. Na okraji Pafize si pak s manzelkou z jeho platu
koupili mensi domek, ktery jim navozuje pocit venkova. Libuje si, Ze vede venkovsky

zivot v Patizi. Se svou Zenou Alexandrinou Zije v pomérné $tastném manzelstvi.

V 48 letech navazuje Zola novy milostny vztah s Jeanne Rozerotovou, sluzkou, ktera v je-
jich domé pracovala. Divce je v té dobé 20 let. Z jejich tajnych schlizek se v nésledujicich
letech narodily dvé déti. Odhaleni tohoto tajného svazku Zolovu manzelku velmi zaséhlo.
JelikoZ byla neplodna, byl pro ni tento svazek jeSté utrpnéjsi. Pani Zolova vSak byla silnou
zenou a k problému se postavila ¢elem. Ptijala Jeanne a jeji dv€ déti do své domdacnosti
a snazila se také o to, aby nesly otcovo jméno. Po Zolové smrti adoptovala jeho manzelka
ob¢ déti.

V roce 1894 vypukne ve Francii tzv. Dreyfusova aféra. Tyka se to distojnika generalniho
Stabu Alfréda Dreyfuse, ktery ma zidovsky piivod a ktery je obvinén a odsouzen ze Spiona-
ze. Diikazy proti nému jsou vSak zfalSované. To vyvold mezi lidmi poboufeni.
N¢ékolik zndmych osobnosti se stavi na jeho stranu. Jednim z nich je i Zola. Ten napise ote-
vieny dopis a uvefejni ho v literarnich novinach L"Aurore (Usvit): ,,Horoucné usiluji jen
0 jedno: vnést do véci jasno ve jménu lidstvi, jez tolik utrpélo a ma pravo na stésti. Muj
plamenny protest je jen vykiikem mé duse. At se tedy odvazi predvolat mne pred porotni
soud a at se vysetiovani kond pred zraky verejnosti. Cekam.* (Fikrova, 2011, s. 10)
Na sviij dopis dostane brzy odpovéd’. Je predvolan pied soud, ktery odsoudi Zolu jako
vinného. To se Zolovi nelibi, a tak prcha do Anglie. Kdyz dojde k osvobozeni kapitdna
Dreyfuse, je Zolovi dovoleno se vratit. Opét pracuje jako spisovatel. Konec jeho zivota na-
stava v pondé€li 29. zaii 1902, ve veéku 62 let. Umird ve svém domé&. Celou Patizi se nesou
zvesti, Ze se udusil plyny uchdzejicimi z ucpané¢ho komina kamen. Néktefi ale tuto teorii

rozvadgji jesté dal. Podle nich byl totiz komin ucpany tmysliné.

3.1.2 Zola spisovatel

Jako spisovatel se narodil v dob¢ sladvy Huga a Balzaca, v dobé&, , kdy je treba psat
encyklopedicky, chce-li clovek odpovidat Zivotu knihami.* (Barbusse, 1933 s. 22)
Osamocen stoji proti davu lidi, ktefi se k nému chovaji lhostejné. Jeho zdjmem je pochopit

je. Chce prozkoumat celou spole¢nost az do zakladnich kament. Chce ukézat dobré,
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3

ale i stinné stranky. ,,Donutim vds, abyste se vidéli, tim, Ze vas donutim, abyste videli mne.
(Barbusse, 1933 s. 23) Co nejvice ze vSeho nenavidi, je politika. Chtél, aby se umélci od ni
odvratili. Hlavnim divodem jeho nenavisti je zmatek, ktery v ném politika zptsobuje.
Redukuje se pro néj pouze na socidlni otazku, ktera potlacuje kiiklavé zlotady, a na ideu
vlasti. Sam sebe oznacuje jako nepfitele cisafstvi, jelikoz mu €ini Zivot tvrdym. Realismus,
ktery ovlada jeho dobu také neni jeho pritelem. ,, Naprosta necitelnost pred svétem neni ani
zadouci, ani dokonce mozna. Umélecké dilo je koutem prirody, ktera je viditelna urcitym
temperamentem. *“ (Barbusse, 1933 s. 52) Podle néj nejsou autoti dostatecné védecti. Opira
se 0 Taina, ktery postavil do popiedi Balzaca spolecené s Lidskou komedii, ktera je obiim
ptirodopisem. Taine se postavil proti obraznosti a abstrakci a tim zahrnul literaty do védy.
Zola také nabada ke studiu cCloveka, které by mélo byt pro umélce nutnosti. Vychazi
z Darwinovych a C. Bernardovych objevil. Kolem Zoly se utvaii kruh jeho ptatel: Céard®,
Huysmans’, Hénnique®, Alexis®, Guy de Valmont'® (pravé jméno Guy de Maupassant).
Ze zacatku ho pIn€¢ podporuji, souhlasi s naturalismem a jeho zékladnimi tezemi. Kolem
Zoly vznikla také naturalisticka Skola. V roce 1880 uvetejnila soubor povidek z okupace
1870-1871 Médanské vecery. Zola nadale prosazoval sviij naturalismus a snazil se ho pro-

sadit i v divadle.

Jestlize se Zola chtél stat spisovatelem dané doby, musel vzit v potaz Balzacova dila, jejich
kresbu, ktera se zabyva touto dobou. Barvu, svétlo a podstatu ptirody si musel vypijCit
od Courbeta a Maneta, ktefi piirodu obnazili vic, nez umélci pred nimi. Ridil se mottem
Champfleuryho: Zadny ndmét neni zakazan. Flaubert ho inspiroval preciznim provedenim
praci. Z védy si vypijcil metodu: kontrolovanou autenti¢nost faktu. Véda musi byt stabilni.
Umélec musi byt védecky, jelikoz doba je na védu orientovana. Romantismus mu poskytl

energii lyrismu. Dilo musi mit vaSen a silny dech, ktery se zvedne na prvni strance

® Henry Céard (1851 — 1924), francouzsky romanopisec, basnik a dramatik.

" Joris Karl Huysmans (1848 — 1907), francouzsky spisovatel, literarni a vytvarny kritik.
& Léon Hennique (1850 — 1935), francouzsky romanopisec, dramatik.

® Paul Alexis (1847 — 1901), francouzsky spisovatel, dramatik a novina.

1% Guy de Valmont (1850 — 1893), francouzsky romanopisec.
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a donese Ctenafe az k posledni. Zola se zmital mezi sny a realitou, idedlem a myslenkou.
Nakonec dosel k zavéru, ze co se nachazi v ptirodé, je i v uméni. Umélec ani literat nesmi
mit zadné socialni nebo politické usudky. Zola ziskaval inspiraci z umélct, ale nechtél se
stat jejich epigonem. Nechtél délat podobizny, ale fresky. Podle Zoly tkvi tspéch
spisovatele v jeho zevnéjsku, nitro neni ptijemné. ,,Krdsa nikoli kouskii, ale mésta. O tom
neni sporu, v tom je nejvétsi novota mé veci.” (Barbusse, 1933 s. 61) Prvni znamky
naturalismu se u ng zacaly objevovat okolo roku 1869. Vysokym majdkem, ktery
ptitahoval naseho muze, byl Claude Bernard"". Jeho snahou bylo vméstnat do dila fyziologii
a lékarstvi. Naturalismus tedy muze byt z wurcitého whlu pohledu oznacovan ja-
ko specializované zdokonaleni realismu. ,,Hlavni zndmkou Zolova naturalismu je to, Ze me-
zi lyrismem a positivni realitou tvori cosi, co nds potdpi a ceho se miizeme prstem doO-
tknout, jistou synthesu, kterd je v nejcistsim slova smyslu objevem. “ (Barbusse, 1933 s. 72)
Zoliv naturalismus obsahuje realistické tendence a dava vznik materialistické literatute,
kterd souzni s védou. Literatura i véda pouzivaji stejné metody a kontrolovani fakti, te-

dy pozorovani a zkusenost.

Ze vsech myslenek vznikla jedna velkd idea, a tou byla ptirodopisna studie, historie jedné
rodiny za druhého cisafstvi. Zola si vzal za cil tyto body: za prvé chtél studovat v rodiné
otazky krve a prostiedi, jinymi slovy dédi¢nost (dédicnost je podle n¢j mechanicky nalez,
podpora a pouto). Za druhé chtél prostudovat celé druhé cisafstvi, od pocatku statniho
pievratu az po dny, ve kterych zije. Chtél udélat roman méstského lidu, ktery nebude Ihat
a bude lidmi prostoupen. Zola si propujcil pro své studium dé€lnictva Vznesené¢ho od Denise
Poulota. Tato studie se zabyva d€lnickymi typy. Od n¢j pak do svych romant piezval
n¢kolik fadek. Kvili tomuto pievzeti byl ale ¢astecné nafen z plagidtorstvi. Jako spravny
pozorovatel prochédzel zdkouti Patize, kde zkoumal prostiedi a lidi v ném zijici. VSe,
co zpozoroval, si zapsal. Opérné body svych romant ziskal 1 z vyzkumii Clauda Bernarda

a Prospera Lucase'’. Velky zajem projevoval i o klinické piipady. ,,Cilem naturalistického

romanu pak mélo byt obnazovani cloveka v jeho fyziologické podstaté, ovladaného

1 Claude Bernard (1813 — 1878), francouzsky fyziolog a lékaf.

12 prosper Lucas (1808 — 1885), francouzsky zajem.
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pudovymi impulsy az do patologicnosti, a to metodou promyslené romanove vystavby, pre-
vazné iMpresionistickou v zabérech venkovskych i mestskych scenérii. “ (Novak, 1966, s.

688)

Cyklus Rougon-Macquartové (1871 — 1893) je hlavni dilo tohoto autora. Na poc¢atku stoji
pribéh opirajici se o postavu Adélaide Fouque, kterd se provdda a ziskd piijmeni
let v roce 1868, zemie v blazinci. Jeji potomci jsou hlavni postavy dalSich romani a pied-
stavuji burzoazii, ktera je na financnim, podnikatelském, politickém a intelektudlnim vzestu-
pu. Linie Macquartli, ktera by se dala oznaCit jako nelegitimni, pfedstavuje tfidu
dé€lnickou, drobné Zivnostniky a obchodniky. Mezi obéma rody jsou Mouretové, do jejichz
rodu se provdaji dcery Rougonovské a Maquartovské. LevoboCky Mouretd jsou
Lantierové. Rodové zédklady téchto rodin jsou poznamendny dvéma protikladnymi principy,

zdravim a nemocemi.

Uvodnim romanem je Stésti rodiny Rougond (1871), kterym nahlédneme do samotnych
zékladl celé rodiny. D¢j se odehrava v mésteCku Plassans v dobé statniho ptevratu Ludvika
Napoleona. Jsou zde vykresleny mravy francouzského venkova roku 1851, rozpolceni
politickych skupin, soupetici salony. Soucasné v romanu vidime i obraz lidového povstani
v Provence. ,, Rougonové — Macquartové, skupina, rodina, kterou jsem si predsevzal
studovat, vyznacujici se v prvni radé rozpoutanosti chticu, tim mocnym vzkypénim naseho
veku, Fitictho se za pozitky. Fyziologicky predstavuji pomaly sled nervovych a télesnych
ukazi, které se v néjaké rase projevuji jako nasledek prvotni organické poruchy a které
urcuji podle ruznych prostredi u kazdého jednotlivce této rasy city, tuzby, vasné a vsechny
ty lidské projevy, prirozené a instinktivni, jejichz vysledky dostavaji obvykla jména ctnosti

a neresti. “ (Zola, 1974, s. 5)

Na Stésti Rougonii navazuje Stvanice (1871), ktera li¢i prvni 1éta druhého cisaf'stvi. Bficho
Patize (1873) vede Ctenafe do prostiedi patizskych trznic a jejich okoli. Ptibéh pojednava
0 Florentovi, ktery uprchl z galeji a tajn€ Zije u svého bohatého bratra v PatiZi. Postupné se
z ngj stane inspektor v rybi trznici. Bficho PatiZe nebylo pfijato s valnym ohlasem a Zola tim
byl pomérné zklaméan. V nékolika ¢asopisech vyslo par fadki o této knize. Roman byl ozna-
¢en jako ,,nezdravy, prehnany, morbidni a nikdo nepostrehl basnickou fantazii, jez v roma-
nu nesporné je.“ (Zola, 1959, s. 570) Tim vice se ale ponofil do dalSich dili celé

studie s uminénosti maniaka.
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S ro¢nim odstupem vysly romany Dobyti Plassansu (1874) a Poklesek abbého Moureta
(1875). Poklesek abbého Moureta miize byt oznacovan spise jako lyricka pr6za nez roman.
Timto romanem ziskal Zola obdivovatele mezi basniky. Na zivotnim osudu knéze Serge
Moureta, ktery je zasazen do pohadkového prosttedi jizni Francie, rozviji Zola myslenku
kontrastu sily matky pfirody a cirkevniho zivota. Kon¢enym tsudkem dospél k zavéru, kte-
ry vede v neprospéch cirkve. Daleko vétsiho uspéchu nez ve Francii, se romanu dostalo
V Rusku. Zasluhu na tom mé¢l Turgenév, ktery se diky G. Flaubertovi stal Zolovym

pritelem.

O rok pozdéji vychazi roman Jeho Excelence EvZzen Rougon (1876). Nejprve vychazel
na pokracovani ¢asopisecky, ale nevzbudil ptili§ velké nadSeni. Hlavni postava Evzen Rou-
gon ma mnoho shodnych ryst s tehdejSim znamym politikem Eugénem Rouherem, ktery byl
znamy potlaCovanim svobod za druhého cisafstvi. V roméanu lze nalézt 1 narazky
na skute¢né udalosti, 1 kdyz je autor déjove stylizoval. Nemél nijak velky uspéch, jelikoZ mu
uskodil roméan Zabijak. Prvni stranky roméanu Zabijak byly velmi kritizovany a stin tohoto

odsouzeni padl i na Jeho Excelenci Evzena Rougona.

Meznikem Zolovy tvorby je Zabijak (1877), kde je Clovék vyliCen jako nemyslici tvor,
ktery je zcela ovladany svymi biologickymi instinkty a dédi¢nosti. Clovék je pojiman jako
biologicky jedinec, jehoz chovani a €iny jsou urCovany prostiedim, ovlivnény dédi¢nosti.
Jako jedinec, kterého bida a alkoholismus snizily na uroven zdivocelého, nemysliciho
zvirete. Roman uvedl do literatury prostiedi, o které tehdejsi spisovatelé projevovali jen
pramaly zajem. V prfedmluvé Zola napsal, ze Zabijak je ,,prvai romdn o lidu, ktery nelze
a ktery ma pach lidu* (Fischer, 1976, s. 64). Nez vySel v knizni podobé¢, vychazel roman na
pokratovani v jednom pafizském veerniku le Bien public. Séfredaktor Yves Gyuot
zaplatil Zolovi 8000 frankil. V té dobé jesté netusil, jaky rozruch romén vyvola. Ctenaiska
vefejnost se proti zvefejiiovani Zabijaka v tomto Casopise postavila, a to tim, ze pozadovala
zpét predplatné Casopisu. Tim byla redakce donucena zastavit tisk toho romanu. Po mésicni
pauze zacal romén vychazet znovu, tentokrate v tydeniku la Républicque des Lettres, v je-
hoz cele stal basnik Catulle Mendés. Nedal se vystraSit ani prokurdtorem, ktery chtél
zamezit pokracovani Zabijaku. Knizné vychédzi roméan 24. Gnora. Zola ve svém dile cht¢l
plsobit na moralni svédomi nejSirSich vrstev ¢tenaiti tim, Ze jim ukaZze bez lesku a tipytu
svet drobnych patizskych lidi, femeslnikt, kteti jsou predevsim ur¢ovani svymi mravy. Zabi-

jak posléze rozdélil ctenate na dveé strany. Jedni ho zboZziovali, druzi ho nenavidéli. Tento
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roman mél také mnoho kritikt, ktefi vycitali Zolovi, Ze z obycejného délnika déla opilce
a zlocince. Velka mezera, ktera toto dilo postihuje, je neschopnost Zoly urcit pfi¢iny zla, ba
na které nenachézi ani lék. A i1 kdyz se Zabijadk odehrava na konci cisafstvi, Zola chtél
ve skutecnosti vyli¢it rok 1876 a souc¢asného délnika. I ptes vSechnu nevrazivost a kritiku se
stal Zabijak znamym po celém svété. ,, V mocném dile, pevném a drasavém, ordcsky realis-
tickém, jez vypliovalo svou masou prdazdné misto mezi vulgarnim Zivotem a epickou poesii,
vystupovala predevsim, ba miZeme Fici vvhradné, syrovost a prizemnost nékterych obrazii,
nékterych sprostych slov. (Barbusse, 1933 s. 96, 97) Hlavni linii v Zabijaku je postupny
upadek veselych a pracovitych lidi, z nichz se diky alkoholu stanou chodici téla bez duse,
fyzicky zchatrali paraziti, nasilnici a blazni. Alkohol je v roméanu hlavnim zabijakem, se kte-
rym bojuje 1 hlavni postava piibéhu Gervaisa. ,,Ne, uz nechce. Ale pirece jen vahala. Z té
anyzovky se ji delalo mdlo. Nejradéji by si dala néco ostrejsiho, aby si spravila Zaludek.
A divala se po ocku za sebe na tu masinu na chlast. Ten zatraceny hrnec, bachraty jako
bricho tlusté kotlarky, s tim protahlym nosem, ktery se vselijak kroutil, v ni budil chut
a zaroven strach, az ji z toho sel mraz po zdadech. Ano, vypada to uplné jako kovové vnitr-
nosti néjaké obludné carodéjnice, ktera kapku po kapce vypousti ze stiev ohen. Pékny pra-
men jedu, jen co je pravda, s touhletou vyrobou se méli schovat nékde ve sklepé, tak je
nestydata a ohavna! Ale presto prese vSechno by byla nejradéji strcila nos az dovnitr, na-
Cichala se té viiné a okusila ten nerdad, i kdyby si po nem méla spalit jazyk, az by se ji slou-

pal jako pomeranc. “ (Zola, 1969, s. 310)

Jestlize hlavnim ukolem Zabijadka bylo pomoci Soku podnécovat vefejné minéni, pak
romanem Listek lasky (1878) usiloval Zola 0 zmirnéni podrazdénosti, kterou Zabijak
vyvolal. Roman mutze byt bréan i jako lyrickd basen oslavujici Patiz, jejiz krasy jsou
evokovany témet impresionisticky. Roman Nana (1880) zptsobil skoro stejny rozruch jako
Zabijak, 1 kdyz myslenkou a uméleckou kvalitou se nemiizou rovnat. Déjem prochazi
postava krasné, ale bezduché kurtizany Nany, kterd uvadi ctendie do svéta spolecenskych
vrstev. Je dcerou notorického alkoholika Coupeaua, ktery umiel v deliriu. Nana vyrusta
v bid¢ jako dit¢ na pafizském predmésti. Kvili jejimu détstvi se z ni stava prostitutka,
»MoUcha, ktera priletéla z predméstskych hnojist' se zarodky spolecenské hniloby* (Zola,
1961, s. 390) Mezi jeji milence se tadi bankéfi, hrabata, markyzové a ona pod jejich

okazalym zevnéjSkem poznava mravni a spolecenskou zkazenost. Svym chovanim ni¢i zivo-
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ty a rodiny svych zboznovateli. Dilo kon¢i smrti Nany. Smrt symbolizuje rozpad

spolecnosti, jiz pruskofrancouzska valka zasadi smrtelnou ranu.

Desatym romanem je U rodinného krbu (1882). Zola v ném ukazuje burzoasii bez obalu,
stejné tak jeji odporné stranky. Zamérem bylo vyliceni hloubky mravniho tupadku.
Romanem neprochazi pevna déjova linie. Jde o jednotlivé piibehy, voln¢ spojené
prostfedim ¢inzovniho domu. U $tésti dam (1883) charakterizuje novou etapu vyvoje
francouzského obchodu, ktery se vSemi dostupnymi moznostmi snazi vyrovnat primyslu,
ktery se velmi rychle rozviji. Filosofickym zaméfenim se vymyka roman Radost ze Zivota

(1884).

Germinal (1885) je pojat jako dalsi roman o lidu, ktery se zabyva socialnim a politickym
zivotem. Dé€ictvo se zde méni. Z pasivni polohy ptechdzi do aktivniho pohybu. Dochazi
zde ke stfetu hornikl, utlacovanych a majiteld, utlacovateld. Kritika piijala Germinal
kladn€, ocenila Zoliv epicky talent. ,,Autor Rougon-Macquarti napise dalsi roman o lidu.
Zabijak popisuje mravy délnictva, je zapotiebi studovat jesté jeho socidlni a politicky Zivot.
Budou v ném analyzoviana verejna shromazdeni, to, co chapeme jako socialni otazku,
aspirace i utopie proletariatu.“ (Zola, 1970, s. 461) V dile se nachazi naturalistické
zobrazeni mrtvych osob. ,,Vyklestit ho jako kocoura!” ,,To je ono, jako kocoural...
Za vSechno to svinstvo, co nadélal!* Mouquetka uz mu stahovala kalhoty, Levaquova ho
pritom drzela za nohy. A Baba Palena svyma vyschlyma stareckyma rukama roztahla naha
stehna a uchopila to mrtvé muzstvi. Drzela je celé a tahla s takovym usilim, az se ji napinal
hubeny hrbet a v kloubech ji prastelo. Mekka kiize vzdorovala, Baba Palend to musela
zkusit znovu, a nakonec urvala cely ten car, kus chlupatého krvavého mas, zamavala jim
a vitezoslavné se zachechtala: ,,Uz ho mam! Uz ho mam!*“ Jecivé hlasy uvitaly tu priser-

nou korist bouri nadavek. ,, Ty prasdku, ted’ uz nebudes nasim holkam délat parchanty.*

(Zola, 1970, s. 324)

V romanu Dilo (1886) se Zola rozepsal o svété vytvarnych umélcl, obzvlasté malift.
DalS$im romanem Zemé (1887) stavi do hlavni role zemi-zivitelku, kterd je schopna zivot
darovat, ale také vzit. DalSimi postavami jsou dé€lnici, kteti po zemi prahnou. Tento roman
mél poukdzat na krizi v zeméd¢€lstvi. Zola ale zarovenl upozoriuje, ze predev§im chce
zlstat umélcem, ktery napsal Zivou basen o zemi. Sen (1888) je roman, ve kterém se
promitla Zolova osobni zkuSenost s maladi¢kou Jeanne. Tento roman byl oznacovan jako

nejslabsi ¢lanek celé studie.
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Roman Lidska bestie (1890) se odehrava v prosttedi zeleznic. Jsou zde vyliceny krvavé zlo-
¢iny pachané¢ Jakubem Lantierem. ,,Zolovi nejde o to, ukdzat po vzoru policejnich
romanii tajemny zlocin a rozuzleni, spojené s dopadenim a usvedcenim zlocince. Nesnazi
se ani prilis o socialni motivovani vrazd, které lici, nybrz priklada rozhodujici vyznam
iraciondalnimu, patologickému dédicnému faktoru, ktery se projevuje jako neodolatelnd
touha zabijet, kochat se prolitou krvi.* (Zola, 1973, s. 337) V Zabijakovi, Zemi a Lidské
komedii nachazime nejvétsi mnozstvi rysi spole¢nych pojmu naturalismus. V Penézich
(1891) Zola zachytil svét financi. ,,Zola zde predvadi svét financnickych velkopodnikatelu
V ovzdusi poslednich let dozivajiciho rezZimu Napoleona IIl., kdy na jedné strané vrcholi
prepych a okdzala nadhera, dokumentovana napriklad Svétovou vystavou v Parizi,
na druhé strané vsak zevni lesk jen maskuje vnitini rozklad, ktery se zacina projevovat

.....

vystaveného politickému a ekonomickému utlaku. *“ (Zola, 1977, s. 411)

Dilo Rozvrat (1892) sleduje bez pevné dé€jové osnovy s reportaznim nadechem udalosti
pruskofrancouzské valky, porazku francouzskych armad i1 pad druhého cisafstvi.
Zavére¢nym romanem je Doktor Pascal (1893). Je zde vykreslena pozdni idyla rodinného
Stésti a zarovenl jde o shrnuti celych dé&jin rodu. Hlavni postavou je starnouci spisovatel,
ktery postupné opousti pozici pesimistické skeptika a na poslednich strankach knihy nazna-

¢uje viru v moznosti obrody budoucich generaci rodu.

Zolav naturalismus vychazel ze tfi hlavnich zasad, kterymi byly prostiedi, rasa a doba
neboli moment. Urcujicim momentem byla dédicnost, ktera snizuje jedince jako cloveka
determinovaného povahou a podobou, tedy geneticky a fyziologicky. Naturalisté své
postavy vkladali do svéta, ktery se fidi pouze piirodnimi a spoleCenskymi zakonitostmi.
Roméan na tyto vlivy zareagoval tak, Ze se zacal zabyvat plsobenim biologickych
a socidlnich zakonitosti v lidském zivoté. Podle Zoly je spolenost zivy organismus
a rozum (duch) je formovan v zavislosti na prostfedi. Jeho hrdina je chapan jako tvor
individudlng¢  fyziologicky determinovany, vile a charakter jsou redukovany
na temperament. Psychologii zde zna¢i vasen ur¢ovana prvkem dédi¢nosti a vlivem socialni-
ho prostiedi. Hlavni postavou u naturalistickych dé¢l je vétSinou Cloveék z lidu, predstavitel
niz8i vrstvy. Cilem se stdva predani obrazu, ktery co nejvice vystihne vSednodenni realitu,
zvlasté jeji stinné stranky, ctenafi, coz vede k fotografovani skutecnosti, nezaujaté

reprodukci faktd. Zola formuloval svou pfedstavu o naturalismu ve svych programovych
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¢lancich a kritikach, hlavné se zabyval ivahou o experimentdlnim romanu. Stavél smysl pro
skuteCnost do protikladu k obrazotvornosti. Nelibilo se mu ani Zanrové oznaceni
,foman®, spise by uptednostiioval nazev studie. ,, Hlavni charakteristikou naturalismu je to,
Ze neni vyhradné literarnim systémem, ale Ze je spiSe literarni aplikaci, naprosto
vSeObecné metody, pripoustéjici uvedeni do obéhu a praktické vyreseni jistych procesi
positivniho zkoumani, jez lidsky pokrok a orientace stoleti vnucuji, podle ného, vsem

druhiim lidské cinnosti. *“ (Barbusse, 1933 s. 149)

3.2 KAREL MATEJ CAPEK CHOD

Autor, ktery vécné hledal krasu a bystie pozoroval lidi. Je mozné ho charakterizovat jako
realistu nebo malife fresek. Nachazime u n&j i zajem o drobnomalbu. K. M. Capek Chod byl
znalcem lidské duse. Jeho styl byl a je velmi sugestivni, originilni namétem i provedenim,
avSak celym zZivotem ho provazelo nepochopeni. Kritika mu vytykala ponury ton, tvrdosij-
nost. Nelibilo se ji, jak popisuje uboh¢, nest’astné lidi. Jeho zivot nebyl lehky. Odlesk celého
jeho Zivota miZzeme spatfovat v jeho dilech. Dokazal velmi dobie balancovat mezi realistic-
kym pojetim, satirou a groteskou. Neustdle si zachovaval sviij pohled, svoji osobnost.
Na jednu stranu soucitil s trpicimi, na druhou stranu postradal diveru k lidem. Jako spisova-
tel si dokdzal pohravat s riznymi lexikdlnimi a morfologickymi prostfedky ¢eského jazyka.
Otakar Bfezina se o Capku Chodovi vyjadtil takto: ,.Dilo tohoto autora mélo by byti hod-
noceno jako celek; s takovymi ukazkami opravdového Zivota se zde setkavame, ne s priho-
dami, smyslenymi u psaciho stolu, ale s pozoruhodnymi, nékdy grandioznimi zjevy skutec-

nosti. “ (Sach, 1949, s. 9)

3.2.1 Zivot K. M. Capka Choda

Na svét prichazi K. M. Capek Chod v Domazlicich 21. 3. 1860. Jeho otec byl
stiedoskolskym profesorem, matka byla v domacnosti. Zanedlouho mu otec umira a matka
se musi starat o Ctyfi déti sama. Smrti otce zacal jeho nelehky Zivot. Jeho duch touzil uz od
détstvi jit az za hranice vSednosti. Jeho touha si v8ak od okoli vyslouZila nepochopeni. Svo-
je studium zacal na gymnaziu v DomaZlicich, v uceni ale velmi nevynikal. Nehral ani
ve Skolnim divadle, ani se nezucCastnil Zadné studentské slavnosti. Jeho zaliba byla
pozorovat své okoli bystfe a nenapadné. O Capku Chodovi by se dalo Fict, Ze byl na slovo

skoupy. Casto dlouho uvazoval, nez odpovéddl. Jeho projevy byly ironické a biitké.
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Takové chovani zardzelo lidi, kteti ho dobfe neznali. Ve studiu pokracoval na pravnické
fakulté¢ v Praze, bohuzel ho ale nedokoncil. Celé dny se spiSe povaloval na gauci, koufil
a cetl. Mezi jeho nejctenéjSi knihy pattily encyklopedie. ,, Nejradéji se zabyval cetbou
Encyklopedie, myslim, Ze to byl Meyeruv velky lexikon, kterouzto cetbou ovsem ziskaval
mnoho na svém universalnim vedeni. Velmi rad cetl spisy Hugovy, které cetl v origindle
prave tak, jako ruzné nemecké autory a filosofické spisy. Nemciné i franctine naucil se ze
soukromé pile.“ (Sach, 1949, s. 18) Pivodni povolani, které si pro n&j pfala jeho matka,
bylo knézské. K. M. Capek Chod k povolani knéze nemél blizko. V tomto ohledu se jeho
matka dockala zklamani. Knézské povolani v rodiné nasledné zastoupil jeho mladsi bratr

Jan.

Po ukonceni studii zacal hledat zaméstnani. Cesta k uspokojivému povolani byla dlouha,
ale nakonec se ji podafilo objevit. Zacal se vénovat zurnalistice. Profese Zurnalisty pIné od-
povidala jeho prudkému temperamentu. Upotiebil zde své bohaté védomosti, které diky
praci zurnalisty neustale rozsifoval, skvélou pamét’ a bystré pero. Projevil se jako velmi na-
dany Zurnalista. Zurnalistické povolani ho uspokojovalo jenom &aste¢né. Jeho nejvétsim
snem bylo uchytit se v beletrii. Zurnalistice se vénoval hlavné z existen¢nich diivodi.
Avsak prace novinate méla velky dopad na jeho praci beletristy. Prvni misto jako Zzurnalista
dostal v olomouckém Nasinci (1884 - 1888). Nastoupil do n¢j 15. 8. 1884, i kdyz uz 10. 2.
1884 byl otisknut jeho prvni ¢lanek. Chodovy ¢lanky zacaly budit pozornost. V Olomouci
bydlel s matkou a sestrou na Dolnim namésti. Olomouc se nestala jeho oblibenym mistem.
Duch ho tahl neustéale k Praze. 28. listopadu odchéazi do Prahy a nastupuje v Hlasu naroda
(1888 - 1890). Zde utrpél n€kolik stietd se $éfredaktorem BratrSovskym, kterému se
nelibily Chodovy ostré nazory. Capek Chod ale ze svych narokd ustoupit nehodlal, a proto
odesel do Narodni politiky (1890 — 1900). Jako dopisovatel Narodni politiky mél moznost
pobyt v Pafizi v dob& svétové vystavy. Od roku 1900 se piesouvd do Narodnich listl
a zlstava v nich. Vzorem Zurnalistky pro néj byl Harden a jeho casopis Zukunft. Svou
novinaiskou praci sice rad nemél, ale vazil si ji. Capkovo novinaiské krédo znélo: ,,A co se
ty¢e mého povolani novindre, ujistuji té na svou cest, ze jsem nenapsal a nikdy nenapisu
ani slabiky proti svému presvédceni. “ (Z dopisu otci Sv. Cecha ze dne 12. 10. 1892., Sach,
1949, s. 23) Jako novinaf psal riznorodé fejetony, soudnicky. Pozdé&ji se stal i redaktorem
politické a kulturni rubriky. Své fejetony podepisoval rlznymi jmény napi. Friday,

Smil Flaska, Josef Paskrtsky, Dr. Dulcamara. V oblasti kultury prosazoval nacionalistické
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postoje a byl také Glenem narodni demokratické strany. Ve 20. letech se Capek Chod
zabyval spiSe beletristickymi piispévky. Tento zéjem se projevil v ¢asopise Cesta. Jako zur-
nalista sledoval verfejné udalosti, ¢etl noviny, v§imal si jejich stanovisek a reagoval na né,
a to Casto velmi ostrym ttokem. Byl novinafem télem i dusi. Nejvice si zakladal na ivodni-
cich z Nérodni politiky a Narodnich listd. Jako zurnalista potfeboval ke své praci ticho.
Kdyz zacinal psat ¢lanek, vzal si papirek a na néj napsal vétu, kterd tvotila hlavni pointu.
Déle si poznamenal nékolik slov, které tvoftily titulek stati. Nasledné se vénoval psani bor-
gisku. Kdyz 1 s tim byl hotov, pfecetl ji obsahov€. Nesnesl shluk téZce znéjicich hlasek a hiat
v jeho vétach nesmél byt viibec. KdyZz pochyboval o vazbé souvéti, sdhl po Jungmannoveé
nebo Kottoveé slovniku. Jakmile byl ¢lanek zrevidovan, mohl se poslat dal. V roce 1888 se

natrvalo ptestéhoval do Prahy, kde byl po své smrti 1 pohiben.

Capek Chod proslul svou laskou k détem, zejména ke svym vlastnim. Pfestoze byl velmi
unaven zivotem, snazil se zaopatfit vSechny své drahé vnoucky. Nejvétsi smutek v jeho Zi-
voté vyvolala smrt jeho syna Vita. Od této smutné udalosti byl zasmusily. Svou lasku, kte-
rou chtél darovat synovi, pozdéji pienesl na vnoucata. Jeho jedinym pianim bylo, aby zil
dost dlouho na to, aby stihl zaopatfit celou svou rodinu. V obdobi valky se bal o sviij Zivot
a o existenci své rodiny. Bal se také, aby se jednou jeho vnuci nemuseli podepiso-
vat Tschapek. Valku mu pomohlo piezit nékolik piatel, kteti mu posilali zakladni potraviny.
Vsem byl za jejich dobrosrdecnost velmi vdécen. Jeho dalsi vlastnosti bylo vlastenectvi,
které se u n& projevovalo velmi silné. Cesky narod nemél v dané dob& velky podet
obyvatel, ale piesto to byl ndrod uvédomély. Za touto uvédomelosti stal Sasteéné i Capek
Chod a jeho ¢&lanky, které vedly lidi k praci. Kdyz pobyval Capek Chod v Olomouci, za¢al
se zde stavét Narodni dim. Capka Choda tehdy napadla myslenka na tzv. cihlovou akci.
VSsichni Handci méli vozit cihly na stavbu tohoto domu. Inspiraci k této myslence ziskal
K. M. Capek Chod ze stavby narodniho divadla. Zabyval se viemi udalostmi, které jen tro-
chu souvisely s narodem. Vefejné projevoval i svou nesnaSenlivost k némeckému obyvatel-
stvu. Zalozil kampan proti Ceské spofitelné, kterou vedli Némci. Psal proti nim &lanky
a Cesi na né zareagovali okamzitymi vybéry svych vkladi. Mezi lidmi se mluvilo o tom,
ze celkova vybrand suma méla €init 40 milionti. Tato kampainl odstartovala v tinoru 1903
a trvala tfi mésice. ,.Jeho pero mélo bojovny hrot s vilasteneckym protinémeckym ostrim.
Nebylo pouhym registratorem udalosti, ale jejich zasadovym a poucenym komentdtorem. *

(KA, 1976, s. 21) Snazil se také o to, aby moravské zvyky a tance nebyly zapominany. V té
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dob¢ se Casto stavalo, ze hodnostari povazovali takové zvyky za pfili§ vSedni a chtéli néco
nového. Chtéli modern&jsi zdbavu a moderni tance. To se viak Capku Chodovi nelibilo.
Mezi jeho dal§i z4jmy patfily napiiklad Sachy. Byla to jeho milovana hra, pii které si
odpocinul a nacerpal nové sily. Ve hie si procviCoval strategii a bystfil rozum. K. M.
Capka Choda mizeme oznadit jako renesanéniho ¢lovéka. Kdykoliv se ho nékdo na néco
zeptal, byl mu schopen pohotové odpovédét. Jeho libastkou byl zidovsky zargon, kterym
ohromoval své pratele. Nikdo z nich nikdy nezjistil, kde se ho naucil. Byval také dobrym
spole¢nikem, od kterého pratelé slychavali pti riznych ptilezitostech anekdoty. Véc, kte-
ra ho v Zivoté rozruSovala nejvice, byla, kdyz si ho lidé spletli s braty Capkovymi. Doty&né-
ho, ktery se dopustil takového omylu, vzdy opravil. ,,Racte se myliti v osobé. Ja jsem Ca-
pek-Chod. “ (Sach, 1949, s. 48) Jeho dalsi zalibou byla hra na housle a klavir. Oboji mu
velmi Slo a nejradéji hraval Dvotfaka nebo Beethovena. S hranim na housle vSak skon¢il,
kdyZ mu zemfel jeho syn Vit. Jeho pozornost si ziskalo také I€kafstvi. Osobné se znal s pa-
nem Prof. MUDr. Thomayerem, od kterého cerpal svoje znalosti o riznych nemocech
a duSevnich stavech. Diky této zndmosti se ucastnil n€kolika pitev, které mu pomohly
Vv rozsifeni jeho znalosti. Sviij 1ékaisky zajem dale prohluboval samostudiem, studoval mno-
ho knih tykajicich se lékarstvi. Nebyl ani necCinny, co se tyka vytvarného uméni. Chodil,
co by zak, do Hynaisova ateliéru, aby se naucil kreslit akty. Jeho nejvétSim zdjmem vSak
bylo Chodsko, kde travil kazdy rok dovolenou. Bylo mu inspiraci pro mnoho dél. S venko-
vany mél velmi kladné vztahy. Pfizvisko Chod si umistil do jména tedy ze dvou davodi.
Zaprvé, aby si ho lidé nepletli s bratry Capkovymi a za druhé, kvili své naklonnosti
k Chodsku.

Kruh jeho Zivota se vleklou nemoci pomalu uzaviral. Zivot miloval i piesto, Ze ho neusetil
n¢kolika ran. Ke sklonku Zzivota prod¢lal operaci, ktera se zdafila, ale zdravi uz mu
nevratila. Trpé&l rakovinou. Capek Chod dlouho odkladal odchod do sanatoria, nebot’ tusil,
ze to pro n¢j znamena i odchod ze Zivota. Umird 3. 11. 1927 v 11 hodin vecer v sanatoriu

na srde¢ni slabost.

3.2.2 Literarni ¢innost
K. M. Capek Chod se snazil byt opravdovym literatem. ,, Hlavné v uméni jest pravda
nejtvrdsim a zvidst ve slovesném nejtrpcim oriskem. “ (Sach, 1949, s. 55) V této dobé mél

blizko k autortim, jako byl Simacek, J. V. Sladek. Naméty ke svym pracim hledal neustale.
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Jeho hlavni inspiraci byl zivot. Byl velmi dobrym pozorovatelem. VSechny véci, které ho
urcitym zpliisobem zaujaly, si peclivé zapisoval. Jako ptedlohy pro své hrdiny pouzival po-
stavy z Chodska. Jeho tvorba je charakteristickd nejen humorné ladénymi obrazky
a groteskami, ale i prézou, ve které usiloval o autenti¢nost a drobnohled socialnich poméra.
Jeho zkoumani bylo podporovano vlastnostmi novinate. M¢l pozorovatelsky smysl a velmi
dobie znal Zivot. Zivot viech spoleéenskych vrstev. Zagatek jeho tvorby se datuje od roku
1884. Tvorbu lze rozdélit do tii skupin. Prvni skupinu tvofi povidky, které jsou ur€ovany
realismem. Druhou skupinu vytvafi novely a do treti skupiny fadime romany, ve kterych
autor Cerpa nameéty ze svého zivota. Posledni dilo spatiilo svétlo svéta roku 1928. Jako au-
tor neunikl pozornosti kritikii. Psali o ném réizné &lanky, ale Capek Chod se jimi
nezaobiral. ,,Nebudu psat rychle. Radéji at’ po mné? zistane jen deset knih, ale opravdu
cennych, nez padesat ledajakych. A co, az budu starsi a budu miti hodné casu, pak napisi

néco delsiho o kriticich. “ (Sach, 1949, s. 64.)

Lexikalni charakteristika jeho d¢l stoji také za povsimnuti. V jeho dilech Ize objevit jak vliv
obecné &estiny, tak vulgarismy, slang, profesionalismy atd. Capek Chod obohacoval basnic-
ky jazyk diky bohaté tématice svych dél, ktera vyzadovala dobrou charakteristiku prostiedi
a postav. Jeho jazyk se miize na prvni pohled jevit jako ,,iutny soubor vyrazovych prostred-
kit plny novot a barvitych vyrazii na dokresleni doby a prostiedi.* (Ktistek, 1950, s. 161)
Kdyz se vSak podivame bliz, vidime, Ze mnoho novotvarti v dilech neni. Vlastni novotvary
tvofi pfevazné¢ tam, kde nemlZze najit vhodnou formu. Tyto novoty muizeme
charakterizovat jako novoty rozsahové. Capek Chod tyto novoty mohl tvofit hlavné diky
znalosti zésadnich tendenci Ceského jazyka, jak spisovného tak basnického. Pouzival je
i tam, kde by si vystacil se spisovnou formulaci. ,,4¢ to zni jakkoliv paradoxné, nebot tam,
kde se autor domnival, zZe zvyraziuje obrazné stylovou individualitu uméleckého subjektu
tim, Ze nadbytecné zavadi novotvar nebo nadbytecné pouziva slangového nebo vulgdrniho
vyrazu, vlastné symbolickou individualitu obrazné stylizace rozrusil nevhodnym
uplatnénim vlastniho ndpadu nebo svého , materidloveho* zaznamu.* (Haman, 1969,
s. 350) U Capka Choda spatiujeme také napi. porusovini fonetického principu ceského
slovosledu. Muizou se k tomu priradit neobvyklé prikionky ,,se a ,je* priklad: , zlehka
usmal se (Kaspar Lén mstitel); déle nebylo mozZno vydrzeti je (ticho) (Vondrejec)*

(Kristek, 1947/48, s. 257) Za povSimnuti stoji také princip psychologického clenéni,

vvvvvv
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tuji na zaGatku a uprostfed jsou slova stiedné dilezita. Capek Chod vsak toto ¢lenéni
nedodrzuje. Ptiklad: ,,Potom teprve Zofka zazvonila. (Turbina)* (Ktistek, 1947/48, s. 257)
Lépe by se hodil tento slovosled: Zofka zazvonila teprve potom. V takovém slovosledu
bychom kladli diiraz na ¢asové urceni. Dals$i pozoruhodny jev se tyka i shodné piivlastku,
ktery v nejcastéjsi podobé pridavného jména klademe pied podstatné jméno. Chce-li jej au-
tor zduraznit, poklada je az za podstatné jméno: ,, Rozko¢ domlouval Evicce laskavé ja-
ko otec cirkevni a ona mu naslouchala jako dité zpovedni, jez vzbudilo v sobé litost uplnou.
(Rozkoc)“ (Kiistek, 1947/48, s. 257) Capku Chodovi neuniklo ani piivlastkové posesivni
adjektivum a shodny zajmenny prtivlastek, piiklad: ,, Hned vedle skupiny této jina hlucné
smala se ndamitce Hruskove (Slovan)‘ (Ktistek, 1947/48, s. 258) Zajmeno ten, ta, to
vyjadiuje Casto naladovost. K vyjadfeni naladovosti ptispiva také inversni slovosled, kdy
piisudek stoji pred podmétem. Neshodny ptivlastek, ktery se obecné vyjadiuje zajmennymi
posesivnimi tvary jednoduchymi, se obvykle nachazi pted svym jménem. V uméleckém jazy-
ce ma naopak misto za jménem, ptiklad: ,, ... na vzruseny dotaz jeho, co zZe ma byt (Humo-
reska) ““ (Kfistek, 1947/48, s. 258) Velkou starost mu necini ani princip ¢lenské sounalezi-
tosti. Rozpojuje souslovi, ktera by ve spisovné mluvé roztrzena byti neméla,
piiklad: ,,... vysel jsem prochazkou, abys byl svédkem prvnich toho dne krokuv a slavy
jarniho slunce (Slovan)“ (Kfistek, 1947/48, s. 259) Ptekvapeni dosahuje tim, Ze dirazna
slova stavi izolovan¢ mimo skladbu véty, piiklad: ,,Hlidal si na vyvyseném brehu stoje
cetnik (Povidky)“ (Kiistek, 1947/48, s. 259) Z toho nahledu je patrné, Ze slovosled tvofil
u Capka Choda vystizny aktualizaéni prostiedek umélecké mluvy.

V pocatku jeho tvorby se u néj objevoval zdjem o jedince, ktery je duSevné 1 fyzicky
determinovany. Zajimal se o lidi, ktefi Zivofi na okraji spole¢nosti (Povidky, Nedéni povid-
ky 1897, V tietim dvote 1895, Nejzapadnéjsi Slovan 1893). KdyZ se na tyto postavy zamé-
fime, zjistime, Ze jsou to pasivni obéti okolnosti, se kterymi si osud pohral. Povidky maji
sviyj zaklad v realismu. V Nejzapadnéjsim Slovanovi se objevuji ndzorové a formalni postoje
autora. Jadrem tohoto je desiluse, ktera je provazena popisem snu, ktery mél Capek Chod
béhem tyfovych horecek. Objevuje se také skepse, ze vypravéni je subjektivnim
vykladem piibé¢hu a zaroven méa nepfimy vztah ke skutecnosti, coZ odporuje zakladu
naturalismu. V dile se déale rozkladda iluze. Analyza ze zacatku postihne jen Zanr a idylu,
ale posléze postupné prostoupi celé dilo. V téhle dob& se Capek Chod piifazuje ke svym

vrstevnikiim a autorm realismu V. Mrstikovi, J. K. Slejharovi. Spolu tvoii kruh okolo
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M. A. Simacka a Svétozoru. Povidky z let 1884 — 1890 shrnul do jednoho svazku, kte-
ry mnoho pozornosti neupoutal. Rozlusténi iluze pojima dvoji vyznam u Capka Choda.
Za prvé chce odkryt rozdil mezi vymyslenym vypravénim a realitou. Za druhé chce zvyraz-
nit fakt, ktery ukazuje, e konec byl domyslen. Ctendi ma pomoci autorova pohledu zaZivat
vznikani do pribéhu. V dile je uzito ramcovani déje, kdy autor v tvodu ptichazi z domova
Kk vlastni udalosti a na konci od udalosti odchazi zpét k domovu. Roman V Ttetim dvofe je
predobrazem fresek prazského zivota. Ned€lni povidky z let 1890-1897 jsou misty
motivovany vzpominkou. Zde se poprvé objevuje piesouvani motivu. VSechny tyto
povidkové knihy se odliSuji od vétSiny tehdejsi prozy: ,predevsim vrielou, opravdovou
lidovosti a nelicené uprimnym vztahem k svym prostym, proletarskym hrdinum. “ (Stejskal,

1959, s. 563)

Druhou skupinu otevira Humoreska (1924) charakteristicka figurkovym realismem
a Odvazné povidky, kde se objevuje zdbavnost a romantismus. Dale sem fadime Dar
sv. Floriana, Zvitatka a Petrovsti (1902), Patero novel (1904), Nové patero, ze kterych se
vybralo nékolik novel a vznikl svazek Osmero novel (1924), Z mésta i obvodu (1913),
Silaci a slabosi (1916), T chodské povidky — Pohadka (1926), Vétrnik (1923) a prvni
novelistické zpracovani Antonina Vondrejce. Star$i knihy z této skupiny znamenaji pro au-
tora piedstupen pro jeho tragikomicky pesimismus. Druhé ¢ast knih zaujima postaveni starsi
epické vrstvy, kde vypravéni je samo sobé uéelem. Ze za¢atku je Capek Chod touZi jen vy-
pravét, nezavrtava se pod povrch, ani nezkouma nitro. Posléze se autor zaméfuje i na vniti-
ni zivot postav, postavy zacinaji byt schopny reagovat na udalosti. Je zde pouzita
ramcova novela, ktera vSak neni vSude pfesné dodrzena. Spisovatel ve ¢tenafi budi dojem,
7e autor udalosti vypravuje, ne jen zdiraziiuje. Vétrnik je kniha, ktera urduje, ze Capek
Chod bezpodminecn¢ patii k naturalistim. Vétrnik a Vilém Rozko¢ vznikali soubézné.

V téchto dvou dilech je nejvic vidét autorova objektivita.

Mezi Chodovy prvotiny se fadi Kaspar Lén mstitel (1909), ktery charakterizuje tragickou
vzpouru jedince proti spolecnosti a bezpravi, které se v ni déje. Autor zde projevuje svij
fatalisticky nazor. Autor se snazi podat Ctenafi veskeré detaily, a to nejen popisem,
ale i barvitym licenim. ,,4 Lén vzpomnél si na svou Marku, jak tam dole, docela vespod
té veliké hromady kameni, pod kamenem nejdolejsim, se sviji jako nahy cerv v blate.
Vzpominka protkla Léna, i prislo v tom dnes odpoledne jiz potreti ono zalknuti, jako kdyby

vstoupil do vody, tentokrdte viak s piipalem u srdce jako do Zdhy.” (Capek Chod, 1972,
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S. 93) Tento roman mizeme oznacit za monograficky. Jde o pfibéh délnika, ktery pomstil
své dévce vrazdou jejiho sviidce. Jesté nez se stihne nad nim vynést rozsudek, hlavni hrdina
umird. Tento ptibéh je bran ze skute¢nych udélosti. Na jedné novostavbé doslo k nehodé.
Na jednoho z délnikt spadla cihla a tézce ho zranila. Na dal$i novostavbé pracovala Zena
mrzaka, kterd sebou kazdy den piivazela v kocarku dvojcata. VSechny tyto postavy se
odrazily v dile. Dalsi zajimavost, ktera provazi tento romén, se tyka jeho nazvu. Capek
Chod ptivodné zamyslel, Ze hlavni hrdina se bude jmenovat Len, s kratkym e. Capek Chod
st to sklonoval Len, Lena, Lenovi. To se ale nelibilo panu redaktorovi Sima¢kovi. Ten
7adal Capka Choda, aby to jméno sklofioval Lna, Lnovi. Aby si prosadil svou,

prejmenoval Capek Chod Lena na Léna.

Na vydani Kaspara Léna okamzité zareagoval F. X. Salda. , Kaspar Lén znamend patrny
vzestup proti predchozimu dilu pané Capkovu a nuti spravedlivého kritika, aby si opravil
V leccems starsi soud o jeho pivodci, soud — nac to zapirat? - ne pravé priznivy.*“
(F. X. Salda, 1908/09, s. 213) Podle Saldy Capek Chod nemusi &tenafi byt mily, sympatic-
ky, mize ho zavrhnout, ale nemize ho popfit nebo pichlédnout. Ctenat tuto knihu neéte,
ale pfimo se ji prodira, jako hlubokym houstim. Miize mit proti ni mnoho namitek,
ale podstatou zUistava, Ze na ni nezapomene. Tato kniha pfedstavuje podle Saldy kus dusev-

ni prace.

Capek Chod splnil hned prvni podminku, postavil sviij roméan na pevnych zakladech. ,,Znd
dokonale svét, o némz pise, lidsky materidl, z néhoz chce postavit své dilo. Capek jest
clovek svédomity a spolehlivy.” (F. X. Salda, 1908/09, s. 213). Salda Capka Choda
piirovnava k délnikovi, ktery poctivé pracuje. Neni jako ostatni autoii, ktefi svou praci vy-
tvateji jen z mydlovych bublin a ktefi nemaji potfebné védomosti. Capek Chod zna
dokonale vSe, o ¢em piSe. Kdyz bude psat o stavbé domu, zjisti si vSechny informace,
prozkoumd cely proces, pozna odbornou terminologii, zameii se 1 na fe¢ délniki
a stavbaru. Zna katastrofy lidského Zivota, svét ubozakd, vydédénct, svét bidy a utrpeni,
délnictva a prostituce. Pokud se tyto svéty maji objevit v jeho romang, jsou nejprve
Capkem Chodem podrobné zkoumany. DokéaZe se vZit, vcitit a vmyslit do takovych svétd.

A v8e, co o takovém svéte napiSe, je autentické.

Poznani je pro Saldu jen predpokladem uméleckého dila. Predpoklad rovna se material.
Umélecké dilo vSak nesmi byt jen vysekem spolecnosti nebo ptirody. Musi byt celkem, kte-

1y je vyssi a vétsi. A pravé toto povazuje Salda za slabinu u romanu Ka$par Lén mstitel.
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Cestny ¢lovek se stava vrahem diky hlubokému soucitu, jeho temna a nevédomé duse je
ovladdna utrpenim. Je zde cClovek, ktery bojuje se svymi temnymi sklony. To vSe je
tragi¢nost, které zde Capek Chod neSetii. Tohle vse by se dalo zformovat
do vystupiiovaného vnitiniho dramatu, které by bylo logické a zcelené. Hlavni postava
Kaspara je stejné propracovand, jako vedlejsi postavy. Autor dava tyto figury do stejné ro-
viny, jako postavu hlavni. Prostiedi zaujima misto cile a to se Saldovi nelibi. Prostfedi ma

byt podle n¢j jen doprovodem vnitiniho dusevniho déni.

Kompozice je podle Saldy pochybna a poskozuje vyvoj vnitinitho dramatu. Prvni &ast
romanu popisuje pti¢iny vzniku zlo¢inu KaSpara. Jak vznikla mysSlenka na ¢in a ptipravy na
tento ¢in. V druhé ¢asti je popis li¢eni s KaSparem, ktery je obzalovan z vrazdy. O ¢inu se
dovidame z referatu o soudnim liceni, tedy neptimo.

I3

., Umélecka cinnost kali, zatézuje a roztiistuje nade vse pomysleni romadn pané Capkiiv. *
(F. X. Salda, 1908/09, s. 214). Autor ma mnoho vn&j§ich zkuSenosti, které se snazi
do Ctenare ,vecpat”, a to za kazdou cenu. Velké mnozstvi detailu ubira na celkovém
charakteru knihy. ,,Umélec, ma-li dostihnout celku, musi miti odvahu odhodit mnohy
detail.* (F. X. Salda, 1908/09, s. 214). I kdyz autor pozna svou latku do hloubky, nemusi
V knize vyli¢it vSechny detaily. Musi umét zapomenout na urcité¢ jednotlivosti, kdyz chce
podat celkovy charakter. U Capka Choda Salda pozoruje, Ze se snaZi splnit najednou
n&kolik cilt, které celé dilo rozt¥istuji. Capek Chod se snazi az fotograficky piesné popsat

cvwr

rou prenasi pozornost jinym smeérem. Unika tedy od zakladnich linii a slozek.

Dalsi snahou je plastické, t¥irozmérné vystizeni viech d&ji. Misto plasti¢nosti dosahuje Ca-
pek Chod ptesného opaku. Dosahuje , nejasnosti, ndasilnickych trivialit a unavnych
| kiecovitych schvalnosti.* (F. X. Salda, 1908/09, s. 214, 215). Je to zfejmé v mistech,
kde dusevni déje chce parafrazovat obdobnymi vécmi ze svéta hmotného. Tim vznika raz
téZkopadné mechanicnosti. Postavy jsou podobné zautomatizovanym strojim a ve ¢tenafi
vzbuzuji dojem mechanické mrtvolnosti. City, opravdovost a jemnost zde zavaluje

materialismus. Tim vznikd misty karikaturné surovy raz.

Capek Chod &erpal ze svéta, ktery nepostrada dramati¢nost, drsnost a trpkost. Z toho by
mél Capek Chod t&Zit nejvice. Musi si tedy najit styl, ktery bude vyhovovat jak autorovi,

tak dané latce. ,,Ceho se dobral pan Capek v Lénovi, jest zatim jen manyra prilis pestrd,
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roztristéna a nasilnda, aby mohla byti opravdovym stylem. Ale bude-li prekondna,

vychodiskem k nému byti by mohla. “ (F. X. Salda, 1908/09, s. 215).

V Antoninu Vondrejcovi (vychazel v knihach Nové patero 1910, Patero tfeti 1912, In
articulo mores 1915) a v Turbiné¢ (1916) mizeme pozorovat piibehy zivotnich
ztroskotanct, ale také podnikavych jedinci, ktefi dosahli hlubsi psychologické a socialni
motivace. Tyto postavy se pohybuji v burzoasii, uméleckém prostiedi, proletariatu atd. Ro-
méan Antonin Vondrejec se skladal piivodné z 5 novel, které posléze Capek Chod spojil
Vv jeden uceleny roman. Dilo je charakteristické svou autobiografi¢nosti, promita se v ném
ztrata jeho syna. Nalézame v ném také kolisdni od marnosti k nad¢ji. Postavy popisované
V romanu upoutaji ¢tenafovu pozornost bud’ psychologickou pravdivosti, nebo svéraznymi,
nékdy 1 grotesknimi rysy svych povah. Nevyskytuji se zde buditelské pocity, srdecnost, kte-
rd byla typickd pro nase narodni obrozeni. ,,Bezprostiedni spolecensky, buditelsky zamer
zde ustupuje do pozadi, obraz ceského Zivota a ceského charakteru je tu tak zamlzZen,
je ztvdarnén tak komplikované a mnohoznacné, ze kritikové a literdrni historikové, kteri se
pokusili o0 jeho vykilad, ve svych soudech se napadné rozchdzeji.* (Stejskal, 1959, s. 561) V
romanu jsou patrny stopy po jeho olomouckém pobytu. Viditelny je 1 rozdil mezi tim,
CO autor zobrazit chtél, a co skuteéné zobrazil. ,,Tento rozpor mezi pravdivym pochopenim
a zobrazenim skutecnosti a mezi autorovymi ,,osudovymi* konstrukcemi a povérami je
primo vcleneén do obrazu Vondrejcova zivotniho bloudeni, tento rozpor se tu projevuje jako

Zdpad, v némz nahd pravda skutecnosti se prosazuje stdile vice a vice. (Stejskal, 1959,

5. 566)

Recenzi na Antonina Vondrejce napsal do cCasopisu Lumir Karel Sezima. Podle jeho
nazoru K. M. Capek Chod patii k vynikajicim autortm. ,, ... autor cdsti dila tak
duchaplného rozvrhu zdkladniho, takové Zivotni intensity, fabulacni vynalézavosti
a postrehové utocnosti rozptylil bez pragmatické souvislosti a bez posloupnosti casové
V nékolika novelovych knihdach.* (Sezima, 1918/1919, s. 85) Z novel vytvoiil Capek Chod
jeden roman a pravé v romanu jde vidét dramaticky rytmus piibéhu. Diiraz klade i na
tragiku Vondrejcova osudu, ktera je hotkd, temnd. Tragika jednoho Zivota, ktery nema
zadny uzitek pro spolecnost. Nachazi se zde zdpas mezi moZnosti Zit a nestydét se za svou
osudovym humorem, s krutym vysklebkem fakt, sparenych v nejironictejsi kontrasty. "

(Sezima, 1918/1919, s. 86) Usili, které ze sebe Vondrejec vydava za svého zivota,
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pozvedava jeho ptib¢h k tragice. To znamend, Ze dilo neklesne na uroven patologické
studie, kterd popisuje postupny rozklad lidského organismu. Naturalistické prvky vSak
v dile jsou, a nékdy vyobrazené na ukor Ustfedniho piibéhu. Rada epizod pak zvoliuje spad
vypravéni. Celé dilo je tedy vysledkem odborného studia. Sezima se pokusil srovnat novely
s romanem. Novely pro né¢j ptredstavuji plody karikaturniho rozmaru s nevazanym vyrazem
$prymovnosti spisovatele. Od téchto bodti se Capek Chod odrazil a vytvofil roman. Cely
roman pusobi ,neuchylnou nezbytnosti“. ,, Ziskava pron ctendre a vitezné prekondva
kazdou namitku — aspon na cas, nez pomine tézkda a ponurd sugesce této knihy. * (Sezima,
1918/1919, s. 87) Perspektiva Capka Choda, kterd se doposud zabyvala grotesknim
podanim lidské komedie, postupuje od naturalistick¢ho beziluzionismu k bezatéSnym
obzorim. Capek Chod je podle Sezimy velmi ovlivnén krajnim determinovanym
pesimismem, ,, ktery svoji tvorbou dnesni vyhdni az do mrazivé diislednosti. (Sezima,
1918/1919, s. 87)

V romanu Turbina vyuzil Capek Chod svych lékaiskych znalosti. Hlavnim obrazem je boj
S drtici hmotou (strojem), proti dalsi hmoté, kterd nechdva zivot zivofit. Tragicky
pesimismus zde zaujima hlavni postaveni. V knize Jindrové (1921), které vysla po valce a jiz
naméet se blizi k prvni svétové valce, se setkdvame se snahou piekonat fatalistické pojeti
spoleCnosti. Neni zde vSak zcela upln¢€ odstranén rozpor mezi poznanou realitou a ideové
zamérenou uméleckou koncepci. Autor opétné pii psani vychdzel ze svych lékaiskych
védomosti. I zde se objevuje piesouvani motivu. Hlavni ukol se pfesouva z otce na syna
a otec ziské roli syna. Vilém Rozko¢ (1923) a Resany (1927) se snaZi rozpor vyrovnat jestd
vice. V Resanech jde o motiv sirotkil, tedy lépe fedeno starych mladenct, kteii se radi
napiji a neustale rus$i maloméstsky klid. Vilém Rozko¢ pojednava o mladikovi, ktery je so-
chatem. Jakmile se docka spoleCenského vzestupu, opousti svou milou. Po svém
neuspéchu se k ni chce vratit, ale ona uz je nevéstou olSanského zahradnika. Mladik
zOstava sam.

Capek Chod psal i povidkové piibéhy (Ad hoc!, Ctyfi odvazné povidky, Psychologie bez
duse) a divadelni hry, které se zabyvaji prostfedim méstskych vrstev a lidmi, ktefi se svym
zpusobem chovani spolecensky vyclenuji (Begliv samokres, Slunovrat, Vyhry a prohry,
Bésnikova nevésta). Ad hoc je kniha sloZzend z novel, které se vénuji svétové valce,
a prevlada v nich pesimisticky pohled na Zivot. Psychologie bez duse méla byt podobna An-

toninu Vondrejcovi, ale pfi psani této knihy basnik kviili své nemoci pomalu umiré, proto



45

nemél silu knihu dobie zpracovat. J. O. Novotny se o ni vyjadiil takto: ,, Celd novela neni
pak nicim jinym nez jakousi kronikou zavilych vtoki, které vrtosivy Osud na ubohého Ce-
musa napachal a pod nimiz se filosof svijel cely sviij zivot, aby se takika na kazdem

kroku presvedcoval o jeho tvrdosijné neuprosnosti. “ (Novotny, 1929, s. 325)

Capka Choda miizeme charakterizovat jako dobrého pozorovatele, ktery byl schopen
do svych dél zakomponovat realitu kazdodenniho Zivota. Znal spoustu specifickych pro-
sttedi a profesi. V jeho dilech lze nalézt pochmurného tonu, jenz zaroven dokresluje jeho
satiricky humor. Tento ton vtiskl do jeho dé€l sam Zivot, ktery byl obCas velmi bolestivy
aplny tvrdych zapast. V jeho dilech se vyskytuje pesimismus, ale také optimismus
a idealismus. Byl to naturalista, ale k materialistovi se neblizil. Své postavy télesné ne-
bo dusevné zmitané si volil zamérné. Chtél vzbudit soucit a vice pochopeni viici takovym
lidem. Clovéka vnimal jako hii¢ku Zivo¢isné pudovosti a zlého osudu. Jeho erotika je
smyslny pud a je hybnou silou jeho lidskych tragikomedii. Nachdzi se v ni néco
rozvratného. Je to fyziologicky smutek Zivota, ktery ptiSel o bozstvi. Duch a duse nejsou
produktem fyziologickym, jak fikavaji pozitivisté: ,,Problém dobrého ci Spatného traveni. *
(Rutte, 1928, s. 97) Capek Chod tuto myslenku vnima jako krutou vycitku, ze které lze citit
stesk toho, kdo nebere v potaz materialismus. ,,Zivot je tak nizky a smrtelny.“ (Rutte, 1928,
s. 97) Vyznacoval se u néj také rozpor mezi romantikem a realistou. Z tohoto boje pak
vznikd grotesknost. Jako autor odmita piifazeni k jakémukoliv sméru. Charakteristicka je
pro n¢&j peclivost, s jakou si vedl zaznamy. Vzdy védél o svych postavach a mistech daleko
vice, nez pti kone¢ném psani pouzil. Pti psani vyuzival specidlni slovniky, ve kterych se sna-
zil nachazet odborné nazvy, jez potieboval. Jeho préza v sobé skryva historicky
vyznam. Tento smysl spoc¢iva v rozsifeni hranice lidského sebevédomi. Tedy vytvofeni his-
torického kontextu v ramci narodni kultury. Capek Chod nechtél, aby uméni bylo jen pro
uméeni, ale aby zde byla nutnost, kdy uméleckého dilo slouzi zajmim Ceské spolecnosti. Ja-
ko jeden z mala spisovatelli se mize pySnit tfemi statnimi cenami. Snazil se také bojovat
proti burzoasni spole¢nosti. Jeho boj spocival v tom, Ze ukdzal jeji stinné stranky v plném
rozsahu. Sam ale nevédél, jak tuto situaci vyfeSit. Z téchto mist plyne jeho pesimismus
a nevira v ¢lovéka. ,, Proto C'apkﬁv realismus, tak slibné v Olomouci zacinajici, se v Praze
méni v nezdravy naturalismus, ukazujici rozpad burzoasni rodiny (Turbina) nebo kontrast
mezi proletarskou a burioasni mordlkou (Vilem Rozkoc) ¢i dokonce cloveka jako

nejbestialnéjsiho tvora (povidka Kdo s koho z cyklu CtyFi odvazné povidky).” (Tvrdof,
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1951-53, s. 127) Pesimisticky pohled prameni také z deziluzivnich prozitkd,

z naturalistického determinismu, z teze o piedurcenosti ¢lovéka a jeho silné pudové stranky.

Nékolik let po jeho smrti vydal svou studii o K. M. Capkovi — Chodovi Fr. Kovéarna. Podle
ngj je Capek Chod epicky figuralista, jehoZ statickou vlastnosti je vizualng plasticky smysl.
Kovarnovi se nelibi strach z citu, ktery autor projevuje na svych postavach. Capek Chod
v dilech projevuje sklon k =zébavnosti. Podle Kovarny chce pobavit své ctenafe,
ale neuvédomuje si, Ze ¢tenafi knihu ¢tou, nikoli poslouchaji. Chodova zabavnost, jak pise
Kovarna, smétuje k virtuozité, osliuje ¢tenaie a dokonce je schopna snizit hodnotu celku,
neucini vsak to, Ze by podlomila moriln€é stavbu dila. Zabavnost je podle Kovarny
projevem autorovy bezduchosti, kterd neumi rozliSit rozdil mezi psanou epikou a ustnim
vypravénim. Kovarnovi se nelibi opakovani postav a motivil, stejny motiv se objevuje
v Resanech i u Stryce Jana, povidky z Nedénich povidek. Opakovéni podle n&j opét usti k
Gstnimu vypravéni. Kovarna se stavi skepticky k jeho naturalismu. Podle n&j Capek Chod
podle potieby sahd po naturalismu, ktery je opfeny o kontrast a ma jen namétovy vyznam,
jelikoz pomaha ozivit jeho vypravéni a doddva mu vlastni smysl a cil. Kovarna si to
vysvétluje jeho hrdosti, které je podle néj zbrani proti piezirani. Kritik naléza na autorovi ale
i svétlé stranky. Velmi si ceni na Capku Chodovi jeho sbératelstvi. ,,V tom je vskutku natu-
ralistou a neviha ve velkych romdnech a s mensim vkusem ve Ctyfech odvaznych
povidkach oslnovat a chlubit se svou znalosti riizného prostiedi. “ (Kovarna, 1936, s. 21)
Kovarna podtrhuje jeho pozici pozorovatele a sbératele, kterd ptfechazi do kontrastu

s vypravééskou touhou zachytit nepiimy pohled na udalost.

Kontrasty, kterych si Kovarna v§iml a které jsou pro Capka Choda charakteristické,
jsou vykyvy pesimismu od marnotratnosti k nadéji. Z jeho zajmu o vypravéni soudi Kovar-
na, ze musel vypustit ze svych dél moralni hodnoceni, ktera byvaji pfedstupném positivistic-
ké baze, bez které nasledné nemohl vzniknout tragikomicky pesimismus takové formy.
Kdyz piisla valka, p¥inesla podle Kovarny v tragikomickém pesimismu Capka Choda hlubo-
kou proménu. Ze zagatku byl podle n&j Capek Chod moralné Thostejnym a diky tomuto po-
stoji si neuzaviel cestu k pozitivistickému vychodisku, ze kterého nasledné vznikla koncep-

ce, ktera je schopna dat postavam novou hloubku.

Na prostiedi Capek Chod podle Kovéarny nekladl diiraznou roli. Kovarna pie, Ze prostiedi
vnimal jako objektivni vysek skutecnosti, ktery tvofi souvislost s postavami a nelze ho tedy

porusit. Prostfedi mu slouZi jako namét, se kterym zachazi podle své epické potireby. Dalsi
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patrné minus, které v sobé Capek Chod podle Kovarny chova a které mu nedovoli zaujmout
objektivni stanovisko naturalismu, je individualismus, ktery se vSak na druhou stranu stal
zdrojem jeho nejvétsiho pifnosu. Zavérem Kovérna fika, ze Karla Matgje Capka Choda mi-
zeme charakterizovat jako epika prazské spolecnosti, ktery nechape prostiedi jako socialni
fakt. Socialni fakt pro néj podle Kovarny znamenal mnoho a z toho diivodu umistoval své
postavy bohémti a proletard, které symbolizuji individualni pfipady, na okraj méstanské
vrstvy propadajici zkaze. Na otazku, zda miize byt Capek Chod povazovéan za naturalistu,
odpovida Kovéarna takto: /I kdyz viastné nikdy neprekonal tragikomicky
pesimismus a spoutdn pudovou povahou neproménil ani tvarové podnéty, smérujici z mezi
positivismu v umélecky zameér, je naturalismus nebo lépe naturalisticka slozka jeho dila

pozdni v hlubsim a nejen casovém smyslu. “ (Kovarna, 1936, s. 35)
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ZAVER

V praci jsme charakterizovali naturalismus, ktery vySel z realismu a byl modernim smérem
literatury 19. stoleti. Zacal se vyvijet ve Francii a v posledni tfetin€ 19. stoleti se zacal pie-
souvat dale do Evropy. Mezi hlavni zastupce naturalismu fadime bratry Goncourtovi,
E. Zolu nebo Guy de Maupassanta. NejvyznamnéjsSim dilem E. Zoly a naturalismu je
pfirodopisnd studie a  historie jedné rodiny za druhého cisafstvi nazvana
tfidu. Hlavnim hybatelem romant je predurcenost, ¢iny a chovani lidi pak urcuje prostiedi
a dédicnost. V dilech je podan obraz prostiedi tehdejsi spolecnosti bez ptikras. Zola klade
diiraz na syrovost v zivoté¢ délnikd a femeslnikli pafizské spolecnosti. V dile Zabijak
muizeme najit 1 znamky pornografie a cynismu. Typy postav jsou vykresleny z hlediska pa-
topsychologie. Detailné se vénuje 1 vnéjSimu popisu figur, napt. o postavé Gervaisy
vime, ze je chromd na jednu nohu. Zolovy postavy nemaji snahu zlepsit své dosavadni
zivotni podminky (Gervaisa se snazi vést sviij kramek, ale po urcité dob¢ ji zkrachuje). Je-
dinci jsou po strance moralni i individualni velmi osaméli. Vyskytuji se zde naturalistické
obrazy v podobé nadmérného uzivani alkoholu, sexualnich scén, tyrani Zen a déti. Vse je
podtrzeno jadernym jazykem naplnénym vulgarismy a hovorovymi vyrazy z méstského pro-
sttedi. Celou knihu prostupuje lidské utrpeni, bida, nadavky, pomluvy
a zavist. Zola se zaméfuje na dikladny popis lidskych potieb, obZerstvi nebo hladovéni,
prostituci mladych divek. K vétSin€ postav se vaze tragicky konec, pfiCemz umiraji

vycerpanim, zbida¢enim.

Naturalismus se do eského prostiedi dostava v 90. letech 19. stoleti. Cesky naturalismus se
jen caste¢né opira o francouzsky, jelikoz nedodrzuje peclivé vSechny jeho zasady.
Vznikala u nas dila, ve kterych miiZzeme nachdzet pouze Céstecné rysy naturalismu.
K nejvyznamngj$im autorim pisicim pod vlivem naturalismu se fadi Karel Mat&j Capek
Chod. Svét jeho romant je plny lidskych osudf, které determinuje prostiedi
a nepredvidatelné ndhody. Typickym znakem pro jeho tvorbu jsou kvétnata souvéti plna
synonym, znalost mist, do kterych sviij piibéh zasazuje. Capek Chod je v uméleckém
projevu rafinovanéjsi, jazyk jeho d¢l je komplikovanési a slovni zdsoba hutnéjsi, nez jak je
to u E. Zoly. K porovnani se Zolovymi romany je napf. kniha Kaspar Lén mstitel rozdélena
na dvé ¢asti. V prvni ¢asti Ctenafi Lén popisuje, co zaZil. V druhé €asti se Ctenadf na Léna

diva z pohledu tehdejsi spolecnosti. Duraz je kladen na psychické pochody Léna, ¢tenar ma
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moznost nahlédnout do jeho hlavy (myslenek, které mu bézi v hlavé, kdyz sedi ve vézeni).
Stejné jako u Zoly hraje hlavni tlohu piedurcenost, zivot je fizen osudem. Oba autofi se
vsak liSi vnimanim postav. Zatimco Zola upiednostiiuje postavy obycejnych lidi nizsi
vrstvy, které nejsou nijak vyjimeéné, Grevaisa a Coupeau jsou jedni z mnoha, Capek Chod
stavi do popredi Léna, samotaie, ktery nema rodinu a jehoz myslenky se ubiraji smérem do
minulosti. Capek Chod také umoznil étenéfi rozdélenim dila na dvé ¢asti nahlédnout z vice
uhlti na souvislosti, které¢ se poutaji k postavam jeho dél. V Zolovych dilech neni patrna
stopa po autorové piitomnosti. Capek Chod je vSak velmi citové se svymi postavami
svazan, souciti s nimi, a proto je pro mnohé Ctenare piijemnéj$i. Jeho dila neptekypuji
nasilnymi ¢iny ani vulgarismy, kterymi Zola nesetfi.

Vyznam piedloZené prace spociva ve zmapovani zolovskych polemik. Mladi autofi dané

doby chtéli objevit v literatuie néco nového, neotielého. Klasicka literatura jim ptipadala

nezabavna a nudna.
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