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ABSTRAKT
Komiksova postava jako kulturni konstrukt

Tato magisterska diplomova prace se vénuje konstrukci komiksové postavy v ramci
odlisnych kulturnich prostiedi. Zaméiuje se na pojem superhrdina, jeho historii, pferod
v ramci moderni komiksové postavy, jeho definici, typologii a uvazuje o ném jako o
modernim mytu. Srovnava mezi sebounejvyraznéjs$i postavy, které reprezentuji Cesky a
americky komiks, a akcentuje odlisné kulturni a socialni prostiedi, v némz postavy
vznikly. Soucasné¢ se zamétuje také na charakterové nebo narativni podobnosti mezi

postavami pochazejicimi z jiného kulturniho prostredi.

KLICOVA SLOVA: naratologie, filmové teorie, komiks, superhrdina, méstska

legenda, batman, pérak, fantasticka ¢tyrka, étyrlistek

ABSTRACT
Comics hero as a construct of culture

The diploma thesis elaborates on a construction of a comics character in different culture
areas. It focuses on a concept of superhero, its history, rebirth into modern comics
character, its definition, typology and takes it as a modern myth. It compares the most
prominent characters representing the Czech and the American comics and accents the
different social and cultural environment in which the characters were created. It also
focuses on character and narrative similarities between characters coming out of a different

cultural environment.

KEY WORDS: narratology, film theory, comics, superhero, urban myth, batman,

perak, spring-heeled jack, fantastic four, ctyrlistek, four leaf clover
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1 Uvod

Hlavnim tématem této diplomové prace je stiet dvou odliSnych kulturnich, nebo
ptesnéji feCeno komiksovych prostfedi — ¢eského a amerického. Zaméiuje se na hrdiny,
ktefi jsou pro dana prostfedi pfiznacni, a pokousi se je analyzovat na zakladé véty,
kterou vyslovil znamy cesky komiksovyhistorik, publicista a scénarista Tomas

Prokipek: ,,Kazda kultura ma takového hrdinu, jakého si zaslouz(

Aby se v8ak prace mohla vénovat komiksovym hrdintim, musi nejdiive objasnit vyznam
pojmu postava a kofeny, ze kterych vychazi. Zaméfi se tak na literarni postavuobecné
z pohledu naratologie - tedy od poc¢atecnich aktantt, jakym zptisobem se z nich v dé&ji
konstituuji postavy, jak je z textu konstruuji ¢tenafi a jak lze postavy délit. Na rozdil od
psané literatury je vSak v komiksu dilezitym prvkem také vizudlni slozka, ktera je
obecné dulezita také v kinematografii, o postavé a jeji konstrukci se proto zminim také
v souvislosti s filmovou teorii. Z popsanych postupt se pak prace pokusi sestavit aparat,
ktery bude moci pienést na hrdinu komiksového, a urcit tak, jak se takova postava
konstituuje v komiksu. Tento aparat poté pouzije pro detailngj$i analyzu vybranych
komiksovych hrdint, ktefi jsou nejvyraznéjSimi zastupci ¢eského 1 amerického komiksu

a dnes uz neoddé¢litelnou soucasti popkultury obou zemi.

V prvnim piipadé proti sobé prace postavi zastupce ze Ctyficatych let — jednoho
z prvnich komiksovych superhrdinti - Batmana, ktery na jednu stranu zapada do
koncepce ceskych hrdint s nadlidskymi schopnostmi, na druhou stranu je vSak sam o
sobé& na tomto poli unikatem. O nékolik let pozd&ji se v tehdejsim Protektoratu Cechy a
Morava zacala §itit legenda o tajemném bojovnikovi proti Nacistim, kterému se podle
typického stylu pohybu fikalo Pérak. Na zaklad¢ této legendy dosud vzniklo nékolik dél
popisujicich Pérakova dobrodruzstvi, nikdy se z n&j vsak nestal tak obrovsky fenomén
jako v pripad¢ Batmana. V ramci této analyzy se prace zaméfina méstsky mytus, ktery
ob¢ postavy provazi, at’ uz v Praze nebo Gothamu, a také na to, zdali lze postavy

Batmana a Péraka oznacit za superhrdiny, nebo naopak jen hrdiny.

Ve druhém piipadé se prace soustfedi na Fantastickou &tyfku a Ctyilistek, tedy dva

komiksy, které vznikly v Sedesatych letech a jejichz hlavni pfedstavitelé maji hned

! Vysloveno na hostovké piednasce v ramci predmétu Teorie komiksu na KZU UPOL v kvétnu 2011.



nékolik spoleénych znaki, at’ uz v ptfipadé¢ poctu postav, rozdéleni funkci nebo
genderové vyvazenosti. Specifikem obou skupin komiksovych charakteri je to, ze a¢
kazda vychdzi zjiného kulturniho prostiedi, jsou si, jak jiz bylo zminéno, urcitym
zpusobem velice podobné, ¢ehoz si v§imli také cesti komiksovi tvirci, na jejichz dila
budu v prubéhu prace také odkazovat. Tématem této analyzy bude samotna funkce a
postaveni hrdint. Prace se pokusi zjistit, zda tvoii dohromady tym, nebo jsou uz naopak

spise rodinou.

V zavéru se pak prace pokusi odpovédét na otdzku, pro¢ je kulturni prostiedi a

historicky kontext tak diilezity zrovna v ptipadé komiksi a jejich hrdini.



2 Problematika literarni a komiksové postavy

2.1 Postava V literature — ¢lovék nebo konstrukt?

Postava je slovy Karla Hausenblause (1971, s. 116) v literatufe jednou z hlavnich slozek
tematické konstrukce. V té byvaji rozliSovany tfi oblasti: d¢j, postavy a prostiedi, a
vSechny spolu vzajemné souvisi. Proto napfiklad postavy vychazeji na jedné strané
Z prostiedi, na stran¢ druhé je pak dé&j tvoren fetézcem vzajemné vazanych udalosti
vznikajicich zménami mezi vztahy postav, zménami v prostiedi. D& serozviji jednanim

postav, ale také konstrukce postav probiha velkou mérou za déje.

Uri Margolin postavu definuje jako jakoukoliv entitu, individualitu nebo kolektiv,
lidskou nebo lidem se podobajici, kterda je ptfedstavena v ramci dila fazené¢ho do
narativni fikce (Herman, 2007, s. 66). Postava je tak nejen nedilnou soucasti kazdého
literarniho dila zaloZzeného na narativu, hlavni postava je v proze vedle dé&je také
nejvyraznéj$im prvkem a casto jeho hybatelem. Diky nému se ¢tenatf muze v knize
identifikovat a do ptibéhu se vzit. Podle Seymoura Chatmana (2008, s. 112) je uz jen
proto zvlastni, jak malo bylo dosud v literarni historii a kritice feceno k teorii postavy.
Moderni kritika odsunula problematiku postavy na vedlejsi kolej a povaZovala ji spise

za nemistnou a matouci atrakci.

Jednim z diivodu takového kroku mize byt souvislost a podobnost postavy s ¢lovékem.
Podle Mieke Balové (1999, s. 115) je problém nakreslit tlustou ¢aru mezi ¢lovékem a
literarni postavou. Podoba je mezi nimi totiz tak vyznamna, Ze se Casto s postavou
identifikujeme, plaCeme sni nebo se sni sm&eme. To pied teoretiky stavi dva
diametralné odlisné nazory. Ty pfiblizuje Shlomith Rimmon — Kenanova slovy Marvina
Mudricka, ktery mluvi o ,,puritanském‘ nazoru, jenz postavé pfisuzuje existenci pouze
Vv ramci déje, protoZe ona sama je soucasti obrazii a udalosti, jejichz je plivodcem a
soucasn¢ hybatelem, a kazdy pokus o vyjmuti postavy z déje je pouze neporozuménim
podstaté literatury. Dale zminuje ,realisticky* nazor, jenz charakteru v ramci akce
pfisuzuje urCitou nezavislost viaci udalostem, ve kterych existuji. Jsou tedy urcitou
imitaci ¢lovéka a ¢tenaf ma tendenci se k nim chovat jako k pratelim nebo sousedim a

abstrahovat je z d¢je (Rimmon — Kenanova, 2002, s. 34).



K prvnimu nazoru se kloni naptiklad Margolin, postavy podle n¢j funguji jenom uvniti
fikéniho svéta, kde hraji jednu nebo vice roli a podili se na déji. Tvrzeni doklada na
ptikladu Dona Quijota, ktery dle n&j také neexistoval piedtim, neZ jej Miguel Cervantes

vymyslel a zasadil do svého slavného romanu (Herman, 2007 s. 66).

Vzhledem k tomu, Ze se tato prace bude vénovat notoricky znamym postavam, jejichz
véhlas dalece presahl strany komiksovych publikaci, se vSak prikloni spise ke
druhému, realistickému nézoru. Jak piSe Chatman: ,,7To, Ze postavy jsou vskutku prosté a
jednoduse ‘lidé’ uvezneni néejakym zpiisobem mezi deskami knihy (...) se zda byt
nevyréenym axiomem, mlcky minénym prvkem. (2008, s. 113) Podobné se o postavé
obecné zminuje také Karel Hausenblaus: ,,Postavy byvaji nezridka brany prosté jakozto
obrazy zivych osob, zZivotnich typi a také tak vykladany* (1971, s. 116), ktery tak
popisuje jednu ze zasadnich vlastnosti ¢eskych komiksovych hrdini. O tom vSak az

pozdéji.

2.1.1 Konstituce postavy v narativni fikci

Zakladni praci, vniZ autor zacal davat diraz na funkce jednotlivych postav, je
Morfologie pohadky od Vladimira Proppa. Proppse pii morfologickém zkoumani
ruskych pohadek zamétil na funkce jednotlivych postav. PtiSel na to, Ze postavy Casto
meéni sva jména a atributy, ale neméni se jejich ¢innosti, tedy zminéné funkce. ,,Z toho
vyplhva, zZe pohadka casto pripisuje stejné cinnosti riiznym postavam. To nam umoziuje
zkoumat pohddku podle funkci jednajicich osob. (...) Mrazik, medvéd, lesni muz i kobyli
hlava podrobuji zkousce a odménuji nevlastni dceru. Pri dalsim zkoumani zjistujeme, Ze
pohadkové postavy, at’ jsou jakkoliv rozmanité, casto délaji jedno a totéz.”* (Propp,
1999, s. 26 - 27) Propp tak pfisel se zakladni typologii literarnich charaktert, kdyz uréil
celkem tficet jedna funkci jednajicich osob, které tvoii zakladni soucasti pohadek a
rozvijeji jejich d¢j, a také sedm okruhil jednani postav. Pravidlem je pak podle néj to, Ze
urcitou roli mtiZze plnit 1 vice postav, jedna postava vSak mlze mit soucasné vice roli

(Propp, 1999, s. 31 - 60).

Pojem, ktery na Proppa navazuje akteryse poji se vznikem postavy v literatufe, je
aktant. Pomoci néj je mozno rozlisit charaktery do nékolika tiid podle funkci (Balova,

1997, s. 118). Aktantem a aktantovym modelem se zabyvalo nékolik autort, s dnes
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nejznaméj$im a nejjednodussimmodelem pfisel teoretik Algirdas Julien Greimas

(Herman a Vervaeck; 2005, s. 52 - 53).
Greimasuv model se sklada ze Sesti ¢asti:

e subjektu (subject), ktery je nositelem akce,

e 0bjektu (object), o ktery subjekt usiluje,

e puvodce (sender), diky némuz/¢emuz akce zacina,
e piijemce (receiver), ktery z akce tézi,

e pomocnika (helper), ktery asistuje subjektu,

e protivnika (opponent), ktery se snazi subjektu ptekazit jeho plany.

Greimas (Balova, 1997, 197) pak z téchto Sesti ¢asti vytvoiil zminény model:

puvodce —> objekt ——> pfijemce

pomocnik ——>  subjekt <— protivnik

Z modelu je patrné, Ze se vSech Sest prvku spojuje do t¥i dvojic. Prvni dvojici je subjekt
— objekt, kdy subjekt kona néco za urditym cilem, objektem?; druhou dvojici je
pﬁvodce3 — pfijemce, ktera je napojena na objekt, protoze subjekt za objektem postupuje
s n¢jakym divodem; tieti dvojice pomocnik — protivnik se pak poji na subjekt, ten se
totiZ na cesté za objektem setkava s odporem protivnika, ale také s pomocnikem, at’ uz

lidskym nebo vécnym (Balova, 1997, 197).

Postava je tedy efekt, ktery se dostavi, kdyz aktantu ptid€lime vyrazné lidskou
charakteristiku. Z tohoto pohledu se tedy aktant jevi jako struktura, zatimco charakter

jako komplexngjsi sémanticka jednotka (Balova, 1997, s. 115). Herman a Vervaeck

2 Podle Balové ale ani jeden z dvojice subjekt — objekt nemusi byt za uréité situace ¢lovékem. Napfiklad
pocatecnim objektem subjektu Supermana neni ochrana kolegyné Lois Laneové, ale ochrana mésta
Metropolis.

3 Balova tvrdi, Ze v piipadé pojmu ,pivodce” jde pouze o doslovny pieklad z francouzského destinateur,
proto radé€ji pouziva pojem ,,moc*.
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(2005, s. 55) podobn¢ tvrdi, Ze pokud propojime aktant s jeho konanim a soucasné
hloubkou, potom se pfesuneme od abstraktni role ke konkrétnimu charakteru. Je ale
nutné nezaménovat jednotlivé aktanty automaticky za postavy, protoze jedna postava ¢i

jeji motivacese mohou v ur¢itém piipadé postavit do roli vSech aktantd.*

Vyhodou i nevyhodou tohoto postupu je jeho jednoduchost — Ize jej aplikovatna kazdy
narativni text, ale nelze jej zafadit do komplexnégjSich a hlubsich analyz, protoze
rozdéluje veskeré charaktery a motivace do Sesti roli. Pro zékladni potfebu této prace

vSak zcela dostacuje.

2.1.2 Ctenaiav pFistup k postavam — konstrukce postav Vv literarnim dile
Predchozi kapitola naznacila, jak postava v literatuie vznika, napln té dalsi pak bude to,
jak si ¢tenaf obraz postavy konstruuje. Ten tak ¢ini podle Ctyf zakladnich principd.
Prvnim znich je opakovdni — diky tomu, Ze postava opakované projevuje své
charakterové vlastnosti, je pak miize ¢tenaf snaze identifikovat. Druhym principem,
ktery s opakovanim souvisi, je hromadéni dat, diky némuz si mtze ¢tenai zkonstruovat
co nejpiesnéjsi a nejkompletnéjsi obraz postavy. Tietim dulezitym principem je vztah
S jinymi postavami a také vztah samotné postavy ksob& sama, ¢tvrtym principem je pak
moznost vyvoje charakteru. Postavy neziistavaji po celou dobu konstantni, ale méni se.
Vzhledem ktomu, ze diky prvnim tfem principim si ¢tenat dokaze zkonstruovat
komplexni charakteristiku postavy, pak takové zmény odhali mnohem rychleji a

efektivnéji (Balova, 1997, s. 125 - 126).

Dulezitou soucasti konstrukce literarni postavy je také zptsob, jakym CEtenat informace
o charakteristice postavy ziskd. To Ize provést bud’ explicitné, kdyje urcitd informace o
postavé vyicena ji samotnou, jinou postavou nebo vypravécem, ¢i implicitng, kdy se
postava reprezentuje vlastnimi ¢iny a ¢tenaf ji identifikuje skrze né (Balova, 1997, s.

129 - 131).

V explicitnim piipadé mluvi postava o sobé nebo piimo se sebou, praktikuje tedy

sebeanalyzu (Balova, 1997, s. 130). Postava vSak nemusi fikat pravdu, muze lhat,

* Jestlize chce nékdo skongit s koufenim, nékdo miiZe jako subjekt pojmenovat kuiaka a jako objekt
konec s koufenim. Pivodcem a piijemcem je také kutak, protoze chce skonéit saim a pozdé&ji z toho bude
tézit. Kurdkova vile je pak pomocnikem a jeho navyk je oponentem. (Herman a Vervaeck, 2005, s. 53)
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prekrucovat fakta a ménit sviij obraz. Zanrové se tento zptisob uplatiiuje v biografiich a
autobiografiich. Pokud jedna postava sdéli informaci o druhé postavé, pak se jedna o
konfrontaci, pficemz druhd postava miize, ale také nemusi byt piitomna. Pokud je, miize
na sd€lenou informaci reagovat (tedy ji vyvratit nebo potvrdit), pokud neni, pak uz
muze nebo nemusi zndt ndzor dal§ich postav. Ve tfetim pfipadé sdéluje informace o
postavé sdm vypravéc. Ten také miize byt diveéryhodny nebo nediveéryhodny (Balova,
1997, s. 130).

V implicitnim ptipadé¢ dedukuje Ctenaf informace o postavé skrze jeji konani. Zde je
rozhodujici ctenailiv inventar referenci. Tedy napiiklad zdali postavu, které je oznacena
za dezertéra, posoudi jako zbabélce nebo jako pacifistu. Jedna postava vSak mize té
druhé provést néco, co pozdéji jmenovanou né&jakym zpusobem definuje, pripadné
donuti druhou postavu definovat sama sebe. Proto detektiv, ktery odhali vraha, definuje
tu uréitou postavu jako vraha — v tomto piipadé se jedna o explicitni zpsob definice
postavy. Detektiv vSak jest¢ pred timto soudem miize postavu podezielou z vrazdy
naldkat do pasti, diky niz se podeziely sam identifikuje, ¢i ji prozradi i beze slov —

namifi na ni zbrai nebo najde usvéd¢éujici dikaz (Balova, 1997, s. 130 - 131).

Ve vysledku tak explicitni kvalifikace odhaluji oproti implicitni vice informaci, ty vSak
nemusi byt divéryhodné. Nepiimé implicitni kvalifikace mohou byt na druhou stranu
interpretovany jinak, nez bylo ptivodné zamysleno, a to i v pfipad¢ jednotlivych ¢tenait
(Balova, 1997, s. 130 - 131).

Rimmon — Kenanova (2002, s. 61) tvrdi, Ze v podstaté kazdy prvek textu muze slouzit
Kk popisu postavy. Vybér ale zuzuje na dva zakladni indikatory postav v textu — pfimou a
nepiimou prezentaci. Pfimé& prezentace, kterd se v podstaté shoduje s ptipadem
explicitni charakteristiky postavy Mieke Balové, odhaluje rysy postav, soustted’uje se
na jejich psychologicky stav. Pouziva hodnotici vyroky ve formé ptidavnych jmen (,,byl
srdeny*), nepotitatelnych pridavnych jmen® (,,jeho dobrota neznala hranice) nebo dalsi
druhti podstatnych jmen (,,byla to p€kna mrcha*) ¢i prvky promluvy (,,ma rad jen sdm
sebe®). Zakladni otazkou proto ziistava plivod takovych vyrokl — prondsi je autor dila
nebo jind postava? Neni jejich plivodcem dokonce sama postava? Odpovéd na tuto

otazku ma pak hluboky dopad na divéryhodnost popisu. Jde o jednu z nejpiiméjSich

® orig. ,,abstract nouns“
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strategii, jak ¢tenafi popsat urcitou postavu, ale soucasné jej tak od zac¢atku mize privést

na $patnou cestu (Rimmon — Kenanova, 2002, s. 63).

Neptima prezentace podle Rimmon - Kenanovéje stejné tak velmi podobna piipadu
implicitni charakteristiky Micke Balové. Je zaloZzena na metonymii,0 charakterovém
rysu se piimo nezminuje, ale odhaluje jej riiznymi zplisoby v textu a posouzeni nechava
na Ctenafi, oproti Balové ale Rimmon — Kenanova nepfisuzuje takovou vahu rozdilnosti
pohledu jednotlivych ¢tenati. Z pfirozenosti dané postavy vychazi jeji ¢iny a promluva;
pozice ve spole¢nosti, ideologie a psychologie postavy zase ovliviiuji volbu slov a
formu promluvy. Dulezité jsou také vnéjsi vlastnosti postavy, jako je jeji fyzicky vzhled

nebo okoli, ve kterém zije nebo se pohybuje.

Tteti, specialni zplsob, ktery v§ak Rimmon — Kenanova na zacatku nezmiiiuje a ktery
vychazi z nepiimé prezentace, je popis postav pomoci analogie, od metonymie se tedy
dostavame k metafote. Prvnim piipadem takového popisu jsou jména postav. Pokud se
n¢kdo jmenuje Dobrék nebo Prcek, pak se jedna o metonymicky, a tudiz nepfimy popis
souvisejici s charakterovym rysem dané postavy, Barak nebo Svab vsak uz souvisi se
vzajemnou podobnosti postavy a jejiho jména, proto jde o metaforicky, analogicky
popis. Podobn¢ se v postavach odrazi napiiklad mista, ve kterém se vétSinou pohybuji,
avSak opét pomoci napodoby — Maugli vyrostl v dzungli, proto ziskal ji pfisuzované
fyzické rysy (napf. divokost, necivilizovanost), ve svété komiksu je pak takovou
postavou kupiikladu Batman, ktery si nejenze zakldda na vlastnostech typickych pro

netopyry, ale snazi se jim podobat také fyzicky (Rimmon — Kenanova, 2002, s. 69 - 71).

Oba zplsoby popisu spojuje Karel Hausenblaus (1971, s. 122). Ten ve své
charakteristice vénované postavé Josefa Svejka ze slavného Haskova romanu
nepostupuje systémem piimych a nepifimych definic, ale vytvaii jeden obecny postup,
jakym postavu charakterizovat. Sklada se ze sedmy skupin, do kterych Hausenblaus

zatazuje jednotlivé prvky tvofici tuto svéraznou postavu. Jsou jimi:

e Chovani a jednani postavy V jednotlivych situacich v pribéhu déje a ve vztahu
K jinym postavam

e Povaha ptimych vypovédi postavy

e Piima charakteristika postavy v autorské fec¢i vlastniho textu

e Charakteristika postavy jinymi postavami

e Vlastni vyroky postavy 0 sob¢
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e Autorova charakteristika mimo ramec vlastniho epického textu (tedy ta, kterd se
objevuje napiiklad v uvodu nebo doslovu)
e Srovnani sjinymi postavami Vjinych dilech (a to nejen textovych, ale i

audiovizudlnich)

Oprotipfedtim zminénym autorkam ale Hausenblaus pfidava pouze charakteristiku
postavy autorem mimo vlastni text, vSechny ostatni body ve svych vyctech autorky

zahrnulya obé¢ predkladaji obecné komplexnéjsi prispevky.

2.1.2.1 Kdo je hrdinou dila?

Dal$i problém V zatazeni literarni postav je nejlépe definovatelny otazkou: ,,Kdo je
hrdinou dila?“ V devatenactém stoleti byl hrdinou ten, jenz dokazal prezit v tehdejsi
nemilosrdné spole¢nosti nebo se o to alespon pokusil, ale zklamal; existencialni hrdina
je antiburzoazni a politicky odpovédny. Pokud je vSak hlavni hrdina urcit¢ho dila
nejasny, zminuje se Balova 0 péti kritériich, diky nimz by mél byt mezi ostatnimi

postavami identifikovan (Balova, 1997, s. 131 - ). Jsou jimi:

e Kvalifikace — tedy souhrnna informace o vzhledu, psychologii, motivaci a
minulosti

e Distribuce — tedy jak c¢asto se hrdina v ptibéhu objevuje a zdali je jeho
pfitomnost v rdmci pfibéhu vnimana jako dilezita

e Nezavislost — tedy zdali se hrdina objevuje v piibéhu sam a zdali vede monolog

e Funkce — n¢které akce hrdinu identifikuji, napiiklad odhalovani zradcti nebo
porazeni protivniki

e Vztahy — hrdina udrzuje vztahy s nejvétsim poctem ostatnich postav

Titul ,,hrdina“ v§ak sam o sobé vyjadiuje spise pozitivni sémantickou hodnotu. Proto se
ten dale ¢leni na uspésného hrdinu, hrdinu — obét’ (utka se s protivniky, ale prohraje) a
pasivniho antihrdinu (ten nenaplituje kritérium funkce, protoZe je pasivni, ale Ctyfi

ostatni kritéria splnuje) (Balova, 1997, s. 132).

2.1.3 Postava ve filmové teorii

Komiksovy hrdina vSak na rozdil od literarniho pfichazi s jednou vlastnosti navic —

s vizualni podobou. Zatimco literarni postavy jsou svymi autory popisovany tak, aby si
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je mohl recipient co nejvérnéji vybavit, nebo naopak vystavét podle vlastni fantazie,
kresliti davaji komiksovym postavdm jasnou podobu, kterd je jednim z
zvlastnich  schopnosti  jejich nejvyraznéj$i  soucasti. Proto je v souvislosti
s charakteristikou postavy v komiksu tfeba piidat jesté jednu disciplinu, a to filmovou

teorii.

O konstrukei postavy pise Richard Dyer (1998, s. 99), ktery vyjmenovava devét kritérii
zromanové koncepce charakteru, ktera se podle né&j charakterizaci ve filmu alespon

blizi:

e Unikatnost, jedinecnost charakteru

e Sife jeho charakterovych vlastnosti

e Autonomie, samostatnost charakteru

e Plasti¢nost charakteru®

e Vyvoj charakteru

e Podrfizenost charakteru roméanu

e Motivace, za kterou charakter postupuje

e Nezavislost charakteru na vlastnich ¢inech nebo promluvé, tedy na dile, v némz
figuruje

e Konzistence charakteru

e I|dentifikace ¢tenafe s charakterem

Do téchto specifik pak zasazuje filmovou postavu. Ta se podle Dyera (1998, s. 100) ve
filmu objevuje jako charakter se zvlaStnimi rysy a problémy ve zvlastni situaci. Nejsme
schopni vidét jejich konstrukci a vypada to, ze maji vlastni zivot. Jen tézko lze urcit,
zdali jsou predvidatelni, v urcité ¢asti déje ale zméni sviij postoj nebo pohled na urcéitou
véc — odhali vlastni, dosud skrytou kvalitu. Kritéria podtizenosti pfedloze a identifikace
divaka s charakterem se pak uplatiiuji hufe, protoZze nemusi byt ve vztahu s filmovou
postavou vzdy platna. Konzistence charakteru je podobny piiklad — pokud je film

postaven hlavné na dé&ji, pak jsou mu podtizeny také postavy a sndze mu pak podléhaji.

® Podle Forsterovy teorie plochych a plastickych postav, viz kapitolu Typy postav.
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2.1.3.1 Konstrukce filmové postavy

Dyer pak po vlastnich pfipominkach opousti novelistickou koncepci charakteru ve
vztahu Kk filmu jako stale nedostateCnou a vytvaii koncepci vlastni. Stejné jako diive
jmenovani autofi mluvi o postavé jako o konstruktu, soucasn¢ také tvrdi, ze autofi dnes
uz nepracuji s konceptem ,,obecnych lidskych postav®, ale spiSe ,urcitymi lidmi
v urcitych situacich® (1998, s. 90). Zaroven ale tvrdi, Ze pozice postavy ve filmu se
oproti literatuie v historii zmeénila. Herci hrajici filmové postavy si totiz od zacatku
dvacatého stoleti postupné vybudovali status hvézd, filmy se také od Sedesatych let
zaméfily na samotné charaktery. Zatimco knihu tedy ctenar vybird podle autora,
filmovy divak jde do kina ¢asto kvili oblibenému herci (1998, s. 92). Zajimavosti je, Ze
princip podobny statusu filmové hvézdy funguje také v komiksu. Hlavné v piipadé
superhrdinského komiksu kupuji fanouSci nové seSity hlavné diky vazbé na urcitou
postavu, a ne na piib¢h, ktery kazdé vydani obsahuje. Ti nejznamé;jsi superhrdinové pak
prekrocili prah komiksového seSitu a objevuji se tak nejen v nich, ale také na

nejriznéjsich druzich dalsiho zbozi uréeného k propagaci dané postavy.

Filmova postava je pak konstruktem, ktery vytvari nejen filmafi, ale také publikum.

Sklada se z urcitych znaki, mezi néZ Dyer (1998, s. 107 - 117) tadi:

e Piedchozi znalost publika — Publikum muze jit na film s urcitou ptredchozi
znalosti piibéhu (naptiklad pokud snimek vychdzi z knizni nebo divadelni
ptedlohy), postav (z jinych filmd nebo ptedloh), hercli (napt. John Wayne hral
ve westernech Casto stale stejny typ postavy) nebo zanru. O filmu se mohli také
soucasn¢ dozveédét diky propagaci, ktera uvedeni do kin ptedchézela, diky
recenzim a dalSim pfispévkim od filmovych novinaia tykajicich se daného
filmu nebo diky doporuceni okoli.

e Jméno postavy — Jméno Casto doptedu prozrazuje charakterové rysy postavy. A
to nejen u postav filmovych, ale také u komiksovych superhrdinti. Pokud totiz
zminujeme Spider-Mana, pak je se zakladni znalosti angli¢tiny jasné, Ze se jedna
o pavou¢iho muze, podobné lze jmenovat napiiklad Supermana (supermuz,
nad¢lovek), Batmana (netopyii muz) nebo Iron Mana (Zelezny muz).

e Vzhled postavy — Osobnost postavy definuje také jeji vzezieni, a¢ s ruznou
presnosti. Vzhled se pak podle Dyera déli jest¢ do tii podkategorii —
fyziognomie (alias vyraz obli¢eje a téla), Saty a image hvézdy. Jeden

z nejznaméjsich Batmanovych protivniki Joker je tak dle vzhledu pomérné
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dobfe charakterizovatelny. Jeho fyziognomie (Siroky az maniakdlni Uusmév
umocnény klaunskym licenim) jej stavi do pozice tajemné, ale nejspisS Silené
postavy, coz Joker podtrhuje zelenymi vlasy a také oblecenim — fialovym
oblekem v kombinaci se zelenou nebo oranzovou kosili a také motylkem nebo
kravatou v podobné barvé. Image hvézdy je v komiksovém piipad¢é vlastné
hrdinové nez postavy, které je predstavuji. Zajimavosti je, ze podobné jako
hrdinové na obalkéach beletrie, i komiksovym postavam jsou casto piedlohou
ruzné celebrity, jimiz se pak kreslifi inspiruji pfi zhmotiovani piedstav
komiksovych autord.

Objektovy korelat — Objektovym korelatem se rozumi takova véc nebo zvite,
které postavu dale definuje. V piipad¢ superhrdinti-milionait jde o vSechny
vyndlezy, diky kterym maji nadlidské schopnosti. Iron Man mé tedy své brnéni
se schopnosti 1état, Green Lantern ma sviij prsten a lucernu. Batmantiv protivnik
Two-Face se pak rozhoduje pouze na zéklad¢ zvlastni mince, jejiz jedna strana
je poskraband a znaci zlo, druha, nepoSkozena ¢ast pak zna¢i dobro. Jeden
z protivnika Fantastické ¢tyiky Silver Surfer se zase v§ude pohybuje a svou silt
cerpa ze zvlaStniho surfového prkna.

Promluva postavy — Postava ke ¢tenaiim promlouva nejen piimo (tedy co
fekne sama o sob¢), ale také nepfimo (co o sobé nezamyslené prozradi).
Ctenai/divak by pak mél divétovat spise nepfimé promluvé, pfima promluva je
totiz plné v rukou dané postavy a ta ji mize ovliviiovat podle vlastniho usudku.
Promluva ostatnich — Co a jak feknou jiné postavy o dané postaveé: muze
naznaCovat charakterové rysy nejen dané postavy, ale také postav, které
domnénku vyslovily. Opét pak jde o jednoduse ovlivnitelna stanoviska a
Ctenaf/divak jim mulZe, ale nemusi uvéfit. Padousi tak budou logicky o
superhrdinech hovofit jako ,,0 téch zlych* charakterech, zatimco sami o sobé& a
svych ¢inech budou mit pozitivni minéni.

Gestika — Gesta 1ze definovat z pohledu formalniho kodu (tedy spolecenskych
pravidel — podani ruky, pozdrav, ...) a neformalniho (tedy nedobrovolného)
kédu. Postava diky nim odhaluje nejen svou osobnost, ale také temperament.
Zatimco formdlni kody tak piiblizuji pouze spoleCensky charakter postavy,

neformdlni pfiblizuji pravé ,;ja*“ postavy, protoze funguji podvédomé (tiky,

18



poklepavani nohou, ...). Kupftikladu Joker je vétSinou zobrazovan s velmi
rozmachlymi a teatrdlnimi gesty, které dokresluji jeho Sileny a pokiiveny
charakter.

Ciny — Ciny definuji to, co postava v pfibéhu kona. Dyer rozliuje pojmy
gestika a Ciny. Zatimco ¢iny prohlubuji narativ a ukazuji na d¢j, gesta narativ
neprohlubuji a ukazuji na postavu. Pozvednuté oboci tak nemusi byt pouze
gestem, ale také akci, pokud posouva napiiklad vztah dvojice postav.
Konstrukce — Tyka se toho, jakou funkci ma postava v narativu: zdali stoji
postava nad strukturou narativu, nebo naopak struktura narativu nad postavou,
zdali si postava zije vlastnim Zivotem, nebo je naopak plné podtizena narativu.
Komiksovy superhrdinové vétSinou ziji vlastnim Zivotem a stoji nad strukturou
narativu. Ten se Casto odviji pravé od jejich ¢int.

Mizanscéna — Tedy svétla, barva, rdmovani, kompozice a umisténi herct
mohou také definovat postavy. V némeckych expresionistickych filmech se
napiiklad pracovalo s li¢enim hercii, divokymi kulisami a svicenim zespodu, coz
prohlubovalo désivé vzezieni postav. Takové scény také Casto zndzortiovaly
jejich rozpolcenou dusi. Podobny postup byl uplatiovan také v hollywoodskych

filmech noir.

2.1.4 Typy postav

Po konstrukci charakteru v literatufe a filmu je potieba se zminit také o typologii

postav. Ta opét neni jednotnd, kazdy z autorti pojal obecnou kategorizaci postav jinym

zpusobem, prace zmini alespon tfi z nich.

2.1.4.1 Typologie podle Edwarda M. Forstera

Edward M. Forster (Chatman, 2008, s. 137) pfiSel v roce 1927 srozfazenim postav

podle psychologickych kritérii na ploché (,,flat*) a plastické (,,round*):

Plocha postava je obdaiena jedinym rysem nebo jen velmi malo rysy. Chovani
takové postavy je pak vysoce predvidatelné. Diky velmi jasné struktufe je podle
Forstera pro publikum velmi dobfe zapamatovatelna, v prubéhu akce se

nevyviji. Jsou to nejcastéji humorné postavy a karikatury.
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e Plasticka postava je obdaiena velkym mnoZstvim rysu, nékteré z nich dokonce
byvaji konfliktni ¢i protikladné. Chovéani takové postavy je jen malo
predvidatelné nebo dokonce viibec. Navzdory tomu, ze Casto nedava smysl,
vzbuzuje hlubsi pocit daveérnosti, publikum si ji pamatuje jako ,,skutecného
Cloveéka®, neustale se vyviji. Takova postava se da jen velmi tézko popsat.
Funguje totiz jako otevieny konstrukt, je neukoncend a lze ji dale zkoumat,
poznavat. Jeji plsobeni neni omezeno jen na text, ale mize se pfenést i do

realného Zivota.

Rimmon — Kenanova dodava, ze tato dychotomie nefunguje pokazdé, existuji totiz
jednoduché postavy, které¢ se dale vyviji, ale také komplexni postavy, jez se uz dale
nevyviji (Rimmon — Kenanova, 2002, s. 43). Balova dokonce namitd, ze podobna
dychotomie nejde k roziazeni postav pouzit viibec a k takovému tkonu navrhuje spise

vyuziti aktantové modelu’,

2.1.4.2 Typologie podle Josepha Ewena
Joseph Ewen se v piipadé typologie postav nechtél uchylit k ,vyCerpavajicim
kategoriim* (Rimmon — Kennanova, 2002, s. 43), ale cht¢l je spiSe zasadit jako body do

urcitého prostoru. Svou typologii Ewen postavil na zakladé trojice os:

o Komplexnost — Na jeden pdl této osy Ewen zaradil postavy konstruované okolo
jediného charakterového rysu (jména, vyzdviZeni jediné vlastnosti nebo naopak
S mnozstvim mén¢ vyraznych rysl), na druhy naopak postavy slozité.

e Vyvoj — Na jednom pélu této osy jsou zatazeny opét postavy jednoduché, ale
také statické (karikatury, alegorické postavy), na druhém postavy plné vyvinuté.

e Prinik do vnitiniho Zivota — Na jednom polu se nachédzi postavy, jejichz
védomi je prezentovano jako €itelné, na druhém poélu naopak ty postavy, jejichz

védomi zistava po celou dobu pied publikem skryté.

2.1.4.3 Typologie podle Northropa Frye

Northrop Frye (Newcomb, 1987, s. 21) se zamétuje na hlavni postavy v beletrii, které
podle dvou kritérii (patrna inteligence postavy oproti publiku, tedy jak je dana postava

seznamena s okolnostmi a dal$imi udalostmi v d&ji oproti publiku, a schopnost postavy

"Viz strana 10 této prace.

20



ovladat okolnosti oproti publiku, tedy jak moc miize postava oproti moznostem publika

zasdhnout do déje a ovliviiovat udalosti) rozdéluje do péti druhti komunikacnich

systémti:

Ironicky komunika¢ni systém — Hlavni postava je inteligen¢né i schopnosti
ovladat okolnosti horsi nez publikum. Takova postava mtze nabyt dvou forem:
Bud’ miize umysIn¢ predstirat nevédomost, nebo predstirat, Ze ostatni postavy
poslouchd, aby pak poukéizala na jejich nevédomost. Umyslné proto pouziva
slova v jinych vyznamech, nez jaky doslova maji, nasledkem ¢ehoz zptsobuji
rozpor mezi ofekavanymi a skutecnymi vysledky sledu udalosti. Postava tedy

ptedstird hloupost, aby pfinutila jinou postavu k vytéeni nespravnych zaveéri.

Tato postava vSak na druhou stranu muze nevédomky hajit postoje, jez se ale
neslucuji se zndmymi skute¢nostmi. V takovém piipad€¢ je postava ironicka
nevédomky, rozporu si tak v§ima pouze publikum a do interakce se tak dostava
komicky rozmér. Jako piiklad se pfimo nabizi jeden z chlapeckych spolki
z Foglarovych Rychlych $ipt — Bratrstvo koci¢i pracky. Ti se Casto snazi pielstit
ustiedni pétici, ktera je vSak pokazdé dobéhne, nebo dokonce musi zachranovat

Z nebezpedné situace, do niz se Bratrstvo svym zakefnym konanim dostalo.

Mimeticky komunikacni systém — Hlavni postava je v obou kritériich na stejné
urovni s publikem. VSichni jsou proto v mimetickém systému povazovani za
sob¢é rovné, maji spole¢né vnimani, popis a interpretace reality, potykaji se
S podobnymi problémy a situacemi. Tyto postavy narazeji dennodenné¢ na uskali,

s nimiz se divaci bez probléma identifikuji.

Stejné tak ale mohou odkazovat na jiné postavy nebo predméty, které jsou
vSedni soucasti naSich Zivotl. Tuto rétoriku Casto pouzivaji napiiklad politici,
kdyz se v predvolebnich kampanich snazi pfiblizit svym volicim. Mimeticka
forma soucCasn€¢ muze charakterizovat celé vzorce lidského chovéni a zbavit je
neobvyklosti a unikatnosti. Ptfikladem mohou byt Rychlé Sipy, které vedle
uzasnych dobrodruzstvi také musi sedét ve skole a psat domaci ukoly stejné jako

déti, které tvori jejich publikum.

Komunikaéni systém zaméieny na vidce — Hlavni postava je nadfazena, ale

pouze diky specialnimu tréninku, osobnimu pfedurceni apod. Na druhou stranu
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se ale takova postava potyka se stejnymi poméry jako publikum. Vidce vede
jiné postavy, je zodpovédny za celou skupinu a oplyva nékterymi hrdinskymi
charakteristikami. Obecné ovlada ostatni ve smyslu symbolii, na které ostatni
reaguji: formuluje cile a ukoly, fidi jejich pribéh, spolu s ostatnimi tahne za
jeden provaz, je pojitkem mezi udalostmi a véti ve vlastni hodnoty, které mohou

ostatni pfijimat jako faktické vyroky.

Prikladem jsou opét Rychlé Sipy, tedy jejich viidce Mirek Dusin. Ten je vzorem
nejen pro chlapce v klubu, ale také pro déti Siroko daleko. Je stateny, Cestny,
kamaradsky, a pokud uz udéld chybu, pak ji skoro bez vyjimky napravi.
Soucasné se ale podili na veskerém chodu klubu, vymysli rizné hry a soutéze a
s ostatnimi Rychlymi Sipy se do nich také zapojuje. Ma také stejné starosti a

problémy jako ¢tenaii piibehli Foglarovské pétice.

Romanticky komunika¢ni systém — Hlavni postava je publiku nadtfazena
v obou kritériich, nese vSak znaky romantického hrdiny. Ma tGzasnou odvahu a
vytrvalost, je dobrodruzna, idealizovand a casto zahadna. Jeji ptibehy jsou
legendarni, troufalé a rytitské. Zatimco je vSak takovy hrdina nad ostatni
povysSen pouze svou povésti, prostfedi a nastrahy, které ho v piibéhu cekaji,
nesou znaky nadlidského usili, jenzZ musi byt pro poradzku zla vynaloZeno. Ten
tak nese ur€ity znakovy systém, jenz ho predurcuje pro vykonavani takovychto
ukold, snimiz si nikdo jiny efektivnéji neporadi. Publikum ocekava, Ze pro
vyfeseni takovych ukoll je potfeba skoro popfit pfirodni zakony. Romanticky
hrdina tak musi byt inteligentn&j$i nez vSichni ostatni a musi byt schopen

nadlidského vykonu pro kontrolu okolniho prosttedi.

Rychlé 3ipy v tomto piipadé nabizeji hrdinu jménem Sirokko. Ten je poslednim
majitelem zdhadného hlavolamu jeZek v kleci a nikdo jej vlastn€é osobné nezna.
Jeho jedinou vyhodou oproti ostatnim je jeho romanticky status hrdiny, jenz u
sebe nosi nejvetsi poklad, po kterém bazi vSechny chlapecké kluby ve
Stinadlech, ale 1 na Druhé stran€é. Zprvu je mu pfisuzovan myticky status,

pozdéji ale vyjde najevo, zZe je ,,pouze* romantickym hrdinou.

Myticky komunikaéni systém - Hlavni postava je publiku opét nadfazena
V obou kritériich, ovS§em v mnohem vétsi mife, nez bylo naznaceno v piedeslych

syst¢émech. Takovy hrdina ma zvlaStni schopnosti a moznost ovliviiovat
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okolitakovym zptisobem, jakého nikdy nebude Zadny smrtelnik schopny. Casto
se vydava za vidinou drahocenného cile nebo predmétu a musi kvili tomu
pfekonavat neobvykle silné protivniky. Diky svym nadlidskym schopnostem ze
sebe vytvaii mytus. Celi problémim, které jsou daleko za hranici lidskych

schopnosti.

Jedine¢nym piikladem posledniho zminéného systému je Superman, prototyp
superhrdiny. Ten se po znifeni své domovské planety dostavd na Zemi, kde se
svou nadlidskou silou, rychlosti a dal§imi schopnostmi zastavuje nejprve lidské
protivniky, pozdé&ji se ale proti nému naptiklad postavi asi nejinteligentné&jsi
¢lovek na planeté Lex Luthor, pfipadné dalsi protivnici s podobné nadlidskymi

schopnostmi.

Nejvhodngjsi typologii, podle niz Ize stanovit funkci postavy v piibéhu, je pak od
Northropa Frye.® Systém Fryeovy typologie je nejblize tomu komiksovému, protoZe se
explicitné tyka hlavni postavy daného dila a dokéaze ji podle jednoduché dvojice aspektl
rozdélit hned do péti skupin. Forsterova a Ewenova typologie je v tomto specifickém

ptipadé¢ pro dalsi analyzu postav pfili§ vagni.

2.2 Konstituce komiksové postavy

Jak uz bylo na zacatku prace feceno, aparat pro konstituci komiksové postavy
neexistuje. V ptipad¢ uvazovani o takovém aparatu je proto potieba vychazet z literarni
a filmové teorie, tedy dvou disciplin, jejichz urcité aspekty se projevuji také v komiksu.
Protoze principy konstituce literarni a filmové postavy byly naznaceny jiz

v ptedchozich kapitolach, je mozno ted’ pfejit k postavé komiksové.

Komiksova postava se ¢asto zac¢ind konstituovat uzZ mimo samotny piibéh — na obalce
komiksového ¢asopisu. Zvlasteé v ptipade superhrdinského zanru jde o prvni misto, kde
Ize takovou postavu spatfit, a obalka ¢asto shrnuje nebo uvadi do dé&je daného Cisla.
Kupiikladu na obalce prvniho &isla komiksu Kapitan Amerika® je vyobrazen sam hrdina

ve svém typickém Kostymu se sStitem v ruce. U charakteristiky komiksové postavy je tak

8Viz str. 20 - 22 této prace.

% Piv. nazev: ,,Captain America“. Kviili stylistice pouZiji ¢eskou verzi piekladu.
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potfeba zalit znaky, které lze vycist hned ze zminéné obéllky10 a které Rimmon —

Kenanové a Balova ozna&uji jako nepfimé, respektive implicitni:**

e predchozi znalost publika
e jméno postavy

e vzhled postavy

e oObjektovy korelat

e gesta

e zvlastni schopnosti

e ¢iny

U prvniho dilu komiksového ptibéhu sice nelze o predchozi znalosti publika ptili§
hovotit, pokud by vSak vydavatelstvi jesté pfed vydanim komiks propagovalo, pak by se
situace zménila. Uz z nazvu komiksu je patrné, zZe jméno hlavniho hrdiny je Kapitan
Amerika, coz dokresluje i jeho vzhled — kostym se vzorem a barvami americké vlajky.
V piipadé¢ superhrdint Ize také v ramci znaku vzhled postavy pienést i podznak hvézdny
status, ktery vSak oproti filmu nevyzdvihuje herce, ale samotné postavy, tedy
superhrdiny. Objektovym korelatem Kapitana Ameriky je jeho §tit ze vzacné slitiny,
ktery odrazi projektily a je také vyveden v barvach americké vlajky. Gestem je pak, jak
uz obalka napovida, rana pésti Adolfu Hitlerovi, symbolu nacistického Némecka, ktera
vlastn¢ pieduruje jak Kapitanovy zvldstni schopnosti, tedy znasobené moznosti
normalniho ¢loveka jako obrovska sila, rychlost a odolnost, tak jeho ¢iny nejen v tom

prvnim, ale 1 v dalSich ¢islech komiksu.

Vsechny tyto znaky se vSak samoziejmé& objevuji také uvnitt komiksu. Zde je nutno

pridat kategorie, které se v ramci konstrukce literarni postavy oznacuji jako piimé,

ey e

e promluva hlavni postavy
e promluva vedlejSich postav

e popis vypravéce

0K neptimym vlastnostem je pak potieba piidat jesté jednu kategorii, a to zvla§tni schopnosti, které
komiksové superhrdiny na rozdil od filmovych postav také z velké Casti definuji. Zaradit je lze mezi
kategorie gesta a Ciny.

Yjedinou vyjimku predstavuje jméno postavy, pro které Rimmon — Kenanova stanovila vlastni
analytickou kategorii. Viz str. 13 této prace.
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e prostiedi

V piipadé Kapitdina Ameriky je tak nutno brat v potaz nejen jeho samotnou, casto
patriotickou promluvu, ale také promluvu jeho spojencu (vynalezce, vlady) a nepratel
(vétsinou nacistickych $pioni a vojaki) a v neposledni fadé i popis samotného
vypravéce, ktery Kapitadnovu postavu charakterizuje hned na zacatku palcovymi titulky
V novinach. Zvlastnim znakem je mizanscéna, ktera se v ptipadé¢ komiksové postavy
transformuje do pojmu prostredi. Pojem mizanscéna v chapani filmové teorie totiz
oznacuje pouze kompozici uvnité filmového policka, v komiksu nelze s mizanscénou
tolik pracovat, protoze neni tak pevné ohranicena a je potieba jeji plisobeni rozsitit na
celé okolni prostiedi. V pfipad€ Kapitdna Ameriky nejde o zasadni znak, je vSak jednou

z dilezitych soucasti postav analyzovanych v dalsi ¢asti prace.

Posledni navrzeny znak — konstrukce - pozbyva Vv ptipadé superhrdinského Zanru
smyslu, protoze superhrdinska postava stoji neustale nad ptibéhem, ktery se toci prave a

jen kolem ni a jejich ¢int.
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3 Koncept superhrdiny

Jesté pfed samotnou komparaci vybranych komiksovych postav je tfeba predstavit
koncept superhrdinské postavy, piipomenout si jehoi zrod, jak je definovan, jeho
typologii, vyvoj v Case, objasnit Ulohu superhrdiny jako mytu a také se seznamit s

»produktem®, ktery nastup téchto hrdint vytvofil, tedy postavou superpadoucha.

3.1 Pivod superhrdinského konceptu

Prvnim notoricky znamym superhrdinou a soucasné¢ vzorem pro dal$i imitace byla
postava Supermana tvurct Jerryho Siegela a Joe Shustera, kterd poprvé vysla v prvnim
¢isle komiksového seSitu Action Comics v ¢ervnu 1938. Koteny superhrdinského
konceptu vSak sahaji jesté né¢kolik desitek let pied Supermana. Podle autorské dvojice
Duncan a Smith ,existovaly vsechny zndmé superhrdinské vlastnosti — nadlidské
schopnosti, kostymy a dvoji identita — jeste pred Supermanem, avsak ne prave v takové

kombinaci* (2009, s. 222).

Duncan a Smith (2009, s. 222) cituji praci Petera Coogana, ktery v souvislosti
s vytvofenim konceptu superhrdinské postavy jmenuje tii pfedchazejici typy literarnich
charakteri — nad¢lovéka z védeckofantastickych piibéhii, Ubermensch ze zabavnych
brakovych casopisit a postavy s dvoji identitou.* Coogan z téchto nejznaméjsich

ptikladli z americké a britské literatury sestavil nasledujici tabulku:

12 py. , Science Fiction Supermen, Pulp Ubermensch and Dual Identity Vigilantes® (viz tabulku 1).
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Science Fiction Supermen Pulp Ubermensch Dual Identity Vigilantes

Robin Hood 1377
Frankenstein 1818
Mick of the Woods 1837
Mick Carter 1886
Scarlet Pimpernel 1905
John Carter 1912 Tarzan 1912
The Gray Seal 1914
Zorro 1919
Hugo Danner 1930
The Shadow 1931
The Lone Ranger 1933
Doc Savage 1933 The Spider 1933
The Bat 1934
Dr. Occult 1935
Green Hornet 1936
The Phantom 1936
The Clock 1936
Superman 1938 The Batman 1939

Tabulka 1:Tti typy literarnich charaktert podilejicich se na vzniku superhrdinti podle Petera Coogana
(Duncan — Smith, 2009, s. 233)

Pokud se budeme pohybovat v ranku postav, které jsou znamé také mimo hranice
americké a britské literatury, pak musime v prvni skupiné postav s plivodem ve
védeckofantastickych ptibézich vyzdvihnout Frankensteinovo monstrum. Mnohem bliz
dnesnim superhrdinim je vSak postava Huga Dannera z romanu Gladiator spisovatele
Phillipa Wylieho. Ten je v podstaté jejich pfimym ptedchiidcem — diky chemickym
pokusiim, které na ném provedli védci jesté pied jeho narozenim, ziskal nadlidskou
rychlost, silu a také urychlenou schopnost regenerace. Danner byl soucasné jednou

z inspiraci, diky nimz Jerry Siegel postavu Superman vytvofil.

Druhou skupinu zastupuji postavy ze zdbavnych brakovych Casopist, které vychazely
také v Ceskoslovensku, a to napiiklad pod nazvem Romany do kapsy (znamé pod
zkratkou Rodokapsy),Vecery pod lampou nebo Rozruchy. O jejich kvalité mimo jiné
svédcilo také to, Ze se u nas podobnym brakovym ¢asopisiim zacalo pfezdivat pojmem
morzakor alias mor(d) za korunu. Jednim z nejznaméjsich hrdinti této literarni éry byl
Tarzan spisovatele Edgara Rice Burroughse, ktery je stejné jako Superman silngjsi a

v

hbitéj$i nez normalni muzi (i kdyz oproti hrdinovi v Cervenomodrém kostymu
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samoziejm¢ neporovnatelné) a soucasné také vyrustal bez vlastnich rodi¢i ve zpocatku
cizim prostiedi, do kterého pozdéji zapadl. Znaméjsim hrdinou v americkém prostiedi je
Doc Savage autorské dvojice Henry Ralston a John Nanovic, z jehoZ ptibéhu si Siegel a
Shuster vyptjcili nékolik napadi (napiiklad kiestni jméno Clark nebo Pevnost samoty
v arktickém prostfedi). Doc Savage je vSak pivodem mnohem podobnéjsi postavé
Batmana (Duncan a Smith, 2009, s. 224). Ke svym schopnostem totiz nepiisel bez
vlastniho pfi¢inéni nebo diky nehodé¢, ale byl jiz od utlého véku trénovan tymem veédca
vedenym jeho otcem, diky ¢emuz se normalnimu ¢lovéku vymykal v podstaté v kazdé

mozné kategorii.

Dulezitym a nezbytnym aspektem ve vyvoji superhrdinti je také tfeti zminéna skupina,
tedy hrdinové s dvoji identitou. Mezi ty nejznamé;jsi patii Zorro, v noci hrdina, ve dne
aristokrat jménem Don Diego de la Vega, ktery byl mimo jiné jednim z hlavnich
inspiracnich zdrojii pro tviirce Batmana Boba Kanea (Brooker, 2001, s. 43). Znamou
postavou v britské literatufe je také Cerveny bedrnik dopliujici své zpravy nikresem
cervené¢ho kvitku, ktery se v normalnim zivoté méni na aristokrata jménem Percy
Blakeney (Duncan a Smith, 2009, s. 224). Dvoji identita byla ostatné az do vzniku
Fantastické &tyfky'® povinnou soucasti kazdého nové se rodiciho komiksového

superhrdiny.

3.2 Socialni a kulturni pozadi vzniku modernich superhrdinii
Historie modernich superhdinskych postav zacala ve tficatych letech vznikem
spolecnosti DC Comics, tehdy jeSté pod nazvem National Allied Publications. Jeji
zaklad tvorili Malcom Wheeler-Nicholson a pozdéji také dvojice vydavatelta pulp-
fiction'* Harry Donenfeld a Jack Liebowitz. Wheeler-Nicholson vydal na zagatku roku
1935 prvni komiks pozdéjsiho velkého vydavatelstvi - New Fun: The Big Comic
Magazine. Podle dokumentarniho filmu Secret Origin: The Story of DC Comics
(2010)spolecnosti DC Entertainment Wheeler-Nicholson reagoval v dobé hospodaiské
krize USA na vzristajici zajem o jednoduché a hlavné levné komiksové stripy

uvefejilované na zadnich strankdch novin. Véfil, Ze si komiksovy casopis najde své

13 Fantasticka &tyika byla jako tym sestavena z prvnich komiksovych postav, které vedle prezdivek
pouzivaly také sva redlna jména a byly divérné znamé svému okoli. (viz str. 64 této prace)

¥ Viz Seznam pojmi.
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publikum, ale potfeboval také obchodni partnery, proto se spojil s Donenfeldem a
Liebowitzem. Jejich prvni spolupraci byl v potadi tieti ¢asopis nového vydavatelstvi s
nazvem Detective Comics, po némz dostal pozdéji jejich spoleény podnik jméno. Jméno
Detective Comics bylo reakci na nové se rodici méstskou kulturu. ,,Realita méstského
zlocinu pred padesati lety ani neexistovala, najednou se lidé bali zlodejii, kapsarii a

3

poulicni kriminality, * tikéd jeden ze soucCasnych komiksovych tviirci Mark Waid

(Secret Origin: The Story of DC Comics, 2010).

Jak uZ bylo pfedtim fe¢eno, prvnim novodobym superhrdinou, ktery se objevil na
strankach komiksovych ¢asopist a ktery byl neoddélitelné spojen s historii DC Comics,
byl Superman autorské dvojice Jerry Siegel — Joe Shuster. Siegel postavu Supermana
vymyslel jako teenager, az v roce 1934 viak pfisel na jeho definitivni verzi': , LeZim
V posteli a pocitam ovecky a najednou mé to trkne. Vymyslel jsem postavu jako Samson,
Hercules a vsechny silné muze, o kterych jsem kdy slysel, jsem spojil do jediné postavy.
Jeste silnejsi. Vyskocil jsem z postele a vsSechno si zapsal, pak jsem se vratil, za dvé
hodiny vymyslel néco dalsiho a znovu si to zapsal. Takhle jsem ve dvouhodinovych
intervalech do rdana dokoncil cely scénar,” vzpominal pozdé&ji Siegel (Reynolds, 1994,
s. 9 -10).

Podle pozdéjsiho feditele DC Comics Paula Levitze vychdzel Superman z hektické
doby tficatych let, kdy se lidstvo posouvalo dopiedu a bylo jen otdzkou, kam aZz je
ochotno zajit, soucasn¢ ale poznavalo jiz zminénou ideu pouli¢niho zlo¢inu a také
chudoby. Dvojice budoucich komiksovych tvirci se vSak diky své prisluSnosti
k zidovské obci vypotadavala s okolim. ,,Siegel a Shuster se museli soucasné potykat
S tehdejsi vinou antisemitismu. Takovd predpojatost musela témto mladym muzZum
zhorSovat tezkosti, se kterymi se oni a jejich rodiny behem Velké hospodarské krize
potvkali. Siegel priznava, ze ‘védél, co je to zit v chudobé,’ a ‘védel také, co to znamend
byt na dné a potrebovat pomoc. Superman vychazel z jeho osobniho vnimani Zivota a
také z potreby nebo touhy predstavit si nékoho, kdo by pomohl tém dole. ‘Superman
vznikl v srdci, ne v zapisniku’,* parafrazoval fe¢ Jerryho Siegela na Comic Conu v San
Diegu Jeff McLaughlin (2010, s. 90). Siegelav otec priSel ve stejné dob¢ nasiln€ o Zivot
v loupezném piepadeni, a to byl nejspis dalsi diivod, pro¢ mlady tviirce v Supermanovi

spojoval ochranatskou, otcovskou postavu a stejné tak i to, ¢im se sam chtél stat: ,,Byl

> pavodni Superman byl zlo&inec, ktery chtél ovladnout cely svét.
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Jjsem celkem mirny a vlidny. Rikal jsem si, ‘Pdani, nebylo by skvélé, kdybych byl mocny

clovek a dévcata by to nevedeéla, ze tahle hrouda je ve skutecnosti nekdo mimoradny’.*

Podobné pocity zazival také kreslit Joe Shuster: ,,Byl jsem velmi maly a rvaci si na me
vzdy dovolovali. Byl to tedy jeden z mych snu. Chodil jsem posilovat a vzpirat. Nevim
sice, jestli to pomohlo, ale snazil jsem se.” Superman byl prostiedkem, jak alespon na
strankadch komiksu dosahnout spolecenské spravedlnosti. V ptipad¢ autord, ktefi byli
zidovskymi imigranty, vSak také ur¢itym pojitkem mezi starou spolecnosti, kterou diky
valecné hrozbé opustili, a novou spolecnosti, do niz se ptistéhovali. Superman piezval
hodnoty svého starého svéta (tedy planety Krypton) a aplikoval je v Americe, aby
soucasné piijal také to nejlepsi ze svého nového svéta (Secret Origin: The Story of DC
Comics, 2010).

Jesté dalsi Ctyti roky trvalo, nez néktery z vydavatel rozeznal potencial superhrdinské
postavy respektive celého superhrdinského zanru. Na konci tficatych let ovladaly
komiksové piibéhy postavy kovbojt, detektivii nebo ptiser s puvodem ve sci-fi. Piibéh
nesmrtelného sirotka z daleké planety Krypton se vSak hned po svém zvefejnéni ve
zminéném prvnim Cisle ¢asopisu Action Comics stal okamzité popularni. To také
znamenalo zrod pro desitky dalSich nasledovniki — mimo jiné nové superhrdiny od DC
Comics Batmana a Wonder Woman nebo Sub Marinera od Atlas Comics, pozd&ji

Marvel Comics.

3.3 Kdo je superhrdina?
Pokud se chceme dostat k definici pojmu superhrdina, je potieba si tento pojem nejprve

rozlozit. Zakladem pojmu superhrdina je slovo, hrdina“®

, tedy typ postavy, ktery Danny
Fingeroth definuje takto: ,,Hrdina ztélesniuje to nejlepsi v nds, tedy to, o cem si myslime,
Ze je nejlepsi. Hrdina je standardem hodnym k ndsledovani, stejné jako jednotlivcem
hodnym obdivu. Tohle sedi na ty, které za hrdiny povazujeme v nasem svete... a sedi to
také na fikcéni hrdiny, se kterymi se setkavame v proze, divadle nebo na obrazovkach

riiznych druhit a velikosti, jen odlisnym zpiisobem.” (2004, s. 14) Fingeroth ma

bezpochyby pravdu, jeho definice je dost obecna na to, aby zahrnovala nejen takové

18 Prace pouziva slovo hrdina v obecném slova smyslu jako alternativu ke slovu postava, v této kapitole je
slovo hrdina pouzito v souvislosti s jeho hrdinskymi ¢iny.
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hrdiny jako rodic¢e nebo policisty, ale také sportovni nebo hudebni hrdiny. Co vsak tyto
hrdiny odliSuje od hrdint typu Supermana nebo The Avengers, je pfipona super, kterd

komiksové hrdiny posouva na vyssi spoleCenskou, ale 1 funkcni uroven.

Tu nejobecnéj$i moznou definici pojmu superhrdina nabizi Jeph Loeb a Tom Morris.
wVypadaji trochu jinak. Nekteri nosi kapé a od casu hrabéte Drakuly se tak uz zrovna
moc lidi neobléka. Néekteri z nich maji skvela udelatka, kterd nosi ve specialnim opasku.
Jeden znich mad kovové drapy, které se mu vysouvaji z rukou. DalSi je zeleny a
rozhodné vedle néj nebudete chtit stdt, jakmile se nastve. DuleZitym pozndvacim
znamenim je spandex a pohyb vysoko nad zemi je bézna zdlezitost. Pozndte je také podle
jmen obsahujicich man nebo woman, boy nebo girl. Pravidlem je, Ze superhrdinové
maji sily a schopnosti, které jsou mimo lidské moznosti. Honi se za spravedlnosti,

‘

chrani bezbranné, brani ty, kteri si nemohou sami pomoci a poradzeji zlo silami dobra."
(Loeb — Morris, 2005, s. 11) Konkrétn&jsi je Roz Kaveney: ,,Superkirdina je muz nebo
Zena se silami, které jsou bud obrovsky znasobenymi lidskymi schopnostmi a
moznostmi, nebo se od téch lidskych jiz v zdakladu [isi, a které on nebo ona pouziva

V boji za pravdu, spravedinost a ochranu nevinnych.* (2008, s. 4)

Presnéjsi a obsahlejsi definici stejného pojmu nabizi také Peter Coogan: ,,Superhrdina
je hrdinska postava s nesobeckym prospolecenskym ukolem,; md supermoc — zvlastni
schopnosti, pokrocilou technologii nebo vysoce vyvinuté fyzické, mentdlni nebo mystické
dovednosti; jeho superhrdinskad identita je uloZena v jeho jméné a ikonickém kostymu,
které vyjadruji jeho Zivot, charakter, schopnosti nebo piivod (tedy zménu z cloveka bez
superschopnosti na superhrdinu); je také druhove oddélitelny, tedy Ize jej odlisit od
postav z pribuznych Zanri (fantasy, sci-fi, detektivka atd.) prevahou ZzZanrovych
konvenci. Superhrdinové maji casto dvoji identitu, pricemz ta vsedni je peclivé hlidanym
tajemstvim.”“ (2006, s. 43) Cooganova definice vSak pojem superhrdina vymezuje
hlavn¢ navenek a nezohlediiuje vnitini hodnoty takové postavy. Proto je potieba piidat
také Fingerothovu definici: ,,Co deéld postavu superhrdinskou? Co ma hromovy biih
Thor spolecné s nocnim mstitelem Batmanem? Nejvice ziejmé jsou tyto vlastnosti:
urcita sila osobnosti (i kdyz mize byt skryta), urcity systém (obecné prijimanych)
pozitivnich hodnot a odhodlani K ochrané téchto hodnot, at se deje cokoliv.” (2004, s.
17)
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Jak uz nézev diplomové prace napovida, jednim z velmi dulezitych aspekti kazdého
superhrdiny je také spolecenské pozadi, na kterém takova postava vznika. Stejné jako
ho totiz charakterizuje jeho unikatni moc, musi souc¢asné¢ dodrzovat a také reprezentovat
hodnoty spolecnosti, ktera ho vytvati. ,,Superman proto symbolizuje spolecenské zmeny
V pribéhu casu. V padesatych letech chytal komunisty, v sedmdesatych letech zase

branil mirové aktivisty proti zkorumpovanym soudum.“ (Fingeroth, 2004, s. 18)

Liam Burke vysvétluje superhrdinsky archetyp v nasledujicim schématu. Superhrdina je
tak definovan nejen svym ptivodem (Origin), z n¢hoz si nese také své schopnosti
(Power) a zodpovédnost (Responsibility), ale také svou tajnou identitou (Secret
Identity), ktera je Casto spojena s jeho milostnym zajmem (Love Interest), a kone¢né
svym protivnikem (Villain), ktery je hrdinovym zrcadlem (Mirror) a soucasné také
protikladem (Antithetical) a miiZze souviset s jeho plivodem. Superhrdina je pak spojen
také se svymi spojenci, kterymi mohou byt jeho pomocnik a/nebo jeho ucitel ¢i radce

(2008, s. 14).

SUPERHERO ARCHETYPE

POWER RESPONSIBILITY

ORIGIN

SIDEKICK
_—
TEACHER/
@ e | oS
VILLAIN SECRET
— T0ENTITY [

....
.....

MIRROR ANTITHETICAL

.

Schéma 2: Schéma popisujici superhrdinsky archetyp podle Liama Burkea (2008, s. 14)
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3.4 Typy superhrdini

Jednotna superhrdinskd typologie neexistuje, ncktefi autoii se vSak o jeji vytvoreni
pokusili. Peter Coogan, kterého cituji také Duncan a Smith (2009, s. 226) naptiklad tyto
postavy déli podle tfech kritérii — nejprve podle mise, tedy zakladniho cile kazdého
superhrdiny. ,,Superhrdinskda mise je prospolecenska a nesobecka, tedy Ze hrdinitv boj
proti zlu se musi hodit do existujicich samozvanych zvykit dané spolecnosti a nesmi
podporovat hrdinovy vlastni zdajmy. Bez mise by byl superhrdina pouze mimoradné
napomocnou postavou v dobé krize, nekdo, kdo ma ze svych schopnosti osobni prinos,
nebo superpadouch.© (2006, s. 31) Superman tak chce byt ,zastancem utlacovanych
(...) prisahajici K zasvéceni svého Zivota pomoci tém, kteri ji potrebuji.” (2006, s. 31)
Druhym kritériem jsou schopnosti, které ,,jsou jednou z nejlépe rozpoznatelnych
soucasti superhrdinského zanru.“ (2006, s. 32) Poslednim kritériem je pak identita
slozend ze zvoleného jména a kostymu, které jdou vSak proti opravdové identité
superhrdiny. ,,Postavy Cerveny bedrnik a Zorro stanovili jak hrdinskou, tak tajnou
identitu jako charakteristické znaky superhrdinu. Hrdinské identity obou postav vsak
pevné neztélesiiuji vnitini charakter nebo Zivotopis jejich alter eg. Cerveny bedrnik
nepripomind malou kvétinku u cesty, jejiz jméno si zvolil.(...) Zorro zase nepripomina
lisku, jejiz jméno ve Spanélstiné si hrdina zvolil, mozna jen ve schopnosti uniknout svym
prondsledovatelim.” (Coogan, 2006, s. 32) Coogan v$ak sam ptfiznava nedokonalost
této typologie, a¢ tvrdi, ze ,,pokud postava v zdsadeé pasuje do definice mise-schopnosti-
Identita a nemiize byt soucasné zarazena do jiného zanru diky prevaze superhrdinskych

«!7 (2006, s. 40) Coogan soucasné jako

konvenci, pak je to postava superhrdinska.
vhodnou typologii uvadi jiz mnou dfive zminénou typologii komunikaénich systémii od
kanadského literarniho teoretika Northropa Frye'® (2006, s. 49), kterd se viak pfimo
netykd superhrdinti, proto do této podkapitoly nepatii. Dalsi typologie jsou tvoiené
hlavné komiksovymi fanousky, ale jsou ¢asto neptehledné a slozité (déleni superhrdinti

podle typt vlastnosti).

Sam se priklonim k typologii, kterou ¢aste¢né naznacuje také Daniel Kumermann ve
dvojici ¢lanku na webu Komiks.cz, v nichz popisuje zrod a vyvoj superhrdinského

zanru. Nejprve popisuje dva prvni znamé superhrdiny, tedy mimo Zemi narozeného

' Dalo by se najit hned ndkolik piikladu — naptiklad monstrum Hulk nema Z4dnou misi, Batman
superschopnosti a Fantasticka ¢tyfka zase tajnou identitu.

8\/iz str. 20 - 22 této prace.
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Supermana a Batmana charakteristického absenci superschopnosti, které si vynahrazuje
technologickym vyvojem (Kumermann, 2005a). V dal$im textu poté ptiblizuje 1 dalsi
superhrdiny a také obtize spojené s vyvojem téchto nasledovnikti: ,,Po nadseném prijeti
publikem se ihned kazda spolecnost snaZila uvést na scénu co nejvice superhrdinii.
Problém vsak byl, ¢im by mél ten ktery hrdina vynikat, nebot’ vsestranny hrdina jako
Superman uz byl vice méné predmetem autorskych prav, jak ukdzal pripad Cpt.
Marvela.’® Druhd potiz byla se vznikem superhrdini. Narozeni na cizi planeté, které
bylo prakticky nejlehcim vysvetlenim puvodu, uz bylo také zadano, a tak prisla
nejcasteji ke slovu véda.* (Kumermann, 2005b) Autor tak zminuje postavy dobrovolné
nebo nedobrovolné zasazené chemickou latkou nebo zivo€ichem jako Kapitan Amerika,
Flash nebo Spiderman; postavy umélé vytvorené védcem jako Human Torch nebo
Metal Men ¢i postavy vychazejici z mytologie jako Thor, Hawkman nebo Wonder
Woman. Kumermann zminuje také postavy zasazené atomovym vékem jako
Spidermana, ktery ziskal své schopnosti po kousnuti ozafeného pavouka, nebo
Fantastickou &tyfku, ktera byla zase zasazena kosmickym zafenim (Kumermann,
2005b), upln¢ vsak vynechéva napiiklad postavy zmutované uz od svého ptichodu na
svet. Tento naznak typologie jsem proto ptepracoval do nasledujici podoby zalozené na
puvodu superhrdind, respektive pocate¢nimu bodu vyskytu zvlastnich schopnosti

Vv télech hrdinti. Typologie je sloZena ze Sesti druhi:

e mimozemst’ané — Zikladnim typem superhrdiny je ten, ktery se nenarodil na
Zemi, ale dostal se na ni z né¢jakého mista ve vesmiru. Archetyp superhrdiny
Superman se narodil na planeté Krypton, na niZ v§ak doslo k tragédii a hrdinovi
rodice se rozhodli jej zachranit tak, ze jej raketou poslali na Zem. DalSim
ptikladem muize byt Silver Surfer z planety Zenn-La, ktery se na Zem dostal
diky dohod¢ se superpadouchem Galactusem a stfibrnému surfovému prknu,
nebo Martian Manhunter, jehoz na Zem dopravil teleporta¢ni paprsek z Marsu.

e technokrati — Druhym typem superhrdiny je technokrat, ktery vyuziva vynalezy

a technické vymozenosti ptfed vlastnimi silami. Casto ani nemé zvlastni

19 Captain Marvel byl superhrdina, jehoz p¥ib&hy vychazely v ramci vydavatelstvi Fawcet Publications.
Diky kouzelnému slovu se mlady reportér Billy Batson dokazal proménit v postavu schopnostmi velmi
podobnou Supermanovi. Spole¢nost DC Comics proto zazalovala Fawcet Publications za plagiarismus,
druhd jmenovana spolecnost se pak diky pritahim v celém procesu vzdala a postavu zrusila
(Kumermann, 2005a).
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superschopnosti, jako je tomu u dvou nejznam&jsich technokratii Batmana®
s opaskem plnym vynalezii nebo lron Mana, ktery s protivniky bojuje diky
svému ocelovému celotélovému brnéni s moznosti 1étani. DalSim technokratem
je pak napfiklad jeden ze Strazcti od Alana Moorea Nite Owl pfipodobniujici se
k sov€. Na druhou stranu vsak také existuji superhrdinové, ktefi se s technologii
nespojili dobrovolné, ptikladem by mohl byt naptiklad Cyborg, ktery byl
znetvoien diky nehod¢, piisel o koncetiny, jez mu byly pozdé&ji nahrazeny
mechanickymi ndhradami. Diky tomu vsobé Cyborg spojuje vyhody
mechanického téla a lidské mysli.

e magové — Magicti superhrdinové dodavaji do komiksu ur¢ity naddech fantasy.
Maji totiz, jak ndzev napovida, magické schopnosti. Nejzndméjsim piikladem
maga by mohl byt Green Lantern, ktery sice sim o sob¢ magii nevladne, tuto
schopnost mu vsak proptjcuje magicky prsten na jeho ruce. Mezi dalsi podobné
postavy patifi Doctor Fate, pivodné dvanactilety sirotek, kterého se ujal
egyptsky kouzelnik Nabu, dale Zatanna, jeZ v sob& spojuje schopnosti pddiove i
realné kouzelnice, nebo Doctor Strange, ktery je oznacovan za nejmocnéjsi
maga v celém vesmiru.

e mutanti — Dalsi skupinou superhrdinii jsou mutanti, ktefi se zvlastnimi
schopnostmi, respektive jejich postupné zesilujici se variantou, jiz narodili.
piikladem mutantii jsou ¢lenové superhrdinského tymu X-Men. Do néj se
dostavaji jedinci s X-genem ve svém téle, diky némuz se u nich dfive ¢i pozdé&ji
vyvine urcitd zvlastni schopnost. Takovi mutanti jsou povazovani za Homo
sapiens superior, tedy vys$i evolu¢ni stupent Cloveéka. Professor Xavier je
sdruzuje ve své Skole, uci je schopnosti vyuzivat v boji se zlem, proti svému
protivnikovi Magnetovi a jeho skupiné mutantd.

o mutati — Mutati’' se od mutanti 1i3i tim, Ze se narodili jako normalni lidé a své
schopnosti ziskali cilené¢ nebo diky nehod¢ az v pribéhu zivota. Jde o asi
nejrozsifenéjsi skupinu superhrdind, kterou ve Stfibrné dobé komiksové
rozsitili hlavné autofi v Marvel Comics. Asi nejzndméjSim mutatem je

Spiderman, které¢ho jakozto odstrkovaného teenagera Petera Parkera kousnul

20 Viz samostatnou kapitolu dale.

2z angl. pojmu ,,mutate®.
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ozéafeny pavouk v pfirodovédném muzeu. Kapitdn Amerika se zase jako maly a
hubeny Steve Rogers dobrovolné piihlasil do pokusu, ktery ho me¢l diky
vstiiknuté latce zménit na fyziologicky perfektniho ¢lovéka. M¢l byt jednim
z mnoha, ale nacisticky $pion dal§i podobné pokusy zmafil. Rady mutéati rozsifil
také atomovy v€k. Vedle Petera Parkera se tak do kontaktu s kosmickym
zatenim dostala ctvetice hrdin pozdéji zndmych jako Fantastickd ctyika. Své
mutaty ma ale i DC Comics — diky kontaktu stvrdou vodou, pozdéji ve
Stiibrném véku diky kontaktu s chemickymi latkami se zrodil Flash nebo Plastic
Man.?

mytologické postavy — Posledni skupinou superhrdini jsou postavy, které si
jejich tvurei vypujcili ze znamé mytologie nebo se ji inspirovali. Prvni takovou
postavou a vibec prvni Zenskou superhrdinkou byla Wonder Woman od DC
Comics, amazonska princezna z ostrova Themyscira, kterd na zacatku bojovala
proti silam Osy, ale nakonec si nasla také dal§i protivniky. Mytologickou
postavu na superhrdinu povysili také v Marvel Comics, kdyz vytvotili Thora,
ktery byl na Zemi seslan z mytického Asgardu k ochrané¢ pozemstanii. Namor
the Sub-Mariner je potomkem princezny z Atlantidy, Hawkman je zase

reinkarnaci egyptského prince Khufu.

3.5 Superhrdiniv pomocnik

Postava sidekicka je pro analyzu nedulezita, je vSak vyraznou soucasti vyvoje

superhrdinského Zanru, proto je potieba ji alespon kratce zminit. Sidekick je obecné

v o x s o 1,2 ’ r o7 vr v s ;o
feCeno superhrdintiv pomocnik 3 ktery oplyva v mensim méfitku podobnou moci, jako

ma hlavni postava, ale ¢asto také nema viibec zddné schopnosti. Prvnim pomocnikem se

stal v roce 1940 Robin®*, ktery ,,byl prostiedkem pro zjemnéni Batmanovych pribéhii, o

nichz se vydavatelé domnivali, Ze jsou pro déti moc intenzivni. Pomocnik byl také

vhodnym prostiedkem, diky némuz mohli autori vyjadrit hrdinovy myslenky nejen ve

vnitrnim monologu, ale také v rozhovorech. Vydavatelé a autori soucasné doufali, Ze

22 plastic Man byl ptivodng majetkem Quality Comics, ale v roce 1956 piesel pod DC.

vvvvvv

2 celym oznaGenim Robin the Boy Wonder
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postava pomocnika bude splnénym pranim vSech mladych ctenari, kteri se skrze

takovou postavu mohli do pribéhu lépe projektovat.* (Duncan a Smith, 2009, s. 228)

Vétsina téchto hrdinti v§ak bud’ dospéla a ptijala jinou identitu, nebo se z ptibeéhu uplné
ztratila. Kupiikladu vydavatelstvi Marvel zacalo v Sedesatych letech publikovat piib¢hy
novych superhrdinti ve véku teenagerti (Spiderman, pozd¢&ji Fantasticka ¢tyrka), a tak

mohlo automaticky zaujmout také mladsi ¢tenafe, nez tomu bylo do té doby.

3.6 Role superpadouchii v komiksovych piibézich

Vstup superhrdinti do komikst automaticky neznamenal vstup také pro podobné silné
protivniky. Superman pavodné bojoval proti zlod&im, gangsterim nebo
zkorumpovanych politikiim, ktefi byli na konci tficatych let jesté pred vypuknutim
druhé svétové valky tou nejvétsi hrozbou pro americkou demokracii. Az o dva roky
pozdéji se vedle néj v Casopise Action Comics objevil také jeho nejvétsi nepfitel, Lex

Luthor (Duncan a Smith, 2009, s. 229).

ProtoZe superhrdinové své protivniky vZdy hravé porazili, bylo potieba jim najit stejné
nadané nepfatele, tedy supervillains alias superpadouchy. Cim se tedy takovy
superpadouch 1isi od superhrdiny? Zptsobem vnimani sama sebe to nebude - Fingeroth
trefné¢ mini, Ze v méfitku podobném tomu superhrdinskému o sob& premysli také
vSichni superpadousi. ,,Hitler si také bezpochyby myslel, zZe je dobry clovek.” (2004, s.
17)

Podle Giny Misiroglu je hlavnim rozdilem mezi oby¢ejnymi zlocinci a superpadouchy
schopnost pozdé&ji jmenovanych vymyslet intriky v obrovském rozsahu nebo mnozstvi.
,Originalni Braniac mél zmensit celé mésto Metropolis, Dr. Doom chtél vytlacit
v§echny svetové viddce a dosadit se na jejich misto a Galactus planoval pozrit celé

planety. (Misiroglu, 2004, s. 573)

Superpadousi jsou tedy mocnymi a zlymi protivniky s fantastickou silou a mnohem
vyssi efektivitou v soupefeni se superhrdiny. Casto jsou mnohem vétsi soudasti piibdhu
nez samotni superhrdinove: ,,7i jsou totiz mnohem konzervativnéjsi a zachovavaji status
quo. Nechtéji prerozdelovat majetek, meénit viady nebo jinak modifikovat existujici

spolecensky rad. Superpadousi na druhou stranu svét zménit chteéji. Mohou brat
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bohatym a davat chudym (tedy jim samotnym), zbavovat prezidenty jejich kresel proto,
aby ustanovili novou formu viady (znovu ve sviij vlastnich prospéch, casto se stavaji
diktatory). Tak provokativni ciny pak volaji po cinech vétsinou jinak pasivnich hrdinu, a
tak se pribeh posouva dopredu. Superpadousi jsou aktivni, superhrdinové pasivni.“
(Duncan a Smith, 2009, s. 230) Coogan tvrdi, ze stejn¢ jako hrdina pfedstavuje ctnost a
hodnoty spolecnosti nebo kultury, padouch ptedstavuje protiklady takovych hodnot.
Padouch vSak dokaze takovou inverzi prosadit, upozadit hodnoty uznavané za
normalnich okolnosti a donutit tak hrdinu k jejich obran¢ (2006, s. 61).A jak Duncan a
Smith dodévaji, takovy souboj o stavajici status quo superhrdiny ¢asto donuti prekrocit
prekazky, které byly predtim nedosazitelné, a tak kultivovat své hrdinské kvality (2009.
s. 230).

Peter Coogan sestavil typologii superpadouchi, které déli do péti skupin:

e Monstrum (piv. Monster) je nejstar§im typem superpadoucha. ,,Monstrum je
nestviirné, protoze predstavuje opak lidskosti a casto se objevuje V néjaké
zvireci podobé — jako vlkodlak nebo obri jestér. Pokud md monstrum lidskou
podobu, pak je nestviirné moralné — nema zZadny moralni smysl pro to, co je
Spatné a co dobré, coz je symbolicky vyjadreno tim, Ze monstrum nemd dusi.*
(Coogan 2006, s. 62) Nejznam¢jSimi piiklady komiksovych monster jsou
napiiklad Curtis Connor, soucast Spidermanovych piibéhti S podobou obiiho
jestéra, Sabretooth z X-men nebo nepfitel Batmana Killer Croc.

e Druhym typem superpadoucha je nepiatelsky velitel (piv. Enemy
Commander). ,,Nepratelsky velitel je podporovan statnimi prostredky a ve
spolecnosti takového statu je povazovan za zakonny organ. MuzZe byt kralem,
tyranem, diktatorem, absolutnim viddcem ci skutecnou silou stojici za triinem
nebo vojenskym velitelem.” (Coogan 2006, s. 63) Neprtatelsky velitel je za
nepiatelského povazovan jen na Grovni jiné zemé, ve vlastnich statech je jejich
vnimani opa&né.? Pokud upustime od zobrazovani skuteénych svétovych
vudct, proti kterym superhrdinové nejCastéji bojovali ve druhé svétové valce

jako soucast propagandy, pak jsou nejznameéjSimi neptatelskymi veliteli Red

% Viz zobrazovani Adolfa Hitlera jako nepfitele na obalkach komiksovych asopisti v dob& druhé svétové
valky, 1 kdyz byl v Némecku povazovan ptivodné za hrdinu.
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Skull, protivnik Kapitana Ameriky, nebo Dr. Doom stojici proti Fantastické
Ctyfce.

e Tretim typem superpadoucha je Sileny védec (piv. Mad Scientist). ,, Typickym
charakterovym rysem Silenych védcii je posedlé chovani a pouzivani extréemné
nebezpecnych nebo netradicnich metod. Jejich nejcastejsi motivaci je odplata,
chteji se pomstit za opravdové nebo imaginarni ustrky vuci jim samym, které
jsou spojeny prave s jejich neortodoxnimi postupy. (Coogan, 2006, s. 67)
Nejznaméjs$im spojenim Sileného védce a monstra v klasické literatuie je
samoziejm¢ Dr. Victor Frankenstein a Frankensteinovo monstrum, v komiksu
existuje podobné znamy piipad — Supermantiv nejstar$i neptitel Lex Luthor

ve Zlaté komiksové dobs?®

.V Batmanovych piibézich se objevuje Dr. Hugo
Strange, Spiderman zase bojuje proti Doktoru Octopusovi, Fantasticka ¢tyfka
ma svého Dr. Dooma, ve Ctyilistku je takovym zlogincem Dr. Kazimir Zadrhel.

o Zloclinecky génius (puv. Criminal Mastermind) je ctvrtym typem
superpadoucha. Je nesmirné inteligentni a vzdélany. Vlastnosti jako moralka,
soucit a svédomi vSak pro né&j nic neznamenaji, uznava jen zakony moci, sily,
dosahnuti cile a uspéchu, a to ve vSem, co se rozhodne udélat. Vyznacuje se
uréitym kodexem pravidel, ktery v boji proti hrdinovi dodrzuje, avsak Casto si
potéSenim bojovat s né€kym sobé rovnym (Coogan, 2006, s. 68 - 69).
Komiksovym archetypem zlo¢ineckého génia je pozd€jsi Lex Luthor,
Batmantiv protivnik Carmine Falcone nebo Kingpin, zlofineC z nékolika
komiksii vydavatelstvi Marvel.

e Poslednim typem superpadoucha je obraceny superhrdina/superpadouch.
Hlavnim rozdilem takové postavy oproti Ctyfem predchozim druhim je jeji
pfima ndvaznost na komiks, nema kofeny v Zadném piedchézejicim literarnim
zanru. ,,Nejlepsimi priklady takovych superpadouchit jsou Joker a Catwoman
(...) oba jsou inovacnimi prvky, co se postav padouchii tyce, jsou totiz primou
odpovedi na zrod superhrdinii od jejich tvirci, kteri se snazi rozsirit
superhrdinsky zanr.“ (Coogan, 2006, s. 72) Dalsim zasadnim rozdilem mezi
touto Cist¢ komiksovou skupinou superpadouchti a ¢tvetici piredchozich druht

je schopnost diive jmenovanych zloCinci zménit se na superhrdinu.

% Viz Seznam pojmi.
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Netypictéjsim ptipadem takové transformace je prechod marvelovskych
padouchtt Hawkeye a Black Widow do superhrdinského tymu Avengers nebo
postava Namora the Sub-Marinera, ktery stal chvili na stran¢ dobra a chvili zase

na stran€ zla.

3.7 Superhrdina jako moderni mytus

Jiz od antickych casu lidstvo pouzivalo pribéhy pro vysvétleni sveta, v nemz Zilo. Stejné
Jjako anticky c¢lovek pouzival pribehy o bozich a monstrech k popisu vlastniho svéta, tak
i moderni clovek pouziva pribehy o bozskych hrdinech a mocnych zlodusich k popisu
toho svého. Komiks je moderni mytologii, je zpuisobem, jakym moderni clovek popisuje
svét okolo sebe skrze fantasticnost. (Witnessing, 2012, s. 101) Myticka tuloha
superhrdinské postavy v dneSnim svété je velmi Siroké téma, soucasné je vSak také
dilezitou soucasti obrazu superhrdiny, proto je potieba se o ném v této praci alespon

kratce zminit.

wuperhrdinské pribéhy jsou optimistickym stanoviskem o budoucnosti a aktem vzdoru
proti neprizni osudu.” (Duncan a Smith, 2009, s. 243) S timto vyrokem souvisi dfive
zminény fakt, Ze tyto postavy vznikly v dobé Velké hospodaiské krize. Zakladni
vychodiska byla dvé — superhrdinové byli pfedné levnym unikem krizi postizenych lidi
pred redlnym svétem, soucasné byly tyto postavy Casto charakterizovany vizemi a sny
jejich autort, které byly v ekonomicky slozité dobé tficatych let jen velmi tézko
naplnitelné. Podobné na né pak reagovali také ctendfi a do postav promitali vlastni
osudy a piedstavy. ,,Komiksovi superhrdinové jsou novou formou mytologie. Vychazeji
Z predchozich mytickych inkarnaci, prenaseji je do vlastnich pribéhu a vytvari tak
moderni myty. Tato myticka témata se v historii opakuji v nekoncicich variacich.*
(Kaw, 2005) Superhrdinské ptibéhy podle Kawa vychazeji z fecké, fimské i nordické
mytologie. ,,Hrdinové a hrdinky reckych a rimskych mytii méli superhrdinské viastnosti,
ktere uspokojovaly potiebu tehdejsiho lidu po nezranitelném strazci nebo ochranci.
Hlavnim cilem byl vzdor proti zlu. Komiksovy superhrdina je modifikaci tohoto
monomytického téematu, ktery vyjadruje lidskou potiebu kontrolovat vlastni Zivot i pres
jeho vliastni zranitelnost a smrtelnost. (Kaw, 2005) Pojitek mezi mytickymi bohy a
superhrdiny je mnoho — jeden z nejznaméjSich marvelovskych superhrdini Thor je

ptuvodné bohem ze severské mytologie, prvni komiksova superhrdinka WWonder Woman

40



vychazi z fecké mytologie, Namor the Sub-Mariner zase odkazuje k ptibéhu o bajném
kontinentu Atlantida. Flash je pak pfimym derivatem z Cetnych schopnosti feckého
boha Hermese, respektive fimského boha Merkura, Hawkmana pak lze spojit

s egyptskymi bohy Horem a Ra, stejné jako s feckym piibé¢hem o Ikarovi (Kaw. 2005).

Vétsina modernich piibéhit o superhrdinech vSak takto explicitné nevychazi z jiz
znamych piibeht, ale jak jiz bylo feceno diive, pouze modifikuje mytické piibéhové
linie. Vibec nejvyraznéjsim piikladem je Superman, ktery kopiruje ptibéh o spasiteli.
Narodil se na planeté Krypton jako Kal-El a kdyZ hrozilo Kryptonu zniceni, tak ho jeho
otec Jor-El poslal raketou na zem, aby jej zachranil. Zde se jej ujali Jonathan a Martha
Kentovi, ktefi jej nasli, pojmenovali jménem Clark a vychovali jako vlastniho syna.
Postupem ¢asu Kal-El/Clark zjistil, ze se svymi schopnostmi 1i§i od svych vrstevniki —
ma obrovskou silu, dokdze bechat obrovskou rychlosti, skdkat pfes budovy, ma
supercitlivy sluch nebo rentgenové vidéni. Pozd&ji pfijme identitu Supermana, jinak
vSak pracuje jako reportér v novinach Daily Planet. ,,Jeho puvod lezi mimo komunitu,
kterou by meél chranit, jeho identita je tajna, bud na zdklade jeho nejasného piivodu,
nebo alterega, jeho motivaci je nesobecky chtic po spravedlnosti.“ (Kaw, 2005)
Supermantv piibéh pak pfipomind MojziSovo zrozeni, ktery byl také kvili hrozbé
vlastni smrti poslan rodi¢i v kosSiku po Nilu do bezpeci ndhradnich rodi¢t. Stejné jako
Jezi§ v kiestanstvi je pak oznaen jako spasitel lidstva, v legendé o egyptském bohu
Osirisovi pak rezonuje jim spolecné téma nesmrtelnosti. Zvlastni vyznam nese i
samotné Supermanovo kryptonské jméno, tedy Kal-El. To ma v jazyku planety Krypton
vyznam ,,dit€¢ z hvézd“ nebo ,,hvézdné dité“, ale v hebrejstiné by se dalo pielozit jako
,hlas bozi“. Samotné El pak v hebrejstiné znamena Blh a je Casto pouzivdno ve
vyznamu slova sila. ,, Paralely mezi Supermanem, spasitelem z jiného svéta, a zZidovskou

virou o prichodu spasitele z nebes jsou v tomto pripadé pomérné jasné.* (Kaw, 2005)

Zasadnim mytickym archetypem, ktery se odrazi také v superhrdinskych komiksech, je
pak dualita svétla a temnoty, pfiCemz nelze mluvit pouze o souboji superhrdiny se
superpadouchem. ,, Toto miizeme obzvldst videt ve formé Supermana a Batmana.
Superman, zarivy, otevireny a pristupny hrdina reprezentujici ctnost nastoleného radu a
autority. Jeden by mohl Fict, Ze predstavuje americky idedl. Batman, jehoz jméno
probouzi v jeho protivnicich strach, zosobnuje temnéjsi stranu amerického naroda,
ktera se sama snazi dosadit do role strazce moralky a spolecenského idedlu bez toho,

aniz by uplné pokorila viastni démony a nedostatky. (...) Superman je mimozemsky
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navstevnik, perfektni bytost, ktera se snazi o to, aby zapadla do nedokonalé lidské
spolecnosti. Batman, lidska bytost, reprezentuje v hledisku fyzickém i mentalnim vrchol
lidskych mozZnosti. Oba zosobnuji odlisné, avsak vzajemné se doplnujici superhrdinské

koncepty. “ (Kaw, 2005).

Umberto Eco pristupuje k superhrdinskému mytu po svém a zavadi do souvislosti
s komiksovymi postavami pojem mytizace, ,,coby podvédomé symbolizace, identifikace
objektu se souhrnem finalit, které se nedaji pokazde racionalizovat, projekce tendenci,
aspiraci a obav, jez se objevuji, at uz v jednotlivci ¢i v pospolitosti, behem jedné
historické epochy, do obrazu.” (Eco, 2006, s. 239) Eco mluvi o demytizaci dne$ni doby,
ktera souvisi s ubyvanim symbold ve vyjevech spojenych se sakralnimi vyznamy, tedy S
rozpadem institucionalizovaného symbolického vyznamu repertoaru typického pro
kiestanstvi az do konce stfedoveku. ,,Tento repertoar umoznoval premistit v podstaté
V jednoznacné mire pojmy zjevného nabozZenstvi do série obrazii a téchto obrazu pak
pouzit (...) K SiFeni piivodnich pojmovych udajii tak, aby je mohli vnimat a chdpat i
prosti lidé, neznali teologickych rafinovanosti, jak to dokladaji starosti, které
S problémem zobrazeni mély riizné koncily. Mytizace obrazu byla tudiz institucionalni
fakt, ktery vychazel shora a byl kodifikovan a Fizen cirkevnimi ciniteli (...).* (Eco, 2006,
s. 239)

Pojem mytizace se pak podle Eca vraci hlavné v dobé masové spole¢nosti a primyslové
revoluce v souvislosti s ekonomickym statusem ¢lovéka. ,,Jestlize bizon namalovany na
stené prehistorické jeskyné byl totozny S bizonem skutecnym a zarucoval tak malivi jeho
viastnictvi s pomoci viastniho vyobrazeni, které tim odél sakralnosti, pak se totéz déje i
dnes, kdyz novy automobil, zkonstruovany pokud mozno podle formalnich modeli,
puisobicich na archetypalni senzibilitu, se v urcitem okamziku do té miry proméni ve
znak ekonomického statusu, Ze se snim proste ztotozni.*“ (Eco, 2006, s. 242)
Ekonomicky status se v moderni spolecnosti spojuje se spoleCenskym statusem, ten je
totiz pfimo propojen s ekonomickou ¢i finan¢nisituaci jedince. Pro piechod do vyssiho
spolecenského statusu je tak potieba koupé nového televizoru, automobilu nebo domu,
kterézto predméty se stdvaji symbolem celé situace. Takovy pfedmét vSak nejenze znaci
ekonomicky status svého majitele, ale je mu pfisouzena i dalsi, hlubsi role. Jeho status
je tvofen jak shora, tak zdola. ,,Predmet je spolecenskou situact a zarovern jejim znakem,
nezaklada jen jeji konkrétni, sledovatelny cil, ale i ritudalni symbol, mytické vyobrazeni,

V nemz se kondenzuji aspirace a touhy. Je to prosté projekce toho, ¢im bychom chtéli
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byt. (...) Takovato mytopoetika vlastni rysy univerzalnosti, protoze je de facto spolecna
celé spolecnosti, a ma rovnéz charakteristické rysy tvorby vznikajici zdola. Zarovern je
vSak vytvarena i shora, protoze automobil se nestava symbolem statusu, status
symbolem, jen diky své mytizacni tendenci, vychazejici nevedomky z mas, ale také proto,
Ze senzibilita mas je nalezité poucena, rizena a produkovana primyslovou spolecnostt,

zalozenou na nucené a zrychlené produkci a konzumu.* (Eco, 2006, s. 243)

Zcela ziejmy ptipad mytizace v moderni spolecnosti pak podle Eca nastava v produkci
masmédii a hlavné komiksu, ,,protoze prave v nem jsme svedky lidové spoluucasti na
mytologickém repertodru zcela jasné prichazejicim shora, vyrobeném Zurnalistickym
pramyslem, ktery je ovsem pritom velice citlivy na ndlady svého publika, s jehoz
pozadavky musi pocitat.” (Eco, 2006, s. 244) Autor sva slova podkldda nékolika
ptiklady méné zndmych hrdini, pro tuto praci jsou vSak dilezitéjsi jeho teze ohledné
superhrdinti, knimZ si vypijcuje postavu Supermana zajimavou hlavné svoji
dvojakosti, kdy je na jednu stranu hrdinou se skoro neomezenou moci a mnozstvim
dalsich zvlastnich schopnosti, které jiny clovék nemd, na druhou stranu se vSak
Superman v normalnim zivoté skryva v identit¢ Clarka Kenta, coz je podle Eca ,,clovek
zdanlive plachy a bazlivy, stydlivy a nijak zvlast inteligentni, neSikovny a kratkozraky,
snadnd obét své matriarchalni a nenasytné kolegyné Lois Laneové, ktera jim pohrda,
protoze je Silené zamilovana do Supermana. (...) Clark Kent ztélesniuje velice verné a
presvédcive prumérného, obycejného Cctenare, zakomplexovaného a obklopeného
neuctou bliznich, diky cemuz ucetni jakéhokoliv amerického mésta miize potaji chovat
nadéji, ze se jednou taky proméni v Supermana a vynahradi si ztracena léta, kdy Zil jako

prumerny clovek.“ (Eco, 2006, s. 248 - 249)

Podle Eca je pak mezi postavou typu Supermana a postavou vychazejici z nabozenstvi
nebo mytologie zdsadni rozdil. ,,Ndbozensky obraz se tradicné zaklddal na postavé
ptvodu bozského ci lidského s neménnymi, jednou providy danymi charakteristickymi
rysy nebo nevratnym pribéhem. Nedalo se vyloucit, Ze za postavou se mimo jeji
charakteristické rysy nachazi i pribéh, ten se vSak uz sam vymezil do predem dané
podoby a prispel k vytvoreni definitivni fyziognomie postavy.” (Eco, 2006, s. 249)
Komiksova postava za sebou naopak piibéh pokazdé ma, protoze ,,vznikda v ramci
civilizace romanu. (...) Romanticka tradice nam naopak nabidne vypraveni, v nemz se
hlavni zajem ctenare presune a upre k nepredvidatelnosti toho, co se stane, a tudiz

k invenci zapletky, ktera se tim padem vysune do popredi. To, co se déje, se nestalo pred
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vypravenim, ale déje se to pri vypraveni a konvencné autor vlastne nevi, co se stane.*
(Eco, 2006, s. 250) Diky tomu se také lisi ob& hlavni postavy mytickych a romantickych
piibéht. ,,Postava mytu ztélesnuje zakon, univerzalni pozadavek, a musi tedy byt do
urcité miry predvidatelna, nesmi nas zaskocit a prekvapit, postava romanu chce naopak
byt jednim z nas, a to, co se ji mize prihodit, je stejné tak predvidatelné jako to, co se
muze prihodit nam. Postava tak nabude toho, cemu budeme Fikat ‘estetickd
univerzalnost’, coz je jakési spoluucastenstvi, schopnost stat se kritériem chovani a
pocitii, které jsou spolecné také nam vsem, nenabude vsSak univerzalnosti, ktera je
vlastni mytu, nestane se hieroglyfem, emblémem nadprirozené reality, protoze uz je

emblémem univerzadlniho vysledku jedné partikuldarni zalezZitosti.* (Eco. 2006, s. 251)

Mytologicka postava tak podle Eca uvizla v podivné situaci: ,,Musi byt archetypem,
sumou urcitych kolektivnich aspiraci, a musi se tudiz nutné znehybnét v emblematické
utkvélosti, diky niz je také okamzité k pozmnani, jelikoz je vSak komercionalizovand
V ramci produkce romdnové, pro publikum, které cte romdny, musi se podrobit vyvoji,
ktery je, jak jsme videéli, charakteristicky pro vyvoj postavy romanové.” (Eco, 2006, s.
252)

Eco dal zminuje zvlaStnosti v narativnim stylu a poselstvi, které Superman a jemu
podobné postavou nesou, zajimavéjsi je kapitola o charakteristikach superhrdinskych
postav a jejich pedagogickém vyznamu. ,KaZdy ztéchto hrdinii je vybaven
schopnostmi, s jejichz pomoci by se mohl zmocnit viady v zemi, porazit celou armddu
nebo narusit rovnovahu v kosmickém prostoru. (...) Na druhé strané je jasné, ze kazda
Z téchto postav ma dobrou povahu, je moradlné zaloZena a poslusna zakoni prirodnich i
lidskych, a je tudiz zcela jasné (a taky od nich hezké), Ze téchto schopnosti vyuzivaji
wilucné ke kondni dobra. V tomto ohledu by pedagogické poselstvi téchto pribéhu,
aspon na urovni detské cetby, bylo naprosto prijatelné, nebot' i jednotlivé epizody,
vioZené do vypraveni, v nichz se nasili objevuje, se zdaji byt rovnéz zaméreny

K zaveérecnému odvrzeni zla a triumfu poctivosti.*“ (Eco, 2006, s. 279)
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4 Analyza komiksovych postav

4.1 Batman a Pérak

Jako prvni komiksové postavy pro analyzu jsem zvolil dvojici Batman a Pérak. Batman
je druhym opravdu znamym superhrdinou a i po vice jak sedmdesati letech od svého
prvniho uvedeni si stale drzi vysokou pficku na superhrdinském zebticku popularity.
Pérak je naopak legenda Cisté Ceska, ktera prezila druhou svétovou valku a okupaci jako
dobu svého nejvetsiho rozmachu a diky nékolika ptispévkiim hrstky domécich autori se

stale drzi v povédomi ¢eského obyvatelstva.

4.2 Batman

Batman na rozdil od Pérdka nevychazi z Zzadné méstské legendy, ac€ je s pojmem meésto
pevné spjaty. Vznikl v hlavé kreslife Boba Kanea a spisovatele Billa Fingera, ktefi jej
vytvofili tésné po Supermanové uspéchu na konci Ctyficatych let dvacatého stoleti.
Batman se od té doby prezentoval v obrovském mnozstvi komikst a jeho popularita trva
1 diky proniknuti do dalSich médii jako film nebo televize dodnes. Je nad moZnosti této
prace vychazet ze vSech komiksli, v nichZ se Batman objevil, a protoZe je souCasné
jednim z kol této prace analyzovat postavu Batmana v souvislosti s Pérakem, je tedy
zahodno zvolit takové komiksy, které by byly charakterem podobné tém Pérdkovym.
Prace proto bude vychazet az zpozdgSich batmanovskych d¢l, kterd vychazela
ptiblizn¢ od osmdesatych let a jejichz nejvyraznéj$im motivem je navrat k temnosti a
bezutéSnosti Batmanovych dobrodruzstvi, tedy prvku, ktery se v padesatych a
Sedesatych letech hlavné diky infantilnimu televiznimu seridlu o netopyfim muzi

uspésné ztracel.

4.2.1 Batman a jeho piivod

Pocate¢ni myslenka za postavou, z niz se pozdéji vyvinul Batman, byl finan¢ni kalkul.
Po Supermanové uspéchu chtélo vydavatelstvi National Allied Publications, tedy
ptedchiidce DC Comics, vytvorit dal$iho vydélavajiciho superhrdinu. Oslovilo proto

zacinajiciho kreslife Boba Kanea. ,,V té dobé mé oslovil editor DC Comics Vin Sullivan
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a rekl mi: ‘Chtel bys vytvorit dalsiho superhrdinu, nékoho jako Supermana?’ A ja
vydelaval asi 25 dolarii tydne, proto jsem se ho zeptal: ‘Kolik vydélavaji Shuster a
Siegel, tviirci Supermana?’ ‘Asi osm set dolarii tydné kazdy.’ Rekl jsem mu: ‘Za tolik
penéz budete mit nového superhrdinu uz v pondeéli.’ (Secret Origin: The Story of DC
Comics, 2010)

Kane zacal s nahrubo nakreslenou postavou, pro kterou chtél vymyslet kostym. Jako
prvni si vybavil nakres jednoho z vynalezii Leonarda da Vinciho, kiidla, jez méla
umoznit ¢lovéku létat a kterd svym typickym Zebrovanim ptipominala netopyii kiidla.
Pravée diky této podobnosti zménil ptivodné vymyslené jméno postavy Bird-man na Bat-
man. Dal§im vzorem pro nové¢ vznikajiciho hrdinu byl film Zorro mstitel v hlavni roli
s Douglasem Fairbanksem. Kane byl v détstvi fanouskem Zorra a spolu s partou svych
kamaradt se snazil napodobit Fairbanksovu akrobacii. ,.Zorro pouzival masku, aby
zakryl svou pravou identitu Dona Diega, a to mi vauknulo napad dat Batmanovi také
skrytou identitu. Stejné jako bohaty Spanélsky hrabé, Bruce Wayne by byl muz
vybranych mravii, ktery by se tvaril jako slaboch. Zorro jezdil na cerném koni jménem
Toronado a vstupoval do tajné jeskyné skrze dédeckovy hodiny. Zorrova jeskyné byla
také inspiraci pro Batmanovu jeskyni.“ (Kane a Andrae, 1989, s. 38) Mlady kreslit
soucasné nechtél, aby mél Batman superschopnosti, ale aby byl jedine¢ny. Chtél, aby
pro boj se zloCinem vyuzival hlavné své fyzické a akrobatické schopnosti. Stejné jako

Zorro.

Tteti inspiraci byl pro Boba Kanea film, jehoZ hlavni postava, detektiv, se snaZila
vypatrat tajemného vraha s pseudonymem The Bat. ,,Nosil kostym vypadajici trochu
jako ten, ktery jsem nakreslil prvnimu Batmanovi. Mél cernou robu a hlavu jako
netopyr.” Ve filmu se objevil také bat-signal, tedy svétlo, kterym The Bat oznamoval

dalsi vrazdu (Kane a Andrae, 1989, s. 38).

Pak se spojil se svym kamaradem Billem Fingerem, ktery se chtél stat spisovatelem a se
kterym jiz diive spolupracoval na jednom mensim projektu, a ukazal mu prvni skicu
netopyfitho muze, jiZz mu Finger pomohl dotvofit. ,, ‘Proc¢ z néj neudélat jesté vetsiho
netopyra a dat mu kdpi, vymazat mu oci a nechat jen bilé Skviry, aby vypadal vic
tajemne?’ V té chvili mel Batman na sobé cerveny kostym, maska a kridla byly cerné.
Myslel jsem, Ze cerveno-cerna bude dobra barevna kombinace. Bill rekl, ze kostym je

moc zarivy. ‘Vybarvi ho tmaveé Sedou, aby vypadal vic zlovestne.” Kapé vypadala jako
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dve tuha kridla pripevnéna k jeho rukam. Bill a ja jsme si uvedomili, Ze pri boji by byla
tezkopadna, proto jsme je nahradili onou kapi, pri boji nebo spousténi se po lané
vytvarovanou do netopyrich kiidel. Nemél také zZadné rukavice, ty jsme pridali, aby

nezanechaval otisky prstii.” (Kane a Andrae, 1989, s. 41)

Bill Finger se pfii tvorbé témat, podobné jako Kane, inspiroval v tehdejsi popkultufe.
»Batman meél byt kombinaci Douglase Fairbankse a postav jako Sherlock Holmes,
Shadow, Doc Savage a dalsich.” (Kane a Andrae, 1989, s. 46) Vedle dvou naposledy
zminénych postav Finger vychdzeljest¢ z pfibéhit Nicka Carteraa z kazdé postavy
ptevzal ur¢ity motiv. Prvnim pfipadem Nicka Cartera tak byla vrazda vlastniho otce,
vSak na zacatku jeho dobrodruzstvi, ale az zpétné po nékolika ¢islech komiksu. Carter i
Doc Savage pak byli fyzicky vytrénovani na hranici svych moznosti, tedy stejné jako
Batman a diky emuz je i neni povazovan za superhrdinu.?’ Postava Shadowa pak stejnd
jako Batman proti svym nepiatelim bojovala hlavné v noci a stala se jakymsi symbolem
spravedlnosti, ve dne se pak pohybovala ve vyssi spole¢nosti jako milionat a playboy
Lamont Cranston (Duncan a Smith, 2009, s. 225). Dilezitou soucasti Batmanova
puvodu je také Gotham City, mésto, které je jeho domovem a na které¢ dohlizi.
»Pivodné jsem chtél Gotham City pojmenovat Civic City. Pak jsem zkusil Capital City,
poté Coast City. Nakonec jsem prosel telefonni seznam, uvidél jsem nazev Gotham
Jewelers a rekl jsem si ‘To je ono.” Gotham City. Nerikali jsme mu New York, protozZe
jsme chtéli, aby se s méstem mohl ztotoznit kdokoliv z jakéhokoliv mésta. Gotham je

samoziejmé jiné jméno pro New York.“ (Kane a Andrae, 1989, s. 44)

Podobné jako Siegel a Shuster, 1 Kane se ve vlastni postavé vidél. A stejné€ jako oni i on
v détstvi trpél osudem chudého Zidovského ditéte. Narodil se jako Robert Kahn, ale
hned, jak mohl, si zménil jméno a nechat si udélat plastiku nosu, aby se co nejvice
oddélil od svého ptivodu. Snil o tom, Ze bude znamy a bohaty. ,,Chtél jsem byt Brucem
Waynem, misto chudého kluka jsem chtel byt bohatym playboyem ve dne a v noci
bojovat se zlocinem.“*® (Secret Origin: The Story of DC Comics, 2010)

2" Viz stranu 58 této prace.
%8 Takové smysleni bylo ostatn& mezi mladymi autory s zidovskymi kofeny v té dob& b&zné. Jak ve filmu

Secret Origin: The Story of DC Comics poznamenal kreslif Irwin Hasen: ,,Byli jsme déti z Bronxu.,
nevinni a talentovani chlapci. Nikdy jsme nekreslili sami sebe. Proc? Proc¢ bychom to délali? Co by nds
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4.2.1.1 Konstituce postavy Batmana v komiksu?®

Prvni vyraznym rysem je jiz samotny Batman, tedy jméno superhrdiny, kterého Bruce
Wayne piedstavuje. Odkazuje k netopyrovi, do jehoz podoby se Wayne ve svém
detektivnim patrani uchyluje. Zajimavosti je, ze jméno Bruce Waynea také neni
nahodné, Bill Finger jej slozil ze jmen dvou redlnych postav americké a anglosaské
historie. ,,Krestni jméno Bruce Waynea pochazi od Roberta Bruce, skotského patriota.
Bruce mél poveést playboye a pochazel z venkovské slechty. Poté jsem hledal jméno,
které by bylo spojeno s kolonialismem. Zkusil jsem Adams, Hancock... a pak jsem prisel
na Mad Anthonyho Waynea®.« (Kane a Andrae, 1989, s. 44)

Jak uZ bylo feceno, Batman se stylizuje do role netopyra. Prvotnim zazitkem, ktery
ovlivnil toto rozhodnuti, byl pad malého Bruce Waynea do jeskyné pod rodinnym
sidlem, kde ho vydésilo hejno netopyra (O’Neil, 1989, s. 2 - 3). Podruhé se s netopyrem
setkal na uplném pocatku své role ochrance, kdyz netopyr rozbil okno v jeho pracovné a
vlétl dovniti (Miller, 2002, s. 28). Netopyrim se tedy Wayne piiblizil kostymem. Nosi
¢ernou masku se $pi¢atyma uSima, v niz mu nejsou vidét o¢i, ale pouze dva bilé
trojuhelniky ve tvaru oci, které mohou vyvoléavat pocit slepoty podobné jako u netopyra,
pfiléhavy, tmaveé Sedy trikot, Cerné rukavice a vysoké boty ve stejné barvé. Na zaddech
mu pak vlaje ¢ernd kapé, kterd svym zakoncenim ptipomina netopyii kiidla. Na hrudi
ma svij znak, obrys netopyra v letu ve Zlutém poli, a kolem pasu nosi specialni opasek.
Cely kostym ma Batmanovi dodavat co nejtajemnéj$i a nejhrozivej$i podobu, kterou
dési nejen drobné zlod¢je v ulicich mésta Gotham, ale také své uhlavni nepfatele.
Vyraznou soucasti Batmanova vzhledu je také jeho mimika, které je velmi staticka.

J 4

Batman se v kazdé¢ situaci tvari vazné a nikdy se nesméje, ¢imz si sam dodava vaznosti.

k tomu melo inspirovat?““ Chtéli se zafadit do tehdejsi spolecnost, velka vétSina tehdejSich superhrdini
proto vznikla na zakladech stejné spolecenské situace (2010).

2V ramci této kapitoly bude prace vychazet ze dvou hlavnich zdrojii — v ptipadé zakladni charakteristiky
postavy z obecného povédomi o Batmanovi, v pfipadech, kdy budou potieba konkrétnéjsi udaje, pak ze
zminénych batmanovskych sag od zacatku osmdesatych let — napfiklad z jednoho z nejslavnéjsich
Batmanovskych grafickych romanti z konce osmdesatych let: Batman: Year One od autora Franka
Millera, kde se autor zaméfuje na pocatek Batmanovské legendy v Gothamu. Dale z kratkého komiksu
The Man Who Falls, ktery se konkrétnéji zaméiuje na Waynovo détstvi a pozdéjsi vycvik, a konecné
z grafického romanu The Long Halloween od Jepha Loeba, ktery je Cistou detektivkou, ¢i No Man’s

Land, kde hraje vedle Batmana hlavni roli samotné mésto Gotham.

% Mad Anthony Wayne byl americky general, ktery se Gcastnil nékolika bitev v americké valce za
nezavislost.
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Obrazek 1: Batmanova podoba v sérii Cataclysm (Batman: Detective Comics #719)

Batman se prezentuje jako velmi inteligentni detektiv, ktery si vSak dokaze také sestrojit
vlastni prostiedky k boji. Jeho objektovym korelatem by tak mohl by skoro jakykoliv
jeho vynalez, od batarangu az po batmobil. Nejtypictéj$im ptislusenstvim, které ma
Batman u sebe neustale, bez n¢hoz se neobejde a které je prvni variantou objektového
korelatu, je vSak jeho pasek. V ném ma ukryto nékolik rozliénych nastroji a kazdy
autor mu ptisoudil trochu odlisnou vybavu, Frank Miller v komiksu The Dark Knight
Returns do Batmanova opasku umistil ampulky s nervovym plynem, protijed, kabel,
kotvici haky, stetoskop a léky proti bolesti (2005, s. 48). Obecné se vSak misto
v Batmanové opasku neda omezit na nékolik pfistrojii a Casto se zda, ze je bezedny.
Druhou variantou objektového korelatu by pak mohl symbol netopyra na jeho hrudi.
Ten je totiz nejenze jakymsi Batmanovym popisem, ale vyuziva jej pro své pfistroje
(batarangy, vysilacky, letoun) a je také zptisobem, jakym lze Batmana v dob¢ krize do
Gotham City pfivolat — je soucasti silného reflektoru na vrcholu policejni budovy, ktery
komisaf James Gordon spousti pokazdé, kdyz je Batmana pozd¢ji ve mésté tteba. Pro
se z Bruce Waynea stava Batman. M4 zde kostym, stejn¢ jako veskeré piisluSenstvi,

diky némuz bojuje se zlo¢inem — zbrané, vozidla nebo sledovaci piistroje.
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Batman je pro cely Gotham svym zplisobem otcovska figura. Pohybuje se vzdy
rozvazné, pii boji se nehybe vic, nez je nutné, vypada, ze vSechno vykonava s jistotou.
Zaujima rozhodny postoj, Casto si t€lo mimo hlavy zahaluje do kap¢ nebo ma ruce
zalozené na hrudi, ¢imz vyjadiuje odstup. Gestem je i samotnd Batmanova osobnost,
jako ochrance mésta Gotham. Charakter jeho postavy také zasadné definuje to, Ze oproti
svym kolegim nemd zadnou zvlaStni schopnost, kterou by byl proti zloCincim a
superpadouchum ve vyhod¢. Batman stoji nékde na pomezi detektiva a superhrdiny,
mezi jeho hlavni Cinnosti proto patii vySetfovani zloc¢ini, se kterymi vétSinou zasadné
vypomuze komisafi Gordonovi, boj se zlo¢inci a vlastnimi uhlavnimi nepfiteli alias
superpadouchy®! a obecn& dohled nad celym méstem. Ze vSak na zachranu Zivota
nepotiebuje svou masku, dokazuje Wayne bezhlavym skokem za padajicim ditétem
manzelt Gordonovych. Porucik ho pak neodhali jen diky tomu, Ze si pfi vlastnim padu

zni¢il bryle, bez nichz je podle vlastnich slov prakticky slepy (Miller, 2002, s. 96 - 98).

Batman neni nejsilngj$i feénik a vétami vétSinou spiSe Setfi. Mluvi opét s rozvahou a
pouze vaznym tébnem. Sam se charakterizuje jako ochrance Gothamu, kterého mésto pro
svou bezutéSnou situaci potrebuje. Diilezitou soucasti jeho sebecharakterizace je vnitini
monolog, diky némuz napiiklad na zac¢atku grafického romanu Batman: Year One od
Franka Millera vede imaginarni rozhovor se svym otcem poté, co se vrati
z nékolikaletého exilu zpét do Gothamu a jeho prvni mise se nevyvede: ,,Otce... bojim
se, ze bych dnes vecer mohl zemrit. Snazil jsem se byt trpélivy. SnaZil jsem se pockat.
Ale musim to vedet. Jak, otce? Jak to mam udeélat? Co mam pouzit, aby se mé bali?
Pokud zazvonim na tenhle zvonek, prijde Alfred. Ten miize vias zastavit krvaceni. To je
dalsi dar od tebe, otce. Jsem bohaty. Rodinné sidlo stoji nad obrovskou jeskyni, ktera
bude skvélou zdkladnou... dokonce mam sluhu s vycvikem polniho zdravotnika. Ano,
otée, mam vSechno az na trpélivost. Radéji bych zemiel, nez cekal dalsi hodinu. Cekal
Jjsem uz osmndct let. Osmndact let od Zorra... Zorra mstitele. Od té nocni prochdazky. Od
toho muze s vystrasenyma, prdazdnyma ocima a hlasem jako kdyz se tristi sklo. (panel
s vrazdou Waynovych rodi¢u) Od té doby, co mij Zivot Ztratil veskery smysl. (panel
S netopyrem vlétnuvSim do mistnosti) Priletél bez varovani, rozbil okno ve tvé... mé
pracovné. Nekde jsem ho uz vidél... vydesil mé jako dite. Vydesil... ano, otce... stanu se

netopyrem.” (2002, s. 26 - 29)

3Viz str. 35 této préce.
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Batman v Millerové roméanu obecné komunikuje hlavné pomoci vnitintho monologu,
kdy ctenate prenasi do své hlavy a umoziuje mu sledovat situaci jeho pohledem. Pti
boji napiiklad rozebira kazdy svlyj krok, reaguje na tahy protivnika a komentuje aktudlni
situaci. Pfimé feci uziva ziidka, ale kdyz uz se tak stane, pak vétSinou piedava zasadni
zpravu, jako ve chvili, kdy jeSté neni jasné, na jaké strané stoji, pronikne na luxusni
vecirek v domé starosty Gothamu a navstévniktim sdé€li nasledujici poselstvi: ,,Damy a
panove, dobre jste se najedli. Sporadali jste bohatstvi Gothamu. Jeho dusi. Vase hostina

v7oGe

Jje skoro u konce. Od této chvile neni nikdo z vas v bezpeci.” (Miller, 2002, s. 43)

Batman od pocatku piisobi jako zjeveni a nazory vedlejSich postav na jeho plivod se
velmi 1isi. Detektiv Flass, podfizeny komisafe (tehdy jesté porucika) Jima Gordona,
tvrdi, ze Batman neni ani ¢lovék. ,,(...) pak jsem uslysel mavnuti obrovskych kiidel.
Letelo to po obloze dolii... kridla méla rozpéti asi tricet stop a ivalo to jako... no, jesté
nic takového jsem nikdy neslysel... jeden ze zlocincu, kterého jsem jesté neodzbrojil,
Vytahl magnum raze. 357... vystielil primo na to stvoreni... a kulka tim prosla, jakoby
tam ani nic nebylo... zacalo se to smat. Ostatni clenové gangu sahli pro své zbrané...
néco ale vyletélo té stviire z rukou... vsiml jsem, si ze to mélo drapy.“(Miller, 2002, s. 39
- 40) Jako prvni rozpozna v Millerové romanu Batmantv potencial okresni prokurator
Harvey Dent a pozdé¢ji také porucik Gordon, kdyZ se stane ucastnikem jedné
z Batmanovych zachrannych akci, coz shrne v kratkém vnitinim monologu. ,,Batman.
Udeélal si nepritele z kazdého zlocince v Gothamu — a skoro ze vsech volenych zdstupcil.
Ted’ ho obklicili jen proto, Ze zachranil zivot jedné staré zene.” (Miller, 2002, s. 56)
Dal$im vnitinim monologem o né€kolik stran pozdé¢ji pak Gordon polemizuje o dobru a
zlu v Gotham City. ,, (Batman) je zlocinec. Ja jsem policista. Tak jednoduché to je.
Ale... ale jsem policista ve méste, kde jsou starosta a policejni komisar vyuzivani jako
ndajemni zabijaci.(Batman) zachranil tu starou Zenu, zachranil kocku, dokonce zaplatil
za oblek.”“ (Miller, 2002, s. 74) Na konci romanu se Gordon vedle Denta stava dal$im

Batmanovym spojencem.

4.2.2 Pérak

Postava Péraka se od Batmana lisi hlavné soudrznosti informaci, které jsou okolo obou
charakteri soustfedény. Na piihodach obou postav pracovalo v pribéhu 20. stoleti hned

nékolik autorti, pfibéh o zrozeni Batmana je vSak jednim ze zdkladnich narativnich
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vzorciv rdmci celého superhrdinského zénru a zlstava neménny, Batmanovy piibéhy
jsou tak variovany az skrze jeho Ciny. Pérak je naopak pivodné méstska legenda, ktera
se do literatury dostala az pozd¢ji. Jeho ptibéh tedy neni od zacatku piesné dany a
kazdy zautori se kjeho ztvarnéni postavil po svém. Protoze literarnich vystupa
s Pérdkem v hlavni roli neni mnoho, vezme tato prace v potaz ty nejznaméjsi a pfi

analyze z nich bude vychazet.

4.2.2.1 Pérak jako méstska legenda

»V obecnych predstavach Pérdak obvykle figuruje jako tajemny protektoratni fantom,
skakajici po strechach pomoci ocelovych per pripevnénych na nohou a bojujici proti
Nacistum a jejich prisluhovacim,” piSe etnolog a folklorista Petr Janecek v ¢lanku
Skokem z Baby do Bohnic aneb Mytus o Pérakovi (2008) a jak dale dodava, tato
romantickd pfedstava o Pérakovi se prenesla také do literarni, filmové a komiksové
tvorby. Pavod legendy o této tajemné postavé vSak lezi mnohem dal neZ jen v Praze

Ctyticatych let dvacatého stoleti.

Janecek, publicista Ivan Mackerle i komiksovy historik Tomas Prokilipek se ve svych
¢lancich shoduji v pocatecnim bodu mytu o skakajicim piizraku. ,,Podobné strasidlo se
objevovalo v Londyné uz v roce 1837%. Mélo Spicaté usi, ostré paidty a planouci oéi.
Nosilo cerny plast a skakalo vzduchem jako na pérdach. Anglicané ho pojmenovali
Spring-heeled Jack (Skakajici Jack).” (Mackerle, 2009) Podle Proktipka se v Londyné
v t¢ dob¢ odehralo n€kolik utokl na no¢ni chodce, které¢ vykazovaly fadu podobnosti.
Utoénik pry &ekal za zdi nebo dievénym plotem, které mohl jednim velkym skokem
zdolat, vétSinou jeho obéti byly mladé Zeny, které vSak nebyly zabity. Misto toho jim
roztrhal Saty a vydésil je k smrti. Podle svédkt byl Gtocnik vysoky a Stihly, mél dlouhy
kabat, ktery ptipominal upirskou képi, ledové ruce s obrovskymi drapy, velké zhnouci
oCl a zpusy Slehajici modré plameny. Skdkal pry Sest az deset metri vysoko a
pohybovat se po stiechach pro néj nebyl zadny problém (Proktpek, 2009, s. 36).
Legenda o Skéakajicim Jackovi se pak rozsitila po celych ostrovech a nésledné jesté dal.
Zajimavosti je, ze se od té doby zacal vyraznéji objevovat v ulicich britskych mést az
v dobé druhé svétové valky, tedy ve stejné dobé¢, kdy se v Praze zacaly Sifit ptibéhy o

Pérakovi. Podobnd postava pak byla spatiena skoro po celém svété — hlavné v poloviné

%2 Podle Tomase Prokiipka se o ném londynsky tisk zminil dokonce jiz o dvacet let dfiv; Mackerle
oponuje, ze za rozsifenim legendy o Skakajicim Jackovi mize praveé vznik moderni senza¢ni Zurnalistiky,
ktera podle néj legendarni postavu vytvorila.
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dvacatého stoleti ve Spojenych statech americkych, Mackerle zminuje také Indii, Zair

nebo Kamerun (2009).

Zajimavou skutecCnosti jsou také dohady o pravé identit¢ Skakajiciho Jacka. Vedle
zminek o cirkusacich, polykacich ohné, nebo dokonce klokanovi v lidském obleceni je
nejvyraznéjsi tvrzeni, Ze za skakajici postavou stal tieti markyz z Waterfordu Henry
Beresford, irskych Slechtic se zvlastnim smyslem pro humor, ktery se rad sazel. Mél pry
zalibu v alkoholu, krutych vtipech a pohrdal Zenami, coz mu vyneslo p¥izvisko ,,Sileny
markyz“. Beresford se objevil v Londyné vzdy, kdyZ v ném zrovna fadil Skéakajici Jack,
podle dobovych domnének se rad schovéval a lekal nic netusici chodce prochéazejici
okolo n¢j, utoCenim pievazné na zeny si pak mohl kompenzovat negativni Zivotni
zkuSenost s opacnym pohlavim. Nakonec se tato verze podobné jako ostatni ukazala
jako licha, kdyz se Skakajici Jack objevoval i po Beresfordové smrti v roce 1859
(Prokupek, 2009, s. 37).

Prvni zminky o postavé s péry na nohou se pak u nés zacaly prokazateln¢ objevovat po
prvni svétoveé valce. ,,Famy a zvésti o Pérakovi se poprvé objevuji v ryze urbdnnim
prostiedi - mezi horniky a tovarnimi délniky v severozdpadnich Cechdch na Mostecku a
Ustecku. Prvotnim ceskym Pérdkem byla prizracnd skdkajici postava, promitand
laternou magikou nebo filmovym projektorem na cestu, po které se vraceli délnici po
nocni smené, popripadé temny prizrak se sviticima ocima ozdobeny konskou hlavou
nebo zaricim kiizem. Podle dobového ustniho podani byli tito , péraci” redlnymi
osobami - agenty katolické cirkve, nejcastéji kostelniky, reholniky nebo dokonce farari,
kteri timto svéraznym zpiisobem udajné reagovali na vystupové hnuti po prvni svétové
vdlce a snazili se zastrasit délnické masy, a prinutit je tak k navratu do luna cirkve.*

(Janecek, 2008)

Od té doby se vSak legenda o Pérdkovi zbavuje spojitosti s cirkvi a jsou mu postupné
pfisuzovany rtizné vlastnosti, napt. preskakovani jedoucich vlaki, nékdo jej oznacuje za
wSmirdka a zlodéje na pérech. (Janecek, 2008) Zlom podle Janecka piichazi az v dobé
druhé svétové valky, diky nedlvéfe obyvatelstva v oficialni média se legenda o
Pérakovi rozsifuje diky ,,Agentufe JPP* tedy ,,Jedna pani povidala®, skutecny rozmach
ptibéhti o Pérovém muzi pak nastava v letech 1943 — 44 a to v souvislosti s postupujici
unavou z valecného konfliktu a stoupajici hrozbou spojeneckého bombardovani.*

(2008) Epicentrem jeho vyskytu byla podle v§eho Praha. ,,K jeho zamilovanym mistiim

53



patiily vedle VySehradu i Olsanské hibitovy, Zidovské pece, Branicky lom, ale také
Kosiie a Sarka. Ve vnitini Praze si pérdk oblibil Karlovo namésti. Ale nebylo ¢tvrti, kde
by se byl neukdzal.* (Mackerle, 2009) Objevoval se ale také jinde, lidé na néj pry ¢ekali
ve Francouzské ulici v Brn¢, JaneCek dale zminuje oblast stfednich, vychodnich a
zédpadnich Cech & Vysoéiny a Slezska, nebo mésta jako Kladno, Hradec Kralové,
Pardubice, Litomysl, Policka, Plzen a Jihlava, nejméné cCasto se naopak Pérak

vyskytoval v jiznich a jihozapadnich Cechach (Jane¢ek, 2007b).

Pérak navazoval na povést o Skékajicim Jackovi a ze za€atku nebyl viibec vniman jako
kladna postava. ,,Tajemny fantom byva stridavé popisovan jako zlodej, lupic, voyeur,
sexualni deviant, uprchly Silenec, ¢i dokonce vrah; nechybi ani kuriozni teorie o tom, zZe
Jjde ve skutecnosti o cirkusového artistu ¢ genidlniho vyndlezce. (Janeéek, 2008) Ze se
uz puvodni negativni ptedstava o Pérakovi vryla hluboko do ¢eského folkloru, svédei i
vznik nékolika ,,pérakovskych* anekdot®. O Pérdkovi si pivodné vypravély hlavné
déti, coz souviselo s jeho praktickou, vychovnou funkci — nejdiive ke straseni déti, ale
také ,.k zastrasovani nepovolanych osob, aby se nedostaly do kontaktu s partyzdny, nebo
ke kryti sabotazi a kradezi.* (Janecek, 2007b)

Na zacatku valky nastal obrat a Pérdk zacal byt vniman v pozitivnim slova smyslu —
jako bojovnik proti némeckym okupantim, rostou také jeho fyzické schopnosti.
»Perdkovy skoky byly zprvu relativné malé. V ustnim podani se ale postupné zvétsovaly,
az byl Pérdk nakonec schopen preskocit i fyzicky zcela nemozné prekazky — autobus,
vySehradské hradby ¢i dokonce celé udoli Vitavy z Baby do Bohnic. Postupné se zacaly
objevovat i informace, Ze néjakym zpiisobem desi Némce. Dle dobového podani pry
Pérdk na prazské Ohradé na Zizkové prepadl prislusniky SS, na jiném misté zase pry

vydesil pochodujici oddil Wehrmachtu.* (Janecek, 2009, s. 64).

Jeho aktivita rostla do stale vétsich rozmérd. Cim vys skakal, tim vys§i byla i jeho
udajné odvaha vici protektoratni policii a Némctm. ,,Tento boj nabyva ruznych podob -

od asi nejcastejsiho psani protinacistickych napisit na nepristupnda mista a jinych

%% Jeden heydrichovsky - ,Hrdl si takhle lumpenproletdr na smetisti a najednou se mu na boty po
dédeckovi chytly dvé péra z divanu. Teda, kdyby ho tak vidéli doma, to by byla mela! Tak vybéhl na ulici,
tireba mu to nékdo pomiize sundat. No, a co nevidi! Dva podezielé pany, jednoho na damském a druhého
na panském kole, a za nimi se Zene auto a z toho mava chlap v uniformé a placaté cepici pistoli. I usoudil
chlapec, ze asi ukradli tu péknou stiibrnou véc, co mél jeden z nich na nosici, a jak tak jedou kolem,
priskocil, tu véc Sikovné sebral a hodil tomu panovi v aute,” a jeden modernéjsi: ,,Skoci tak Pérak na
Jjednu velikianskou stiechu, a kdyz se vyhrabe z trosek a rozhlidne se, povida: ‘Ty kravo, hypermarket
Carrefour, to se hned poznaji zlaté ukrajinské rucicky’.* (Janecek, 2007b)
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provokaci az ke kradezim (vojenského) materialu a sabotazim. Diky velkému rozsireni
tradice se ale zacinaji objevovat i znacné fantasticka vypraveni o tom, kde vsude Pérak
postrasil, ¢i dokonce prepadl vojenské policejni nebo cetnické oddily, do honby za nim
se udajné pousti gestapo, specialni oddily Wehrmachtu ci dokonce nacisticka tajna
sluzba SD.” (Janecek, 2008). Zvésti o Pérakovi se vSak stale $ifily hlavné ustni formou
typu ,,znamému-znamého se stalo,” takova historka pak vypadala naptiklad takto:
., "Velky zatah na Pérdka se odehral i na Zizkove," vzpomina dodnes zase Jiri Klinger z
Kobylis. "Muyj znamy, jiz zesnuly Josef Spiling, ktery tehdy pracoval na drdze, ho
zahlédl na vlastni oci.” Pozdé vecer se vracel z prace domu Husitskou ulici, ale zastavili
ho po zuby ozbrojeni némecti vojaci. Cela oblast kolem dnesniho Tachovského namésti
byla vojensky uzaviena, objevil se tam pry pérdk. Panu Spilingovi se nechtélo
zdlouhave obchazet uzavieny usek a tak se pokusil projit jednou zkratkou. Na konci
ulice nedaleko zeleznicni zdavory ale narazil na vojdky znovu. Byl na né divny pohled.
Stali u zdi jako kamenné sochy a u nohou jim nehybné sedéli psi, jakoby se néceho bali.
V absolutnim zlovéstném tichu se najednou ozval zvuk bliziciho se viaku, a kdyz kolem
zavory zacaly projizdet prvni vagony, odnékud se vynoril cerny stin. V ten okamzik
zacali vojdci zurivé stiilet ze samopalii. Cernd postava se odrazila od zemé, preskocila
pres projizdejici vlak a pak Fadou velkych skokii zmizela mezi stromy ve tmé ziZkovského
kopce. Pomalu jedouci vilak branil vojakiim, aby se za nim mohli rozbéhnout. To cerné
skakajici "néco” na pana Spilinga tehdy silné zapiisobilo a celd prihoda s nim otiasla.”

(Mackerle, 2009).

Jak zjistil Janecek, v letech 1940 az 1942 nezaznamenal zadny z prazskych policejnich
okrskti hlaSeni o existenci Pérdka, coz neznamend, ze by podobné famy nemohly
kolovat, ale pouze to, Ze na né¢em podobném nelze policejni hlaSeni postavit (2007a, s.
126). Povésti o Pérakovi jako mytickém bojovnikovi proti fasistim pak dosahuji svého
vrcholu ke konci vélky, kdy roste aktivita odbojovych skupin, k protektoratu se blizi
fronta 1 spojenecké bombardovani. Pérakovu roli v hlavach protektoratniho obyvatelstva
v KomiksFest! Revue trefn¢ shrnul teoretik Tomds Pospiszyl: ,.Je pozoruhodné a
dobové priznacné, Ze se ceskym lidovym hrdinou stala postava, ktera kromé efektnich
unikii v podstaté zadné hrdinské ciny nevykonavala. Pérdakovou hlavni zbrani byla
schopnost utéku. Miizeme ji povazovat za transformaci pasivniho postoje vétsiny Cechii
béhem némecké okupace do polohy heroické taktiky.” (2009, s. 45) Po konci valky pak

Pérak slouzi hlavné ke svému ptiivodnimu tGcelu, tedy straseni malych déti, v padesatych
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letech tUstné predavané historky mizi a pérakovské téma se zacCina objevovat
Vv popkultufe, tedy v literatute, filmu a komiksu, kde preziva az do soucasnosti (Janecek,
2007D).

4.2.2.2 Konstituce postavy Péraka v literatuie a komiksu

Stejn¢ jako v pfipadé¢ Batmana je prvnim Pérakovym distinktivnim rysem jiz jeho
jméno, které na prvni pohled znaci, ze ma néco spolecného s péry. Podle Janecka se
tajemné postave s péry na nohou fikali nejprve ,,pérovy muz*, ptiCemz na konci valky
jej uz kazdy znal jako Péraka nebo Frantu Péraka (2007a, s. 133). Zajimavosti a
soucasn¢ dikazem o variabilité pérakovského namétu v rukédch domacich autorti je také
zatim posledni literarni dilo® vénované této méstské legendé od Petra Stangika. Jméno
hlavniho hrdiny ve Stanéikové romanu je stejné jako v protektoratni legend¢ Franta
Pérak, piijmeni je alesoucasn¢ zkratkou jeho pravého jména, Pavel Rosengold, které

nejznaméjsi soucast hrdinova téla nijak nepiipomina (2008, s. 56).

-~

Obrazek 2: Podoba Péraka v Trnkove filmu Pérak a SS (vlevo) a ilustrace Adolfa Lachmanna

3 Stan¢ik se viak k pérakovské legend® postavil vazng jen naoko, z jeho textu je skoro na kazdé strang
citit ironicky podton. Obecné se vSak jeho predstava o Pérakovi zase tolik nevymyka piedstavam
ostatnich autort, proto lze s jeho textem pracovat i v pfipadé této prace.
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Podobné variabilni je také popis Pérakova zevnéjSku. Podle méstské legendy se
objevoval oblecen hlavné v Cerné barve. ,,Vse na ném bylo cerné, saty, paska kolem
hlavy s dirami pro oci i boty s podrdazkou, kterd byla tlusta asi dvacet az tricet
centimetru a byla v ni zabudovana ta skakaci péra‘ (Janecek, 2009, s. 70), podle dalSich
zdroji mu mély dokonce svitit o¢i (Janecek, 2009, s. 65). Literarni a filmovy tvirci
Péraka ptedstavili jako smiflivéjsi postavu, Cernd barva jej vSak charakterizovala ve
vSech pfipadech. Jifi Trnka jej v animovaném filmu Pérak a SS z roku 1946 vykreslil
jako kominika s ¢ernou ponozkou s otvory na hlavé, tuto podobu i styl kresleni pak také
prevzal Vladimir Dvoték v komiksu Pérakovy dalsi osudy, ktery v roce 1948 vychazel
v Hal6 novindch. Tésné pied sametovou revoluci a o tfinact let pozdéji v dobé konani
Mezindrodniho ménového fondu v Praze vytvofil dva komiksy s Pérakem také Ondfej
Neff. Hlavni hrdina v nich vystupoval jako blize nespecifikovand postava zahalena
v plasti s vysokym limcem a kloboukem, diky ¢emuz byly vidét jen Pérakovy oci.
Péraka poté ztvarnil i Jifi Grus, ktery ho oblékl do uniformy, letecké kukly a leteckych
bryli a samoziejmé bot, v jeho podani jiz dosti zmodernizovanych. Nejcastéji pak byla
Vv poslednich letech Pérakova podoba spojovéna s dilem kreslife Adolfa Lachmana a
Projektem Pérdk, ktery po Lachmanovi pozdé€ji ptevzal Jan Bazant. Oba postavu
zobrazili bez plaste, v Cerném obleku a kukle a specidlnimi brylemi s ¢ervenymi skly.
Skoro do podoby Kapitana Ameriky stylizoval Péraka Jan Jiticek, ktery mu na hlavu
posadil modrou helmu s bilym statnim znakem na ¢erveném pozadi a obusSkem v ruce.
A¢ se Pérdkova vizudlni podoba v prubéhu let ménila, vzdy Slo bez vyjimky o
prostiedky, které mély co nejvice zamezit identifikaci postavy, ktera je hrdinovou

pravou identitou.

Stejné tak prochazel vizualnim vyvojem také Péraktiv objektovy korelat, tedy dve velka
péra na nohach. Trnka jim pivodné pfisoudil roli vyztuhy v pohovce, které si pak jeho
hrdina pfivlastnil a pfipevnil na pantofle, pozdéjsi autofi jim piipisovali spiSe védecko-
fantasticky ptivod — od specidlné vyztuzenych bot s péry na podrazkach (kreslifi Jifi
Grus nebo Jan Jiti¢ek) az po slozit€jsi mechanismy az ke kolenim (Adolf Lachman a
Rawen). Nejdal ve spojeni sci-fi a postavy Péraka dosel Stancik, ktery jeho skoky
vysvétlil modifikaci samotnych nohou hrdiny. ,.,Kdepak, neni to nandavaci ani
sundavaci, nemam tam zapichnuta Zadna pera z gauce, to si vymysleli lidé, kteri mé
videli jen zdalky. Uvniti je skryty néjaky aparat, spousti se to samo, viibec tomu

nerozumim. (...) Zblizka bylo videt, Ze ma obé kosti holenni a lytkové prodlouzené asi o
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deset centimetrii. Kotnik ma priblizné dvojnasobny primer, nez je bézné. Navic mu pod
kiizi na lytku vystupuji obrysy jakychsi krychlovych soucastek, kdezto lidska anatomie —
Jjak znamo — pravé uhly nepouziva. Na pozadani zapruzil a Jitka spatvila, Ze pri dopadu
se kosti o ten nadbytecny decimetr zasunou do sebe, aby pohltily naraz, nadbytecna
kiize se pritom na Iytku vybouli do prstence. Pri odrazu pak néjaké vnitini zarizeni
prudce roztahne kosti od sebe, zatimco v pokozce se krvi vyrysuji Zily usporadané do
podivnych obrazcu. Je zirejmé, Ze Pérakovy nohy nejsou vyrobené na kolené, nybrz jde o

slozity biomechanicky implantat.* (2008, s. 22)

Stejné jako proSel Pérdk od Trnkova animovaného filmu aZ do soucasnosti proménou
vzhledu, tak se zménila také jeho gestika. Zatimco tésné po valce jej Trnka zobrazil
spiSe jako grotesknéjsi postavu bez vyrazné teci téla, v ¢emz pokracoval také Dvorak
v komiksové ptiloze Halé novin, dnes$ni autofi Pérakovi propujéuji vaznéjsi postoje.
Postavu zobrazuji vétSinou v rozhodném postoji, ktery znaci odhodlanost k boji
(Rawen, Lachman, Jiti¢ek). Jan Bazant pak v Projektu Pérak postavé pfisoudil dokonce
podobu japonského bojovnika Ninja, tedy mrstného, co nejvice zahaleného muze
bojujiciho v tichosti pomoci vlastniho téla a velkého noze. Pérak vSak stejné jako
Batman nemd Zadnou zvlastni schopnost, kterou by si mohl pomoci proti svym
nepfatelim. Na rozdil do netopyiiho muze vSak Pérdk aZ na jedinou V}'/jimku35 nema

zakladnu, ktera by jej jakymkoliv zptisobem hloubéji definovala.

Pérakovym nejzndméj$im ¢inem byly samoziejmé jeho skoky, které se staly jakymsi
gestem svobody a odporu proti okupantim. Fakticky aufedné doloZzené jsou
z Pérakovych ¢inli podle Janecka pouze napisy na sténach prazskych doml podepsané
jeho jménem. Ty se mély vysmivat nacistim a Casto se nachazely na misté sabotdzi.
Takové Ciny se tedy pozdéji dostaly také do literarniho a filmového zpracovani
Pérakovych piibéhi. Jifi Trnka jej nechal bojovat proti jednotce SS v Praze, Petr
Stancik a autorska dvojice Monge — Morten mu zase pfisoudila boj s okultnimi silami
Némct — vylepSenymi vojaky, 1étajicimi talifi nebo dokonce ozivenymi mytickymi

postavami.®®

% Ve Stan¢ikové romanu Pérak sidli v libefiském plynojemu s tajnym vchodem.

% Pouze Vladimir Dvordk vyuzil Pérakovu postavu k politické agitaci. ,,SS jsou zaménény za
pfedstavitele burzoazie, bohaté tovarniky, proradné advokaty, ¢leny Narodné socialistické strany a jejich
pratel ze zapadu, kteti chystaji v Ceskoslovensku pug. (...) V druhé poloving piibdhu dokonce Pérak
zcela odklada svou skakaci obuv i masku a stava se z n¢j uvédomély saze¢ Jan Piimy. Béhem n€kolika
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Podle dobovych historek byl Pérak spiSe nemluvnou postavou. Pokud jiz promluvil, pak
se nejcastéjsi jednalo o protifasistické heslo jako ,,Hitler neprojde a nacizmus zemre!*
(Janecek, 2009, s. 67), castéji mel takova hesla psat na fasady domt v rtiznych méstech,
hlavné¢ v Praze, a vibec nejcastéjsi formou Pérdkovy promluvy byl jeho podpis na
zdech, ktery sam o sobé na pietrvavajici protektoratni legendu upozornoval.
V literarnim ramci je tomu pak podobné, Pérak nemluvi o sobé, nijak nepopisuje své
¢iny, pouze jedna. Proto se jeho promluva poji hlavné s rozebiranim jeho pfisti akce ve
form¢ vnitiniho monologu. Podobné pak komunikuje 1 skrze napisy na zdech nebo
ohradach, které vSak maji mnohem vétsi hodnotu pravé jako néco, co vytvoril Pérak,

tedy dikaz jeho existence.

Pokud se v piipadé méstského mytu daji povazovat Gdajni svédci Pérakovych zjeveni za
vedlej$i postavy, respektive vypraveéce, pak mezi nimi prevladal nejcastéji strach a
respekt pfed touto z noci se vynofujici postavou. V kontextu literarnim se jeho pozice
V podstaté nezménila. V romanu Otto Janky Byl jsem zde — Pérak je Pérak piedmétem
dobrodruznych predstav hlavni postavy, ktery jej povazuje za hrdinu odboje, jedna
z vedlejsich postav déle s citelnou uctou popisuje Pérakliv atentat v némecké tovarné
Vv Praze a naopak se posmiva okupantim. Jedini, kteti Péraka povazuji za hrozbu, jsou

svorné ve vsech ptipadech Némci a piipadni kolaboranti (Janka, 1991, s. 45 - 46).

4.2.3 Batman versus Pérak

4.2.3.1 Superhrdinové nebo hrdinové?

Postava Batmana je vedle Supermana jednim z notoricky zndmych etalont pro dalsi
generace superhrdinii a jejich autory. O Pérakovi se v kontextu Ceské republiky mluvi
jako o jediném superhrdinovi, kterého kdy tahle zemé& méla. Jsou vSak oba skutené

superhrdiny?

Na prvni pohled se zda, Ze ani Batmana, ani Péraka nelze povazovat za superhrdinu.
Ani jeden z nich totiz nema zadné zvlastni nebo nadlidské schopnosti, nenarodili se jako

mutanti, nestali se vysledkem nestastného experimentu, nejsou pivodné mytickou

pokrac¢ovani komiksu tak sledujeme fascinujici transformaci ¢eské varianty komiksového superhrdiny ve
vytvor socialistického realismu.* (Pospiszyl, 2009, s. 47) Dvoiakova varianta je vSak ojediné¢la a pro praci
vhodna jen ve form¢ zajimavosti.
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postavou ani se nesetkali s magii. Batman i Pérak (alespon jak se lze v ptipadé pozdéji
jmenovaného domnivat) se narodili jako normalni déti a pokud by v jejich zivotech

nedoslo k zasadnim zvratim, pak by nejspis zlstali normalnimi smrtelniky.

Batman se narodil jako Bruce Wayne do jedné z nejbohatsich rodin v Gothamu. Jeho
otcem byl Dr. Thomas Wayne a matkou Martha Wayne, oba soucasné pochazeli
Z podobné bohatych rodin, maly Bruce proto nemél mit o svou budoucnost starost.
V jeho osmi letech ho vSak rodiCe vzali do kina na promitani filmu v hlavni roli se
Zorrem, a kdyZ se vraceli jesté pfed koncem filmu k autu, zasttelil je oba Vv loupezném
ptepadeni zlod¢j Joe Chill. Tato udalost s Brucem otfasla a podle komiksu The Man
Who Falls (O’Neil a Giordano, 1989) se na né¢kolik let uchylil mimo Gotham, kde

trénoval fyzicky i psychicky na svou novou roli ochrance mésta.

Z Pérakovy minulosti jakozto méstské legendy neni logicky zndmo nic. Ani autofi
rozsifujici tento mytus se nedostali dal, nez ve Stankové ptfipadu k mlhavému popisu
prvnich kroki s péry na nohou. Podle dostupnych historickych i literarnich zdrojii 1ze
usuzovat, ze jej 1 bez vrozenych nebo ziskanych superschopnosti podobné jako
v Batmanov¢ ptipad¢ hnala urcita motivace. Zacinal sice jako désivy postrach v ulicich
vétSich mést, postupné se ale transformoval do bojovnika brojiciho proti nacismu, ktery
nejenze désil pochodujici vojaky, ale také provadél sabotaze na dualezitych mistech,
které Tieti fiSe na tizemi tehdejsiho Protektoratu Cechy a Morava méla. Komiksovi,
filmovi iliterarni autofi pak uz pracovali s Pérakem cisté jako s n€kym, kdo se stavél

proti nacismu.

Podobné by Batman ani Pérdk neuspéli v trilogii superhdinskych kritérii od Petera
Coogana.*” Misi Bruce Waynea je ochrana mésta Gotham City pied zloCinci a
superpadouchy, k cemuz ho dohnala smrt rodi¢ti. Bojuje pievlecen za netopyra a fika si
Batman, ma proto i tajnou identitu. Pérak chce (nejspis) vyhnat nacisty ze vSech koutl
Protektoratu, soucasn€¢ nebojuje pod vlastnim jménem, ale piezdivkou, kterou mu
pivodné proptjcili lidé diky jeho specifickému zplsobu pohybu. Ani jeden z nich vSak
nema superschopnost, ktera by jej povySovala nad moznosti normalniho smrtelnika.*®

Pérak je schopen ,,pouze® skékat do n¢kolikametrovych vysek, Batman se byl schopen

%7 Viz stranu 31 této préce.

% Stancik sice Pérakovi propiijéil biomechanické implantaty a prodlouzil nohy o deset centimetril, oproti
ostatnim autortim je vSak vyjimkou.
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v obdobi né€kolika let vytrénovat po fyzické i inteligenéni strance ,,jen” na vlastni,
lidskou hranici. A jak poznamenava Paul Zehr v knize Becoming Batman, v niz zkouma
realné fyzické moznosti pfemény v tohoto hrdinu: ,,Ano, je V lidskych silach stdt se
Batmanem. Byla by Kk tomu potreba velmi unikdtni shoda okolnosti zahrnujici geneticky

materidal, bohatstvi, vhodné prostiedi a neutuchajici vnitini hon za urcitym cilem. Je to

vSak mozné.« (2008, s. 263)*°

Za superhrdiny by Batmana s Pérakem nepovazoval ani Northrop Frye. V ramci své
typologie péti komunikaénich systému by je =zafadil do &tvrté skupiny, tedy
romantického komunikaéniho systému, vnémZz ma postava ,uzasnou odvahu a
wytrvalost, je dobrodruznad, idealizovana a casto zahadna. Jeji pribehy jsou legendarni,
troufalé a rytirské. Zatimco je vsak takovy hrdina nad ostatni povysen pouze svou
povesti, prostredi a nastrahy, které ho v nem cekaji, nesou znaky nadlidského usili, jenz

«40

musi byt pro pordzku zla vynaloZzeno.”"™ Klasicky ptipad superhrdiny jako Superman,

Spiderman nebo Wonder Woman by naopak spadal do kategorie paté, mytického

o A
komunika¢niho systému.

Na druhou stranu vSak nutno podotknout, Ze nelze obé postavy vyradit kompletné ze
superhrdinské kasty. Néktefi autofi na zvlastnost takovychto postav mysleli a do svych
definic je zaradili, napt. Coogan piSe, Ze takovd postava ma ,zvidstni schopnosti,
pokrocilou technologii nebo vysoce vyvinuté fyzické, mentalni nebo mystické
dovednosti; jeho superhrdinska identita je uloZena v jeho jméné a ikonickém kostymu,
které vyjadruji jeho Zivot, charakter, schopnosti nebo piivod (tedy zménu z cloveka bez
superhrdinské vlastnosti zarazuje urcitou silu osobnosti, systém pozitivnich hodnot a

odhodlani k jejich ochrang za jakychkoliv podminek.*® Burke pak dle svého diagramu

% Podle Zehrovych zavérii by pak ¢lovék, ktery by mé&l stejné moznosti jako Bruce Wayne, musel stravit
tii az pét let dosahovanim svého fyzického stropu, Sest az dvanact let studiem a tréninkem bojovych
umeéni a dalSich Sest az osm let ziskavanim zkuSenosti do té miry, aby byl pod tlakem schopen jednat
s chladnou hlavou, branit Gotham a nikdy neprohrat. ,,Batmanovsky trénink™ by tak trval patnact az
dvacet let, takovou z4téz by vSak nemohl vydrzet déle nez n¢kolik let. Stat se Batmanem je tedy mozné,
ale podle Zehra neni v lidskych schopnostech byt Batmanem po nékolik desetileti (Zehr, 2008, s. 263).

0 Viz str. 21 této prace.

* Viz str. 21 této prace.

82 . .
Viz str. 29 této prace.

8 Viz str. 29 této prace.
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stavi na nejvyssi pozici v superhrdinském archetypu hrdiniiv ptivod a pod néj na stejnou

uroven pak superhrdinovu silu, ale i zodpovédnost.

Na otazku, zdali jsou Batman a Pérdk superhrdinové, se tedy nedd odpovédét
jednozna¢né. Ani jeden znich nema zvlastni schopnost, kterd by ho odliSovala od
ostatnich lidi kolem, respektive kterou by se za urcitych podminek nemohl naudit
kdokoliv. Co je odliSuje od normalnich smrtelniki a ptiblizuje je k superhrdinim je
vSakjejich motivace. Batman se bojem se zlo¢inem vyrovnava se smrti rodicti, za jejichz
osud vini neutéSenou situaci ve zkorumpovaném Gotham City. Stejné tak Pérak
naruSuje okupantim jejich plany v Ceskych méstech, a tak dodavad zbylému

obyvatelstvu odvahu k podobnym krokiim nebo alespon nad&ji svétlejsi budoucnosti.

4.2.3.2 Meésto jako misto déje

Zasadni roli v Batmanovych i Pérakovych dobrodruzstvich hraje mésto, v némz se obé
postavy pohybuji. Mésto lze v obou piipadech personifikovat — je kulisou jejich

piibéhd, divdkem jejich boje a Casto také jejich protivnikem.

Klasické komiksy o Batmanovi ze étyficatych az Sedesatych let s motivem mésta tolik
nepracuji, do popiedi se dostdva spiSe postava samotného Batmana, jeho protivnikl a
rozli¢nych cest, jak proti nim bojuje. Mésto se stava dulezitou soucasti ptibeht o
netopyfim muzi az v osmdesatych letech, dobé dekonstrukce komiksového hrdiny, tedy
jejich polidstovani. Prvnim podobnym komiksem byl The Dark Knight Returns od
Franka Millera, ktery zobrazoval situaci ve mést¢ Gotham deset let poté, co byl
naposledy spatien Batman. Vice jak padesatilety Bruce Wayne Zije stale se sluhou
Alfredem, styka se s komisaiem Jimem Gordonem a vzpomina na svou minulost. Vedle
znadzornéni Batmanova osudu je druhym pojitkem piibéhu televizni vysilani, které
prostupuje celym déjem a diky némuz se Wayne postupné dozvidd o nezvladatelnych
utocich mutant@i, ktefi ovladaji mésto, coz Wayne komentuje typicky ve vnitfnim
monologu: ,,Chodim ulicemi mésta, které se ucim nendavidet. To mésto se vzdalo, stejné

Jjako cely svet.” (Miller, 2005, s. 12)

Diky stale se stupiiujicimu nasili v ulicich Gothamu a také touze o névrat starého Zivota
se Bruce Wayne znovu rozhodne obléci si sviij kostym a vratit se k boji se zlo¢inem.
V boji s viidcem mutanti nejdiive podlehne, aby zménil zptisob boje a v opakovaném

boji zvitézil: ,,Mutanti jsou mrtvi, mutanti jsou historii. Tohle je stopa budoucnosti.
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Gotham City patri Batmanovi.” (Miller, 2005, s. 102) V tomto piib&éhu také bezezbytku
funguje paralela, ktera se pozd¢&ji uchytila snad ve v§ech zasadnich grafickych romanech
0 Batmanovi — jakmile je na tom netopyii muz zle, potapi se s nim také celé mésto, lidé
panikafi. Jakmile vSak opé€t vitézi, tak spolu s nim stoupa i Gotham a zlocinci se stahuji
z ulic.,,Povazuji to za symbolické znovuzrozeni lidské viile k odporu... za znovuoziveni
amerického bojového ducha.“ (Miller, 2005, s. 41) Cast mutantd se po porazce svého
vudce oddéli a soustfedi se pod novym nadzvem — Synové Batmana. Piechodem na
druhou stranu zakona se vSak nevyvaruji svych nasilnych praktik, které ptimo odporuji
Batmanovu etickému kodexu. A Batman neni ani v blizké budoucnosti, kdy se ptibéh
odehrava, povazovan za jednoznaéné kladnou postavu. ,,Batman je hrozbou
prospolecnost. (...) Mél by byt osobné zodpovédny za kazdou osobu, kterou tenhle gang
zavrazdil.” (Miller, 2005, s. 113) Kdyz se vS8ak mésto znovu ocitne v Kkrizi diky
elektromagnetickému pulsu, ktery vyfadi veskerou elektroniku, nevaha Batman méstu
pomoct, i kdyz se mlze pohybovat jen na koni a oproti svym zvyklostem se stane

vidcem gangu svych ,.syni®. ,,Dnes vecer jsme zdkonem my. Dnes vecer jsem zdkonem

JA.“ (Miller, 2005, s. 173)

Jesté vyraznéjSim prikladem vlivu Batmana na mésto Gotham je pfibéh Vv rdmci série
No Man’s Land, ktery se skladal z mensSich sérii s nazvy Cataclysm, Aftershock, Road
to No Man’s Land a No Man’s Land a postupné vychazel v komiksech rozprostienych
do let 1998 a 1999. V Cataclysm zasahne Gotham a ptilehlé oblasti (tedy i Waynovo
panstvi) silné zeméteseni o sile skoro osmi stupiit Richterovy Skaly. Celé mésto je
Vjediném momenté uvrzeno do chaosu a jedinou stavbou, kterda v ném zlstala
symbolicky stat, je zesilena budova Wayne Enterprises (White, 2008, s. 42). Batman se
Z panstvi pozdéji dostane do mésta a vidi jeho zkazu. ,,Boj se zloc¢inem, hledani voditek,
reSeni hadanek, odkryvani motivii, chytani zlodéjit a vrahii... to jsou véci, které ovidada.
Ale jeho mesto je Vtroskach. Dokonce i v nejhorsich predstavach si tohle nikdy
nepripustil. (...) Citi se maly a slaby. Zasahla jej prilivova vina bezmoci a zoufalstvi a
hrozi, Ze jej zaplavi. Co muze délat? Co muze jediny muz udélat pro celé mésto?*
(Cataclysm #10)** A stejné jako mésto, také jeho obyvatelé jsou roztrouseni v troskach.
»Vi, Ze v kazdém bloku, kazdé budove, kazdé zastavce metra, kazdém sklepée, vsude

najde prezivsi paralyzované Sokem, zarmutkem a strachem. (Cataclysm #10)

#V piipadé citovani z jednotlivych &isel komiksii budou v textu uvedeny pouze nézvy a &isla danych
sesitl. Bibliograficka citace se pak nachazi v sekci Seznam pramentl.
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V sériich Aftershock a Road to No Man’s Land se z mésta stahuje veskera elita, protoze
zemétreseni znicilo vesSkerou primyslovou vyrobu i dalsi prostfedky jejich podnikani a
mésto je ponechano svému osudu. Vznikaji gangy, které si pro sebe zabiraji ¢asti mést a
Casto je vedou superpadousi, které Batman piedtim dostal do vézeni. Bruce Wayne
nechdva odpocivat sviij kostym a vydava se do Washingtonu pokusit se pfimét vladu,
aby Gothamu pomohla, jesté predtim vsak trefné stvrzuje své zivotni poslani: ,,Miij zivot
je kiizovou vypravou za zdachranou tohoto mésta. Ovsem jako Barman. A ted, v dobé
nejvyssi potreby, se Gotham obraci na Bruce Waynea.“ (Road to No Man’s Land #3)
Wayne pronese pied sendtem fec, jejiz soucasti je také idealizovany, ale padny popis
samotné¢ho Gothamu: ,,Je to misto temnych tragédii a horkych ironii. Mésto hlubokych
stinii a ostrych kontrastu. Mesto, které se dotykd kazdého svého obyvatele. V dobrém i
zlém. Gotham vnimam jako kovadlinu. Clovék je na ni bud' zlomen, nebo naopak
zpevnen. (...) Gothamsti jsou tvrdy druh, ktery je na své mésto hrdy a ktery ma talent na
to zit vnem. Moje rodina v ném Zije jiz dvé stoleti. Tam vybudovala své financni
impérium. A Gothamsti jej pomohli postavit. Dokdzali z Gothamu udélat svetového
hrace. Proti vSem predpokladim.* (Road to No Man’s Land #8) Vlada vsak jeho navrhu
nevyhovi, ur¢i lhatu, po kterou mohou pteziv§i z mésta odejit a poté zni¢i vSechny
pristupové cesty do Gothamu.Nejobsahlejsi série No Man’s Land poté popisuje Zivot
hlavnich hrdind ve mésté, které bylo odsouzeno do zahuby. Nejsilngji se zacinaji
projevovat Batmanovi odvéci nepratelé, tedy superpadousi jako Joker, Scarecrow,
Poison lvy, Harvey Dent nebo Bane. Nadéje piichazi az s pfijezdem Lexe Luthorna do
Gothamu, ktery ma vSak jiné plany a chce mésto ziskat pro sebe. Batman vSak postupné
porazi své protivniky a nakonec také Luthora. ,,Varoval jsem té uz pred mésicem. Tohle
je moje mésto. Gotham neni na prodej. Pokud hned odjedes, muzes byt o piilnoci

v Metropolis.© (No Man’s Land #87)

Uz jen z téchto dvou piikladi je jasné, ze Bruce Wayne je symbolem a srdcemGotham
City. Na prvni pohled Zije povrchné v ustrani ve svém panstvi kus od mésta, jako
Batman se ale pohybuje v téch nejSpinavéjSich ulickach Gotham City. Navenek je
bohaty, investuje do mésta finan¢ni prostiedky, uziva si zivota miliardaie a playboye a

wewvr

obyvateli Gotham City. Bruce Wayne i Batman v sobu spojuji tyto ob¢ strany mésta.

Pérak neni na rozdil od Batmana spojen tak pevnym poutem pouze s jednim méstem. Je

méstskou legendou obecné, je tedy pevné spojen spiSe s prostfedim mésta, je
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konstruktem nékolika mést a jeho obyvatel, ktefi jsou vSak soucasné divaky jeho
dobrodruzstvi. Jak uz napsal Petr Janecek, Pérdk se vyskytoval skoro po celém uzemi
Cech mimo jejich jizni ¢asti a v drtivé vétsing piipadd pravé v ulicich vétsich mést. ,,Na
venkov pronika pérdacka tradice pomalu a se zpozdeénim - a Pérdk zde byva obvykle
popisovan jako tajemny skokan s neurcitou identitou. Ve venkovskych vypravenich je
také znat daleko vetsi skepse; Pérdk je v nich jen vyjimecné interpretovan jako realna
osoba spjata s dobovou kazZdodennosti (pouze v nékterych oblastech udajné tajné
pomadha partyzanum) a byva povazovan za vzdaleny, typicky méstsky a spise
neverohodny jev, famu nebo smyslenku.” (JaneCek, 2008) Pérak je vSak suverénné
nejvice spjat s Prahou, coz bez vyjimky odrazeji také autoti ve svych dilech. Jan Weiss
V povidce Pérovy muz shrnuje své zazitky spojené s Pérdkem z dob jeho nejcastéjSiho
vyskytu: ,,Bylo to asi ve ctyricatych letech, kdy se po Praze rozsivila povést o pérovém
muzi. V novinach nebylo nic — snad jen proto, Ze zprava znéla tak neuvéritelné a
fantasticky.“ (1961, s. 250) Pérak se Weissoveé podani objevoval na Pankraci, v Nuslich,
na rozhrani HoleSovic a Bubnil, v Karliné nebo mél vefejné ozndmit, Ze pieskoci
Véclavské namésti z jeho spodniho konce, pies sochu svaté¢ho Vaclava az k Muzeu.
»PFi té prilezitosti pérovy muz zZada Elektrické podniky hlavniho mésta Prahy, aby byl
béhem produkce alespon na piil hodiny zastaven veskery provoz!“ (Weiss, 1961, s. 253)

Do stejného prostiedi Péraka zasadil také Otto Janka v romanu Byl jsem tady — Pérak,
vnémz vykreslil také nacistickou nechut vuci stale se Sificimu méstskému mytu.
»VcCera se to prece stalo, V té fabrice ve Vysocanech méli véera snad deset poplachii a
pri kazdém z nich vsichni bézeli do krytii, rychle asi jako my ted, a pak se zas vraceli,
pomalu, hodné pomalu, a jesté nez zacali néco délat, uz zas houkala siréna nalet. A
stroje staly. Skoro cely den. Nemci se mohli zblaznit. (...) Prave. Viera prece zZadny
nalet nebyl, chcete vict, ja vim, opravdu nebyl. A potom ho uvideli. Stal na strese a tu
siremu mél nad sebou jako destnik. Pérak! Byl to Pérak! VSichni ho vidéli. Nechapu, jak
to dokazal.” (1991, s. 6) Nebyt dvou hlavnich hrdinti Jankova romanu, pak by si hned
vzapéti muze vypravejici tuto piihodu odvedl udavac. Autor se vSak pozdé€ji od tématu
mésta odklani spiSe kjeho lesim na okraji, kam umistuje zakladnu partyzant

s Pérakem v éele.

Dvojice Morten a Monge zasazuji d¢j na tficeti stranach temného Projektu Pérak do
dvou znamych prazskych lokaci — na Vaclavské namésti a pozdéji Hlavni nadrazi. Asi

nejvyraznéji vyuzivd méstskou tématiku ve spojeni s pérovym muzem Stancik,jehoz
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hrdina se pohybuje Cisté po celé rozloze mésta Prahy - Zije uvniti libeniského
plynojemu, dostane se do Cerninského palace jako sidla Fisského protektora Heydricha,
na Narodni tfidu, do Narodniho muzea nebo dokonce do hospody u Flekt, coz je vSak

jen maly vycet vSech mist, kterd se v romanu objevuji.

Méstska tématika je tedy dal$i véci, ktera Batmana s Pérakem spojuje, a¢ v obou
ptipadech vychazi z jiného zakladu. Bob Kane a Bill Finger se pfi vytvafeni Gothamu
inspirovali hlavné méstem New York. Oba soufasné¢ zazivali tehdejsi Velkou
hospodaiskou Krizi v USA, ptesun lidi z venkova do mést, pocatky pouli¢niho zlo¢inu a
také vlnu antisemitismu, stejné jako tvirci Supermana Siegel a Shuster.”® Pérak se
v &eskych méstech za¢al objevovat nejéastéji v dobé druhé svétové valky, kdy Cechy a
Moravu okupovalo fasistické Némecko. Batman véfil, ze za vrazdu jeho rodi¢t nemtize
pouze jednotlivec, ale celd krize dopadajici na niz$i vrstvu obyvatelstva Gotham City,
kterd je nuti k zoufalym ¢intim jakym je loupezné pitepadeni. Historky o Pérdkovych
¢inech na druhou stranu doddvaly odvahu ceskému obyvatelstvu ve slozité dobé
némeckého utlaku, natizeni a poprav. Ob¢ postavy se tedy ve méstech objevily shodné
v dobé¢, kdy je obecné feceno nejvice potiebovalo, jsou symbolem nad¢je, avSak s tim
rozdilem, ze Batman se takto zjevuje Cisté ve fikénim svété, zatimco Pérak ve svéte

skuteé¢ném.

4.3 Ctyrlistek a Fantasticka ¢tyika

Ctyflistek a Fantastickou &tyiku odlisuje od Batmana sPérakem jedna dilezita
vlastnost. Nejenze se nejednd pouze o jednu postavu, ale o celé tymy postav.
Fantasticka ctytka je superhrdinsky tym, v némz ma kazda ze Ctyf postavjednu nebo
vice superschopnosti. Ctyflistek je na druhou stranu tym sloZeny ze &tyf

personifikovanych zvifat, které se bézné vyskytuji v domacnosti nebo v lese.

4.3.1 Fantasticka ¢tyrka

Piibéhy obou tymu se soucasné¢ zaméfuji na odlisSné publikum. DobrodruZstvi

Fantastické¢ ctytky obecné zapadaji spiSe do vkusu nactiletych a starSich, svét

*® Viz stranu 27 této prace.
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Fantastické ctytky vSakbyl také neddvno restartovan v sérii Ultimate Fantastic Four.
Zatimco prvni komiksy ze zacatku Sedesatych let zobrazovaly cely tym uz v jejich
dospélosti, Ultimate Fantastic Four piinasi pfibéhy Fantastické Ctyiky od jejich détstvi a
pozdé&ji puberty, je také zasazen do modernéjSiho prostiedi a o€ividné vice zaméten na
mladsi Ctenafe, proto bude prace v ptipadé tohoto superhrdinského tymu vychéazet prave

Z této série.

4.3.1.1 Pocatek Fantastické ¢tyrky

Vznik Fantastické ¢tyiky, za kterou stdlo znovuzrozené vydavatelstvi Marvel Comics®,
znamenal doslova revoluci v zanru superhrdinskych komikst. ,,Prvni ¢islo komiksu
S Fantastickou ctyrkou vyslo v roce 1961 a predstavilo superhrdiny, kteri byli velmi
odlisni od cehokoliv, co vydavalo DC. Tito hrdinové neméli Zadni skryté identity a
zpocdtku ani Zadné kostymy.” (Duncan a Smith, 2009, s. 46) Tvircem Fantastické
ctyiky byl spisovatel Stan Lee, ktery dostal od vydavatele Marvel Comics Martin
Goodmana ukol vymyslet novy superhrdinsky tym.*’ Nechtél, aby byl novym tym
pouze konstruktem slozenym z jiz dfive znamych postav, ale pteci dal autorovi na vybér
z n¢kolika zavedenych charakterl. ,,Martin mi rekl, ‘muzZes pouzit nase starsi hrdiny
jako Human Torch nebo Sub-Marinera a mozna Kapitina Ameriku. To ti uSetii cas s
vymyslenim novych charakteri’, napsal Stan Lee pozdé&ji ve své biografii Excelsior!
(2002, s. 112). Stejné jako v piipadé Batmana tedy za podnétem ke vzniku Fantastické
¢tytky stala vidina finan¢niho zisku. Lee pracoval v oboru jiz dvacet let a néjakou dobu
psal ptibéhy plné velkych monster jako Moomba nebo Fin Fang Foom. ,Lee byl
pripraven komiksovy prumysl opustit. Byl uz unaven z toho, jak musi nasledovat
aktualni trendy, kopirovat uspésné postavy jinych vydavatelstvi v korporatnim systému
vydavatelstvi, v nemz je komiks, v minulosti prominentni, dnes uz jen poznamka pod
carou.“ (Fingeroth, 2004, s. 113) Podle vlastnich slov chtél Lee dokonce spole¢nost
opustit v ten den, kdy za nim ptibéhl Goodman s novou nabidkou. A po rozhovoru

s manZelkou Joanie se rozhodl, ze nema co ztratit (Lee, 2002, s. 113).

*®Vydavatelstvi Marvel Comics za&inalo piivodné v roce 1939 jako Timely Comics, v padesatych letech
se jeho jméno zménilo na Atlas Comics a az pozdéji na definitivni Marvel Comics.

*" Podle historky z tehdejsi doby se Martin Goodman seel na golfu s vydavatelem DC Comics Jackem
Liebowitzem, ktery mu prozradil, Ze komiksy s Justice League jsou i ptes tehdejsi nevlidnou situaci
vV komiksovém primyslu prodejnim trhakem, na cozZ Goodman samoziejmée slysel (Duncan a Smith. 2009,
S. 46).
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S Fantastickou ¢tytkou tedy chtél zkusit néco jiného.,,Hlavni veci bylo to, Ze jsem
nechtél zkopirovat hrdiny z Justice League of America. Ano, chtel jsem se pokusit
sestavit superhrdinsky tym tak, jak to udeélali v National (Allied Publications, ptivodni
jméno pro DC Comics — pozn. autor), chtél jsem vsak zajistit to, Ze nebude jako Zddny
jiny tym, o kterém kdy jiz ctenari slyseli. Chtel jsem pro jednou psat pribéhy, které by
neurazely inteligenci starSich ctenari, pribéhy se zajimavou charakterizaci, vice
realistickymi dialogy a také déje, které by nebyly jiz predtim tisickrat zrecyklované. (...)
Asi tim nejdulezitéjsim prvkem pak bylo to, Ze bych rad délal takové pribéhy, které by
mé samotného bavily cist.” (Lee, 2002, s. 114)

Stan Lee mél jasno také o samotnych postavach v komiksu: ,,7y postavy mély byt
takové, abych se s nimi ja osobné mohl ztotoznit. Mély by byt z masa a kosti, méely by své
chyby a slabiistky, mély by byt omylné a vztahovacné a hlavné by i pres své zdrivé
kostymy méyi mit kazy na krase.” (Duncan a Smith, 2009, s. 46) Lee se tak odchylil od
vyvoje, ktery nastinilo DC Comics, tedy vyvoj déje na tkor postav, o kterych tvrdil, ze
maji vSechny stejnou osobnost a mluvi ve stejné peclivych vétach. Fantastickou ¢tyrku
se snazil naopak vice polidstit, a tak pfimo piisp€l k dekonstrukci superhrdini, ktera se
naplno projevila az v osmdesatych letech a vniz se odrdZeli napiiklad zminéné
batmanovské komiksy Franka Millera The Dark Knight Returns a Batman: Year One
(Duncan a Smith, 2009, s. 46). Jak uz bylo feCeno, Fantasticka ¢tyika se stala hitem i
piesto, Zze v popkulturnim svété do té doby vladla Justice League se svou ,,Jsi dost
dobry na to, abys mezi nads patril?* mentalitou, kterd do t¢ doby definovala veskeré

superhrdinské asociace (Fingeroth, 2004, s. 114 - 115).

Dalsi novinka, kterou Stan Lee pfedstavil, se tykala kontinuity d¢je, ktery na sebe
V tomto piipadé¢ mésic za mésicem navazoval. Jednotlivé pribéhy zlstaly pfistupné a
dohromady tvofily jeden veliky pifibéh, misto toho, aby zlstavaly po celou dobu
oddélené. V plvodni verzi ptibéhu se ustfedni Ctvetice (Reed Richards alias Mr
Fantastic, Sue Stormova alias Invisible Woman, Johnny Storm alias Human Torch a
Ben Grimm alias Thing) dostala v experimentalni raketé do vesmiru, ktera vsak neméla
dostate¢nou ochranu proti kosmickému zafeni. To zasahlo lod’ a zménilo DNA ¢tyf
pasazéri, kteti ziskali zvlaStni schopnosti. ,,Mésic za mésicem hledal Reedlék pro Bena
Grimma. Ben potkal slepou divku a zamiloval se do ni. Vztah Sue a Reeda ziskal nekolik
Sramii. Superpadousi s tymem bojovali a byli porazeni, aby se o Sest mésicii pozdéji

vratili s novymi schopnostmi a sny o vitézstvi. (...) VSechno se to od komiksu velmi
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lisilo. Fantasticka ctyrka byla vic nez superhrdinsky komiks. Byla to mydlova opera na

pokracovani.* (Greshova a Weinberg, 2002, s. 22)

Stan Lee tak podle Greshové a Weinberga zménil také dynamiku komiksovych vztaht.
V minulosti mezi sebou Superman a Lois Laneova nebo Batman a Vicki Valeova
komunikovali jen velmi malo a status quo se ve vétSiné komiksti nezménil. ,,Vztahy
V tehdy novych titulech Marvel Comics byly dynamické a nestalé. Reed Richards a Sue
Stormovad byli zamilovani a i pres mnozstvi nehod a skoro smrtelnych zazitku jejich
vztah trval a prerostl do manzelstvi. Sue se pozdeéji narodil syn, ktery se také zapojil do
komplexniho déje marvelovské mydlové opery. (...) Pokracujici pribéhy se prohnaly
komiksem a onen status quo znicily. Vsechna velka vydavatelstvi pak jiz pravidelné
vytvarela pribéhy na pokracovani a ménila charaktery svych postav. Byl to krok, ktery
vyrval komiks z détskych rukou a vradtil jej do rukou ndctiletych a dospélych.”
(Greshova a Weinberg, 2002, s. 22)

4.3.1.2 Konstituce Fantastické ¢tyFky v komiksu

Ultimate Fantastic Four (ddle UFF) jako restart celého svéta Fantastické Ctyfky zcela
nespoléhd na znalost predchozich sérii, je vSak v ne€kolika bodech odlisna. UFF je
pfedné zasazena do mnohem modernéjsi prostfedi, Ustfedni Ctvefice neziskava své
schopnosti diky zasahu kosmického zafeni (Fantastic Four #1), ale diky chybé
teleportacniho zatfizeni (Ultimate Fantastic Four #1). Jak uZ bylo v praci zminéno na
zacatku kapitoly, novy tym je také mnohem mladsi, v dobé nehody je pozdéjsimu viidci
Fantastické ¢tyfky Reedu Richardsovi jedenadvacet let, coZ spolu s ostatnimi zménami
jako napfiiklad infantilita dvojice Johnny Storm — Ben Grimm mélo pfispét k ziskéani

mladSiho publika.

Dalsi zajimavost série UFF a jedind vyjimka tykajici se pfedchozi znalosti publika
souvisi se jmény hlavnich hrdint. Ti totiz v drtivé vétsiné pouZzivaji pouze sva pivodni
jména (Reed Richards, Sue Stormova, Johnny Storm, Ben Grimm) a na pseudonymy se
Vv pritbéhu Sedesati Cisel série v podstaté nedostane. Jedinou vyjimkou je Johnny Storm,
ktery si chtél superhrdinské jméno zvolit, protoze jej podle vlastnich slov potieboval
(Ultimate Fantastic Four #9). V pribéhu devatého c¢isla proto zkouSel nékolik
kombinaci jako The Human Matchstick (Lidska Zapalka), The Human Dashboard
Lighter (Lidsky Autozapalova¢), The Human Incinerator (Lidsky Zpopeliovac), The

Human Firebomb (Lidskd Ohnivd Bomba), aby mu Ben Grimm satirickym toném
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navrhl The Human Cigarette Butt (Lidsky Cigaretovy Nedopalek) nebo Captain
Matchstick (Kapitan Zapalka). Pozdé&ji vymyslel také pseudonymy pro oba dva — The

Human Microwave Oven (Lidska Mikrovlnka) and Insulation Boy (Izola¢ni Chlapec).

1 could be ke the - Johnny, if Tm r
Human Matchstick, right? , theyre
The Human Pashboard aflying

¥ 3
Obrazek 3: Podoba Fantastické ¢tyfky v sérii Ultimate Fantastic Four (UFF #8)

Od jedenadvacatého dilu se superhrdinské schopnosti Ustfednich postav dostanou na
vetejnost, Reed Richards je pak novinafem automaticky osloven jako Mr. Fantastic bez
naznaku toho, jak se Richards k pseudonymu dostal. Podobn¢ je tomu v situaci, kdy
doktoti mluvi o zdravotnim stavu sourozencii Stormovych a oznacuji je jako Invibisble
Girl a Human Torch, opét bez predchoziho voditka (Ultimate Fantastic Four #26).%8
Ctvefice je také od té doby oznatovana jako Fantasticka ¢tyika. Zajimavosti je, Ze
v sérii n¢kolika komiksovych sesitt UFF vénované souboji Fantastické Ctyiky ze
soucasnosti a jejich zI¢ alternativy z budoucnosti nazyvaji zI¢ alternativy BenaGrimma

a Sue Stormové Johnnyho Storma jménem Torch, zatimco o par paneli pozdéji se

*® Pivodni Fantasticka tyika si sva jména sama zvolila v prvnim &isle komiksu z roku 1961. Johnny
Storm se pojmenoval The Human Torch, Sue Stormova se stala The Invisible Girl (pozdéji Woman), Ben
Grimm pouzil jméno pouZzité Sue Stormovou a stal se zn€¢j The Thing a kone¢né Reed Richards si
propujcil jméno Mister Fantastic (Fantastic Four #1).
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hrdinové ze soucasnosti stale nazyvaji rodnymi jmény (Ultimate Fantastic Four #22 -
23).

Vsechny ustfedni postavy jsou vramci UFF jednotné obleCeny do modro-cernych
kostymti s modrym ¢islem 4 na hrudi jako znakem Fantastické &tyiky. Ze nejsou po
nehod¢ normalnimi lidmi, je poznat jen na Benu Grimmovi alias The Thing, ktery ma
télo pokryté tvrdou a oranzovou pokozkou se strukturou kamene naznacujici jeho
obrovskou odolnost. Objektovy korelat v pravém slova smyslu ani jeden z Fantastické
¢tyiky nema. Nejbliz§im takovym objektem je jejich specialni kostym, ktery je pro
vSechny stejny a unifikuje je do jednoho tymu, ale hlavné se ptizpusobuje jejich
schopnostem — Thing ho tudiz neroztrha, Human Torch nezapali, Mr. Fantastic jej
roztahne a Invisible Girl v ném muize zmizet. Soucasné jim na sebe také upozoriuji a
definuji sami sebe jako superhrdiny pted ostatnimi lidmi. UrCujicim prostfedim je pak
pro Fantastickou c¢tytku Baxter Building, mrakodrap o pétatiiceti patrech stojici
uprostied newyorské asti Manhattan. Ctyika obyva pét nejvyssich pater budovy a diky

nim byla také cela stavba zesilena, aby mohla celit Gtokim jejich nepratel.

Co se gest tyCe, kazda ze Ctvefice postav zaujima jiny postoj. Mr. Fantastic je spiSe
roztrzitym introvertem, ktery své viidcovské schopnosti a rozhodnost projevuje az ve
chvilich, kdy je to skute¢né potieba, napiiklad v boji (Ultimate Fantastic Four #9).
Human Torch je naopak extrovertem. Je to prototyp mladého a pohledného playboye,
ktery ostatné jako prvni ukazal na vetfejnosti svou zvlastni schopnost (Ultimate Fantastic
Four #8). Do vSeho se Zene bezhlave a Casto nepfemysli nad nasledky. Prvnim, kdo ho
nejcastéji brzdi, je Thing (Ultimate Fantastic Four #9), ktery je proti nému rozvaznéjsi,
ale Casto podléhd vzteku a pak se znéj stdvd neovladatelnd véc bijici péstmi vSude
okolo (Ultimate Fantastic Four #4). Invisible Girl je pak nejklidnéjsi a nejméné vyrazna
ze vSech, ve chvilich krize je to vSak casto ona, kdo celou skupinu zachraiuje

z problému (Ultimate Fantastic Four #9).

S jednotlivymi povahami Fantastické Ctytky souvisi také jejich ziskané zvlastni
schopnosti. Kazdd znich odpovidd povaze jednotlivych ¢lentt a také jednomu
pfirodnimu elementu. Mr. Fantastic jako za normalnich okolnosti roztrzity introvert
s vidcovskymi sklony dokéze roztadhnout jakoukoliv Cast svého téla do nevidané Sife
nebo dalky a zastupuje tak vodu. Human Torch jako nespoutany extrovert se sklonem

ke zbrklosti a unahlenosti dokdze ptfeménit své télo na doslova hotici pochoden a diky
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tomu, ze ,,jeho horici forma je lehci nez vzduch* (Ultimate Fantastic Four #5) ma také
schopnost 1étani. Thing je,,obrostly* tuhym kamennym brnénim, které z néj ¢ini cloveka
nezranitelného béZznymi palnymi zbranémi, stejné jako vydrzi pady, ma také obrovskou
silu, ptesnéji ,,sedm tun na ctverecni palec jedné ruky” (Ultimate Fantastic Four #8) a
zneviditelnit a stejn¢ tak vytvaret silové pole nejen pro obranu, ale také uto¢né vypady.
Ocividnym poslanim celého tymu je pak ochrana New Yorku pfed nepiateli pomoci

vlastnich schopnosti a také vynalezi od Mr. Fantastika.

Postavy samy sebe ve vlastni promluvé nijak vyrazné nepopisuji, Thing a Human Torch
vsak ziskali vlastni catchphrase, tedy typickou hlasku, kterou obycejné pied pouzitim
své schopnosti pronesou. Thingova hlaska je ,,it’s clobberin’ time*, kterou podle
vlastnich slov vzdy fikal pfed fotbalovym zipasem, ktery sehraval se svym
stfedoskolskym tymem (Ultimate Fantastic Four #6). Human Torch se zase naudil své
vzplanuti ovladat hlaskou ,,Flame on!* (Ultimate Fantastic Four #3). Autofi UFF také
nezapomnéli na odkaz k vyraznému polidsténi postav Stanem Lee v Sedesatych letech.
V jednom z pozdégjsich dobrodruzstvi, ve zminéném souboji mezi soucasnou
Fantastickou c¢tytkou a jejich zlou alternativou budoucnosti pronese zly Johnny Storm
smérem k utikajicimu Reedovi domnénku, ze superhrdinové by nikdy neméli mit strach,

nacez mu Reed odpovi: ,,Jasné, tady cte nékdo az moc komiksu.* (Ultimate Fantastic

Four #22)

Vedlejsi postavy se naopak u novych schopnosti postav zastavuji pomérné casto.
Naptiklad hned v prvnim dile je jednim z ,,vyhleddvaci* rozpoznana Reedova vysoka
inteligence: ,,Reed je vyjimecné talentovany mlady muz. (...) Statni Skola je jen
mrhanim jeho casu. Jeho mozek pracuje na jiné urovni. Uz ted’ pracuje na aplikované
vede desitky let vzdalené dospélym vedcim, které v tomto poli pracuji.* (Ultimate
Fantastic Four #1) Podobné pocty se mu dostane také po ptichodu do zdkladny mladych
a nadéjnych védct v Baxter Building od doktora Storma, otce Sue a Johnnyho: ,,Mlady
muzi, pokud je vsechno, co jsem o vas Cetl, pravda, pak je mi cti se s vami setkat.*
(Ultimate Fantastic Four #1) Fyzické pfedpoklady Bena Grimma ve spojitosti
s americkym fotbalem chvalil jiz v prvnim dilem Reeduv otec: ,,Jsi Ben Grimm, Grimm
Reaper (Smrtka), nejhrozivejsi linebacker, kterého jsme kdy v teamu méli.* (Ultimate
Fantastic Four #1) Po Benové proméné se vSak vétSina vedlejSich postav zmize jen na

podobnou otazku, jakou vyslovila Sue Stormova: ,,Co je to za vec?* (Ultimate Fantastic
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Four #2) Ben se také neustale postuchuje s Johnnym, ktery mu jeho vypady rad vraci:
»Chlape, ty jsi tak hloupej... jsi hloupej jako pytel kameni. A tak vlastne i vypadas.”
(Ultimate Fantastic Four #5) Ke jménu celé skupiny piispél také Dr. Molekovic pii
jejich prvnim dobrodruzstvi: ,,Co se z vas ¢tyr stalo... fantastické.” (Ultimate Fantastic

Four #6)

Diky pfislusnosti k superhrdintim pak Fantasticka ¢tyfka podle Northropa Frye patii do
Mytického komunika¢niho systému, protoze jednotlivé postavy jsou ,,publiku
nadrazeny v obou kritériich, oviem v mnohem veétsi mire, nez bylo naznaceno v
predeslych systémech. (...) maji zvlastni schopnosti a moznost ovliviiovat okoli takovym
zpiisobem, jakého nikdy nebude Zdadny smrtelnik schopny. Casto se vydavaji za vidinou
drahocenného cile nebo predmetu a musi kvilli tomu prekondvat neobvykle silné
protivniky. Diky svym nadlidskym schopnostem ze sebe vytvari mytus. Celi problémiim,

které jsou daleko za hranici lidskych schopnosti.<*

4.3.2 Ctyilistek

Ctyilistek je vedle Rychlych &ipt asi nejslavngjim komiksem vychazejicim v byvalém
Ceskoslovensku a Ceské republice. Pibéhy &tvefice Myspulina, Fifinky, Bobika a
Pind’i zna uz nékolik generaci Ctenaid a jsou mu vérni tak, ze Casopis prezil nejen své
zacatky v dobé normalizace, ale také sametovou revoluci a vpad ostatnich komikst ze
vech koutii svéta do Ceské republiky. Ctyflistek je dneska jiz velmi znamou znackou,
neddvno oslavil pétisté vydané Cislo a chystd se také celovecerni film v hlavni roli s

ustfedni Ctvefici z mésta Tieskoprsky.

4.3.2.1 Vznik Cty¥listku

S vydavanim komiksu Ctyflistek zacal jeho autor, kresli Jaroslav Némécek, na konci
Sedesatych let.” Reagoval tak na kriticky nedostatek podobné literatury v tehdejSim
Ceskoslovensku. ,,Jd jsem kreslil na volné noze, kreslil jsem pro Materidousku, tam
jsem vytvarel také komiks, ale jen takovy jednoduchy na zadni stranku. Kdyz jsme se

seznamili (s manzelkou), tak jsme méli takovou predsvatebni cestu do Itdlie a najednou

* Viz stranu 22 této prace.

%0 Prvni dil Ctyilistku vy3el 15. kvétna 1969 v nékladu 50 tisic kust. Zpo&atku se sedity ani ne¢islovaly, a
to kvli tomu, Ze se nevédelo, jakou vibec Ctyftlistek bude mit odezvu (Chrz, 2012).
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jsme se ocitli v jiném svete. (...) Hledal jsem casopisy a kresby. Byl jsem prekvapen, jak
to miize pestré, jak to miize byt pekné, ale hlavné jak je to zajimave, kdyz je ten komiks
jako samostatna casopiseckd zalezitost, kdezto u nas to byl jen takovy prilepek —
vzdycky jedna stranka nakonec, aby se déti necim pobavily.“ (Némecek, 2010) Obraz
komiksli ze zahrani¢i mu zustal v hlavé i po navratu do Prahy, proto se rozhodl, ze
vytvoii v Ceském prostiedi néco podobného. “Jd uz jsem byl rozkresleny a rikam, ‘hele,
co kdybychom néco vymysleli, proc¢ ty naSe déti jsou vlastné tak ochuzené? Mé by to
desne bavilo.” Spolecné jsme za jedno odpoledne a jednu lahvicku cerveného vina
vymysleli ty figurky, které samy o sobé nesly Vv sobé ten zarodek toho charakteru — ze je
Bobik silny, Fifinka je ta holka, kterd je dava do laté, atakdale.” (Némecek, 2010)
Inspiraci vSak Nemecek nebral pouze ze zahrani¢nich kusti, jakym byl francouzsky Pif,

ale také ze znamych domacich komiksi a ¢asopist jako Vpted nebo Kulihrasek (Chrz,

2012).

Némedek zadal se Ctyilistkem piivodné opatrng, protoze reakcei cilového publika, tedy
déti, neznal. ,,V redakci jsme si rekli, ze udelame jen jeden pribéh. Az odezva deéti si
vyzadala dalsi a dalsi pokracovani a kdyz jsme byli u ctvrtého nebo patého, tak jsme si
rekli, Ze to preci téem détem nemiizeme vzit. Nastésti jsme tam méli redaktory, kteri byli
mlady a byli do toho zapaleni a byli schopni najit ty cesticky, v té dobé uz to nebylo
Jednoduché a ten prilepek komiks, to bylo proti té politice. (Némedek, 2010) Ctyflistek
se vSak soucasné¢ narodil do doby normalizace, ktera nastala po vpadu vojsk VarSavské
smlouvy do Ceskoslovenska. ,,Ctyilistek mél namdle, ale prezil diky popularité. Tiskli
jsme Vv nakladatelstvi, které mélo spojitost s Rudym pravem. Pridéleny papir mél jit tudiz
na politiku, ale Ctyrlistek mél v té dobé jiz stodvacetitisicovy ndklad a ubiral papir té
politice, takze najednou to zaskiipalo a vrchnost Fekla, ze se Ctyilistkem musime
skoncit, protoze papir je potreba na jiné veci. Ten vedouci pak prisel domii a rekl
detem, ze Ctyrlistek konci, ty ale daly tatinkovi do téla a on ze své funkce dokdizal

prosadit to, ze Ctyilistek pokracoval dal.“ (Némeéek, 2010)

V 70. az 80. letech zajem o Ctyflistek obrovsky narostl a vydavatelstvi jej nemohlo
uspokojit, a to ani ve chvili, kdy casopis vychazel jiz Sestkrat az devétkrat rocné
s celkovym nakladem 220 tisic kust. Rok po prvnim ¢isle ¢asopisu se dostala ke slovu
nejslavngjsi autorka piib&hti &tyi zvifecich hrdini Ljuba Stiplova, kteravytvofila
zakladni povahové vlastnosti postavi¢eka postarala se o to, ze Ctyflistek ziistal az do

revoluce zasadné apoliticky (Chrz, 2012). Podle Némecka pry jednou prohlasila: ,,No
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predstavte si, Ze by byl prvomdajovy pritvod a v ném nas Bobik — PRASE - v pionyrském
Satku! To prece nejde, soudruzi! To by byla urdzka,* (Sturma, 2009) a pokradoval , méli
Jjsme pani Stiplovou, kterd od zacatku védéla, jak to md psat, aby to bylo hezké,
prijemné. Ani netusila, jak nam pomaha, az za dvacet let se vsechno zméni, prijdou sem
zapadni komiksy, které viastné ohrozi vydaviani Ctyflistku daleko vic, nez néjaké
politické tlaky, a ty lidi na to byli natéseny. Behem dvou az tri let ale prichazeli na to, ze
tomu tak nent, Ze mnoho véci bylo bezvadnych a mezi tim byl také ten Ctyrlistek, ke

kterému se vratili.” (Némecek, 2010)

Nejvétsi rozdil mezi prvnimi &isly Ctyflistku a témi soucasnymi vidi Némedéek hlavné
ve vlivu technického pokroku na piibéhy celé Ctvetice, stejné jako se tomu déje
v realném svété. ,,Mdm dojem, Ze uz jsem jim nadobro vyménil ta kamna po mé
mamince, ve kterych se topilo dievem, za plynova nebo elektricky sporak, ted nevim —
musel bych se podivat. Ale urcite maji mobily a internet, to je nutné. Ne zZe bych z toho
byl osobné dvakrdat stastny, ovsem soucasné déti prosté v takové dobé uz vyrustaji. Tak
Jako tak myslim, Ze to tomu CtyFlistku nijak nevadi. Kdyz mohl pred étyFiceti lety létat v
raketé a pak treba cestovat v case, pro¢ by nemohl pouZivat i soucasny, masové

rozsireny vyndlez, Ze jo?! (Sturma, 2009)

4.3.2.2 Konstituce CtyFlistku v komiksu

Jména postav byla podle Jaroslava Némecka vybrana hned na zacatku, nejsloZitéji vSak
vznikalo jméno pro chytrého kocoura. ,,MySpulin vznikl prvni den a nemél jsem uz pak
moznost ho prejmenovat, ale kdyz jsme vymysleli, co k tém figurkam pasuje, Bobik
k sildkovi, Fifinka k holce a i Pinda byl celkem jasny, MySpulin najednou vyndlezce.
Ajnstajn by byl slozity a na tom jsme se trochu zasekli. (...) Ja tvrdim, Ze teticka méla
vV Mélniku strom, ktery se jmenuje Mispule a jakymsi Fizenim osudu mé to napadlo a

chytlo se to. Moje Zena tvrdi néco jiného.” (Némecek, 2010)

Stejn¢ tak byl hotovy vzhled postavicek, které si 1 po vice jak Ctyficeti letech udrzely
stale stejnou podobu. MySpulin tak od zacatku nosi bilou kosili, cervené sako a
fialového motylka s modrymi kalhotami, Pifida je oblecen v obligatnich cervenych
kalhotach s jednou kSandou, Bobik zase nosi zelené tricko a zluté kalhoty a kone¢né
Fifinka nikdy neodloZi své rlizové Saty, Cervené stfevice a Zlutou masli ve vlasech.
Jaroslava Némecka nikdy nenapadlo, Ze by m¢l postavy na del§i dobu prevléknout do

jiného obleceni, a to ani Fifinku. M¢l k tomu vlastni divody ,,4si tak dvakrat nebo
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trikrat za téch dvacet let se previékla, ale moc nam to nevychdazelo. Pak jsem ale zjistil,
Ze mé to mate, a verim, ze by to zacalo mast i deti. Fifinka, ale i ostatni jsou znacky, a
svym oblecenim davaji najevo sviij charakter. Velké prevlikani nemam radd, radeéji at
Jjsou tak, jak se rano obléknou, oni to vydrzi.* (Némecek, 2010) Soucasné ani neuvazuje
o tom, Ze by mély postavy starnout, nedokaze si to podle vlastnich slov ptedstavit

(Némegek, 2010).
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Obrizek 4: Podoba Ctyilistku v roce 2004 (Ctyilistek #372)

Ani jedna ze Ctvefice postav nemd jeden objektovy korelat, ktery by ji dostatecné
definoval. Na vétSinu dobrodruzstvi sice jezdi starodavnym Cervenym automobilem, ale
ten pouzivaji jen jako dopravni prostfedek, ktery déj jejich dobrodruzstvi dale nijak
neprohlubuje. Takovy korelat se pro vSechny ¢tyfi lisi piibéh od piib&éhunejcastéjive
formé¢ MySpulinovych vynalezi. Mezi nejznaméjs$imi lze vyjmenovat roboty
Vrtichvosta (Ctyilistek #1) a Apobaba (Ctyilistek #40) z diivéjsich &isel komiksi ¢
autoautomat (Ctyflistek #177), odstratiovad obtiznych odpadi (Cty¥listek #277) nebo
dokonce perpetuum mobile (Ctyilistek #304) ztéch pozdgjsich. Nejcastdjsim
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prostiedim, v némz se pak cela &tvefice zdrzuje, je jejich diim ve mést& Tieskoprsky™,
v némz ma Fifinka svou kuchyn a MySpulin svou laboratof a odkud nejcastéji vychazeji

jejich ptibéhy.

Gestikulace postav ze Ctyflistku je sice piimo zavisla na stylu Némeckovy kresby, ktera
se postupem cCasu ménila, neslo vSak o tak zasadni zmény, aby narusilyobecnou
podobnou ctvetice. Ta je zobrazena pomérné¢ jednoduchym stylem, cemuz odpovidaji
také jejich gesta, kterd pfimo podléhaji charakterim jednotlivych postav, proto lze
vychazet i z nov¢jSich Cisel komiksu. Bobik tak zamracenim se nebo zdvihnutymi
péstmi nejéastéji projevuje nespokojenost nebo zlost (Ctyflistek #381, 382), stejné tak
projevuje Pifid’a svéenyma usima strach nebo zmatenost (Ctyflistek #380, 381), Fifinka
zalozenyma rukama netstupnost (Ctyilistek #376, 379) a rukama pted o¢ima smutek
nebo plad (Ctyflistek #376, 377). Myspulin nakonec naznaduje zdvihnutym
ukazovakem pravé ruky moment, kdy ho napadlo vychodisko z problematické situace /
napad na novy vynalez (Ctyilistek #375, 376). Obdobn& vsak nelze shrnout &iny
#370, 371) nebo se vydaji na pomoc nékomu jinému (Ctyilistek #379), cestuji do
vesmiru (Ctyflistek #372) nebo do historie (Ctyflistek #369).

Vlastni promluvou pak postavy stejné jako gesty shrnuji své nejvyrazngjsi schopnosti.
Rychly Piid’a proto tika: ,,Jd tam zabéhnu — vyzvédy, to je moje* (Ctyflistek #369),
Fifinka, védoma si svého kuchaiského umeéni, fika: ,,Mému sStavnatému guldsi Zadny
muzsky neodold* (Ctyftlistek #369), stejné jako ,.Jsem kurdznad holka.* (Ctyilistek #371)
Mys$pulin se zamétuje samoziejme na vynalézani, proto mezi jeho nejcastéjsi vety patii:
LVyvinul jsem specidlni riistovy preparat (Ctyilistek #370) nebo ,,Nikdy nevynalézdim
zbytecnosti (Ctyflistek #370), Bobik pak projevuje svou odvahu: ,,Neskuhrej a pospés
(Ctyflistek #374) nebo smélost: ,Jsou to spravni chlapi, to by se mi liblo!* (Ctyflistek
#375), ale také lenost ,,V lese Brabecdku se da jediné sladce odpocivat.” (Ctytlistek
#374) Podobné také postavy reaguji na sebe vzajemné, napiiklad Fifinka komentujici
Bobiktv apetit: ,,Moznd ji Bobik snédl a pak usnul!* (Ctyflistek #375), po niz nasleduje
Bobikova odvazna odpovéd’: ,,Nekritizuj pordad.” (Ctytlistek #372) Stejné tak Pinid’a

komentuje Fifinino Spatné rozhodnuti: ,,Mohla jsi byt krasojezdkyni, ale ziistan u

5! Podle Némecka je vefejnym tajemstvi, Ze pro Treskoprsky a jejich okoli hledal inspiraci v oblasti
Miéchova jezera a mesté Doksy (2010).
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plotny* (Ctyflistek #376) nebo Myspulinitv vztah k soudasnym vynaleziim nékoho
jiného: ,,S Myspulinem ta technika 21. stoleti néjak cloumal* (Cty¥listek #371) Vsichni
se vsak dokézou semknout a vzdy pomoci t¢m, ktefi jsou v nouzi a pomoc potiebuji:
,Dovolite pani, my vam to odnesem! Dneska mdme casu dost.” (Ctyflistek #372)
Promluva vedlejSich postav pak vétSinou pouze reaguje na aktudlni situaci v pfibéhu a
charakterovych vlastnosti hlavnich postav se nedotyké, v piibézich Ctyilistku se stejné

tak nevyskytuje vypravec.

Ctyilistek pak podle typologie Northropa Frye zapada hned do dvou komunika&nich
systému najednou. Fifinku, Bobika a Pind’u lze zafadit do mimetického komunikaéniho
systému, v jejich ptibézich jsou totiz vSichni okolo ,,povazovani za sobé rovné, maji
spolecné vnimdani, popis a interpretace reality, potykaji se s podobnymi problémy a
situacemi. Tyto postavy nardzeji dennodenné na uskali, s nimiz se divdci bez problémii
identiﬁkuji.“52 Jediny, kdo z tohoto systému vybocuje, je MySpulin, ten vice sedi do
komunika¢niho systému zaméteného na vidce, protoze je jako postava ,,nadrazena, ale
pouze diky specialnimi tréninku, osobnimu predurceni apod. Na druhou stranu se ale
takova postava potyka se stejnymi pomeéry jako publikum. Viidce vede jiné postavy, je

zodpovedny za celou skupinu a oplyva nekterymi hrdinskymi charakteristikami o3

4.3.3 Koncept rodiny a tymu

Nejvyraznéjsim pojicim konceptem americké Fantastické étyiky i Eeského Ctyflistku je
koncept rodiny respektive koncept tymu. Obe dvé skupiny postav se v ur€itych fazich
své historie pohybovaly v obou konceptech, kazda vSak jinym zptsobem. I pfesto vSak

sdileji velkou fadu podobnosti.

Nejdrive je vSak nutno si oba terminy definovat. Podle Jozefa Vyrosta je vSak ,jasné a
jednoznacné vymezeni pojmu rodina témer nemozné,” protoze na rodinu lze nahlizet
z n€kolika ruznych pohledt (1998, s. 304). Odkazuje proto na dvé definice jinych
autorti. Rodina je proto ,institucionalizovana biosocialni skupina, vytvorenad
prinejmensim ze dvou clenii odlisného pohlavi, mezi nimiz neexistuje pokrevni pouto, a

Jjejich deti.* (Langmeier, Kilourkové, 1984, s. 62) Tato definice velmi obecné pojem

52 Viz stranu 20 této prace

>3 Viz stranu 21 této prace
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rodina vystihuje, je vSak neaktualni, protoze odkazuje pouze k rodin¢ ve slozeni muz —
Zena, coz je sice v pripad¢ této prace aktualni, avSak dnes se tomuto pojmu dostalo
z hlediska genderu jiz vétsiho pole pouziti, a nevystihuje ani funkce rodiny. Sirsi
definici nabizi Odehnal: ,,Rodina je jakymsi nejuniverzalnéjsim socializacnim cinitelem,
ktery poskytuje jedinci identifikacni vzory, seznamuje ho s predpokladanym chovanim
pro muzskou a zenskou roli. UCi jedince reagovat zadoucim zpiisobem v procesu
interakce a umozZnuje mu i praktické overeni ziskanych dovednosti v ramci rodiny.
Uplatnuje se jako regulator chovani jedince a poskytuje mu spolecensky zadouci normy.
Pod viivem rodinného piisobeni se vytvari postoje k personalnimu okoli, sobé samému i
spolecnosti obecné.” (in Janousek, 1984, s. 115) Kolajova naopak nabizi vystiznou
definici tymu, je to ,,mald skupina lidi se vzajemné doplnujicimi se dovednostmi, kteri
jsou oddani spolecnému ucelu, pracovnim viliviim a pristupu k praci, za néz jsou
vzdjemné odpovedni.© (2006, s.12) Zatimco v pfipad¢ pojmu rodina je tak zdliraznén

socializa¢ni a spolecensky aspekt, v ptipadé pojmu tym je dalezity funkcni aspekt.

Proc¢ je vlastn¢ Fantasticka ¢tytka povazovana za prvni rodinu v zanru superhrdinského
komiksu? Stan Lee toto naplanoval doptedu. ,,Chtél jsem, aby byli jako opravdovi lidé,
se vSemi odhalenymi bradavicemi. Ale mimo toho za vsim tim haSterenim, jsem se
pokusil ukdzat, Ze se jeden o druhého ve skutecnosti bali, stejné jako v kazdé opravdové
rodine.” (Lee, 2002, s. 118) Autor si tuto skute¢nost soucasné nepojistil pouze dobie
napsanymi dialogy. ,,Fakt, Ze dva ze ¢tyr clenii tymu jsou sourozenci (Johnny Storm a
Susan Stormova) nam nabizi prvni voditko k tomu, proc¢ se v porovnani s ostatnimi tymy
chovaji vice jako rodina. Dodejte jeste tietiho clena Reeda Richardse, ktery se oZenil se
Susan, a mdte hotové rodinné jadro.* (Ryall a Tipton, 2005, s. 118) Ctvrtym ¢&lenem je
pak Ben Grimm, snimz Reed Richards v ptivodni sérii Fantastické ¢tyiky chodil na
vysokou Skolu a slouzil v armadé¢, v Ultimate Fantastic Four je vSak jejich pouto
podobn¢ silné — Grimm je od détstvi Richardsiiv nejlepsi pfitel a jako takového jej

chrénil pfed Sikanou ostatnich spoluzak.

Fantasticka Ctytka vSak zacinala jako tym. V pfipadé UFF proto méli ten nejlepsi
predpoklad, kdyz se sourozenci Stormovi a Reed Richards sesli v Baxter Building, které
pfedstavovalo centrum pro vysoce talentované déti v riiznych védeckych oborech.
Grimm se pozdé¢ji ukazal na misté pokusu, ktery skoncil nezdarem a celé ctvefici
ptisoudil zvlastni schopnosti (Ultimate Fantastic Four #1-2). V pfipad¢ klasické série

The Fantastic Four m¢l tym mnohem rodinngjsi charakter. Do nehody se dostali vSichni
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spole¢n¢ a ne ndhodou, jako v ptipadé UFF. Sue Stormova byla soucasn¢ jiz Reedovou
snoubenkou, Johnny Storm se chtél drzet sestry a Ben Grimm se do lodi, kterou zasahlo
kosmické zéteni, dostal Vv podstaté proti své vali — kvili tomu, Ze jej Sue nazvala
zbabélcem (The Fantastic Four #1). Ani v jedné verzi se vSak hned od zac¢atku nezacala
cela Ctvetice preménovat v rodinu. V ptvodni a soucasné mnohem delsi sérii se tak
stalo az v roce 1965 ve tietim vyro¢nim ¢isle Fantastic Four, kdyz se Reed Richards a
Sue Stormova vzali pted zraky dalSich superhrdinti ze svéta Marvel. ,,Tym se v nékolika
vécech opravdu zmeénil, rozhodné ve vétsi mire, nez tomu bylo u superhrdini
vV minulosti. A to je chvile, kdy prichdzi na radu jejich prirozena rodinna povaha. Reed
(Mr. Fantastic) a Sue (Invisible Girl, pozdeji Invisible Woman) se vzali a to viastné pres
noc, cemuz v komiksovém svété doba tri let odpovida (Supermanovi a Lois Laneové to
mimochodem trvalo skoro Sedesat let). Johnny (Human Torch) se stal Reedovym
Svagrem. Reed a Sue méli ne o mnoho pozdéji dité - byli prvnim superhrdinskym parem,
kteréemu se to podarilo. Franklin, ac pomalejsi v dospivani, zaZil také viastni porci
dobrodruzstvi. Reed a Sue si dokonce prosli potratem a nejaktudlnéji také narozenim
druhého ditéte, holcicky. Fantasticka ctyrka proto jsou rodina. Veétsina z nich
rozhodné.“ (Fingeroth, 2004, s. 115)

Tou jedinou vyjimkou je pak Ben Grimm, ktery je vSak se zbytkem tymu — rodiny
spojen jinym svazkem nez krevnim nebo ufednim. Obecné pusobi jako nejosamocenéjsi
¢len tymu — nejenze neni s nikym spfiznén krevnim nebo ufednim svazkem, nehoda,
kterou dava za vinu Reedu Richardsovi, si na ném soucasné vyzadala nejvyssi dan ze
vSech, kdyz se jeho zevnéjSek vyvinul do nevzhledné kamenité formy.,.Ben je ted’
navzdy odpadlikem, odchylkou, oSklivym monstrem. V jinych literarnich dilech chtéji
monstra znicit sve stvoritele. \I tomto pripadé se ale zda, Ze Benova proména néjakym
zpuisobem zesilila jeho pojitko s Reedem a tymem, a t0 i pres jeho obcasné vybuchy
vzteku, a podepira tak vznikajici silnou rodinnou zakladnu.*“ (Ryall a Tipton, 2005, s.
122) Ryall a Tipton se proto ptaji, pro¢ je vlastné Ben stale ¢lenem Fantastické ctyrky?
A nachézeji také odpovéd. ,,Dobrou odpoved na takovou otizku nabizi Beniiv
charakter. Na univerzité hral fotbal, slouzil v armadde. Svou prirozenosti je urcitym
pojivem, hrac, ktery dava tymu prednost pred sebou. Jak se zménil, tak jeho zevnéjsek,
jeho vnitini charakter a odhodlani jeste zesilily. Bylo pro néj diilezité konat dobré

vvvvvv

S prateli, kteri se, pokud tomu nebylo jiz diive, stali de facto jeho rodinou.“(2005, s.
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122) Podle nich se vSichni hrdinové lisili od normalnich lidskych bytosti, a to i pies to,
ze Reed, Sue a Johnny dokazou své schopnosti pfed svétem skryt. Jejich odlisSnost ma
stejny pocatek. A rozhodli se dat t¢mto odliSnostem smysl (2005, s. 123). “Ben proto
stale zustava prave kvuli téem odlisnostem a kvuli tomu, Ze chce i nadale podporovat
tym. Vypada to ale, ze je s tymem stale také proto, aby Reedovi pripominal, co se miize
stat, kdyz nezkroti svou inteligenci a nebude dbat na ndsledky pro ostatni. Ben tedy
V podstate slouzi jako Reedovo svedomi.*“ (2005, s. 123) Tento vzajemny vztah si podle
nich uvédomuje sam Richards. ,,Reed ma stejnou starost o Bena, jako ma o cleny své
rodiny — vjeho mysli jsou to dvé nezameénitelné polozky — Ben slouzi také jako
pripominka Reedova extrémniho selhani jako pritele. (...) Vidét Benovu soucasnou
podobu a vedet, zZe to byla Reedova chyba, mohlo dokonce zesilit jejich vzdjemnou
zavislost na druhém. I pres vSechny Reedovy velké skutky, vSechny jeho zdzracné
vynalezy a stroje, nikdy jeho mysl neopusti to, zZe jediny zdazrak, ktery nikdy nemiize

dokazat, je vratit svému nejlepsimu priteli lidskou podobu.* (2005, s. 125)

Ctyflistek na rozdil od Fantastické &tyfky zaginal jako rodina. Prvnich dvanact jeho
Cisel, kterd vySla v prvnim roce a jesté nebyla ¢islovand, pracovalo s celou ¢tveftici jako
dvéma rodi¢i a jejich syny. Nejvyssi autoritou byl MySpulin, jehoz pozice byla
ostatnimi velmi Uzkostlivé dodrzovana. Kdyz se naptiklad Pind’a, Bobik a Fifinka
Vjedenactém cisle pieli o nejvhodnéjsim zpusobu cestovani okolo svéta, pak pfri
pohledu na MySpulina vSichni zpozornéli. ,,Nedokoncil svou rec, protoze si vsiml, jak se
Myspulin malinko primracil. A kdyz se Myspulin primraci, jsou ostatni vidycky
najednou hned zticha.“ (Ctyilistek #11) Kocour — vynélezce je pak z bezvychodné
situace také musel dostat: ,,Ale — hdadame se, jak nejlip cestovat, a cekame na tebe, abys
nds rozsoudil. Ale nejdiiv Fekni, kdo md mluvit prvni!“ (Ctyilistek #11) Myspulin tak
mezi ostatnimi stal v ur¢ité otcovské roli. Partnerkou mu pak byla Fifinka, o ¢emz
svéd¢i naptiklad to, Ze jej oslovovala zdrobnélinami jeho jména jako naptiklad
MysSpulko nebo MysSpuldo. MySpulin na druhou stranu v Sestém dile zachranil
princeznu z nebezpeci, ale ani po jejim naléhani nedodrzel pohadkovy stereotyp a
nechtél si ji vzit za zenu, coz zdivodnil praveé jedinou Zenskou postavou v tymu.
LZadnd svatba nebude. Musim okamzité za Fifinkou.” (Ctyilistek #6)V prvnim dile
Ctyflistku sou¢asné nejdiive vystupuji pouze Myspulin a Fifinka a aZ pozdgji je
okolnosti donuti k cesté do Tteskoprsk za Fifin¢inymi prateli Bobikem a Pind’ou, kde

zistanou. Ze Ctyflistku dominuji pravé tyto dvé dvojice, se V piipadé MySpulina a
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Fifinkyukézalo také v ramci analyzy Spole&nosti za obrodu Ctyflistku. ,,Souziti psa a
kocky je v prirode pres vsechny historické a spolecenské konotace pomérné casté. A
uvazime-li navic rozdilnost pohlavi, jednoznacnou citovou zralost a v podstaté
komplementaritu povah (Fifincina prakticnost versus Myspulinova odtrzenost od
reality), je jasné, Ze prave tito dva musi intuitivné tihnout k sobé, protoze u druhého
nachazeji nejen pochopeni a jistotu, ale i to, co ve svych povahdach sami postradaji.

Jejich spojenti je tedy zcela logické a nemélo by nds prekvapovat.© (Janota, 2007)

V pozdéjsich dilech, tedy téch, které zacala rok od vydéani prvniho &isla psat Ljuba
Stiplova, podobné rodinné vztahy vymizely a Ctyflistek zacal fungovat &isté jako tym.
Mezi nim a Fantastickou ¢tytkou vsak existuje hned nékolik podobnosti, které se
konceptu rodiny a tymu velmi blizce tykaji. Pfedné jde v obou piipadech o strukturu
rodiny. Nejvétsi autoritou je v obou pifipadech muz — vyndlezce. Reed Richards i
Myspulin jsou prototypy velmi inteligentnich védct, kteti se po vétSinu casu zaviraji
pted svétem, ale kdyZ je potieba, pak jsou svému tymu v Cele. ,,Reed Richards je upjaty
geek.” (Greshova — Weinberg, 2002, s. 21) Nad jejich slovo v obou tymech neni, maji
nejveétsi respekt a plni otcovskou funkci. Partnerkami jsou jim pak Sue Stormova a
Fifinka, které se vSak narozdil od pfedchozi dvojice pomérmné lisi. ,,Sue Stormova je
mlada a romanticka,” piSe Greshova a Weinberg (2002, s. 21), jeji zvlastni schopnosti ji
vSak soucasn¢ odsoudily do pozice nejmén¢ vyrazné a spiSe nesmélé Clenky tymu, ac se
jedna o prvni zenskou superhrdinku vydavatelstvi Marvel Comicsv historii, a je proto
vyraznym opakem emancipované Wonder Woman vydavatelstvi DC Comics. Ne¢kde
mezi Sue Stormovou a Wonder woman stoji jedind Zenska postava ve Ctyilisku.
wFifinka ma proriznutou pusu, kdyz se ji néco nelibi, tak to rekne naplno.* (Némecek,
2010) Fifinka je prototypem matetfské postavy, o ostatni tfi hrdiny se stara, vaii jim a
dokaze je také, jak jiz naznaCil Némecek, bez vahani okiiknout. Jedna z jejich
nejCastejSich vét je ,kdybyste radsi misto toho umyli nadobi,” kterou naznacuje svou
viidéi poziciuvnitt domu Ctyflistku. Mimo ni je nejvétsi autoritou zminény Myspulin.
V pozici potomki se pak nachézeji Ben Grimm a Johnny Storm na jedné strané¢ a Bobik
a Pind’a na druhé. V pifipadé¢ Bena Grimma vSak nejde o Uplné€ jasnou pozici. Ryall a
Tipton obhajuji urcitou rodi¢ovskou ochranu, kterou nad Benem drzi Reed Richards: ,,V
jednom momenté si Reed uvédomil, Ze se Ben jiz nikdy nebude moc vratit do své
puvodni lidské podoby. Misto toho, aby se zachoval jako pritel a Fekl mu pravdu, se

Reed zavazal K tomu, zZe se Grimm od néj pravdu nikdy nedozvi, protoze jak by rekl otec
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o synovi, ‘bylo to pro jeho dobro’. Otec ve formé Reeda Richardse to vi nejlépe.” (2005,
s. 127)

Fingeroth to vidi trochu jinak. ,,Ben je postava milovaného strycka, ale v modernim
sméru rozsirené rodiny, v néemz se miize jinak nespriznény pritel rodiny stat cestnym
stryckem. Neni mezi nimi krevni ani manzelské pouto. On a Torch vsak mezi sebou
neustale meli sourozenecky vztah. Jsou si vzajemné oddani, chystaji na sebe kanadské
zertiky a obcas také neumysiné zrani city toho druhého.” (2004, s. 115) Ac je unahleny,
rozt€kany a divoky Johnny Storm opakem rozvazného Bena Grimma, v jedné véci se
snim diky své zivelné povaze shoduje: ,,Johnny je tvrdohlavy teenager, ktery nerad
posloucha rozkazy od svého budouciho Svagra.“ (Greshova a Weinberg, 2002, s. 21)
Dvojice Bobik a Pind’a je opét dvéma piedchozim povahové velmi podobna. Bobik ma
blizko k Benu Grimmovi. ,, Bobik je nejsilnéjsi a ma k nasili nejbliz, ale bezné dostane
za ukol napriklad to, Ze vytrhne dvere z panti, to dokdze. (...) Bobik resi problémy,
které vzniknou, a vzdycky maji néjakého protihrace, kdyz to jinak nejde, tak to jde na
pesti.” (Némecek, 2010) Pind’a se s Johnnym Stormem naopak shoduje v pohyblivosti a
rychlosti. ,,Pinda je takovy dodavatel rychlych zprav, kdyz je potreba nékam
dobéhnout, je to sportovec.” (Némecek, 2010) Na rozdil od n¢j je vSak spiSe zbabélec a

v s ‘1.0 v,r 54
do nebezpecnych podnikil se moc nepousti.

¥ Mezi dalii vyrazné podobnosti patfi mimo jiné jména hlavnich protivniki obou tymi — Kazimir
Kazisvét ve Ctyilistku a Victor Von Doom ve Fantastické ¢tyfce. Podobné jsou na tom hlavni postavy
také ve vztahu k dal$im postavam svych svétld. Ani jeden tym nema tajnou identitu a ve svém okoli jsou
povazovani za celebrity.
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r 4
o> Zavér
Tato prace se vénovala stfetu dvou odliSnych komiksovych kultur, které se vzajemné
ptiblizily diky vyraznym narativnim podobnostem vybranych komiksovych postav.
Prace tyto postavy, respektive tymy zatradila do kulturniho kontextu obou zemi,

analyzovala je a porovnala zminéné podobnosti.

Aby vSak mohla k né¢emu podobnému pfistoupit, musela nejdiive z oboru literarni
naratologie vyjmout pojem postava a pokusit se jej zasadit do vlastniho teoretického
kontextu. Diky oborim literarni i filmové teorie vytvofila aparat pro konstituci
komiksové postavy v literatufe a vsadila do néj vSechny analyzované postavy/tymy.
Rozebrala také pojem superhrdina, ktery je velmi dilezity pro pochopeni americké
komiksové kultury, v niz superhrdinské postavy vznikly. Popsala jeho ptivod, socidlni a
kulturni pozadi vzniku modernich superhrdind, definovala pojem superhrdina, vytvotila

typologii a shrnula vyznam superhrdiny jako moderniho mytu.

V analytické Casti se pak zaméfila na dvojici postav Batman a Pérak, v druhé ¢ésti na
tymy Fantasticka &tytka a Ctyflistek. V piipadé Batmana a Péraka se zaméfila na
podobnosti obou postav i pies odlisné kulturni pozadi jejich vzniku, respektive
nejvyraznéjsi popularizace, tedy finanéni krize v USA a okupace Ceskoslovenska Treti
tisi vdobé druhé svétové valky. Prace soucasné zjistila, Ze nelze ob& postavy
jednoznaéné zatadit do tfidy superhrdina nebo hrdina. Batman i Pérak caste¢né
odpovidaji superhrdinskym postavam, z ¢asti také ostatnim hrdiniim bez zvlaStnich
schopnosti, proto stoji nékde uprostted. Druhym vyraznym tématem prvni ¢asti analyzy
byla tloha mésta jako kulisy jejich ptibehi, ktera se pro ob& postavy ukdzala jako
zasadni. Batman s méstem spojuje vSechny zasadni okamziky svého zivota — Zivot, smrt
rodic¢t a odchod, stejné jako nédvrat a pokus o napravu zdejsi spolecnosti. Pérak je jako
mestskd legenda s méstem spojen hlavné diky nejcastéjSimu poctu vyskytd podle
ocitych svédklt a také svym bojem proti nacismu, ktery nebyl v prostfedi vesnice
naopak u svédkl vilbec zaznamenan. Z Pérakovy ulohy Vv rdmci mésta pak vychazela
vsechna literarni a filmova dila, kterd byla v souvislosti s muzem s péry na nohou

vytvofena, a to nejen v dobé hned po druhé svétové valce, ale také v soucasnosti.

Druhou analyzovanou dvojici byl superhrdinsky tym Fantasticka ¢tytka a nejznaméjsi
esti komiksovi hrdinové Ctyilistek. Podobné jako v prvnim piipadé jsou okolnosti

vzniku obou tymu rozdilné, zdkladnim piedpokladem vSak byla v obou ptipadech
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shodné uréita obroda komiksového zanru v USA i Ceskoslovensku. Stan Lee se snazil o
rozbiti zazit¢ho superhrdinského stereotypu, zatimco Jaroslav Némecek se pokousel
vubec ustalit plnohodnotny komiks o nékolika stranach jako novy zanr na
Ceskoslovenském novinovém trhu. Pro oba tymy je také nejvyraznéjsim pojitkem
oscilace mezi pojmy tym a rodina, kdyz Fantasticka ¢tyfka i Ctyilistek v pribéhu své
historie zazily ob¢ polohy. Fantasticka ¢tyfka jako tym zacinala a o nékolik let pozdéji
se z ni stala legitimni rodina, Ctyflistek zadinal spiSe jako rodina, aby se s pfichodem

své nejslavnéjsi autorky Ljuby Stiplové definitivné proménil na tym.

Kulturni prostiedi a historicky kontext je pak pro vznik komiksovych postav zasadni.
V ptipadé americkych komiksu byla velka vétSina autort a kresliti, ktefi vytvareli prvni
superhrdiny ve tficatych a cCtyficatych letech dvacatého stoleti, zidovského ptivodu a
bud’ oni sami, nebo jejich rodice se dostali do USA jako pfist¢hovalci z Evropy. Do
neporazitelnych charakteri promitali své zkuSenosti ovlivnéné Zivotem v chudobé a
antisemitismem a superhrdinské postavy vytvateli podle toho, ¢im se doopravdy chtéli
stat — Jerry Siegel a Joe Shuster chtéli byt silni, statni a odvéazni jako Superman, Bob
Kane se chtél oprostit od chudoby a Zidovského statusu, mit penize, dobie se oblékat,

ale soucasn¢ chranit potfebné stejn¢ jako Batman.

Pérak je pak Cistym vyplodem socialni krize. Ceska spoleénost si pii vstiebavani
tehdejSi kritické stiuace zpusobené druhou svétovou valkou a okupaci némeckymi
vojsky vymyslela vlastniho superhrdinu, ktery byl neohrozeny, okupantti se nebal a na
rozdil od ni jim Skodil, jak nejvice mohl. Tak si spole¢nost dodavala odvahy. Pivodni
davova psychoza pak byla v ptipadé zobrazeni této méstské legendy v literatute a filmu
opomenuta a Pérak byl popisovan a zobrazovan jako osoba z masa a kosti bojujici proti
nacistim. Ctyflistek na druhou stranu vznikl diky chudosti tehdejsiho novinového trhu,
co se komiksi tyce, a ani Jaroslav Némecek nebyl spokojen s komiksem na jediné
stran& v popularni Matefidousce. Spolu s Ljubou Stiplovou pak dokézal az do revoluce

zajistit apolitiénost Ctyilistku a nekazil tak détem jejich oblibené piibéhy.
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