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1. Uvod

MnozZstvi praci zabyvajicich se muzikologickym problémem Zenskych
interpretek v evropské hudebni kultufe v poslednich nékolika letech stoupa.
Zejména v anglosaské oblasti nalezneme pomérné rozvinuty vyzkum, jenZ je
prezentovan v mnoha odbornych knihach.

Pokud byla v nasem prostfedi Zenskd problematika reflektovana, stalo
se tak zejména v poslednich letech, a to piedevsim v historickych a genderové
sociologickych pojednanich. Ceskd hudebni véda zistavé oblasti ,,hudebniho
feminismu* je$t€ mnoho dluzna. Pokud se jiZ Zeny-hudebnice staly tématem
kniznich publikaci, byly vétSinou pfedstaveny pouze ve svych Zivotnich
piibézich koncipovanych spis literarné beletristicky nez muzikologicky.

Téma &eskych dirigentek, jeZz dosud v Cechdch nebylo zpracovéno, viak
zacind nabyvat na vyznamu. Pocet profesiondlnich dirigentek postupné stoupa
a v prubehu 20. stoleti se nachdzime v situaci, kdy toto povolani prestava byt
vyhradné muzskou zélezitosti. Zpracovanim této latky jsem se tedy pokusila
oteviit Ceské muzikologii prostor k dalsimu badani v oblasti a pfispét tak
k dnes velmi popularni tzv. new musicology.

Diplomovou praci jsem rozdélila na dva velké useky. Pro Sir§i pohled
na problematiku Zen v hudbé predkldddm v prvni €ésti své diplomové prace
Historicky prehled vyvoje emancipace Zenskych interpretek v hudebnim umeéni
rozdéleny do kapitol podle jednotlivych uméleckych obdobi. Pouze posledni
kapitola je ohraniCena stéZejnimi historickymi mezniky - Velkou
francouzskou revoluci, kdy se vytvofilo prvni Zenské hnuti pro
zrovnopravnéni obou pohlavi, horni hranice je pak urCena prvni svétovou
valkou. Celkovy historicky prehled predjima sled medailonti dirigentek. Mym
zamérem bylo totiz poukdzat na historické situace, které tomuto vyvoji
napomohly. Zabyvam se rovnéZ moZnostmi hudebniho vzdélani Zen a zminuji
predevSim ty hudebnice, které vyznamnéji zasdhly do obrazu hudebniho
zivota v Evropé. Pokusila jsem se tak Ctenafi vykreslit uceleny obraz o Zenské

emancipaci v hudebnim umeéni az do konce prvni svétové valky. V dalSich



obdobich (tj. od vzniku samostatného Ceskoslovenského stitu v roce 1918)
se uz vénuji vyhradné ¢eskym dirigentskym osobnostem.

Ustiedni ¢édst této prace tvoii jednotlivé medailony ceskych dirigentek.
Jejich potadi je ddno chronologii podle data narozeni sledovanych osobnosti.
Kritériem mého vybéru dirigentek, predstavovanych v této prici, byla
zavaznost dosavadnich uméleckych ¢int téchto Zen. U nékterych se dirigovani
stalo hlavni pracovni ndplni, u jinych se spojuje s praci skladatelskou,
sbormistrovskou, nebo dopliuje pusobeni pedagogické. VSechny tyto
osobnosti se vSak vykazuji nespornym talentem pro dirigentskou ¢innost,
jez doznala uznani ze strany odborné hudebni vefejnosti. I kdyz vétSina z nich
obor dirigovani absolvovala, nebylo pro mé¢ stéZejnim méfitkem dosazené
profesiondlni dirigentské vzdé¢lani. Existuje celd fada Zen, jez dirigovani
orchestru vystudovala, ale ddle se mu nevénuje. A stejn€ je tomu v opacnych
pfipadech, kdy Zeny profesiondlné¢ Skolené v jinych hudebnich oborech
ispesn¢ pronikly do dirigentské praxe vlastné jako autodidaktky, jak to
vidime na piikladu Dany Ludvickové nebo Nadi Hanouskové.

Cilem centrdlni C¢dsti mé magisterské price je predstavit piedni Ceské
umélkyné ,,ve fraku* a vykreslit jejich individudlni profesni profily. Hlavnimi
tématy, jimiZz jsem se v medailonech zabyvala, je profesni Zivotopis
jednotlivych dirigentek, tedy popis jejich ptisobeni v Cechdch a v zahraniéi,
jejich hudebné stylova specializace, vazby na orchestrdlni tclesa, mira
dirigentského vzdé€lani a v neposledni fad€ také osobni vyznéni dirigentského
posléni téchto Zen.

Tuto oblast osobnich vypovédi jsem déle jeSt¢ rozvinula v kapitolce
Kritika Zen. Vychdzim zde ptedevSim z vlastnich vyrokl téchto hudebnic,
v nichZz zminuji své pocity pfi praci s orchestry. Kromé toho piikladdm
i nékolik kritickych ndzorti na Zeny v ,muzském® povolani, jejichZ autofi
jsou svétovi muzsti dirigenti. Prostor, jez jsem vymezila t€émto subjektivnim
vypovédim, ma tedy povahu jakéhosi publicistického dodatku na zavér této
magisterské prace, v némz provadim jen povrchni sondu do casopisecky

publikovanych dvah a kritik.



K diplomové préci prikladam autorizované rozhovory s dirigentkami, které
slouzi jako prameny, znichZz jsem ve velké mife Cerpala. Své misto zde
zaujimaji i uvetejnéné fotografie a nahravky natoCenych skladeb. Ty je mozné
poslechnout jako digitdlni audio track, nebo né¢které dokonce zhlédnout

v podobé video-nahravky. Jejich tituly jsou uvedeny v ptilohach.



2. Stav badani

K problematice historie Zen v hudebni kultufe nenalezneme téméf Zadnou
¢eskou literaturu, kterd by se ji alespon okrajové dotykala. Proto je nezbytné
vyuzit zahrani¢ni publikace a Cerpat informace piedevSim od autorek, jez
se zacaly tématikou Zen v hudbé pomérné neddvno zabyvat.

Typ publikaci, jeZ umoznuji Ctenéii, aby si vytvoril ucelenou pfedstavu
o historickém vyvoji urcitého jevu, predstavuje price Evy Weissweilerové
Komponistinnen vom Mittelalter bis zur Gegenwart.' Autorka se nejprve
vénuje fenoménu kreace Zen v hudbé od antiky po sttedovék, po té vybird
zajimavé Zenské skladatelské osobnosti novodobé hudebni historie, které
v jednotlivych profilech pfedstavuje. Kniha disponuje také kratkymi notovymi
ukazkami a v nékterych piipadech i soupisem dél skladatelek.

Velké mnozstvi dil¢ich informaci historického pifehledu lze ziskat
prostfednictvim studii publikovanych ve sborniku Von der Spielfrau zur
Performance-Kiinstlerin. Auf der Suche nach einer Musikgeschichte der
Frauen * vydaném jako sou&dst spisti Mezindrodni pracovni spole¢nosti Zena
a hudba. Jednotlivé pfispévky se vztahuji k ndmétu Hudebnice minulosti
a soucasnosti, které skytd pomérn¢ velké mozZnosti pro prezentované dilci
texty. Pro své téma jsem vSak cCerpala pfedevSim z kapitoly Yvonne
Roksethové Musikerinnen im 12. bis 14. Jahrhunderts, kde autorka na pozadi
historickych uddlosti a spole¢enskych pomérti popisuje ¢innosti Zen tohoto
obdobi. V dalsi podstatné studii — Institutionelle Ausbildungsmoglichkeiten
fiir Musikerinnen in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts — se Freia
Hoffmannova vénuje hudebnimu vzdélani Zen. Kromé konzervatoifi a jejich
specifickych vzdélavacich zaméfeni poddva tato muzikolozka mnoho

potifebnych informaci o soukromych hudebnich Skoldch a odliSnostech mezi

' Weissweiler, Eva: Komponistinnen vom Mittelalter bis zur Gegenwart. Eine Kultur und
Wirkungsgeschichte in Biographien und Werkbeispielen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch
Verlag GmbH & Co. KG, 1999.

* Hoffmann, Freia — Rieger, Eva (Hrsg.): Von der Spielfrau zur Performance-Kiinstlerin. Auf
der Suche nach einer Musikgeschichte der Frauen. Kassel: Furore-Verlag, 1992.



nimi. Probird zde evropské hudebné-vzdélavaci instituce, které vedly
a navStévovaly Zeny, a rozdé€luje je z hlediska pouzivanych metod vyuky.

Jednu z nejdiilezitéjSich publikaci pro historicky piehled ptedstavuje titul
Musikalische ~Salons. Bliitezeit einer Frauenkultur Veronicy Beci. °
Problematika hudebnich salonil tvoii dileZity meznik ve vyvoji emancipace
Zen vhudebni kultufe a casto nardZi na vztahy a role Zen a muzi
ve spolecenskych kruzich. Nez se vSak autorka dostane k samotnym saléntm,
vénuje se také hudebnim déjindm Zen uz od starovéku, aby pak na né navazala
a mohla piejit nejprve k pafiZzskym salonim a postupné predstavit dalsi
krouzky v oblastech némecky mluvicich zemi, Anglie, Dédnska, Itdlie, Polska
a Ruska. Kniha velmi rychle vtahuje do uddlosti, vztaht a skandali hudebnich
osobnosti zejména 19. stoleti. Pro badatele v oblasti ,,Zena a hudba“ ovSem
slouzi jako nezbytna soucdst dostupné literatury.

Clanek Kauza: Skladatelky4 uvetejnény v Casopisu Harmonie v krétkosti
od jejich pocatku téméi do konce 20. stoleti. Vlasta Reittererovd v ném
oteviela 1 maly ndhled do ceského kulturniho prostfedi, o némz se jiné
publikace prozatim ani okrajové nezminuji.

Pro dopliujici informace je nutné sdhnout do spisu Jany BureSové —
Promény spolecenského postaveni Zen v prvni poloviné 20. stoleti.” Ptesto,
Ze zde Jana BureSovd pohlizi na problematiku tulohy Zeny z hlediska
historicko-sociologického, obsahuje jeji publikace podstatné udaje tykajici
se spoleCenskych podminek ceskych Zen, které dokresluji jejich situaci
v oblasti uméni. Odkryva tedy dobové mysleni a ndzory, jez formulovaly také
nasledujici vyvoj v oblasti emancipace Zen.

ProtoZe se Zeny jako skladatelky projevovaly dfive, neZ jako dirigentky,

patfi vedeni orchestru mezi profese, jichz se muzikologicky vyzkum prozatim

3 Beci, Veronica: Musikalische Salons. Bliitezeit einer Frauenkultur. Diisseldorf; Zirich:
Artemis & Winkler, 2000.

4 Reittererovd, Vlasta: Kauza: Skladatelky. Harmonie [online]. 2002, ¢. 1. Dostupné z URL:
http://www.muzikus.cz/klasicka-hudba-jazz-clanky/KauzaSkladatelky~09~leden~2002/.

> BureSova, Jana: Promény spolecenského postaveni ceskych Zen v prvni poloviné 20. stoleti.
Univerzita Palackého v Olomouci, 2001.
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malo dotknul. Z ¢asti tuto problematiku odkryla némeckd muzikolozka
a dirigentka Elke Masha Blankenburgova ve své praci Dirigentinnen im 20.
Jahrhundert. © Zde predlozila souhrn nejvyznamngjich svétovych dirigentek
a svym zpisobem dokdzala, Ze se tomuto povoldni vénuje pomeérné¢ mnoho
zen. Vytvorila také moznost pro dalsi badatele, aby na jeji praci navazali
ve védeckych studiich sméfovanych k jednotlivym kulturnim oblastem
evropského prostoru.

I kdyZz existuje o zivoté¢ a dile prvni Ceské dirigentky a nejznadméjsi
skladatelky prvni poloviny 20. stoleti dostatek literatury, vychdzela jsem
pfedevsim z d¢l, které o této osobnosti pojedndvaji z komplexnéjSiho hlediska.
Jednd se o Prazakovu publikaci Vitézslava Kaprdlovd: studie a vzpominky '
a Mackovu knihu Vitézslava Kaprdlovd. ®

O dalSich ceskych dirigentkdch jesté rozsdhlejsi literaturu nenalezneme,
a proto je nutné Cerpat informace predevS§im z pramenti (zejména rozhovort
s jednotlivymi dirigentkami uvefejnénych v piilohdch této prace), novinovych
Clanki, Casopisti a internetovych odkazli, které jsou uvedeny v seznamu

pouzité literatury, periodik a pramend.

® Blankenburg, Elke Mascha: Dirigentinnen im 20. Jahrhundert. Hamburg: Europiische
Verlangsanstalt, 2003.

" Prazdk, Piemysl (usp.): Vitézslava Kaprdlovd: studie a vzpominky. Praha, 1949.

8 Macek, Jiti: Vitézslava Kaprdlovd. Praha, 1958.
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3. Historicky prehled vyvoje emancipace Zenskych

interpretek v hudebni kulture

Antika

Z obdobi antiky zndme ftadu pojedndni o ténovém systému, rytmu,
notovém pismu, ale otdzka aktivit Zen v hudbé¢ zistava stdle nezodpovézena.
Neexistuje mnoho hudebnich pamatek, a proto nelze jednoznacné dolozit, jak
velkou roli Zeny v hudbé& tohoto obdobi zastivaly. Eva Weissweiler’ viak
popisuje, co vse je mozné z dochované pozistalosti v tomto ohledu vysledovat.
Cetnd zobrazeni hratek na flétnu, harfu, bubny a Salmaje na amférich
a sarkofazich dokazuji, Ze Zena byla hudebn¢ ¢innd. Navic byla za Zenskou
specialitu povazovana hra na kitharu. Pfedpoklada se, ze verSe a melodie,
které Zeny predvadély, vytvorily ony salmy.10

Vétsina basniku a filozofu, véetné Homéra a Platéna, odvozovala hudbu
(,,musiké) od miz. Témto polobohynim nélezelo uméni strunné a flétnové
hry, zpévu a meéfenych taneCnich krokl. Podle mytologie kazdy, kdo byl
muzami obdarovan, nebyl prakticky zodpové&dny za to, co vytvéii. Ten, kdo
ale naopak netvofil v opojeni muz, byl pry ,,poblaznén* a jeho dilo se dalo
snadno ocernit. Co se muz tykd, misi se mytus se skute¢nymi historickymi
uddlostmi. Jesté v 5. st. pf. n. 1. nalezneme centra, v nichZ neprovdané mladé
divky provadé€ly tane¢ni hry k poct€ muzadm ¢i Bohu Apollénovi. K historicky
doloZenym spolkiim patii divéi sbor v Thébach, mizicky spolek v fecké ¢asti
Itdlie a zpévaCky zdruZiny basnitky Sapf6.  Hudebné ¢inné divky
nevystupovaly pouze pii uctivini bozstev, ale také pii kitu, pohibu,
slavnostech vitézstvi, a i pii svatbach.

Z temnoty anonymity vystupuje pravé basnitka Sapfé (610-560 pt. n. 1.)

z ostrova Lesbos. Pochdzela z dobré rodiny, provdala se a méla dceru.

® Weissweiler, Eva: Komponistinnen vom Mittelalter bis zur Gegenwart. Eine  Kultur und
Wirkungsgeschichte in Biographien und Werkbeispielen. Miinchen: Deutscher Taschenbuch
Verlag GmbH & Co. KG, 1999, s. 23.

' Predvadéni versi se datuje do doby homérské — 8. a 7. st. pi. n. 1.
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Po smrti svého manzela zaloZila krouzek mladych divek, které pfedstavovaly
hudebni ,,sluzky* muz. Skladaly pisné pro denni potiebu, zpévy pro vitézky
soutézi krasy, hymny k poct¢ Boha Apolléna, Afrodity, Athény a Artemis.
Sapfé pry dokonce vynalezla mixolydickou stupnici. O divkach, které
se vdaly a musely tak opustit vzdélany krouzek, se jako o skladatelkach vice
nedovidame, zato vyznamného postaveni v fecké spoleCnosti uZivaly
,prostitutky* zb&hlé v umeéni, filozofii a literatufe. Umeély hrat zejména
na aulos, zpivat a tancit, a proto byla také malifskd symposia bez téchto lehce
odénych Zen a jejich hudby prakticky nemyslitelna.

Vedle zastupkyn této ponékud pokotujici profese zily jiné slavné
instrumentalistky, jako napf. hracka na aulos Lamia z Athén. Ta dosahla
takového bohatstvi, Ze nechala na své ndklady nové zbudovat zni¢enou
obrazdrnu. Aulos je vSak nejvice spojovdn pravé s ,lehkymi*“ Zenami. Byl
dovezen z Malé Asie a ladil se ve frygické tonin€. V alkoholem opojenych
posluchacich pry vzbuzoval extazi. HlubSi vyznam néstroje tkvi ve spojeni
suctivinim matefského bozstva. Jednd se o piedstavu ZzZenstvi, kterou
ztvarnovaly bohyné Kybelé, Rheia, Astarte, Démétér, Isis, nebo Afrodita.
Frygickd tonina patfici ke kultu matefstvi byla ale pfipisovdna Rhei nebo
Kybelé. Vzidy Slo o extatickou hudbu pfedndSenou na aulosy, kastancty
a tamburiny mladymi svobodnymi divkami, knézkami.

Existovala i muzska stranka kultu mateftstvi, reprezentovali ji mladici, ktefi
se sami za zvuku extatické hudby kastrovali a své genitdlie tak pfinaSeli jako
obét’ pfi svétcich jara a plodnosti. Timto ritudlem méli mladi knéZi dosahnout
splynuti s Zenskym pohlavim a ze spojeni s bozstvem obdrzet cast jejich
kreativni sily. Patriarchdlni spole¢nost ovSem nebyla tomuto uctivani dlouho
naklonéna. Notové zdpisy z tohoto obdobi se nedochovaly, proto se miiZzeme
pouze domnivat, jak znéla hudba vénovand pocté Zenského boZstva. Texty
vSak byly psany ve starobylé fecting.

V Rimé& bylo povoldni hudebnice spojovano s nevéstkami, jejichZ
postaveni ve spolecnosti se fadilo do nejnizsich vrstev. Jiz od 2. st. pf. n. 1.
byly tyto Zeny diskriminovdny a obchodnici, vyslanci, ¢i dastojnici si je

kupovali na trzich sotroky. Za atraktivni zbozi platily hracky na flétny
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ze Syrie. Odtamtud pfichdzely i tympanistky a harfenistky, zatimco z Lydie
a Fénicie hracky na cymbalu (kotle) a ze Span€lského Kadizu zpévacky
doprovizejici se tancem a kastandtami. Oproti Rekiim viak Rimané nechévali
Zenam velky prostor k hudebnim ¢innostem, zvlast¢ hudba hrana pro zdbavu
patfila spise do Zenskych rukou. V Rimé se potkdvaly hracky antického svéta,
sOlistky 1 sboristky v hojném poctu. Vedle profesiondlnich hudebnic,
pochézejicich zjinych mést neZ? z Rima, se snaZily mnohé Zeny a divky
z bohatych rodin sklddat, zpivat a péstovat hudbu, coZ doklddaji cCetna
zobrazeni na sarkofdzich. Mnoho Zen zhudebinovalo poezii muzskych
protéjski pravé pro pobaveni svych manzelt.

I pres fimsky tolerantnéjsi piistup bychom mohli toto obdobi popsat jako
dobu, kdy mladym Zendm nebyla ddna moznost sviij talent naplno uplatnit.
Provozovani hudby se spojovalo s n€jakou dalsi ¢innosti, zvykem, ¢i jinymi
okolnostmi, které neumoznily hudebné¢ nadanym Zendm predvést se v plné
mifte.

Obrat k tplnému antifeminismu v oblasti kultické a svétské nastal v dobé
prvnich cirkevnich otcii. Uctivdni miz a matetského bozstva totiz mySleni
Clovéka nabddalo ke vzyvani magickych sil, jeZ ovladaly Zeny. Tyto atributy
byly povazovany za vyraz nadvlady Zeny nad muZem, coZ se s patriarchalnim
myslenim kfestanské cirkve nesluCovalo. Mizy vyjadfovaly zlé démony,
stejné tak bohyné¢ Afrodita byla se svymi zZenStélymi muzi pokladdna
za hanebného démona. Zena jako takova ztvariiovala pro cirkev hif§nou &ast
ptirody, kterd 1dkd muze k sexudlnim pozitkim a draZzdi jeho télesné touhy.
Antickd hudba sama o sobé podnécovala diky Salmajim a zvuku tamburin
smyslnost, hudebnice tak podporovaly matriarchdlni mysticky kult
a rozhybdavaly podle tehdejsiho smysleni erotické citéni téla a psychiky muzi.
Neni divu, Ze bylo Zendm na dlouhou dobu odeptfeno podilet se na sakralni
hudbé a muzicirovani.

V roce 318 Svaty otec toto ustanoveni pravoplatné potvrdil a svaty Isidorus
dokonce pohrozil, Ze pfi nedodrzeni zédkazu bude provinénd Zena vykdzdna
z cirkve i z mésta, v némz Zije. Pouze pfi pfedndseni Zalml a proseb mohly

Zeny pohybovat rty tak, aby je nikdo neslysel, protoze jejich hlas by mohl
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muzskou ¢ast piitomnych pifi bohosluzbé rusit. Otec Hieronymus navic
shledal, Ze by Zenska populace méla byt chranéna ptred hudebnimi vlivy, které
by je mohly ldkat a svadét na ,.Spatnou’ cestu. Zvlast¢ ve hie na hudebni
ndstroje spatfoval toto nebezpeci nejvice, a proto se rozhodl oklestit hudebni
vzdélani divek na elementdrni droven — na Zalmovy zpév zpivany pouze
v domdcim prosttedi. Mlad4 kiest'anskd divka proto nesméla védét, k jakému
ucelu byly vyrobeny néstroje jako varhany, lyra, kithara ¢i tibia.

Zeny, jez se chtély profesiondlné vénovat hudebni produkci, nemély
lehkou vychozi pozici. Pokud by se pokusily o néjakou vefejnou hudebni
produkci, byla by na né vyi€ena spolecensko-moralni klatba. Dokonce i zpév
svétskych pisni predvadénych Zenami byl vté dobé obecné povazovan

za zneuzivani bozské ptizné.

Stredovék

Dalo by se ocekdvat, Ze se Zenskd populace ztekla Ucasti na hudebnim
Zivoté kvili hrozbdm zatraceni a exkomunikace. Pfes vSechny tyto hrozby
vSak k vymiceni hudebniho t¢inkovéni Zen nikdy nedoslo.

V piednim Orientu, Byzanci a Recku vznikaly od 4. stoleti organizace
napul klerického charakteru, v nichZ se mladé divky vénovaly zpévu Zalmu,
hymnii a antifon. Ve stejné dobé byl v Byzanci zaloZen tufad pro jdhny
Zenského pohlavi, Zeny zde Cetly pismo a vedly pravidelné hodinky. Podobné¢
pusobilo kolem Sedesati duchovnich zZen v Hagii Sofii, mezi nimi byla pozd¢ji
prohlsena za svatou Macrina — sestra Svatého otce Rehote z Nyssy. Macrina,
narozend kolem roku 327, projevovala mimofddné hudebni nadéani. Zpivala
pisné, jejichz text i hudbu sama vymyslela. Slozila slib panenstvi, svym
piikladem presvédcila svou matku, aby se obratila k idedlu odiikavého Zivota
a na matcinych pozemcich u feky Iris v Pontu (v dneSnim severnim Turecku)
spolu zaloZily velky Zensky klaSter. Po jejim piikladu se az do 9. stoleti
funkce sakralniho bédsnika a skladatele spojovala do jedné osoby.

Prvni vyznamnd ktestanskd skladatelka, jejiz rukopisy se zachovaly,

se jmenuje Kasia a narodila se kolem roku 810. Ta vyuZila klidného prostiedi
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klastera ke komponovdni a bdsnéni. Jeji rozsdhld tvorba zlstala bez
povSimnuti nejspi§ jednak proto, Ze byla Zena, jednak ztoho davodu,
Ze byzantské notové pismo neni dodnes zcela rozsSifrovano.

Presuneme-li se vice na Zapad, zjistime, Ze prostor k ornamentalnimu
zpévu, ktery by si Kasiina tvorba vyzadovala, nebyl viibec trpén a hlavné ne
povolen. Nafizeni sv. Augustina ddvalo jasné€ najevo, Ze jeptiSky smély zpivat
pouze mesni Ordinarium. I kdyz se v Zenském klastefe nevyskytovali zadni
muzi, které by sélovy zpév Zen mohl svadét z cesty k vite, platil zpcv
takovych hudebné zdatnych jeptiSek za troufalost.

Jind situace nastala ve 12. stoleti, kdy ziskaly tyto klaStery v némecky
mluvicich zemich vétsi mocenské postaveni diky kiizovym valkam. JeptiSky
zde ovladaly obchod v regionech a dostaly se do vyssi spoleCenské vrstvy.
Zajem o vstup do klaStert proto znatelné vzrostl. Diivodii, pro€ jit do klastera,
bylo n&kolik. Zeny ziskaly moznost vzd&lani v oblasti liturgie,'' poezie,
pedagogiky, nebo pouze touZily po zachovani vlastni pocestnosti. Nejvetsi
vliv mély jeptiSky na rozvoj mystiky. Svobodné Zeny a vdovy provadély
meditace, pfi nichZ se jejich pocity extdze mohly v nékterych piipadech
stupiovat natolik, Ze ve vrcholu exstatického vzruSeni byly naplnény bozskym
vnuknutim v podob& hudebnich ¢i bésnickych ndpadd, nebo riznych vizi,
které leckdy zaznamendvaly i pisemnou formou.

V dobé od 12. do 14. stoleti se mezi centra Zenskych klastert fadily oblasti
Hesenska a Poryni. Spadal sem cistercidcky klaster v Helft¢ a dalSsi
svatostanky v jithonémeckém a Svycarském prostoru. AbatySe klaStera Casto
patiily mezi nejlepsi zpévacky nebo nejlépe hudebné vzdélané a nadané Zeny
v klastete. VétSina jeptiSek jisté nebyla schopna ¢ist neumy, a proto vétSina
opakovala to, co jim bylo pfedkldddno. MniSi m¢éli ,,cantora“, jeptiSky

,cantrix®, ktefi rozhodovali o potadi v oficiu, dirigovali sbor, zpivali lekce

"'Vzd&lani v klsterech obsahovalo vyuku ve zp&vu latinskych textd, aviak n&které prichozi
sestry diive absolvovaly napf. dvorské vzdéldni a mohly tedy mit vét§si hudebni znalosti.
Faktem ale je, Ze vétSina Zen zlstala teorie neznalych a ziidka kdy vyuZila notového zapisu.
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a vibec zodpovidali za hudebni déni ve svém klastete. Kromé& motet
a konduktl zpivaly jeptisky dokonce ozdobné Vloiky.12

Jednou z nejvzdélangjSich Zen tohoto obdobi
se stala Hildegarda z Bingenu. Hildegarda
se narodila 16. zafi 1098 v némeckém
Bermersheimu (Poryni-Falc). Od svych osmi let
se vzdélavala v klastere, absolvovala
naboZenské vyucovani a zpév Zalmu. Ve svych
osmatficeti letech zaloZila klaSter benediktinek
v Bingenu a stala se jeho abatysi. Casto

podnikala cesty, pfi nichz pfednésela viru pred

kleriky i obyCejnym obyvatelstvem jako zadna
Hildegarda z Bingenu jind jeptiSka pfed ni. Hildegarda sloZila
duchovni hru nazvanou Ordo virtutum, jedno
Kyrie, sedm mesSnich sekvenci, tficet pét antifon, devatenict responsorii
a sedm hymnt k oficiu. Texty pochdzely témét bez vyjimky od ni samé.
Melodie byly velice origindlni a pohybovaly se v rozmezi dvou a pul oktavy.
Casto vyuZivala delsich melismat a strofy méla pokazdé jinak zhudebnéné.
Jeji skladby mohly interpretovat pouze vyskolené zpévacky. I kdyz se jeji
tvorba v dnesni dobé¢ ceni, tehdy byla zpivand pouze k dennim bozskym
chvalam.

Krom¢ abatyse, skladatelky a kazatelky miZeme o Hildegardé13 hovofit
také jako o bdsnifce, malifce, léCitelce, prirodovédkyni a spisovatelce.
Zanechala po sob¢ i jind, nejen hudebni, dila a to napt. Scivias (tficet vidéni
ve tfech Castech), Physica (encyklopedie léCivych bylin), nebo Symphonia
armoniae celestium revelationum (liturgicky cyklus bdsni pro gregoridnsky

chordl) a dalsi. Jejich spist si v§imli cirkevni hodnostéii a prohlasovali jeji

"2 Yvonne Roksethovd predpokladd, Ze pravé ve 14. stoleti vznikly prvni smiSené sbory a 7e
jim bylo mozné svéfit zpivat balady, polyfonni rondo nebo moteto. Rokseth, Yvonne: Die
Musikerinnen des 12. bis 14. Jahrhunderts. In: Hoffmann, Freia — Rieger, Eva: Von der
Spielfrau zur Performance-Kiinstlerin. Kassel: FURORE-Verlag, 1992, s. 56.

13 Hildegarda z Bingenu [online]. [Cit. 16. 4. 2009]. Dostupné z URL:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Hildegarda_z_Bingenu.
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vize za skutecné, prestoZze vuci cirkvi byla spiSe kritickd a dokonce
pozadovala jeji reformu.

ProtozZe se hudebni vyvoj v tomto klastefe ubiral v tehdejsi dobé okdzalym
smérem, zpusobily reakce na jeho predstavenou znacné nepochopeni z fad
vySSich predstavenych. Proto bylo nutné Hildegardinu vlivu na okoli zamezit.
V roce 1177 tedy mohansti preldti zakazali dal$i hudebni vzdé€lavani jeptiSek
ve zdech bindenského klastera. Skladby abatySe piestaly byt provozovany
a hodinky se musely predcitat pouze potichu.

Hildegardina zasluha ve velké mife spoCivd v rozvoji Zenské mystiky
spojené se diive zmin€nou kritikou cirkve. Hildegarda zemfela ve véku 81 let
v Rupertsbergu a je povaZzovéna za svatou, i kdyZ formaln¢ proces kanonizace
neprob¢hl. Koncem 16. stoleti vSak byla zapsdna do oficidlniho seznamu
svatych.

K dal$im evropskym zemim, jeZ spadaly pod nadvladu kiestanské cirkve,
patii i Spanélsko a Portugalsko, kde se po staleti setkdval kiestansky svét
s islamskym. Tradice hudby provozované Zenami zde byla dlouhd, coz
dokazuji tanecnice s kastan¢tami z Kadizu. Jako dal$i dikaz mlzZe poslouZit
zdkaz Zenského zpévu pii pohibech, o némz se rozhodlo na koncilu
v Toledu."

Vliv isldmu zapfiiCinil zlom v hudebnim provozovani. Jeho nadvlada
Zenam zcela prekvapivé umoznila péstovat pisiiovou tradici celkem bez
znepokojeni. Z dochovanych fragmentt je ale tieba jesté provést rekonstrukce
melodii a obsaht pisni. Tyto pisn¢ (cantigas) zpivaly mladé divky doma,
venku na ndmésti, na poli, u feky. Tématem byvalo milostné trapeni. Dodnes
se jich zachovalo kolem péti set. O jejich zdpis se starali basnici, ale jejich
vznik jim pfipisovan neni.

Orientélni lyrika stfedovékého Spanélska taktéZ dokazuje existenci pisni
tvofenych Zenami. Basné zenskych autorek vznikaly jizZ v poloving 11. stoleti

a povazuji se tim za nejstarS$i objevenou lyriku roménské literatury. Casto

' Weissweiler, Eva: Komponistinnen vom Mittelalter bis zur Gegenwart. Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag, GmbH & Co. KG, 1999, s. 49.
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Vv s

ji samy Zeny doprovézely na loutnu a ver$e zhudebiiovaly.'> Mezi nejznam&jsi
a hlavné kronikdfi zapsané patii napi. bdsniitky Ar-Rakuniya, Hind,
Maryam (které také vyucovaly literaturu, zpév, instrumentdlni hru a hudebni
teorii), a Umm al-Hiram s Qasmunou platily vyhradné za skladatelky
Zenskych bésni.

Arabsky svét ovladal kromé Spanélska také severni Afriku, a proto pistiova
tradice méla své pokracovani i po vyhndni Arabii ze Spané€lského poloostrova.

Témet ve stejnou dobu jako v arabsko-Span€lském svété propadly
1 v Akvitanii Zeny a divky basnickému a skladatelskému uméni. Podle Yvonne
Rokseth '® se povazovaly za Zensky protéjSek tamnich trubadiri. Od roku
1160 do roku 1250 zndme 21 takovychto trubadirek. Sdé¢lovaly tak své
intimni pocity, touZzily po platonické lasce. V kompozi¢nim stylu hrabénky
Beatrix de Dia, jedné z nejvyznamnéjSich bdsnifek a skladatelek doby,
spatiujeme podobnost se stylem Spanélskych pisni. Notové zdpisy vypovidaji
o mékce plynoucich melodiich, nendrocnych melismatech, klidném rytmu
a polohdch pfizpisobenym Zzenskému hlasu. Také anglickd krdlovna,
Eleonora Akvitanska, mecendska a pfiznivkyn¢ hudby a literatury, patif
stejné jako jeji dcera Marie de Champagne k vyznamnym protagonistkdm
dvorského minnesangu.

Krom¢ tzv. jokuldtori existovaly v arabské, kiestansko-Spanclské
a jihofrancouzské oblasti i jokuldtorky, které obchazely hrady jako najaté
hudebnice. Ze socidlniho hlediska patfily do nizké spolecenské vrstvy mezi
kejklite, artisty Ci nevéstky. Existuji doklady o tom, Ze pred tim, neZ se tyto
Zeny nechaly nazyvat instrumentalistkami, vystupovaly jako tanecnice
a zonglérky v modernim slova smyslu. Nejvice oteviend jim byla Francie
(Burgundsko) a zdznamy mluvi i o instrumentalnim vystoupeni pfimo v PafiZi

na dvore Filipa II. Udatného.

">V mnoha dobovych roménech jsou popisovany zpivajici divky, které se samy doprovézeji
na varhany, loutnu, rebek, ¢i monochord. Vzdélani ziskaly v kl4stefe. Instrumentdlni hra se
ale mezi Zenami rozsifila jen velmi mélo. Ve 12. a 13. stoleti se s hudbou provadénou Zenami
spojovalo dokonce carodéjnictvi. Beci, Veronica: Musikalische Salons: Bliitezeit einer
Frauenkultur. Dusseldorf; Ziirich: Artemis & Winkler, 2000, s. 48.

16 Rokseth, Yvonne: Die Musikerinnen des 12. bis 14. Jahrhunderts. In: Hoffmann, Freia —

Rieger, Eva: Von der Spielfrau zur Performance-Kiinstlerin. Kassel: FURORE-Verlag, 1992.
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Krom¢ artistek tancily Zeny b&zné€ pfti rGznych slavnostech a k tanci patfil
také zpév. Pfi kolovém tanci zpivaly Zeny pisné a ukazovaly tim svlij pivab
muzum, ktefi se o né uchdzeli, nebo tancily jen proto, aby se zalibily. Také
Zeny z urozenych spoleCenskych kruhi nemély zédbrany ukdzat se takto
na vefejnosti. Tance mohly provadét v rizném seskupeni i s muZi, jak tomu
bylo napft. pfi korunovaci krile Ludvika VIII. roku 1223.

Rozkvét doby trubadirského uméni netrval ani sto let. Za socidlni piicinu
jeho zéaniku se povazuje mordlni smysleni kiestanstvi. Pisn¢ uz interpretovali
pouze muZi, teprve renesance nabidne Zendm jako autorkdm rtznych
kompozic svobodngj$i klima. Se svymi kompozicemi pak Zeny mohly
vystupovat bez ztraty spolecenského renomé.

V obdobi pied 14. stoletim se Zena instrumentalistka objevila v hudebni
historii velice zfidka, v 15. stoleti jiZ pocCet hracek na loutnu, klavichord, nebo

varhany stoupl jak ve Francii, Italii, Anglii, tak v Némecku.

Renesance

Se znovuzrozenim antiky se meénilo spektrum uméleckého a hudebniho
Zivota. Dobovymi kulturnimi centry se staly Paiiz, Itdlie, Flandry-Brabantsko,
jizni Némecko, Anglie a Spané&lsko. Krok viak uddvala zejména Itilie,
a to diky své politické moci, vzristajici ekonomice, bohatstvi Slechtického
stavu, podnikdni, a také mecendsstvi papeze a kardinali. Podpofe uméni
se vénovaly také rody Gonzagii, d ‘Este, Scaligerti, Barditi, Medici a Borgit,
které se do historie zapsaly jako podporujici a ,,ochranujici* uméni.

Umeéni by se nemohlo plné€ rozvinout bez uvolnéni celkové atmosféry doby.
Ditlezité bylo i upieni pozornosti k Clovéku jako k redlné zijici bytosti
se vSemi taji a krdsami t¢la. Rozvoj védy tomuto procesu napomohl svymi
novymi objevy. Ne vSichni ovSem dokédzali pochopit pokroky doby
a v ruznych ¢astech Evropy se k nim pfistupovalo jinak.

V dutsledku humanistickych tendenci doslo ke zmén¢ dosavadniho chapani
7eny jako svétice nebo milenky. Zena byla uzndna za pravoplatnou lidskou

bytost. Dokazuje to zpusob, jakym byla ztvarfiovdna v oblasti vytvarného
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uméni. Fakt, Ze Zeny zacinaly samy tvofit a jejich tvorba byla respektovéna,
se projevil v uméleckych kruzich. V této dobé vznikaly prvni spolky, kde
za piitomnosti vyznamnych osobnosti Zeny debatovaly o krdsnu, uméni
a duchovnu a organizovaly prvni vefejné vystavy. Diskutovalo se o tvorb¢
vlastni i cizi, dochdzelo ke konfrontacim. DileZité je, Ze hudba a uméni vibec
se obohatilo o Zensky prvek.

Renesance zménila postoj hudebné tvirci Zeny k uvédomeéni si vlastniho
,ja*“. ,,Ticha voda bfehy mele! Tak by se dal shrnout i ,,ud€l* renesan¢ni Zeny,
kterd byla (muZskym) svétem chdpdna
jako matka ¢i dcera nebo vdova, panna
¢i prostitutka, svétice nebo carodé€jnice,
Marie, Eva ¢i Amazonka, ale soucasné
ji bylo, a¢ v uzavieném a izolovaném
prostiedi Zenskych spolecnosti,
umoznéno se vzdélavat, Cist a rozpravet.
Renesance tak probudila jakysi Zensky
»spodni  proud”, ktery se plné
»vyplavil®“ az ve 20. stoleti, a soucasné
dala  vzniknout jakémusi zakladu

feministické literatury...«"’

Spolecensky zZivot zdvisel na ddmach
Isabella d Este — Tizian z vySsi spolegnosti.'® Mezi jednu z nich

patii dcera ferrarského vévody Ercola I,

Isabella dEste. Jesté na dvore svého otce kolem sebe shromazd’ovala znamé
malife, basniky a hudebniky. Otec nechal svou dceru, aby se odmalic¢ka ucila
zpévu a jeji matka, Eleonora Aragonska, ji ucila hrat na loutnu a na harfu.
Poté, co se provdala za vévodu Francesca Gonzagu, piestéhovala se do

Mantovy, kde vedla svlij dvir. I kdyz podporovala malitstvi a objedndvala

7 Coufalovd, 1.: Francois FURET. Francozskd revoluce II. Od Ludvika XVIIL. Po Julese
Ferryho (1815-1880). In: Déjiny a soucasnost: kulturné historickd revue. [Cit. 22. 12. 2008].
Dostupné z URL: http://dejiny.nln.cz/archiv/2008/062008-45.html.

18 Beci, Veronica: Musikalische Salons: Bliitezeit einer Frauenkultur. Diisseldorf; Ziirich:
Artemis & Winkler, 2000, s. 11.
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si obrazy u Leonarda da Vinciho a Tiziana, jeji ldska patfila predevSim hudbé.
Za ptedzvést hudebnich salénti 1ze pokladat hudebni zabavy pofddané na jejim
dvore.

»Isabella se snadSenim obklopovala nejchytiejSimi lidmi z Mantovy
a mnoha jinymi, kteii se k jejimu dvoru sjizd€li z celé Italie. Chtéla byt znama
nejen jako skutecnd panovnice Mantovy, ale také jako patronka uméni.
Konverzace v jejich salénech musi byt vtipnd a ona, Isabella d’Este
Gonzagovd, musi vlddnout jako skute¢nd kralovna.“'® Naproti tomu jeji
Svagrovd, Lucrecia Borgia, porddala podobné zdbavy (uzaviené krouzky)
literarniho charakteru.

Zajisténi hudebnich dychank je ale zhlediska realizace a provozu
naro¢néjsi, stejné tak i z hlediska finan¢niho. Naroky byly kladeny na prostor,
na ndstroje, a také na najaté hudebniky. Pravé proto mohly byt pofddany
v zdmoznych rodindch, nejcastéji v kniZecich. Jejich organizaci mély
na starosti pravé Slechtiny. Ze si vynikajici hudebnik pfiSel za veler
na sluSny honoraf, bylo u Isabelly jisté, virtuéz
dostal 1 dvakrét vice.

K dal§im hudebn¢ cinnym Zendm, které
z této doby zndme, patii i1 anglickd krdlovna
Anna Boleynova a jeji dcera Alzbéta I. Anna,
druhd manZelka Jindficha VIIIL., se pokousela
komponovat a skladatelské ambice zdédila také

Alzbéta. Ta je ale vice zndmé&j$i zavedenim

fddu do divadelniho podnikdni. Komponovani

Hracka na loutnu — Tobias
se udajné vénovala také skotska krdlovna Marie Stimmer (dfevofezba)

Stuartovna, pravdépodobné v dobé, kdy ji AlZbéta celych devatendct let
véznila, neZ ji nechala popravit.

V Ceskych zemich byla situace Slechticen pon¢kud horsi. Nestudovaly, ani
necestovaly za vzdélanim a pokud se dostaly pfes hranice zemé¢, pak pouze
vyjimecné. Nedavéra v Zensky intelekt pretrvavala jak v prostfedi katolickém,

tak 1 v evangelickém. Uzndvanou vyjimkou se stala Polyxena z RoZmberka,

' Plaidy, Jean: Zdhadnd Lucrecia Borgia. Baronet Publishers, 2003, s. 129.
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jejiz schopnosti v oblasti ndboZenské politiky vyuZzivala fada vlivnych
Slechticii a dokonce uznala, Ze se pro jejich zdméry stala nepostradatelnou
soucasti. I v hospodaieni byla Polyxena mimotfddn¢ schopnd. Platila tedy
za prvni ddmu v zemi, jeZ mé&la intelektudlni pfevahu nad ostatnimi Zenami.*

Pokud se divka dostala do nckterého fraucimoru, dostalo se ji kromé
elementarniho vzdélani 1 vyuky v domadcich pracich (Siti, vySivani, uceni
o jakosti textilif, vedeni domécnosti), vkusu, dobrého chovani a Zivotniho
stylu. VzneSen¢jsi damy se ucily také jazykim. V méstanském prostiedi
netvofily vydélecné ¢inné Zeny Zadnou vyjimku. Dokonce jim byla vyhrazena
nékterd povoldni, o kterd muzi piili§ nestdli. Zeny prodéavaly riizné zbo#i,
rozvéazely jej po trzich a obchodovaly. Co se hudebniho uméni tyce, kromé
¢teni modliteb a zpévu Zalml nemdme o hudebni vzdélanosti Zen a divek
v ¢eskych zemich doposud Zadné doklady.

Ke skladebnym zdmérim bylo nutné ovladat néktery z dobovych
hudebnich néstroji. Proto se stdvalo zcela béznou zdleZitosti, Ze se Zeny ucily
hrat na loutnu, pfi¢nou flétnu, pumort, violu da gambu, cimbadl, cink, varhany,
nebo trubku.*! Je znamo, Ze Jiz vySe zminénd Anna Boleynova ovlddala hru
na cembalo.

Pokud bychom shrnuli obdobi renesance z obecnéjsiho hlediska, pak jejim
nejveétsSim udstupkem vici zenské otdzce zlUstdvad uznani Zeny jako lidské

bytosti a jejiho intelektu.

Baroko, Klasicismus (Osvicenstvi)

Obdobi mezi renesanci a osvicenstvim bylo pro hudebné tvofivé Zeny

dobou nepfiznivou, prakticky bez moZnosti hudebniho vyvoje. Nenajdeme

v Vo2

téméf Z4dné Zeny mecenasky, ani vynikajici skladatelky.?
Se zménami v 17. stoleti ztratila Slechta diky silicimu méStanstvu a jeho

2

vzrustajicimu obchodu své vysostné ekonomické postaveni. Nizsi Slechtické

20 Janacek, Josef: Zeny Ceské renesance. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987.
?! Jedni se o Zeny z vy§§ich spoledenskych kruhti.
2 Beci, Veronica: Musikalische Salons: Bliitezeit einer Frauenkultur. Diisseldorf; Ziirich:

Artemis & Winkler, 2000, s. 17.
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rody svou ekonomickou nadvlddu zcela pozbyly. Dusledkem této situace byl
i pokles kvality Slechtickych kapel. Slechta si je prost¢ nemohla nadale
vydrzovat. Jinou situaci je mozno nalézt u nds, kde se Slechtickym kapeldm
dafilo. Cisafska kapela Rudolfa II. méla kromé¢ dvaceti trubacti a k nim
ptipojenych dalSich hudebnikl chlapecky sbor a dalSich 45 zpévakl. Pozdé&ji
se tento pomér zménil — napt. RoZmberskd kapela v Ceském Krumlové
a Treboni i Harantova na Pecce patfily jiz k Cist€ instrumentdlnim kapeldm.
Vysostné postaveni zaujimala kapela olomouckého biskupa Karla
Lichtensteina Kastelkorna (1664—1695) a Schrattenbacha (1711-1738). 23
V 18. stoleti predstavovaly zdmecké kapely vyznamnou soucdst kulturnich
meéstskych i venkovnich center. V dé&jindch hudby sehrdly vyznamnou roli
jako Skoly pro talenty a stfediska hudebniho pokroku. Vyrustali v nich
vyznamni skladatelé jako Joseph Haydn, tvotily zazemi, které umoZnilo vznik
nového hudebniho slohu — klasicismu.

Na zZenskou emancipaci vSak tyto skute¢nosti nemély vliv. Zejména
v Némecku ztricely vzneSené Zeny s mizejici ekonomickou silou zijem
o intenzivni podporu svého uméni. Navic méla Zena se vzestupem patricidtu
a pfejimanim zvyka protestantismu hrat roli ,,strdzZkyn&* rodinného krbu.

V atmosféie 17. stoleti si ¢lovék téZko dovolil oddat se vice zdbave,
natoZ hudbg&. Ta byla povaZovdna za nejvétsi vdbeni smysli. Zena méla byt
doma, na S$lechtickém dvofe, nebo v klastefe. Vasnivé afekty byly Zendm
upirdny, zato jim byla pfif€ena pasivni role. Zistdvaly doma, témét viibec
necestovaly. Osudnou se tato skuteCnost stala prdvé pro hudebnice Zijici
z turnajovych slavnosti.

V piipadé¢ snahy prokdzat sviij hudebni talent, musela Zena usednout
k takovému hudebnimu néstroji, u n¢hoz se drzeni téla dalo z mordlniho
hlediska strpét. Zpravidla hrdla na cembalo a interpretovala skladby jinych.
Ze by sama sklddala, & podporovala hudbu, piipadalo vtéto dobd

nemyslitelné.

» Stru¢né d&jiny hudby. Radio Praha [online]. [Cit. 16. 4. 2009]. Dostupné z URL:
http://www.radio.cz/cz/html/hudba_baroko.html.
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DuSevni svoboda a rozum charakterizuji hlavni myslenky osvicenstvi,
jez se pomalu dralo na povrch a pfedznamendvalo lepsi situaci pro Zenskou
populaci. Vzdélani, vychova, dusSevni sila a talent Zen byly zatim pouze
tolerovany. I kdyz divky vysSich vrstev ovlddaly konverzaci, krasopis,
literaturu, jejich hlavni znalosti a dovednosti mély spocivat ve vedeni
domécnosti a v rucnich pracich. Hudba byla péstovédna jako néco navic, jako
nepotiebnd soucdst Zivota, proto se povazovalo za dosti neobvyklé a pon¢kud
podivné, kdyZ Zena hrdla na ndstroj a piitom jej studovala. Stalilo, kdyz
uméla trochu zahrét na cembalo.

Prece jen se postupné situace zlepSovala, ale az v 18. stoleti se opé&t
objevily Zeny, jeZ hudebni uméni podporovaly. Mezi jednu z prvnich fadime
sestru Fridricha Velikého, princeznu Frideriku Sofii Vileminu Pruskou
(1709-1758).>* Ve vojenském stdté nenachézel panovnik Fridrich Vilém I.
pfili§ prostoru pro umeéni, vice se vé€noval lovu a armadé. Piesto se mohla
pruskd princezna pochlubit Sirokymi védomostmi. Nejdiive se vzd¢lavala
v konverzaci, vystupovani, francouzsting, rucnich pracich, déjinach, kresleni
a hudbg, a to specidln€ ve zpévu a hie na spinet. Pozdé€ji se Skolila
1 v anglictin€, italStin€, historii, geografii, filozofii. Na spinet hrala vyborné,
komponovala a milovala tanec. Pozdé&ji, kdyZ se stala Zenou markrabéte
Fridricha z Bayreuthu, hledala v hudbé¢ ttocisté z dlouhé chvile. Jeji rezidence
byla pon¢kud mensi neZ v rodném Berling, snazila se ji ale kulturné povznést.

Slechtickd kapela pro ni znamenala vizitku dvora, a proto se v jejich
sluZzb4ach objevuji slavnd jména jako napt. zpévacka Faustina Bordoni,
kastrati Carestini a Laghini, ob¢as také skladatelé Benda, Quantz, Hasse
a dalSi. Sama princezna nechala v roce 1740 premiérovat svou vlastni operu
Argenore. Kulturni déni Bayreutu prakticky cele zaviselo na jeji osob¢.

Jeji mladsi sestra Amalie zahotkla z tragické lasky a zlstala neprovdana.
Pisobila jako abatySe v Quedlinburku a na rozdil od moderni, diplomaticky
zruéné Vileminy, obdivovala v té dob¢ jiz staromdédni Bachovu hudbu.

Dulezitym aspektem pro obé& sestry ziistavd fakt, Ze se vénovaly kompozici.

2 Beci, Veronica: Musikalische Salons: Bliitezeit einer Frauenkultur. Diisseldorf; Ziirich:
Artemis & Winkler, 2000, s. 19.
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Mecenasstvi urozenych dam se ukazuje i na piikladu Anny Amalie,
vévodkyné sasko-vymarské. Podporovala uméni a zvala do své provincie
basniky a myslitele, ktefi méli Vymar proslavit. NejdilleZit&jsi clanek v tomto
procesu piedstavoval Goethe, ktery vedl knihovnu az do své smrti roku 1832
a dopomohl ji ke svétovému vyznamu.

Pravé zminény Goethe velmi obdivoval lipskou herecku Coronu
Schroterovou, kmottenku skladatele Adama Hillera. I kdyZ se od otce naucila
hfe na klavir a kytaru, ovlddala navic i rizné dechové néstroje a citeru. Pfesto
se Zivila pfedev§im zpévem. Jako zpévacCku ji angazoval Adam Hiller, brzy
se ovSem jeji hlas diky castym a naroCnym péveckym vystoupenim

opotieboval. V roce 1776 pfijela na popud Goetha do Vymaru, aby jako prvni

v historii ~ ztvarnila jeho  Ifigenii
a pusobila jako dvorni vokalistka
a komorni zpévacka. Sezndmila se zde
s vévodkyni Annou Amdlii a staly
se znich pfitelkyné, jez spojovala
jejich spole¢na touha po vzdélani.

Na dvofe Anny Amalie ziskala
Corona ohlas také jako skladatelka.
Roku 1781 zkomponovala hudbu
ke Goethové hie Rybdrka a o pét let
pozdéji zhudebnila pctadvacet
narodnich pisni na slova Johanna

Gottfrieda Herdera.

Corona a Goethe v Ifigenii

Dalsi Anna Amalie, tentokrat
vévodkyné z Braunschweigu, se zasadila o kulturni déni své doby. Kdyz
v osmndcti letech ovdovéla a narodil se ji uZ druhy syn, ponofila se do hudby
a uméni, 1 kdyZz ji pro tyto Cinnosti statni zdleZitosti piiliS§ prostoru
nenechdvaly. Po dovrSeni plnoletosti star§iho syna se kultufe vénovala naplno.
Zvala si k sobé velké osobnosti doby, mezi nimi zndmé filozofy Fichteho

a Hegela, nebo malitku Angeliku Kauffmannovou. Pratelila se s pafiZskou

26



spisovatelkou a saloniérkou Anne Louise Germaine de Staél a dal$imi

vyznamnymi osobnostmi.

Obdobi mezi roky 1789-1918

Salonni kultura se v Evropé udrZovala ve francouzském stylu. Zatimco
v Némecku, Rakousku a Anglii pfevazovaly salény literdrni, naopak
ve Francii doznaly nejvétsi obliby salény hudebni.”” Jeho poéitky se spojuji
s mademoiselle Julie de Lespinasse, kterd od svych dvaceti let vedla hudebni
salén v Pafizi. Ztélesnovala typickou osobnost své doby, podobné jako
kralovna Marie-Antoinetta. ,,Jako dcera fiSskonémecké cisafovny a Ceské
a rakouské kralovny Marie Terezie si pfinesla vlohy z domova. V habsburské
rodiné méla hudebni vychova vyznamné misto, skladby, které zanechali
Ferdinand III., Leopold I., Josef I. a Karel VI. nejsou jen amatérskymi pokusy
hudebnich milovniki. Marie Terezie sama pravdépodobné nekomponovala,
byla pry v§ak dobrou zpévaékou.“26

Salon Julie de Lespinasse tvoii miniaturu ve srovndni s uméleckym
kruhem kolem Marie-Antoinetty, presto v ném sklizel tdspéch Christoph
Willibald Gluck, s jehoz jménem je vznik hudebnich salonti spojovan. Sama
krdlovna se pro jeho hudbu velice nadchla, byl také jejim ucitelem zpévu,
a rovnéZ diky své proslulosti nositele novych smérit v hudbé se stal zarukou
dobrého jména tohoto hudebniho salonu.

Co se vzdélani tykd, stidle panoval ndzor, Ze ruCni price a starost
0o domdcnost patfi k hlavnim c¢innostem Zeny. Ramec vzdélavani se ale
postupné rozSifoval a divky a Zeny se smély zaobirat kulturnimi zéleZitostmi.
Hudba a specidlné skladba sice nebyla soucdsti zdjmu o hudebni vzdélani,

piesto byly tolerovany. Ve Francii se diky zménam, které nastaly po Velké

francouzské revoluci, vytvofilo Zenské hnuti, jez se snaZilo Zenu a muze

2 Beci, Veronica: Musikalische Salons: Bliitezeit einer Frauenkultur. Diisseldorf; Ziirich:
Artemis & Winkler, 2000, s. 26.

26 Reittererové, Vlasta: Kauza: Skladatelky. Harmonie [online]. 2002, &. 1. [Cit. 26. 12. 2008].
Dostupné z URL: http://www.muzikus.cz/klasicka-hudba-jazz-clanky/Kauza-
Skladatelky~09~leden~2002/.
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zrovnopravnit. Clenky tohoto hnuti se schézely v klubech, jejichZ podet
se rychle rozrustal, a v nichz diskutovaly pfevdzné o politice. Nastupem
jakobint se viak jejich innost prerusila.”’

Existence hudebnich salonii je spolecné se vzestupem méStanstva
charakterizovdna emancipaci Zidovstvi. S Zidovstvim se spojuje z toho diivodu,
Ze enormné stoupl pocet vzdélaného méstanského stavu Zidovskych rodin.
Protoze byli Zidé dobii obchodnici, vedli salény, jejichZ provoz byl velmi
ndkladny. V Berliné i jinych némeckych méstech se utvérely filozofické
krouzky pro muZe a literarni pro Zeny po vzoru salénu Mosese Mendelssohna.
Jako jeden z nejzndmgéjSich se do historie zapsal kolem roku 1800 salén
Henrietty Herzové.

V Cechdch nalezneme hudebné tvofivé Zeny této doby v rodiné Jana
Ladislava Dusika. I kdyz o nich mdme pouze okrajové zminky, vime,
Ze Dusikova sestra, Katerina Veronika Dussek-Ciancettini (asi 1769-1833),
se pokousela sklddat, podobné¢ jako jeho Zacka Sophia Corri Dussek
(1775-1847). ,,Sophia pochédzela z Edinburku, jeji otec, skladatel, pedagog
a hudebni vydavatel Domenico Corri 1 matka zp&vacka poskytli dcefi hudebni
zézemi. KdyzZ pftiSel Dusik roku 1790 do Londyna, stala se tehdy patnictileta
Sophia jeho Zackou. Hrédla na klavir, harfu, studovala i zpév. Za dva roky poté
se vzali (Dusikovi uz bylo dvaatficet!). Spoluprdce Dusika s tchanem Corrim
vedla k mnohym potizZim, neminula je ani hrozba vézeni pro dluzniky. Co to
vSe znamenalo pro Sophii, je moZno si predstavit. Jako skladatelka
se vénovala piedev§im svému ndstroji. Zanechala piivodni skladby pro harfu
i rizné upravy. Dcera Dusikovych Olivia ndsledovala své rodice jako
vykonnd umélkyné: hrdla na klavir, varhany i harfu.“*® Zapomenout nelze ani
na Mozartovu pfitelkyni z Bertramky, sopranistku Josefinu Duskovou.

Pocatky emancipace Zen v 19. stoleti se vyznacovaly snahou o ekonomické

zajisténi a o vyssi vzdélani. ,,Zena byla na manZelovi naprosto zavisla,

2 Beci, Veronica: Musikalische Salons: Bliitezeit einer Frauenkultur. Diisseldorf; Ziirich:
Artemis & Winkler, 2000, s. 29.

* Reittererovd, Vlasta: Kauza: Skladatelky. Harmonie [online]. 2002, &. 1. [Cit. 26. 12. 2008].
Dostupné z URL: http://www.muzikus.cz/klasicka-hudba-jazz-clanky/Kauza-
Skladatelky~09~leden~2002/.
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ekonomicky i v dalSich oblastech. Méla podfadné postaveni. Hlavni slovo
ve vSech rodinnych =zdileZitostech, i ve vychové déti, bydleni, chodu
domaécnosti, mél manzel.“*

Znamé rceni, ze Zena tvoii zdklad rodinného krbu, poukazuje na fakt,
Ze onim krbem byla piivodné myslena plotna v kuchyni. ManZelka, kterd by
se neumela postarat o domécnost a zajimala by se o jiné aktivity, neZ které
jsou po ni vyzadovany, by pry ohroZovala rodinné Stésti. 19. stoleti vSak
poukazuje na pocatek velké zmény chiapani Zeny ve svété a jeji seberealizaci
nejen v umeni.

Urcitou formu takovéto seberealizace predstavuje zaméstndni. Vydélek
zajistoval jistou (i kdyZ ne velkou) nezdvislost na muzi a také postupnou
rovnocennost. Existuji dilkazy o tom, Ze mnohé industridlni pokroky lidstva
by nebylo moZné uskuteCnit bez pracujicich Zen a déti. Na tento aspekt
poukazuje britskd historicka Lynn Abramsova ve své knize Zrozeni moderni
7eny.* Krom& d&lnic se (sice zfidka) zaGaly vyskytovat Zeny zabyvajici
se drdhou politickou, lékafskou®' & tfeba postovni.*” K tomu, aby se mohly
Zeny kvalifikovat, vSak potfebovaly vzdélani.

Hudebné vzdé€lavaci instituce najdeme jiz v 6. stoleti v Italii, kdy papez
Rehot 1. ziidil Scholu cantorum. Po vétiinu Gasu se hudba péstovala
pii chramech, kostelech, nemocnicich a ttulcich. VEtsi rozkvet nastal v dobé
renesance v Neapoli, Bendtkdch, Palermu a Boloni, kde byly zaloZeny
konzervatote (naptf. Conservatorio di Sant’Onofrio), v Bendtkdch zvané
ospedale. To, Ze v 18. stoleti v Némecku existovaly dvé operni Skoly pro Zeny
(Drazd’anska operni Skola od roku 1746 a Hillerova pévecka skola v Lipsku
od roku 1771) byla spiSe vyjimka. V té dobé Slo o italskou tradi¢ni

konkuren¢ni Skolu. Prvni konzervatoii, jeZ vznikla roku 1784 mimo Itélii,

* BureSova, Jana: Promény spolecenského postaveni ceskych Zen v prvni poloviné 20. stoleti.
Univerzita Palackého v Olomouci, 2001, s. 32.

%0 Abramsovd, Lynn: Zrozeni moderni Zeny. Evropa 1789-1918. Centrum pro studium
demokracie a kultury, 2005.

'V roce 1849 promovala ve stité New York prvni 1ékaika na svété, Elisabeth Blackwellova.
32 Naptiklad u nds zndme piipad Ludmily Bozd&chové, kterd se chtéla stit postovni tfednici.
I kdyZ prosla vSemi zkouskami, byla ministerstvem odmitnuta vykondvat toto povoldni,
protoze to tehdejsi zdkon nedovoloval. Po apelaci u samotného cisafe si ale sviij sen splnila
a v roce 1872 do zaméstndni nastoupila. Pernicovd, Zuzana: Prvni ddmsky klub: MuZi
za Spehyrkou. History revue. 2008, €. 11, s. 92.
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byla Néarodni hudebni konzervatot v PafiZi. Byla vyhldSend svou vysokou
urovni a Zeny se zde ucily nejen zpévu, ale i hudebnim ndstrojim. Jako diikaz
slouzi tehdejsi vystoupeni hornistky Demoiselle Toquiniové a harfenistky
Thérése Demarsové roku 1812 v Lipsku.™ Po vzniku pafiZzské konzervatore
se proto v némecky mluvici oblasti ¢asto oteviralo téma vefejnych hudebnich
Skol a konzervatofi.

V prvni poloviné 19. stoleti nebylo v némeckém prostoru hudebni vzdélani
tak rozsitené ani statutarn¢ zakotvené. Z Zivotopisti umélcii vyplyva, Ze nabyli
vzdélani riznym zpisobem — jako samouci, mé&ststi trubaci, vedouci kiru,
soukromymi hodinami, nebo cestovanim (nejCastéji po Itdlii, Anglii, Francii).
Pfed vznikem profesiondlnich konzervatofi se zpévacky a instrumentalistky
vzdélavaly soukromymi hodinami. Z toho diivodu se mohla hudebni povolani
stat prvnimi kvalifikovanymi profesemi Zen v méStanské spolecnosti. Také
otevieni opery meéStanskému publiku vzbudilo velkou poptivku
po profesiondln¢ Skolenych pévkynich.

Némeckd muzikoloZka Freia Hoffmannova poukazuje na mnohostrannost
pafizského vzdélavaciho systému a jeho vliv na dalSi evropské hudebné-
vzdélavaci instituce. Prvnim zafizenim zaloZeném po francouzském vzoru
se roku 1811 stala Prazska konzervatof.® Teprve po ni vznikly konzervatofe
v Grazu a ve Vidni. Jednim z pfednich pedagogti videnské konzervatote
se stal Antonio Salieri. Némecky systém vSak nekladl na vSestrannost takovy
diraz, a proto se divky se musely spokojit selementdrnimi hudebnimi
znalostmi. Ve vétSich méstech byly zakladany Skoly, kde se divky mohly
vzdélavat ve hie na klavir a zpivat az dvé hodiny denné. Opernim pévkynim

se vtomto sméru dostavalo vétsi péce. V prvni poloviné 19. stoleti se tedy

3 Hoffmann, Freia: Institutionelle Ausbildungsméglichkeiten fiir Musikerinnen in der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts. In: Hoffmann, Freia — Rieger, Eva: Von der Spielfrau zur
Performance-Kiinstlerin. Auf der Suche nach einer Musikgeschichte der Frauen. Kassel:
Furore-Verlag, 1992, s. 78.

34 Hallova, Markéta: 200 let Prazské konzervatoie. Hudebni rozhledy [online]. 2008, €. 1.
Dostupné z URL:
http://www.hudebnirozhledy.cz/www/index.php?page=clanek&cislo_id=75&id_clanku=560.
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postupné zacaly ustavovat konzervatofe po celé Evropé, ve druhé poloviné
stoleti se jejich pocet podstatné ZV)’/éil.35

Hru na klavir v§ak mohly nadané zpévacky a harfenistky absolvovat jen
jako nesamostatny vedlejsi obor. Teprve lipskd Hudebni vysoka Skola zacala
vychovévat klaviristky, které byly pfipraveny samostatné koncertovat. Z toho
divodu se zminénd Skola stala atraktivni pro talentované zZacky z celé Evropy
natolik, Ze mezi léty 1847—-1850 stoupl jejich pocet na Sestnact. Mimo Lipsko
se klavir stidle vyucoval jako vedlejsi obor pro zpévacky. Kromé klaviru
se instrumentdlni vyuka Zenskych uditelek tykala také harfy. V tomto oboru
se jiz jako ucitelka angazovala Johanna Eyth-Pohlova roku 1849, kterou
si o pét let pozdéji pribral do dvorni vymarské kapely Franz Liszt.

V soukromém sektoru je tieba zminit tfi hudebni instituce zaloZené
a vedené Zenami. Jednd se o Divéi vzdélavaci zafizeni Elisy Miillerové
v Brémach (1804-1820), Hudebni S$kolu Marie Theresie Paradisové
ve Vidni (1808—1820) a Hudebni Skolu pro Zeny Luisy Reichardtové
v Hamburgu (1813-1826).%° Skola Marie Theresie Paradisové poskytovala
ddvno pred zaloZenim videnské konzervatofe vyuku klaviru, zpévu a hudebni
teorie.

ZvySend poptivka po vyuce hry na klavir a hudebni teorie zptisobila,
ze se ve 20. letech pfistoupilo ke skupinovému vyucovani, nékdy az u deseti
klavira soucasné. S timto modelem piiSel v Anglii Johann Bernhard Logiers
a podle jeho vzoru vznikaly podobné Skoly i v Némecku. Logiers-Institut byl
zaClenén jako samostatné oddéleni na vSeobecné vzdé€lavacich Skolach. Jeho
metoda byla vyuzita zejména v Greifswaldu, Konigsbergu, Neusalu a Lipsku,
v Berling ji pouzila Fanny Dorn-Schindelmeisserova.

V naSich zemich podobny zplsob vyuky na své nové zaloZené prazské

Skole (1831) praktikoval Josef Proksch. UCil déti starSi Sesti let hie na klavir,

% Vznikala hudebni lycea, instituty, akademie po celé Italii, v Bruselu, Royal Academy
of Music v Anglii (1823), Haagu (1826), Lipsku (az r. 1843), Mnichov¢ (1846), v Berling
(1850), atd.

3% Hoffmann, Freia: Institutionelle Ausbildungsméglichkeiten fiir Musikerinnen in der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts. In: Hoffmann, Freia — Rieger, Eva: Von der Spielfrau zur
Performance-Kiinstlerin. Auf der Suche nach einer Musikgeschichte der Frauen. Kassel:
Furore-Verlag, 1992, s. 87.
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poslechu, hudebni teorii, kontrapunktu a kompozici. Mezi absolventky jeho

Skoly fadime Emmi Finke, Katefinu
Kolarovou, Josefinu Finke ad.,
mezindrodni  kariéru  zde  pocaly
Vilhelmina Clauss-Szarvadyova
a Vilhelmina Cermakova. V letech
1838—1841 v Praze ve stejném duchu
fungovala jesté Skola E. J. Kinderfreunda,
ktery krom¢ vzdé€lani poskytovaného
Josefem Proschem vyufoval nékterym

dal$im ndstrojum.

Kromé konzervatofe existovala

od roku 1830 varhanicka skola v Praze | ., P
Gl h el o € /}.’(,",:.. ,.,.(,/L,-'-‘('(', M hn
d

(k jejich slouceni doSlo vroce 1890), Vilhelmina Clauss-Szarvadyov
vroce 1848 byla zaloZzena Smetanova
Skola a od roku 1866 fungovala Pivodova pévecka Skola. Mnoho absolventek
pochdzi i ze Skoly Jana Ludevita Lukese (1824—-1906). Tento velmi vyznamny
tenorista pusobil v olomoucké opete, Stavovském divadle, ¢i jako prvni
Smetaniv Dalibor v Prozatimnim divadle. Pivodné¢ vedl smichovsky pévecky
krouZek, z néhoz roku 1861 vznikl Hlahol. Jako jeho prvni sbormistr vedl
nejprve muzsky sbor, od roku 1873 téZ smiSeny pévecky sbor. Zensky sbor
vznikl o 3est let pozd&ji za vedeni Karla Khnittla.”” Nutno podotknout,
7e kromé Spoleénosti pro zvelebeni hudby v Cechéch se hudebné angaZovala
i Cecilskd hudebni jednota svymi abonentnimi koncerty, nebo Péveckd obec
¢eskd. Prvni pévecky festival v Praze se vSak konal teprve v koncertni sezon¢
1903-1904.

Kromé& Prahy zaujimalo vyznamné postaveni mésto Brno svymi fundacemi
ve Starobrnénském klasteie, kde ptisobil Pavel Kiizkovsky. Od roku 1862 zde

existovala také Brnénskd Beseda, diky niZ vznikla roku 1881 Varhanicka

Skola. Jako jeji zfizovatel fungovala Jednota na zvelebeni cirkevni hudby

7 Hlahol. Wikipedie, oteviend encyklopedie [online]. [Cit. 11. 4. 2009]. Dostupné z URL:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Hlahol.
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na Moravé. Spojenim téchto dvou zminénych instituci byla zaloZena
konzervatot v Brné roku 1918.

Jak jiz bylo diive nastinéno, mohla se Zena jako ustfedni osoba
pii organizovani hudebniho Zivota projevit ptfedevsim v salénu. Ve Francii s
e nekladl diraz na ekonomické postaveni jeho cClenil, ale spiSe na zvlaStnosti
a neobvyklosti hostl. Tyto hudebni krouzky se vSak vyskytovaly pouze
v Pafizi. Némecko naproti tomu oplyvalo vétSim poctem mest se samostatnym
kulturnim programem, na jehoZ organizaci se podilely vyssi socidlni vrstvy.
Veronica Beci ** podrobné popisuje salonni kulturu 19. stoleti spojenou
sfadou vyznamnych jmen. Benevolentni PafiZz je spojena s Caroline
Belleville-Oury, hrabénkou Delfinou Potockou, hrabénkou Marii d”Agoult,
¢i klaviristkou Marii Moke-Pleyelovou ad.

Marie Moke-Pleyelova pochazi z Belgie a jako klaviristka debutovala
uz ve svych patnécti letech (1826). Vdala se za vyrobce pian Camilla Pleyela,
ale v tomto vztahu trpéla. Udajné méla zndmost s Hectorem Berliozem, a byla
proto vefejnosti odsuzovdna za milostny trojihelnik a za narozeni
nemanzelské dcery Clarly-Camille, pozd¢jsi virtuézky. Z tohoto diivodu
se z vefejného Zivota stdhla. V roce 1848 ziskala misto klavirni profesorky
v Bruselu a kratce pred smrti oteviela svij vlastni hudebni salén. Prave
u ni poprvé vystoupil muz spolecnosti ,,par excellence, Fryderik Chopin.

S Chopinem je spojena dalsi saloniérka, hrabénka Delfina Potocka. Tato
mimofddné vzdéland a krdsnd Zena se provdala za nemilovaného muze, a tak
se po jedendcti letech manzelstvi odstéhovala do vily v Nizze. Toto misto
prakticky fungovalo jako zastdvka pro umélce, ktefi na svych cestich jezdili
z Itdlie do Francie a nazpét. Chopin ji vyucoval hie na klavir a také se do ni
zamiloval. Ona u né&j nejprve hledala utéchu, pozd¢ji se ale zapletla i s jeho
intimnim pfitelem Lisztem.

Pravé s nim je uzce spjata hrabénka Marie d "Agoultova. Pro ni znamenal
Franz Liszt v salénu vyhru. Svym zjevem uchvacoval spolecnost a vystupoval

po vzoru Paganiniho. KdyZz snim vSak cekala dit€, museli odjet

38 Beci, Veronica.: Musikalische Salons: Bliitezeit einer Frauenkultur. Diisseldorff; Ziirich:
Artemis & Winkler, 2000, s. 31.

33



do Svycarského Genfu a ona se tak vzdala manZelstvi i dvou potomki. Sviij
salon vedla i tady a porodila tfi déti — Daniela, Blondine a Cosimu. Prvni dvé
déti mohla sledovat z povzdali, o ty dalsi ji pfipravil Liszt, ktery se za pomoci
Georgie Sandové opét vratil do patizského zZivota.

Fanny Mendelssohnova. Narodila se jako
star§Si sestra Felixe roku 1805. Rodina
Mendelssohnt zila v Berliné, matka se Zivila
jako cembalistka, proto — stejn¢ jako otec — své
Ctyfi  déti v hudbé podporovala. Rodina
potadala pravidelnd hudebni nedélni odpoledne,

kde Fanny od klaviru dirigovala. Kromé toho

fidila i sbor a orchestr. Lze ji proto s jistou

Fanny Mendelssohnova o
(Moritz Daniel Oppenheim) ~ Mmirou nadsazky povazovat za prvni dirigentku

v d§jindch. Nicméné otec Abraham stranil
po kariérni strdnce synovi, a tak i1 Felix postupné piebiral k sestie jako
umélkyni jeho odmitavy postoj. I kdyZ zpoc¢atku néktera jeji dila nechal vydat,
provdand Henselov4 ziskala Fanny podporu svého manZela a roku 1839 s nim
podnikla ro¢ni cestu po Italii. Setkala se sfadou vyznamnych hudebnich
osobnosti, dokonce Charles Gounod byl ovlivnén jejim uménim. O osm let
pozdé&ji se zacala jeji dila ve vétsi mife provozovat, nékterd uvedl Robert
Schumann v DraZzd’anech, jind Johanna Kinkelovd-Mockelovd v Bonnu.
14. kvétna 1847 Fanny zemfela na mozkovou mrtvici a jeji smrt neCekané
poznamenala bratra Felixe. Ten upadl do velkych depresi a téhoZ roku zemfel
stejnym zptisobem jako ona.

Fanny Henselova-Mendelssohnova po sob& zanechala mnoZstvi komornich,
s6lovych i orchestrdlnich skladeb, sborii a pisni. Paradoxné se o jeji osobé
vice jak sto padesit let nezminiuje Zidnd publikace v takové mife, v jaké
by si zasluhovala. Némecky teoretik Diether de la Motte piSe, Zze o Fanny
Mendelssohnové-Henselové je mozné v Riemannové Musiklexikonu z roku

1959 nalézt pouze jedenictifidkovy zdznam, o jejim dile navic neexistuje
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zminka téméf 7Zadnd. Ve 20. stoleti se o Fanny piSe vesmés ve spojitosti
s Felixem a recepce jejiho dila je témé&f nulovd.™

Clara Wieckova poznala diky podpoie svého otce francouzské hudebni
salony, a také se jimi inspirovala. Od raného véku byla zamilovana do Roberta
Schumanna, ptatelila se s Felixem Mendelssohnem, Johannesem Brahmsem,
Nielsem Wilhelmem Gadem a dalSimi umélci. Pravé tyto ,klasiky* ve své
dob¢é propagovala. Dobfe se znedélnich dostaveniCek znala i s Fanny
Henselovou. Clara své komorni, ale i pévecké krouzky potrddala v Lipsku,
Drazd’anech, Berling, ¢i Diisseldorfu a charakter mély nejen komorni,
ale nékdy 1 pévecky. Pévecky sbor uz tehdy sama také dirigovala. Dokézala
se jako Kklaviristka prosadit, nejcastéji hrdla hudbu Schumannovu,
Mendelssohnovu a Brahmsovu. O Lisztovi mluvila jako o Spatné vychovaném
diteti. * 1 kdyz jej povazovala za pfitele, distancovala se od jeho okoli.
Po Schumannové smrti a zejména v dob¢, kdy vyuCovala na konzervatofi
ve Frankfurtu nad Mohanem (1875), se razeni jejitho krouzku pfichylilo
k mnohem konzervativnéjsimu, v té€ dob¢ jiZ nemodernimu sméru.

Kromé& Fanny Henselové se jako skladatelka do dé&jin nepochybné
vyznamné zapsala i Johanna Kinkelova, kterd studovala u Franze Antona
Riese v Bonnu (ucitel Beethovena). Projevovala velky talent i v dirigovani
a klavirni virtuozité, pfi¢emzZ se jako jedna z méla nebdla uvadét sva dila
vefejné, bez pseudonymu. Pusobila také jako redaktorka ,,Neuer Bonner
Zeitung® a od roku 1850 Zzila srodinou v Londyné. Johanna se provdala
za kunsthistorika a bisnika Gottfrieda Kinkela, ktery se vSak po kratké dobé
projevil jako sadista. Diky jeho dlouhotrvajicimu tlaku a psychickym vyleviim
zemfela predCasné¢ roku 1858 padem zokna, knémuz dosSlo diky
infarktovému zachvatu.

Salonni kulturu péstovala v Némecku i v Pafizi zpévacka Pauline
Viardotova, dcera Span¢lského tenoristy Manuela Garcii. Také Luisa

Reichardtova, zakladatelka pévecké skoly, sbormistryné a pedagozka, jako

% Roster, Danielle: Die grossen Komponistinnen. Frankfurt am Main und Leipzig: Insel
Verlag, 1998, s. 198.

40 Beci, Veronica.: Musikalische Salons: Bliitezeit einer Frauenkultur. Diisseldorff; Ziirich:
Artemis & Winkler, 2000, s. 70.
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organizitorka projevovala velké schopnosti. Za genidlni skladatelku
povazoval Johannes Brahms vysoce vzdélanou a krasnou Elizabethu von
Herzogenberg z Lipska, kde putsobila i Ethel Smythova. Ta zaujima
vyznamné postaveni Zeny nejen jako saloniérka a skladatelka, ale piedevSim
jako sufrazetka ¢innd pocatkem 20. stoleti. Tato temperamentni Britka se stala
jednou z Zen, jeZ posunuly patriarchélni chapani svéta mirné do pozadi. Pfesto
se proces zrovnopravnéni Zeny v hudebni oblasti vyvijel pomalu.

Ve Vidni se nejvice, a po velmi dlouhou dobu, angazovala Berta
Zuckerkandlova. Svij krouzek v dobé prvni svétové valky vyuzivala
k manifestaci politickych ndzort. V jejim salonu se jiz diive Gustav Mahler
sezndmil s Almou Schindlerovou, nadéjnou skladatelkou. Jeji kariéra vSak
musela ustoupit manzelove, a nemohla se proto skladatelsky projevit. Teprve
po Mahlerové smrti vedla Alma v letech 1912—1936 sviij salon ve Vidni.*!
V té dobé jiz byla vdanad za architekta Waltera Gropiuse. Svou iniciativu
v tomto sméru nepferusila ani v dob¢ prvni svétové valky.

Hudebni krouzky by ale nemohly existovat bez muze. Mysli se tim
pfedev§im manzelé poradatelek salonu. Pokud nebyla Zena vdand,
neocekdvalo se od ni, Ze by se mohla umélecky Zivit, nebo byt mecenaskou.
Muz reprezentoval manzelstvi, moc, chténi, vliv, vystupuje jako mordlni
a ekonomicky reprezentant. Zena neméla ani prdvo utratit vice penéz,
nez bylo stanoveno. Obecné mély hudebné ¢inné Zeny situaci vzdy horsi, htife
se prosazovaly, neustile se musely pfipominat a naléhat, aby jim byla
pfifazena role ¢i post v divadlech a hudebnich institucich, o né€z Casto velice
usilovaly. Tyto snahy s sebou pfinesly také ,,obéti. I ptes svuj kariérni dspéch
se kuptikladu Giusseppina Strepponiova nevyhnula aféram, z nichz vzesly
tii nemanzelské déti, nebo prvni Wagnerova Zena Mina Planerova, jeZ svou
nemanzelskou dceru vydavala za svou mladsi sestru Natalie.

Ceské salony byly mnohem skromné&j$i neZ salony v PafiZi, ale sviij ucel
plnily neméné dobfe. Mezi nejzndm¢éjsi z nich se fadi salony u rodin Pecht

(rodi¢e Elisky Krasnohorské), Palackych, Riegrovych, Stankovych,

I Podrobny geograficky piehled salonii a jejich piedstavitelek poskytuje kniha Veronicy Beci
nas. 324-325.
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Nataliovych, Hoffmannovych, Holinovych, Hlavsovych, Rottersbergovych,
Fricovych, Purkynovych a u pani Neureutterové. Velky vyznam téchto
krouzk tkvi v dlirazu na vlastenectvi. Staly se prostfedkem kulturniho
a intelektudlniho rozvoje naroda a slouzily k narodni a spolecenské integraci.
Nejvyznamnéjsi z nich vedla Johana Fri¢ova, mimo jiné matka dvanacti déti.
Salon plnil funkci jak hudebni, tak i1 literdrni a divadelni a pravé z n¢j
se postupné rodila prvni div¢i vefejnéd Skola. Za jeji chod zodpovidala sestra
Johany Fri¢ové Antonie Reisov4, znimé pod jménem Bohuslava Rajska.*

,Dulezité ale je, Ze Zeny dokazaly pro své snahy ziskat muZze, kteti byli
schopni jejich snahy podpofit. Spoluprdce mezi pokrokovymi Zenami
a osvicenymi muzi byla uZz v devatendctém stoleti v ¢eském ndrodnostnim
prostfedi velmi vyraznd a mimof4dnd v ramci celé Evropy.“* Dikazem ndm
jsou aktivity Karla Slavoje Amerlinga, ve spoluprici se zminénou Rajskou
a FriCovou, ddle Vojty Naprstka a Amerického klubu dam, jenZ podnitil vznik
fady spolkti, ¢i Elisky Krasnohorské, kterd za podpory nékterych fiSskych
poslanct prosadila zalozeni Zenského gymndazia Minerva.

I vceském hudebnim svét€¢ se Zeny mohly angaZovat nejen v ramci
prosazovani ndrodnich myslenek. NaSe umélkyné¢ se vénovaly zejména zpévu,
hfe na klavir, harfu, housle, ¢i kompozici a mnohé z nich plsobily i jako
pedagozky. Nejvétsiho poctu coby interpretky dosahuji zpévacky, a to jak
absolventky Prazské konzervatore, tak i napfiiklad Pivodovy a Lukesovy
pévecké Skoly. Kromé nejznaméjsi Ceské pé&vkyné do doby prvni svétové
valky, Emy Destinnové, 1ze uvést i osobnosti jako byly Laura Schieblova,
Milada Cervenkovd, Marie Machainovd, Eleonora Gayerova
z Ehrenbergii, Marie Sittova-Petzoldova, Bohumila Rosenkrancova,
Ludmila Prochazkova-Neumannova, Terezie Saakova, Frantiska

Stolzova, Terezie Stolzova, Marie Pivodova, BoZena Petzoldova-RubeSova,

2 Neudorflové, Marie: Ceské Zeny v 19. stoleti. Usili a sny, iispéchy i zklamdni na cesté
k emancipaci. Janua, 1999, s. 20.

* BureSova, Jana: Promény spolecenského postaveni ceskych Zen v prvni poloviné 20. stoleti.
Univerzita Palackého v Olomouci, 2001, str. 29.

37



Tereza Arklova, Katefina KalaSova, Betty Fibichova ad. M Harfenistky
vychovéval pfedevSim prof. Hanu§ Trnecek z Prazské konzervatofe. Mezi
jeho svéfenkyné patiily napi. Anezka
Falladova, Nad’a Sedlac¢kova, Julie
Nessyové-Bﬁcherové,45 ¢i Konstantina
Slavikova. Nékteré z nich se vénovaly
také vyuce klaviru. Jako prvni zacka
dechového oboru na Prazské
konzervatofi studovala flétnistka Milada
Endrstova, provdana Seidlova.
Zejména z konce 19. stoleti zndme
fadu jmen zacek vyznamnych ceskych

skladateld, mnohé z nich se Zivily jako

profesionalni klaviristky. 0 Ze

Eleonora Gayerova z Ehrenbergti

Smetanovy Skoly vynikla Augusta

Auspitzova-Kolarova, ktera se ucila jest¢ u samotného Proksche a pozdéji
u jeho Zacky Vilhelminy Clauss-Szarvadyové v Pafizi. Také Lola Beranova
sloZzila. mnoho skladeb pro klavir, pro stejny ndstroj se pokouSela tvofit
i Otylie Sukova.

Jako kvalifikovana skladatelka a ucitelka klaviru na PraZské konzervatofi
byla znama Katefina Emingerova, kterou v kompozici vedli Zden¢k Fibich
a Vitézslav Novdk. Emingerovd po sob& zanechala pomérné velkou sbirku
skladeb. S Fibichem je spojovano téZ jméno Anezky Schulzové a v prazské
epoSe svych studii se k Josefu Bohuslavu Foersterovi poji Julie Reisserova.
Také Dvotdk nebo pozdéji Alois Haba si vychovali své zacky, avSak
nejveétsim poctem studentek oplyval Vitézslav Novdak. Kromé jiz nékterych,
zde jiz uvedenych, umélkyn se u néj ucila také Marie Drdova, Ludmila

Hradcova, Marie Kuéerova-Herbstova, Florentina Malla, Slava Vorlova,

4 C’esk)? hudebni slovnik osob a instituci [online]. [cit. 2. 4. 2009]. Dostupné z URL:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/.

# Krom¢ harfy studovala i housle u Otakara Sevéika, klavir a zp&v na Prazské konzervatofi.
“ Piehled je moZné ziskat na webovych strankich Spole¢nosti Vitézslavy Kapralové:
http://www .kapralova.org/WOMEN.htm.
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¢i Vitézslava Kapralova, kterd predtim absolvovala konzervatof v Brng.
S Brnem je spjata také Agnes Tyrrellova, jez studovala u Otty Ritzlera. Svym
dilem vyrazn& obohatila tehdejsi tvorbu Zenskych skladatelek.®” Tyrrellova
a Kaprélova vsak jiz znazornuji hudebné ¢inné Zeny prvni poloviny 20. stoleti.

O studium kompozice projevily na pocatku 20. stoleti zdjem Zeny
predevsim v zdpadni Evropé. Sabine Lepsiusova navstévovala kompoziéni
tiidu na berlinské Hudebni vysoké Skole, prvni Zenou mistrovské tiidy
kompozice na berlinské Akademii uméni se stala Elizabeth Kuyperova,
a to uz ve tiindcti letech. Na pafizské konzervatofi studovaly jeSt€¢ znaméjsi
skladatelky jako Nadia Boulangerova, jeji mladsi sestra Lili Boulangerova
a Germaine Tailleferrova. Ve 20. letech se pro Zeny oteviela i Krdlovska
akademie hudby v Londyné a své predchudkyné v Némecku a Francii tak
mohla nésledovat Elizabeth Lutyensova, Elizabeth Maconchyova a Grace
Williamsova.*

Co se dirigentstvi tyCe, do pocatku 20. stoleti se oficidlné nevzdélavaly
zadné dirigentky. V této dobé se vSak objevovuji prvni odvdzné Zzeny
zajimajici se o tuto oblast — Ethel Smythova, Elizabeth Kuyperova a Nadia
Boulangerova. Pro podporu lepsiho uplatnéni Zen v hudbé a poskytnuti
pracovni piileZitosti zaklddaly Zenské orchestry. VétSina z nich ale pomérné
brzy zkrachovala. Do symfonického orchestru zasedla jako prvni Zena
na sveété hracka na harfu, a to ve 20. letech v Americe.

Pres veSkeré emancipacni snahy si Zeny stéZovaly na bojkot vétSiny
muzskych predstavitelll hudebnich profesi i pfesto, Ze jejich talent byl znacny.
Do konce prvni svétové valky Zzeny v hudebnich institucich zifidka kdy
obsazovaly vysoké posty v hudebnich institucich, ¢i ryze ,,muzskd” povolani
dirigentl a koncertnich mistrti a ani pozd¢jsi doba emancipa¢nimu boji Zen

pfiliS nenahravala.

‘70 Agnes Tyrrell existuje disertaéni prace: Schulmeisterovéd, Martina. Agnes Tyrrell (1846
az 1883). Brno, 2009. Janackova akademie muzickych uméni v Brn€. Diserta¢ni prace.

* Roster, Danielle: Die grossen Komponistinnen. Frankfurt am Main und Leipzig: Insel
Verlag, 1998, s. 348.
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4. Ceské dirigentKky

Vitézslava Kapralova

*24.1. 1915 v Brné
+ 16. 6. 1940 v Montpellier

Zivotni piibdh této  Ceské
dirigentky a skladatelky zacina
v brnénském predmésti, Krilovée
poli. Narodila se ve valecném roce,
kdy byl jeji otec, Vaclav Kapral,*
vale¢né nasazen. Matka, Viktorie
Kaprélova, %0 Jji proto v prvnich
létech Zivota nahrazovala péci obou

rodi¢i. Protoze otec provozoval

hudebni Skolu, kterou navstévovalo

velké mnozstvi zaku, zacal se K 3

Kaprilové postupné otevirat svét hudby. Jeji hebni nadini se projevilo
uz zahy, své spoluzaky ve Skole ptekvapovala hrou na klavir v Sesti letech
a v deviti letech sloZzila své prvni skladbicky.

Zijem o hudbu se u Vitézslavy Kaprdlové projevil natolik, Ze roku
1930/1931 nastoupila na brnénskou konzervatot do skladatelského oddéleni
Viléma PetrZzely a o rok pozdéji do dirigentské tiidy Zdenika Chalabaly.
Na pfijimaci zkousky Sla tehdy pouze v doprovodu matky, protoze otec s jeji

volbu konzervatofe nesouhlasil. Podle n€j neméla mlada Zena pfiliS mnoho

¥ Viclav Kapral (1889-1947) — hudebni skladatel, pianista a pedagog, mimo jiné Zik Leoge
Janiacka na varhanické Skole, proSel interpretacnimi kurzy klaviru Alfreda Cortota v Pafizi
a mistrovskou Skolou Vitézslava Novédka. V roce 1911 zalozil svou hudebni Skolu, kterou
po ném pievzal roku 1934 Theodor Schaefer. Plsobil jako profesor skladby na brnénské
konzervatofi, podilel se na piipravé zaloZeni JAMU, byl cinny v rtznych hudebnich
organizacich

% Vitézslava Kapralov4, roz. Uhlifova — aprobovand ugitelka zp&vu, vyucovala i v Kapralové
Skole
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Sanci na to, aby se jako hudebnice dostate¢né uzivila. Po pfijeti na konzervatof
vSak dceru na jeji hudebni draze podporoval.

Na konzervatoti vzbuzovala Kaprdlova hned od zacatku pozornost ucitelt
a zakht. Postupné se seznamovala s SirSi brnénskou hudebni vefejnosti
prostfednictvim vecirkli konzervatofe a rozSifovala svlj zdjem o dalsi
pfedméty ostatnich obort. Skladby vzniklé v prubéhu konzervatornich studif,
jako Legenda a Burleska pro housle a klavir, Sonata apassionata pro klavir,
Smutecni pochod pro klavir, Klavirni koncert, Dve pisne na slova R. Bojka,
Suite en miniature pro orchestr, znatelné predcCily kvalitu studentskych praci
jinych zaka skladatelského oddéleni Skoly a byly dokonce zdhy po jejich
vzniku vydany tiskem.

,Jednou ji otec vzal do rozhlasu, aby si vyzkousela fidit skutecny orchestr.
Byla to velkd vyzva. KdyZz se na dirigentském stupinku objevila, mnoho
respektu u muzikanti nebudila. Brzy si je ale ziskala. V jednu chvili se pry
vSak orchestr proti ni skoro vzboufil, protoZe si dovolila moc oprav. Ptesto byl
orchestr po 4 zkougkéch p¥ipraven k pfimému pfenosu.«"

Dtkazem toho, Ze jeji hudebni vyvoj vefejnost se zdjmem sledovala,
se stalo absolutorium konané 17. Cervna 1935 v sdle brnénského Stadia. Jeji
Klavirni koncert d moll vzbudil dojem uZ jenom tim, Ze jej sama dirigovala.
V publiku sedé€la fada vyznamnych clentt brnénské hudebni obce a kritiki,
ktefi kladn¢ hodnotili celé vystoupeni. Sklidila tim velky tspéch skladatelsky
1 dirigentsky, dovrSila vzdélani v Brné€ a oteviela si cestu do Prahy.

V Praze ji ¢ekala mistrovska Skola Vitézslava Novaka, ktery diive ucil také
jejitho otce, dirigovani se vénovala u Véclava Talicha. Praha ji umoZnila
daleko $irSi hudebni rozhled a posunula ji ve studiu o velky kus doptedu.
O své zacce Novak pozdéji tekl: ,,... pfiSla ke mné z brnénské konzervatote
technicky pékné piipravend. Pfizplsobila se proto s potéSitelnym zdarem
vSem pozadavkim mé ,,ptisné* Skoly, vyzadujicim postupné praci v malych

hudebnich formach, v hudbé komorni a orchestralni.. 2

! Turéinkov4, Jana: Vitézslava Kaprdlovd [online]. In: Cesky rozhlas Brno. [Cit. 1. 2. 2009].
Dostupné na URL: http://www.rozhlas.cz/brno/archiv/_zprava/157058 - 1. 2. 2009.
>* Prazak, Premysl (usp.): Vitézslava Kaprdlovd. Studie a vzpominky. Praha, 1949, str. 94.
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Studia v Praze ukoncila s vynikajicim hodnocenim v 1ét€¢ roku 1937.
V té dobé se také setkala s Bohuslavem Martinii pfi jeho ndvstévé Prahy.
Pravdépodobné ji pravé on nasméroval na pokracovani v dalSim studiu
v Paiizi.

26. listopadu tého? roku poiddala Narodni Zenskd rada koncert Ceské
filharmonie a ktéto piileZitosti pozvala Kapridlovou k ucinkovéni.
Pro mladou hudebnici to byla prvni velka pfilezitost prezentovat se nejen jako
dirigentka renomovaného orchestru, fidila tehdy Dvotdkovu ptedehru k opete
Selma sedldk a Sukova Asraela,
ale uvedenim své Vojenské
Sinfonietty se zde uvedla i jako
skladatelka. Na koncert¢ byl
pfitomen také tehdej$i prezident
Ceskoslovenska dr. Edward Benes,
od néhoz se ji dostalo pfijeti
a kterému svou Vojenskou
Sinfoniettu vénovala jako
nejvysSimu veliteli
Ceskoslovenské armady.

Po tomto triumfalnim ukonceni

prazského  studijntho  pobytu

Vitézslava Kapralova diriguje Ceskou J1 statni stipendium umoZznilo odjet
filharmonii studovat na Ecole Normale
de Musique do Patize, kde se zapsala do tfidy dirigenta Charlese Muncha.
Kromé toho zacala také soukromé studovat kompozici u Bohuslava Martinii,
jenz brzy poté rozhodujicim zpisobem ovlivnil jeji profesni i osobni Zivot.
PatiZ zaptsobila svym kulturnim prostfedim na mladou umélkyni a dala
ji moZnost sezndmit se s hudbou riznych stylti a skladatelskych osobnosti.
Prostfednictvim Martinlit méla moznost proniknout do vysoce inspirativniho
uméleckého svéta tehdejSi PafiZe, osobné poznala napf. Romaina Rollanda,

Paula Valéryho, André Mauroise a dal$i. Své schopnosti prokédzala Kaprilova

i pii svych pafizskych studiich, takze se ji dostala pfilezitost dirigentsky
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vystoupit na mezindrodnim hudebnim festivalu v Londyné v ¢ervnu roku 1938.
Jako nejmladsi interpretka zahajovala tvodni festivalovy koncert svou
Vojenskou Sinfoniettou a fidila orchestr BBC. Neunikla pozornosti
televiznich kamer ani ceskoslovenského velvyslance v Londyné, Jana
Masaryka.

Ve vzpominkach Milose Safrénka o literarni ¢innosti Bohuslava Martind
se piSe, ze i kdyZ to nebylo jeho zvykem, napsal skladatel o tomto
londynském koncerté¢ v Queen’s Hall do Lidovych novin 28. ¢ervna 1938:
,»-.. Yojenskd symfonietta od V. Kaprélové, zahdjeni velmi slibné pro festival,
tak i pro V. Kaprédlovou. Jeji dirigentské vystoupeni bylo o¢ekdvano s urcitou
zveédavosti 1 zdjmem. DévCe u dirigentského pultu je zjev dosti vyjimecny,
a kdyz nas ,little girl conducteur” (!), jak ji oznamovaly anglické noviny,
se objevil u pultu, byl pfijat se zfejmou sympatii. A Vitézslava Kapralova
se postavila k pultu s velikou odvahou a ziskala si jak svou skladbou,
tak 1 dirigentskym vykonem nejen vynikajici orchestr BBC, ktery ji
pii zkouskdach srdecné aklamoval, ale dobyla rovnéz plného uspéchu
i u zdastupct listh a obecenstva, které neSetiilo potleskem a uzninim.
Provedeni Symfonietty pfipravilo dobrou atmosféru pro dalSi program
a V. Kaprilovd mlZe znamenati svij prvni svétovy uspéch, slibny
a povzbuzujici.<>*

Léto roku 1938 stravila mladd dirigentka na Tiech studnich, kde méla
rodina Kapralovych své letni sidlo. Po ndvratu do Ceskoslovenska se usilovng
jednalo o obnoveni jejtho stipendia a nakonec bylo Zadosti vyhovéno.
Svizelna politickd situace Ceskoslovenska pfed Mnichovskou dohodou ale
nezleh¢ovala rozhodovéani o odjezdu do Patize, Kaprédlova jiz mohla tusit,
Ze se v budoucnu nebude moci do své vlasti vratit. V lednu 1939 vsak odjela,

MV

ale uz do docela jinych pafizskych podminek nez predtim.

3 Milo§ Safranek - diplomat ptisobici ve 20. a 30. letech 20. stoleti s obdivuhodnymi
vysledky na Ceskoslovenské ambasddé v Pafizi. Stal se jednim z prvnich obdivovateli
a propagdtori Bohuslava Martinii v dobé¢, kdy oficidlni postoj ¢eskych hudebnich kruhii
k tomuto skladateli byl aZ na malé vyjimky vyhradn¢ negativni.

> Martini, Bohuslav: Mezinarodni festival v Londyné: B. Martinti (Londyn) v ¢ervnu. Lidové

noviny. 28.6.1938, roc. 46, ¢. 323, str. 7.
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I kdyZ se béhem jejiho pobytu ve Francii podafilo nékteré vlastni skladby
vydat a propagovat v rozhlasovém vysilani, nejevila se do budoucna finan¢ni
situace Kapralové piiznivé. S Rudolfem FirkuSnym uvaZovala o moznosti
odjet z Francie do Ameriky, ale tento plan se nepodafil uskuteénit. Zadala pak
o pomoc Milose Safrinka, ktery tam odjel vlednu 1939, aby ji domluvil
stipendium na Juilliard School of Music v New Yorku. Kapralova tak doufala,
Ze bude moci spolecné¢ s Bohuslavem Martinii na podzim toho roku odjet.
Ani tady ale nebyly jeji snahy uspésné.

Svého budouctho manzela, Jiftho Muchu, ” potkala zaditkem vélky
v Patizi, kde se také 23. dubna 1940 vzali. Zhruba o mésic pozdé&ji vSak 1ékaii
Kapralové diagnostikovali rozptylenou tuberkul6zu. Z obav pied Némci
ji manzel pievezl z pafiZské nemocnice na kliniku v Montpellier, kde stravila
posledni chvile Zivota.

Prestoze byl jeji Zivot kratky, stihla za tu dobu uZ jako devatendctiletd
umélkyné nejenom piekvapit, ale i prokdzat sviij hudebni talent jak
skladatelsky, tak dirigentsky. Zanechala po sobé kolem cCtyficeti komornich,
vokdlnich, klavirnich a orchestrdlnich skladeb. Vitézslava Kapréilova
pfedstavuje v Ceskych hudebnich déjinach na dlouho dobu prvni a jedinou
Zenu, kterd se jako profesiondl postavila za dirigentsky pult, navic

se svétovym uspéchem.

> Jiff Mucha — &esky prozaik, publicista a scéndrista, syn malife a grafika Alfonse Muchy
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MgA. Vlasta Skampova

*21. 3. 1937 v Praze
+ 27.6. 1989 v Praze

Vlasta gkampové, rozena
Kiihnelovda, pochézi z hudebné

zaloZzené rodiny. Jeji otec,

Antonin Kiihnel, plsobil jako
trumpetista v orchestru Jaroslava Jezka a pozdé&ji se stal prvnim trumpetistou
v Symfonickém orchestru Ceskoslovenského rozhlasu. Také matka méla
k hudbé¢ uzky vztah, podporovala obé své déti v hudebni kariéte. O Ctyfi roky
mladsi bratr, Antonin Kiihnel, ndsledoval profesni drdhu své sestry a jiZ pies
tficet let diriguje nejen u nds, ale pfedevsim v Japonsku.

Své hudebni vzdélani ziskala Vlasta Skampovd nejprve studiem hry
na klavir u prof. Emmy Dolezelové z Prazské konzervatofe. Jako zdzracné
dit¢ zacala jiz v osmi letech vefejn¢ vystupovat, v deviti letech méla dokonce
svlj prvni celoveCerni koncert. U prof. DoleZelové pokracovala v klaviru
na Prazské konzervatofi, kde se paraleln¢ od tiettho roCniku vénovala
1 skladbé a dirigovani u prof. Miloslava KabeldCe a Véclava Smetacka,
u néhoZz studium ukoncila absolutoriem. Klavir dokondila u Vaiclava
Holzknechta. Na absolventském koncerté hrala Franckovy Symfonické variace
v doprovodu Skolniho orchestru, jako dirigentka absolvovala se Symfonickym
orchestrem hlavniho mésta Prahy FOK Smetanovou symfonickou basni
Ma vlast.

Po studiich se jako klaviristka dva roky angazovala v tehdy zacinajicim
divadle Laterna magika, kde také pofizovala partitury odposlechem
nestejnorodych nahravek filmové hudby. V roce 1960 byla pfijata na AMU,
kde pokracovala ve studiu hry na klavir ve spolecné tiidé prof. Josefa
Palenicka a FrantiSka Raucha. Uz v této dob¢ se stala vyhleddvanou a cenénou

komorni partnerkou mnohych sélistd. Na AMU mél na Vlastu Skampovou
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velky vliv dirigent Ceské filharmonie, prof. FrantiSek Stupka, u néhoZ byla
v té dobé¢ posledni studentkou.

V roce 1956 zalozila tehdy jeSt¢ Vlasta Kiihnelova spole¢né s Mirkem
Skampou Studentsky komorni orchestr Prazskych pekéren. Jeho zaldtky
nebyly jednoduché, protoZe orchestr nemél stdlé zdzemi. Mirko Skampa
vzpomind, jak bylo v této dobé (mezi roky 1956 a 1964) t€Zké se prosadit,
zvlast kdyz byl orchestr povazovan za téleso nevyhovujici komunistickym
idedlim a ideologii. Teprve v roce 1964 ziskal své ukotveni tim, Ze spolecn¢
se svou dirigentkou a uméleckym vedoucim pteSel na Lidovou Skolu uméni
v Praze 4 Nuslich, kde oba zacali vyucovat. Svij ndzev vSak zménil
na Prazsky studentsky orchestr.

Repertoar, kterému vénovala dirigentka svou pozornost, obsahuje ve velké
mife mnohé opomijené skladby a dila ji a orchestru vénovana. Jako ptiklad Ize
uvést Tanecni suitu Vaclava Felixe, Partitu in C pro smycce Jana F. Fischera,
Serenddu pro smyccovy orchestr Vaclava Lidla, Ave Seikilos pro smycce, tam-
tam a bici Marty Jirdtkové, Symfoniettu Ondieje Kukala, *° Koncert
pro violoncello, smycce, klavir a perkuse Jitiho Temla a mnoho dalSich.
Premiérovala Posviceni a Fantazii pro teremin, hoboj, smyccovy kvartet
a klavir od Bohuslava Martint, Nokturno Jittho Mihule, jako ¢eské premiéry
svétovych skladatelt uvedla Cajkovského Symfoniettu, Haydnovo Stabat
Mater, Refereynen ende Liedekens Ernesta van der Eyckena ad.

Za dobu dirigentského piisobeni Vlasty Skampové v Prazském
studentském orchestru prosly timto télesem stovky hract nejriznéjsich kol
a obort. Jako dirigentka ddvala na koncertech prostor zejména témto mladym
umélcim. Byli jimi napf. houslisté Jaroslav Svéceny, Pavel Hila, violisté
Miroslav Sehnoutka, Jaroslav Pondélicek, violoncellisté Martin gkampa,
Marie Hixovd, Josef Kre¢mer, trumpetista Josef Svejkovsky, hornista Ondie;j
Kukal a mnozi jini.

Dirigentka také spolupracovala s fadou vyznamnych sélistli, mezi néz patii

Ladislav Cerny, Eduard Haken, Josef PaleniCek, Helena Tattermuschova,

%% Ondiej Kukal ptisobil po smrti Vlasty Skampové jako dirigent Prazského studentského
orchestru.
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Vojtéch Kocidn, Véiclav Zilka, Milan Munclinger, Zden€k Broz, Milo§
Sadlo,...

I kdyZ se u nds dokézala dirigentka prosadit, bylo pro ni z politickych
divodii dlouhou dobu nemyslitelné koncertovat v zahrani¢i. Zlom nastal
aZz po opakovaném vitézstvi v soutéZi Hudebnich desetiletek a orchestri
konzervatofi tehdej$tho vychodniho bloku v Bydgoszi. Na naléhani potadatelt
a za pomoci skladatele Dmitrije Kabalevského se orchestr v roce 1980 dostal
na svétovou orchestralni sout€z v Pafizi, kde zvitézil. Vlasté gkampové se tak
otevrela cesta do Evropy, 1 kdyZ pouze v doprovodu Prazského studentského
orchestru. Jeji dirigentsky talent tak mohlo obdivovat publikum v Belgii,
Dansku, Francii, Mad’arsku, NDR, Polsku, SRN, gpanélsku, Svédsku, Norsku
a Velké Britanii. Celkov¢ fidila téméf dvé stovky zahrani¢nich koncertt.

Z Prazského studentského orchestru vybudovala dirigentka téleso, které
se po jeji smrti stalo odrazovym mustkem pro celou fadu dspesnych dirigentd.
Od roku 2000 pouZivé tento velky symfonicky orchestr novy nizev Cesky
studentsky orchestr. Pod z4stitou Ceské filharmonie mu ndleZi samostatny
cyklus vychovnych koncertd. Orchestr nyni fidi od roku 2004 dirigent Mirko
Ivanovic.

Kromé PSO dirigovala

dal$i vyznamné orchestry

A

jako Symfonicky orchestr
hlavniho mésta Prahy

FOK, Krusnohorskou

%
<
§
4
&
L3
4
4

filharmonii v Teplicich,
pravidelné také
Karlovarsky symfonicky

orchestr a Zapadocesky

Absolventsky koncert se Symfonickym orchestrem symfonicky orchestr
hlavniho mésta Prahy FOK )
Marianské lazné, Statni

symfonicky orchestr Gottwaldov aj.
Se svym manZelem, violoncellistou Mirkem §kampou, se Vlasta

Skampovi stala jednou ze zaklddajicich pedagogti konzervatofe v Teplicich,
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kde vyucovala klavir a vedla Skolni orchestr. Po Ctyfech letech vSak presidlila
na plzenskou konzervatot, odkud pozdé&ji z rodinnych diivodi odesla.

Dirigentka po sobé zanechala velké mnoZstvi nahrdvek. Naticela
pro Ceskoslovenskou televizi uz v roce 1969, pro televizni stanice v Belgii,
Japonsku a Spanélsku. Potidila také prvni gramofonovou nahravku
neprofesiondlniho  orchestru v tehdejiim  Ceskoslovensku na desce
PANTONU s hudbou Haydna, Griega a Martinii. Pro Ceskoslovensky rozhlas
natacela ve studiich v Praze, Brné a Ceskych Budé&jovicich, pro zahraniéni
stanice v Londyné, Bruselu, v ddnském Odense, Spanélském Radiu Catalunya
a Radiu Murcia. Posledni pofizenou nahravkou pied smrti byla hudba k filmu
Krdlovstvi za kytaru rezisérky Drahomiry Kralové v bieznu roku 1989.

Mirko Skampa na dirigentku vzpomind jako na Zenu s atraktivnim zjevem,
faméznim sluchem a neomylnou paméti. Dokonce ani na zkouSky
s profesiondlnimi orchestry si nebrala partitury, chtéla vidét hracim do oci.
Pfi praci s orchestry si dovedla sjednat kizen, ale soucCasné¢ uméla svou
piisnost vyrovnat i smyslem pro vtip. Za svij Zivot provedla celkem 210
skladeb na 582 koncertech.

Spolu se svym manZelem vychovala Vlasta Skampovd syny Martina
a Michala. Oba prosli vysokosSkolskym hudebnim vzdéldnim a v rodinné

hudebni tradici pokracuji.
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Nad’a Hanouskova

*1.10. 1955 v Opavé

,»Moji sverenci mé nabijeji

energit! «“?’

Nad’a Hanouskovd pochdzi
z Opavy, kde zacala od svych
deviti let postupné navStévovat
viechny obory ZUS, aby se tak
ucila vytvarnému uméni, baletu

a hfe na housle. I kdyz

profesiondlné uvazovala
o baletni kariéfe, nakonec hudebni disciplina ptevlddla nad ostatnimi
a v patndcti letech uz védéla, Ze se pokusi o ptfijimaci zkouSky na Konzervatot
v Ostravé (dnes Jandckova konzervatof a Gymndzium v Ostrav€). Pfidala
si proto k houslim také klavirni vyuku, s niZ pokracovala i na konzervatofi.
Uz na ZUS hrila v triu, kvartetu a ve Skolnim souboru a pozdgji také
v symfonickém télese opavské hudebni Skoly. Seznamovala se tak s komorni
1 orchestralni hrou.

Na konzervatofi nastoupila do tfidy prof. Josefa Sochora a od druhého
roéniku byla vybrdna do Komornitho orchestru, coZz jeji ndsledujici
profesiondlni kariéru nejvice ovlivnilo. Orchestr Casto reprezentoval Skolu
na zéjezdech, koncertech a soutéZich a pod vedenim Josefa Stanika ucinkoval
mimo jiné na Karajanové soutézi v Zapadnim Berliné v roce 1974, o dva roky
pozd¢ji na Prazském jaru v cyklu mladych, také na Janackov€ mdji v Ostravé,
vystoupil v Ceskoslovenské televizi, ve Vymaru aj. ,,Do Karajanovy soutéZe
v tehdejSim Zipadnim Berliné nds ptihldsil naS dirigent Josef Stanék.

s s

Zncastnila jsem se tohoto zdjezdu v zafi roku 1974. Celou akci pofddala

7 Kiistkové, Milena: Moji svéfenci mé& nabijeji energii. Region Opavsko: Regiondlni tydenik.
11. 11. 2008, ¢. 46.
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Karajanova nadace jako soutéZni setkdni studentskych komornich
a symfonickych orchestril... Byli jsme jedinym orchestrem z tehdejsi CSSR,
vedle nas se zacastnili Polaci, Mad’afi, Bulhafi, Rumuni, RakuSané, §V3’fcaﬁ,
Holand’ané i orchestry ze SSSR, Japonska a USA. Ze 3. mista jsme méli
velkou radost. Na zdvéreCném koncert¢ se Karajan zapojil jako klavirista

v Mozartové koncertu pro tii klalviry.“58

Pravé v tomto orchestru se dirigentka
setkala se svym budoucim manZelem Petrem Hanouskem.”

Po absolvovani studia na konzervatoti zacala Nad’a Hanouskova vyucovat
na ZUS v Bruntdle hru na housle a klavir. Zanedlouho pfesidlila do ZUS
Vitkov, kde ztstala po dobu tfinécti let a vychovala fadu vybornych houslistti.
Poté se dostala k prici na ZUS Viclava Kélika v Opavé.

Zéaklady dirigentské techniky ziskala jiz na konzervatofi, na ZUS
ve Vitkové vedla smy¢covy soubor a pii ndstupu do ZUS v Opavé pievzala
tato dirigentka po Marcele Kuvikové tamni smyccovy orchestr, ktery uz tehdy
m¢l za sebou fadu uspéchii. Aby se v dirigentské technice vice zdokonalila,
navStévovala soukromé hodiny absolventa JAMU, Petra Skarohlida.
Zanedlouho se rozjela i za dirigentem Dechové harmonie v Ostravé, Karlem
Briou, a vroce 2006/2007 absolvovala dvousemestrdlni kurz dirigovani
orchestru podporovany Evropskym socidlnim fondem na JAMU v Brné. Jejim
vedoucim se stal doc. Rostislav HaliSka, ktery se také zucastnil vyuky
a koncerti orchestru Nadi Hanouskové. Kromé toho je absolventkou
specializacntho umélecko-pedagogického studia na Ostravské univerzité
a kurzl u vynikajici houslové pedagozky Katé Havas z Anglie.

Hned po roce a ptil svého ptisobeni ziskala dirigentka se svym orchestrem

prvni misto v dstfednim kole celostatni soutéze zakia ZUS v Havitové. Téhoz

%% Viz. Piiloha ¢. 1: Rozhovor s dirigentkou Nad’ou Hanouskovou.

% Petr Hanousek je klavirista a pedagog, absolvent Konzervatofe v Ostravé a JAMU v Brné
v oboru klavir. V letech 1980-95 pravidelné vystupoval v klavirnim duu s René Addmkem
a s bratrem Jifim Hanouskem, violoncellistou. V soucasné dobé ptisobi jako feditel Zakladn{
umélecké Skoly Vladislava Vancury v Héji ve Slezsku a vyucuje improvizaci na Janackové
akademii muzickych uméni v Brné. Je zaklddajicim ¢lenem SdruZeni pro uméni a vychovu
Talent, které vydava stejnojmenny Easopis pro uitele ZUS a poiada nékolik hudebnich akcf
(klavirni soutéZ Pro Bohemia, Mezindrodni interpretacni soutéz a festival Beethoventv
Hradec atd.). Vedle toho publikuje v odborném tisku, zasedd v porotich ndrodnich
i mezindrodnich soutéZi, je ¢lenem Ustiedni umélecké rady ZUS (piedseda skladatelské sekce)
a &len prezidia Ceské hudebni rady.
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roku byl orchestr vybran jako vitéz své kategorie v soutéZi Concerto Bohemia
na zdkladé¢ anonymni nahravky, kterou posoudila odbornd porota. Koncert
lauredtt této narodni soutéze se vysild z Prahy pfimym pienosem v rozhlase
a v televizi.

Po tomto dspéchu pojmenovala Nad’a Hanouskovad svlj orchestr jako
Détsky komorni orchestr. S nim zaznamenala fadu dalSich dspéchti a pozvéani
na Narodni festival neprofesiondlnich komornich téles ve Frydku-Mistku
v roce 1996 a mezindrodni Festival studentskych orchestrli v Praze téhoZ roku.
Kromé toho realizoval orchestr se svou dirigentkou ve spoluprici s tane¢nim
oborem pohddku Sipkovd RiiZenka ostravského skladatele Pavla Hanouska,
otce Petra Hanouska. Pohddka byla inscenovana ve Slezském divadle v Opave.
Hned nasledujici rok nahrdla Nad’a Hanouskové dalsi Hanouskovy skladby
na CD, zastoupeny v nich byly kromé smyc¢covych ndstroju také dechové
nastroje.

,» Také milj muz mi napsal velmi hezké T7i skladbicky pro smyccovy soubor,
které vydalo pozdé€ji nakladatelstvi Ritornel a také jsme je natocili
pro Concerto Bohemia. Upravil pro mne také od Beatles Yesterday
a pfipsal houslové solo. Tato skladba také zaznéla v podani Détského
komorniho orchestru ve vysildni ostravského rozhlasu v pfimém pienosu
koncertu vitézti Concerta Bohemia v roce 1994, protoZe vSichni tfi vitézové
tenkrat byli z Moravy. Prvni n4s koncert vitézii byl ze studia na Vinohradech.
Vsechny jmenované skladby jsme tedy natoc€ili a vZdy je déti 1 studenti radi
hréli. Uspéch vidim hlavné v dobie vybraném programu a neottelosti.«®

Zanedlouho na sebe nenechal ¢ekat Evropsky hudebni festival mladeze
v belgickém Neerpeltu, také v Olomouci se dostalo orchestru ocenéni
v podobé prvenstvi v soutéZi Zakovskych orchestrii. Pravé tento rok byl
pro jeho historii tak trochu zlomovy, protoZze se z Détského komorniho
orchestru oddélilo samostatné t&leso slozené z absolventt ZUS, studentt
konzervatoii a vysokych skol.

Nyni mohou mladi hra¢i na smyc€cové ndstroje projit tfemi oddélenimi

pod vedenim dirigentky Nadi Hanouskové. Nejmladsi zacinaji v houslovém

% Viz. Piiloha ¢. 1: Rozhovor s dirigentkou Nad’ou Hanouskovou.
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souboru, kde se nauci hrit dvojhlas, pak pfejdou do Détského komorniho
orchestru do skupiny housli, nebo violoncell a nakonec hraji v Opavském
studentském orchestru, ktery sestava z vyspélejSich hract (jak jiz bylo feceno,
vétSinou z zaka konzervatoii a vysokych Skol). I kdyz se hracskd sestava
kaZzdorocné méni, dosahl orchestr opakovanych vitézstvi v soutézi Concerto
Bohemia. UdrZet si ale vysokou uroven orchestru neni pro dirigentku snadna
zélezitost, coz sama doklada slovy: ,,Na koncerté vitézli jsme pied televiznimi
kamerami t¢inkovali posedmé. Poprvé to bylo jesté ve Studiu 1 Ceského
rozhlasu, pak ve Spané&lském sile PraZského hradu a ted’ tfikrit na Zofing.
Hrani v této atmosféfe je velmi inspirativni. LetoSni uspéch povazuji
za nejveétsi ze vSech, nebot po ukonceni éry ptedchoziho Opavského
studentského orchestru pted tfemi roky zacali pod touto hlavickou hrat byvali
Clenové Détského komorniho orchestru. K této nové sestavé jsem, musim
pfiznat, pristupovala s velkym despektem. Moje dcera Alenka se stala
koncertnim mistrem. Protoze studuje na konzervatofi, stile mne nutila
do tézkého repertodru. I kdyz hract z konzervatoie je tam nyni sotva dvacet
procent, nevéfila jsem tomu, Ze se tak vypracuji. Zjejich uspéchu mam
obrovskou radost. A proto jsem také vyvinula velké usili a studenty jsem
ptihlasila na soutéZzni festival do belgického Neerpeltu. Tak doufam, Ze budou
mit dalsi krasné vzpominky a Ze uspé€ji. BohuZzel je to uz asi zase posledni
sezona v této bdjecné sestavé, v souboru je sedm maturantti a dva koncici
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vysokoSkol4ci. Kdovi, kam je Zivot odvane... V belgickém Neerpeltu

se kond soutéZni festival orchestrl, odkud uz jednou dovezla dirigentka prvni
misto.

Co se dalsich festivali tykd, mtize se krom¢ Belgie orchestr pochlubit
navstévou ve Finsku, Polsku, LotySsku, Madarsku, Itdlii, gvycarsku
a na Slovensku. Vrdmci naSi republiky se jiZz mnohokrat predstavili
organizuje Nad’a Hanouskova za pfispéni Umélecké agentury Karla Kostery

a Magistratu mésta festival piimo v Opavé. Tato kulturni akce, jiZ se ucastni

soubory nejen z nasi republiky, ale také ze zahranici, se kond uz od roku 1996.
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Svij vykon zde pravidelné¢ predvede jak Opavsky studentsky orchestr,
tak 1 Détsky komorni orchestr a houslovy soubor. Tento festival byva
nesoutézni, slouZzi jako prehlidka soubori.

Jak jiz bylo dfive feceno, Nad’a Hanouskové nahrdla se svymi svéienci CD
vroce 1997, nazvano bylo ,,Pavel Hanousek détem®. O Ctyfi roky pozdéji
vySlo jejich profilové CD ,Opavsky studentsky orchestr — Ohlédnuti
za koncerty“, kde je mozno slySet skladby od baroknich autorti aZ po hudbu
20. stoleti. Ve stejném roce se orchestr podilel na nahrdvce rGznych
opavskych souborti pojmenované ,,Opavské hudebni mladi“, coz v lonském
roce jesté zopakoval na kompilaénim CD vydaném feditelstvim ZUS.
Objevuji se i jako vitézové na kompaktnich discich ze soutéZe Concerto
Bohemia, které vydava Cesky rozhlas.

Repertoar, ktery dirigentka vybird a pfipravuje, skytd pestry vybér
od skladeb baroknich (Vivaldi, Corelli), klasicistnich (Mozart), romantickych
(Grieg), ptes hudbu 20. stoleti (Janacek, Martinti, Dfizga, Britten, §ostak0vié)
aZ po soudasné autory (Stastny, Hanousek). N&kteii své dila vénovali ptimo
tomuto orchestru, jako napf. Milo§ Stédron, Leon Jufica a v neposledni fadé
i byvaly vedouci tehdejstho smy&cového orchestru opavské LSU, Jaroslav
Foltyn. Kromé artificidlni hudby Ize v repertodru najit i populdrni Beatles
nebo filmovou hudbu z Harryho Pottera, The Mission ¢i Pana prstend.

Dirigentka Nad’a Hanouskova piesvédcila uz mnohé posluchace a kritiky
nejen o své profesionalité, ale 1 o svych vynikajicich pedagogickych
schopnostech. V roce 2000 obdrZela ocenéni ,,Pedagog roku* od Skolského
ufadu v Opavé a kromé toho byla ohodnocena ,,Krajskym ocenénim ke Dni
uciteli®, jez ptevzala v roce 2006 piimo z rukou prezidenta republiky.

V rodinné hudebni tradici pokracuji vSechny tfi déti. Nejstar$i dcera,
MgA. Petra Hanouskov4, je absolventkou Jandckovy konzervatofe v Ostraveé
a Institutu pro umélecka studia Ostravské univerzity v oboru Hra na pfi¢nou
flétnu. Pasobi jako prvni flétnistka v orchestru Severoceského divadla opery
a baletu v Usti nad Labem. Syn Jan vystudoval hru na violoncello
na Konzervatoii Brno a nejmladSi dcera Alena studuje na Janickové

konzervatofi v Ostraveé hru na housle.
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PaedDr. Dana Ludvickova

*26.12. 1957 v Opocné

, Prdce s orchestrem je droga.
Je to uZasnd vec vést pohybem
ruky —a pohledem  provedeni
skladby, mit mozZnost pozmeénit

vyraz, tempo, dynamiku podle

soucasného rozpoloZeni, ndlady,

p 62
atmosféry...“

Dana Ludvickova, rozend Pilzovd, vyriistala v hudebni roding. Své vliohy
zaCala rozvijet nejprve soukromou hrou na housle, pozd¢ji v Zakladni
umélecké Skole u DuSana Vrchoslava, baletem, poté i zpévem v détském
péveckém sboru tehdejsi ZDS v Novém Mésté nad Metuji — Kréing
pod vedenim FrantiSka Krahulce. Na Stfedni pedagogické Skole v Litomysli
zpivala ve Skolnim sboru, hrdla v LitomySlském symfonickém orchestru,
vénovala se komornimu zpévu, zalozila tfidni pévecky sbor a skupinu
vyrazového tance. Také zpivala v Péveckém sboru Vlastimil, nez pfiSla
na Pedagogickou fakultu Hradec Kréalové (dnes Univerzita Hradec Krélové)
jako studentka oboru Hudebni vychova. Zde pokracovala ve vysokoSkolském
sboru Mir a ve SmiSeném sboru Smetana Hradec Kralové, v obou
pod vedenim Doc. PhDr. LuboSe Klimese, CSc. Jako dopliujici dirigentské
vzdélani absolvovala v letech 1980-1990 sbormistrovské kurzy PhDr. Zbynka
Mrkose.

Po studiich, které ukoncila vroce 1982, se vritila do Litomysle jako
sttedoSkolskd pedagozka a sbormistryné¢ Div¢iho sboru Stredni pedagogické
Skoly, s nimZ vroce 1989 premiérovala skladbu Radka RejSka Most pres

P

rozbourené reky pro baryton, divéi sbor a komorni orchestr. Zde zaloZzila také

%2 Viz. Piiloha ¢. 2: Rozhovor s dirigentkou Danou Ludvi¢kovou
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pevecky sbor KOS a opét usedla jako houslistka do Litomyslského
symfonického orchestru. V roce 1987 zastupovala dirigenta tohoto tclesa
a zdhy po ném pfevzala vedeni. Na svém prvnim orchestrdlnim koncerté¢
se jako dirigentka predstavila Haydnovou Symfonii ¢. 6 D dur, Vivaldiho
Koncertem pro dvoje housle ¢. 8 a moll a Beethovenovym Koncertem
pro klavir ¢. 5 Es dur, op. 73 ,,Cisarsky* se solistkou Dagmar Baloghovou.
S timto télesem uskutecnila Dana Ludvi¢kova béhem let 1987-1999 celkem
64 symfonickych a 39 komornich orchestri, na nichz zaznély skladby
41 autord. Kazdoro¢né byli ke spoluprdci zvani vyznamni sdélisté jako
napt. Bohuslav Matousek, Rudolf Rokl, Radek Rejsek, Jaroslav Svéceny,
Vladislav Bldha, Milan Zelenka ad. a nechybéla ani spoluprace s péveckymi
sbory. Orchestr nékolikrat ucinkoval na Festivalu neprofesiondlnich
komornich a symfonickych orchestrii ve Frydku-Mistku a natoCil celkem
3 CD. S orchestrem dirigentka mnohokrit vystoupila v Itdlii, Holandsku
a také v Rakousku.

Od roku 1995 vyucuje Dana Ludvickova zdklady taktovaci techniky
a fizeni sboru na Hudebni katedfe Pedagogické fakulty Univerzity Hradec
Kralové. S ndstupem na Vysokou Skolu pedagogickou v Hradci Kralové
pfevzala Zensky pévecky sbor Mir a pfejmenovala jej na Zensky sbor Fermata.
Ditlezitym krokem pro ndsledujici 1éta bylo zalozeni SmiSeného sboru
Univerzity Hradec Kralové vroce 2000, kdy na obor Hudebni vychova
nastoupilo dostatek muZza. S timto péveckym seskupenim dirigentka
nastudovala ve spoluprici s nckterymi  orchestry fadu  vokalné-
instrumentdlnich dél. Jako piiklad Ize uvést Missa de Minuit Marc-Antoine
Charpantiera, provedend mimo jiné roku 2001 na koncertnim zdjezdu
ve Francii, Africkd mse Nordmana Luboffa, Missa brevis Jititho Pavlici
a Berlinskd mse Arvo Pirta. Spolecné s Filharmonii Hradec Krilové byla
realizovana také Kytice Bohuslava Martinti.

Jiz béhem své plsobnosti v LitomySlském symfonickém orchestru
se dirigentka vénovala prici v Komornim orchestru hudebni mlddeze
pfi Hudebni katedfe Pedagogické fakulty Univerzity Hradec Krélové (dale jen

UHK), po odchodu z Litomysle se stal tento orchestr spolecné se SmiSenym
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sborem UHK hlavnim pfedmétem jejtho hudebniho zdjmu. ,,Po ndstupu
na Hudebni katedru jsem prevzala sbor. Kdyz kolega, ktery s orchestrem
pracoval, odesel z Hudebni katedry, pievzala jsem i orchestr. Povazovala jsem
to za dobrou prilezitost. Idedlni je, kdyZ jeden Clovék pracuje soucasné
s orchestrem i se sborem. Otevird to velké moznosti.“®® S timto orchestrem
vystupovalo napt. komorni téleso Due Boemi di Praga, Jaromir Zamecnik,
¢i Vladislav Bldha.

V roce 2000 rozsifila smyccovy orchestr o dechové néstroje a zacala
pracovat s orchestrem v symfonické podobé, ktery ovSem dirigentka v roce
2002 opustila. ,Pfedala jsem jej svému kolegovi, ktery mél zkuSenosti
s profesiondlnim orchestrem jako houslista, a také vedl velmi dobry orchestr
ZUS. J4 jsem vté dobd prevzala prestizni kralovéhradecky smieny sbor
Smetana, se kterym jsem méla velké plany a chtéla jsem se této praci naplno
vénovat. Studovali jsme velkd dila ve spoluprdci s Filharmonii Hradec
Kralové - Martint: Kytice, JanaCek: Glagolskd mse, Dvotak: Stabat Mater,
Mse D dur, Beethoven: IX. symfonie, Gounod: Messe Solenelle a dalsi —
a délali jsme vice neZ dvacet koncerti za rok. Kromé toho jsem v té dobé

vedla také Vlastimil v Litomysli a univerzitni sbor, a tak jsem musela néco
. «64

opustit.
Zajimavé

hudebni projekty
provedla Dana
Ludvickovd také
behem sez6n 2002
a 2003, kdy
sestavila barokni
_ orchestr nazvany
Koncert spojenych péveckych sborti a Posadkové hudby HK Capella Bioni pro
(2006)

nastudovani

a uvedeni Charpentierovy Messe de Minuit pro barokni festival na Kuksu
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a také nékterych koncertd Bacha a Vivaldiho. Ve druhé sezéné dirigovala
Héndelovu Vodni hudbu.

Podobn¢ jako si barokni orchestr nese své specifika, tak i Posddkova hudba
Hradec Kralové je svym seskupenim charakteristicka. Jeji vystoupeni se Casto
uskutecnuji pii vyznamnych uddlostech jako je kladeni vénct, stitni svétky,
festivaly, Ci pfehlidky. Svym néstrojovym sloZenim si vyZaduje jiny piistup,
nez orchestry zde diive zminéné. ,,... kdyZ jsem dostala nabidku ke spolupraci
s Posddkovou hudbou, ptjc¢ila jsem si knihy o dechovych orchestrech, sesla
jsem se s dirigentem takového orchestru, studovala jsem partitury a vedle
na stole leZela fotografie Posddkové hudby, abych znala posazeni orchestru.
[...]1 SPosiadkovou hudbou jsem d¢lala vyhradné vokalné-instrumentalni
skladby, vétSinou tupravy symfonického orchestru — vybér z Dvotdkovy
Stabat Mater, Hindlovo Halleluja, Canticorum iubilo apod., Jelinkova Missa
brevis byla napsdna pro toto obsazeni. OvSem krom¢& hudebni stranky byla
velmi obtiZnd i komunikace s vojdky, potazmo mladymi muzi, ktefi zpocatku
nechtéli dobfe spolupracovat. Usmévné je, Ze na prvnim koncerté mi musel
velitel — dirigent — predat veleni. Oni vystupovali v krdsnych modrych

h.« 65

uniformach, ja v dlouhych Satec Touto spolupriaci se stala Dana

Ludvickova prakticky prvni dirigentkou, kterd fidila vojensky orchestr. V roce
2008 tato spoluprace skoncila kvili planovanému ukonceni ¢innosti orchestru.
Po znovuobnoveni jeho Cinnosti uz spolupraci nenavazala.

Zustaneme-li u let 2002 a 2003, zaznamendme jeSt€¢ mnoho zmeén
v dirigent¢iné profesni kariéfe. Od roku 2002 putsobi jako sbormistryné
peveckého sboru Smetana v Hradci Krilové, s nimZ vystupuje prameérné
dvacetkrat rocné. Vyznam tohoto péveckého télesa podtrhuje jeji spoluprace
s vyznamnymi orchestry v kraji (Filharmonii Hradec Kralové, Posiadkovou
hudbou Hradec Kralové, LitomySlskym symfonickym orchestrem,
Symfonickym orchestrem Hradec Krilové, Orchestrem pti UHK), sélovymi
pevci a instrumentalisty. Za jedno z nejkrasnéjSich d¢l, které provedla,

A

dirigentka Glagolskou msi LeoSe JanaCka. V roce 2003 zaloZila Symfonicky
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orchestr Hradec Kralové, ktery vSak pozdéji prejmenovala na Orchestr Hradec
Kralové, aby se nazev nemusel meénit pfi provadéni razného repertodru.
Toto téleso vétSinou doprovazi pévecké sbory, jez dirigentka vede, a sklada
se vétsinou z profesiondlnich hract Filharmonie Hradec Kralové, Posadkové
hudby, uéiteld ZUS, nejlepsich studenti a absolventii oboru Hudebni vychovy,
nebo kolegii pedagogli z Univerzity Hradec Kralové. S orchestrem potidila
také CD nahravky v letech 2007 a 2008.

Z velkého mnoZstvi hudby, kterou jiz méla dirigentka mozZnost provést,
si oblibila barokni styl ,,... pro fdd, az matematickou piesnost, tok hudby,
ne prave prithlednou vystavbu, Dvotdka pro barevnost, bohatou instrumentaci,
harmonii a obrovskou §ifi citd — konkrétné Ceskd suita, Stabat Mater —,
Martinii pro lidskou state¢nost, dokonalou préci se slovem, harmonii apod.<®°

Kromé veskerych dirigentskych a sbormistrovskych aktivit se Dana
Ludvickovd angaZuje jako uméleckd feditelka mezinarodniho festivalu
Kralovéhradecké slavnosti sborového zpévu. V rdmci této hudebni udalosti
zve kazdorocné do Hradce Kralové Ceské i zahrani¢ni pévecké sbory vSech
vékovych kategorii. Festival se poprvé uskutecnil v roce 2003 a nyni se chysta
jeho VI. ro¢nik.

Své bohaté dirigentské a sbormistrovské zkuSenosti preddvd nejen jako
pedagozka univerzity, ale také jako Skolitelka Akreditovanych kurzt
pro ucitele, sbormistry a hudebniky s tématy z oboru priace s péveckym
sborem, hlasové vychovy ucitele, rozborG partitur, dirigentské techniky
se zamétenim na prevenci proti zdravotnim problémiim.

Dana Ludvickova predstavuje dirigentku a sbormistryni v jedné osobg,
kterd oplyva fadou profesiondlnich zkuSenosti. Jeji hudebni rozhled je diky
mnohaleté spoluprdci s nejriizngj$Simi hudebnimi télesy pomérné Siroky.
K jejim udspéchiim velice napomdhaji také organizacni schopnosti spole¢né
se snahou pozvednout uméleckou troven hudebnich téles, které idi. Svou vili
vzdy dokdaze zvysit aktivitu hraca a zpévaka a nastudovat hudebni dila psana
pfedevSim pro velké obsazeni. Jako Zena dirigentka se dokazala prosadit i tam,

kde by to mnozi necekali.
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Mgr. Miriam Némcova

*72.8.1961 v Praze

., P 67
Kariéra neni vsechno!

S prvnimi  hudebnimi  vlivy
se Miriam Némcova setkdvala
u své matky, operni pcévkyné
Dagmar Rosikové. Hudebné¢
se zacala vzdélavat soukromou
hrou na klavir a pfipravou
v hudebni nauce, od utlého véku
také zpivala v Kithnové détském

sboru, pozdéji u Markéty

Kiihnové a ve smiSeném pé€veckém sboru Cantores Pragenses. Na pfijimaci
zkousky na konzervatof ji pfipravil prof. Jan Kasal. Na konzervatofi
nastoupila na obor skladba do tiidy prof. FrantiSka Kovaiicka a na obor
dirigovani k prof. Janu Kasalovi a Premyslu Charvatovi. Protoze se Miriam
Némcovd vice nadchla pro dirigovani, prihlasila se posléze ke studiu
na prazskou AMU, kde studovala sborové dirigovani u prof. Josefa Veselky
a Jiftho Chvaly, operni dirigovani u prof. Josefa Kuchynky, Jana Stycha,
Bohumila Lisky a symfonické dirigovani u prof. Radomila Elisky a Vaclava
Neumanna.

Jiz béhem studii navazala Miriam Némcovd spolupraci s péveckym
souborem Rosa, Vysokoskolskym uméleckym souborem Univerzity Karlovy
(VUS UK) a s komornim orchestrem Quattro Corde. Profesiondlné pusobila
jako druhy sbormistr Pé&veckého sboru Ceskoslovenského rozhlasu

a spolupracovala i s Prazskymi madrigalisty, kde se stala stipendistkou Ceské

filharmonie v roce 1987-1988. Stipendii obdrZela dirigentka hned nékolik,

%7 Viz. Ptiloha ¢. 3: Rozhovor s dirigentkou Miriam Némcovou.
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a to na Bachakademii do Stuttgartu mezi roky 1983-1987, kde se setkala
s prof. Helmuthem Rillingem. Kromé& toho studovala v letnim semestru 1989
v Pafizi. Zde méla mimo jiné moZnost nahlédnout do hudebniho Zivota tohoto
evropského kulturniho mésta. ,,O stdz jsem zddala uZ od prvniho rocniku,
ale vzdycky za mé jel nékdo jiny. Nebyla jsem v SSM, nosila ktiZek na krku,
takZe vSechno Spatn€. AZ té€sné pred revoluci mi pomohl tehdejsi dékan. Pariz
byla poucnd. Byl to jiny svét. [...] Profesné mi sice stdz tolik nedala,
ale studentim takovou zkuSenost doporu¢uji.“®® Studium na HAMU ukongila
v témZe roce absolventskym koncertem ve Smetanové sini Obecniho domu,
kde dirigovala Dvotakovo Stabat Mater.

Jako profesiondlni dirigentka zaCala Miriam Némcova pulsobit v opefe
Divadla FrantiSka Xavera §aldy v Liberci, kde zustala do roku 1991. Béhem
nckolika let vystiidala fadu angazmd a to v Karlovarském symfonickém
orchestru, Komorni opefe Praha, jako sbormistryné a dirigentka Statni opery
Praha ad. V Liberci a v Praze piisobila jako $éfka opery v letech 1993—-1995.
Hostovala také v Sukové komornim orchestru nebo v Divadle Antonina
Dvotédka v Ostravé, kde provedla Verdiho operu Othello, s niz zaznamenala
velky uspéch. I kdyz dirigentka spolupracovala s mnohymi orchestry
a péveckymi soubory, povaZzuje za velmi piijemné setkdvani pii nastudovani
repertodaru s Filharmonii Hradec Krélové, kde je od roku 2001 ve stalém
angazmd, Prazskym filharmonickym sborem, ¢i neddvno s Divadlem
Frantika Xavera Saldy pii Offenbachovych Hoffmannovych povidkdch.

Miriam Némcova zaloZila vroce 1990 uméleckou agenturu PRAGA
SINFONIETTA, kterou tvoifi orchestr a sbor. Orchestr je slozen ze Clenu
nejvyznamnéjsich prazskych orchestrii jako je Ceskd filharmonie, Symfonicky
orchestr hlavniho mésta Prahy FOK, Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu,
orchestr Narodniho divadla a Stitni opery. Za dobu své existence si tento
ansambl ziskal uznani na koncertech doma 1 v zahrani¢i (Itdlie, Rakousko,
Némecko, Dansko...) a vystupoval s fadou vyznamnych dirigentli a sélista.
Repertoar orchestru PRAGA SINFONIETTA se zaméfuje na hudbu ceskych

skladatelti od mistrii obdobi baroka az po autory dvacatého stoleti. Nevyhyba

% Tich4, E.: Miriam Némcova. Diriguji uZ jen v kalhotéch. Ona iDnes. 11/2009, str. 11.
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se viak ani hudbé svétovych skladatelii a dilim premiérovanym nebo v Ceské
republice mélo provadénym. SmiSeny pévecky sbor VOX PRAGAE je tvofen
Spickovymi zpévaky s dlouholetou sborovou praxi. Soubor se soustfed’uje
prevazné na hudbu a cappella, jeho repertodr vSak tvoii i kantatova a oratorni
tvorba, zvlasté pak dila novodobé realizovand. VOX PRAGAE ma4 za sebou
za dobu své existence bohatou koncertni ¢innost u nds i v zahranici.

Od roku 1995 piisobi Miriam Némcova jako pedagog a vedouci oboru
Dirigovani na Prazské konzervatofi. Zde jiz vychovala fadu vyznamnych
dirigentskych osobnosti, mezi néZ patii napt. Robert Jindra,” Jif{ Petrdlik,”
nebo Jan Kucera.”' Na konzervatofi vede také studentsky orchestr, s nimz
premiéruje fadu soudobych dé¢l studentti skladby.

K dal$im hudebnim projektiim, v nichz tato dirigentka vyznamné figuruje,
patii natdeni filmové hudby se studiovym orchestrem. JiZ mnohokrat
nahrdvala pro britskou spoletnost Tadlow Music, > pro korejskou Film
Productions, nedavno také hudbu k prvnimu ¢eskému 3D animovanému filmu
Jana Toménka nazvanému Kozi piibéh. Pro Tadlow Music pracovala Miriam
Némcovd s FILMharmonic orchestra Prague na nckolika projektech: Call
Of Duty: World at war, Easter, Devrim Arabalari, Eine Barenstarke,
Soundtrack for Heroes, Bone dry” aj. Producent spolecnosti James Fitzpatrick
vzpomind na jedno natdceni: ,,So, while the music preparation was uneventful
the actual recording sessions were not without incident! I had booked the
orchestra for two solid days of recording on January 25 and 26, 2007. [...] I
was actually recording in Prague all week with other projects but Nic,
who was to conduct the Rozsa, was due to fly into Prague the evening before

the first session. [...] The airport was closed for 24 hours and Nic had not just

% Robert Jindra ptisobi jako pedagog na Prazské konzervatofi, je byvalym asistentem
sbormistra Ndrodniho divadla v Praze, nyni dirigentem Nérodniho divadla v Praze.

"0 Jiff Petrdlik je staly dirigent Ceského symfonického orchestru, Filmového symfonického
orchestru, Divadla J. K. Tyla v Plzni, $éfdirigent Méstského divadla v Brné, hostujici dirigent
fady dalSich Ceskych, ale i zahrani¢nich orchestrii (Teatro di Messina, Théatre du Capitole
Toulouse).

" Jan Kuera, skladatel a dirigent, ¥idi od leto¥ni sezény Symfonicky orchestr ¢eského
rozhlasu, kde uz od roku 2002 ptisobil jako asistent $éfdirigenta Vladimira Valka.

> Spolecnost Tadlow Music nahrdvad také v Praze. Nahrdvaci orchestr je tvofen &leny
znamych Geskych orchestrii véetné Ceské filharmonie.

3 Ukazku k filmu Bone dry je mozno zhlédnout v piilohach.
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one but three different flights cancelled! So, there we were in the recording
studio an hour before the orchestra arrived with no conductor. I certainly did
not feel I had the expertise to take up the baton on this occasion... especially
as | was supposed to be sitting in the control room producing... Fortunately
I was able to dragoon-in, at literally the last minute, a marvellous Czech
conductor friend of mine Miriam Nemcova, with whom I had recorded the
Mozart Requiem. Miriam was able to take the first two sessions. So we had
both the orchestra and conductor sight-reading music they had never seen let
alone heard before!“’

Studiovd prace skytd oproti jinym hudebnim projektim ftadu specifik.
»dtudiovy orchestr mda mélokdy ¢as na osobni podrobnou piipravu, velmi
zélezi na pohotovosti a zrucnosti dirigenta. Ten musi pracovat s ,.klidem*,
musi mit odhad a pamét’ na tempa, jednoduse mit v hlavé metronom. Chvili
se zkous$i a hned se toci. To je velky rozdil oproti normélni praxi v opefe,
nebo v symfonickém orchestru.*’

I kdyz se Miriam Némcova vénuje dirigovani, projevuje se jeji hudebni
talent také v praci skladatelské. Skladbu absolvovala na konzervatofi v roce
1982 kantatou Slavnosti léta pro orchestr, sbor a soli. Kromé toho sloZila
Sonatinu pro housle a klavir, jejiz nahravku poiidil Cesky rozhlas, na housle
hrél Ivan Zenaty. Za cyklus smiSenych sborti nazvany Milostin ziskala cenu
Festivalu sborového uméni v Jihlavé. V soucasnosti se vénuje komponovani

hudby k reklamam. Pro¢ se dirigentka rozhodla pro drdhu dirigentskou

a ne skladatelskou popsala slovy: ,,Vic mne bavilo dirigovani, kde jde

74 Fitzpatrick, J.: Rozsa 100 - Recording The Private Life of Sherlock Holmes. [Cit. 14. 3.
2009]. Dostupné z URL: http://www.musicfromthemovies.com/sotw.asp?ID=73. ,Zatimco
hudebnf piipravy na nahravani probihaly bez zvlaStnich pfihod, neobeslo se samotné natdceni
bez kolize. Zamluvil jsem orchestr na pro nati¢eni na dva zdvazné terminy a to ve dnech
25. a 26. ledna 2007. [...] Vlastné jsem v Praze cely tyden nahréval jiné projekty, ale Nic,
ktery dirigoval Roszu, mohl dorazit teprve vecer pied prvnim sezenim. [...] LetiSté ale bylo
na 24 hodin uzavieno a Nic musel zruSit tfi rizné lety. TakZe jsme byli hodinu pfed
ptichodem orchestru ve studiu bez dirigenta. Necitil jsem se na to, abych v této situaci vzal
do rukou taktovku... obzvlasté kdyZ jsem se domnival, Ze budu sedét v kontrolni mistnosti.
Nastésti jsem na posledni chvili pfemluvil svou pfitelkyni, Gzasnou ¢eskou dirigentku Miriam
Némcovou, se kterou jsem nahrdval Mozartovo Requiem. Miriam byla schopnd ud¢lat prvni
dvé zkousky. M¢li jsme tedy oboje, orchestr a dirigentku, kterd cCetla z listu hudbu, kterou
nikdy nevidé€la ani neslySela.

> Viz. Ptiloha ¢. 3: Rozhovor s dirigentkou Miriam Némcovou.
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o komunikaci s lidmi a aktivni vystupovéni. Nevyhovovalo mi psat do Supliku

W v W pd W M r’d 676
a cekat, az se n€ékdo uvoli néco mi zahrat.

Podobné reagovala jiz diive:
,KdyZ mi bylo dvacet, byla jsem pfesvédcCend, Ze mi patii svét. Pak pfisly
uspéchy, pady, je to poifdd v nasi branZi dokola, ale je to krdsna profese.
Neménila bych. Jako mald jsem chtéla byt zp&vackou, baletkou, hereckou.
Zv1astni na tom je, Ze se mi to vlastné vSechno trochu splnilo, protoZze
si myslim, Ze dirigent m4 z kazdé téhle profese ndco umét.«”’

Ackoliv se vétSina repertodru, ktery dirigentka nastudovala, odviji
od poptavky, v oblibé ma opery Verdiho, Pucciniho, Dvordka, Janacka
a Martinli. Za zajimavé shleddva i rizné multimedidlni projekty, fize hudby
klasické a popularni. S Filharmonii Hradec Kralové, s orchestrem Divadla
FrantiSka Xavera Saldy v Liberci, Symfonickym orchestrem Prazské
konzervatofe a s orchestrem PRAGA SINFONIETTA nahrila n&kolik CD.”®

Plsobnost této Ceské dirigentky sahd také za hranice naSi republiky.
V letosni sezéné vystupuje v Jizni Koreji v Soulu, kde diriguje Haydnovo
Stvoreni, v minulych letech koncertovala ve Francii, Itdlii, §panélsku,
Némecku, Mexiku, Jizni Koreji ¢i Makedonii.

S houslistou Petrem Andélem mé dirigentka osmiletou dceru Stépanku,
kterou podporuje v hudebnim vzdélani. Dcera navstévuje hodiny klaviru,
baletu a zpiva v péveckém sboru.

Miriam Némcova plsobi jako profesiondlni dirigentka na nasi scéné jiz
dvacet let. Jako jedinad Ceskd dirigentka se vénuje nahrdvani filmové hudby,

vyucuje na konzervatofi dirigovani a Casto také hostuje v zahrani¢i. Proto

vV,

76 Tamtéz

" Snejdarovd, D.: Pod rohozkou: dirigentka Miriam Némcova. Harmonie. 05/2003. [Cit. 15. 3.
2009]. Dostupné z URL: http://www.muzikus.cz/klasicka-hudba-jazz-clanky/Pod-rohozkou-
dirigentka-Miriam-Nemcova~13~cerven~2003/.

8 Vétsinu titull je mozno zhlédnout na URL: http://www.pragasinfonietta.eu/tituly.htm.
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Olga Machonova-Pavli

* 11. 1. 1971 v Praze

, Dirigovdani mé fascinuje: to
je ona povéstnd vnitini potreba,

.. . )
kterd je v umeéni zapotrebi.

Olga Machonova-Pavli
je  Ceskd  dirigentka  Zijici
ve Svycarsku. Jeji hudebni
kariéra se zacala rozvijet v Sesti

letech studiem hry na Kklavir,

zpévu a skladby, zpivala také
v Kiihnové détském sboru. Své prvni velké uspéchy sbirala velice brzy,
a to uz vdeseti letech, kdy se stala nejmladsi finalistkou celostatni
skladatelské soutéze. O pét let pozdé&ji zvitézila i ve hie na klavir a ziskala tak
prvni cenu v celostatnim kole Zakladnich uméleckych skol.

Béhem gymnazijnich studii pfevzala jako dirigentka amatérsky orchestr
zaloZeny pii Skole. Pravé tato zkuSenost umélkyni pravdépodobné odradila
od ptivodniho Zivotniho zdméru stit se skladatelkou, protoze svou nasledujici
profesni kariéru zaCala vice smétovat k dirigentstvi. Sama o této volbé mluvi
trochu rozpacité: ,Byla jsem naivni, nevéd€la jsem vibec o Zzadnych
dirigentkdch kromé¢ pani Vitézslavy Kapralové, kterd byla ve své generaci
vyjimkou. Poprosila jsem kamardda, sama jsem si netroufla, jestli by
se nezeptal profesora Charvita, dirigenta z Narodniho divadla. On vzkézal,
at’ se prijdu ukdzat, protukal m¢, piipravil na pfijimacky a ja nastoupila
na konzervator.“*® Na Prazské konzervatofi studovala Olga Machotiové-Pavli

kromé dirigovéni také hru na klavir a skladbu.

" Bednafové, Veronika: Koukej na mé&! Reflex: spolecensky tydenik. 2002/41. [Cit. 12. 2.
2009]. Dostupné z URL.: http://www.reflex.cz/Clanek10737.html.
* Tamtéz
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Zde ale dlouho neziistala, nebot’ se ji vroce 1991 naskytla moZnost
vycestovat do zahrani¢i. Byla vybrana jako stipendistka na Musik-Akademie
der Stadt Basel a nastoupila do elitni tfidy, kterou navstévovali nejnadanéjsi
zéaci vSech Svycarskych konzervatofi. Sbormistrovstvi studovala u Hanse-
Martina Lindeho, dirigovani orchestru u Manfreda Honecka, Ralfa Weikerta
a Horsta Steina, hudebni teorii u Rudolfa Kelterborna. Kromé toho
se vénovala studiu zpévu u Marie Sandulescu, Denise Halla a kompozici
u Gunduly Janowitz. Absolvovala téZ mistrovské kurzy Kirka Trevora
a Tsungy Yeha. Jako sbormistryn€ ukoncila studium s vyznamendnim v roce
1993, dirigovani orchestru absolvovala o tfi roky pozdéji se stejnym
vysledkem.

Jako profesiondlni dirigentka debutovala v roce 1996 s Basler Sinfonie-
Orchestrem, v programu koncertu zaznéla Symfonie ¢. 5 e moll, op. 64 Petra
Nljice Cajkovského. Po ukonéeni studia Machonova-Pavlll pievzala vedeni
orchestrdlniho télesa Orchesterverein  Aurau, dva roky nato Basler
Vocalensembl. Ve své prozatimni kariéfe se shledala s fadou mezinarodnich
uspéchli jak na poli dirigentském, tak i péveckém. Za dirigovani obdrzela
cenu Sue Williams Memorial Bursary v anglickém Herefordu, v roce 1993
cenu Schweizerischer Tonkiinstlerverein fiir Orchesterdirigieren. O tfi roky
se stala finalistkou International compétition de chef d orchestre
ve francouzském Besancgonu.

Olga Machoiiova-Pavli vede
od roku 2000 orchestr Universitit
Basel a od roku 2005 také
univerzitni smiSeny pévecky sbor
tamtéz. Sam smiSeny sbor sestava

z bezmadla stovky zpevak.

Dirigentka  sobéma  soubory

SmiSeny pévecky sbor Univerzity v Bazileji

pravidelné dvakrét ro¢né vystupuje.

Repertodr, ktery s témito télesy za dobu svého plisobeni nastudovala, skyta
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vokalné-instrumentdlni a instrumentélni dila ptedevsim od 18. po 20. stoleti
(Brixi, Mozart, Brahms, Sibelius, Cajkovskij, Mahler, Schubert, ale také Bach
ad.). Svou prici s partiturami popsala slovy: ,,Bevor ich mit den Proben
beginnen kann, muss ich fiir mich herausfinden, wie der Komponist die
Partitur gemeint hat; mit welchen Ausdrucksmitteln er arbeitet, welche
Botschaft er vermitteln will. Ich mochte ein Werk stets im Sinne eines
Komponisten, so wie ich ihn verstehe, auffithren. Bei der Umsetzung geht
es mir deshalb in erster Linie um Echtheit, das heiss um eine Vermittlung
dessen, was der Komponist zum Ausdruck hat bringen wollen. Dies
zu kommunizieren, mit Gestik und mit Worten, ist meine Aufgalbe.“81

V roce 2000 dirigovala Statni filharmonii Brno na Opernim galakoncertu
a dvou symfonickym koncertech. Na sviij prazsky debut ve Stitni opefe ale
Cekala jeSté dva roky, kdy byla pozvana, aby nastudovala jedno provedeni
Verdiho La Traviaty, nakonec dirigovala téchto pfedstaveni celkem dvanict.
,,Ziji sice ve §V}’/carsku, ale v Praze jsem doma. V bfeznu mi zavolali
do Basileje, jestli bych pfijela dirigovat jedno ptedstaveni La Traviaty. Byl to
pohotovostni zaskok bez zkouSky. PriSla jsem jako kazdy jiny divdk
do divadla. Jeli jsme naostro. Dopadlo to ke spokojenosti vSech a na zakladé
toho jsem dostala tuto nabidku. %

Jako zkuSend dirigentka spolupracovala Olga Machonova-Pavli také
s Prazskou komorni filharmonii, Stavovskym divadlem v Praze, Narodnim
divadlem v Brné, Filharmonii Bohuslava Martini, Moravskou filharmonii
Olomouc, Kithnovym détskym sborem, Prazskym komornim sborem,
v zahrani¢i piisobila jako dirigentka v Theater Basel, Opernstudio Ziirich,

Basler Sinfonieorchester, Radio-Sinfonieorchester Basel, Concertino Basel,

Sinfonietta Basel, Stadtorchester Winterthur, Orchestergesellschaft Biel,

8! Urscheler, Kathrin: Interwiew mit unserer Dirigentin Olga Machonova-Pavlu. [Cit. 27. 1.
2009]. Dostupné z URL: http://www.nextron.ch/~coub/coub_konzerte.html. ,Pfedtim, nez
zatnu zkouset, musim zjistit, co skladatel zamyslel s partiturou; s jakymi vyrazovymi
prostiedky pracoval, jaké poselstvi chce zprostfedkovat. VZdy chci uvadét dilo podle
skladatelova zdméru tak, jak jsem mu porozuméla. Pfi realizaci jde proto v prvni fadé
o presnost, to znamend spojeni vSeho, co chtél skladatel ve vyrazu vystihnout. Moji tilohou je
toto vSe prendset gestikulaci a slovy.

%2 Bednatové, Veronika: Koukej na mé! Reflex: spolecensky tydenik. 2002/41. [Cit. 12. 2.
2009]. Dostupné z URL.: http://www.reflex.cz/Clanek10737.html.
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pracovala se sbory opery v Ziirichu, Musikakademie v Basileji, Ars Cantate
Ziirich, Basler Vocalensemble, Cantate Basel, vystoupila na Festivalu Choir
Hereford.

Jako jedna zSesti vyznamnych Ceskych Zen se stala lauredtkou ceny
,»Vyznamna Ceskd Zena ve svété“,83 kterou ji v roce 2006 ud¢lilo Ministerstvo
zahrani¢i CR spolu se Sendtem Poslanecké snémovny CR.

Vsestrannost této vyznamné dirigentky dokazuje repertodr, ktery skytad dila
symfonickd, koncertni, kantdtovd, opery, sborovd dila a oratoria.
,Zeitgenossische Werke aufzufiihren ist mir ebensowichtig, schliesslig leben
wir heute. Ich stelle gerne Programme zusammen, in denen sie entweder einen
gewichtigen Teil einnehmen oder sogar vorwiegen. Im Konzert habe ich kein
Lampenfieber, weil ich Vertrauen in das habe, was wir erarbeitet haben. Ich
weiss, was ich erwarten kann, je nach der Qualitit des Ensembles, das ich vor
mir habe...* %

Olga Machofova-Pavlii je vyjimednd nejen tim, Ze Zije ve Svycarsku
a pasobi i v Ceské republice jako hostujici dirigentka, ale jako jedind se navic
vénuje sélovému zpévu a koncertné vystupuje jako mezzosopranistka.

Dirigentka se provdala za tenoristu Michaela Pavlu, ktery vyucuje s6lovy
zpév na Allgemeine Musikschule der Musik-Akademie der Stadt Basel. Spolu

maji dva syny, Davida a Filipa.

% Ocenéni je udélovano na pidé Sendtu Parlamentu Ceské republiky jako projev uznani
stérach Zivota pocinaje sportem, uménim, pies charitativni c¢innost, obchodni
a podnikatelskou sféru az po oblast vefejného plisobeni. Mezi dal$i ocenéné Zeny spolecné
s Olgou Machoniovou-Pavll se zatadily také Madeleine Albright nebo Ivana Trump.

% Blankenburg, Elke Masha: Dirigentinnen im 20. Jahrhundert. Europiische Verlangsanstalt.
Hamburg, 2003. Str. 153—-154. ,,Uvadét soucasnd dila je pro mé také dulezité, Zijeme piece
dnes. Rada sestavuji dobry program, v némz tato hudba nejen zaujimd urcitou cast,
ale i ptevazuje. Na koncerté nemivam trému, protoZe mam divéru v to, co jsme na zkouskach
nastudovali. Vim, jak kvalitni vjkon mohu o€ekévat od souboru, ktery mdm pied sebou...*
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Lucie Mozna

*18. 5. 1975 v Ostravé

., Dirigovdni neni  jen
povoldni, je to  posldani
a c¢innost, které musi byt c¢lovek

W85
naprosto odddn. “

Prvni hudebni kroky Lucie
MoZné sméfovaly ke hie
na sopranovou zobcovou flétnu.

Do tehdejSiho  Kulturniho

domu Vitkovickych Zelezaren
zacala pravidelné chodit v osmi letech. O dva roky pozdé&ji uz drzela v rukach
klarinet a pomérné zahy se stala Clenkou Dechového orchestru Ostravan.
Se zdokonalovanim hry na klarinet pteSla Lucie MoZna po nékolika letech
ke hie na saxofon na ZUS Ostrava-Zabieh, kam ptesidlil i Ostravan.
V orchestru pak zanedlouho vedla saxofonovou sekci, starala se o archiv
a organizacni zdleZitosti orchestru. Dostala se k partiturdm a jeji zdjem
o dechové nastroje 1 repertodr pro dechové orchestry rostl. Saxofon ji dokonce
oslovil natolik, Ze jej studovala na Lidové konzervatofi v Ostravé v letech
1994-1998 ve tfidé Jittho Cana.

Jesté v této dobé prevazoval jeji profesiondlni zdjem na poli technickém,
nikoliv hudebnim. Po zdkladni Skole a gymnéziu studovala na Pedagogické
fakulté Ostravské univerzity obory Matematika a Chemie pro stfedni $koly,
pozd¢ji také obory Metalurgie a Materidlové inZenyrstvi na Vysoké Skole
banské. Od roku 1996 zacala vyucovat na ZUS Ostrava-Zabteh hru na klarinet,

saxofon a soprdnovou zobcovou flétnu. Teprve na vysoké Skole si zacala

% Viz. Piiloha &. 4: Rozhovor s dirigentkou Lucii MoZnou.
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Lucie Mozna uvédomovat, Ze jeji zdjem o hudbu prevlad4, a proto oba obory
na vysokych Skol4ch opustila.

Diilezitou osobnosti, jez ovlivnila jeji profesiondlni kariéru do budoucna,
se stal dirigent Karel Bria, vedouci Dechové harmonie Janackovy
konzervatote v Ostravé (dale jen JKO). Postaral se o to, aby mohla budouci
dirigentka slozit pfijimaci zkouSku a nastoupit ke studiu na Janackovu
konzervatot v Ostravé na obor Dirigovani piimo do druhého rocniku. ,,Karel
Bria na JKO Ostrava v té dobé uz plsobil jako pedagog, dirigent Dechové
harmonie JKO. Vyjednal mi mimofddny termin talentovych zkousek a taky
mimofadny zptisob. Dechovy orchestr Ostravan vtom roce 1998 vyhral
rozhlasovou soutéz Concerto Bohemia a v listopadu ucinkoval v Praze
na koncerts vitéza ve Spanélském séle Prazského hradu prendseném v ptimém
prenosu Ceskym rozhlasem a Ceskou televizi. Miij Uéitel Bria, schvilné pisu
s velkym U, mi dal tu pfileZitost a nechal mne orchestr na tomto koncerté
dirigovat. Vystoupeni se vlastn¢ stalo moji piijimaci zkouskou na Janackovu
konzervator.«*

V rdmci studia na konzervatofi se Lucie Mozna dostala k dirigentské praci
pouze s Dechovou harmonii JKO. Spoluprice s mnohymi dalSimi télesy
zévisela spiSe na pftileZzitostech, které se nabizely jako mimoskolni aktivity.
Budouci dirigentka tedy ziskdvala zkuSenosti s mnohymi dechovymi orchestry
v kraji, ale také se smycCcovymi orchestry, s nimiz premiérovala fadu dé¢l
soudobého ostravského skladatele Edvarda Schiffauera.

Jiz béhem studia se za vynikajici vysledky v oboru stala stipendistkou
Nadace Cesky hudebni fond a pii ukondeni studia obdrZela finanéni prémii
od Nadace LeoSe Jandcka. Konzervatof absolvovala koncertem v bfeznu roku
2002, na némzZ dirigovala Janackovu filharmonii Ostrava. V programu zazn¢l
Koncert pro klavir a orchestr C dur K 415, 3. veta W. A. Mozarta, Koncert
pro hoboj a smyccovy orchestr Es dur V. Belliniho, Koncert pro varhany
a orchestr a moll, op. 100 M. E. Bossiho a Slavnostni predehra 1812, op. 49
P. 1. Cajkovského. Timto koncertem jeji absolventsky vystup jesté neskondil,

o tyden pozd¢ji dirigovala MoZznd také Dechovou harmonii na koncerté

86 .
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posluchacti dechového odd¢leni konzervatofe. Zde provedla mimo jiné
v Ceské premiéfe interpretacné narocné Arménské tance amerického skladatele
Alfreda Reeda.

S JanaCkovou filharmonii Ostrava vystupovala i v ndsledujicich dvou
letech v ramci cykld Jeunesse musicales s dily Bachovymi, Mozartovymi,
Dvoidkovymi, Cajkovského, & Saint-Sdense. Po studiich se zadala Lucie
Moznd vénovat vyucovani hudebnich nauk na ZUS Poruba — J. Val&ika. Toto

zamestnani musela ze zdravotnich diivodil opustit a po tiech letech se ke své

pedagogické a dirigentské praci vratila.

Spolecné s Karlem
Briou fidi jiz né¢kolik let
Dechovou harmonii
v Ostravé a vyucuje
dirigovani na  Lidové
konzervatofi. S Dechovou
harmonii, tvofenou

studenty konzervatofe

a Gymnazia v Ostravé,
Dechova harmonie Janidckovy konzervatote v Ostraveé a s orchestrem 708
Ostrava-Poruba se nékolikrat zucastnila mezindrodnich soutézi dechovych
orchestril, kde ziskala fadu vynikajicich vysledkii. V roce 2003 navic obdrzela
zv1astni cenu za nejlepsSiho dirigenta.

Dechové orchestry jsou této dirigentce stdle bliZsi, a proto kromé& Dechové
harmonie spolupracuje také s Dechovym orchestrem Stramberk. ,,I kdyZ se mi
prace se smyccovymi orchestry libila, a kdybych dostala piileZitost, tak
Ji neodmitnu, pfeci jen potrad jako dechar tihnu k praci s dechovymi néstroji.
Je to tim, Ze jsem v tom vyrostla, rozumim této problematice a potfdd m¢ to
bavi. Ale nefekla bych, 7e se specializuji na dechové orchestry.« ®
S Dechovym orchestrem Stramberk vystupuje Lucie Mozn4 zhruba desetkrét
ro¢n¢, zucastnila se snim nékolika zahrani¢nich zdjezdi a festivall

a pravidelné ve vano¢ni dobé€ s orchestrem poradd charitativni koncert.

87 .
Tamtéz

70



Hudebni piisobnost Lucie MoZné se neomezuje pouze na tyto ¢innosti,
ale stile pfrileZitostn¢ hraje na dechové néstroje (a to nejen na saxofon
a klarinet, ale i na trubku, lesni roh) a bici piedev§im v regiondlnich
orchestrech. Vyucuje zobcové flétny v kulturnim centru GAMA v Ostraveé
a pro hudebni vydavatelstvi Ritornel pracuje na korekturach. Kromé toho
se veénuje i prepisovani dél soudobych skladateli do pocitacové podoby
a aranzovani skladeb pro dechové obsazeni.

Jako dirigentka a zéaroven interpretka se béhem svého prozatimniho
hudebniho plsobeni setkala s Sirokym repertodrem skladateli minulych staleti
1 soucasnosti. Nelze fici, Ze by pro svou koncertni €innost nékteré skladby
upfednostnovala, spiSe se snazi o invencni dramaturgicky pfistup. Publikum
jiz mohlo pod jejim vedenim slySet tvorbu jazzovych skladatelt, symfonické
kusy, komornf{ skladby, ¢i koncertantni dechovou hudbu.

Lucie MoZn4 patiif mezi mladou generaci dirigentek a jiz fadu let vzbuzuje
zejména na Ostravsku nejen pozornost, ale také obdiv publika svym talentem

pro dirigovani a nadSenim pro dechové néstroje.
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Mgr. et MgA. Gabriela Tardonova

*17.7. 1975 v Karviné

,Je to dobrodruZstvi od samého
zacdtku, co oteviu  partituru.
Nejprve s ni bojuji sama, hledam
se v ni, sviij pohled, autora... Poté
prijde dalsi dobrodruZstvi, a to
ndcvik s orchestrem, a nakonec je
celd cesta korunovand koncertem,
predvést to, vco jsme usilovali,

. e 88
co jsme chteli.

Gabriela Tardonovd, rozena
Piszkalikovd, se fadi mezi Ceské profesiondlni dirigentky mladé generace.
Hudebni vzdé&lani zahdjila na ZUS Bediicha Smetany v Karviné,
kde zacala uz v péti letech dochdzet do piipravného oddéleni détského
peveckého sboru Permonik, tehdy pod vedenim Ivy Postilkové a hlavni
sbormistryné Evy Seinerové. S timto péveckym sborem ziskdvala cenné
zkuSenosti pévecké, postupné také dirigentské. Diky sborovému zpévu
se ucastnila mnoha zahrani¢nich zdjezdi do Polska, Rakouska, Walesu, Recka,
Japonska, USA a Némecka. Vénovala se také sélovému a komornimu zpévu
a absolvovala dva cykly hry na klavir. Ve vSech téchto oborech vystupovala
na soutézich, Casto s celostatnimi uspéchy.

Po zédkladni Skole a Stfedni zdravotnické Skole se rozhodla piihldsit
se na Pedagogickou fakultu Ostravské univerzity na obory Hudebni vychova
a Sbormistrovstvi. ,,Sborovy zpév mé uz od pocatku velmi nadchl. Zpivala
jsem stile a viude. Diky tZasné atmosféfe a osobnosti pani Evy Seinerové

jsem si nedovedla Zivot bez sboru predstavit. Pravé ona sledovala miij vyvoj

% Viz. Ptiloha ¢. 5: Rozhovor s dirigentkou Gabrielou Tardonovou.

72



po celou dobu ve sboru, dostdvala jsem fadu prileZitosti, jak se projevit i jako
individualita. Nejdiive to byla maléd séla, pozdé&ji mé postavila 1 pied sbor
a naucila zadkladni takty. Byla to pravé ona, kterd mi fekla o moZnosti jit
studovat dirigovéni, a také mé& na piijimaci zkousky pfipravila.“*’ I b&hem
studia na Pedagogické fakult¢ pokracovala ve spoluprici s Permonikem
vedenim piipravného odd¢leni, Skolniho sboru, pomdhala téZ s komornim
sborem. S ptipravnym oddélenim dokonce vyhréla soutéz.

V rdmci dirigovani na Katedie hudebni vychovy se setkala se dvéma
dirigentskymi osobnostmi, ve sborovém dirigovani s prof. Lumirem
Pivovarskym a v orchestrdlnim s doc. TomédSem Novotnym. Pravé tady
nastava zlomovy okamzik, kdy se studentka oboru Sbormistrovstvi zacala
zajimat o orchestrdlni dirigovani, které nakonec jeji dal$i uméleckou dréhu
pfedurcilo. ProtoZe projevovala o tento obor velky zdjem, pftihlésil
Jji doc. Novotny na mezinarodni dirigentské kurzy v Maridnskych Laznich.

Gabriela Tardonova v Ostravé promovala v roce 1998 a nastoupila do Brna
na JAMU v oboru Dirigovani orchestru do tfidy doc. Rostislava Halisky
a prof. Lubomira Matla. V roce 1999 se stala dirigentkou Komorniho
orchestru mésta Blanska, s nimZ se o Ctyfi roky pozd¢ji rozloucila. Stejné tak
bchem studii pracovala i s Janid¢kovym akademickym orchestrem.

V roce 2002 se ptihlésila jako aktivni tcastnik na dirigentské kurzy Zsolta
Nagye v Ostraveé a byla vybrdna jako nejlepsi dirigent. Sama o tomto vitézstvi
tvrdi, Ze si jej vazi jako prozatim nejvétsiho dirigentského ocenéni.”

Hned o rok pozdéji se vydala na staZ do rakouského Grazu na Universitit
fir Musik und darstellende Kunst®' do tfidy prof. Martina Siegharta. Nové
prostiedi s sebou pfineslo jiné zkuSenosti s vyukou a také dalsi uspéch.
,V Grazu je program d€l dan na semestr, ten zahrnuje repertodr
od klasicistnich skladeb az po hudbu 20. st., také opery, doprovody.

Vyucovani probihd hromadné a jedna takova hodina trvd i Sest hodin dvakrat

% Tamtéz

% Kazdé dva roky se v Ostravé konaji dirigentské kurzy Zsolta Nagye, které byvaji
pro vSechny ucastniky velice inspirativni. Trvaji tyden a zakonCeny jsou spolecnym
koncertem aktivnich tcastnikd, z jejichZ fad Zsolt Nagy spolec¢n¢ s orchestrem vybira vitéze.
°! Univerzita hudby a vytvarného uméni
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az tiikrat tydné. V hodinach se studenti stiidaji, vZdy feknou korepetitorce,
co si pripravili, a ostatni doprovézi také, nebo se uci pasivné ptihlizenim.
Kdyz byla na programu dila kantatov4, zpivali jsme vSichni. Tak ziska kantor
piehled o svych studentech nejen co se tykd samotného dirigovani, ale také
intonace, korepetice, pohotovosti... J4, protoZe jsem byla v poslednim rocniku
na JAMU, jsem si zapsala pouze dirigovani, takze jsem vyucovani
absolvovala velmi intenzivné. Profesor Sieghart se mi velmi vénoval
a nakonec jsem odjela se studenty na vyukové kurzy u orchestru v Gyoru
a vybral m¢ také na mezindrodni festival pofddany univerzitou, kde jsem

“92 Na tomto mezindrodnim

mohla spolupracovat s orchestrem univerzity.
festivale nazvaném International Week dirigovala Gabriela Tardonova
Brahmstv Koncert pro housle a orchestr D dur, op. 77 se s6listkou
z francouzské konzervatofe. Béhem stdze se dostala 1 k Verdiho La Traviaté
a uz v této dob¢ navazala spoluprici se Statni filharmonii Brno.

Prvni operou, kterou nastudovala, byla Zirafi opera Markéty Dvoidkové.
S Markétou Dvordkovou se dirigentka znala uz z Ostravy a prilezitost
dirigovat operu, kterou ji autorka sama nabidla, neodmitla. Dilo zaznélo
ve Statni opefe v Praze v ramci festivalu BuSeni do Zelezné opony. Po tomto
uspéSném provedeni dostala Gabriela Tardonova nabidku nastudovat v rdmci
operniho studia JAMU dv¢é opery Josefa Berga, Snidané na hradé
Slankenvaldé a Eufrides pred branami Tymén.

JAMU ukondila vroce 2004 absolventskym koncertem, na némz
dirigovala Dvojkoncert pro dvé flétny a orchestr Edgara Mojdla, Koncert pro
klavir a orchestr ¢. 1 Des dur, op. 10 Sergeje Prokofjeva a Symfonii ¢. 4
Bohuslava Martind. > Hned v &ervnu premiérovala skladbu norského
skladatele Henrika Sandeho Dor pro akordeon na festivalu Forfest
v Kromé&fizi. Jak dirigentka pfiznala, zkuSenost s akordeonem jako sélovym

nastrojem doprovdzenym orchestrem jesté¢ neméla, ale brala ji jako vyzvu.

Podle jejich slov piinasi kazd4 piileZitost nové obohaceni.

%2 Viz. Ptiloha ¢. 5: Rozhovor s dirigentkou Gabrielou Tardonovou.
%3 Ukazky je mozno shlédnout na ptilozeném DVD.
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TéhoZ roku na podzim se opét setkala s Markétou Dvordkovou, tentokrat
jeste ve spolupréci s prof. Ivo Medkem, na opete MrTvd. Oba autofti vytvorili
zcela origindlni dilo, v némZ se prezentuji nejen autorsky, ale také
interpretacné. ,,Zajimavé je také to, zZe skladatelé sami hraji v orchestru,
orchestr je na jevisti, hraci také spolupracuji se zpévaky, jsou vtazeni do d¢je,
sami také zpivaji. Prost¢ vSichni dé€laji vSe. [...] Komorni hudba je mnohem
intimnéj$i, moznad také to men$i seskupeni k tomu vyzyvd. Velkych
soudobych symfonickych d&l se piSe u nds malo.“”* Opera opét zaznéla
v ramci festivalu BuSeni na Zeleznou oponu, tentokrat ve Stavovském divadle.

Rok 2004 neznamenal pro Gabrielu Tardonovou ,,pouze‘ ukonceni studia
a koncertovdni, ale také prichod na ZUS Zbyiika Mrkose v Brné a zaGitek
spolupréce s orchestrem Mladych brnénskych symfoniki.”” Na ZUS stile
vyuduje a vede oddé&leni hudebni nauky, skladby a piipravné oddéleni. Skola
ji také vychdzi vstfic a umozZnuje vénovat se zajimavych dirigentskym
projektiim.

Ve spoluprici s opernimi reZiséry Magdalenou Svecovou a Roccem,
s nimiZ se jiz difve setkala,” otvirala 1. {jna 2005 brnénské divadlo Reduta
po rekonstrukci dvéma opernimi predstavenimi, P#ibéhem vojdka Igora
Stravinského a Noci dnem Vita Zouhara na motivy fragmentu J. W. Goetha
Der Zauberflote zweiter Teil. Tuto minimalistickou operu premiérovala.
Predstaveni se uskute¢nila pod zastitou Narodniho divadla Brna.

Svij Siroky hudebni rozhled prokazala opét velice brzy po otevieni Reduty,
a to dokonce mésic poté, kdyz dirigovala koncert Ctyf soudobych ceskych
skladateli pojmenovany Cely svét v bicich néstrojich v Besednim domé
v Brné. Pod taktovkou Gabriely Tardonové zaznély v poddni Statni

filharmonie Brno a Stfedoevropskym souborem bicich néstroji DAMA

% Viz. Ptiloha ¢. 5: Rozhovor s dirigentkou Gabrielou Tardonovou.

% Orchestr Mladi brnénsti symfonikové je tleso mladych hudebnikt patiici mezi nejlepsi
studenty a absolventy vSech zdkladnich umeéleckych Skol v mésté Brné¢ a blizkém okoli. Tvoi{
jej studenti stiednich a vysokych §kol ve vékovém rozpéti 14 az 26 let. Svym rozmérem
a obsazenim velkého symfonického orchestru patii mezi jediné téleso svého druhu nejen
ve mésté Brné, ale i v celém Jihomoravském kraji.

% § Magdalenou Svecovou se difve setkala pii Zirafi opefe Markéty Dvoidkové, s Roccem
pii operdch Josefa Berga a u opery MrTva.
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DAMA skladby Globus Lukédse Hurnika, Rock 1618 MiloSe St&drong,
Surrealisticky objekt Dana Dlouhého a Brdna slunce Vita Zouhara.

Kromé¢ tuzemského koncertovani se dirigentka prakticky kazdy rok
(vletech 2005-2007) ucastnila nékolika zahrani¢nich projektd s rGznym
repertodrem a zaméfenim. V ifjnu roku 2005 vystoupila na festivalu
ti orchestrii z Rakouska, Ceské republiky a Polska nazvany Trittico Romano,
v ¢ervenci nasledujictho roku dirigovala na 10. ro¢niku Festivalu Japan
International Youth Musicale in Schizuoka v Japonsku, kde se stfetavaji
amatérské orchestry a pévecké sbory nejriznéjsSich Zanrti a narodnosti. V roce
2007 nésledovaly dal$i dva mezindrodni projekty — v dubnu Hudba prameni
(jednalo se o Velikonoce v uméni Josefa Bohuslava Foerstra, Otokara Bieziny
a FrantiSka Bilka) a v zafi prestizni festival VarSavskd Jesen, kam pfijela
dirigovat operu MrTva.

V kvétnu loniského roku natoCila Gabriela Tardonovd CD s orchestrem
Mladych brnénskych symfoniki s ndzvem Symfonické tance. CD obsahuje
Brahmsovy Uherské tance ¢. 1, 5 a 6, Cajkovského Louskdcka, Borodinovy
Polovecké tance, Chacaturjanovu Maskarddu a Marqueziv Tanec. Dirigovala
také hudebni soubor Ensemble opera diversa,”’ ktery se zamétuje na soudobou
tvorbu autorské dvojice Ondieje Kyase a Pavla Drabka. Premiérovdna byla
jejich opera Pickelhering 1607 a timto provedenim se opera zaradila mezi
prvni desitku premiér vSech divadel v republice. S Ensemble opera diversa
podnikla dirigentka také cestu do Vidné na pozvani soudobych skladatelt
a do Nitry, kde bylo predstaveni vysilino v ptimém prenosu. K dalSim
poc¢iniim této dirigentky patii prace na opeie Krdska a zvire Phillipa Glasse
provedend v Ndrodni opefe v Brné a navrat k opete MrTvd.

Gabriela Tardonova spolupracovala s fadou vyznamnych orchestri, k nimz
patii Statni filharmonie Brno, JandCkova filharmonie Ostrava, Moravska
filharmonie Olomouc, jeji dirigentska prace se tyka také amatérskych soubort.

Nyni se opét chysta ke spolupraci s Ensemble opera diversa.

7 Ensemble opera diversa sestivé z nékolika propojenych skupin profesionlnich hudebniki
a zpévaku (operni ensemble, komorni ensemble a celovecerni ensemble), ktefi se specializuji
na uvadéni komornich her a zpé&voher. Uplatituje novy pfistup ke klasickym i modernim
diltm.
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Do repertoaru dirigentky patii velké mnoZstvi symfonickych dél,
instrumentdlné-vokalnich kantit, msi, oratorii, oper a koncertd pro dechové
a smyccové nastroje i klavir. Nelze jednoznacné potvrdit, Ze se Gabriela
Tardonova vénuje pievazné soudobé hudb¢, i kdyZ mnoho dél soudobych
skladateld dirigovala a premiérovala. Za hudbu sobé blizkou povaZuje dilo
Brahmsovo, Prokofjevovo a Stravinského a diky hlubokému vztahu ke zpévu

také dila vokalné-instrumentalni.
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Andrea Krausova

*30. 4. 1980

v Litoméficich

, Cesky clovek md
mnohem mensi potiebu

zajimat se o kulturu

a jeji dedictvi, neZ tomu
je napr. v zdpadnéjsich zemich. A to se netykd pouze hudby, ale i ostatnich

o o «98
umeéleckych oborii. “

Andrea Krausova pochdzi z hudebné zaloZené rodiny. Matka, profesionalni
klaviristka, ji v Sesti letech privedla ke hfe na klavir, o Ctyfi roky pozdé&ji
zacala hrat 1 na violoncello a sou¢asné navsStévovala také hodiny zpévu. Své
hudebni vzd&lani rozvijela nejprve v ZUS v Trutnové a pozd&ji na ZUS
v Jindfichové Hradci. Pod vedenim Ilony Prisové se Andrea Krausova
pfipravila na piijimaci zkoudky na konzervatoi v Ceskych Budg&jovicich,
kde studovala hru na violoncello.

V dobé studia na konzervatoti se zacal projevovat jeji zdjem o dirigovani.
Pfi jejich prvnich krocich ji vedl Petr Chrom¢ak, absolvovala také dirigentsky
kurz pod vedenim Jaroslava Vodinanského. Své prvni praktické zkuSenosti
ziskavala ve Studentském orchestru a Péveckém sboru konzervatore.

Pozd¢ji Andrea Krausova prestoupila na Prazskou konzervatof, kde kromé
hry na violoncello zahdjila také studium dirigovani pod vedenim prof. Hynka
Farkace, Miriam Némcové a Miroslava Koslera. V Praze pusobila v pé¢veckém
sboru Prazské konzervatotre a v roce 2001-2003 spolupracovala se Zdenkem
Schulzem a jeho péveckym souborem Collegium musa pragensis. M¢la
prileZitost pracovat i s orchestrem Prazské konzervatofe, kde mohla

premiérovat nékteré skladby svych kolegt.

% Viz. Ptiloha ¢. 6: Rozhovor s dirigentkou Andreou Krausovou.
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Andrea Krausovd absolvovala konzervatof v Praze v oboru Violoncello
v roce 2001, po studiich se dcastnila kurza staré hudby ve Valticich. Hlavnim
predmétem jejiho zajmu vSak zlstalo dirigovani.

Prvnim symfonickym télesem, kde uz za dobu studii na konzervatofi
ziskdvala cenné zkuSenosti, se stal Jindfichohradecky symfonicky orchestr.
Patfila mezi jeho prvni hracky a jako dirigentka s nim debutovala v roce 2002.
Dva roky poté byla vybrdna skladatelskou spolecnosti Pfitomnost, aby
nastudovala a uvedla premiéru Koncertu — divertimenta ¢. 1 F dur pro klavir
a orchestr Libora Dfevikovského, ktery nato¢ila pro Cesky rozhlas. O rok
pozdé&ji ukoncila studium dirigovani na konzervatofi a byla pfijata ve stejném
oboru na AMU, kde je nyni posluchackou ctvrtého ro¢niku. Andrea Krausova
studuje ve tfidé prof. Radomila Elisky, Petra Vronského, Tomése Koutnika
a Charlese Olivieri-Munroa, operni dirigovdni u prof. Olivera Dohnanyiho,
Jiftho Strunce, Norberta Baxy a Frantiska Babického.

,Prazskd dirigentskd Skola mé jedno velké specifikum oproti ostatnim
evropskym Skoldm, ale i oproti instrumentalistim a to, Ze umoziiuje studovat
u vice profesorit zdroven. [...] J4 jsem dirigentské =zdklady ziskala
od profesora Farkace, diky kterému jsem se naucila pracovat nejen
s partiturou, ale 1 s jejim pfenosem do rukou, velmi podobny vliv na mé mél
na Akademii profesor Koutnik, ktery velmi dobie dokdze analyzovat problém
a prinést nékolik zplsobli feSeni. Profesor EliSka a profesor Charles
O-Munroe m¢ naucili vnimat atmosféru skladby a ptenaSet ji na orchestr.
Profesor Vronsky a profesorka Némcovd mé naucili rychle se sezndmit
se skladbou.”

S dal$imi praktickymi znalostmi v oboru se Andrea Krausova setkdvala
také bchem rocniho puasobeni v Prazském studentském orchestru nebo
v péveckém sboru Canti di Praga,loo s nimZz nastudovala T7i malé liturgie
boZské pritomnosti pro Zensky sbor a orchestr Oliviera Messiaena, aby tak

zaznély s orchestrem Berg. S prof. Jifim Chvélou navazala dalsi spolupraci

% Tamtéz

1% pgvecky sbor Canti di Praga je komorni smiSeny sbor, ktery z v&t§i Casti sestivd
z absolventti Kiithnova détského sboru. Sbor fidi prof. Jiff Chvéla a od roku 2007 také Jan
Krejcik.
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v letech 2006-2007 jako sbormistr Kiithnova détského sboru, kde pracovala
nejen s piipravnym, ale také s koncertnim odd€lenim. Méla tak moZnost
podilet se na piipravé jazzové opery Jifi Suchého a Jiifho Slitra nazvané
Dobre placend prochdzka, jejiz premiéra se uskutecnila v Narodnim divadle
v dubnu roku 2007. Tento détsky pévecky sbor dirigovala pii predstaveni
Louskdcek za scénou a absolvovala s nim koncertni z4jezd do Spanélska.

V roce 2006 se Andrea Krausova zuc¢astnila mistrovskych kurzt dirigovani
v Reichenau, které vedl Vladimir Kiradjiev. VEtsi zahrani¢ni zkuSenost ji ale
teprve cekala o rok pozdéji, kdyz vyjela na ro¢ni stdZ do Vilniusu.
Na Litevskou hudebni akademii pfijela k prof. Domarkasovi, jehoZ pisobeni
popsala slovy: ,,JJuozas Domarkas ma své vyucovaci metody, které kdyz adept
krok po kroku zvladne, tak bude nejlepsi. Ttida je uzavieny celek, je to jakysi
druh rodiny, dilny, ve které se rodi ti nejlepSi. A kdo tam jednou patii,
ma privilegia, koncovy vystup je zdroven razitkem kvality. Profesor si stoji
za svymi zaky a kdyZ je potieba, tak jim pomiiZe v profesnim postupu. Takhle
to u nés bylo tieba jest¢ za Talicha. Dnes je kazdy za své vzdélani i umisténi

% . <« 101
zodpovédny sam.*

Dirigentka se zde orientovala na hudbu ruskych
a sovétskych autorti a dostalo se ji mozZnosti dirigovat v rdmci tohoto studia
Lietuvos muzikos ir teatro akademija Simfoninis orkestras.

Mezi jeji dalsi hudebni ¢innosti patii zaloZeni komorniho souboru Atonal
ensemble, jehoz jadro tvoii smycCcovy kvintet doplnény dechovymi néstroji.
Soubor plisobi na HAMU a spolupracuje se skladatelskou katedrou. Pro tyto
ucely se sestava Atonal ensemblu pfizplisobuje potiebdm soudobych autorti.
Doposud bylo vtomto provedeni hrano dilo sndzvem Kaligrafy Zdeiika
BartoSika nebo JiZ za sedm dni seslu na zemi dést Jana Duska.

V roce 2007 dirigovala Andrea Krausova SeveroCeskou filharmonii
Teplice a ZapadoCesky symfonicky orchestr Maridnské Lazné. V loniském
roce spolupracovala s Komorni filharmonii Pardubice, s niz provedla Symfonii
¢. 3 e moll, op. 53 Zdenka Fibicha a Koncert pro klavir a orchestr ¢. 2 f moll,
op. 21 a v leto$nim roce Fdi také Jiho¢eskou komorni filharmonii Ceské

Budgjovice.

%" Viz. Pfloha &. 6: Rozhovor s dirigentkou Andreou Krausovou.
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V soucasné dobé se vénuje dirigentské praci jako asistent v opernim studiu
TON, ktery funguje vridmci HAMU. Studenti katedry maji na vybér
z n¢kterych oper, jez pod odbornym vedenim pfipravuji. V tomto piipadé
padla volba na opery Bohuslava Martint Veselohra na mosté a Zenitba.
,,Hudba Bohuslava Martinli mi u€arovala jizZ v dob¢ studii violoncella, tenkrat
to byly Variace na lidovou pisenn nebo pozd¢ji sondty. Méla jsem na vybér
mezi Figarovou svatbou, Veselohrou a Zenitbou, nebo Juliem Caesarem.
Nejen, ze mam rada hudbu 20. stol, ale u volby Martini se mi nabizela
moznost dirigovat hned dva tituly, coZ mi pfipadalo zaljl’rnalvc’:.“lo2

U skladeb Bohuslava Martini dirigentka zUstdvd, letos ve spole¢ném
projektu s Bumovym komornim orchestrem a v pfiStimroce provede
skladatelova dila i na festivalu mladych koncertnich umélcii Talentinum 2010
s Filharmonii Bohuslava Martinti ve Zlin¢. I naddle by chtéla spolupracovat
s Jindfichohradeckym symfonickym orchestrem, se skladatelskou katedrou
HAMU pfi premiérovani soudobych dél a fidit nové hudebni projekty
komorniho seskupeni Atonal ensemble.

I kdyZ se orientuje pifevaZzné na hudbu soucasnych autorli, neunikaji jeji
pozornosti dila velkych svétovych skladatelli minulych staleti. ,,... madm rdda
takové autory, ktefi svou hudbou postihnou narodnost, charakter své zemé,
barevné vyjadieni emoci, které podobné pocity evokuje v posluchaci. Pro m¢é
je dilezity zazitek, ktery si poslucha¢ miiZze z koncertu odnést. Mam rada
napiiklad Dmitrije Sostakovi¢e pro jeho zvukovou drsnost, Bohuslava
Martinii pro jeho syntézu avantgardnich prvkd a ceské lidovosti, Clauda
Debussyho pro tékavost okamziku a celkovou barevnost a tfeba Jeana Sibelia
pro zazitek mrazivého, mlhavého severského podnebi.*'%?

I kdyZ o sobé Andrea Krausovd tvrdi, Ze jeji profesiondlni dirigentska

kariéra je prozatim v zacatcich, predstavuje pro Ceské prosttedi mladou

profesiondlni dirigentku, o jejichZ dspéSich brzy uslysime.

102 .
Tamtéz.
103 .
Tamtéz.
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5. Zavér

Kritika Zenskych dirigentek

Tradi¢ni tvaha o dirigentovi hudebniho télesa je postavena na predstave
silné autoritativni vad¢i osobnosti, jez vynikd nad ostatnim okolim velkou
mirou muzikélnosti, morélnich kvalit a v neposledni fad¢ také schopnostmi
prekonat mozné obtize. To vSe se vzdy fadilo k muZskym atributim,
nemyslitelnym pro Zzenské pohlavi. Proto mnozi muzi svlij nesouhlas
s emancipac¢nimi snahami dédvali najevo vefejnymi kritikami, zédkazy takovych
aktivit ¢i viibec opovrZzenim.

I kdyZ se zdaji byt tyto vytky jiz davno ve 20. stoleti pfekondny, najdeme
i v jeho posledni Ctvrtiné ze strany mnoha dirigentl celou fadu negativnich
hodnoceni Zen-dirigentek. Takto napiiklad Herbert von Karajan v roce 1979
v Pekingu prohlasil, Ze Zeny: ,,... in die Kiiche und nicht ins Orchester
gehorten.“'™ O jedendct let pozd&ji se podobné vyjadiil Gerd Albrecht p¥imo
k dirigentkdm: ,,Frauen im Orchester, soviel wie moglich, aber Dirigieren ist
kein Frauenberuf.“'” Ze zminénych vyroka vyplyva, Ze i vyznamné osobnosti
maji stidle hluboko v sobé zakofenény sklon k patriarchdlnimu pohledu
na rozd¢leni roli ve spolecnosti, v tomto piipad¢ v hudebnim Zivoté, v némz
dosud klicovou roli nehraje talent, nybrz pohlavi.

SpoleCenskd  situace minulych stoleti nevytvafela pfiznivé podminky
pro etablovdni uméleckych snah Zen, pfesto se vSak v d¢jindch hudebni
kultury umélkyné nesetkdvaly pouze se zdpornymi ohlasy na jejich Cinnost.
Najdeme mnoho skladatel ¢i dirigenti, ktefi s Zenami-hudebnicemi
sympatizovali — napt. Antonin Dvordk, Vitézslav Novdk, Leonard Bernstein,
Dmitrij Kabalevskij ad.

Maly pocet Ceskych dirigentek piimo poukazuje na nesnadnou pozici

téchto dam na vedoucich postech, které si musely teprve postupné vydobyt.

1% Cit. dle: Roster, Danielle: Die grossen Komponistinnen. Frankfurt am Main und Leipzig:
Insel Verlag, 1998, s. 353. ,,... patfily do kuchyné¢ a ne do orchestru.*

195 Cit. dle: Roster, Danielle: Die grossen Komponistinnen. Frankfurt am Main und Leipzig:
Insel Verlag, 1998, s. 355. ,Zeny v orchestru byt mohou, ale dirigovani neni Zenské
povolani.*
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Ne vSechny z dirigentek ptfedstavenych v pfedchozich kapitolach této prace
se vSak v pribéhu své profesiondlni drdhy setkdvaly s obtiZnym prosazenim
kvuali své Zenskosti a s problémem diskriminace, nedavéry, ¢i ,,obhdjeni*
si vlastni vedouci pozice se nemusely nikdy potykat. Nad’a Hanouskova
své stanovisko vyjddfila takto: ,,Nemyslim si, Ze Zeny o své misto na slunci
musi v dne$ni dobé néjak zvlast’ bojovat, Ze by, pokud jsou dobré, byly
odmitany.* 106 podobng reagovala i Miriam Némcova: ,,Myslim, Ze dnes
jiz Ceské orchestry nevnimaji, jestli jsem muZ & Zena.“'"’ Také Gabriela
Tardonové se nesetkala s odmitavym nebo nepiejicnym pfistupem orchestrii.
,Jako student jsem citila malé rozpaky a v pohledech tsmévy, vSe ale pteslo
s nastupem prace. Pak uz Slo vzdy jen o hudbu a tak to ma byt. Po koncertech
se vetSinou dsmeévy zmenily z naivnich na decentni a ncktefi méli potfebu
pfijit, poblahoptat a popovidat si. Na druhou stranu jsem hudebniky chapala,
hlavné u nds to je stile velmi neobvyklé, aby Zena fidila orchestr, nikdy
to nevideli, nikdy se s tim nesetkali. Ale se zfejmymi negativnimi
zkuSenostmi jsem se nesetkala.“'®® Podobné své pocity popsala i Lucie MoZna:
,Nikdy jsem nijak nepocitila pfed orchestrem problém v tom, Ze bych byla
Zena. MoZna je to zpisobeno tim, Ze jsem byla od zacdtku docela tspé$na
a dafilo se mi pfi praci, hra¢i pry hned poznaji, kdo umi. Nepoznala jsem
rozdil ani pfed amatéry, ani pred filharmonii.“'® Jiny ndzor viak podava
Dana Ludvickovd, kterd si pry svou pozici musela obhdjit vzdycky
a s pochybnostmi se naopak setkdvala ,,...ve smyslu tak se predved. Horsi

to bylo, kdyZ jsem zacinala, tedy byla jsem mlada dirigentkal.“110

Na problém
obhdjeni si vlastni pozice reaguje Andrea Krausova: ,,Kazdy dirigent, nehled¢
na pohlavi si musi vZdy znovu a znovu obhdjit svou pozici. Kdyz jsem zacala
koketovat s dirigovdnim, nikdy m¢ nenapadlo pfemysSlet o tom, zda je
to pozice vhodnd pro Zenu. [...] Proto m¢ piekvapuje, kolik diskuzi se vénuje

problematice toho, jestli tam Zena patii nebo ne. Na vedouci pozice

1% Viz. Piloha &. 1: Rozhovor s dirigentkou Nad’ou Hanouskovou
197 Viz. Piiloha &. 3: Rozhovor s dirigentkou Miriam Némcovou

1% Viz. Piiloha &. 5: Rozhovor s dirigentkou Gabrielou Tardonovou
1% Viz. Piloha &. 4: Rozhovor s dirigentkou Lucii MoZnou

"% Viz. Piloha &. 2: Rozhovor s dirigentkou Danou Ludvi¢kovou
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jakéhokoliv oboru patii lidé kvalifikovani, ktefi rozumi své priaci a jsou
schopni ji délat a rozvijet. Kazdé povolani ma sva specifika a v kazdém oboru
je potieba uhdjit své postaveni. NepovaZuji to za néco Spatného, kdyz hraci
chtéji védet, zda maji Cest s Clovékem, ktery je na svém misté. Pokud je
zkuSenym umélcem, diplomatem a psychologem, m4 dobré ptedpoklady uspét.
A nezaleZi na tom, zda je umélcem Zena, nebo muz. <!

Z téchto vypovédi by bylo moZzné se domnivat, Ze pozdé¢ji narozené
dirigentky se jiz nemuseji viceméné potykat s odmitavym ¢i negativnim
piistupem, coZz by potvrdila i zkuSenost némecké muzikolozky Elke Maschy
Blankenburgové, o niZ v jednom rozhovoru vypravéla Olga Machoiova-Pavli:
,Vypravéla mi (Elke Mascha Balkenburgovd — pozn. autorky), Ze se ptali
syna jedné americké dirigentky, jestli by chtél taky dirigovat. On ftekl:
Ne, proc, vzdyt to je jenom pro Zensky!*“ Sama Olga Machonovéa-Pavli na to
reagovala slovy: ,,Dirigentek je hodné. Doby se méni, i kdyZ ja si myslim,
Ze to tak bylo vzdycky, jen to spoleCenské konvence vice ¢i méné
potlatovaly.“ ''* Ani tady se nézory dirigentek neshoduji. Lucie MoZnd
je k dirigentim Zenského pohlavi ponékud piisnd a sebekritickd: ,,Myslim si,
Ze Zena miZe byt stejné dobrd dirigentka, moznd i lep$i nez muZ dirigent,
ale problém vidim v tom, Ze Zena to nemiiZe délat jako povolani a uz vibec
ne jako povoldni na cely Zivot. [...] Dirigovdni neni jen povolani, je to
posléni a ¢innost které musi byt ¢lovek naprosto oddan. To dle mého ndzoru
dokdZe jen muZ! Zena je ,rozptylovdna“ vécmi jako ldska, déti, rodina,...
takZe nemuze byt v tomto oboru uspé$nd, nebo se toho vSeho musi vzdat
a nelitovat.“'"” S timto tvrzenim &dstednd sympatizuje Dana Ludvitkova:
,Pokud bych neméla tolerantniho manzela a dobré rodinné zdzemi, nikdy
bych tuto praci nemohla d¢lat. Zajimavy by byl prizkum, kolik Zen dirigentek

. ‘s y T . «ll4
ma u své prace dobfe fungujici rodinu a partnersky vztah.* ™.

""" Viz. Piiloha &. 6: Rozhovor s dirigentkou Andreou Krausovou

"2 Bednétové, Veronika: Koukej na m&! Reflex: spolecensky tydenik [online]. 2002/41. [Cit.
12. 4. 2009]. Dostupné z URL: http://www.reflex.cz/Clanek10737.html.

"% Viz. Piloha &. 4: Rozhovor s dirigentkou Lucii MoZnou.

" Viz. Piiloha &. 2: Rozhovor s dirigentkou Danou Ludvi¢kovou.
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Ve dnech 5. a 6. biezna tohoto roku méla ¢eskd hudebni vetfejnost mozZnost
poznat uméleckou praci americké dirigentky Marin Alsopové, jez fidila
Ceskou filharmonii. Po Vitézslavé Kapralové, ktera toto téleso dirigovala jiz
vroce 1937, jde za celou dobu jeho existence teprve o druhou Zenu, kterd
stila v &ele orchestru. Pifjezd dirigentky svétového renomé do Ceské
republiky vyvolal fadu reakci a pozornosti médii. Denik Tyden zvefejnil pred
koncertem ozndmeni o jeho kondni v némzZ je uveden také tento vyrok prof.
Viclava Riedelbaucha: ,,Zeny dirigentky jsou dodnes vzicnosti, ale svitd

“ x (115
na lepSi Casy.’

Hostovani Marin Alsopové také on oznacil za prilom
v d&jindch Ceské filharmonie. Jeho slova bohuZel potvrzuji, e se na nékteré
dirigentky v priab¢hu let zapomnélo, nebo se témto osobnostem prozatim
nevénovala vétsi pozornost, a s nejmlad$i generaci jest€¢ neni vefejnost
sezndmena. Titul na predni strané Casopisu OnaiDnes tuto skute¢nost malého
povédomi o zastoupeni dirigentek v soucasné Ceské hudebni kultufe potvrzuje:
,Miriam Némcova. Jedina ceska profesiondlni dirigentka radéji fidi muze nez

2eny“ 116 )

Zde by bylo samoziejm¢ mozné pozastavit se jiz nad tim,
co znamend vlastné byt vtomto kontextu profesiondlem a zda Miriam
Némcova opravdu zaujimd jediné misto dirigentky hodné za povSimnuti.
Miriam Némcova nepochybné prfedstavuje profesiondlni dirigentku svétové
urovné, pfinejmensim na evropské trovni vSak figuruje i Olga Machonova-
Pavld a v minulosti urité také Vlasta Skampova.

Riizné ndzory zastdvaji i dneSni vykonni umélci a kritikové. V potfadu
Réadia Impuls nazvaném Impulsy Véaclava Moravce se o povolani dirigentky
v rozhovoru zminuje houslistka Gabriela Demeterova: ,,U nés je to Miriam
Némcova, kterd je velmi UspéSnd, ale jeji zacatky, si myslim, nebyly velmi
jednoduché. Je to tim, Ze je to takovd opravdu muzskd doména. On viibec
hudebni svét i v minulosti, kromé operntho svéta a pozdé¢ji tedy toho
dramatického svéta divadelniho, byl doménou muzi. Byt sélistkou

nepfichdzelo v 17., 18. stoleti vliibec v tvahu, to jste si hrél jako Slechti¢na

15 &TK: Zkroti americkd dirigentka ¢eskou filharmonii? Tyden [online]. 5. 3. 2009. [Cit. 12.
4. 2009]. Dostupné z URL: http://www.tyden.cz/rubriky/kultura/hudba/zkroti-americka-
dirigentka-ceskou-filharmonii_108500.html.

"° Ticha, Eva: Miriam Némcova. Diriguji uZ jen v kalhotich. Ona iDnes. 2009, &. 11.

85



nékde v kouté doma na zdmku v sdle pro pfitele a to se vSechno zménilo
az v 19. stoleti. Tam nastala obrovska revoluce. Dnes, kdyZ se bavime v roce
2007, mizeme fict, Ze interpretek Zen je mnoho, ale post dirigenta je, myslim
si, specificky z muZského pohledu. Zena ziejmé nemd motivaci stoupnout
si pfed sto otrdvenych profesiondlnich muzikantt, ktefi uz koukaji na hodinky
a chtgji jit doml a musi je zmanipulovat k tomu, aby nadSené
interpretovali.“ ' Na otdzku o tom, jestli bude v budoucnu dirigovéni
doménou Zen a zda se pocet dirigentii Zen a muzli vyrovnd, ddle Demeterova
odpovédéla: ,Myslim, Ze je to otidzka vyvoje, stejné jako to bylo
v instrumentdlni poloze, kdy byla v 18. stoleti moje pozice naprosto
nepiijatelnd.«''®

Recenze na koncert Ceské filharmonie pod vedenim Marin Alsopové psana
v Lidovych novindch odhaluje obecny ndzor, Ze pokud stoji pred orchestrem
opravdovd umélkyné, neni tfeba hledét na pohlavi. (Ostatné tento postoj
vyslovila i Andrea Krausova ad.) Autor zde svym trefnym vyjddfenim odtajnil
dneSni pohled vétSiny publika i udcinkujicich na Zeny dirigentky:
»-.. Z Vystupovani Marin Alsopové je zfejmé, Ze onen genderovy aspekt své
profese nemd potfebu moc fesit ani zvlast' zdlraznovat. Nevystupuje jako
bojovnice za rovnd priva Zen dirigentek, ale jako noblesni ddma, ktera prosté
umi. Dirigentskd gesta Marin Alsopové spojuji sympatickou vécnost a rdznost
i kus Zenské jemnosti a elegance. Jsou to pfitom gesta piesnd a Citelnd, takze
mnoho muzii dirigenti nepfimo usvédcuji z toho, Ze jsou to oni, kdo
se na stupinku chovaji jako primadony. [...] K aplausu publika se ve ctvrtek
5. 3. decentnim potleskem piiddvali i hra¢i Ceské filharmonie, kteff si jinak
na n&jaké projevy vdé&énosti a uzndni viii dirigentiim moc nepotrpi.*!"
Z dnes$ni doby prozatim mnoho dalSich postiehi na dirigentskou praci

Zen ze strany Ceské odborné ¢i Sirsi laické vetejnosti nenalezneme. Zvédavost

17 Moravec, Viclav: Gabriela Demeterovd v Impulsech Vaclava Moravce. Rddio Impuls
[online]. 13. 9. 2007. [Cit. 12. 4. 2009]. Dostupné z URL: http://www.impuls.cz/gabriela-
demeterova-v-impulsech-vaclava-moravce/article.html?id=217285. Autorizovdno
118 4

Tamtéz
19 B4lek, Jindfich: Dirigentka zkrotila filharmoniky. Lidové noviny [online]. 9. 3. 2009. [Cit.
12. 4. 2009]. Dostupné z URL: http://www.lidovky.cz/dirigentka-zkrotila-filharmoniky-dr4-
/In_noviny.asp?c=A090309_000081_In_noviny_sko&klic=230448&mes=090309_0.
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publika se upird pfedevSim na pocity dirigentek pii jejich prici pred
vétSinovym muzskym osazenstvem v orchestru, na problémy jejich schopnosti
skloubit rodinu, matefstvi a starost o domécnost s timto naro¢nym povolanim
¢i na to, jak muZe byt Zena dirigentka v souladu s konvencemi oblecena.
Skutecné objektivni hodnoceni dirigentské prace Zen snad 1 v Ceské
muzikologii pfijde az v situaci, kdy Zeny v tomto povolani nebudou jizZ Zadnou
raritou a kdy se bude odbornd kritika zabyvat predevsim jejich uméleckymi
kvalitami. Pak bude moZno kone¢n¢ také uvazovat i problémech genderovych

zvlastnosti a specifik dirigentského uméni.
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Resumé

Tato price se v obecnéjSim slova smyslu dotykd tématu Zen v hudbé.
Ve své prvni Casti predkladd historicky ptehled vyvoje emancipace Zen
v hudebni kultufe od pocatku evropskych d¢jin hudby do obdobi prvni
svétové valky. Zminuje tedy nejvyznamngj$i Cinné osobnosti Zenského
pohlavi v riznych hudebnich profesich a jejich snahy o dosaZeni vzd¢lani,
zamestndni a celkovou integraci do uméleckého Zivota, na nezZ méli
po dlouhou dobu jako profesiondlové vyhradni pravo pouze muzi.

Druhd, ustfedni ¢4st prace, se vénuje vyhradné Ceskym Zendm, jejichz
hlavni uméleckou népln tvofi orchestralni dirigentskd prace. Kofeny ve vyvoji
tohoto povoldni muizeme sledovat jiZz v devatendctém stoleti zejména
v Némecku, avSak v Ceském prostfedi se prvni dirigentské pokusy Zen
objevuji v prvni poloviné dvacatého stoleti. Svou strmou kariérou na sebe jako
prvni upoutala pozornost Vitézslava Kaprélova a jeji ptiklad nasledovaly dalsi

osobnosti nejen ¢eského, ale nékdy i svétového vyznamu.



Zusammenfassung

Allgemein gesagt beschiftigt sich diese Arbeit mit dem Thema ,,Frau und
Musik®. In ihrem ersten Teil pridsentiert die Arbeit einen geschichtlichen
Uberblick iiber die Entwicklung der Frauenemanzipation in der Musikkultur
vom Beginn der europédischen Musikgeschichte bis zum Ersten Weltkrieg. Sie
erwihnt die bedeutendsten weiblichen Personlichkeiten verschiedener
musikalischer Berufe und ihre Bemiihungen um Ausbildung, Beruf und
Integration in das kiinstlerische Leben. Dieses Recht hatten fiir eine lange Zeit
nur Minner.

Der zweite und wichtigste Teil der Arbeit widmet sich nur den
tschechischen Frauen-Musikern, deren kiinstlerischen Hauptgehalt das
Orchester-Dirigieren bildet. Den Anfang dieser Berufsentwicklung kann man
schon im 19. Jahrhundert vor allem in Deutschland sehen, bei uns erscheinen
diese ersten Versuche jedoch in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts. Als die
erste fesselte in diesem Bereich Vitézslava Kaprdlova die Aufmerksamkeit,
wobei ihr Beispiel auch andere Personlichkeiten, nicht nur aus dem

tschechischen Milieu, sondern auch von Weltbedeutung, folgten.



Summary

In general this work deals with the topic ,,women in music®. In its first part
it offers a summary of the historical development of emancipation of women
in music culture from the beginning of the Europian history of music till the
First World War. It mentions the most significant active personalities of the
female gender in various music professions and their efforts to acquire
education, occupation and to integrate into the artistic world, which were
privileges of men for a very long time.

The second and main part of the work concentrates solely on the Czech
women, whose dominant artistic activity is orchestral conducting. The roots of
this profession can be traced particularly in Germany as early as the 19"
century, however, the first Czech women’s attempts at conducting start in the
first half of the 20™ century. The first to arouse public notice with her steep
career was Vitézslava Kaprdlovd and her example was followed by other

personalities of national or even world importace.
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Priloha ¢. 1

Rozhovor s dirigentkou Nad’ou Hanouskovou
(25. 1. 2009)

Vybrala jste si obor housle. Chtéla jste se na né u¢it sama, ¢i po vzoru
nékoho jiného?

Me¢la jsem jisté Stésti na svou ucitelku housli. M¢la jsem ji rdda a tak mne
hrani bavilo. Hned od zacatku jsem si ale ptala ucit déti hie na housle. Rodice

mi pozdéji fikali, Ze pti cesté do hodin jsem si zpivala a taktovala.

Kdy jste zac¢ala s hranim na klavir?

Na klavir jsem zacala hrat, kdyz uZz bylo jasné, Ze budu smeétfovat
na konzervatof, tedy asi ve 13 letech. Klavir mne hodné zaujal, profesor
na konzervatofi mne ldkal, abych jej délala jako hlavni obor, ale nakonec jsem

dost necvicila.

Kdyz jste se rozhodla studovat na konzervatoii, musela jste mit jako
houslistka aspéchy. Absolvovala jste néjaké soutéze?

Na ZUS jsem absolvovala mnoho sout&zi uréené témto $koldm. Patfila jsem
k lepSim Zaktm, ale houslovou hvézdou jsem nebyla. Hrédla jsem také v triu,
kvartetu a ve Skolnim souboru a pozdéji symfonickém télesu opavské hudebni

Skoly. Kdyz jsem zacCala s baletem, uvazovala jsem dokonce 1 o této profesi.

Soutézila jste i na konzervatoii?

Z4dné vyznamné soutd’e jsem se nezdastnila. Od druhého ro&niku
konzervatofe se u mne projevily potiZze z nemocné patefe. Ty mne provazeji
dodnes. Presto jsem se svym muZem, klaviristou Petrem Hanouskem, rdda
a pomérné dlouho i pfi vSech tfech détech koncertovala. Dokonce, kdyZ jsem
Cekala nase tfeti dit¢, druhou dceru Alenku, ktera je také houslistkou, cestovali
jsme oba s dcerou Petrou a synem Janem do Prahy na soutéz Dvotédk, Martind.

Vsechny naSe déti jsou dnes hudebniky.



Ovlivnila Vas hra v orchestru natolik, Ze jste se pozdéji stala dirigentkou
smyc¢cového orchestru?

Po roce studia na konzervatofi jsem byla vybrdna do komorniho orchestru,
ktery Casto reprezentoval Skolu na koncertech, zdjezdech a soutézich. To mne
zdsadné a Stastn¢€ ovlivnilo. Tam hlavné jsem ziskala velkou lasku k hudbé
a prani vénovat se komorni hudbé. A skutecné mne to k dirigentstvi
nasméerovalo. Navic jsem v komornim orchestru poznala i svého muze,

ktery s ndmi hral na cembalo.

Ve svém Zivotopise mate uvedeno, Ze Komorni orchestr ostravské
konzervatore ,,a¢inkoval mimo jiné na Prazském jaru a Karajanové
soutézi v tehdejSim Zapadnim Berliné.* Kdy to bylo, sjakym
repertoarem jste vystupovali?

Do Karajanovy soutéZe v tehdejSim Zapadnim Berlin€ nds piihlasil nas
dirigent Josef Stan&k. Zucastnila jsem se tohoto zdjezdu v zafi roku 1974.
Celou akci porddala Karajanova nadace jako soutézni setkani studentskych
komornich a symfonickych orchestrii. Hrdli jsme Hindela, Timu, Mozarta,
Flosmana, Stravinského a ISu Krejciho. Byli jsme jedinym orchestrem
z tehdejsi CSSR, vedle nés se zd¢astnili Polaci, Mad’afi, Bulha#i, Rumuni,
RakusSané, §V3’fcaﬁ, Holand’ané 1 orchestry ze SSSR, Japonska a USA.
Ze 3. mista jsme méli velkou radost. Na zdvérecném koncerté se Karajan

zapojil jako klavirista v Mozartové koncertu pro tfi klaviry.

Hned po absolutoriu jste tedy nastoupila na ZUS. Ve Vitkové jste
pusobila pomérné dlouhou dobu. Pro¢ jste presidlila do Opavy? Skytala
pro Vas vétsi ZUS také vice pedagogickych moznosti?

Opava je mym rodnym méstem. Po studiu ostravské konzervatofe jsem
nastoupila jako ucitelka housli a klaviru na hudebni skole v Bruntdle. Manzel
Petr zacal po absolutoriu konzervatofe ucit ve Vitkové. Po narozeni dcery
Petry jsme se oba ptestéhovali do Vitkova. Manzel nastoupil studia klaviru
na JAMU v Brné, j4 jako ugitelka na ZUS ve Vitkové. Vitkov jsme méli radi,

podafilo se ndm tam hudebni a kulturni Zivot docela dobfe rozvinout, méli



jsme na této Skole oba také prvni pedagogické tuspéchy. Nakonec jsme
si 1 presto ptdli z Vitkova odejit, protoZze nds uZ nékteré mistni poméry
rozhoi€ily. Po narozeni Jana a Alenky jsme se odsté¢hovali. Po skonceni
mateiské dovolené jsem nastoupila v opavské ZUS a proti pidni manzela
pfevzala Skolni orchestr. ManZel moc dobie védél, Ze budu mit moc préce.

Ale mné se splnil sen. Délam, co jsem vZdy chtéla a bavi mne to.

Kdy jste zacala se soukromym studiem dirigovani a kdy jej ukoncila? Da
se Vas zacdatek studia spojit se zalozenim Opavského studentského
orchestru a také s pfichodem na ZUS Viclava Kalika?

Zékladni prapravu v dirigovdni mi dal pan profesor Josef Stanck
uz na konzervatoti. Tento pfedmét méli vSichni studenti. Co to je dirigovéani,
jsem si vyzkousSela uz ve Vitkové, kde jsem vedla smyccovy soubor. V Opavé
jsem po ndstupu do Skoly prevzala po kolegyni Marcele Kuvikové Skolni
smyccovy orchestr, ktery mél jiZ za sebou rtizné uspéchy. Vkladala jsem
do vyuky hodné energie, ale pies vSechny uspéchy jsem citila, Ze své
dirigentstvi pottebuji zdokonalit a pozddala jsme kolegu ze Skoly, Petra
Skarohlida, ktery dirigovani vystudoval na JAMU v Brng, aby mi dal n&kolik
lekci. Jela jsem 1 za Karlem Briou, dirigentem znamenité Dechové harmonie,
na ostravskou Janackovu konzervatoi. Bylo to v dob¢, kdy se z ptivodniho
Détského komorniho orchestru vyclenil dalsi ansdmbl, jehoz ¢leny byli hlavné
Zaci skoly, ktefi odesli studovat na konzervatote a privedli pak své kamarady.
Pted studenty jsem se nechtéla blamovat. Lépe jsem pak zvliddala techniku
a gesta, ale teprve ¢asem jsem se uvolnila a nechala se spiSe unaset zvukovou

predstavou.

Jaky obor jste studovala na Ostravské univerzité?

Ctyfsemestralni Specializaéni umélecko-pedagogické studium bylo zaméfeno
na houslovou hru a jeji vyuku, dirigovani se netykalo. Vedle vedeni orchestru
mne totiz lakaji 1 soucasné trendy houslové pedagogiky. Zjevenim pro mne
bylo tieba osobni setkdni s Kato Havas z Velké Britanie na tydennim kurzu

v Orlickych horach. U¢im rada, par mych zaka se dnes houslim vénuje



profesiondlné. VSeobecné ale Zakil na housle spiSe ubyva. Snazim se proto
co nejvice déti prildkat a ukdzat jim, jak je hudba krdsnd, hlavné pii vyuce
v souborech, kde mohu déti seznamovat s krdsnymi a slavnymi skladbami
samotnou hrou jejich aranzm4, ale také jim pouStim nahravky. Myslim si,

Ze takto lze udrzZet houslisty a Skolni orchestry.

Absolvovala jste jesté jiné specializa¢ni studium?

Za velké Stésti povazuji, Ze JAMU v Brn¢ pted tiemi lety vypsala na zdklade
dotace z evropskych grantli kurz pro dirigenty. Po zasldni videonahrdvek mne
piijali do tfidy doc. Rostislava Halisky. Ten dokonce pfijel na naSe koncerty
do Olomouce a Opavy a konkrétnimi radami mi velmi pomohl. Toto studium
na JAMU trvalo dva semestry, dostala jsem i certifikit. To ale neni

ve srovndni s tim, Ze se mohu na doc. Halisku vzdy obritit, tak podstatné.

Jaky repertoar si do orchestru vybirate?

Z pocatku jsem s détmi hrdla nejvice skladby dédecka Pavla Hanouska, ktery
pro nds ,,uSil skladby na télo* a v nichZ byly zastoupeny 1 dechové ndstroje.
Ze skladeb Pavla Hanouska jsme natocili CD. Déle West Side Story Leonarda
Bernsteina, kterd byla sborovou skladbou a kterou jsem si upravila. Nejradéji
jsem m¢éla barokni skladbicky. KdyzZ jsem objevila néjakou, o které jsem byla
presvédCena, ze bude dobfe znit mym svéfenciim, upravila jsem ji pro détsky
soubor. Také milj muZz mi napsal velmi hezké T7i skladbicky pro smyccovy
soubor, které vydalo pozdéji nakladatelstvi Ritornel a také jsme je natocili
pro Concerto Bohemia. Upravil pro mne také od Beatles Yesterday
a piipsal houslové sélo. Tato skladba také zazn€la v podani Deétského
komorntho orchestru ve vysildni ostravského rozhlasu v pfimém pienosu
koncertu  vitézi vroce 1994, protoze vSichni tfi vitézové tenkrat byli
z Moravy. Prvni ndS koncert vitézii byl ze studia na Vinohradech. VSechny
jmenované skladby jsme tedy natoCili a vZzdy je déti i studenti radi hrali.

Uspéch vidim hlavné v dobfe vybraném programu a neottelosti.



Jak vznikl Opavsky studentsky orchestr?

Opavsky studentsky orchestr jsem zalozila vzafi 1997. Pfdla jsem si,
aby se vraceli byvali studenti a absolventi. Potom jsem mohla pracovat
s vyzralymi hréci, jimiz byli studenti konzervatofe i vysokoskolaci a ¢lenové

divadla. OvSem, to uz pak byla mnohem nédro¢néjsi price.

Tento prvni soubor dostal niazev Détsky komorni orchestr. Zaujima
v dnesSni dobé pripravné oddéleni pro Opavsky studentsky orchestr?

KdyZ vznikl Opavsky studentsky orchestr, Détsky komorni byl na tak vysoké
drovni, Ze mél svou vlastni koncertni i soutéZni cCinnost a studoval
profesiondlni repertodr. Momentalné je uroven déti ve smyccovém odd¢€leni

mnohem slabsi a tak je DKO skutec¢né jen ,,ptipravkou®.

Vramci soutéZe Concerto Bohemia jste ve své kategorii zvitézili
sedmkrat, nebo uz i s letosSnim vitézstvim po osmé?

Na koncerté¢ vitézii jsme pied televiznimi kamerami ucinkovali posedmé.
Poprvé to bylo jeité ve Studiu 1 Ceského rozhlasu, pak ve Spanélském sile
Prazského hradu a ted’ tiikrdt na Zofing. Hrani v této atmosféie je velmi
inspirativni. Letos$ni dspéch povazuji za nejveétsi ze vSech, nebot’ po ukonceni
éry ptredchoziho Opavského studentského orchestru pied tiemi roky zacali
pod touto hlavickou hrat byvali ¢lenové Détského komorniho orchestru.
K této nové sestavé jsem, musim pfiznat, pfistupovala s velkym despektem.
Moje dcera Alenka se stala koncertnim mistrem. ProtoZe studuje
na konzervatofi, stile mne nutila do tézkého repertoaru. I kdyz hraca
z konzervatote je tam nyni sotva dvacet procent, nevéfila jsem tomu, Ze se tak
vypracuji. Z jejich uspéchu mam obrovskou radost. A proto jsem také
vyvinula velké dusili a studenty jsem piihldsila na soutézni festival
do belgického Neerpeltu. Tak doufam, zZe budou mit dals$i krdsné vzpominky
a Ze uspéji. BohuZel je to uz asi opét posledni sezéna v této bijecné sestave,
v souboru je sedm maturantd a dva koncici vysokoskoldci. Kdovi, kam je

zivot odvane...



Prakticky od roku 1996 se ucastiiuje na mnohych festivalech jak
v tuzemsku, tak v zahrani¢i, organizujete dokonce vlastni festival. Kdo
Vam pomaha s organizaci?

Do Opavy jsme zacali zvét partnerské orchestry diky vstiicnosti vedeni Skoly
a finanénim piispévkim ze strany Umélecké agentury Karla Kostery
a Magistratu mésta. N&kolik ro¢nikd jsme pro hosty jeSté organizovali dalsi
vystoupeni v Krnové nebo Ha4ji v Slezsku. Pro nds je to svatek, kdyz
se vefejnosti predstavi vSichni clenové houslového souboru, Détského
komorniho orchestru a Opavského studentského orchestru, hosté zase dodaji
programu patfiCny lesk. Neni to soutéz, je to pratelské setkdni dospélych
vedoucich orchestri a hlavné¢ téch mladych muzikanti. VEtSinou
si s pozvanymi orchestry navstévy opldcime, mame se tedy nac¢ t&Sit piiste.
Recipro¢né jsme tak byli v mnoha koutech republiky, v Jeseniku, Olomouci,
Kroméftizi, Praze, ale také ve Finsku, Polsku, LotySsku, Madarsku
a na Slovensku. Velmi krdsné vzpominky mame také na evropsky festival
mladeze v belgickém Neerpeltu. Musim ale fict, Ze nejvice si cenim podpory,
a pomoci svého muze Petra. Bez né¢ho bych téZko mohla vSechnu ¢innost
kolem souborl, organizace, ptipravy parti a partitur, uceni hlavnich obort,
ale také vSe kolem domadcnosti a malych déti stihat. On je vlastné sekretafem
orchestru a velkym pomocnikem v agendé, dopisovani, telefonovéani a psani

Zéadosti o granty.

Byly Vam skladby Pavla Hanouska pFimo nabidnuty k interpretaci, nebo
jste si je sama vybrala?

Sama jsem tenkrat pozadala svého tchdna ,,dédeCka Hanouska* o spolupréci.
Nejdiive jsem s détmi jeSté ve Vitkove ptipravila Détskou suitu, tu jsme pak
hréli i v Opavé. Pozdéji pro nas upravil svou vlastni détskou operu Sipkovd
RiiZenka do tfidilné suity. Tu jsme pak jesté spojili s choreografii pro tane¢ni
obor a vzniklo tak baletni predstaveni premiérované ve Slezském divadle
v Opavé. Pozdéji ndm muj tchan vénoval jesté Jesenickou suitu a Variace a la

)

Haydn. Je to hudba pfistupnd détem, jak hraciim, tak posluchactim.



Jaci dalsi soudobi skladatelé patii do repertoaru Vaseho orchestru?

Jesté pred pani Kuvikovou vedl smy&covy orchestr opavské LSU Jaroslav
Foltyn. Pro svlij orchestr mnoho véci i sdm napsal, ja jsem pak nékteré
se svymi détmi opét uvedla v Zivot. Premiérovali jsme vSak také jeho pozdé&jsi
dilo T7i kusy, ktery ndm vénoval. Pfimo pro nds napsali své skladby také Leon
Jufica z Ostravy a Milo§ Stédrofi z Brna. Uvedli jsme s Détskym komornim
orchestrem aranzméd klavirnich skladeb Vladimira Stastného z Brna.
Ti vSichni premiéry osobn¢ vyslechli bud’ v Opavé, nebo na festivalu Hudebni
soucasnost v Ostrave. Z autord 20. stoleti jsme si pak troufli jesté na Eduarda
Di{zgu, Bohuslava Martinti, Dmitrije Sostakoviée, Benjamina Brittena. Radi

jsme hrali i Suitu LeosSe Jandcka, ale ta je jesté spiSe romanticka.

S jakym repertoarem jste zaznamenala prozatim nejvétsi uspéch?

Velky ohlas mé barokni hudba, zejména Vivaldi a Corelli, protoZe nabizi
mladym hra¢im efektni virtuézni pasaze, které, kdyz se podaii, posluchace
strhnou. Libil se i n4S Mozart, Grieg, spokojeni byli i autofi, jejichz dila jsme

premiérovali.

Jak se stavite k popularni hudbé a viibec vSeobecné Kk riznym zZanrim,
které nespadaji do kategorie artificialni hudby?

N¢ekteré skladby i pisné€ z oblasti popularni hudby se jiz vlastné staly klasikou,
tieba Beatles. Krdsné a emotivn¢ plsobici hudby je neuvéfitelné mnoZstvi,
velmi mne to napliiuje. Détem se libi to, co uz treba n€kde slySely, tfeba
ve filmu. Proto jsme uvedli i melodie z The Mission, Harryho Pottera ¢i Pédna

prstent.

Jaké vlastnosti by méla mit tspéSna dirigentka?

Ijspéch se dostavi, pokud ucitel spravné ,hofi“ a dokdZe to své svétlo
preddvat. Pfi praci viibec na dspéch nemyslim, délam to, protoZze mne to bavi.
Jsem maximalista, aZ jsem kviili tomu na sebe nékdy nastvand. Jdu za dobte
zahranou skladbou, ne za pomijivou sldvou. Ale slova uzndni ¢i ocenéni

v soutézi je pak pfijemnym zirocenim.



Setkala jste se nékdy s pocitem, Ze si musite jako Zena dirigentka své
misto mezi dirigenty ,,vydobyt“? Nebo jste nikdy nic podobného
nemusela resit?

Nejsem v situaci vedouci orchestru a dirigentky sama. Mam kolegyné
v Unicové, Polici nad Metuji, Brné, zndm se s Miriam Némcovou, spousta
ucitelek a dirigentek vede Skolni pévecké sbory. Na té nasi urovni uZ to neni

exkluzivita, spisSe pravidlo.

Jak velkou maji, podle Vas, Zeny obecné v hudebnim uméni Sanci
na uplatnéni?

Tak jako piibyva skladatelek, tak se objevuje fada vynikajicich sélistek
na vSechny mozné hudebni néstroje. V fad¢ orchestrti uzZ muzi nemaji prevahu.
Nemyslim si, Ze Zeny o své misto na slunci musi v dnes$ni dobé& néjak zvlast
bojovat, Ze by, pokud jsou dobré, byly odmitany. M4 to ale vliv na to, Ze Zeny
dnes pozdéji planuji matefstvi, Ze se déti v naSem zdpadnim svété rodi méng.

Spolecnost se hodné proménuje.



Priloha ¢. 2

Rozhovor s dirigentkou Danu Ludvi¢kovou
(14. 3. 2009)

Pochazite z hudebni rodiny, mate hudebni piredky?

My tatinek vystudoval pedagogicky ustav — hrdl dobie na housle, vénoval
se studiu d€jin hudby, miluje operu. Maminka se mnou zpivala, rovnéz miluje
operu, brali mne na ni ssebou od mych ti let. VSirSi rodiné

se pfi slavnostnich pfilezitostech zpivalo.

Od kolika let se vénujete hudbé&, za¢inala jste se ucit na ZUS?
Od sedmi let. Nejprve jsem hrdla na housle u soukromého ucitele, od jedenécti
let jsem navstévovala Lidovou Skolu uméni v oboru housle a baletu a zpivala

jsem ve sboru.

Ktery sbor jste navstévovala?

Zpivala jsem od roku 1968 v détském sboru ZDS v Novém Mésté nad Metuji
— Kréin€, vedl jej ucitel FrantiSek Krahulec. Dosahoval velmi dobrych
vysledkil, v soutéZich dovedl sbor do krajského kola a myslim, Ze jednou
i do ustfedniho. Na Stfedni pedagogické Skole pod vedenim tamnich uciteld
Kaspara a Brkla, vPéveckém sboru Vlastimil Litomysl po dobu
sttedoskolského studia, na Pedagogické fakulté¢ ve sboru Mir a ve SmiSeném

sboru Smetana Hradec Kralové — oba pod vedenim doc. Lubose KlimeSe.

Vénovala jste se béhem studii néjakym hudebnim projektim, ¢innostem?
Naplno. Zpivala jsem ve dvou sborech, zalozila jsem a vedla tfidni sbor,
zpivala jsem ve Skolnim triu, hrdla jsem v LitomySlském symfonickém
orchestru, zalozila jsem skupinu vyrazového tance, zpivala jsem v kapele,
pokraGovala jsem ve hie na housle v LSU, byla jsem souéésti taneéni skupiny,

ktera délala predtanceni na plesech.



Jak jste se dostala k symfonickému orchestru jako dirigentka?

V dobé¢ studii v Litomysli jsem hréla v LitomySlském symfonickém orchestru.
Potom jsem se vrdtila do Litomysle jako stiedoskolskd profesorka Stredni
pedagogické Skoly a zacala opét hrit v orchestru azZ do odchodu na matefskou
dovolenou. Znali mé€, védéli, Ze diriguji sbor, Ze madm vysledky. V sezéné
1985-86 se LSO zacal pripravovat na oslavy 40. vyro¢i zalozeni, ale jeho
dirigent vazné onemocné¢l, hrac¢i hledali nékoho, kdo by s orchestrem
nazkouSel slavnostni program, pfi§li za mnou. Mym ukolem bylo vSe
s orchestrem pfipravit, ale na provedeni m¢l byt pfizvan profesiondlni dirigent.
V pritbéhu nacviku mi ¢lenové orchestru postupné nabidli, abych dirigovala
¢ast programu, pozd¢ji, abych dirigovala cely program. Vzala jsem to jako
vyzvu a prilezitost. Dirigent orchestru byl na koncerté pfitomen a mluvil
se mnou v tom smyslu, Ze bychom mohli spolupracovat. Pak jsem odjela
na prazdniny, a kdyz jsem se vrétila, méla jsem ve schrance jeho parte. Tim

jsem u orchestru zustala dalSich tiinact let.

V ¢em, podle Vaseho nazoru, spoc€ivaji nejvétSi rozdily mezi vedenim
orchestru a péveckého sboru?

Cil je stejny, prace odlisnd. V péveckém sboru pracujete s mensi plochou,
musite mit pfedevSim dobry sluch a dobfe zndt metodiku nacviku skladeb,
je tam mnohem vice problému s pravidelnou dochdzkou a chodi tam vétsi
procento méné dobrych muzikantl. Pracujete stextem, muZete
,»s1 hrat“ s malickostmi. V orchestru musite umét vystavét vetsi plochy,
pouzivate odliSné gesto, pravou ruku maéte ,,svdzanou“ taktovkou. Maite
daleko vice hlasii, se kterymi musite pracovat, musite zndt problematiku

jednotlivych ndstroji. V obou télesech pak hledate spolecnou fe€ s interprety.

Mate néjaké dirigentské vzory, nebo nékoho, kdo Vas hudebné ovlivnil?
Muzikantsky mé ovlivnil otec — pozdé&ji mij ucitel housli — DuSan Vrchoslav,

ktery mé& také ptivedl k orchestralni hfe. Jako dirigentka jsem obdivovala



Véclava Neumanna pro jednoduché, podmanivé, Citelné gesto, silu osobnosti,

cistotu projevu.

Myslite si, Ze je dobré mit néjaké hudebni vzory, nebo spiSe naopak je
to pro osobitost kazdého dirigenta, sbormistra nebezpecné?

Podle mého nazoru dirigenti nehledaji vzory, jen okrajové sleduji praci
ostatnich. Myslim, Ze Zadné nebezpec¢i nehrozi, protoze nikdo nemuze
kopirovat druhého, nebot’ mé jiné predpoklady pro tuto praci — pohybové
nadani, psychické vlastnosti, proZitky, ptfistup k muzice, lidem, vzd¢léni,
zazitky, prostfedi —, nebot’ to vSe a mnoho dal§ich véci se v praci odrdzi.
Samoziejmée i v€k a v mém piipadé pohlavi. Pohled muze a Zeny na svét, tedy

i na hudbu je naprosto odlisny.

Dosahla jste s LitomySlskym symfonickym orchestrem néjakych ocenéni?
Jisté, ale nic nemam na papife ani v ruce. Nejvyznamnéjs$i ocenéni, pokud
nepocitdm ocenény dobry vykon na koncerté, se mi dostdvalo na Festivalech
neprofesiondlnich komornich a symfonickych orchestrii ve Frydku-Mistku,
kam jsme byli pravidelné zvdni ARTAMOU Praha. Probihalo to jako
hodnocené vystoupeni jednotlivych orchestri. 11. 11. 1989 byli v poroté
profesor Jaroslav Smolka, Jindfich Feld, Roman Vailek, Blanka Cechovi
a myslim je§t¢ Stépan Koni¢ek. Dostali jsme velkou pochvalu jako orchestr

a také ja za préaci rukou. Dodnes si pamatuji tu formulaci: ,Hrédli jste jako

kdyZ ma profesionalni orchestr lepsi chvilku®.

Spolupracovala jste jako dirigentka orchestru s fadou péveckych sboru
a vyznamnych sélisti. Které hudebni projekty s nimi spojené pokladate
za nejtézsi na nastudovani a souhru?

Rodrigiiv Concierto de Aranjuez se sélistou Milanem Zelenkou, podruhé
s Vladislavem Bldhou, Smetanovu Ceskou pisent na mezinarodnim sborovém
festivalu v Litomysli, kde ji zpivaly vSechny sbory v¢etné napiiklad Izraelci.
Vzhledem ktomu, Ze jsem vedla po pét let tzv. ateliéry na Festivalu

amatérskych sborii ve Svitavach, kde jsem vzdy také hostovala s orchestrem,



vSechny tyto akce jsou na secviceni ndrocné. Z opacného pohledu

sbormistryné pak Janackovu Glagolskou msi.

Musi se dirigent sélistovi podvolit, nebo jde vétsinou o kompromis
a domluvu, kdyz zkousite?

Neda se tomu fikat domluva, protoZe je tfeba si vnitin¢ porozumét. K tomu
dochdzi pti sezndmeni, prvnim rozhovoru, pfi prvnich taktech. Pak uZz jde o to,
abyste spolupracovali. Dirigent musi nechat sdlistu vyniknout, nendsilné
podtrhnout jeho vykon — voli jeho tempa, dychd s nim, aby s6lista hral v klidu
sebevédomé a pifesvédCivé —, pak vynikne i vykon orchestru. Pokud vede
orchestr Zena, je tato spoluprdce jiskiivéjSi a inspirativnéj$i proto, Ze vSe
probiha také v roviné Zena — muz. OvSem dirigentka je na tenkém led¢, musi

taktn¢ jednat, aby se muZ necitil ,,pod pantoflem* a mohl naplno ukazat,

co umi.

Béhem piisobeni v Litomyslském symfonickém orchestru jste zacala svoji
praci jako dirigentka také v Komornim orchestru hudebni mladeze. Jak
jste se dostala k tomuto orchestru?

Po nastupu na Hudebni katedru jsem pievzala sbor. Kdyz kolega, ktery
s orchestrem pracoval, odesel z Hudebni katedry, pievzala jsem i orchestr.
Povazovala jsem to za dobrou pfilezitost. Idedlni je, kdyZ jeden Clovek pracuje

soucasn€ s orchestrem 1 se sborem. Otevira to velké moznosti.

Proc jste opustila LitomySlsky symfonicky orchestr? Bylo to diky nové
praci v Komornim orchestru?

Ne. M¢la jsem pocit, Ze uz nemam kam jit, Ze stagnuji, ale také Ze jim nic
nového nepiind$im. Nov4 price s mladym orchestrem m¢ velmi zaujala, tedy
odchod z orchestru tak ,,nebolel”. A také dojizdéni do Litomysle bylo velmi

narocné.



Vyhovuje Vam vice prace komorni, ¢i velka symfonicka?

Médm rada velkd télesa, proto také vénuji tolik Casu hudbé vokélné-
instrumentdlni a vedeni spojenych sborti a velkych orchestri. Maji veliké
dynamické a vyrazové moznosti. Paklize se to tyka pouze orchestru, tak velka

symfonicka.

Da se rict, Ze prakticky prechazite z jednoho orchestru do druhého —
at’ uz jste jej zalozila nebo ne — a nepretrzité dirigujete. Mohla byste
popsat, jak a proc se Vas zivotni osud ubiral a ubira touto cestou?

Préace s orchestrem je droga. Je to uZasnd véc pohybem ruky vést provedeni
skladby, pozménit vyraz, tempo, dynamiku podle soucasného rozpoloZeni,
ndlady, atmosféry. Ve chvili, kdy se orchestr napoji, dobie reaguje, to je
velice vzruSujici aZz omamné, pak pfichdzeji ty nejkrasnéj$i vnitini pocity
a stavy. Tento okamzik vétSinou rozpoznaji i hrac¢i a plsobi to pfes né
i na posluchace. Tyto koncerty byvaji velice uUspésné. A pak barva

symfonického orchestru je tzasna.

Zalozila jste vysokoskolsky symfonicky orchestr a pomérné zahy jste jej
opustila. Pro¢ se tak stalo?

Predala jsem jej svému kolegovi, ktery mél zkuSenosti s profesiondlnim
orchestrem jako houslista, a také vedl velmi dobry orchestru ZUS. J4 jsem
vté dobé pievzala prestizni krdlovéhradecky smiSeny sbor Smetana,
se kterym jsem méla velké ambice a chtéla jsem se této praci zcela vénovat.
Studovali jsme velkd dila ve spoluprdci s Filharmonii Hradec Krilové —
Martinti: Kytice, Janacek: Glagolska mse, Dvordk: Stabat Mater, Mse D dur,
Beethoven: IX. symfonie, Gounod: Messe Solenelle a dal$i — a dé€lali jsme
vice nez dvacet koncertii za rok. Kromé toho jsem v té dobé vedla také
Vlastimil Litomysl a univerzitni sbor, a tak jsem musela néco opustit. Druhy
divod byl ten, zZe na Univerzit¢ bylo médlo hraca na violoncello a kontrabas,
a tak jsem uvazovala, Ze mlj kolega si v§e bude moci piijcovat z orchestru

ZUS, kde7to ja jsem musela shandt vypomoci — tedy za penize.



Barokni orchestr a posadkova hudba, to jsou pomérné odlisSna seskupeni.
Pro verejnost se tedy miize jevit Vase osobnost jako dirigentka, ktera ma
rada rozmanitost a stale nové zkuSenosti. Je to pravda?

Jisté. Mam rada vyzvy a vyhleddvam je. Vynakladam velké tsili na to, abych
dosdhla toho, co jsem si usmyslela. Pokud se mi to nezdafi, povaZuji to
za svoji prohru. A tak, kdyZ jsem dostala nabidku ke spolupréci s Posadkovou
hudbou, pujcila jsem si knihy o dechovych orchestrech, seSla jsem
se s dirigentem takového orchestru, studovala jsem partitury a vedle na stole

lezela fotografie Posddkové hudby, abych znala posazeni orchestru.

Byla prace v baroknim orchestru zalezitosti jedné Kkoncertni sezény?
Ktera dila jste za dobu Vaseho ptisobeni s timto télesem stihla nastudovat?
Orchestr byl sestaven na nastudovidni a provedeni Charpentierovy Messe
de Minuit na barokni festival na Kuksu. Pak jsme ji jeSté nékolikrat provedli,
k tomu jsme vybrali dal$i repertodr. Vedle toho jsme délali barokni koncerty,
Bachtiv Koncert pro dvoje housle d moll, Vivaldiho Koncert pro dvoje housle
a moll a dals$i a v druhé sezéné¢ Hindelovu Vodni hudbu, kterou jsme také

nejméné dvakrat provedli.

Posadkovou hudbu by mél tvorit dechovy orchestr, coz je samo o sobé
nahlédnuti opét do jiného repertoaru. Jaké nové zkuSenosti s sebou
posadkova hudba kromé piinasi?

S Posadkovou hudbou jsem dé€lala vyhradné vokalné-instrumentdlni skladby,
vétSinou upravy ze symfonického orchestru — vybér z Dvordkovy Stabat
Mater, Handlovo Halleluja a Canticorum iubilo apod., Jelinkova Missa brevis
byla napsdna pro toto obsazeni. Ov§Sem kromé& hudebni stranky byla velmi
obtiznd 1 komunikace s vojdky potazmo mladymi muzi, ktefi zpocatku
nechtéli dobfe spolupracovat. Usmévné je, Ze na prvnim koncerté mi musel
velitel — dirigent — piedat veleni. Oni vystupovali v krdsnych modrych

uniformach, ja v dlouhych Satech.



Ve stejném roce, kdy zacala VaSe spoluprace s Posadkovou hudbou
Hradec Kralové, jste zalozila dalSi orchestr a to Symfonicky orchestr
Hradec Kralové. Jedna se o profesionalni, nebo amatérské téleso, jaké
je jeho hrac¢ské obsazeni?

Dnes uZ jsem nédzev zménila na Orchestr Hradec Krdlové, protoZe ne vzdy
hraje v obsazeni symfonickém. Tento orchestr pomérné pravidelné doprovazi
sbory, se kterymi pracuji. Je sestaven prevazné¢ z profesiondlnich hracu
z Filharmonie Hradec Kralové, Posddkové hudby, mych kolegii vyucujicich
néstroj, uéitela ZUS a naSich nejlepsich student hry na housle, nebo

absolventu.

S ¢im se chystate v letoSnim roce vystoupit?
Vzhledem k tomu, Ze jsem se rozhodla svoji prici po letosni sez6né ukoncit,

neplanuji s orchestrem uZ nic, ale je moZné, Ze si nas nékdo ,,objedna*.

Jak se stavite k popularni hudbé a viibec vSeobecné Kk riznym Zanrim,
které nespadaji do kategorie artificialni hudby?

Posloucham nonart jako relaxaci, vysoce cenim jakykoli ndpad, musim
interpretovi véfit, pak snesu i drobné prohiesky proti intonaci, nebo osobity

zpusob zpévu. Neposlouchdm dechovku, snesu ji pouze v dobré kvalité k tanci.

Kdybyste byla napf¥. v roli dramaturga filharmonie, zaradila byste
do programu v ramci nékterého z cykli orchestralni dpravy popularnich
melodii, nebo filmovou hudbu?

Jisté, ale musel by je hrat orchestr, ktery se na tuto oblast zamétuje. Urcité

bych to ned¢€lala s orchestrem, ktery s timto Zdnrem nema zkusenosti.

Jaké vlastnosti by méla mit GspéSna dirigentka?
Stejné jako uspésny dirigent, navic musi byt silnd, aby snesla pochyby koleg,
autort, kritiky a nakonec i publika. Je to stéle jeSté¢ néco velmi neobvyklého,

a tak je na pocatku vZdycky despekt. KdyZz méte Stcsti a stanete se ,,domdci*,

pak vas cti a miluji.



Setkala jste se nékdy s negativnimi reakcemi na Vasi osobu v zavislosti
s tim, Ze jste Zena dirigentka?
S negativnimi ne, spiS s pochybnostmi ve smyslu ,tak se pfedved™. Horsi

to bylo, kdyz jsem zacinala, tedy byla jsem mlada dirigentka.

Musela jste si svou pozici dirigentky nékdy ,,vydobyt ¢i obhajit*?
Vzdycky.

Mate néktery orchestr zvlasté v oblibé?
Byva to ten, se kterym prave pracuji. Ale srdcem jsem zistala v Litomysli,
tam jsem zacinala, setkdvala se s vyznamnymi sélisty a dé€lala predevSim

orchestralni hudbu.



Priloha ¢. 3

Rozhovor s dirigentkou Miriam Némcovou
(5.3.2009)

Pochazite z hudebni rodiny, Vase matka byla operni pévkyné. Privedla
Vas tedy k hudbé ona?

Maminka mne urcit¢ ovlivnila a k hudbé vedla, otec byl zubni 1ékat, byl
ji také naklonén a mym hudebnim aktivitdim nebranil. Od mala jsem zpivala
ve sboru — u Markéty Kiihnové, Kiihniiv détsky sbor, Cantores Pragenses.
Chodila jsem do rytmiky k Mil¢i Mayerové a hrila na klavir. Na klavir jsem

se ucila soukromé.

Kdo Vas pripravil ke studiu na konzervatori?

Na harmonii a pfipravu na konzervatot jsem chodila k prof. Janu Kasalovi.

Ktery z vyucujicich dirigentii na konzervatori nebo na AMU Vas nejvice
ovlivnil a proc¢?

Na konzervatofi mne ucil skladbu profesor FrantiSek Kovaticek, pozdéjsi
feditel konzervatofe. Dirigovani jsem tam studovala u profesora Jana Kasala
a profesora Pfemysla Charvata. Na HAMU mé ucili profesor Josef Veselka
a Jiff Chvéla ve sborovém dirigovani, v opernim profesor Josef Kuchynka, Jan
Stych, Bohumir Liska a v symfonickém profesor Radomil Eligka a Viclav
Neumann. Nejvice mne ale ovlivnil profesor Kasal, ktery mi dal zdklady
v dirigovéani, dile ve sboru profesor Veselka a v opefe profesofi Stych

a Kuchinka.

Mate, nebo méla jste néjaky dirigentsky vzor? Inspirujete se jinymi
dirigenty?
Vzort bylo hodné, neustdle se zajimdm o zajimavé vykony a interpretace

vyznamnych dirigenta jako napt. Karla Ancerla nebo Artura Toscaniniho.



Opustila jste obor skladby s ukon¢enim konzervatore a dale studovala
uzZ jen dirigovani. Jaky diivod Vas vedl k tomu, abyste se zamérila vice
na dirigovani?

Vic mne bavilo dirigovéni, protoZze mi umoZziiuje vice komunikovat s lidmi
a také aktivné vystupovat. Nevyhovovalo mi psat do Supliku a cekat,

az se n€kdo uvoli mi néco zahrit.

Skladate stale? Jaké skladby jste slozila?

Slozila jsem Sonatinu pro housle a klavir, kterou nahril Cesky rozhlas
se solistou Ivanem Zenatym, cyklus smiSenych sborti Milostin. Ten byl
ocenén na sborovém festivalu v Jihlavé. A v soucasnosti skldddm hudbu

k reklamam.

Docetla jsem se, Ze jste béhem studii spolupracovala s ¥fadou
profesionialnich ansambli - Sukiiv komorni orchestr, Karlovarsky
symfonicky orchestr, Filharmonie Hradec Kralové, Pévecky sbor
Ceského rozhlasu, Praisky filharmonicky sbor. Jak tato spoluprice
vznikla? Resp. jak se mlada dirigentka dostava k piilezitostem dirigovat
profesionalni télesa?

Vétsinou se jedna o piileZitost od Akademie muzickych uméni a dalsi nabidky

piisly zfejmé na zaklad¢ dspéSného hostovani.

Kromé orchestri jste se vénovala a stale vénujete i sborovym télesim.
V ¢em spatiujete nejvétsi rozdily v praci sbormistra a dirigenta?

V zésadé nevidim Zadny rozdil. Moderni dirigovani je dnes uz jen jedno.

Myslite si, Ze je nutné, aby mél dirigent sbormistrovskou ¢i péveckou
pripravu, pokud diriguje vokalné-instrumentalni dila, nebo se tyto
zkuSenosti berou jako ,,néco navic*?

Myslim, Ze tato zkuSenost je neocenitelnd, je to velka deviza rozumét hlasu

a pévecké technice.



Je pravda, Ze v jinych statech Evropy nepiedstavuje dirigentka Zenu
v neobvyklém povolani a tento vyvoj nastoupil rychleji nez u nas?

Asi ano. Zvlastni je, Ze celkem brzo byly dirigentky v Bulharsku a Rusku.

Ve kterém z angazma, kde jste pusobila, nebo piisobite, se citite dobie,
se kterym z orchestria se Vam nejlépe spolupracuje?

Dobfe se mi spolupracuje s Filharmonii Hradec Kralové a s Prazskym
filharmonickym sborem, ale dalo by se fici, Ze v zdsad¢ se vSemi. Naposledy
se mi piijemné pracovalo v Usti nad Labem pii studovani Hoffmanovych

povidek.

Kde v zahranidi jste jiz hostovala?
Bylo to ve Francii, Italii, §panélsku, SRN, Mexiku, Jizni Koreji, Makedonii

a dalSich zemich.

Vroce 1990 jste zalozila vlastni agenturu a orchestr PRAGA
SINFONIETTA a vokialni téleso VOX PRAGAE. Zaméiujete
se s orchestrem ¢i se sborem na urcity repertoar?

Repertoar se odviji od poptavky.

Jako vedouci oddéleni dirigovani vyucujete mladé dirigenty a dirigentky.
Jaky je zhruba pomér studentek a studenti na tomto oboru?
Chlapcti je vic, ale pomalu se pomér vyrovndvd. Letos napiiklad

k pfijimackam pfisly jen dvé divky, vzali jsme nakonec jednu.

Mohla byste uvést nékteré ze svych nejvyznamnéjsich zaku?
Robert Jindra, ktery piisobi v Narodnim divadle v Praze a také v Diisseldorfu,
pak Jif{ Petrdlik, nebo Jan Kudera, dirigent Symfonického orchestru Ceského

rozhlasu.

LiSi se néjak studiovy orchestr od klasického symfonického orchestru?

Skyta studiova prace néjaka zvlastni specifika?



Ve studiovém orchestru zbyva malokdy Cas na osobni podrobnou piipravu,
velmi zédleZi na pohotovosti a zru¢nosti. Jde o prici s ,.klidem*, kde musi mit
Clovék odhad a pamét na tempa, mit v hlavé metronom. Chvili se zkousi
a hned se to¢i. To je velky rozdil oproti normdlni praxi v opeie nebo

symfonickém orchestru.

Jaké hudebni projekty jste jiz se studiovymi orchestry nahrala?
Mnoho zahrani¢nich projektd pro britskou TADLOW MUSIC, pro korejské

Film Productions, v Cechach napt. Kozi piibéh. ..

Se kterymi soucasnymi ¢eskymi skladateli rada spolupracujete, ¢i které
skladby souc¢asnych skladateli rada interpretujete?
Soudobé hudb& se nebranim, béZné provozuji napt. absolventské skladby

studentu konzervatofe.

Je Vam néktery z hudebnich slohii, svétovych skladatelu, popr. skladeb
blizsi?

BliZs{ je mi opera, hlavné Verdi, Puccini, Dvoték, Jana¢ek, Martintl. ..

Jak se stavite k popularni hudbé? Zarazujete do koncertnich programu
popularni hudbu, nebo zaiadila byste ji napf. vroli dramaturga
do koncerti z nékterych cyklu filharmonie apod.?

Médm celkem rdda dobré multimedidlni projekty — fize klasické hudby

a klasické pop music.Tedy do dramaturgie bych je zaradila bez obav.

Kterych uspéchii ve své kariéi'e si nejvice cenite a proc¢?

Cenim si kazdého dobrého koncertu a pfedstaveni, které se povedlo.

Jak jste vnimala své profesionalni zacatky jako Zena
v ,,muzském‘ povolani? Vnima orchestr za dirigentskym pultem Zenu
jinak neZ muze, nebo na tom nezalezi a je to otazka osobnosti, nebo jesté

néceho jiného?



Myslim, Ze dnes jiz Ceské orchestry nevnimaji, jestli jsem muz ¢i Zena.

Asi je to otdzka komunikace a osobnosti?

Zda se Vam pro zacdinajici dirigentky dnesni doba vstiicnéjsi nez diive?
Dnesni doba je moZna vstiicnéjsi, volné€jsi, tolerantnéjsi, ale mnohem t€Z8{

na to, aby se dirigent, jedno jestli muZz ¢i Zena, v obrovské konkurenci prosadil.

V jednom rozhovoru jsem se docetla, Ze si nechavate Sit dirigentské
oble¢eni u médni navrhaiky ISky Fisarkové. Jaké jsou Vase predstavy
o tom, jak by méla byt Zena dirigentka oble¢ena?

Obleceni by nemélo provokovat, jen dokreslovat. Preferuji kalhoty a k tomu

rizné haleny a vesty — kreace ISky Fisarkové.

Jaké vlastnosti by méla mit tspéSna dirigentka?

Odvaha, slusnost, profesionalita, cilevédomost...?

Co Vam dirigovani piinasi a co naopak bere?
PfinaSi mi naplnéni, uspokojeni. Bohuzel mne ma préace Casto ¢asove velmi
zaméstndva hlavné po veerech a odvadi od mé osmileté dcery Stépanky

a dvandcileté fenky Nikinky.

Mate néjaké zivotni krédo?

Kariéra neni vSechno.



Priloha ¢. 4

Rozhovor s dirigentkou Lucii MoZnou
(30. 12. 2008)

Jak jste se dostala k hudbé?

K muzice jsem se dostala vlastné diky chatrnému zdravi. Byla sem jako dité
pofdd nemocnd, takZe se maminka rozhodla, Ze budu foukat do flétnicky.
Tehdy byla doba, kdy profesor Zilka zatal propagovat foukdni do flétny
pro zdravi déti. Do flétnicky jsem nakonec zacala dojizdét aZz do centra
Ostravy, do Kulturnitho domu vitkovickych Zelezdren Klementa Gottwalda,
dnes je to Kulturni diim mésta Ostravy. Tam byl otevieny v rdmci zdjmové
umélecké Cinnosti krouzek zobcové flétny. Nastoupila jsem tam v osmi letech
k prvnimu uciteli FrantiSku Rackovi — hobojista ostravského divadla —
a po dvou letech ho po jeho smrti vystiidal Jaroslav Hejlek, u kterého jsem
rok zacala hrat na klarinet. V t¢ dob¢ byl kulturni dim plny vsSelijakych
hudebnich i tanecnich souborii — Dechovy orchestr Vitkovdk, Dechovy
orchestr mladych Ostravan, Ostravsky détsky sbor, tane¢ni soubor Opavicka,
slezsky soubor pisni a tancii Opavica, Tane¢ni klub, cimbdlovd muzika

Lucinka atd.

Ovladate jiny nastroj kromé dechového?

Pro obor dirigovani je samozifejm¢ povinny klavir na 6 let, ale i pies pili
a snahu moc kamaradi nejsme a musim konstatovat, Ze mi to né¢kdy hodné
chybi. Ale ¢lovék nemuze chtit vSechno, bylo mi ddno do vinku ovladat

na velmi slusné drovni néstroje dechové a nékteré bici.

Hrala jste v nékterém orchestru?

JesSt€ jsem na klarinet neuméla pofddné ani stupnici C dur a uz jsem sedéla
v orchestru! Prvni skladba, kterou jsem zacala svou hudebni ,kariéru®, byl
Slovdcky pochod Karola Padivého. Dechovy orchestr Ostravan se ale stal mou

druhou rodinou, mou nejlepsi Skolou Zivota a kdyby nebylo jeho, asi bych



uz muziku ned€lala. V klarinetu jsem bohuZel pfili§ nevynikala, takZe mne
ani nenapadlo, Ze bych se chtéla nékdy hudbé jako povoldni vénovat. Mimo
to se ale vyvijela i ma hudebni osobnost, klarinet jsem po né¢kolika letech
vyménila za saxofon, ktery jsem studovala v ZUS Ostrava-Zabieh, kam presel
béhem casu 1 orchestr Ostravan. V ném jsem se vypracovala na misto lidra

saxofonové sekce, délala jsem i archivafe a organizacni price.

Po maturité jste nastoupila studium na konzervatoii a zaroven na vysoké
Skole. Z jakého divodu jste vysoké Skoly zanechala?

Po ukondeni studia saxofonu na ZUS jsem pokradovala na Lidové
konzervatoii v Ostravé ve tfidé Jiftho Cafia. Tu jsem ukonéila absolutoriem
vroce 1998. V té dob€ uz jsem si zacala uvédomovat, Ze mé hudba zajima
vice nez studium vysoké Skoly. A protoze mé& hrani bavilo a zajimalo, piestala
jsem ucivu diky absencim rozumét. Univerzitu jsem tedy po tfech semestrech
— 1 kdyz uspeSnych — vymenila za Vysokou Skolu baiiskou, obor Metalurgie
a Materidlové inzenyrstvi. M¢la jsem za to, Ze toto studium bude jednodussi
a budu mit vice Casu vénovat se hudb&. Ve druhém rocniku jsem ukoncila
pokus o technické vzdélani a rozhodla jsem se v€novat se naplno muzice.
Uz béhem studia na vysoké jsem za¢ala v ZUS Zibieh vyulovat hru
na klarinet, zobcovou flétnu a saxofon. Osudovy okamzik pro mne nastal
v moment¢, kdy do orchestru Ostravan pfiSel jako dirigent Rudolf Sochor,
ktery s ndmi hrdl tanecni muziku a hlavné Karel Bria, kterému vdécim
za vSechno, co se muziky tyCe. Zacaly m¢ zajimat i dalSi nastroje dechové —
trubka, lesni roh, bici — a problematika dechovych orchestrii. Jako archivar
Ostravanu se mi dostdvaly do rukou partitury a party a zaCaly mé¢ zajimat bliZe.
Karel Bria si v§imnul mého ,.talentu®, z4jmu o orchestr a navrhnul mi, jestli
bych nechtéla zkusit dirigovat. Prvni vystoupeni pfed orchestrem jsem méla

v roce 1996.

Nejdrive jste studovala hru na saxofon. Co Vas vedlo k tomu, abyste

zacala i se studiem dirigovani na Janackové konzervatoii?



Abych mohla dile vyuovat na ZUS, musela jsem mit né&jaké
,legdlni“ hudebni vzdélani. Lidova konzervatof nestaCila, takZe jsme
premysleli, co by bylo nejvhodnéjsi. Obor saxofon na konzervatofi v Ostrave
nebyl, jedind moznost, kde by se dal vté dobé studovat, byla JeZkova
konzervatote v Praze. To jsem si vzhledem k tomu, Ze mne a sestru Zivila
sama maminka z ucitelského platu, nemohla dovolit. Proto nezbylo nic jiného,
nez vystudovat obor dirigovdni. Karel Bria na Janickové konzervatofi
v té dobé piisobil jako pedagog a dirigent Dechové harmonie. Vyjednal
mi mimofddny termin talentovych zkousek a také mimofddny zpisob.
Dechovy orchestr Ostravan tehdy vyhrdl rozhlasovou soutéZz Concerto
Bohemia a v listopadu d¢inkoval v Praze na koncerté vitézi ve Spanélském
sile Prazského hradu piendSeném v pfimém pienosu Ceskym rozhlasem
a Ceskou televizi. Mtj Ugitel Bria, schvdlné pidu s velkym U, mi dal
tu prilezitost a nechal mne orchestr na tomto koncerté fidit. Toto vystoupeni
bylo vlastné moji pfijimaci zkouskou na Janackovu konzervatot. A kvili tomu,
Ze uz mi bylo dost let, pfijali mne ptimo do rozbéhnutého druhého rocniku.
Studium na konzervatofi se mi moc libilo, mé€la jsem Sté€sti na vyborné
pedagogy. Neodpustim si nevyjmenovat pro mne nejdileZitéj$i osobnosti —
Edvard Schiffauer, FrantiSek Mixa, Ada Balova, Rostislav Mikeska. Dostala
jsem od nich nejen vzdélani, rady, lidsky pfistup, ale hlavné piilezitosti
k hudebni praci. Béhem studia jsem dirigovala Dechovou harmonii,
spolupracovala s mnohymi dechovymi orchestry v kraji, hostovala jako

dirigent, nebo hrdla na saxofon, trubku, lesni roh, bici.

Po ukonceni studii jste zacala vyucovat. Na které Skole ptisobite?

Po ukonéeni studii jsem puisobila na ZUS Poruba jako ucitelka hudebnich
nauk. BohuZel mi Zivot a taky mou ,kariéru dost zkomplikovaly zdravotni
obtize, diky kterym jsem o praci pfiSla a méla asi tfiletou pauzu. Momentalné
jsem tak trochu, jak se fikd na volné noze, pracuji nirazové, v malych
uvazcich, ale na mnoha mistech. I po ukonceni studia na konzervatofi dile
spolupracuji s Karlem Briou, spole¢né¢ vedeme a dirigujeme Dechovou

harmonii, u¢im na Lidové konzervatoii v Ostravé dirigovani, u¢im v Gam¢ —



to je kulturni centrum — krouzek flétny, a pracuji pro hudebni vydavatelstvi
Ritornel jako korektorka. N€kdy pfijde nabidka na dirigentskou préci, jindy
vytvaiim pro soudobé skladatele piepis jejich dél do pocitacové podoby, nebo
néco aranzuji. Také jezdim a spolupracuji s Dechovym orchestrem Stramberk.
I kdyZ se mi price se smyCcovymi orchestry libila, a kdybych dostala
ptilezitost, tak neodmitnu, pfeci jen pofdd jako dechat tihnu k praci
s dechovymi nastroji. Je to tim, Ze sem vtom vyrostla a rozumim této
problematice a pofdd mé to bavi. Ale netfekla bych, Ze se specializuji

na dechové orchestry.

Hrajete aktivhé? Pokud ano, tak sélové, komorné, nebo v orchestru
a pirevazné na ktery nastroj?

Co se tyka aktivniho muzicirovani, tak si obCas zahraji. S6lové uz ne, toho
jsem si uzila dost za studentskych let, a hlavné uz si netroufdm, to vyZaduje
pravidelné cviceni, ale pokud je potieba, rdda vezmu do ruky saxofon, trubku,
hornu, nebo néco z bicich a hraji. Sdm orchestr pak oceni, Ze si dirigent sedne
k nim a také hraje. J4 osobné¢ bych takové hrani nafidila jako povinnost
kazdému dirigentu, aby se aspon na chvili zase stal ,,malym* orchestralnim

hra¢em. Clovek vse totiZ ¢asto na stupinku vidi uplné jinak.

Specializujete se na dechové orchestry, nebo dirigujete i jiné orchestry?

Ke smyccovym orchestrim jsem se dostala mdlo, ale piece. Harfenistka Ada
Balova mi dala pfileZitost dirigovat komorni orchestr v rdmci Harfovych dnil
a skladateli Edvardu Schiffauerovi jsem premiérovala tfi jeho soudobd dila.
Mohu fict, zZe to byla opravdu nejlepsi dirigentskd Skola. Janackovu
konzervatof jsem absolvovala vroce 2002 koncertem s Jandckovou
filharmonii Ostrava a v nésledujicich dvou letech jsem méla s timto

orchestrem dal$i dva koncerty v rdmci cyklu Jeunesses Musicales.

Mate néjaky dirigentsky vzor?
Dirigentsky vzor? Mam muzikanty, které obdivuji a zajimdm se o né. Mij

hudebni vzor byl od mali¢ka trumpetista Miroslav Kejmar. Mym vzorem,



ktery mi byl na blizku, byl mij ucitel Karel Bria. A ztéch velkych
dirigentskych jmen? Obdivuji préci a noblesu Libora Peska a z téch svétovych

velikani mé zajimal vzdy Leonard Bernstein.

Které skladby patii do Vaseho repertoaru?

K otdzce repertodru jen tolik, Ze nemdm Zadny stabilni ohranieny repertodr.
Co dostanu na pult, to diriguji. S n¢kterymi skladbami se setkdm nékolikrat,
nckteré tfeba i premiérujeme a vice se k nim nevracime. TaktéZ nemdm
Zédnou oblibenou skladbu. Pokud mdm na vybeér, tak nikdy nesdhnu po hudbé
baroka a star§i, spiSe tthnu ke klasicismu, romantismu a hudbé& 20. stoleti.
Nejsem ani odplurcem experimenti soucasnych skladateli, zi znich

si vybiram.

Ktera hudba je Vam blizka?

Pokud bych méla zminit Zanr, ke kterému tihnu, ktery je mi blizky, tak urcité
feknu jazz. Ale proti jinym hudebnim Zanrim nemam néjaké vyhrady, jsem
zastancem svobody, at kaZdy poslouchd to, co se mu libi. Zadny Zanr
neodsuzuji, ovSem heavy metal, punk, hip-hop si k poslechu nepustim.

Neodmitnu tanecni a lidovou hudbu, folk, country i pop.

Setkavate se pri své praci vice s profesionaly, nebo amatéry?

Vice jak dv¢ tretiny priace se poji s amatéry, v Dechové harmonii
na JanaCkoveé konzervatofi jsou to poloprofesiondlové, s profesiondly
pfichdzim do styku velmi maélo, vétSinou jen na hostovéani. Prace s amatéry
se mi libi, nejsou tak dobie hrac¢sky vybaveni, ale vSe dohanéji zdjmem, pili
a nadSenim. V¢tSinou se setkdvam s mladymi hraci, ale vékovy primér
si netroufdm urcit. V nékterych dechovych orchestrech hraji déti a soucasné

s nimi 1 zkuSeni hraéi.

Co Vam dirigovani piinasi a co naopak bere?
Dirigovani je pro mne néco jako pro C¢lovéka dychéni, pfind$i mi radost

z pohybu, z hudby, mazu fict Ze mne i 1é¢i... V dobé¢, kdy jsem byla hodné



nemocnd, tak mi i kratinky ndvrat za dirigentsky pult ¢i k ndstroji moc
pomdhal, Clov€k pfi tom nemd Cas myslet na sebe, na své problémy, musi
mozek i télo naplno odevzdat dirigovani a partitufe. Na druhou stranu
mi dirigovani bere fyzickou silu, protoze je to vlastn¢ vrcholovd olympijska
disciplina, kterd vycerpd Clovéka béhem jednoho koncertu podobné, jakoby

lezl na osmitisicovku.

Jak pristupujete jako Zena dirigentka k orchestru? Myslite si, Ze hraci
od Zeny ocekavaji vice nez od dirigenta, nebo je to stejné?

Nikdy jsem nijak nepocitila pted orchestrem problém v tom, Ze bych byla
Zena. Moznd je to vtom, Ze jsem byla od zaCitku docela Uspésnd, dafilo
se mi pii praci, hrd¢i pry hned poznaji, kdo umi. Nepoznala sem rozdil
ani pfed amatéry ani pfed filharmonii. Dals$i divod, pro¢ jsem nikdy
nenarazila jako Zena-dirigentka, je ten, Ze mdm dost muzsky vzhled,
temperament. Existuji totiZ povoldni ryze Zenskd a ryze muzska — tfeba
zdravotni sestra je ryze Zenské povoldni — a pokud v ném chce muz byt
uspéSny jako Zena, musi mit nejen pro tuto praci vlohy a chtit ji d¢lat,
ale pfebrat tak trochu chovani a zbran& Zeny. Dirigent se bere jako ryze
muzské povolani, a pokud ho chce Zena uspé$né dé€lat, musi byt tak trochu
muzem. TakZe nemdm pied orchestrem problém s tim, Ze bych byla n&jak
znevyhodnovand, protoze jsem Zena. Pokud jsem nékdy zaznamenala problém,
tak s vékem. Je trochu nepiijemné, svazujici, stresujici, pokud mate pted
sebou orchestr, jehoZz hraci téméf vSichni dosahuji star§iho véku. A taky bylo
dost problematické postavit se jako dirigent pfed orchestr, ve kterém jsem
predtim hrala jako hrac. Je tézké byt hra¢iim soucasné nadiizenym dirigentem
a kamarddem C¢i pritelem. Také si nemyslim, Ze by hric¢i ocekdvali néco vic
od Zeny neZz od muZe dirigenta. A piistup dirigentky k orchestru by mél byt asi
totozny jako piistup dirigenta. Proto se snazim ke vSem hractiim v orchestru
pristupovat ohleduplné, citlivé, slusné, suctou a porozuménim. Jsem
odptrcem jakéhokoli despotického vedeni, snazim se jit vZdy cestou

kompromist a komunikace a veskeré potize feSit v klidu a s rozvahou.



Jaké si myslite, Ze ma Zena-dirigentka Sance na profesionalni uplatnéni?

Myslim si, Ze Zena mlZe byt stejné dobrd dirigentka, moZznd i lep$i neZ muz
dirigent, ale problém vidim v tom, Ze Zena to nemuze délat jako povolani
a uz vubec ne jako povoldni na cely Zivot. Dirigovani je jako ve sportu
desetiboj. Usp&ini mohou byt pouze jen ti nejzdatn&jsi jedinci. Dirigovéni je
pro Zenu fyzicky nédro¢nad prace jako pro muze prace v uhelnych dolech,
¢i horniCina. Dirigovani neznamend jen ovlddat taktovaci techniku, umét Cist
partituru, umét zkouset, byt dobrym psychologem, manaZerem, dramaturgem,
je potieba byt odolny psychicky, mit trpélivost, vytrvalost, systemati¢nost,
oddanost a hlavné fyzickou zdatnost, mit ostré lokty, nenechat se otravit.
Dirigovani neni jen povoléni, je to poslani a ¢innost které musi byt ¢lovek
naprosto odddn. To dle mého nédzoru dokdZe jen muz! Zena je
,rozptylovana“ vécmi jako je laska, déti, rodina... TakZe nemtiZe byt v tomto

oboru uspésnd, nebo se toho vSeho musi vzdit a nelitovat.

Mate néjaka ocenéni v ramci vedeni orchestru?
Néjaké pohdry za dirigentské jsem obdrzela, ale ony jsou pro dirigentskou
praci prakticky bezcenné. NejvEtsi poctou pro dirigenta je, kdyZ pod nim chce

orchestr hrat a kdyz se jim spole¢né dilo dafi.

Jakého dirigentského uspéchu si nejvice vazite?

Véazim si kazdého vystoupeni s orchestrem, stidle to pro mne neni prace,
ale pfedev§im poslédni, pocta a velké potéSeni. Kazdy koncert je pro mne
»zalezitost®, velka radost, a vdZim si kazdé minuty strdvené na dirigentském
stupni. Nejkrasnéjsi zazitek pro mé¢ bylo dirigovani Janackovy filharmonie
Ostrava spolu s Dechovou harmonii Jand€kovy konzervatofe, kdy se na jevisti

)

sejde vice jak 120 hricu.



Priloha ¢. 5

Rozhovor s dirigentkou Gabrielou Tardonovou
(20. 1. 2009)

Uz v péti letech jste zacala zpivat v détském péveckém sboru Permonik
v Karviné. Jak dlouho jste vtomto sboru zpivala? Kterymi jeho
oddélenimi jste prosla?

V dobé¢, kdy jsem zacala zpivat ve sboru, melo sborové studio Permonik dvé
piipravnd oddé€leni a to VrabCaci, PermoniCci a poté se prechdzelo
do koncertniho sboru, zhruba od paté tfidy. Nyni méd sborové studio vice
oddéleni a déti v ném postupuji po roce. V jednotlivych oddélenich jsem byla

pod vedenim panfi Ivy Postilkové a samoziejm¢ pani Evy Seinerové.

Piedpokladim, Ze jste se kromé& sborového zpévu na ZUS vénovala
i hudebnim nastrojim. Kterym?
Absolvovala jsem dva cykly hry na klavir, zpév, komorni zpév. Ve vSech

Vv,

oborech jsem se pravideln¢ zicastiiovala soutézi i s celostatnimi tspéchy.

Proc¢ jste se rozhodla pro studium sbormistrovstvi? Bylo to proto, Ze Vas
nékdo ovlivnil?

Sborovy zpév mé uz od pocatku velmi nadchl. Zpivala jsem stdle a vSude.
Diky tzasné atmosféfe a osobnosti pani Evy Seinerové jsem si nedovedla
Zivot bez sboru predstavit. Pravé ona sledovala mdj vyvoj po celou dobu
ve sboru, dostdvala jsem fadu pfileZitosti, jak se projevit i jako individualita.
Nejdiive to byla mala séla, pozdé€ji mé postavila i pfed sbor a naucila zdkladni
takty. Byla to pravé ona, kterd mi fekla o moZnosti jit studovat dirigovani,

a také mé na piijimaci zkousky pfipravila.

Béhem studia na univerzité jste pisobila také jako asistentka
v Permoniku. Spolupracovala jste pfimo s pani Evou Seinerovou?

Vedla jsem ptipravné oddéleni, Skolni sbor a s pani Seinerovou komorni sbor.



Pokud jste se rozhodla pro dalsi studium a to pfimo na JAMU, musela
jste zaznamenat néjaké shormistrovské ¢i jiné aspéchy. Je to pravda?

V dobé¢ studii jsem vyhrdla soutéz se svym piipravnym oddélenim. Impulsem
pro studium orchestrdlniho dirigovani byl doc. Tomas Novotny, ten vedl
pro sbormistry vedlej$i obor orchestrdlni dirigovani. Symfonickd hudba
m¢ absolutné nadchla. Pracovala jsem vice, nez bylo nutno. Doc. Novotny
mé nadseni sdilel také a nabidl mi pfihlasku na mezinarodni dirigentské kurzy
do Maridnskych 1azni, kde ptsobil jako ptekladatel, asistent... Byl to on, ktery

m¢ pripravil na talentové zkousky a presveédcil, Ze to mam zkusit.

Pisobila jste jako sbormistr. Pro¢ jste se zacala orientovat
na orchestralni dirigentstvi?

TéZzko se to popisuje, ale studium na univerzité bylo pro mé jedno velké
dobrodruzstvi. Z vakua détského sboru jsem zacala jako vSichni studujici
sbormistii zpivat ve smiSeném univerzitnim sboru. MuZzské hlasy, smiSeny
sbor, to bylo opét néco nového, nové barvy, dospélé Zenské hlasy. Pak pfiSlo
ve druhém rocniku dirigovdni orchestru a tehdy jsem méla pocit,
Ze se mi oteviel novy svét, novy vesmir. Zazitek ztoho zvuku, barev,
kontrastii byl obrovsky. Jako déti ve sboru jsme mnohokrit s orchestrem
zpivali, ale co bylo jiné, byla samotnd symfonicka hudba a ja nebyla sborovy

zpévak, ale dirigent.

V ¢em spatiujete nejvétsi rozdily mezi dirigovanim sboru a orchestru?

Ten rozdil je dan uz samotnym faktem, Ze nékdo zpiva nebo hraje na ndstroj.
Ve sboru se na skladbédch pracuje mnohem déle, sZiva se s nimi, ale sbormistr
ma relativné rychle nastudovdno. U orchestru je dirigentskd pfiprava velmi
dlouhd, jen samotnid symfonie je dlouhd skladba, kompozi¢ni techniky
komplikovangjs$i, instrumentace, celkovd stavba skladby. To vSe pomdha
dirigentovi pochopit  nejen skladatele, ale také skladbu samotnou.
A pak pfichdzi psychologie ndacviku sorchestrem jak nejrychleji,

nejefektivnéji a nejpfirozenéji dilo nastudovat. Casto je ndcvik u orchestru



limitovdn Casem, napf. tfi dny po Ctyfech hodindch denné nécviku celého
programu, generdlka a koncert. To vSe je daleko stresovéjsi a rychlejsi nez

u sboru.

Jak jste se dostala k vedeni Komorniho orchestru mésta Blanska,
ve kterych letech jste jej dirigovala?

Bylo to velmi prosté, odchédzel jejich dosavadni dirigent a muj kolega
z vys$siho rocniku a mné to bylo jeho vyuclujicim nabidnuto. Kazdou
zkuSenost s orchestrem, 1 kdyZ amatérskym a pouze smyccovym, jsem vitala.

Orchestr jsem vedla od roku 1999-2003.

Kazdy dirigent skryva urcita specifika. Znamena pro Vas néktery
dirigent ,,ideal* nebo spiSe vzor pro Vas vlastni styl dirigovani?

Beru si z kazdého néco, je dilezité sledovat pii praci i jiné dirigenty.
Poslouchat jejich nahravky a tim se styl tfibi. Myslim, Ze mit nékoho jako
vzor muZe byt docela nebezpecné vtom smyslu, Ze toho cloveéka pak
tak vérné napodobite, Ze je to rozpoznatelné i pro hrace. Plisobi to pak smésné

a nediveéryhodné.

V roce 2002 jste se stala vitézkou dirigentskych kurzi v Ostravé. Muzete
o0 jejich prubéhu a o celé soutézi prozradit vice?

Tyto kurzy se konaji v Ostravé kazdé dva roky. Osobnost Zsolta Nagye, ktery
kurzy vede, je velmi inspirativni nejen pro dirigenty, ale pro cely orchestr.
Kurzy trvaji tyden, miiZete se piihldsit jako pasivni ucastnik, nebo aktivni.
V dopise pak dostanete veskeré informace, tykajici se programu, ubytovani...
Prvni dva dny jsou pouze sdirigentem a vSemi ucastniky bez orchestru.
Probéhne sezndmeni a teoreticky se rozebird program. Tteti den se pracuje
uz s orchestrem, pouze délen¢ se smycci, nebo dechy. Nasledujici den tutti
orchestr. Dle domluvy se dirigenti-ucastnici stfidaji zhruba po dvaceti
minutich a zdroven pozoruji své kolegy a navazuji na jejich praci. Na zavér
kurzt se kond slavnostni koncert, kde se vystiidaji vSichni aktivni dcastnici.

O vitézi rozhoduje orchestr spolu se Zsoltem Nagyem a na slavnostnim



koncertu je vitéz ozndmen. Tento dirigent mad’arského ptivodu se specializuje
na hudbu 20. stoleti a soudobou hudbu, takze je program vzdy zajimavy

a narocny nejen pro dirigenty, ale také pro orchestr.

Béhem studia na JAMU jste se dostala i do rakouského Grazu. Jaké nové
zkuSenosti Vam studijni pobyt v piinesl?

Rozhodn¢ to byla velmi dobra zkuSenost. Studijni systém je v Grazu trochu
jiny. U nds je student piifazen k vyucujicimu a jeho hodiny probihaji
individudlng. Individudlné se fesi také program. V Grazu je program dél dén
na semestr, ten zahrnuje repertodr od klasicistnich skladeb az po hudbu 20. st.,
také opery a doprovody. Vyucovani probihd hromadné a jedna takova hodina
trva 1 Sest hodin dvakrat az tfikrat tydné. V hodinach se studenti stiidaji, vzdy
feknou korepetitorce, co si pripravili a ostatni doprovazi také, nebo se uci
pasivné piihlizenim. Kdyz byla na programu dila kantatova, zpivali jsme
vSichni. Tak ziskd kantor pfehled o svych studentech nejen co se tyka
samotného dirigovani, ale také intonace, korepetice, pohotovosti... J4, protoze
jsem byla v poslednim ro¢niku na JAMU, jsem si zapsala pouze dirigovani,
takZe jsem vyucovani absolvovala velmi intenzivng. Profesor Sieghart se mi
velmi vénoval a nakonec jsem odjela se studenty na vyukové kurzy
v orchestru v Gyoru a vybral m¢ také na mezindrodni festival pofddany
univerzitou, kde jsem mohla spolupracovat s orchestrem univerzity. Diky

tomuto koncertu jsem si musela staZ jeSté o dva mésice prodlouZit.

Jak se vlastné mlada studujici dirigentka dostane k nastudovani dél
Markéty Dvorakové a hlavné premiéruje ve Statni opere?

Markéta Dvotdkovd je md spoluzacka z rocniku. Zname se jeSté ze studii
v Ostrave. Oslovila mé&, zda-li bych si nechtéla zadirigovat jeji operu. To bylo
asi ve druhém ro¢niku, do té doby jsem Zadnou operu nedirigovala, takze jsem
souhlasila. Nez se vSe schvdlilo a ona operu dopsala, trvalo to jest¢ dalsi dva
roky. S touto premiérou uz bylo dané, Ze se provede v Praze v ramci festivalu
BuSeni do Zelezné opony, ktery uz bohuZel zaniknul a daval pfilezitost

mladym tvircim.



Vybirate si zimérné premiéry dél?
Nevybirdm. ZkuSenost a pfilezitost pfindsi dalSi zkuSenosti a prileZitosti.
Domnivdm se, Ze je to o tom nebat se pfijmout nabidku, zariskovat.

Je to mnohdy velké dobrodruZzstvi, u kterého nevite, jak dopadne.

Jak byste popsala své pilsobeni jako dirigentky v opere MrTva?
Spoluprace na podobnych dilech musi byt rozhodné zajimava, zvlast
kdyZ se jedna o jiné hudebni seskupeni nez o symfonicky orchestr.

Zajimavé to skutecné je vzdy pro vSechny, nejen pro interprety,
ale 1 pro divdky. U nds se moc téchto experimentli neprovozuje. Zajimavé
je také to, ze skladatelé sami hraji v orchestru, orchestr je na jevisti, hraci také
spolupracuji se zpévaky, jsou vtaZzeni do déje, sami také zpivaji. Prosté vSichni
dé€laji vSe. V partitufe mdm mnoho poznamek, je také psand rucng. Autofi
uz to nestihli pfepsat, to je také neobvyklé, ale ja uz bych z tiS§t€né partitury
dirigovat nemohla uz jsem si na tu svou ru¢n¢ psanou zvykla. Komorni hudba
je mnohem intimn&j$i, mozna také to mens$i seskupeni k tomu vyzyva.

Velkych soudobych symfonickych d€l se piSe u nas malo.

Na ZUS zastivite post vedouci p¥ipravného oddéleni, hudebni nauky
a skladby. Neznamena pro Vis jako absolventku JAMU udeni na ZUS
,,krokem nazpét*?

J4 jsem vZzdy inklinovala k tomu mit néco stdlého a tuto moznost mi ZUS d4va.
Je to paradox, ale zdrovenn mam existencni klid pracovat a brat riizné nabidky.

Vedeni skoly mi vzdy vyjde vstiic.

Projekt Hudba pramenu urcité musel byt zajimavy propojenim hudby,
poezie a vytvarného uméni. Jaké skladby mohlo obecenstvo pod Vasi
taktovkou poslechnout?

Ja jsem tidila Symfonii ¢. 4. Josefa Bohuslava Foerstera. Je to dilo velmi malo
hrané a kolega Tomds Krejci, ktery projekt vymyslel, chtél propojit hudbu
Foerstera s basnémi vztahujicimi se k Otokaru Biezinovi a grafikdm FrantiSka

Bilka. Projekt se vazal k Velikono¢nim svatkam.



Ktera skladba, jeZ jste méla moznost prozatim provést, Vam piipadala
na nastudovani nejtézsi, nejpracnéjSi? At uz pro Vas samotnou,
pro orchestr, nebo i pro souhru sboru a orchestru.

Asi to bylo posledni soudobé dilo, které jsem provadéla v Cervnu na festivalu
FORFEST. Byla to skladba Nicolase Zourabichviliho de Pelken pro Ctyii
nastroje smiSeny sbor a dva solisty. Je to skladba velmi komplikovana
zvukoveé i rytmicky. Souhra se vSemi ucinkujicimi i sélisty byla velmi

narocna.

Mate své oblibené skladby, skladatele? Které a pro¢? Co Vas na nich
zaujalo?

Asi nejvic mdm rdda klasicko-romantickou syntézu, tj. Johanes Brahms —
Symfonie ¢. 4, ruské autory — Prokofjev, Stravinskij. Tito autofi asi nejvic
odpovidaji mému naturelu. UZ mnohokrat jsem si ovéfila, Ze vybér

a oblibenost dél s tim uzce souvisi.

Co Vam sbormistrovska praxe a studium sbormistrovstvi prineslo?
Berete je jako zkuSenost navic, ktera se ,,hodi* pro dalSi ptisobeni ve
vokalné-instrumentalnich dilech, anebo pro Vas znamenaji néco jiného?

Sbor je srdecni zélezitost, pokazdé kdyz diriguji vokélné-instrumentélni dilo,

je to pro mne daleko vétSi emociondlni zainteresovani.

Jaké profesni plany mate momentalné pred sebou a jakym byste se chtéla
v budoucnu vénovat?

Chtéla bych samoziejmé pracovat s profesiondlnimi orchestry, jak to nejvic
pujde. Beru piileZitosti, jak pfichdzeji a z kazdé prace se snaZim néco naudit

a poucit. Nyni mé ¢ekaji projekty s Ensemble opera diversa.

Jak se stavite k popularni hudbé a viibec vSeobecné K riznym zZanrim,

které nespadaji do kategorie artificialni hudby?



Kazda hudba femeslné dobie ud¢land je dobrd. J4& mdm napi. velmi rada

hudbu Stinga, Police, Seala...

Kdybyste byla napiiklad v roli dramaturga filharmonie, zaradila byste
do programu v ramci nékterého z cykli orchestralni dpravy popularnich
melodii, nebo filmovou hudbu?

Ano, samoziejmé¢, pro¢ ne. I filharmonie ma Siroké spektrum posluchact
a musi témto lidem nabidnout ve své dramaturgii co moznd nejSirsi Skdlu

zanru.

Co Vam dirigovani piinasi a co naopak bere?

Je to jakysi pocit, Ze néco uvadim v Zivot se svym pohledem, vkladem
a pocity, které na mé to které dilo udélalo. Je to dobrodruZstvi od samého
zaCatku, co oteviu partituru. Nejprve s ni bojuji sama, hleddim se v ni, svijj
pohled, autora... Poté pfijde dalsi dobrodruzstvi a to nécvik s orchestrem
a nakonec je celd cesta korunovand koncertem, predvést to, v co jsme usilovali,
co jsme chtéli. Mluvim v mnozném cCisle, protoZze si myslim, Ze orchestr je
velky partner dirigenta a to partnerstvi by mélo byt vzdjemné. J4 davam jim,
oni m¢. Na koncerté se to najednou spoji, my vSichni ddvdme lidem a oni nés
tfeba oceni svym potleskem a ta energie se touto jednoduchou vyménou opét
vrati k vaim a miiZete sméle pokracovat dal. To dobrodruzstvi, o kterém jsem
psala, je také velky stres a obavy, mnohdy se nastudovani zejména soudobych
dél velmi komplikuje a mnohdy to chce velkou dévku trpélivosti a soustfedéni.

Navic jako dirigent musim uklidnit nejen sebe, ale hlavné ty, které fidim.

Jaké vlastnosti by méla mit Gspésna dirigentka?
Kazdy aspésny Clovek, sportovec, hudebnik... musi mit kromé talentu a pile
také velké Stésti, byt vZdy piipraven a mit kolem sebe spravné lidi a ,,chytit

piileZitost za pacesy*. Mit kolem sebe dobré zazemi a hlavné védét, co chee.



Jak pristupuji hraci vorchestrech k Vam jako k Zené dirigentce?
S jakymi ohlasy se setkavate? Mate Spatné ¢i dobré zkuSenosti, musela
jste si nékdy v nékterém orchestru své misto tzv. ,,vydobyt nebo obhajit*‘?
Jako student jsem citila malé rozpaky a v pohledech tsmévy, vSe ale pteslo
s nastupem prace. Pak uZ Slo vZdy jen o hudbu a tak to ma byt. Po koncertech
se vétSinou usmévy zménily z naivnich na decentni a néktefi méli potrebu
piijit, poblahoptat a popovidat si. Na druhou stranu jsem hudebniky chépala,
hlavné u nds to je stile velmi neobvyklé, aby Zena fidila orchestr, nikdy
to nevid€li, nikdy se s tim nesetkali. Ale se zfejmymi negativnimi

zkuSenostmi jsem se nesetkala.

Jak velkou maji podle Vas Zeny obecné v hudebnim uméni Sanci
na uplatnéni?

Ja bych to nerozliSovala na Zeny a muZze, kdyZ se podivéte na dneSni orchestry,
s vyjimkou Ceské filharmonie, sedi tam skoro vice Zen neZ muZi. Dnes
uz Zeny hraji i na bici ndstroje, kontrabas, Zestové ndstroje. Je to spiSe
o vlastnich dispozicich, povaze, charakteru, talentu... Ale zdleZi samoziejmé
na tom, kde se geograficky pohybujeme. Vidé€la jsem japonsky orchestr,
kde divky hrély i1 na tubu a dobte. Ale naopak napiiklad v Rusku je jen velmi
ojedinélé, kdyZ Zena hraje na dechovy néstroj, o dirigovdni ani nemluve.

Ve svété je dnes bézny prvni piipad.

Jakého uspéchu si nejvice vazite?
Asi vitézstvi pod vedenim Zsolta Nagye. UZ také proto, Ze o vitézi
nerozhodoval pouze on sdm, ale také orchestr. Sdm mi vSak fekl, Ze mezi nim

a orchestrem nebylo rozporu v rozhodnuti.



Priloha ¢. 6

Rozhovor s dirigentkou Andreou Krausovou
(2.2.2009)

Vyrustala jste v rodiné profesionalni Klaviristky, da se tedy rict, Ze jste
byla odmali¢ka k hudbé vedena. Bylo to pouze ze strany maminky,
nebo mate jesté i dalsi predky, ktefi Vas hudebné podnécovali?

Dédecek chtél, aby jeho synové dostali zdklady hudebniho vzdé€lani a koupil
kazdému hudebni ndstroj. Mij otec hrdl na klavir a violoncello. Nestudoval
konzervatot, ale dodnes na oba ndstroje hraje. Rdda vzpomindm na domaéci
muzicirovani, at' jiz v kruhu rodinném nebo s priteli v orchestru, ktery
se pozdgji stal clenskou zdkladnou Jindfichohradeckého symfonického
orchestru. Maminka pochdzi ze Slovenska a tam bylo doméci muzicirovani
tradici. Sice na lidové drovni, ale kazdy na néco hrél. Jeji otec hraval
na mandolinu, housle a riazné lidové ndstroje, bratfi hrali na housle a ona
na klavir, ktery vystudovala na konzervatofi a dodnes vyuluje na ZUS
v Jindfichov¢ Hradci. Byla to ona, u koho jsem ziskala hudebni zdklady a kdo

me vedl ke hie na klavir.

Zeptam se ted’ trochu vice na VaSe hudebni vzdélani. Zacinala jste
pravdépodobné hrat na Zakladni umélecké Skole. Na které?

Pfirozen¢ moje prvni hudebni vzdé€lani probihalo doma u klaviru pod vedenim
maminky. Do hudebni Skoly jsem nastoupila v Trutnové na zpév k Hané
Kundrtové. Ve stejné dob¢ jsem objevila tdtovo cello. Nevim, kde do té doby
stdlo, Ze jsem ho predtim nevidéla. V hudebni Skole vSak nebyl tento obor
otevien a tak jsem dva roky experimentovala s ndstrojem sama. Poté jsem rok
studovala u Svétlany Mdadlové a posléze jsem pokracovala v Jindfichové
Hradci u lIlony Prasové, kterd m¢é pfipravila na pfijimaci zkousky

na konzervator.



Na konzervatori jste nejdiive vystudovala obor violoncello. Co Vas vedlo
k tomu, abyste zacala studovat obor dirigovani?

Asi uplné prvni obdiv byl k varhanikiim, ktefi méli obligatni dirigovani
a zdroven praxi v péveckém sboru. A tehdy jsem se zacala shanét po prvnich
informacich o pfiruckach dirigovani a néjakych zakladech. Pak jsme zaloZzili
studentsky orchestr, kde jsem se angazovala jako cellistka i1 dirigentka. Také
jsem si nasla ucitele Petra Chrom¢édka. Ve Skolnim orchestru se stiidali rtizni
dirigenti a kdyZ tam dirigoval Jaroslav Vodinansky a dozvédél se, Ze na Skole
je skupina dirigentli samoukd, tak uspotfddal kurzy. Ten m¢é také pozval

ke studiu dirigovéani do Prahy.

Z Vaseho zivotopisu vyplyva, Ze violoncello ustoupilo do pozadi.
Je to pravda, nebo hrajete ¢i vyucujete na violoncello?

Hru na violoncello jsem absolvovala v roce 2001. Od t€ doby jsem aktivné
navstévovala letni kurzy staré hudby ve Valticich a ob¢asné hrila v n¢jakém
orchestru. RovnéZz jsem uéila na ZUS, ale musela jsem skonéit. O tento néstroj
je preci jen mnohem mensi zdjem, neZ o kytaru a flétniCky a i moje casové
vytizeni bylo velké. Chystdm se vSak zase ndstroj opraSit a zase si nékde

zahrdt, alespon pro radost.

Co se tyce studia na HAMU, uvadite, Ze studujete operni dirigovani.
Jedna se piimo o specializaci v oboru, nebo o predmét, ktery je vyucovan
napi. v ramci jednoho semestru?

Na HAMU je dirigovani brano jako schopnost ovladnout jakykoliv soubor.
Nemdme vyhrandnou specializaci. Skola poskytuje vzdélani v oboru
orchestrdlni, operni a sborové dirigovani a je na kazdém adeptovi,
aby si zvolil, o které odvétvi ma vétsi zdjem a do toho investoval vice usili

a energie.

Orientujete se tedy na operni tvorbu a soucasné na soudobou hudbu?
Moje specializace je symfonicky orchestr. K zdjmu o hudbu 20. stol. mé

asi nejvice piived] profesor hudebnich forem Marcel Stroncer. Skladby svych



spoluzakl jsme premiérovali jiz na konzervatofi v Ceskych Bud&jovicich.
Domnivdm se, Ze neni pouze dileZité naucit se interpretovat jednotliva
stylovd obdobi a znit vSechny milniky hudebniho vyvoje a obsdhnout
vyhledavat autory, ktefi dnes maji co fici a seznamovat vefejnost s jejich
tvorbou. A proto se snazim prosazovat soudobou hudbu, i kdyZ vim, Ze napsat
véc skutecné hodnotnou a posluchacsky zajimavou neni v dnesni dob¢é lehka

vec.

Protoze si Vas ,,v roce 2004 vybrala skladatelskd spolecnost Piitomnost
pro uvedeni premiéry klavirniho koncertu Libora Dievikovského*, Kktery
jste také natoéila pro Cesky rozhlas, musela jste zaznamenat dirigentské
uspéchy uz béhem studia na konzervatori. Mohla byste Fict, jakych
uspéchii jste tehdy dosahla, nebo zjakého duvodu si vybrala tato
spole¢nost pravé Vas?

Na konzervatofi je predevSim zndt izka spoluprdce mezi dirigenty a skladateli.
Pisobila jsem v péveckém sboru a v orchestru konzervatofe a méla jsem

i prilezitost premiérovat nékteré kusy svych kolegd.

Jak pristupuji hraci vorchestrech k Vam jako k Zené dirigentce?
S jakymi ohlasy se setkavate? Mate Spatné ¢i dobré zkuSenosti? Musela
jste si nékdy v nékterém orchestru své misto tzv. ,,vydobyt nebo obhajit*?
Kazdy dirigent, nehled€ na pohlavi si musi vZdy znovu a znovu obhdjit svou
pozici. KdyZz jsem zaCala koketovat s dirigovdnim, nikdy mé nenapadlo
pfemyslet o tom, zda je to pozice vhodnd pro Zenu. Zajimala mé& prace
s orchestrem stejn¢ tak, jako prace s ndstrojem, pfi¢emZ jsem Vv orchestru
vidéla Sirokou Skdlu moZnosti at’ jiZ co se zvukové barvitosti tyce, nebo
repertodrové Site. Proto m¢ prekvapuje, kolik diskuzi se vénuje problematice
toho, jestli tam Zena patii nebo ne. Na vedouci pozice jakéhokoliv oboru patii
lidé kvalifikovani, ktefi rozumi své préci a jsou schopni ji d¢lat a rozvijet.
Kazdé povolani md sva specifika a v kazdém oboru je potieba uhdjit své

postaveni. Nepovazuji to za néco Spatného, kdyz hraci chtéji védét, zda maji



Cest s Clovekem, ktery je na svém misté. Pokud je zkuSenym umélcem,
diplomatem a psychologem, ma dobré piredpoklady uspét. A nezélezi na tom,

zda je umélcem Zena nebo muz.

Vratim se jeSté ke studiim. Jak jste vnimala své postaveni jako Zeny-
studentky v oboru dirigovani a jak jste vnimala osobnost profesorky
Miriam Némcové? Berete ji stejné jako ostatni ,,muzské‘ dirigenty, nebo
je nééim vyjimecna?

Dirigenti na Skole jsou velmi cenéni pfedevSim proto, Ze se dokdzi vyrovnat
mnohem rychleji s harmonickymi dkoly a riiznymi rozbory, a proto jsou ¢asto
vyhledavani kvili pomoci s domacimi dkoly a to pfedevSim studenty zpévu
nebo i nckterymi instrumentalisty. Byla jsem studentem jako kazdy jiny,
ale pravdou je, Ze jsem povahové vidEi typ, a tak mi bylo svéfovano vedeni
kolektivu jest¢ dfive, nez jsem s dirigovanim vilbec zacala. Profesorku
Némcovou jsem zazila nejprve ve Skolnim orchestru, kde jsem hréla a pozd¢ji
jsem u ni studovala. Je to typ Clovéka, ktery se nenechd zbytecné ,,vytocit®,
dokaze se rychle zorientovat v problematice a dokdze rychle dostat skladbu
»pod stfechu®, coz je velmi Zddand vlastnost pfi riznych zdskocich
a koncertech, na které neni mnoho zkouSek a ne kazdy dirigent to ovlada.
Jak jsem jiz zminila, nezajimd m¢, zda pfede mnou stoji muZ nebo Zena.
Zajimd me, zda jako hra¢ dostdvam dostatek informaci a pokynl pro to,

aby dilo ve kterém spoluti¢inkuji, bylo co mozna nejlepsi.

Ktery z vyudujicich na Kkonzervatofi nebo na AMU Vam nejvice
vyhovoval? Kazdy ma asi svoje specifika. Ze kterého si ,,berete“ nejvice?
Nebo si vezmete z kazdého ,,to nejlepsi‘‘?

Prazska dirigentskd Skola ma jedno velké specifikum oproti ostatnim
evropskym Skoldm, ale i oproti instrumentalistlim, a to, Ze umoziuje studovat
u vice profesorti zaroven. Mé to své vyhody i nevyhody. Studium u jednoho
profesora je skvélé nejen tim, Ze jeden clovék m4 piehled nad celkovou praci
studenta, ale muiZe si 1 dlouhodobé napldnovat postup, pfipravovat

na koncertni vystoupeni, soutéze, konkurzy a mda piehled nad tim, jaké



pokroky byly udé€lany za dobu studia. Nevyhodou je, Ze si tito lidé nemusi
vzdy navzdjem vyhovovat. Naopak studium u vice profesord ddvd moZnost
slySet vice néazorG napiiklad na interpretaci skladby, adept si muze
poslechnout rizné rady, jak zlepsit svou techniku a diky témto odliSnym
pohlediim pfijit na to, jak by na véc pohliZzel sim. Nevyhodou je, Ze se muze
ztratit zodpovédnost za celkovy vysledek ze strany profesoril a zlistava pouze
na adeptovi, aby svilij vyvoj posouval dopiedu sdm. J4 jsem dirigentské
zéklady ziskala od profesora Farkace, diky kterému jsem se naucila pracovat
nejen s partiturou, ale i s jejim pfenosem do rukou, velmi podobny vliv
na m¢ mél na Akademii profesor Koutnik, ktery velmi dobife dokaze
analyzovat problém a piinést nékolik zpusobi feSeni. Profesor Eliska
a profesor Charles O-Munroe m¢ naucili vnimat atmosféru skladby a pfendset
ji na orchestr. Profesor Vronsky a profesorka Némcovd mé naucili se rychle
sezndmit se skladbou. Mohu jmenovat dalSi, ale myslim, Ze pro ilustraci

to staci.

V ramci vzdélani jste absolvovala mistrovské kurzy v Rakousku a ro¢ni
staz v Litvé. Co Vam zahrani¢i prineslo? Jak byste srovnala vyucujici
dirigovani u nas a v zahranici?

Dirigovani je mezinarodni disciplina a da se fici, Ze velké rozdily ve vyuce
nejsou. Zalezi na osobnosti dirigentské, lidské a pedagogické. Samoziejmé
kazdy ucitel m4 ten nejlepSi ndvod na to, jak drZet taktovku, jak stat,
jak rychle hrat danou skladbu a kde délat jakou manyru. Pro mé je diilezité
se s odliSnym nazorem setkat, na néjakou dobu jej pievzit za sviij, vyzkouset
jej, a pretavit v podobu, kterd mi je vlastni, nebo jej ¢asem odhodit jako
pro mé nepouzitelny. Rozdily ve vyuCovani jsou predevS§im déiny velmi
nehudebnimi okolnostmi jako jsou kontakty, finance a zazemi nejen
vyucujicich profesori, ale i Skol. Dirigovéani je v tomto specifické, protoze
uzZ jen to, ze mlady adept dostane do rukou ,hudebni néstroj“, je pomérné
nakladna zélezitost. A od toho se odviji metodika vyuky. VétSinou se vychazi
z dirigovani u klaviru, coz je dobré pro zacatecni pfipravu. Ale nic nenahradi

skutecnou praci s orchestrem, kde za vami stoji zkuSeny dirigent, ktery nema



potifebu dokazovat, Ze on umi, ale vZdy vhodné& volenou pozndmkou dokaze
Clovéka posunout a poukdzat na to, ¢im je potieba se doopravdy zabyvat.
U nis je takovidto vyuka vzdy &tyfi az pét dnt v roce, ve Svédsku, Finsku,
Rakousku nebo na mistrovskych kurzech se jednd o bézné hodiny kazdy tyden,
nebo den piimo v orchestru. V Litvé jsme méli rovnéZz prilezitost
spolupracovat se Skolnim orchestrem, ale opét diky financim spociva tézisté
vyuky spiSe u toho dirigovani u klaviru. Juozas Domarkas ma své vyucovaci
metody, které kdyz adept krok po kroku zvlddne, tak bude nejlepsi. Tiida
je uzavieny celek, je to jakysi druh rodiny, dilny, ve které se rodi ti nejlepsi.
A kdo tam jednou patii, mda privilegia, koncovy vystup je zaroven razitkem
kvality. Profesor si stoji za svymi Zaky a kdyz je potieba, tak jim pomtize
v profesnim postupu. Takhle to u nds bylo tfeba jest¢ za Talicha. Dnes

je kazdy za své vzdélani 1 umisténi zodpoveédny sam.

Myslite, ze by pro Vas bylo stidlé angazma v zahrani¢i lakavéjsi
nez v Ceské republice?

,2Doma neni nikdo prorokem!*“ Nemyslim si, Ze bych za kazdou cenu
potfebovala utéct ze zemé, ale presto mdm pocit, Ze naS hudebni trh
je pondkud zaplnén. Cesky ¢lovék md také mnohem mensi potiebu zajimat
se o kulturu a jeji dédictvi, nez tomu je napf. v zdpadnéjSich zemich.
A to se netykd pouze hudby, ale i ostatnich umeéleckych obort. Tim je
pochopitelné ovlivnéno 1 financovani tohoto odvétvi. Kolikrat mi je lito,
za jakych podminek naSi umélci musi pracovat, aby méli na Zivobyti. A potom
mi je skoro trapné, kdyz po nich chci lepsi vysledek, zatimco oni se radéji
Setfi, aby zvladli jest¢ dalsi dvé az tfi zaméstndni a uzivili se. Takze zatim

je zahrani¢i samoziejmé lakavéjsi.

Jaké studijni podminky jste v Litvé méla — lepSi nebo horsi nez u nas,
srovnatelné, nebo jinak specifické?

Litva je o nékolik let pozadu za ndmi, byt u nich nastal pfevrat v roce 1991.
MozZna ale pravé proto u nich nejsou takovd omezeni, k jakym jsme mezitim

dospéli my. Naptiklad autorsky zdkon sice zpenézuje pujcovani notovych



materidlQ, ale nejsou tim postiZeni studenti. A tak kopirovani not, zaptijcovani
notovych materidld, nahravek, Skolni koncerty a vSe souvisejici se studiem
je zbaveno poplatkl. Nicméné stejné¢ jako u nds jsou archivy ochuzeny
o zéavazna dila 20. stoleti, tedy doby ,Zelezné opony“. M¢la jsem také
mnohem méné specializovanych pfedmétl, neZ si mohu zapsat v Praze.
Sbormistrovstvi je tam oddéleno, operni dirigovdni téméf neexistuje,
ale podatilo se mi se dostat alespoil do operniho studia pévecké katedry. Neni
tam zadnd teorie dirigovani, kazdy se uc¢i sim a na zavér roku pfijde udélat
zkouSku. Mnohem lepSi podminky jsou tfeba pii dochazeni na zkousky
orchestri a divadel, kde jsme automaticky meéli volny piistup, vcetné

sniZenych vstupnych na koncerty a na ptedstaveni do divadla dokonce zdarma.

Nyni mé zajima Vase sbormistrovska praxe. Byla Vam prace v Kiihnové
détském sboru nabidnuta, nebo jste se o sbor ¢i piimo hudebni projekt,
na némz jste s nim pracovala, zajimala sama?

Pro praci v détském sboru mé ziskal prof. Chvéla, ktery je zde uméleckym
vedoucim. Zpocatku jsem tam méla byt pouze na pul roku, jako zdskok
za matefskou dovolenou, nakonec se to jesté o rok protdhlo a moje piisobeni
skoncilo, kdyZz jsem odjizdéla na stdz do Litvy. M¢la jsem vSak moZnost
pracovat nejen v piipravnych oddélenich, ale i s koncertnim oddélenim
a rovnéz jsem se dostala k ptipravé Dobre placené prochdzky v Narodnim

divadle a k dirigovani Louskdcka za scénou.

V ¢em, podle Vaseho nazoru, spocivaji nejvétsi rozdily v Fizeni orchestru
a shborového télesa?

U sboru je nutné ,ndstroj* vystavét, posadit sprdvné hlas, dbat na jeho
hygienu. Je to mnohem individudlnéjsi prace nez v orchestru. Hlas také nema
zadné klavesy, které by vyznacovaly jeho vySku, ohebnost a technika je zcela
odlisnd, je potieba dobfe zachdzet s dechem. Od toho se také 1isi prace rukou.
Sbormistr nepouzivd taktovku a ma tak navic deset prstll, kterymi miize

naznalit prab¢h fraze, dechu, vyslovnosti a charakteru. Jde o zcela jiny

detailni systém narozdil od orchestralniho dirigovani.



Proc jste si zvolila v ramci nastudovani oper Studia TON, fungujiciho
pri JAMU, pravé dilo Bohuslava Martini? Pro¢ ne Donizettiho,
nebo Hiéindela?

Hudba Bohuslava Martini mi ucarovala jiz v dobé¢ studii violoncella, tenkrat
to byly Variace na lidovou pisenn nebo pozd¢ji sondty. Méla jsem na vybér
mezi Figarovou svatbou, Veselohrou a Zenitbou, nebo Juliem Caesarem.
Nejen, ze mam rdda hudbu 20. stoleti, ale u volby Martinli se mi nabizela

moznost dirigovat hned dva tituly, coZ mi pfipadalo zajimavé.

Mate své oblibené skladby, skladatele? Které?

Jsem velmi naturdlni typ a mdm rdda takové autory, kteii svou hudbou
postihnou ndrodnost, charakter své zemé¢, barevné vyjadieni emoci, které
podobné pocity evokuje v posluchaci. Pro mé¢ je dileZity zdzitek, ktery
si poslucha¢ muZe zkoncertu odnést. Mam rdda napiiklad Dmitrije
Sostakoviée pro jeho zvukovou drsnost, Bohuslava Martint pro jeho syntézu
avantgardnich prvk a cCeské lidovosti, Claudia Debussyho pro tékavost
okamziku a celkovou barevnost a tieba Jeana Sibelia pro zazitek mrazivého,

mlhavého severského podnebi.

Jak se stavite k popularni hudbé a viibec vSeobecné Kk riznym Zanrim,
které nespadaji do kategorie artificialni hudby?

Nejsem zadnym velkym znalcem, ale ani ne odptrcem. Rida si pustim
cokoliv, vidy podle toho, jakou mam zrovna ndladu. Nemdm rida, kdyz
skladba nema hudebni napad, coz se mlze v popu stit stejné tak jako ve vazné
hudb¢. Pamatuji si, Ze The Prodigy byla prvni kapela, jejiz nahravku jsem
nebyla schopnd doposlouchat do konce. Dnes uZ mi nevadi. Mam rida Hip-
hop, zejména obdivuji Beat Box. TvrdSi muziku jako rock nebo metal
nemusim poslouchat pravidelné, ale tfeba Apocalyptica mé oslovila.

Samoziejm¢ mam rada jazz, ktery ma ke klasické hudbé¢ asi nejblize.



Kdybyste byla napfiklad v roli dramaturga filharmonie, zaradila byste
do programu v ramci nékterého z cykli orchestralni dpravy popularnich
melodii, nebo filmovou hudbu?

Abych pravdu fekla, ja to nemdm rdda. Pokud né¢kdo napise skladbu tohoto
Zanru a bude kvalitni, nemdm nic proti. Ale hrat soundtracky v tpravé
pro orchestr, to se pfici mému uméleckému citéni. Nejde pfece o zalibeni
se publiku za kazdou cenu. Néco jiného by bylo natiCeni hudby pro film,
ve kterém by byla pouzita. Takovou nabidku bych pravdépodobné neodmitla,
tteba uz jen proto, Ze bych mohla zlepSit financni podminky hractm.
Co se tye umélecké kvality, rad¢ji orchestru a posléze posluchacim

predloZim néco skute¢né kvalitniho. Hudebni ky¢ maji v§ude kolem sebe.

Jaké vlastnosti by méla mit GspéSna dirigentka?

Asi stejné jako jakykoliv jiny tspéSny ¢lovék na vedouci pozici. Ovlddat svij
obor, mit piehled a drzet krok s dobou a jejimi pozadavky, mit manazerské
a organizacni schopnosti, umét pracovat s lidmi, byt diplomatem, autokratem

1 demokratem zaroven.
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Vitézslava Kapralova diriguje Symfonicky orchestr Ceskoslovenského
rozhlasu Brno
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Vlasta Skampova s Prazskym studentskym orchestrem
(Palace de Musica Catalunya, Barcelona)
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Nad’a Hanouskova a Opavsky studentsky orchestr
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Dana Ludvickov4 na koncerté spojenych sborti a Posddkové hudby Hradec
Kralové
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Miriam Némcova s orchestrem Prazské konzervatore
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Olga Machonové-Pavlil (vlevo) ziskala ocenéni Vyznamna ¢eskd Zena ve
svéte 2006
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Lucie Mozné s Dechovou harmonii Jand¢kovy konzervatote v Ostraveé
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Gabriela Tardonova spole¢n¢ se Stredoevropskym souborem bicich néstrojii
DAMA DAMA a Stétni filharmonii Brno
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Andrea Krausova v ¢ele Pardubické filharmonie
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