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Cesky venkov w¢eském filmu

Czech countryside in Czech films

Souhrn

Bakald&ska prace pojednava @eském venkovu weském filmu. V teoretické
¢asti giblizuje film jako médium, jeho sttmé djiny a nejvyznamgysi mezniky.
Vénuje se filmu i jako progtdku masoveého stbvani a jeho fisobeni na spotaost.
Dale mapuje historiceské kinematografie, od uglrprvnich nenargnych filmovych
pokusi, az po ty nejnogjSi ceské filmy. Zvlastni kapitola jeémovanaceskému filmu
zobrazujicimu venkov. Na ni pak navazuje prakti¢&at, ve které jsem vybral sedm
¢eskych filmi, jejichz &) se odehrava hla¥nna venko¥ a které jsou oblibené jak u
divaka, tak u kritiky. V cili a metodice popisuiji, jakyapisobem je analyzuji. V z&w

hodnotim vybrané filmy ¢eskou kinematografiidnujici seceskému venkovu.

Summary

The Bachelor examination dissertates upon Czechféitused on Czech
country. The theoretical section approaches thed$ a medium, its brief history and
its most significant landmarks. It describes flra &lso as a resource for mass
communication and its impact on the public. Moreotlgs part follows the history of
Czech cinematography since its first unpretendilingrig attempts up to the newest
Czech films. Special chapter pays attention to @4dm picturing the country. This
chapter is followed by a practical part for whichad selected seven Czech films, that
show its action mostly in the country and that\agey popular with the watchers as well
as with the critics. In the final and philosophytpd am describing my analytical
methods. Finally | had reviewed all the chosendilas well as the Czech

cinematography and the cinematography focused ectCzountry.

Kli ¢éové slova:Cesky film, film, reZisér, kinematografie, venkoesnice, kamera.
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1. Uvod

Jako téma své bak#tké prace jsem si vybral Venkoweské kinematografii.
Budu zkoumat, jakesti filmai reflektuji venkov. Venkov ma totiz seské, potazmo
swtové kinematografii své nezastupitelné misto, cokaduje nafiklad to, Ze prvni
cesky film, ktery vyhral cenu Akademie - Oscarapdehraval na venkovském nadraZzi.
Shodou okolnosti se G@stsledované vlaky natély na nadrazi obce Leédice, ve které

bydlim.

Resit toto téma je dobréigdevdim z toho tvodu, Ze vesnice je wdnym
tématem pro film &asto se v&m vyskytuje. O tom s3d¢i nagiklad statistika z roku
2008. V rtm bylo v kinech uvedeno 16 celaenich filmi a celactvrtina z nich se
vétSinu ¢asu na venkavodehrava. Filmia si venkov vybiraji pedevSim proto, Ze na
takto uzaveném prostoru, kde se vSichni lidé znaji, se dagddseji ukazat povaha

spole&nosti a také proto, Ze venkov a jeho krajina jskw kamery lahodici.

Téma jsem si vybral ze dvouivbdi. Prvni z nich je, Ze na vesnici Ziji.
Lodénice se nachazi 10 km od Prahy a se svymi 1600abélyye uz vesnici posnng
velikou. Diky kratké vzdalenosti od Prahy se uz phnstava jednim z jejichrgdmesti,
coz dokazuje f@devSim vystavba satelitnichéstetek v okoli. | ges to vSechno se
udrzelo utité jadro jejich gvodnich obyvatel, #® mluvim o socialnim faktoru, které se
sdruzuje okolo obligatnich dobrovolnych hisa fotbalového klubu. Film #nzajima
jako prostedek komunikace a jsem jeho fanouskem. A fiedpvSim filmucéeskeého,
konkrétre Nové viny, ve kterém séesky venkovéasto objevoval. S venkovem je
napiklad spojeno i jméno MiloSe Formana, jehoz tvovig0. letech se venkova Uzce
tykala. Napiklad snimek H#i, ma panenko, ve kterém hraji dobrovolni &iaklavni
roli, vnimam jako jedno z nejlepSich zachyceni wdsnhmentality, i kdyZz konkréthna
tomto filmu se Forman snazil zachytit mentalieské spolénosti, jak uz jsem uvedl
vySe. Ze sotasnosti je mi blizk& néjklad tvorba Bohdana Slamy, jehoz filmy Divoké
véely nebo Venkovsky ditel se na vesnici odehravaji. M4 zaliba v kinergedéi tak

logicky vyustila ve vybr tohoto tématu.



2. Cil prace a metodika

Hlavnim cilem mé bakaiské prace je podat vyp&y o problematice venkova
v ¢eské kinematografii. Budu zkoumat, jakdesky venkov ve filmu v gibéhu ¢asu
prezentovan. To znamena, Ze se & m i na filmy minulosti, konkréthod 60. let 20.
stoleti, kdy nastal nefSi rozmachkeského filmu, takzvana Nova vina (oZowgat toto
obdobi za neptSi rozmach si troufamipdevsSim proto, Ze v té ddlnely ceské filmy
ve s\¥té jméno a malokdy se stalo, Ze sky film chykl na rekterém z vyznamnych
swtovych festival), az do sotasnosti, kdy se o naSem filntika, Ze je v Upadku.
Vyberu 7 filmi, které rozdlim do ti kategorii. V prvni z nich budou filmy z 60. lek
druhé filmy z let 70. a 80. a posledni kategoriddabsahovat filmy ze séasnosti.

V teoretickécasti (3.-5. kapitola) objasnim film jako audiovimiaprostedek
komunikace, jeho vliv na spaleost a naopak vliv spaleosti na film. K tomu budu
studovat odbornou literaturu o masové komunikaonirdm se o obecném vyvoji
swtového filmu a jeho prostdki, k éemuz mi doporze zejména obsahla knildak

dist filmod Jamese Monaca.

DalSim cilem teoretick€asti pak bude objasnit histordieského filmu, jeho
vyvoj, hlavni gedstavitele aiezita dila od prvnich g@tki kinematografie weskych
zemich aZz do s@asnosti. ZvlaStni pozornost pak budaevéna filnim s venkovskou
tematikou a pokusim se dat v ucelenou vydbw kinematografiiceského venkova.
V této casti mé bakaig&ké prace budwerpat pedevSim z knihy LuboSe Ria

Panoramaceského filmu

V empirické ¢asti pak obsahovou analyzou objasnim problemati&nkeva
v mnou vybranychéeskych filmech od 60. let do s&asnosti. Budu ifedevSim
analyzovat, jak filmy respektuji a zobrazuji vengkou spolénost. DalSim nastrojem k
tomu bude kapitolaVenkov jako typ sidla (Hudekova, Lo%ak, Sevikova:
Regionalistika, regionalni rozvoj a rozvoj venkavag jmenované kapitoly pouZiji tu
cast, ktera se zabywdyrmi faktory venkovské spoteosti a to: venkovska spdleost
jako fyzicky prostor, venkovska spoélest a c¢as jako socidlni jev, venkovska
subkultura a venkovska socialni struktura. Kazdytaefaktor v sob obsahuje rysy,

které jsou pro venkov charakteristické (vidlgha). Ve filmech budu sledovat, kolik
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jednotlivych rysi z faktoi venkovské spotaosti obsahuji a jak s nimi nakladaji. Ve
svém béadani budu vyuzZivat prvky obsahové analyey? jobecnou charakteristiku

nastiuji dale.

Obsahovéa analyza@ntent analysijsje metoda, kterou Ize obecdefinovat jako
rozbor obsahu zdznamucité komunikace. Bkdy je tato metoda UZeji vymezovana
jako analyza texté@i souboru texi. V takovém pipact se lze setkat téZ s ozmaim
textualni analyzaHlavnim ®&elem této metody, ktera vychazi z tradic pozitivisd
metodologie, je vyhledavani konkrétnich slov a leptc v analyzované komunikaci a
stanovit ¢etnost jejich vyskytu, vyznamu, vzajemné vztahu. atiggcastji je tato
metoda vyuzivanaipanalyze medialnich gténi (Velky sociologicky slovnik |, 1996,

upraveno).

Konkrétnim krokem této obsahové analyzy je d&ybvzorku. Vzhledem
k rozsahu bakaiédké prace vybiram po dvou aZch filmech veiech obdobich dle
jejich vzniku — 60. léta, 70. — 80. léta, saané obdobi (tj. 90. léta a dale). Tato obdobi
jsou od sebe typicky odtitelna. Navaznym kritériem je okolnost, zda se nayty film
obraci k minulosti nebo pojednavé o &asnosti (resp. déb kdy byl natéen), gicemz
v pripadt sowasnosti Mize byt film Zetelre ¢i méns zietelre zameéien na konfrontaci
meéstského s venkovskym stylem Zziti. Vy&sim analyzy jednotlivych film bude

zhodnoceni obrazu venkova ptesinictvim jejich srovnani.

Zawr prace bude bilancovat zobrazovani venkovéeské kinematografii
v pribéhu let az dodnes. Také ¥m bude provedeno srovnani zobrazeni venkova
v sociologii (to je podle kategorialniho systémaudiiciho jako analyticky néstroj pro

obsahovou analyzu vybranych filina v ungéni (resp. ve vybranych filmech).



3. Film jako prostiredek masového sélovani

3.1. Film jako umeéni

Dnesdni film je powtSinou propojenim &kolika umeleckych oboii. Ranni
filmovi tvarci se sousedili vZzdy jen na jednu slozkugldli malbu ve filmu, dlali
roman, drama a tak dale. Postéme stavalo iejme, které postupy ve filmu funguiji,
které funguji spolu a které ne a daisd, Ze ungni filmu se v podstét vyvinulo

postupnym pouZzivanim ostatnich &mh

Na prvni pohled mé film nejblize k obrazovym &mfm, malfstvi, fotografii,
jenze film jde dal. Obraz a fotografie jsou nehyiongaznamem a film ma jistou
kontinuitu a tudiz potencial slit toho o mnoho vice. Proto je na druhy pohledvitg
podobny jeviStnimu dramatu, divadlu. V prvnich 2@eth navic byla kinematografie
povazovana za jakysi zvlastni druh divadla. Jenkeii filmem a divadlem je¢kolik
sledovat, jak chceme, ovSem film vidime pouze fak,jeho tvirce chce, abychom ho
videli. A ve filmu také niizeme vidt mnohem vice. Rozdil je i v herecké préaci.
Divadelni herec se vyjadje pomoci hlasu a rozmachlych gestazatiu vzdalenosti
mezi nim a divaky v hledisti, zatimco ten filmovyaje svoji tvédi a hlas se diky
postsynchrofim mize dodat i pozgi (Monaco, 2004). Nejblize ma vSak film k romanu
a to hlave diky tomu, Ze film ma velky narativni potencigllmy i romany umoziuji
vypravét dlouhé pribéhy i s mnozstvim podrobnostidni to tak pomoci vypraite,
ktery m& od pibéhu jisty odstup a dokdZze ho pozorovateli zpemtovat s jistou
davkou ironie (Monaco, 2004). Skoro cokoliv je w@nu vyjadeno slovy, je mozno
ve filmu zobrazit. 1 mezi filmem a romanem jsou safejm¢ rozdily. Film stéle
nedokaze reprodukovat cely romanggostran u prmérné dlouhého scérta je tikrat
mensi nez u @mérné dlouhé knihy. TudiZ podrobnosti z knihy seyodem do filmu
vytraceji. Snad kazdy, kdeetl knihu a viél film podle té knihy natéeny, vamiekne,
Ze kniha je o mnoho lepSi. Aby bylo toto ods#ram film by musel trvat spoustu hodin,
ovSem je léty prodfeno, Ze idealni délka filmu je 90 az 120 minut,ypdynuti této
doby pak ¥tSina divak: ztraci pozornostMoznosti je pak televizni serial ktery svou
délkou mize knize konkurovat. Film ma zas vyhodu v obrazaw&nosti, co nefize
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byt prevedeno na udalosti,the byt feloZzeno do obrazu a zde je také nejpodsj&itn
rozdil mezi ¢émito dwma formami. Romany jsou vypr&w autorem, vidime a slySime
pouze to, co namipdklada. U filmu je to podolgnvypravi je jejich autorale mame
moznost vidt vic, nez ¥eba sam jeho autor zamyslela mizeme dat fednost
jednomu detailu f&d druhym. | kdyZ mezi filmem a ostatnimi druhy aminexistuje
mnoho rozdil, jsou pro film dilezitou sogdasti. A steji jako pro ®& je dilezita osoba
autora, ktery nam film zpragtddkuje a nemeéndilezita je i osoba divaka, protoie
filmu je dilezité, co si do ¥ neseme - naSe minulost, naSe intelektualni

piredpoklady i naSe vnimavost.
3.2. Pd&atky kinematografie

Film jako vyrazovy prosedek je pedevSim zaloZzeny na vyj@hi pomoci
obrazu a druhothpomoci zvuku. Snahaiixce by ngla byt zprostedkovat pijemci dila
obraz a uz $ jeho realizaci se snazit, aby divak pochopil,jeanu sd@lovano. Prvni
filmy powvétSinou obsahovaly jednoduché obrazy, spiSe infaovmi&o charakteru.
Pfijezd lokomotivy brati Lumién si €Zko miZzeme vyloZit jinak, nez Zefifzdi
lokomotiva. Od prvniho wejného promitani 28. prosince roku 1895, které liraki
uspdadali, urazilo filmoveé urni dlouhou cestu. Zatimco u Lumiése da hovist spiSe
0 zaznamenavani skdtesti pomoci kamer, uz jejich stasnik George Méliés
pochopil moznost filmu ®nit realitu (Monaco, 2004). Vznikl tak jeden
Z nejpropracovafjSich ranych filni Cesta na Msic (1902). Vyvijela se technologie a
spolu s ni i invence jednotlivych filma Uz v prvnim desetileti 20. stoleti byly
objeveny velké moznostii#tu a moznosti pohybkamerou. Zatimco do dvacatych let
minulého stoleti se da stale mluvit spiSe o objémdwmoznosti filmu, ve dvacatych
letech se uz objevuje mnoho znamych jmen adfildémy film v USA je gedevsim
zalezitosti komedie. Dominuji mu jména jako Chai@saplin, Buster Keaton nebo
Harold Lloyd. Nemi komici sezaméirovali piedevsim na jedince a jeho vyrovnavani
se s piimyslovou civilizaci a mocenskou politikou Zatimco v USA se film rychle
industrializoval, v Evrop byl bran jako obchod, zarovesSak i jako unmini. V Némecku
se rodi gmecky expresionismus, jeden izjpmi ve swtové kinematografii. Jména
jako Fritz Lang Ketropolis (1927)) nebo Friedrich W. MurnadJpir z Nosferatu
1922)) se ukazali jako vyznamni reZis®toveho filmu a jejich dila jsou fascinujici.
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Zajimavé ¥ci se udaly také na vychedkde Sergej EjzenstejnKrizniku Pogmkin
(1925) gedved| své uni montaze.

3.3. Hollywood

Dulezité datum je spojeno s Gijnem 1927, kdy studio Warner Brothers
piedvedloJazzového zZwaka ve kterém mohli divaci poprvé kramnslySet mluvené
slovo pronasené hrdiny na platpTovarna na sny“ — Hollywood, dosahl dominantniho
postaveni vertcatych letech. Mezi lety 1932 az 1946 se staltatagedinym s¥tovym
centrem filmu. Sr&ovali sem rezigé z celého s$ta a Hollywood se stal filmovou
.ovarnou“, nad kterou i hlavni moc velka producentska studia, jako MGiMbo
Universal. V tomto obdobi se do SirSiho pédivmi dostavd ozwiani filmovy Zanr.
Prevlada pfedevSim western, detektivka, gangsterka, film noirnebo thriller.
Thriller se stal doménour@devsim Alfreda Hitchcockajpodem Angléana, ktery své
vrcholné tur¢i obdobi zazil prav v Hollywoodu. Jednim z milntk tohoto obdobi

v Hollywoodu je Obcan Kane (1942) Orsona Wellse, oztmvany za nejilezité]Si
americky film, ktery byl kdy nat&en.

3.4. Neorealismus

Ke konci 40. let se hlavni centrum &ecké kvality gesunulo do Evropy.
V Italii se na konci druhé stové valky objevily filmy ozn&vané jako neorealistické.
Do neorealistického hnuti gatagiklad Luchino Visconti Posedlost(1942)), nebo
Roberto Rosellini, jehoRim, otevené ndsto (1945) je dal3i z milnikfilmovych djin.
Film nat@eny za obtiznych podminek, je vyznamny svou awtkoti a realistickymi
filmovymi postupy, které do té doby nély obdoby. Zajimavé filmy se #dy i v lehce
piehlizeném Japonsku. Na to, Ze se v zemi vychazejgiunce t&i zajimaveé a trochu
odlisné filmy, upozornila aZ rezisérska legendardkkurosawa. Jeho filmy jakdit
(1952) neboSedm samuradj (1954) a Kurosaww Uspgch na benatském festivalu
objevily japonské filmy i pro zbytek $ta a tento zajem oénv podstat trva dodnes.
Zhruba v polovig padesatych let se stavéetelné, Ze filmova estetika simje od
kolektivné vytvairenych Zanm k osobitjSimu stylu vypravéni (Monaco, 2004).
Hlavnimi predstaviteli tohoto hnuti se v padesatych letechagit@lva osobiti rezigé

Ingmar Bergman a Federico Fellini. Spole s Hitchcokem tito dva filma
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piedznamenali nastup pro cinema d‘auter, které v sidgeh letech ievazilo.
Bergmanovy filmy, jako bylaSedma p&er (1957) nebolLesni jahody(1957) se
vyznaovaly hlubokou psychologii, zatimco Felliniho tvarlSilnice (1956), Sladky

Zivot(1959)) se vyznsvala Sirokym spokenskym kontextem a ironii.
3.5. Filmova revoluce

Vyznamnym pectlem se pak stal zatek Sedeséatych let a v nich &letka
hnuti, zndma jako Nové viny. Novyiptup k filmoveé tvork vznikl ve Francii. Tam se
utvorila skupina rezisér, kterd povazovala filmy vté deébve Francii téené za
nezazivné a kritizovala jejich dvwce. Nezstalo jen u kritiky a sami zali tocit. Do
powdomi s¥tového filmu se tak dostala jména Francois Truffdean-Luc Godard,
Claude Chabrol, Eric Rohmer a Jacques Rivetteehl&jimy byly novatorské, humanni,
pouzivaly nové postupy, jako ndéidad ruini kameru a kazdy rezisér vtisknul svym
snimkim jasré rozpoznatelny rukopis. Jejich filmy byly na pome®kolika Zanii,
dokonce gkteré z nich Zanry reflektovaly. Revoluce sicéata ve Francii a postupn
se kni pidavaly i ostatni staty Evropy. V Italii &i vyznamni rezisé& Fellini,
Antonioni, Bertolluci. Nové viny se objevily v Pd&is, v Jugoslavii, v Mdarsku,

v Ceskoslovensku, v Anglii se mladym talémt prezdivalo Rozhévani mladi muzi.
3.6. Novy Hollywood

V Hollywoodu byla Sedeséata létaglenovacim obdobim, aby &kem let
sedmdeséatych mohli nastoupit mladi talentovanisé&ZiPrvni vyrazgjSimi usgchy
byly uz koncem Sedesatych let filmy Artura Pe®tanie a Clyd€1967) aAbsolvent
(1967) Mikea Nicholse. Naznavaly, Ze mlada generace americkych fittndoude
schopna podobnych autorskych snimjako jejich evropsti kolegové. Opravdu novy
styl a ne jen péar zajimavych filmpiineslo az gkolik dél produkovanych nezavislou
produkni spol€nosti BBS. Z nich nejzn&tjsi Bezstarostnd jizdg1969) Dennise
Hoppera nila kometni Uusgch a ukazala, Ze tudy by mohla vést cesta. Spdle
s Hopperem se fpdstavila dalSi rezisérska jména Francis Ford CappStanley
Kubrick, Steven Spielberg, George Lucas, Martin rSese a dalSi. Francis Ford
Coppola natéil gangsterkuKmotr (1972), Stanley KubrickMechanicky pomeran

(1971). Celisti (1975) Stevena Spielbergéedznamenaly budouci kondei zangieni.
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Jen v USA vydlaly 260 milioni dolarti a diky nim se ustalil vyraz ,blockbuster” (film
s velkymi naklady, ktery také musi hadvydélat, aby se zaplatil) a George Lucdsel
se sci-fiHvezdné valky(1977). Martin Scorsese &l Spinavymi ulicem{1973) a pes
Taxikae (1976) toto obdobi, oztavané jako Novy Hollywood, symbolicky uzay
Zuricim bykem (1980). Toto obdobi je také ozmaano jako posledni twei
v Hollywoodu a jedna se o zatim posledni vyznanilngf/é hnuti. Filnii se dnes
mnoho, jsou drazsi, ¢t8i, pibyva pokr&ovani, ale Zadna revoluce podiria

nastupem mladych filnia se nekona.
3.7. Film jako prostiedek masového sflovani

Prvnim masovym médiem se stal tisk a to ne fungojemou s knihami, nybrz
s novinami acasopisy. Tisk tak jako prvni z masovych komunikah prostedki
vytvoril velké kolektivy nepimého publika, rozptylené v prostoru, ale exisfujic
souwasre a reagujici téwt najednou na tytéz podty (Kloskowska, 1967). Tisk tak de
facto naznél obrovsky potencial takovych médii &igravil pidu pro ta média, ktera
méla nasledovat. Média a to jak tiB&ci elektronickd, maji v dneSnim & tu moc, Ze
jsou schopny promlouvat k velkémugbe lidi. Tudiz je jejich cil jashztetelny: dostat
se k co nejvice lidemtauz jsou kdekoliv, ve gstech,¢i na venko¥. Jejich rozsah je
zavisly redevsim na technologii a tudiz se da velmi snagnaSit, Ze nejmoac¥)Sim
dneSnim médiem je médium s filmem ponE Gzce spjaté — televize. Televize je
schopna dowtit zpravu téndi okamzi€, navic ve vizualni a zvukové podoh to dnes
témeét kamkoliv, protoZe televizor se dnes nachazi vostgr ¥tSiné domacnosti,
alespa co se civilizovaného sta tye. Nutno vSak podotknout, Ze televizi ,dychi na
zada" internet, ktery oproti televizi nabizi &které funkce navic a diky domacim
pocitacim je dnes také v podstakdekoliv. Od masovych médii s€ekava, ze budou
piinaset objektivni informace a to v souladu s deratgkymi tendencemi, které se
nemusi shodovat s ndzory a zajmy jejich autoebo vlastnik meédii (Kloskowska,
1967). Ne vZzdy tomu tak samepr€ je a na odchyleni od objektivity je upo#ovano.

Vztah veejnosti k filmu je v8ak jiny. Film ma tu samoduileZitou schopnost
jako ostatni média a to promlouvat k velkémutpdidi. OvSem objektivita zde neni

jednim ze zakladnich pravidel. Nazory jeho alutee ve filmuc¢asto odrazeji a nérka
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jsou i vitany, jak se fZeme peswdit vysSe, kdy je za jedno z nejlepSich hnuti
filmovych &jin povazovano cinema d’auter, které se vyzja vtisknutim autorova

vidéni swta do jeho filmu.

Film se nejdive vyvijel jako nastroj popularni az nevybiravéady. Byl @ilis
spjat s divadlem a snaZil se ho zldyte napodobovat, misto aby Sel vlastni cestou a
navic se vzil spiSe jako stst potiovych zdbav. Navic se stal film prvni oblasti
masové kultury, kde se staléZmym uzivani termiin,pramysl“ a ,produkce” a byval
za to kritizovan, jako protiklad k tehdejSimu vnimh&ultury jako opaku materialnich
civilizacnich prvki (Kloskowska, 1967). Univerzalni povaha filna jeho vyprasni
pomoci obrazu umoznila, aby se mezétevymi valkami stal Hollywood centrem

filmové produkce a zasoboval tak i zbytektava ne jen USA.

Film se stal médiemiftahujicim velké péty divaki v podstat velmi brzy od
svého vzniku. Tomuto faktu napomohla skutest, Zze bylo technicky mozné t&m
neomezedé rozmnozovat kterékoliv dilo a promitat je velkymagsam lidi. K tomu se
piipocetla nenarénost filmového dila, nizka cena vstupenek, svoh@danimani filmu
a sugestivni charakter obrazu jako specifickéhati@dku sdlovani obsaf. VSechny
tyto faktory gitahovaly divaky do tisiic kin po celém sité¢ a s tim nemohla soufie
Zadna dosavadni podivana. Ve vrcholném obdobi fiak pa&et nav&vnika
americkych kin dosahl 5 miliard ¢o¢, coz vzbudilo velkou pozornost. UZeg prvni
swtovou valkou se pro film vZzilo ozdani ,umeni pro davy“. Toto ozngni bylo
vysloveno v souvislosti s mutaci kultury. Vysledké#to mutace byla masova kultura,
jejiz sokasti se krom tisku a rozhlasu stal i film. Sociologoveé té dobyslovili
piedpoklad, Ze oproti naiklad divakim divadelnim, tvéi ti filmovi anonymni a
vhitiné nespjatou masu. Bylitpswdéeni, Ze film ma& demoralizujici viiv a vede ke
zvySeni zlginnosti zejména udi a mladeze (Kloskowskda, 1967)( pozn. aut.: Jistou
nazorovou paralelu iZeme dnes pozorovat u jing, v gasnosti rychle se rozvijejici
subkultury hréa pcocitacovych her.). Tento nazor vSak pcekolika presrgjSich
meétenich padl, ovSem coigtrvalo, je pojem masa dist¢ kvantitativnim vyznamu
(Kloskowsk4, 1967).

Ve filmu vystupuje zvla8 zietelrg vlastnost, charakteristickd pro organizaci

produkce masové kultury, kteroua#eme oznét jako snahu po ziskani zakulisni
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popularity. To se da vysitlit tak, Ze se filmové spodeosti snazi vytvidet kolem tirci
filmu a vyznamnych hefcjistou atmosféru zajmu, atraktivnosti, jako byitndco vic a
Zili na pro normalni smrtelniky nedosazitelném #i@tloskowska, 1967; Monaco,
2004). Jedna se o jistou mytizaci, ktera je vedlegvSak nedilnou sdoasti
kinematografie. Film samotny pak jako piestek masové komunikaceuge sélovat
obsahy @zné droveé a povahy. MZe pisobit na masy v mnohemétgi mie, nez
kterékoliv divadlo. Film tak dal masové kuléudo vinku obraz aipmé, i kdyz jako

celek velmi volr spjaté publikum (Kloskowska, 1967).
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4. Cesky film v dgjinach

4.1. Pdatky ¢eskeého filmu

Patatky ceské kinematografie se datuji do doby Rakouskaerdkia, konkréth
do roku 1898, kdy zahéjil svatinnostCesky kinematograf Janai&eneckého. Stalo se
tak na Vystaw architektury a inZenyrstvi, kde mohli divaci shiédt prvniceské filmy
— Dostavendko ve mlynici, Vystavni parka lepi plakat: a Smich a plé VSechny fi

byly némé,nenaroéné a Zertovnépiibéhy, natéené v jednom zadou bez sthu.

Cesky film se pomalu vyvijel, ale ani zdaleka setgjefemohl rovnat s tou
nejlepsi s¥tovou produkci, fedevsim ve Francii a U.S.A. Ve 20. letech 20 esidlyla
ceska filmova produkce stale na okraji zajmu, awdwvana neprosgEnymi vlivy -
podtadnou literaturou, bulvarnim divadlem a lidovymieogtami. Hledal se filmovy
vyraz, vyrazna rezisérska individualita a takélgtrrované financovani (Rték, 2000).
Ovsem naslo se i¢holik vyjimek. Nagiklad historicky film Stavitel chr@muz roku
1919, rezirovany Antoninem Novotnym byl zaregiséov v zahrardii. Za zminku pak
jese stoji Erotikon Gustava Machatého, ktery se stal prvnim opravdumim ceskym
snimkem i za hranicemi. Je znamy na svou dobu amyfd erotickym podtextem,
stejreé jako Machatého poz{Ei a neméa# slavny film Extase Machatého nadgmérné
rezijni schopnosti jsou dany jehékolikaletym pobytem v Hollywoodu.

4.2.Cesky film ve 30. letech

30. léta jsou uz ve znameni zvuku. Za égbnvni zvukovy film je povazovano
melodrama z roku 1930 Kdyz struny lkaji,nataiené rezisérem rakouskéhdvpdu
Friedrichem Fehérem. Tato zvukova prvotina se vigghledala sifznivym divackym
ohlasem, jelikoZ zvuk byl na tomto filmu jediné ina@vée. To se uz nedéi hned o
dalSim zvukovém snimklC. a k. polni marSalekdalsiho vyznamného rezZiséra
piedvaléne éry Karla Lamg. Film s Vlastou Burianem oplyval hovorovéestinou,
vtipnou z4pletkou, hereckym wmm pedstavitele hlavni role, inovativnimi
zvukovymi gagy a vyslouZzil si obdiv u divék kritika. Gustav Machaty veitéatych
letech pokréoval Extasi(1932), Zejm¢ nejznandjSim ceskym filmem v zahrani, co se

30. let tye. Martin Fré se teprve ve zvukové&et dostava do obecného pédemi. Se
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zvukem se seznamoval jako Zak u svéfitele Karla Lameée, aby pak natil adaptaci
Dobry vojak Svejl(1931) se SaSou RasSiloventkolik komedii s Vlastou Burianem
(Revizor, To neznate HadimrsSkusi vejce do skla, U sileného kramua dalsi).
Spolupracoval i s Hugo HaaseMréavnost nade v3enebo s duem Voskovec a Werich
(Hej rup!, S¥t patii nam). Z tvorby Hugo Haase jeitkZité zminit pedevSim adaptaci
Capkovy divadelni hrila nemod1937). Hru na platnoipved! v totoZzném hereckém
obsazeni, vjakém se hrala v Narodnim divadle. Fiynikd jako varovani ied
faSismem a také svym kvalitnim zpracovanigira z néj tak nejvyznam#si Haasovo

filmové dilo.
4.3. Kinematografie v obdobi ProtektoratuCechy a Morava

Po pevzeti moci nacistyzaind poprvé do ¢eské kinematografie vyrazreé
promlouvat politika . Nacisticka propagandacele s Josephem Goebbelsefiklpdala
filmu nejdilezit¢jSi vyznam ze vSech ufleckych obo#. Film se dostal pod spravu
kulturng politického oddleni UraduiiSského protektora, kde vznikl referat filmu, ktery
fakticky kontroloval cely filmovy pimysl na naSem Uzemi a vjehoZz rdmci se
realizovala i cenzuraeskych filmi, kterou reprezentovala Filmova zkuSebna, ppzd
piejmenovana na #dd pro schvalovani filmu. Celkem bylo mezi lety 99& 1944
zakdzano 113 starSich hranych filrmezi nimiz byly jak vyraz® antifaSistické, tak i
filmy s vojenskou tematikou a filmy, na nichZz spmiacovali emigranti jako i
Voskovec, Jan Werich, nebo Hugo Haas. Produkolmaty fbylo postups umozréno
pouze d¥ma ceskym filmovym spolénostem: Lucernafilmu a Nationalfilmu. Naproti
otekavani kvalitateskych filmi v obdobi okupace nepoklesla, spise naogmska
kinematografie vdchto letech jakoby ,dospiva“, je vyzralejSi, maeligentrgjSi a
jemrgjSi humor a dokaze lépe vypgdvpiibeh. Zcasti tomu vdci praw cenzie,
protoZze diky ni jsou kladenyétdi naroky na literarniffpravu filma (Pt&ek, 2000).
Vrcholného obdobi dosahuijitirci Ladislav Brom, Vladimir Slavinsky a herci Gilch
Novy, Adina Mandlova nebo NataSa Gollova. Podojatko v mezivaléném obdobi i
v Protektoratupirevliada zanr komedie a veselohryObzvlast plodny byl v &chto
letech Martin Fid. Tento rezisér neni ozémvan jako nas nejinveéngjsi rezisér, zato
v3ak jako nejpracouijsi a nejprofesionalijsi. Zatal komediemiSkola zaklad Zivota
(1938) aCesta do hlubin Studakovy du@©39). Fré toci i dalSi filmy, které s€asem
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stanou klasikou. Spalenskou komediKristian (1939) a po#kud blazni¥jsi veselohru
Eva tropi hlouposti{1939). V obou vySe jmenovanycliikuje Frictv dvorni herec
Oldiich Novy a jejich spoluprace pokmge i v dalSich filmech jakdHotel modra
hvezda (1941) ¢i Roztomilyclovek (1941). Nasledovaly historické komediacestné
pani pardubické&1944) aPrstynek(1945), natéeny podle pvodniho nanstu Ilvana
Olbrachta. DalSi velké jméngeského filmu — Otakar Vavra, se do pddemi zapsal
svym ftetim celovéernim filmem. Veselohr&ech panen kutnohorsky¢h938), coz
byl ve své dob nejdrazsicesky film, ktery byl navic oce&n na festivalu v Benatkach.
Vroce 1939 pak natd psychologické dramd&ouzelny dm, podle romanu K. J.
BeneSe, kde Vavra spol@ s kameramanem Janem Rothem viitvenovou atmosféru
venkovského domu zahaleného do husté mlhycé@Ri42000). Hlavni roli ztvarnila
Adina Mandlova a spoluprace s nejpoputggimi herékami té doby byla pro Vavru,
podobré jako pro Frée, typicka. S Lidou Baarovou natio Divku v modrén(1940),
dalsi film s A. Mandlovou byPacientka dr. Heglg1940) a NataSa Gollova hréla i
v jeho dalSich filmechPohadka majg1940) aOkouzlena(1942). Vladimir Slavinsky
tocil stejre jako jeho kolegové veselohry, s @them NovymDédeckem proti sve i
(1939) aPritelkyre pana ministra(1940). Tento film Slavinsky napsal n#ot Ading
Mandlové jako reakci na dohady, které se okolo ggoby vyndéily v souvislosti
s jejimi udajnymi styky s nacistickymi pohlavaryziikla jemna a ironicka komedie s
pasazi z moravského sklipku, kterdlanza @&el posilit narodni sebédomi. Vrcholem
Slavinského tvorby vSak byhdvokat chudych(1941), adaptace romaneta Jakuba
Arbesa. Bibéh zkrachovalého advokata (hl. role Otomar Korfjelgposkytujiciho
zdarma pravni porady po prazskych hospodachj 8lavinského silné socialni @i a
sam rezisér se uz v nasledujicich letech k vysok#acké hodnat Advokata ve svych
dalSich snimcich néplizil. Po vélce nastaly procesy s Udajnymi kolatay, které se
nevyhnuly anieské filmové scéh Byly vedeny nafiklad s MiloSem Havlem, Vlastou
Burianem, Adinou Mandlovou, Lidou Baarovou a dalSiNe vzdy vSak odsouzeni
odpovidalo mie trestu. Obzvla8tprocesy se znamymi herci slouzily demonstratian
neni nahodou, Ze odsouzeni prvorepublikovyckézéiv vyhovovalo urleckym a
politickym ndzotim nastupujiciho komunismu (R&k, 2000).

4.4. Povaléna kinematografie
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Bezprostedr po valce nastal rozkv kultury a stim i filmu. Z emigrace se
vraceli filmovi tvirci, v kinech bylo moZzno viit nejnowjSi hollywoodskou produkci,
filmy sowtskych filmau ¢i italské filmy, kde uz nastupoval neorealismus jvSESi
zdjem vSak vzbuzovala domaci tvorba. Ta hned poevdlila zestatani, které bylo
planované uz koncem valky. Dekret prezidenta rapyldvarda BeneSe z 11. srpna
1945 wudaval, Ze k, provozu filmovych ateliér kvyrok oswtlenych filmi
kinematografickych (v dalSich jen filym k laboratornimu zpracovani filink pijcovani
filmaz, jakoZ i k jejich veejnému promitani je opravn vyhrad stat: (Ptacek, 2000)
Tim se kinematografie stala prvnim zestafim odwtvim statniho hospodstvi
v poval&né historii naSi zem Zestatgni bylo zp&atku mirgno dol¥e, tak, aby zisky
Sly zpatky do vyroby a aby finan¢ usgsné snimky podgdy vyrobu ch untlecky
byla nakonec fevedena dodetnictvi narodnich vybdr Film se po roce 1948 dostal do
sluzeb komunistické ideologie.¢¥8ina filmi se nesla budovatelském duchu. Opst
zatala fungovat cenzura a mnoho finbylo zakazano uz v zarodku, nebo Rrub
sestihano. Tvrci se tak snazili uchylovat tkeutralnim tématim a kvalita tim trgla.
Pacet filma sice stoupal, ale ®meé k tomu klesala kvalita. Velkymifmosem vsak bylo
zaloZeni Filmové fakulty Akademie muzickych &mn zkrdcet FAMU, ktera byla
ustanovena dekretem prezidenta republiky dn€ipia 1946. Praha se tak po Moskw
Rime stala teprvefetim méstem swta s vlastni filmovou Skolou. Na jeji koncepci se
podilel napiklad i Otakar Vavra. Ten natib roku 1948 adaptacCapkova roméanu
Krakatit. Nasledovala Bma barikada (1949), podle Jana Drdy a husitskagiglJan
Hus (1955),Jan Zizka(1956) aProti viem(1957). Martin Fié se pustil do parodie na
sve divejSi filmy a vznikla tak Pytlakova schovank#1949). Historicka dvoudilna
komedieCisauiv peka, Pekawv cisa (1951) znamenala filmovou udalost dekady. 50.
léta pak Fi zakoril pohadkamiDarbujan a Pandrhola1959) aPrincezna se zlatou
hvezdou nacele 1959). Zajimavosti je, Ze tyto klasickéské pohadky dobovou kritiku
piilis nenadchly. Do hlubSiho p&domi vstupuji rezisérska dvojice slovenského
puvodu Jan Kadar a Elmar Klos. Spgié nataili muzikal Hudba z Marsu(1955) a
pokus 0 neorealismugam na konéné (1957). Rivodre aranzér brénskych vykladnich
skiini Karel Zeman dostava moznost ritevaj prvni celoveerni film. Tim jeCesta

do prawku (1955), na svou dobu neafgny trikovy film. Tim samym si&rem se ubira
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Zemariv Vynalez zkazy1958) aBaron Prasil(1961). Jeho jmenovec Bwoj Zeman
zaznamenava usgh pohadkoWPysSna princezné1952), nejusgsngjSi cesky film vSech
dob a agitéani komediiAncel na horach(1952).

4.5. Nova éra

Zacatek 60. let znamenal uv@imi nagti v politice a to seigneslo i dateského
filmu. Prichod dostalaspol&enskokritickd témata, do vedeni iznych filmovych
instituci se dostavali fundovani odbornici a FAMB fungovalo gkolik let. Tam se
pripravovali mladi studenti, kie m¢li vyrazné pozvednouttesky film. Na Skole byl
seznameni s dily éhlasnych reZisér jak z Ruska — Bondé&wk, Tarkovskij, tak i
s italskymi neorealisty Antonionim, Viscontim, Pision a také s reziséry francouzské
»noveé viny* Truffautem, Godardem a dalSimi. Mindeskou Novou vinu stéli rezigé
piedchoziho desetileti, Vavra, Kadar, Klos, Jasnychigga a VI&il. Otakar Vavra
piedved|, Ze dokaze drzet se svymi studenty na FANBY k natdil vybornou, hdce
lyrickou Romanci pro Kdlovku (1966), o setkani mladi s laskou a se smrtiti @ky
pozdsji natatil svoje vrcholné dilo a klasikdeského filmuKladivo na carodejnice
(1969). Film podle knihy Vaclava Kaplického o tzv6umpersko-losinskych
carocjnickych procesech je uchvacujici wWghim doby a vytvarnou strankou. Byl vSak
také jeden =z prvnich, ktery skoh v normaliz&nim trezoru. Jan Kadar s
Elmarem Klosem zaznamenali prvni obrovsky &spieskoslovenské kinematografie.
Jejich Obchod na korz€1965), v hlavni roli s Jozefem Kronerem a ldou kaskou,
ziskal cenu Akademie Oscara a zapsal se tak iadéhad fondu sstové kinematografie.
Karel Kachya v Sedeséatych letech n&todva vyznamné filmy. Tim prvnim bylo
zfilmovani scéné&e Jana ProchazKgocar do Vide (1960), sil protivale&ného filmu o
setkani Kristy (lva Janzurova), které&mici popravili manzela, s mladymémeckym
vojakem. Podle Prochazkova scemaznikl i dalSi Kachiv film Ucho (1970), ktery
uz vSak nebyl cenzurou do kin vpdrgt nebd zobrazoval praktiky komunistického
jsou bezesporWSichni dobsi rodaci (1968). Ribéh se odehrava v povéleych na jedné
moravské vesnici. Rezisér ddilpzitost celé plejatprednichc¢eskych herg a odnesl
si cenu za rezii z MFF v Cannes. FrantiSekcWldebutoval celkem pozd az ve svych
Sestaticeti letech snimkeriolubice (1960). Pedtim, u Armadniho filmu nazdih svi;
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potencial kratkometraznim snimkefkle@na oblaka(1958) o proudovych letadlech.
Béhem 60. let VI&il vytvotil historickou trilogii Déablova past(1961), Markéta
Lazarova(1967) aUdoli wel (1967). Prosedni film —Markéta Lazarovge ozngovan

jako jedno z nejachvagsich dl ceského filmu.
4.6. Nova vina

Cesk&d Nova vina séadi mezi vyznamna wiecka hnuti Sedesatych let a
v oblasticeského filmu se jedné o vrchol, ktery dosud nelbgkpnan. Jeji vyjim@nost
byla dana tim, Ze se v jedné generaci segkolik velmi talentovanych twct a
v rozmezi pti let vytvorili nékolik vyjimecnych filma, kterym se dostalo uznani i
v zahranti. Podobny south okolnosti se v podstatudal v celém kulturnim hnuti
tehdejSich let, své ,nové viny* ve filmud&hy vSechny filmové velmoci, jako USA,
Italie, Francie, ale na&jklad i Polsko, Jugoslavie¢i Madarsko. Vznik Nové viny
umoznilo uvolrngjSi obdobi 60. let a nastupujici generace reizjskameramain
scenarist a ostatnich technickych spolupracovnikySkolenych FAMU. Znanila se
témata filmi. Budovatelsky optimismus vy#tala skepse nastupujici generace Zila
v pocitechvykorenénosti a beznadje a snazila se dobraravdy o stavu spol€nosti
(Pt&ek, 2000). Klasické zanry (komedie a detektivkagtitglalo autorske vighi swta.
Ve filmech Nové viny ¥tSinou nebyl pilis kladen diraz na pibéh, ale na zachyceni
emoci a nalad okamziku. Filmy se vyhybaly oficidini dni, soustedily se na
sowasnost a Zivot jednotlivce, ve kterém se objevow@iatémata idve nepouzivana:
oSklivost, stéd a trapnost. V technickém zpracovani se fiinpe vzoru zahragnich
kolega uchylovali k experimeriin a novym postupm. PouZivala se tmi kamera,
barevné filtry, zrychlené a zpomalené &§b scénée casto nedodrzovaly klasickou
dramatickou stavbu a obsazovali se neherci. Herepkgjev se poiizoval
rezisérovi,zanru,tématu, od civilniho k vygjatylizovanému projevu. Zajimave je, ze
za prvni film Nové viny je ozrmvan snimekSinko v sieti(1962) Stefana Uhra.
Slovensti turci v tomto obdobi i moznost studovat na FAMU a byli tak v kontaktu
se svymic¢eskymi vrstevniky. Za hlavnitpdstavitele Nové viny lze povazovat autory
povidkového filmu podle knihy Bohumila Hrabdrerlicky na d@ (Jiti Menzel, Jan

Némec, \era Chytilova, Evald Schorm, Jaromil Jired) druha skupina sestavala
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z MiloSe Formana, lvana Passera a Jaroslava PapoD&k Nové viny nalezi Pavel
Jura&ek a ze slovenskych rezifése pa@ita Juraj Herz.

Jiti Menzel byl v Sedesétych letech znatedevsSim svymi adaptacemi knih
Bohumila Hrabala. Na vySe zivanychPerlickach na dé (1965) se podilel povidkou
Smrt pana Baltazara. Jeho celtemi debuOste sledované vlak¥966) ziskal Oscara.
Je gibéhem mladého vypravho MiloSe Hrmy, ktery méa &Si problémy se svym
sexualnim zivotem nez s protinacistickym odbojerasiddovaldRozmarné 1ét§1967)
podle romanu Vladislava Véary a trezorovy filmSkivanci na niti (1969), ktery byl

poprvé uveden az roku 1990.

Jan Nmec gispél do Perlicek na dé povidkou Podvodnici. Jeho
nejzajima¥jSim filmem je podobenstv® slavnosti a hostecfil966), vyznaujici se
neukitosti prostoru &asu.

Véra Chytilova se k filmu dostala p@mé pozd, FAMU absolvovala az ve
dvaaticeti letech sedometrdZznim snimke®trop(1961), kde proti sabstavi povolani
manekyny, které &aky cas provozovala, a vysokoskolskeé predi. Perlicek na dé se
zWastnila povidkou Automat St/ V 60. letech pak naté dva celovéerni snimky,
Sedmikrasky1966) aOvoce stroni rajskych jimeg1969). Ve snimcich upkatje svou
osobitou poetiku rozkanosti a extroverze.

Do Perlicek na de prispél Evald Schorm povidkou #n radosti. Schoriv
nejznangjsi film Faréiv konec(1968) o faleSném faifiase i gres svou pro Schorma
typickou slozitou stavbu, d&al divackého usfrhu, coz se o jeho dalSich filmetibi

nedd, pestoZze maji svou nezpochybnitelnou kvalitu.

V celovg&ernim rezisérském debukrik (1963) pouzil Jaromil JireS postupy
cinema — verité, které jsou typické hl&vpro Formanovy snimky. DalSim jeho
snimkem byla adaptace Kunderova rom#ett (1968).

Tvorba MiloSe Formana se vyzaftwala satirickym humorem, byla inspirovana
obycejnym Zivotem obgejnych lidi. Co je pro Formanaipnané, je ,trapnost®. Diky
zbalElosti a naivit postav samotnych se jeho hrdinové dostavaji donpreezvyklych

¢i nepijemnych situaci a Forman jekdy aZz dokumentaristicky pozoruje. V prvnich
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filmech se zar¥il na mladé hrdiny a vznikl polofilm-polodokumeKbnkurs (1963),
kde sledoval slavychtivé uchakg o misto zpvacky v divadle SemaforCerny Pet
(1963) je o bezradnosti mladéhond a jeho neporozuémi si s okolim, pedevsim se
svym otcem.Lasky jedné plavovlask{l963) jsou pro zi&nu o vztahovych trablech
mladé divky. Jeho posledni film naemy vCechéach,Ho/i ma panenka1967) byl
nominovan na Oscara za nejlepSi cizofagyfilm. S Formanem spolupracovali jak
reziséi lvan Passer s Jaroslavem Papouskem, taktozvamy kameraman Miroslav
Onaricek.

Skoro na vSech svychieskych filmech spolupracoval Forman s kamaradem
lvanem Passerem. Passer tito Cesku swj jediny film Intimni ostleni (1965).
Svym stylem snimek podobny Formanovym film je o setkani byvalych spoluZék
v done na vesnici jednoho z nich. Passer stggko Forman prokazal cit praipehy

s jednoduchym &em, ovSem vypovidajici mnoho o lidech a jejich\cha.

Jaroslav Papousek se na Formanovych filmech posiéieharisticky. Poté se
osamostatnil a vysledkem byla divacky oblibena kdimEcce homo HomolkéL969).
Oproti Formanovym a Passerovym fiilm zde chybi SirSi spalensky kontext a film se
soustedi na mikros#t jedné prazské rodiny a jejich banalni rozmisky.

Pavodre scenérista Pavel Juegk (nap. scéné ke snimkuSedmikrasKynapsal a
natail své vrcholné diloPripad pro zdinajiciho kata(1969) na motivy Swiftova
romanu Gulliverovy cesty. Jufék vtiskl filmu kafkovskou atmosféru a sp&he se
Swiftovou spoléenskou satirou vytuil podobenstvi socialismu, kterému nikdo &gy
ale vSichni se mu paiduji.

Juraj Herz je rezZisér slovenskéhdivpdu, ktery vSak pracoval igvazre
v Cechach. Podle stejnojmennéeglohy Ladislava Fukse naib Spalovae mrtvol
(1968). Film zachycuje vzestup al®néeho wednika krematoria, ktery se diky
bezpaténosti vypracuje az na vysoké misto v nacistické imeas. Je to film
s absurdnim na&em a vyraznou stylizaci, na kterém se mimo jin@ilet kameraman

Stanislav Milota a fedstavitel hlavni role Rudolf HruSinsky.

Nova vina byla uko¥ena pedtasré. Po vpadu vojsk VarSavské smlouvy v roce

1968 se zmnilo klima i véeském filmu. Na z&tku normalizace se do vedeni
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dulezitych instituci s flmem spojenych se dostalultiadi autdi, byvali politicti
pracovnici ze Sedesatych let. Byla zastavena vyrbbafilmi a ujal se nazev
Jrezorovy” film, jako oznéeni pro film, ktery byl zakdzan promitat a byl w@azdo
trezoru. Mnoho tirci dobrovol® nebo z donuceni emigrovali, jako Milo§ Forman,
Ivan Passer o &kolik let pozdji i Jan Nemec spolén¢ s Pavlem Jugkem. Evald
Schorm byl nucenigjit k divadlu a natét film se mu podélo az na konci 80. let,
nicmére jeho premiéry se nedozil. | kdyz byla Nova vinamndena nasild a mozna i
pieccasre, stala se z ni do jisté miry legenda a symbolaitcheského filmu. Kdyz se
na konci 80. let zaly ,trezorové" filmy znovu promitat, tauz tajré ¢i verejre,
znamenaly jisté synonymum k podkopavani rezimuo Tagkazané filmy se nakonec
s velkou slavou dostaly i na platna kin, ovSem chyazajem o & byl minimalni a

podobré tomu bylo i s jejich uvedenim v televizi (B&k, 2000).

Z ceskych rezisérNové viny v emigraci tli filmy Jan Némec a Vojéch Jasny
v Némecké spolkové republice. V USA zakotvili Ivan Rass MiloSem Formanem.
Uspsdny Forman se v USA dkal dvou Oscal za rezii za filmyPrelet nad kuk&im
hnizdem(1975) aAmadeug1984). Jeho usph je navic o to &sSi tim, Ze v USA musel
opustit swj zavedeny rezijni styl arporientovat se na zcela novy, pro zéskeé divaky

stravitelrgjsi.
4.7. Film v obdobi normalizace

Filmati se museli peorientovat na neutralni téma, anebaittov duchu
normaliz&nich ide&h. Podob® jako =z Protektoratu, i v normalizaci se jako
nejobliberjSi zanr ukazalakomedie. Typické pro ni bylo, Ze sefibpehy wtSinou
odehravaly v satasnosti, prostoupené az absurdnimi situacefipagré s prvkem sci-
fi ¢i pohadky. DalSim oblibenym typem fitmbyly detektivni p¥ibéhy, historické
filmy a filmy pro mladez.

Rezisér starSi generace Karel Katdynusel perusit spolupraci se scenaristou
Janem Prochazkou, ktery se stal nepohodinym. Nigrf@chyia samotny téit mohl.
V 70. a 80. letech vytvd filmy, urcené pedevsim mladezi, odehravajici se v minulosti
(UZz zase skau pes kaluze(1970) Robinzonka(1974)) acasto ve valenych a
poval&nych letech Klorkda zima (1973), Oznamuje se laskam vasirf1989)).
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Predvalénému obdobi se Kachg wnoval i v adaptaci povidek Oty PavBmrt
krasnych srné (1986).

Otakar Vavra natil pomeérné angazovanou vataou trilogii Dny zrady(1973),
Sokolovo (1974) aOsvobozeni Prahy1976). Dokonce podruhé adaptov@hpkiv
Krakatit pod nazvenTemné slunc€1980), ve kterém Vavra reagoval na studenou

valku, ovSem ani zdaleka se nibfiZil kvalité pavodniho snimku z roku 1948.

Zdergk Podskalsky vyrukoval s dnes uz klasickym muzikaléNoc na
Karlstejre (1973) , kriminalni komediDrahé tety a ja(1974) a vroce 1978 s dalSi
komedii Kulovy blesk Spolupraci na filmu se podileli jako spolureziséscenarista
Ladislav. Smoljak a Zdehk Swrak jako scenérista. Vznikla tak jedna
z nejpozoruhod¥)Sich komedii 70. let, ve které se pod komickym dmavskryval az

smutny gibéh o nedistojnych podminkach tehdejSiho Zivota.

Véra Chytilova snila natéet az po dlouhych sedmi letech, ale svym navratem
ukazala, Ze jeji filmy nepostradaji kvalitu. FilHra o jablko (1976) pojednaval o
vztahu muze a Zeny a o0 odgdwmosti \i¢ci novému Zivotu. Nasledovala komedie o
starnoucim a uz trochu trapném donchuam@inovo velmi pozdni odpoled(t983) a
Panelstory aneb jak se rodi sidéi§tl979). Poslednim filmem &y Chytilové z tohoto
obdobi jeKopytem sem, kopytem tgA988), zajimavy fedevSim Gasti edstavitel
divadla Sklep a tématem AIDS.

Juraj Herz pokréoval také velmi kvalitd a to adaptaci knihy Jaroslava Hakéd
Petrolejové lampy1971). Jistou kvalitou oplyval i pokus o sci-firbo Upir z Ferratu
(1982), ktery byl i pes omezené prasdky natéen solidr.

Jiti Menzel se fes spolupraci se Zdkem Swrakem (v komediNa samat u
lesa- 1976) vratil ke spisovateli Bohumilu Hrabalovi atowl idylické a poetické
Postiziny (1980). O ti roky pozdji piiSla nafadu dalsi Hrabalova kniha a vznikly
Slavnosti sé&Zenek(1983). Diky Menzelovi s€eskoslovensko dostalo po dlouhé &ob
do spojitosti s Oscarem. Jeho komediesniko ma stediskova (1985) totiz byla

nominovana na cenu Akademie v kategorii nejleijazyny film.
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Dosud nejmenovany Vaclav Vatdk tail uz v Sedesatych letech, ale za
normalizace zazival své nejplagi obdobi, kdy tail predevsim pohadky. Za zminku

stoji alespa Tri oriSky pro popelkl1973), natéené v gmecké koprodukci.

viv s

V tomto obdobi nat®l celkem 9 detektivek, aby se v letech osmdesatjostal do
powdomi komediemi o ,basnicich®. Trilogigéak s¥t prichadzi o basniky1982),Jak
basnici gichazeji o iluze(1984) aJak basniim chutna Zivoi(1987) sleduje osudy

mladého ¢lovéka od stedni Skoly pes vysokoskolské studium az k zapojeni do

,,,,,

Z mladSi generace zaujal Fero Redieho debut z roku 19&®%usovy romaibyl
jednim z nejzajimaysich filma 80. let a postupy ve filmu pouZzité odkazuji na blov
vinu. Snimek o bezvychodné situaci mladé venkoekiy Aleny byl pro své vyzni
uveden az o rok pozfl a to jeS& v okrajovych kinech.

Jiti Svoboda ve filmuskalpel, prosin{1985) gekvapil dynamickym gthem a
obrazovymi kompozicemi, které dodavaji filmu sp&éna Pavlaskova natacelkem
povedeny debufas sluti (1989), ktery porérné presré reflektuje tehdejsi spalaost.
Karel Smyczek se zaifil predevSim na film pro mladeZz a mimo jiné r@dtanamy
film SreZzenky a mach (1982), i kdyz zajimaySim je jeho odvazfSi film Proc¢
(1987), nateeny az v dokumentaristickém stylu a zsujici se na problematiku
fotbalového chuliganstvi. U Vita Olmera je zajimgw@&devSim jeho spoluprace se
scenéristou Zdi&kem Swrakem, nebo ve filmechCo je vam, doktore?1984) aJako
jed (1985) &zi predevsim z vynikajicich $vakovych scéni.

Za normalizace zaznamertaisky film viditelny propad. @esky film jako celek
uz v zahranii oproti Nové vir nikdo nestal. Pokud sailbec rgjaky film na zahrarini
festival dostal, proSel tam v podstéez povSimnuti. Politicka situace a s ni souviseji
odchod nebo zakazinnosti naSich nejlepSich ket a také omezenost témat ke
zpracovani jsou viniky. OvSem ani mladi re#iisedokazali najit svoje misto a ukazali
se ve ¥tSirg piipadi jen jako ptimérni. Ty nejlepsi filmy tak natdli starsi a zkuSefjSi

reziséi jako Menzel, Chytilova a Kaclig.
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4.8.Cesky film v letech devadesatych

Po roce 1989 se deské kinematografii odehrdlo mnoho &m Ty hlavni
souvisely s moznosti & prakticky cokoliv a se z&mou financovani. Dotace ze statni
pokladny byly nahrazeny p&n z Fondu pro rozvofeské kinematografie, financemi
soukromych produceiit a také podporouCeské televize. Zprivatizovany byly
Barrandovské ateliéry, kde se naskedmmezily filmové aktivity a navic dochazelo
k negehlednym pesurim majetku. Film#&e netSila ani klesajici nav&tnost v kinech,
k cemuz pispelo jak zhruba desetinasobné zdrazeni cendljgtk i ruSeni &kterych
nerentabilnich biogréf zejména na venkévNanttove pak gevladaly filmy snazici se
vyporiradat s komunistickou minulosti nékdy s menSimNekde je moZnéa hezkyindy
s WtSim usgchem Kolja, Zapomenuté stlo). Filmy se ¥tSinou obracely do minulosti
ajen malo filmia se zabyvalo sokasnosti(Pasti pasti pastky, Kamenny most, Septej

coz lze picist predevSim novosti a slozitosti spédaské situace (Rték, 2000).

Cesky film devadesatych let theme rozdlit do tii za&kladnich prouil
Komegni filmy, nata@ené hlave za &elem zisku a financované ze soukromych zdroj
Naprosta ¥tSina vSak z nich vSak byla velice nekvalitiifi{ala fialky dynamitem, Byl
jednou jeden polda Stedni proud se vyzgaval pouzitim klasickych postdpa
vyuzitim os¥déenych hereckych jmen. i®tni proud byl typicky ndiklad pro Karla
Kachyiu. Tieti proud je experimentalni film, ekonomicky negdiini a zavisly na
grantech, popirajici konveni filmovani, jemuz se &nuji hlavre mladSi rezisié.

K filmu se také vraceli rezige kterym bylo za normalizace zakazanditonebo ktéi
se vrétili z emigrace, ovSem jejich fitnbylo poskrovnu a Zadny nestal za vyznamné

povSimnuti.

Véra Chytilova reflektovala progdi novodobych zbohatlik v komedii
Dédictvi aneb KurvahoSigutnta@1992). Spol&enskou kritiku neopustila, @éemz
swdci Pasti, pasti, pastky (1998). Ve filmu se snazila zobrazit neSvary tesidépby —
korupci, nEeni zivotniho prosedi a aroganci privilegované vrstvy, nicraérpisob,

jakym to &inila, vyzrel prilis prvoplano.

Karel Kachyia v 90. letech il predevSim televizni filmy. Vyjimku tvdl
snimekFany (1995), komorni fibéh dvou sester, z nichZ jedna je mentgdostizena a
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ta druha se o ni stard, zaznamenal divackygars@ Kachyia v em potvrdil powst

zruéného filmae.

Ziejm¢ nejtalentova@Sim rezisérem tzv. &dni generace (rezisénarozeni
v 50. letech) se jevil Vladimir Michalek. Debutowablnou adaptaci romanu Franze
Kafky Amerika (1994), ktera byla jeStpiijata rozporupls, avSak hned svym dalSim
filmem preswdcil o svém talentu. Qft adaptace, tentokrat podle romanu Jakuba Demla
Zapomenuté gtlo (1996), sklidila divacky usgeh i diky umirgnému ztvarani role
farae Bolkem Polivkou. Vrcholem Michalkovy tvorby v ttanobdobi se stal filnde
treba zabit Sekalf1998). Ve filmu z moravské vesnice v obdobi olagodichalek
prokazal rezijni invenci (ndjklad pouziti paralel k Zanru klasického westermwdnesl!
si za &) 10 Ceskych .

Pivodem kameraman Jaroslav Brabec na sebe jako refi®zornil poprvé
filmem Krvavy roman (1993). Adaptaci knihy Josefa Véachala bylo vytykarie
obrazova forma ievladla nad gem. To samé pak bylo vytykdno dalSi adaptaci,
tentokrat knihy Josefa K. Slejhakaye Melancholik(1999). Expresivialadkny snimek
potvrdil, Ze co se t§e obrazové stranky, je Brabec velice talentovawgem @jove
jsou jeho snimky iinejlepSim piimérné.

Vit Olmer zaznamenal obrovsky divacky éep filmemTankovy prapoK1991),
ktery dodnes drzi rekord v nagéhosti, kdyZz na & do kin dorazilo pes 2 miliony
divaka. OvSem poté nasledoval pad do vod komerce a jal# filmy (nag. Playgirls

(1995)) se poitSinouradi k nejhorSim filmm let devadesatych.

Toma&s Vorel, oznsvany za nejgtsi rezisérsky talentiplomu osmdeséatych a
devadesatych let, gal muzikdlemKou~ (1990), ktery byl vSak pro &y skepticky
pohled na ,sametovou revoluci“ nepochopen, i kdgégslje mnohymi ozravan jako

kultovni.

Z reziséd mladSi generace (narozeni v 60. a&gtkem 70. let) upozornil uz
svym debutem SaSa Gedebtndianskeé 1etq1995) byl Usmivny prazdninovy fibéh a u
mladSi generace zaznamenal &yaohlas. Jeho druhy a zatim posledni fiNavrat
idiota (1999) dokonale popsal atmosféru matsta a mimo jiné usghy vyhral

Ceského Iva za rok 1999.
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Pivodem scenarista Petr Zelenka wdtpovidkovy film Knoflik&i (1997), ve
kterém uplatnil svérazn§erny humor. Podle jeho scérgpak David Oni¢ek nat@il
divacky UspdnéSamotde (2000), ktéi se stejat jako Ondickav predchozi filmSeptej
(1996) zamiiil na vztahy mladsSi generace. Na rozdil od k& se Jan kebejk
obracel spiSe do minulosti, vznikl tak retro mukikakali 1éta(1994), ve kterém se
scenérista Petr Jarchovsky nechal inspirovat pewiikPetra Sabacha. Stejny postup
pak autorské duo idbejk-Jarchovsky pouzilo u komedrelisky (1999), ironicky
popisujici udalosti srpna 1968. Fiktusime si pomahg2000), ktery jereminiscenci na

valku, byl nominovan na Oscara.

M v

Bezpochyby nejusggrejSim reZzisérem tohoto obdobi je vSak Jaur&k. Swrak
uz jako student dokumentu na FAMU ziskal studetitskBscara za kréatky fillRopéaci
(1988). Na toho znagsiho Oscara byl nominovan hned jeho prvni celeug snimek
Obecna Skola1991). V roce 1991 ale j&Stzlatou soSku neziskal. Scéné tomuto
filmu napsal jeho otec Zdek Swrak a de facto tak #Zala spoluprace, ktera vyustila
v dalSi a tentokrat pronénou nominaciKolja (1996) n&l jak Usgch u divaki, tak u
poroty Akademie a odnesl si Oscara za nejlepSijazgny film. Jan Svrak se tak
zaradil po bok takovych trci, jako jsou Ji Menzel, duo Kadar s Klosem, nebo Milos

Forman.
4.9. Sowtasnycesky film

Souwasnycesky film stale hleda svoji tvtADomaci kinematografie je ¢eskych
divdki stdle oblibend a odolava zaplafilma ze zahrami, i kdyZz nav&vnost kin
oproti letim devadesatym klesla. Na @sh Jana S¥raka nikdo — ani on sam,
nenavazal. @esky film v zahrarii priliSny zajem neni a Oscarova nominace pro film
Ondeje TrojanaZelary (2007) je ojedislou vyjimkou. Jako v podstatiediné nadje
ceského filmu se v novém tisicileti ukazali reziBohdan Sldma a rezisérka Alice
Nellis. Ostatni rezigé ktefi stoji za pozornost, #di uz v devadesatych letechiesky
film tak staleceka rjakou opravdu vyraznou rezisérskou osobnost, nelrortte celé

filmové hnuti, které by navazalo na dspy ¢eské Nové viny.

ReZisérskd stalice &a Chytilova natdila velmi podptimérnou komedii
Vyhnéni z rajg2001) a pimérné Hezké chvilky bez zarukg007). Jii Menzel se po
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dlouhé pauze vrétil, aby n&fbdalSi ze svych adaptaci Bohumila Hrab@lasluhoval
jsem anglického kralé2006). Film ziskal #&kolik Ceskych M, ale zrovna u tohoto

filmu se jako dkaz kvality (iliS brat nedaly, protoze film nebyl moc Zda

Jan Svrak nezuzitkoval moznost div v Hollywoodu a radji se pokusil
konkurovat mu vysokorozgtovym filmem o stihacich letcich za druhé&tsveé valky
Tmavomodry s& (2001), ktery se dikal rozporuplnych fjeti, ovSem u divak
zaznamenal Usgph. LepSiho fjeti u kritiky a dobrého u divakse dostalo jeho zatim
poslednimu filmuVratné lahve(2006). Na obou pokéaval ve spolupraci se svym

otcem, scenaristou Ztlkem Swvrakem.

[y

hudebni mystifikac&kokddabla (2001) a zfilmovana divadelni adaptace Dostojevskéh
divadelni hry Brai Karamazovi, pod nazveidaramazovi(2008), se libily pedevSim
kritice, ¢eského divaka po#nné narané snimky minuly.

Bohdan Sldma debutoval #kou komediiDivoké vely (2001) a naznal velky
potencial, ktery potvrdil svym dalSim snimkes#sti (2005). Film posbiral mnoho
Ceskych i a byl ocesn na rkolika zahraninich filmovych festivalech. Jeho
poslednim filmem byNenkovsky ditel (2008), ktery napodobil &ti a ziskal ot

mnoho cen.

Alice Nellis se po Slamovi stala dalSi oblibenky@hranénich festival a
aspch zaznamenal uz jeji deb@ne Bene(2000). Alice Nellis se soustuje na

intimni rodinna dramata, coz dokazuji i jeji dalSpsné filmyVyle (2002) aTajnosti
(2007), které posbiralyskolik Ceskych .

Vladimir Michalek potvrdil svj talent filmy Babi |éto(2001) a zdélou adaptaci
knihy Emila HaklaO rodicich a dtech (2007). Jan Eebejk nedokazal udrzet kvalitu
PeliSki ani Musime si pomahat a i kdyz n&thimy skoro pravideld kazdy rok, kvalita
i divackd nav&tvnost klesa. V novém tisicileti n&ib David Ondicek divacky
aspsnou komediiJedna ruka netlesk&2003) aGrandhotel (2006), ktery u divak
takovy Usgch nengl, ale jednalo se o velice zajimavy film, také tibe, se odehraval
v prostedi hotelu a vysilse Jestd.
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5. Prehled éeské filmové tvorby zobrazujici venkov

V tomto gehledu uvadinteské hrané filmy, jejichz &l se z gevaznécasti
odehrava na venkeéyv Prehled jefazen chronologicky od pétka ¢eské kinematografie

az do sotasnosti.

V poacétcichceské kinematografie bylo zvyklosti négé prevaze v ateliérech, a
proto nebylo filmi odehravajicich se na venkomnoho. Jeden z prvnich bgyn hor
(1926) reziséra Slavinského. Pom pridel Josef Rovensky s filmemeka (1933),
Véaclav Wasserman se snimké&mé pod horami(1937) a Vladislav Vatura se
snimkemNaSsi furianti (1937). Na pelomu 30. a 40. let vznikly filmy)ouzelny dm
(1939; O. Vavra)Ohnivé 1éto(1940; F.Cap) a pepis romanu B. Bmcové Babicka
(1940; F.Cap).

Po vélce se zalo filmu s vyloZzer’ venkovskou tematikou objevovategi jen
vice. Divodem byla zréna stylu natéeni a nové téma kolektivizace, které bylo fitma
pomérné ¢asto vyhledavané. idiKrejcik natail Ves v pohramii (1948) a Ladislav
Helge Velkou samotu (1959). Venkov zobrazovalahutka Martina Ftie Daibujan a
Pandrhola(1959). Karel Kachiya nat@il Krale Sumavy(1959) a v 60. letechr Zije
republika (1965). Rezisé 60. let si venkov oblibili, coz dokazuje cetada filmi:
Intimni osvtleni (1965; I. PasserRomance pro#kdlovku (1966; O. Vavra)Hori, ma
panenko(1967; M. Forman)yVSichni dolsi rodaci (1968; V. Jasny)Faramiv konec
(1968; E. Schorm)Den sedmy, osma n¢t969; E. Schorm)Smuténi slavnost(1969;
Z. Sirovy).

V 70. letech nat@l rezisér FrantiSek Vil Dym bramborovénate (1976) a
Stiny horkého 16t41977). Karel Stekly séeské vesnici &énhoval ve filmuTam, kde
hnizdic¢api (1975), Antonin Kachlik filmen© moravské zentil977) a Ji Menzel ve
filmu Na samat u lesa(1976). Jti Menzel se vesnicianoval i v letech 80. a to filmy
Slavnosti Sevenek(1983) aVesniko ma stediskova(1986). Karel Kachya natgil
komedii Sesticky (1983) aSmrt krasnych srnic(1986). Ivo Novak natdl dramaNa
konci svta (1975) a komediiLéto s kovbojem(1976). Jii Svoboda se dnoval
poval&nému pohrari ve filmu Zanik samoty Berhofl983), zatimco Zdek TroSka
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zanefil svou pozornost na jik@skou vesnici ve svych komedii€hunce, seno, jahody
(1983)a Slunce, seno a par fac€989).

V 90. letech fiSel Karel Kachya s filmemKrava (1993). Vojeéch Jasny se
pokusil navazat na @y film VsSichni dolsi rodaci snimkemNavrat ztraceného raje
(1998). Hynek Boan sedihal swij serial do podoby hraného filmu a vznikla tak
Zdivacela zerd (1998). Z mladSich rezisérse vesnici ¥noval gedevsim Viadimir
Michalek, ktery v 90. letech natib hned dva filmy s venkovskou tematikou:
Zapomenuté gtlo (1996) ale t'eba zabit Sekalfl996). Zdedk Tyc nat@il filmovou
baladuVojtech, receny sirotek(1989) a Jaroslav Brabdaue melancholi1999). Na
venkov zasadil 9y debut i SaSa Gedeon a do kin tak putovatbanské |étq1995).

V novém tisicileti se venkovigruje gedevsim Bohdan Slama. Naidkomedii
Divoké vely (2001) a dram&enkovsky ditel (2008). Ondej Trojan na venkov zavital
ve snimkuZelary (2003). Tomas Vorel ifspsl Cestou z @sta (2000) a Zdetk Tyc
Smrady(2002). Nejno¥jSimi snimky jsou komedie Véaclav (2007; J. \gk), Bobule
(2008; T. Bd#ina) aSvatba na bitevnim pql2008; D. Klein).

Do prehledu jsem mohl #adit i televizni filmy a serialy, které se odehravea
venkow a kterych u nés vzniklo také mnoho. OvSem vzhledl@mezenému prostoru
jsem od této moznosti upustil. Praépoddobré jsem do pehledu nezahrnul ani vSechny
hrané filmy s venkovskou tematikou, jelikééskych filmi je velké mnoZzstvi a weh

meért znamych se obtiZrgjistuje, o¢em jsou, natoZ kde se odehravaiji.
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6. Obsahova analyza vybranycheskych filmia zobrazujicich

venkov od 60. let 20. stoleti

V této casti budu rozebirat filmy pomoci nastroje, ktergnjs uvedl ve 2.
kapitole — Cil prace a metodika. Filmy jsem vybitkd osobniho uvazeni §rdzem na
kvalitu. VSechna dila, ktera jsem vybral, majhhas, jsou progftenacasem a také jsou
pravem opvovana. Natéili je vyznamni ¢eSti rezis@ podle scéné vyznamnych
scenarisi, nebo podle scéna vlastnich. Mize vyvstat namitka, Zze Slama nebo
Michélek jeS¢¥ neprokazali takovou kvalitu jako Passer, KawyJasny a Menzel.
V souwtasnéméeském filmu se vSak dil&ahto rezisétr ukazala jako nadpmérna jak
mezi filmy s venkovskou tematikou, talk¢eskymi filmy vibec. Filmy jsou rozé&leny
do ti kategorii podle doby jejich vzniku (60. léta, #080. léta, satasné obdobi (tj. 90.
léta a dale)). Z let 60. jsem vybral filniptimni osvtleni (1965) avSichni dobsi rodaci
(1968), které oba dva spadaji do Nové viny. Z olbdwiymalizace zde rozebirdhe
samoé u lesa(1976) avesniko ma stediskova1985). Ze sotasného filmu se pak ve
vybéru nachazKrava (1993),Je t'eba zabit Sekal@998) aDivokeé vely (2001).

6.1. Intimni os\tleni

ReZie: lvan PasseBScénd: Ivan Passer, Jaroslav Papousek, Vaclav SkESekera:
Miroslav Ondic¢ek Hraji: Veéra Kiesadlovd, Karel Blazek, Zd&n BezuSek, Jan

Vostril.

Jedinyc¢esky film Ivana Passera byl nasm roku 1965 #&adi se k Nové vk
D¢j se t@&i okolo setkani dvou starych kamaiaauzikanti, u jednoho z nich doma na

vesnici.
Venkovska spol€nost jako fyzicky prostor

Ze se jedna o film, odehravajici se na verkg patrné ze z&ba, kdy Pe&’an se
svoji pritelkyni Sepou a Karlem fichazeji ke Karlovi dorin Za brankou v plotu je
vidét lan pole se stronfadim na obzoru. Nasleduje motiv novostavby-rodionébmu
s rozlehlym pozemkem, na kterém se nachazeji ndaénky. Dhm si stavi sami a

stavba tak trva uz 7 let. Navic je patrné, zZe tatestagnych doni je v okoli vice a to
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ve scen, kdy Mariin otec spoln¢ s Petrem fepcaitavaji cihly na ffany a ty pak na
,ozralé“. KdyzZ jedou Karel s tchanem a hosty naipbhzabira kamera lany obili.

Venkovska spol€nost aéas jako socialni jev

Film samotny je sledem scén, ve kterych se jakntignli nic nedje a
symbolizuje zastavenfasu. K tomuto faktu se nejvic vaze &&¢na scéna s pitim

konaku, ktery je ztuhly a nete, stej@ jakoc¢as na vesnici.
Venkovska subkultura

Znakem venkovské subkultury jéifpmnost domacich zkdt. Kdyz Karel oteke
dvere do garaze, na ausedi slepice a dalSi paki@hnou v houfu. Na zobrazeni
pohtbu je patrnd venkovskd soudrznost-sréwiteprivod ¢itd mnoho osob a nese se
v tradicnim kreg’anském duchu (naboZenstvi ma pgdinkareny [reci jen na venkay).
Podobs je to se smutani hostinou, kde lidé piji alkohol a smrt je brjako pirozena
souwast Zivota. Jev, ipvladajici spiSe na venkfyvje souziti ®kolika generaci.
V rodinném dom spolu ziji Karel s manzelkou Marii &tchi a spoléné s nimi také

Mariini rodige.

Venkovska socialni struktura

6.2. VSichni dol¥i rodaci

Rezie: Vojtéch JasnyScénd&: Vojtéch JasnyKamera: Jaroslav Kudera Hraji:
Vlastimil Brodsky, Radoslav Brzobohaty, llja Pratha/ladimir MenSik, \éra

Galatikova, Waldemar MatusSka.

NejvyrazrgjSi dilo Vojttcha Jasného z roku 1968 pojednava o jedné malebné
moravské vesnici a o¢ikych osudech jejich obyvatetelicich krutosti, nasili a

zneuzivani moci. Vojch Jasny za filmigbral cenu za reZii na MFF v Cannes.

Venkovska spol€nost jako fyzicky prostor

Roztmivaka filmu je zakr na celou vesnici, ktera je obklopena poli a

pastvinami. Film samotny ,ské&" v ¢ase a kazdy takovy skok &aa ukenim roku a
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také r@niho obdobi, ve kterém se odehrava. To nam je #paiOvano nejen pisem@n
ale i obrazov, neba@ kazda takova sekvencechaa poetickymi zakry na @irodu, a uz
v detailu nebo v celku. Krajina vSak neslouzi jakoj kulisa, ale je obhospdd&ana,

protoZze zerddélstvi je jednim z hlavnich témat filmu.
Venkovska spol€nost a¢as jako socialni jev

Jasny ve filmucasto pouziva za&py na velmi staré obyvatele (hlavrzeny),
ktefi jen tak pozoruji a ¢kdy komentuji dni okolo, do pibéhu nevstupuji a jakoby
hrdinim pripominali jejich Kichy, nebo Fichy na nich spachané.

Venkovska subkultura

Co se tye budov, €j se ponejvice odehrdva na statcich. Tam dominuji
hospodéské zvfata (ta v tomto filmu i vyraznzasahnou do&k, kdyZ byk propichne
Zasinkovi bok a usmrti ho), uprostl statku se nachazi obligatni halda hnoje. | idom
filmu muzeme spdit katolicky polieb se spoustou smitéch host, ovSem nasledna
hostina chybi. To vSak neznamena, Ze by se obgvatdchazeli ldli zabaw. Hlavni
hrdinové se ¢asto potkavaji v polorozpadlém hostinci U Vola (itejakoby
symbolizoval memento uplynulé &evé valky) nebo na zahradni slavnosti. Hrdinove
casto zpivaji lidové pisn Jelikoz se § odehrava na Moray ma zde své nezastupitelné
misto naboZenstvi a kostel a vira samotna, ktefdme symbolizuje jednotu obyvatel,
kdyZ po jedné z nawdt najdou odvahu se spojit k odporu proti tyransisgusedm.

Venkovskda socialni struktura

V tomto filmu je zajimavé, Ze najtsi Uck se &Si FrantiSek, i kdyz zdaleka neni
ve vsi nejbohatSéi nejstarSi. Obyvatelé wm vSak vidi oporu proti nezefmlcam,
ktefi je chegji vmanévrovat do JZD. Kili tomu je vSak na ¢ho vyvijen natlak a on na
to v podstat doplaci. Mezi sedlaky je znat peémeé vysoka solidarnost. Zasinek
napiklad pomize Kurfittovi se sthovanim nebo kdyZz FrantiSkovi poté, co date
Z v&zeni, sousedé pomohou @ alespa na tazného kan

6.3. Na samot u lesa
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ReZie: Jiii MenzelScénd: Zdersk Swrak, Ladislav Smoljakkamera: Jaromir Sofr
Hraji: Daniela Kol&ova, Zdegk Swrak, Josef Kemr, JantiBka.

Komedie z roku 1976 o Utrapach i slastech jedn@siého fenoménu - chalugai.
Venkovska spol€nost jako fyzicky prostor

Chalupa ddy Komérka (ostath jako vSechny ostatni chalupy) se nachazi na
venkow a tam se také skoro cely film odehrava. Krajinakvéeslouzi pouze jako

kulisa, ale je i hojaivyuzivana. Na polich se hospoida do lesa se chodi na houby.
Venkovska spol€nost aéas jako socialni jev

PredevSim pro venkov mar&tani r@nich obdobi velky vyznam, coz dokazuje
déda Komarek, kdyz si na jeho zakéaghlanuje svou nejblizSi budoucnost. Jista
zakaensnost véase, ale i nastup nové doby, je pak znateehtstavenich. Komarkova
chalupa vypada, jakoby na svém miistala odjakziva. Mlyn inZenyra v podani
Ladislava Smoljaka je tak nailpcesty — novi majitelé se na jednu stranu sndizet
jeho historicky radz, na druhou vSak zavadi modemky a je to pro & spiSe hra.
Oldiich Vlach prezentuje novou dobu, kdy chalupu kormglepiestavuje a jeho
nevybiravé chovani kipodnim majitehm vlast symbolicky umotiuje nastup

moderni civilizace na venke&y
Venkovska subkultura

K chalug pati doméci zuiata, na které se tento film obzwésoustedi a na
tradicni hospodgstvi Komarka, ktery musi oblhvat pole, sekatidvi atd. Ve filmu se
odehraje také pdbb s Zivou muzikou a spoustou n&vsiki, po kterém nasleduje
hostina. Osoba &lly Komarka reprezentuje ,stary venkov“, kdy okolstav \&ci
komentuje s moudrosti i s jistou davkou naivity, wdpor k nemocnici a kdyZz ma
umiit, chce uniit jedine doma.

Venkovska socialni struktura

Komarek se &i velké uat hlavne mezi pivodnimi obyvateli vesnice, coz je

patrné ze sceény, kdy se chce prat na héostiwsichni okolo 8ho se hlava snazi, aby se
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mu nic nestalo. KdyZz pak onemocni, jeho sousedéssouciti a maji o & velkou

starost.
6.4. Vesnéko ma, stediskova

Rezie: Jiti Menzel Scén&: Zdertk Swrak Kamera: Jaromir SoftHraji: Janos Ban,

Marian Labuda, Rudolf Hrusinsky st., PE&pek, Libuse Safrankova.

Komedie z roku 1985 zachycujici Zivot na jede&ké vesnici, byla v roce 1985
nominovana na Oscara. Film samotny je viastly takovou malou ,,0slavou” venkova

a pohled na tehdejSi vesnici je mozné i&idealizovany.

Venkovska spol€nost jako fyzicky prostor

Pri Gvodnich zabrech, kdy jde pan Pavek dolilici a @ipojuje se k amu Otik,
jde vytusit progtedi vesnice. Otikova brana s vraty odkazuje nalstat kdyZ se oba
dva gesunou o par krak dal a kamera s nimi, vidime malou naves s prodejno
smiSeného zboZzi a hostincem. Navic obrazmpplzvuk v podod kokrhani kohouta.
Kdyz je vesnice viice filmu zabirana shora, vidime nizkou hustotuadsy. V Gvodu
pak v paralelnim &hu sledujeme Pavka s Otikem jedouci &é@ou krajinou a zarovie
také pana doktora. Jizda pana doktora ¥ ayeho recitace jsou chvile, kdy je okolni
krajina nejvice v pafedi. Pole, lesy a louky jsou &chto chvilich zabirany za krasného
pocasi a podbarveny idylickou hudbou a rezisér seismgzdvihnout krasuceské
krajiny, na kterou je pySna i sama postava dokimwa,dokazuje nejen svou recitaci, ale
i tim, kdyZ posila pilota Stefana do ,hajzlu* (neflé v3ak do hajzlu konkrétni osobu
pilota, nybrz jeho praskovaci letadlo, které paktdovidi jako symbol chemického

postiku, ktery do krajiny nepéit Cela ¥ta tak zni: ,Jdi s tou chemii do hajzlu.”).
Venkovska spol€nost aéas jako socialni jev

Vesnice je vylkena jako poklidné misto, kde nikdo nikam rg$@. Zatimco
meésto je zobrazovano jako neosobni misto, kdesserychle neéni. Jako piklad mize
poslouzit rodici se panelové sidliShebo jedna ze z&re¢nych scén, kdy se Otik snazi
piizpusobit svou chzi lidem sgchajicim pes lavku do prace.

Venkovska subkultura
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Pavkova #kolikagenerani rodina chova domaci zata (kachny a kraliky) a
Otik holuby a slepice. Pan Pavek svyiisfjupem k zabiti a stahovani krdlikpiSe
naphuje predstavu venkovskéhtlovéka spjatého sifrodou (neda séci, Ze by v této
¢innosti shledaval éco uspokojujiciho, bere ji vSak jako rutinu, jakaeo prirozeného),
zatimco u Otika je jeho nedhwizabijet holuby dana jeho psychickym stavem. Jako
v mnoha filmech z venkova je i zde zabava v misthastinci. Zde se vS§im, co se na
takové zabav vétSinou odehrava — hraje Ziva kapela, chlapi se qpapa vypije se

spousta alkoholu.
Venkovska socialni struktura

Skoro cela vesnice je za jedno, kdyz n&thaby se Otik festhoval do Prahy,
protoZze na rozdil od&ho wdi, Ze by tam zit nemohl. Na vesnici jsoudnu solidarni,
jsou na gho zvykli, i kdyZz ho neberou jako sblbovného, pesto ma ve vesnici své
misto a ostatni o& maji starost (naopak vedsté jsou k invalidnim lidem lhostejni,

nikdo si ho nevsima, tady ,by propadl).
6.5. Krava

Rezie: Karel Kachyia Scén&: Jan Prochazka, Jan Cabradek, Karel Kaali§amera:
Petr HojdaHraji: Radek Holub, Alena Mihulova, Valérie Zawadska.

Film o ®©zkém Zziti i souziti podivinského Adama a jeho Zengrsném
podhorském prostdi rekdy na zaatku 20. stoleti. Snimek n&eny roku 1993, byl

ocereén na filmovych festivalech jak €echach, tak v zahratii
Venkovska spol€nost jako fyzicky prostor

Uvodni zélry i predmluva (,tady nah@* zmiiuje se vyprasc) situuji o
nékam do horské oblasti. Kamera zabira okolni z&leskopce a osamocenou chalupu,
poté i rekolik dalSich fizn¢ po kopci roztrouSenych chalup, coz nazpa

decentralizovany Zysob osidleni.
Venkovska spol€nost aéas jako socialni jev

Film cely jako by byl zakienin v ¢ase. Adamova chalupa se nachazi ,na konci

swta“, zvolené&tasové obdobiifpada divakovi jako ,stra&davno” proto, Ze serjeh
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odehrava v nehostinné krajinTento film ma vSak jeden vyrazny symbol cyklickéh
vnimanic¢asu, v¢nivajici nad ostatni. To kdyz Adam po cely film he&dra s hlinou,
ktera pomalu fibyva, aby si z ni nakonec &ldl malé poléko. Neustale se opakujici
ritual, ktery zdanli¢ nema konce a s nim i v podstdtorci cely film, kdy navic
vyprawé pronese zarecnou Wtu: ,Jako kazdy den, jako vzdycky, jako cely zivot.
Nezalezi, jestli u toho bude Adam, nebo jeho sydy nahee to bude vZzdycky stejné a

tezke.
Venkovska subkultura

Symbolem celého filmu je hospagd&é zvie, konkrétg krava. Adam ji na
zacatku prodal, aby # penize na morfium pro umirajici matku, a pak s&z§ koupit
jinou, protoZze krava je proénsymbolem blahobytu a sé&ktatnosti. Dokonce s ni i
s Rbzou Zije pod jednourethou a pé&uji o ni jako o viastni dét Ve filmu se dvakrat
objevi typické venkovské sidlo — statek.iMme spdit hostinec, kostel, ilbitov.
Poltreb zde neni (jako u ostatnich zde rozebiranychafilmvelkym pétem host a

Zivou muzikou, coz je vSak dano vztahy, kterdarAdamova rodina s okolim.
Venkovska socialni struktura

Ve filmu miZzeme spdit znaky jisté socialni pospolitosti az ke kondilykstary
par s¥dc¢i Adamovi a Rbéze na svatba poté jim pomahaipporodu telete, nebo
s mlékem pro sirotka. OvSem i tento stary par seénaejdive dival s despektem &
R&zing minulosti, kterou zna cela vesnice. To je osiatejny fipad, jako s Adamovou
matkou, o které si také povida cela vesnice (cozng napiklad ze slovcetnika), i

kdyZ Ziji v podstat sami na kopci. Jedn& se tedy o rodinu, kterangjekraji vesnické

pospolitosti.
6.6. Je Feba zabit Sekala

ReZie: Vladimir Michalek Scén&: Jii Ktizan Kamera: Martin StrbaHraji: Olaf

Lubaszenko, Boguslaw LindajiJBartoSka, Agnieszka Sitek, Vlasta Chramostova
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Drama o vyhrocenych vztazich v jedné moravské eesndolks Protektoratu
Cechy a Morava. Film vznikl v roce 1998 a zajimaeynjimo jiné tim, Ze pouZiva

n¢ktereé typické prvky jednoho z nejklagijSich zanii kinematografie - westernu.
Venkovska spol€nost jako fyzicky prostor

Uvodni zakr filmu je detail na krashzlaté obili. Kamera poté plynulégjde do
celku a zabere blizici se vlak, osamoceny upgdsiani poli. Z rtho vystoupi hlavni
hrdina Jura Baran. Toho sledujeme po polniécagtna naves vesnice Lakotice. Tyto
zakery hned ze z&tku ukuji, kde se budeffbéh odehravat. ProtoZe do konce filmu
vesnici a pilehla pole s ikolika grunty neopustime. Hospddka staveni maji
uprosted dvir, po kterém pobihaji hospadé&a zvfata, rtkdy je uprosted pro statky
typick& halda hnoje (na Sekatostatku). Rozhovor AneZzky se Sekalem je situovan do

kravina.
Venkovska spol€nost aéas jako socialni jev

Lakotice jsou zakonzervovanycase a migt Ziji si samy pro sebe. O nacistech
se ve filmu pouze mluvi, do vesnice nikdo keordury Barana nefde. Tuto
izolovanost podtrhuje i kamera samotna, ktera wesnebo jeji pilehlé okoli ani na

vtefinu neopusti.
Venkovska subkultura

Lakotice maji v podstatdve centra, kde se lidé pravidélschazeji a pro vesnici
jsou typicka. Kostel a hospodu. Vyznam kostelagefiimu umocrn jak dobou, tak
mistem. Bibéh se odehrava jeSpred vliddou komuniftv naSi zemi a navic na severni
Moraw, kde n€lo naboZenstvi vzdy pevné ilemy. Do kostela chodi cela vesnice
(dokonce i ,bastardi* Sekal se Zaprdkem) ve sluBngatech. O tom, ptochodi do
kostela i Sekal, by se dalo spekulovat v souviskdim, Ze se snazi pouze ulevit svému
swdomi, ovSem podobnou optikou by se mohlo nahlizet wtSinu muzského
obyvatelstva Lakotic. V hospédse schazi kazdy ver pouze muzi. Do hospody se
chodi pit a ulevit si tak po nameeém dni a odehravaji se zde vyhrocertétgt hlavié
mezi Baranem a Sekalem. Ve vesnici oéalkazdém druhém kazdy vSechno vi, coz

dokazuje, Ze totoZnost dtSekala i Zaprdka je vejnym tajemstvim.
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Venkovska socialni struktura

N 1

Hierarchie sociélni struktury je ve vesnici jastiana. Nejvyssi respekt maji
bohati sedlaci, na opy@ém konci stoji ,bastardi“ Sekal se Zaprdkem. Ovsetéchto
nelehkych¢asech se hierarchie diky Sekalovi naruSuje aéti#jynoc ma diky svym
bezohlednyntinum praw on. OvSem respekt kkmu prameni ze strachu, ktery v lidech
vyvolava. Velké lat se &Si i pater Flora, coz je pochopitelné taddi, které jsem
uvedl vySe. U kazdého stolu sedavaji vzdy ti stejrtiospodsky hned paiphodu
informuje Juru Barana, Ze kde kdo sedi a Ze tarselokat nerdd. Jeden maji pro sebe
stai hospod#, dalSi jejich synové a jeden taky Sekal se ZapnikMistni spolénost je

diferenciovana hlavhpodle majetku a socialnihdiypodu.
6.7. Divoké ely

Rezie: Bohdan Slam&cén&: Bohdan Slama&amera: Divis Marek Hraji: Zdergk

RausSer, Tatiana Vilhelmova, Pavel LiSka, Vanda Hybwua. Marek Daniel

Debut Bohdana Slamy z roku 2001, ve kterém si éezmimo kladl za cil

autenticky zobrazit vesnické proedi.
Venkovska spol€nost jako fyzicky prostor

Expozice filmu se Zelezénmim prejezdem a nasledujicigrinaska Kajova otce
pii praci na zahrat] kde se v pozadi potuluje koza, nas hnedatko ujisti, Ze se film
odehrava na venkeév Otewena krajina fevliada po cely film a je hospaday
vyuzivana. Kaja pracuje v lese, a kdydipdi jeho bratr Petr (a také kdyZ na konci i
Petr sebou z #ista @ivazi svého kolegu, ktery je hned odatku krajinou ohromen,
coz dokazuje scéna, kdy hned g@igzdu vystoupi z auta, rozhlédne se po okoli a pak
sebou zéne tait dokola atrvat jako smysl zbaveny. Poté naténa kameru pasouci se

kravy.
Venkovska spol€nost aéas jako socialni jev

Petitiv kamarad nata i lidi na zabax, kde je nakonec atakovan hajnym, protoze

ten se citi zneu&n. ,Hele, tady z nas chce&ldt debily?* zautéi hajny na Petrova
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kolegu,¢imz priznava vlastni vnimani venkova jako op&iého ve vyvoji a obava se,
Ze Petilv kolega to tak vnima stgjn(coz je vSak velice pra¥godobné). Vesnice je
vSak vnimana jako zaostala ékolika postavami, které v ni duZziji, nebo odtud

pochazeji.
Venkovska subkultura

Nareci dava tusit, Ze se film odehravékde na Morag. DalSimi znaky jsou
piitomnost hospodakych a doméacich ztdat a jako centrum vesnice je povaZzovana
naves s provizornim obchodem. Jako misto setk&apiatel slouzi mistni hostinec,

ve kteréem se na konci filmu odehraje typicka vashizabava.
Venkovska socialni struktura

Lidé v tomto filmu tSinou drzi pi sokg, coz je dano tim, Ze Ziji pospolu na
jednom mist, které se da navic ozfinjako neuéSené (prosedi jednotlivych zékra
zase o0 tom, Ze se jedna &ktery z chudsSich kré). Existuji i vyjimky, kdy mezi nimi
panuje jista nevrazivost, ta je vSak vtomto filmyglicena spiSe v rovinfuriantstvi
(napriklad kdyZz se Babi strani rodirLiSaji, protoZze ma LiSajovou za prostitutku a dle

toho pongtuje i jeji dceru).
6.8 Zhodnoceni obrazu venkova ve vybranych filmech

Kazdy z vybranych film zobrazuje venkov a jeho atmosféru odiisBba filmy
z 60. let zobrazuji venkov po svéintimni osvtleni je komorijSi drama, které nic
negikrasluje a snazi se o maximalni autenticitu jelivyath scén a venkov je progn
hlavre kulisou. VSichni dobii rodaci jsou kronikou jedné vesnice &zkych ¢asech.
Tento film je hlavié spojen s osobou reziséra Jasného, ktery pochadruce, kde se
d¢j odehrava a jeho scénj@ zaloZzen na skuteych udalostech. Filmja samat u lesa
a Vesntko ma stediskovaspojuje hlav osoba reziséra a scenaristy. Oba dvadiiato
Jiti Menzel podle scété Zdeika Swraka a v obou m4 své misto témigett venkova
s méstem (Na samat u lesama toto téma jako hlavni). Vesnice se v obéchtio
filmech jevi jako velmi idylické misto pro Zivotpz je znat hlavéve srovnani s filmy
60. let, kdy siceVSichni dobi rodaci jsou poetickym filmem, ovSem udalosti
negikrasluji. Mirné peidealizovani Menzelovych filtn je zagi¢inéno jak dobou
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ovSem v Zadnémifpact nechci tvrdit, Ze by Menzel &b ve sluzbach komunistického
rezimu). V sodasném filmu jsou hned dva filmy z&, tkteré se neodehravaji v té dob
kdy byly nat@eny, ale zobrazuji minulosK(ava, Je t'eba zabit Seka)aTo je dano i
omezenym vytrem sowdasnych filmi zachycujicich saiasny venkov, a proto se z této

kategorie v mém vysu vyskytuji pouzeDivoké vely.

Existuje rkolik znaki, které se vyskytuji ve vSech sedmi filmech. Jedea
hospodu (kfmu, hostinec, restauraci), kostel, pipadt hibitov s kostelem, nebo
alespa hrbitov. V n¢kolika filmech je kostel spojen s piddiem, nebo naopak svatbou a
tyto olrady davaji tuSit jednak spojeni rodiny s institutdbozenstvi a jednak
vyznamnost naboZenstvi obécrkteré ma v ateistickyclCechach pew§si koreny
praw na venko¥. Hostinec je zase spjat se zelistvim, kdy si sedlaci pe¢bovali po
tézkém dni plném tiny odpainout a odreagovat. VeéRolika filmech se vyskytu;ji i
zébavy (baly), které jsou také typickym vesnickymykem a konaji se v pravidelnych
intervalech k pilezitosti rekterych vyznamnych udélosti, které maji spojitogéto
hlavrée s naboZenstvim (posviceni, velikonoce), nebo sesd#stvim (sklize). Ve
vSech filmech je branretel na otekenou krajinu a nizkou hustotu zastavby, jinak by se
ani nejednalo o venkov. Obyvatelé vesnic jsou zatrany jako pospolitd socialni
skupina, ktera dokazeripmout odliSného jedinceMesniko ma stediskova a dokaze
ho i zapudit Je t*eba zabit Sekaj&rava).

Ve filmech se vyskytuji také znaky, které maji o€ pouze &ékteré filmy. V
Je teba zabit Sekala vKrave je znatelné téma nemanzelskéhoétdit o jehoz
minulosti okoli vi a nevinného jedince zapuzujeiZéme spdit jistou podobnost s
osobou Otika veVesniko ma stediskova ktery je vSak odlisny svym zdravotnim
stavem. Jeho okoli ho ale neodsuzuje, naopak, mmvelkou starost. VSichni déib
rodaci aJe t'eba zabit Sekalae ¥nuji vesnici, ktera se ocita ¥zkych ¢casech zloule
politické moci. Spolénou symboliku nizeme spdit v podol® statki, které pod
novymi pany v obou filmech pouze upadaji. Rozdi¥§ak mezidmito filmy v tom, Ze
zatimco sedlaci ve filmiSichni dol3i rodaci prokazuiji jistou davku solidarnosti,Je
treba zabit Sekalge tomu pra¥ naopak. Souzitigkolika generaci je patrnélatimnim

oswtleni a ve Vesntko ma stediskova Intimni osvtleni a Divoké vely se snazi
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autenticky zachytit progdi a atmosféru vesnice, a proto v nichzeme vidt jistou
podobnost, i kdyZz je &i témer ctyfi desetileti.Na samat u lesaa Vesniko ma
strediskovase snazi o to same, ovSem realitu igkraSluji i v zajmu napléni zanru

komedie.
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7. Zaver

Tématem mé bakafgké prace byCesky venkov weském filmu. V teoretické
casti jsem fblizil film jako médium a jeho st&mou historii. To znamenautkzité
mezniky filmové historie, od Uplnych @atka filmu, az po obdobi, které je ve filmu
znamé jako Novy Hollywood. Snazil jsem se neoporaenejvyznamyjsi dila s¥tové
kinematografie a jejich firce. OvSem vzhledem k omezenému prostoru jsem riemoh
psat o vSech a timto se jim omlouvam. Popsal jskmkci filmu jako masového média
a jeho vliv na spolmost. NejeétSi prostor z teoretickéasti vSak dostala historie
ceského filmu. Myslim, Ze zcela opraw, neba z textu jednoznmé vyplyva, Ze
gesky film ma bohatou historii plnou kvalitnich fitna schopnych rezisi&rCesky film
byl castokrat oce¥n i vzahranii a jeden z naSich rezZisérv emigraci seradi
k rezisérské sitové elig. To vS8echno znamend, Zesky film ma ve sité stale své
.Jmeéno”, i kdyZz uz ne takové, jako ¢hv minulosti, hlave v 60. letech. ¥hlas ma i
filmova Skola FAMU, kterou prosli skoro vSichni m&yznamni rezisé a reziséerky (ale
napiklad i zndmy srbsky rezisér Emir Kusturicakieri z nich na Skole staleipobi
vrolich witelt. Cesky divak stéle davaigdnost doméci tvoib pred zahramini
distribuci a diky tomu vznika ¢kolik desitek ¢eskych filmi roéné. To vSechno
znamena, Zéeska kinematografie se ma o caib@g neni vylodeno, Zeceské filmy

budou v hojné nté zase okupovat@dni s¥étove filmové festivaly.

Daéle jsem v empirickéasti zmapoval flmovou tvorbuénujici se venkovu a na
ni navazal praktickodasti. V té jsem vybral sedgeskych filmi, odehravajicich se na
venkow. V kazdém z nich jsem hledal faktory, které jsow wenkov typické, a
popisoval, jak je do@ny film zobrazuje. Filmy jsem roztl do tti kategorii a nasledn

jsem provedl jejich srovnani jak v kategoriich, t&iategoriemi nafic.

V nésledujicichtadcich srovnavam, jak venkov vidi sociologové a jak
zobrazovéan ve filmu. To znamena, Ze porovnavatnost jednotlivych rysvenkovské
spoleé&nosti (jak jsou udany v kapitolgenkov jako typ sidla (Hudetkova, LoFak,
Sewikova: Regionalistika, regionalni rozvoj a rozvejkova)) v sedmi analyzovanych
filmech. V podstat kazdy film v empirickécasti obsahuje dktery z rysi vSechctyr

faktoni venkovské spolmosti (venkovska spataost jako fyzicky prostor, venkovska
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spole&nost a ¢as jako socialni jev, venkovska subkultura a veskév socialni
struktura). Ne kazdy film vS8ak obsahuje vSechny rggejich pdet se film od filmu
meéni. Negastji (5 a vice filmi) se ve filmech objevujeéktery z rysi, jako je gevaha
piirodnich porost, otewena krajina, nizka hustota zastavby a osidleni.oAego-
pastevni uZiti prostoru se vyskytuje m@rasto (3-4 filmy). Vyznamnost klimatu je
patrna spiSe iidka (2 filmy). Zakotveni venkovské spdimsti véase se snazi
vystihnout skoro vSechny filmy a kazdy z nich keagovani tohoto rysufistupuje
odliSré. Venkovska subkultura se ve filmech vyskytuje htav podolg preferovani
mistnich autorit a tradic (5 a vice filina v gitomnosti domacich zkdt (5 a vice
filmt). Souziti kkolika generaci v jednom danse objevuje spiSetfidka (2 filmy).
Venkovska socialni struktura je vétsing filmu znat gedevsSim v socialnim ¢iti, kdy

si obyvatelé (Bkdy i pres p@&ateeni rozpory) jsou schopni si havzajem pomoci (3-4
filmy). Typicky znak souZziti lidi na mensim prosiorZe kazdy na kazdého vSechno vi,

je patrné u 3 film.
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9. Prilohy

Cast kapitoly Venkov ze skriptRegionalistika, regionalni rozvoj a rozvoj venkova

(pouzito jako obsahova kategorie pro analyzu segsikych filmi o venkow — 60. Iéta,
70. — 80. léta, 90. léta a dale.)
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Venkov jako socidlnf prostFedi Ziti lidi si zachoval jisté svébytné kulturni rysy (rozdilné od socilnfho
prostoru mésta). Projevujf se v institucionalizovaném i organizovaném jednani venkovand, v jejich
symbolické komunikaci a v jejich normativni subkuitufe.

Venkovski spoletnost jako ustilens struktura socidinich vztahi si také zachovala jista specifika.

KdyZ se regionalisté zabjvaji komplexnim vymezovénim venkovskych a mestskych regiond, postupuji

tak, Ze postavi ,,venkov* a ,mésto jako dva typy izemnich spoleCenstvi vedle / proti sob& a analyzuji jejich
podstatné rysy. Zahmuji do nich faktory, které zndzomime nésledovné:

A

A B
FYZICKY PROSTOR CAs
Venkov a vesnice jako Cyklické pojeti &asu, pfedstava o
geograficko-demografické celky opozd&nosti ve vyvoji
(jejich vymezeni)
VENKOVSKA
SPOLECNOST
~ VENKOVSKA SUBKULTURA VENKOVSKA SOCIALNI STRUKTURA
Sepjeti s ptirodou, pevnost Venkov jako sociélni kategorie,
normativniho fadu, nediivéra agregit a prava skupina, socidlni
ke zmé&nam, divéra v lokalni diferenciace, mobilita a struktura
zéleZitosti
D

VENKOVSKA SPOLECNOST JAKO FYZICKY PROSTOR

VEt¥i blizkost venkovského fyzického prostoru k p¥irodg je obvykle charakterizovana v bodech:

B

ptevaha pfirodnich porostit

otevfend krajina

vyznamnost klimatu a pocasi

agro-leso-pastevni uZitf prostoru

nizk4 hustota zastavby a osidlen{

decentralizovany zpiisob osidleni v malych sidlech (vesnicich)
nekompletn{ technickd infrastruktura.

VENKOVSKA SPOLECNOST A CAS JAKO SOCIALNI JEV

Zakotveni venkovské spoletnosti v pfevazng ptirodnim prostfedi pisobi na udrZovan{ cyklického pojeti Casu,
odvislého od kolob&hu prirody. Moderni, industrialni spoleZnost, kterd pojim4 ¢as linedm (jako staly posun
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»doptedu®), povazuje venkovskou spoletnost za opozdénou ve vyvoji. Tato méstsk4 Pfedstava pak intervenuje
do venkovské spole¢nosti.

C VENKOVSKA SUBKULTURA

Zakotveni venkovské spolenosti v prostoru blizkém ptirods, v lokalizovanych malych sidlech a cyklické

pojiméni Casu se promitaji do specifické kultury s tradici v rolnické kultufe. Ta je vystavénd na typické

venkovské Einnosti — zeméd&lstvi. Odpovédét na otézku, zda jde skutetn& o subkulturu & jen o jednotlivé
kulturni rysy odligné od VvetSinové, masové spolenosti urbénniho typu, neni jednoduché. S vadomim
zjednodusent charakterizujme tyto rysy:

*  Prevaha pfirodniho prostoru a Jeho agro-leso-pastevnf uzitf se promité do specifického vztahu venkovsky
tlovek — piiroda (napt. v&61 citlivost viiei ptirodnim jeviim, zérovet vétsi wkrutost“ ve smyslu zékoni
ptirodniho vybéru).

* Decentralizovany zpiisob osidleni se promiti v neanonymnim %itf, akcentu na neformélni jednani ,tvari
v tval*, preferovani mistnich autorit a tradic, zachovévani mistnich zvykll a obygejit a pretrvavani tzv.
mechanické solidarity (tj. soudrnosti na 2zékladé rodovych, ptibuzenskych a sousedskych vztahit): ;

i — heanonymn{ Ziti usnadiluje vykon sociglni kontroly, ktera je silng a pouZiva spise neformalizované

prostfedky
- silna socidlni kontrola umozZiiuje trvat na relativni pevnosti (uzavfenosti) normativni kultury, povolujici
omezenéjsi vybér hodnot, norem, vzord jednéni a netolerujici deviace kriminalniho typu

*  Cyklické pojimani asu, odvijené od ptirodniho kolobshu plisobi na spffe osudové vniméni Zivota, na men3{

4| uspéchanost (,,hon&ni ¢asu®) a jistou nedivéru ke zméndm obecng,

b D VENKOVSKA SOCIALN{ STRUKTURA ‘

Bydleni a pfebyvani na venkove je skupinove strukturotvomym prvkem: i

*  Vsichni venkované mohou byt povaZovani za tv. socidlni kategorii na zéklade socidlniho znaku trvalého
bydleni ve venkovské obci (kterou vymezujf kritéria demograficko-geograficks a spréavni).

®  Viichni venkované v urité lokalits (pfipadn& vEetné nebydlicich tam trvale) mohou byt povaZovani
v jistych situacfch za tzv. socilni agregét na ziklad® geografické blizkosti (ti. fyzické blizkosti).

*  Vsichni &lenové jedné venkovské komunity mohou vytvatet tzv. pravou skupinu.

¢ Charakter venkovského skupinového Zivota je spise neformalni,

¢ Diferenciace socialni struktury je slabsi, aviak uznavani Jeji hierarchie je mén& zpochybiiovano.

*  Sociélni mobilita (hlavn& vertikalnf) je také slabsi.

®  Venkovské socidlni sit& vznikaji vice a reprodukuji se na ziklade sice méné getnych, ale zato intenzivngjiich
(ptimych, osobnich, spi¥e neformalnich a intimngjsich) a trvalejsich sociglnich kontaktd. Maji &astsji
ptibuzensky a sousedsky charakter’.

* Timto 3ir$im pojednénim o venkovu - jako typu sidla, regionu i tzemntho spoleCenstvi jsme chtéli také
ptikladng znézornit, %e zabyvat se regiony na jejich jakékoli trovni (mikro-, mezo-, makro-) neznamens omezit
se na geografické vymezenf, zikladn{ demografické urcenf a hospodatské charakteristiky. Teprve pri
respektovéni styld Ziti obyvatelstva (tj. socialnékulturnich charakteristik) je moné ptibliZit se k pInéni postan{
regionalistickych studi, to je feseni neopravnénych regiondlnich disparit.
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