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UVOD

Diplomova praca s podnazvom ,,Dotknut sa“ je realizovana na tému
»Pamat materialu®

Tato téma ma inSpirovala k hlbSiemu prieskumu nametu smerujicemu
do historie, autorskému Sperku aj k vytvarnému projektu.

Na pamit materidlu sa da nahliadat r6znym spdsobom. D4 sa nim
rozumiet schopnost materialu zapamétat si vyrobny tvar, do ktorého sa
dokaze po deformacii spéatne vratit. V personifikovanom vyzname by
pamit materialu mohla byt prirovnana k ludskej. Teda material by mal
schopnost zapamitat si vietko, ¢o je spité s jeho existenciou, bytim.
Podobne som sa zamyslal nad materidlom aj ja. Je nim plast zo starych
CD diskov, ktory som sa snazil pochopit, zamysliet sa nad nim, zamysliet
sa nad jeho minulostou. V§imat si stopy, ktoré na nom ostali v priebehu
jeho existencie, prejavujuce sa na jeho povrchu. Ale aj skimat jeho
»vnutro ¢asto odhalujice mnozstvo sikromnych momentov zo Zivota
jeho majitelov. Prave stopy na povrchu materialu, ktoré mi pripominali
krajiny a architektonické konstrukty, jeho primarny kruhovy tvar, sa

stali hlavnymi prvkami zasahujicimi do formadlnej a obsahovej stranky

mojho autorského Sperku.

V nom spdjam tradicné zlatnicke technolégie, ako je napriklad
spajkovanie, s recyklaciou (beznou otdzkou sucasnosti) plastu a jeho
transformaciami.

V $perku spajam tiez uvahy a grafické zaznamy vzniknuté pocas
dlhych chvil travenych cestovanim, so zaznamami ,spomienok®
zdestruovaného povrchu materialu.

Tvaroslovie tychto $perkov vychddza zo zdkladnych geometrickych
tvarov vymedzujucich ramec, na ktorych sa odohrava ich vlastny,
osobity pribeh.

Pribeh kazdého jedného materialu, konfrontujici minulost a sic¢asnost,
ich vlastnd interpretdcia a skusenost Ziakov, je zdkladom vo vytvarnom
projekte. Ten cerpa indpiracie z mnou realizovanych autorskych
$perkov, ktoré transformuje do médii malby a fotogramu.

Podnazov ,Dotknut sa“, moze symbolizovat samotny postup pri
praci. Dotykanie sa materidlu a ziskavanie tak réznych informacii.
Pretvaranie jeho povrchu, tvaru, ale aj dotyk so Sperkarskym remeslom

a jeho historickou a sti¢asnou podobou.

Této praca je sprievodnym textom k praktickej casti diplomovej prace.



obrazok ¢. 1

Otto Kiinzli

Gold Makes You Blind
naramok

zlato, guma

1980

obrazok ¢&. 2

Kathleen Hennemann
symbole

prsten

zelezo

obrazok ¢. 3

Ellen Cheek

Back to Basics

prsten

striebro, 18 karatové zlato, 9B ceruzka, guma
1999



1 SPERKOVE ANALOGIE

»Sperkové analégie“ je ndazov kapitoly, v ktorej sa venujem
podobnostiam nachddzajicim sa v historickom i sicasnom Sperku,
v kontexte s pouzitymi materidlmi a technolégiami, vstupujucimi do
mojho autorského Sperku.

St to materidly ako plast, striebro, farebné kovy - teda prirodny
a umely materidl, technoldgia spajkovania, postriebrovania i
galvanizacie. Nie len materidl a technika boli pre mna kritériom pri
hladani tychto podobnosti, ale aj motiv a formové prvky, ktoré som
v $perku pouzival. Nimi su krajina, architektura, linia, kresba, kruh,
farba, malba, perforicia atd. Prostrednictvom tychto regulativ som
nachddzal v histérii $perku medzniky, ktorymi priblizujem histériu
skumanej problematiky a zaroven ju konfrontujem po formalnej alebo
obsahovej stranke so sti¢asnym Sperkom a réznymi pristupmi v iom.
V historickych epochach sa nachadza mnozstvo problematiky, ktorej sa
v ramci rozsahu tejto prace nemézem venovat tak, ako by si zasluzili.
Napriklad opis a skimanie jednotlivych dochovanych $perkov, ich

lokalizdacia a $ir$ie stvislosti.
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Medzi Sperkarsku pracu patria rozne praveké a stredoveké ozdoby,
spony, opasky, ¢i stredoveké relikviare az po Art Deco tabatierky
a cigaretové Spicky. To vsetko, ba omnoho viac, bolo naplnou prace
$perkdra - zlatnika. I to je dovod, preco som sa venoval najmi
zédkladnym druhom $perku a to prstenu, brosni, privesku, nahrdelniku
¢i naramku, ktoré sa nachadzaji v mnou realizovanej sérii Sperkov.

V niektorych castiach spominam ozdoby $pecifické pre konkrétne
obdobie, ktoré doplhaji pohlad na opisovanu epochu. Celt tito
kapitolu dokumentujem obrazkami, ktoré mnohokrat doplnia to, ¢o sa

textom neda.

Tak ako je vidiet v transformacii jednoduchého kruzku, pojednava-
juceho o hodnote drahého kovu, ktory je skryty pod povrchom gumy
— simulakrum (obr. ¢. 1), otvarajuci otazku hodnoty ,lacného* mate-
ridlu - gumy, nutiaci zamysliet sa nad skuto¢nou hodnotou Sperku.
Transformacii do kresby, tvorenej jednoduchym zvinutym klincom,
plnym symbolickych vyznamov ¢i znakov (obr. ¢. 2). AZ do $perku,
ktory zanechava stopu - kresbu, ktora moze byt sama o sebe Sperkom
alebo jeho sucastou. Spoluautorom tohto $perku sa stava jej nositel.

Vznika tak akasi interaktivita medzi $perkom a nositelom (obr. ¢. 3).



obrazok ¢. 4

Dorothea Priihl
Grof3e gedrehte Kette
nahrdelnik

rohovina

Vyska 30 cm

1984

obrazok &. 5

Nahrdelnik

Dolni Véstonice
fosilne musle

2008

Foto: Don Hitchcock

obrazok ¢. 6

Dina Abargil

As You Want It To Be
nahrdelnik

eben, oxidované striebro
27x7x2,5 cm

2006



Tato transformacia dokumentuje aj premenu pohladu na drahy kov,
obycajny klinec - akysi autorsky upraveny ready-made az po koncept,
v ktorom sa $perk mdze nachadzat v Cisto abstraktnej, pominutelnej,

nekonvencnej podobe.

Je zaujimavostou, ze prave s vyskytom prvych $perkov sa spdja aj
zrod moderného spravania cloveka. Zhotovovanie $perkov je spité s
oddévnou ludskou potrebou zdobit sa a skraslovat. Dokladom toho
st najstarsie Casti $perkov — perforované musle Nassarius kraussianus,
ktoré sa nachadzaju v zbierke Natural History Museum v Londyne,
datované vyskumnikmi rokom 100 000 p. n. L, z Afriky.! Podobné
musle sa nasli na mnohych naleziskich s réznou datdciou po celom
svete. Jednym z takychto nalezisk je aj jaskyna Blombos v Juznej Afrike,
kde najdené perforované musle boli suc¢astou nahrdelnikov, alebo slazili
ako privesok. Zafarbované prirodnym pigmentom, ktory pridaval
tymto ulitdm vizudlnu hodnotu. Tento sposob upravy predpoveda, ze

skuto¢nou funkciou nadhrdelnikov bola ozdobnost.?

1 World's oldest piece of jewellery: Beads in the Natural History Museum's collection
are dated to 100,000 years ago, the oldest jewellery ever found. [online]. [cit. 2013-
02-13]. Dostupné z: http://www.nhm.ac.uk/about-us/news/2006/june/news_8437.
html

2 Nassarius kraussianus shell beads from. [online]. [cit. 2013-02-13].

Dostupné z: http://ww3.fl.ul.pt/pessoais/jpribeiro/textos_genese2009/Texto30.pdf
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V jaskyni Cro- Magnon vo Francuzsku sa nasli privesky z kosti, zubov,
kamena, zavesené na povrazkoch alebo zZivo¢isnych slachach.?

Ako mnohé archeologické nalezy dokladaju, vizualna podoba tychto
$perkov vychadzala z tvaroslovia a vlastnosti materialov, ktoré boli
volne dostupné v prirode.

Spolo¢nou charakteristickou ¢rtou tohto dlho trvajuceho obdobia je
okrem pouzivania prirodnych materialov, formova jednoduchost,
linedrna ornamentika, ktord moéze vzniknut linedrnou Strukturou,
prirodného povrchu musli, ako je vidiet na ndhrdelniku z naleziska z

Dolnych Véstonic (obr. ¢. 5), alebo rytim ¢i malovanim.

Spontaneita, jemnost, prirodny material, zdanliva jednoduchost, ktora
je vSak premyslena a rafinovana, linedrna $truktura, su spojovniky s
nahrdelnikom stucasnej nemeckej $perkarky Dorotei Priihl (1937),
zachytavajtcej dojmy z javov sveta, ktory ju obklopuje (obr. ¢. 4). *

Stopy v prirodnom materidli, akoby spontanna kresba, ktora je

vytvorena destruovanim povrchu casti dreva, sa stali charakteristickym

3 Ibidem
4 Dorothea Priihl: Uber meine Arbeit.[online]. [cit. 2013-02-22].
Dostupné z: http://www.dorothea-pruehl.de/ueber-meine-arbeit/



obrazok ¢. 7

Keltsky naramok
sklo
2-3 storocie p. n. .

obrazok ¢. 8

Gijs Bakker
Shot 2
naramok
polyester
1997

obrazok ¢. 9

Carolina Gimeno
Wilfodkélen, of the serie I
nahrdelnik

med, striebro, smalt
25x18x4,2 cm

2011



prvkom v nahrdelniku od Diny Abargril (1978), (obr. ¢. 6).

Vyznamny rozvoj v oblasti $§perku nastal objavom kovu, ktory poskytol
mnozstvo moznosti pri ich spracovavani.

Dokladom st $perky s nastupom doby kovov v podobe naramkov, spon,
nahrdelnikov, priveskov ¢i prstenov, ktoré sa stali beznou sucastou

Tudského Zivota a zivota po smrti.

Samostatnu kapitolu by bolo mozné venovat Keltom a ich $perkom,
ktoré dokladaju velmi vysoku kvalitu spracovania od bronzu, zlata, az
po sklo, s bohatou charakteristickou ornamentikou a dekérom.

Ja sa viak blizsie budem venovat zaujimavym keltskym sklenenym
$perkom.

Sklarsku vyrobnu techniku spominam zamerne, pretoze ,Skldrstvo je
vyrobnd ¢innost, ktord zahina nielen vyrobu skla, ale aj inych produktov,
ako vyrobu tzv. (sklenej) fajansy, frity, glaziiry a emailov. Sklo a dalsie
sklarske vyrobky predstavujii prvy vedomy pokus cloveka o vyrobu

umelych (syntetickych) materidlov.“

1 BREZINOVA, Gertrada. Skleny $perk u Keltov na Slovensku. Historicka revue:
0Od lovcov mamutov po Keltov. 2009, ro¢. 20, ¢. 10, s. 44. ISSN 1335-6550
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S touto technoldgiou je mozné sa stretnut uz v 5. tisicroci p. n. 1. v
Egypte a Mezopotamii.

Keltské sklené naramky ¢i koraliky boli ,,...zhotovené réznou technikou
od navijania, stdcania, vytahovania, sekania, lisovania az po brisenie...
Pri zhotovovani sklenenych $perkov ¢asto pouzivali modra farbu.

Tato farba bola oblubena v priebehu celého praveku, pretoze jej bola

prisudzovana ochranna funkcia.

Linia a modry kolorit sa moéze prejavovat v roznych podobach
napriklad v uz spominanych keltskych sklenenych $perkoch s linearnou
ornamentikou (obr. ¢. 7), alebo zvlnenej linii, tvorenej obrysom
modrého polyesterového naramku od Gijsa Bakkera (1942), (obr. ¢. 8),
eventudlne v podobe spontannych linii nakumulovanych do zhluku,
tvoriacich prstenec — nahrdelnik, pripominajuci kaligraficky zdznam,

alebo spontannu kresbu od Caroliny Gimeno (obr. ¢. 9).

Modru farbu ma aj lapis lazuli, ktory Egyptania nazyvali ,kamen z

neba“ majuci okrem symbolickej funkcie, funkciu ulah¢ovat priebeh

2 Ibidem, s. 44



obrazok ¢. 10

Wedjat
Egyptsky amulet
Féjans

1068-661 p. n. 1.

obrazok ¢. 11

Salvador Dali
Time’s Eye
brosna

6x3,4 cm
1949

obrazok ¢. 12

Gijs Bakker

Callas Booch

brosna

biele zlato, striebro, farebna fotografie, PVC
1991



horucky a liecit melanchoéliu.

Vo vseobecnosti hrala farebnost v egyptskych $perkoch vyznamnu
symbolicka rolu.

Farby, ako napriklad uz spominana tmavo modrad, tyrkysovo modra,
zelend, Cervena, vyuzivali vo forme zafarbeného skla, oglazovanych
keramickych koralikov alebo opracovanych drahokamov.

Sperk mal v tomto obdobi dolezité miesto vo viacerych oblastiach
Tudského Zivota: ako doplnok odevu, pri pohrebnych ritualoch, $perky
zarucovali zosnulym komfortny zivot po smrti, ako znak spolocenského
postavenia alebo v podobe amuletov s magickymi vlastnostami.

Prave uprednostniovanej magicko-nabozenskej funkcii bol podriadeny
motiv, tvar ¢i farba. Jednym z ¢astych $perkov boli amulety so zvieracim
motivom pre $tastie, alebo s funkciou odrazit zlo a motivy ako napriklad
lotosovy kvet, okridleny slnecny disk, sokol, hady, a iné, spdjajuce sa
s roznymi bozstvami.' Jeden z nich je napriklad Skarabeus egyptsky
»Cheprer®:. ,,...posvitny chrobdk, uctievany ako boh Slnka.“?

Nie len amulety ale aj Siroké spektrum druhov $perkov napriklad

nahrdelniky, ndu$nice, ndramky, pektoraly, prstene st dokladom

1 SMITH CLIFFORD, Harold. Jewellery. New York: G. P. Putnam s sons, 1908. s.1-7
2 ZAMAROVSKY, Vojtech. Bohovia a kréli starého egypta. 3. vydanie. Bratislava: Perfekt,
2002.s. 328
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vyspelosti a zrucnosti tejto starovekej kultiry a schopnosti pouzivania
roznych sposobov dekorovania Sperkov napriklad granulovanim,
tepanim, rytim atd.

~Wedjat“ - oko Boha Hora. Je Boh ,,...v podobe sokola alebo muza so
sokolou hlavou;... . *Jeho oko je vytesané do drahého kamena do podoby

privesku - amuletu, tak popularneho v tej dobe (obr. ¢. 10).

Oko, ale aj iné fragmenty ludského tela. raz v akejsi zhmotnej podobe
fragmentu zo surrealistickej malby od Salvadora Daliho (1904-1989),
(obr. ¢. 11), raz v podobe oka slavnej osobnosti, ktoré je prepojené s
linearnym obrysom Iudskej tvare z profilu vyobrazené v konceptudlnej

bros$ni od Gijsa Bakkera (1942), (obr. ¢. 12), st motivmi ¢astymi i dnes.

Specifickym $perkom v Egypte bol $iroky néhrdelnik - golier, tzv.
~Wesekh*, ktory sa sklada zo skupin navle¢enych koralikov, valcovitého
tvaru, usporiadanych podla velkosti a farebnosti do polkruhového
tvaru, niekedy ukonceného hlavami sokola alebo golier v podobe

sokola s kridlami (obr. ¢. 13).%

3 SMITH CLIFFORD, Harold. Jewellery. New York: G. P. Putnam s sons, 1908. s.1-7
4 Ibidem.s.1-7



obrazok ¢. 13

Siroky golier z Egypta
Funerary Broad-Collar of Wah
fajansové koraliky

1981-1975 p. n. .

obrazok ¢. 14

Agnieszka Bruzda
néhrdelnik
1998

>

- 7
T

/’/-”«'nrmnun‘-“-\\\\\‘
T TE AR AN
o X e
obrazok ¢. 15
Gijs Bakker
Chrysanthemum Necklace
ndhrdelnik

okvetné lupienky, PVC
1985



Svoje postavenie v suc¢asnosti nestraca ani golier, ktory ma réznorodé
pojedanie.

Napriklad v podobe vinticeho sa textu, ako prerozpravanie nejakého
pribehu ¢i myslienky (obr. ¢. 14), alebo v podobe golieru vytvoreného z
jemnych lupienkov chryzantémy, usporiadanych v podobnom systéme

od najmensich po najvicsie ako v Egypte (obr. ¢. 15).

Mezopotamia je vyznamnym medznikom v oblasti pouzivania striebra,
ktoré sa v tychto najstarSich epochach nedochovalo vo velkej miere.

Striebro sluzilo ako platidlo v podobe napriklad striebornych krazkov.!

Spojovnikom vo vyvoji $perku medzi Egyptom a Gréckom je Sperk
Fenic¢anov. Ich obchodny duch sa prejavil aj vo vyvoji ich $perkov, v
ktorom sa v pociatkoch miesili vplyvy vysokych technickych zru¢nosti
z Egypta a ornamentiky zo Syrie spolu s kontaktom s Gréckom. Toto
napodobnovanie ¢asom z podoby ich Sperku vymizlo.?

Jedna z technik, ktora pouzivali bola spajkovanie v podobe granulacie,

ktoru Etruskovia priviedli do dokonalosti.

1 Ancient Silver: Bronze Age silver [online]. [cit. 2013-02-18].
Dostupné z: http://www.langantiques.com/university/index.php/Ancient_Silver
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Technika granulacie, filigranu, odlievanie zkamennych alebo hlinenych
foriem, nebola cudzia ani Grékom, ale majstrovsky pracovali s tepanim
zlatého plechu (obr. ¢. 16). Vznikali tak velmi plastické motivy, ktoré
boli ich doménou. Inspiraciu nachadzali v prirode v podobe ovocia,
kvetov ¢i listia, zvierat, pripadne zobrazovanie c¢loveka (napriklad
portrét).

Tieto robustne vyzerajiice $perky boli véak duté. Dutiny vypliali
voskom, ktory zarucoval stalost plastického tvaru. Hmotnost a
mohutnost niektorych nausnic naznacuje, Ze tieto ozdoby Gréci
nenosili zavesené priamo v uchu, ale nosili ich upevnené napriklad na
Celenkdch, alebo zavesené z kaderou vlasov a spustené zarovno vysky
ucha. Ich hmotnost tiez znemoziovala nositelom rychle pohyby, preto
boli prisposobené na pomala dostojnu chodzu.

V sucasnosti sa otdzka nositelnosti otvara v mnohych realizdciach,
ktoré médium $perku presahuju a stdvaju sa napriklad instalaciou,
objektom, alebo svojou mierkou znemoznuju pohyb cloveka.

Dalsou ozdobou hlavy boli vence. Boli nosené pri slévnostnych
prilezitostiach rézneho druhu, pri zdobeni mftvych i pri obradnych

ritudloch. Jeden z najznamejsich vencov sa nachadza v Antiquariu

2 SMITH CLIFFORD, Harold. Jewellery. New York: G. P. Putnam s sons, 1908.
s.7-11



obrazok ¢. 16

Privesok s hlavou Athena Parthenos
privesok

zlato a smalt

18,5x7,3 cm

4. storo¢ia p. n. L.

obrizok ¢&. 17

Kim Buck
Pumpous
prsten
zlato

2011

obrazok ¢. 18

Ulo Florack

No cast by order

brosna

striebro, med, platkové zlato
0,7x7,2x5,6 cm

1998

Photo: Andreas Briicklmair



v Mnichove. Tento veniec je ozdobeny ruzami, narcismi, myrtou,
dubovymi listami, malymi postavami a centralnou postavou pod
ktorou sa nachadza napis.

Néhrdelniky boli tvorené z pletencov zlatého drotiku s rozetami a
ozdobami, vazami, postavami pokryté jemnym filigranom.
Dominanciou na jednoduchom kruzku tvoriacom prsten bol ryty
kamen - intaglia, s funkciou pecate.'

Medzi materialmi, ktoré Gréci pouzivali bolo zlato, drahokamy ako
smaragd, perly, slonovina, bronz alebo striebro, ktoré podobne ako u
Rimanov sluzilo ako zaklad pri razeni minci.

Striebro bolo pouzivané aj pri tvorbe $perkov i ked sa ich dochovalo
menej ako zlatych, ¢o viak mohla sposobit recyklacia tohto kovu.?

Pre Grékov hra $perk pocas zivota aj po smrti vyznamnu funkciu.

Ako ochrana pred ,zlym okom® mal tlohu ochranni. Mohol mat
funkciu aj nabozensku, alebo odzrkadlovat spolocenské postavenie a

bohatstvo, popripade sluzil ako dar ur¢eny Bohom.

1 SCARISBRICK, Diana. Rings: Jewelry of power, love and loyalty. London:
Thames& Hudson Ltd, 2007. s. 12

2 Ancient Silver: Bronze Age silver [online]. [cit. 2013-02-18]. Dostupné z: http://
www.langantiques.com/university/index.php/Ancient_Silver
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V $perku sti¢asného autora Kima Bucka (1957) je vidiet urcita analogia
s Gréckym Sperkom. Jeho zlaté Sperky imituju akasi makka plastiku
pripominajicu majstrovsky vytepané motivy od Grékov. Tento autor,
akoby daval do kontrastu makkost motivu a pevnost materidlu - kovu
(obr. ¢&. 17).

Podobne s technikou tepania pracuje aj nemecky autor Ulo Florack

(1958), ktory vo svojej tvorbe pracuje prevazne so smaltom (obr. ¢. 18).

Jednou z odli$nosti Etruského a Gréckeho Sperku je sposob pouzitia
granulacie, na ktoru Etruskovia pouzivali velmi jemné, malické
zrniecka. Velkti pozornost venovali ozdobe hlavy. ,,Zeny ozdobovali
vlasy, sponami s hlavickami v tvare polgule, Zaludov ¢i grandtovych
jablk zdobené granuldciou.“* Mnohé z tychto spon slizili na upevnenie
diadému, zlozenych z velmi tenkého a krehkého listia myrty, brectanu
a dubu.

Kombinaciou filigranu a granulacie je vyrobeny aj privesok vo forme

masky Boha Achelousa, ktorého vlasy su tvorené filigranom a fazy su

3 SMITH CLIFFORD, Harold. Jewellery. New York: G. P. Putnam s sons, 1908.
s.23



obrazok ¢. 19

Privesok s hlavou boha Achelousa
Etruria

tepany zlaty plech, filigran, granulacia
3,8x3,6 cm

480 p.n. L

obrizok ¢&. 20

Elizabeth Treskow

brosna

zlato zdobené granuldciou, zafir, diamanty,
barokova perla

1953

obrizok ¢&. 21

David Huycke
Oval Chaos
objekt

striebro
16x16x16 cm
2009



spracované technikou granuldcie (obr. ¢. 19).

Etruskami oblubeny prsten, nosili na kazdom prste ruky.

Techniku granuldcie vyuzivala aj $perkdrka Bauhausu Elizabeth
Treskow (1898-1992), fascinovand technologiami starovekych
zlatnikov (obr. ¢. 20).! Granuldcia je tiez doménou Davida Huyckeho
(1984), ktory ju inovativne transformuje do svojich objektov, ¢erpajuc

pri tom indpiraciu z historie (obr. ¢. 21).2

S Rimskym $perkom sa spdja, vysoky stupen luxusu a obluba pouzivania
drahych kamenov. Tieto $perky nosili uradnici, vysokopostaveni

hodnostari a cisari.?

Medzi Vikingskymi priveskami sa nachadzaju zlaté brakteaty tvorené

zlatym diskom slaziace ako privesok zhotoveny technikou tepania,

1 Victoria and Albert Museum [online]. 2013 [cit. 2013-04-06].

Dostupné z: http://collections.vam.ac.uk/item/O73756/brooch-treskow-eliza-
beth/

2 KHEMSUROV, Monica. Technique: David Huycke’s Granulation Series [online].
2010 [cit. 2013-04-06]. Dostupné z: http://www.sightunseen.com/2010/11/david-
huyckes-granulation-series/

3 SMITH CLIFFORD, Harold. Jewellery. New York: G. P. Putnam s sons, 1908.
s.29

4 The British Museum [online]. [cit. 2013-04-06].

filigranom a granulaciou s centralnym motivom zvieracich hlav

nachadzajuce sa v zbierkach British Museum v Londyne.*

Byzantské sperky mali neodmyslitelny vplyv na Sperky v obdobi stre-
doveku. V ich $perkoch sa miesia orientdlne a zapadné vplyvy vycha-
dzajlce z remeselného spracovania antického Rima s modifikaciou
krestanskych myslienok.”

Pozoruhodnym priveskom je kriz s figuralnym motivom svitych zo
zbierky Victoria and Albert Museum. Kriz je zlozeny z dvoch casti
vytvarajucich schranku, ktora sluzila ako relikviar. Na prednej strane
je zobrazeny ukrizovany Jezi$§ a po strandch kriza busty Panny Marie
a svitého Jana, naspodku je vyobrazend lebka Adama. Zadna strana
zobrazuje stojacu, modliacu sa Pannu Mariu s bustami $tyroch svitych.
Je zhotoveny zo zlata s emailovou technikou vyuzivajucou zlaté pasiky,

ktoré rozdeluju farby (obr. ¢. 22).6

Dostupné z: http://www.britishmuseum.org/research/search_the_collection_da-
tabase/search_object_details.aspx?objectid=67217&partid=1&searchText=r-
man-+jewelry&fromADBC=ad&toADBC=ad&numpages=10&orig=%2fresea-
ch%2fsearch_the_collection_database.aspxrtPage=2

5 SMITH CLIFFORD, Harold. Jewellery. New York: G. P. Putnam s sons, 1908.
s. 33

6 Victoria and Albert Museum [online]. [cit. 2013-04-06]. Dostupné z: http://c-
llections.vam.ac.uk/item/O115274/beresford-hope-cross-cross-unknown/



obrizok ¢&. 22

Beresford Hope Cross
smalt, zlato, pozlatené striebro
8-9 st.

obrazok ¢&. 23

Ulo Florack

To do the right thing

Brosna

zliatina striebra, smalt, platkové zlato
4,5x4,5x2,5 cm

2009

Foto: Andreas Briicklmair

obrizok ¢&. 24

Anglosasky disk

Brosna

platkové zlato, sklo, granaty
4,7x1,1x0,2 cm

7 st.



Emailova technika je dominantna aj v tvorbe Ula Floracka (1958), ktory
vyuziva vyrazny kolorit, tvoreny farebnymi emailovymi plochami,

rozdelenymi kovovymi priehradkami (obr. ¢. 23).

Sperky obdobia Velkej Moravy sa vyskytovali v dvoch druhoch.
Jednoduchsi Sperk, nazyvany aj tzv. Podunajsky a honosny
tzv. Byzantsko - orientalny. Jednotliva typoldgia bola velmi ré6znoroda
¢o je mozné vidiet napriklad v typoldgii nausnic. Honosné $perky
boli vyrobené z drahych kovov alebo pozlateného strieborného kovu,

zdobené filigranom alebo granulaciou.'?

Stredoveké Anglosaské Sperky st charakteristické velmi jemnou
zlatnickou pracou s pestrou farebnostou vyustujice do originality
kazdého jedného kusu (obr. ¢. 24).> V niektorych pripadoch maju
podobné diskovité privesky z tepaného kovu na stred orientovany

motiv $tylizovanych zvierat.

1 Velkomoravské §perky. URBANKOVA, Radka. Archeology [online]. 2010

[cit. 2013-04-06]. Dostupné z: http://archeology.cz/?p=419
2 STEFANOVICOVA, Tatiana. Byzantské zlatnictvo a Velka Morava.

Historicka revue: Byzancia a jej vplyv na Velkd Moravu. 2009, ro¢. 20, ¢. 6, s. 56-59.
3 SMITH CLIFFORD, Harold. Jewellery. New York: G. P. Putnam 's sons, 1908. s.57

V 10.-15. storoci sa $perk casto spdja s odevom, na ktory sa napriklad
aj nasdival. Preto je premenlivost Sperku spojena s neustalou kontrastu-
jucou zmenou moédy v priebehu celého stredoveku.

Predstavu o tychto médnych premendch dokladajui ilumindcie, malby
a plastiky, na ktorych je mnohokrat velmi vycibrenym sposobom
vyobrazeny rodinny poklad v podobe Sperku.

Najvacsie vplyvy na toto obdobie mala Byzancia a cirkev regulujica
podobu $perku. Premietlo sa to v jednoduchosti, ktora vymedzovali
aj pravne spisy. Prikladom st napriklad nariadenia anglického krala
Eduarda III. Cirkevné zakazky boli realizované v Klastoroch, v ktorych

fungovali celé zlatnicke dielne - cechy.**

Inovacia sa v 14 st. prejavila zmenou pouzivania smaltov. Dovtedy
hrubsia vrstva farieb sa zmenila na jemny, na kov naneseny smalt v
nizkom reliéfe. Neprehliadnutelnou farbou bola biela, charakteristicka
napriklad na ¢islach po bokoch zlatej obrucky.

Typy Sperkov v rannom gotickom obdobi boli podobné s romanskym.

4 Antique jewelry univerzity: Romanesque Jewelry. [online]. [cit. 2013-02-19].
Dostupné z: http://www.langantiques.com/university/index.php/Romanesque_Jewelry

5 ADDISON, Julia de Wolf. Arts and Crafts in The Middle Ages: Gold and Silver.
Boston: The Colonial press inc., 1908. s. 1-16
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Prsten s napisom
zlato

02,85 cm

14 st.

3 misa you the second you feave

obrizok ¢&. 26

Colleen Baran

Like Wearing a Love Letter Series
I Miss You

prsten

striebro, epoxid, guma
3,5x2,3x0,4 cm

2008

obrizok ¢&. 27

Jonathan Boyd

Bracelet: An Endless Rant On Craft
naramok

zoxidované striebro



Napriklad ,....brosne v tvare kruhu, casto s ndboZenskymi textami (i
ndpismi prejavov ldsky...“!, z ¢oho mozno sudit, ze $perk bol predmetom
daru medzi milencami.

Nie len text, ale aj architektonicky motiv intervenuje do $perku v
podobe implikacii ostrych tvarov, odlahcenej linie, vytvarajucich
jasnejsi, odlahcenejsi, elegantny vzor kontrastujici s oblymi formami
z predchddzajiceho romdnskeho obdobia.

V tomto obdobi stupal vyznam drahokamov, napriklad aj rezanie
do kamena. Inovativny bol obrus diamantu, ktory sa do tejto doby
pouzival v prirodnom osemhrannom tvare. Zaujem o drahokamy
vyustil aj do urcitych obmedzeni, napriklad v ich imitacii, ktora bola
zakdzana s vynimkou pouzitia pre kamene v $perkoch, sluziacich ako
dar do hrobu zosnulych.

V neskorej gotike bol velmi oblubeny smalt, ¢im mohli zachycovat
plastické, figurativne, zoomorfné, ¢i nabozenské motivy svitcov.
Najcastejsie boli bro$ne, prstene, opasky, korunky, alebo cirkevné sperky
s bohatou a elegantnou ornamentikou. Po vzore z predchadzajicich

obdobi bola velka pozornost venovana prstenom nosenych vo velkom

1 Antique jewelry univerzity: Gothic Jewelry. [online]. [cit. 2013-02-19].
Dostupné z: http://www.langantiques.com/university/index.php/Gothic_Jewelry
2 Ibidem
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pocte na prstoch zdobenych drahokamami, mnohokrat obrytymi,

sluziacimi ako signatira pri podpisovani, alebo pri svadobnom obrade.?

Pismo v $perku je dominantnym prvkom na obruci prstena z obdobia
vrcholnej gotiky (obr. ¢. 25).

Sucasnym Sperkarom, ktory do svojich Sperkov vklada texty, odkazy
pre milovanu osobu podobne, ako v uz spominanej gotike je Collen
Baran. Jeho prsten s ru¢ne vyrezanym odkazom moze sluzit, ako ra-
zitko (obr. ¢. 26). Raznice s pismenami, podobné ako u pisacich strojov,
sa vina po obvode naramku od Jonathana Boyda, ktory mdze zanechat

otlaceny odkaz na pokozke nositela (obr. ¢. 27).

Névrat a in$pirdcia z antiky charakterizuje renesanciu a tiez renesancny
$perk.

Bohaté kralovské talianské rodiny podporovali umelcov a financovali
ich, ¢o viedlo k ich osobnému rozvoju. Prepojenie renesancného
$perku s antickym nespocival tak v technolégidch, ako v mytologickych

nametoch a oblube portrétu, ktory bol popularny po cely stredovek.’

3 Antique jewelry univerzity: Renaissance Jewelry. [online]. [cit. 2013-02-19].
Dostupné z: http://www.langantiques.com/university/index.php/Renaissan-
ce_Jewelry



obrizok ¢. 28

Frangois Désiré Froment Meurice
naramok

striebro, email, platkové zlato

1850

obrazok ¢&. 29

Henry van de Velde

brosna

18 karat. zlato, rubin, diamant
1,9x3,8 cm

1898

e
—

2l
ks
3

-

obrazok ¢&. 30

Josef Hoffman
brosna
1910



Podoba renesan¢ného socharstva a maliarstva ovplyvnila aj formu
$perkov. Dokladom st portrétne malby, dokumentujice malo
dochované $perky tohto obdobia.

V procese tvorby $perku od navrhu po realizaciu, mal na starosti vzdy
odbornik na pozadovanu oblast. Na emaily bol odbornik jeden, na
rytie druhy a na osadzanie kamenov dalsi atd.

Grafickym navrhom sa venoval aj Hans Holbein. Tieto navrhy
$perkov boli $irené po celej Eurdpe a tym by bolo mozné hovorit o
multiplikovatelnosti aktualnej i dnes, ktort prinasa prezentdacia Sperku

prostrednictvom internetu.

Premena Sperku do nového $tylu - barokového, suvisel s premenou
dobovej mody.! Charakteristicka bola symetria motivu, vyryta, alebo
smaltova arabeska.

Neskor sa rozsirili prostrednictvom grafickych listov naturalistické
motivy ako kvetiny, exotické kvety, napriklad tulipany. Tieto motivy

boli ¢asto malované smaltom.

1 Antique jewelry univerzity: Baroque Jewelry. [online]. [cit. 2013-02-19].
Dostupné z: http://www.langantiques.com/university/index.php/Baroque_Jewe-
ry
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Smalt bol v rokokovom $perku vyuzivany na malovanie miniatur, ktoré
dosahovali velmi vysoku kvalitu.

Portrétne malby z tohto obdobia vyobrazuju aj jednoduché elegantné
perlové ndhrdelniky, ktoré boli v tomto obdobi casto a s oblubou

nosené.

Vyznamnym medznikom je 18. storocie, ktoré sa nesie v znameni
priemyselnej revolucie. Toto obdobie spadd do obdobia neskorého
rokoka, ktoré nasledne vytesnil klasicizmus. Technicky pokrok vplyval
jak na uzitkové umenie, tak i na $perk, ktory viedol k zvySovaniu
pokroku a postupnému zaniku manufaktar.

V oblasti Sperku sa tento pokrok prejavil v tom, ze sa Sperk
pretransformoval z unikitneho kusu vyrabaného na objednavku, na
artefakt bezne zadovazitelny v obchode.

Vyuzivanie lacnejSich materidlov napriklad zliatin kovov, ktoré
napodobnuju drahy kov, neskor galvanické pokovovanie, sa premietlo
v demokratizacii nosenia $perku, ,,...zefektivnenie vyrobného procesu

vSak prindsala produkciu nekvalitného braku a gyéa a v zdujme co



obrizok ¢&. 31 obrazok ¢&. 32 obrizok ¢&. 33

Marianne Brandt Naum Slutzky Anni Alberts
Self Portrait with Jewelry for the Metal Party naramok nahrdelnik
1929 chréomované striebro sponky, kovovy chrémova retiazka

1931 1940



«

najsirsej ponuky urobilo z ndvrhdra iba dekoratéra, ktory ,,produkoval
mnoZstvo varidcii ornamentov, vypoZicanych z réznych historickych
obdobi, kedy vzrdstol zdujem aj o goticku architektiru prejavujiici sa
napriklad v ndvrhoch Sperkov od Fromonta Meuriceiho (1802-1855).
(obrazok ¢. 28).

Mechanizacia produkcie a technologicky vyvoj rozdelil Sperk na dva
prady, pozorovatelné dodnes a to: ,Komercnii priemyselnii vyrobu
zavislii od médnych trendov a autorsky Sperk, ako vytvarnu disciplinu,

¢o prirodzene nevylucuje ich vzdjomné ovplyviiovanie a prelinanie“*

V 19. storoci sa v Sperku objavuju antikizujuce motivy. Napriklad v
obdobi vrcholného klasicizmu - Empiru sa tieto motivy prejavuju
strohej$ou a CistejSou formou.

Paralelne s Empirom prebieha Biedermeier vo Viedni prejavujuci sa v
$perku ¢istou formou s emotivnej$im ladenim, spociatku s tspornou

neskdr bohatou ornamentikou. 2

1 JOKELOVA, Sylvia. Dejiny $perku od priemyselnej revolucie po sticasnost.
Bratislava: Vysoka skola vytvarnych ument, 2005, s. 7
2 Ibidem,s. 8.
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Secesia, ako posledny univerzalny sloh sa premietol aj do uzitkového
umenia. In$pira¢nymi zdrojmi bola priroda, exotické materialy,
priemyselne vyrabané materidly, ¢i vplyvy z Japonska a literatary.
Vzrastol zaujem o dusu cloveka a o osobnost autora. ,Secesia tak
zrodila autora Sperku, ktory ako svojbytnd osobnost prendsa do svojej

prace vlastné postoje a pribehy.“?

Vo Francuzsku sa vyvinul naturalisticky smer, ktory sa pretransformoval
do Art Noveau. V Nemecku bol abstraktno-ornamentdlny smer
prezentovany Henrym van de Veldem (1863-1957), dynamikou linii,
ornamentikou a farebnostou (obr. ¢. 29). Velde, povodom Belgican,
pracoval v obdobi svojej vrcholnej tvorby vo Weimare, ,,...nadviazal

na Morrisovo snaZenie a umelecké principy boli prefiho dolezitejsie ako

dekor.“

Vplyv na $perk malo aj hnutie Deutsche Werbund a viedenské Wi-

ener Werkstitte, napriklad v tvorbe Josefa Hoffmanna (1870-1956).

3 Ibidem,s. 13.
4 Ibidem,s. 15
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Herman Jiinger

nahrdelnik

rubiny, perly, zlato, mesa¢ny kamene,
email, smaragdy

1957

obrazok ¢&. 35

Friedrich Becker
Variable Jewellery
brosna

zlato, rubiny

@ 37 mm

1962

obrazok ¢&. 36

Margaret de Patta
bro$na
1941



Vyrazovym prostriedkom, ktory Hoffmann pouziva vo svojich brosni-

ach je symetria, geometria a kontrast farebnych kamenov (obr. ¢. 30).!

Bauhaus a rozvinutie funkcionalizmu sa odzrkadluje aj v $perku, ktory
nie je na tejto Skole bezny. Prebiehal paralelne s Art Deco, ktoré bolo
zamerané na vyssie triedy. V Bauhause vznika ,,...Sperk vyrdbany z
lacnych materidlov, reflektujiici vsetky modne prudy... . * Predstavitelmi
su Marianne Brant (1893-1983), (obr. ¢. 31), Naum Slutzky (1898-
1965), ktorého $perky s perforovanymi ¢astami pripominaji pohyblivé
priestorovo-casové modulatory od L. Moholyho Nagya (obr. ¢. 32).
Anni Albers (1899-1994) experimentovala so §perkmi a na ich vyrobu
pouzivala napriklad kancelarske spinky alebo plastové lopticky, ci
skrutky, dalo by sa povedat, ze autorsky upravovala ready-made
respektive recyklovala (obr. ¢. 33).

Dalsou autorkou Sperku z Bauhausu bola Elizabeth Treskou

.....

ozdobovala povrch svojich $perkov (obr. ¢. 20).

1 Jewellery Histories [online]. 2009 [cit. 2013-04-06].
Dostupné z: http://pauadreams.wordpress.com/2009/06/09/jewellery-histories/
2 JOKELOVA, Sylvia. Dejiny $perku od priemyselnej revoltcie po sucasnost.
Bratislava: Vysoka skola vytvarnych umeni, 2005, s. 17
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Art Deco zo stucasného pohladu ,...pdsobi ako vystizné vyjadrenie
chaotickosti doby masovej kultiry s rychlim striedanim modnych
trendov v zdujme ekonomickej prosperity. K tomuto odklonu sa vrdtili
postmoderni dizajnéri, hladajtici alternativu k odumierajiicej moderne.
Indpiracnymi zdrojmi si geometrizujuce tvary vplyvu Wiener
Werksttite, hladanie podnetov v rokoku, vo svete zvierat ¢i exotickych
kultarach, ¢i technickych strojoch. Pouzivali nové materidly, ako
napriklad bakelit, umelé Zivice, vitroflex, vitrollit.

V tomto obdobi rezonuju mena ako René Jules Lalique (1860-1945),
Arpels a Mauboussin, Chaumet, stavebné principy a konstrukty v
$perkoch od Jeana Fouqueta (1899-1984). Sperky priblizujice sa k

tvarom strojovej suciastky, linearne prvky v tvorbe Gerarda Sandoza

(1902). Aj konzervativne tendencie v tvorbe firmy Cartier.*

V obdobi po druhej svetovej vojne sa umeleckym centrom, prilivom
imigrantov, stal New York. Sperk osciloval na pomedzi $perkdrskej
tradicie a novatorskym pristupom. Vplyv skupin ako napriklad ZERO,

vplyv J. Fautriera (1898-1964), P. Manzoniho (1933-1963) ovplyvnili

3 Ibidem, s.19
4 Ibidem,s. 19
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Bjorn Weckstrom Alan Davie Sepp Schmolzer
néramok néhrdelnik privesok

striebro striebro, med zlatd, postriebrend hodinova ¢ast

1963 1954-1955 1986

il
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obrazok ¢. 40 obrazok ¢. 41 obrizok &. 42

Anton Cepka Roy Lichtenstein Marcel Duchamp
brosna striebro, plexi brosia Bouche- eveier
@ 5,5cm striebro, email brosna

2005 1968 striebro

1968



tvorcov Sperku abstraktnymi kompoziciami, ktoré je mozné vidiet
v dielach napriklad Nemca Hermana Jiingera (1928-2005), ktory
novatorsky a rovnocenne pracuje jak s drahym kovom tak s plastom
(obr. ¢. 34) a Friedricha Beckera (1922-1997), ktorému do tvorby
vstupuje aj kinetizmus (obr. ¢. 35). !

Povojnovu experimentaciu v Sperku je vidiet napriklad v tvorbe Maxa
Frohlicha (1908-1997), v ktorej sa miesila tradicia s novymi pristupmi.?
V americkom prostredi bola klucovou postavou Margeret de Patta
(1903-1964) americka autorka, ktorej tvorba oscilovala na pomedzi
Bauhausu a hnutia De Stijl. V jej tvorbe st vidiet architektonické formy
ovplyvnené konstruktivizmom (obr. ¢. 36).”

Indpiracia prirodou sa odzrkadluje v tvorbe Holandana Bjorna
Weckstroma (1935), (obr. ¢. 37) a maliarsky pristup mozno vidiet v
$perkoch Alana Davieho (1920), (obr. ¢. 38).

Kineticky efekt vstupuje do tvorby Fridricha Beckera (1922-1997).

Seppa Schmolzer (1919-1999), (obr. ¢. 39) sa pohrava s novym

1 Faces of Design: Herrmann Jiinger - Jewellery: Found Treasures [online]. 2008
[cit. 2013-04-06]. Dostupné z: http://facesofdesign.com/event/herrmann-j-nger-
-jewellery-found-treasures

2 SCHOLLIMAYER, Karl. Neuer Schmuck: Ornamentum humanum. Tiibingen:
Wasmuth, 1974, s. 18- 19

3 Margaret De Patta [online]. [cit. 2013-04-06].

Dostupné z: http://mobilia-gallery.com/artists/mdepatta/
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zobrazenim subjektivnych priestorov a prirody, pouziva organické az
surrealne posobenie kontur.

V tvorbe Antona Cepku (1936) je vidiet konstruktivisticky pristup,
ktory sa prejavuje v jeho $perkoch, ¢erpajucich in$pirdciu z pristrojovej
techniky, kozmického a leteckého prostredia.

“Tvarova Cistota, kompozicnd vyviZenost a brilantnd technickd realizd-

cia...“*, su znaky charakteristické pre tvorbu tohto autora (obr. ¢. 40).

Vyznamnym medznikom vo vyvoji moderného $perku bola vystava s
nazvom ,,Objekt", ktora sa uskutocnila v roku 1962 v parizskom Muzeu
dekorativneho umenia.

Na vystave bola prezentovana znac¢na cast autorskych Sperkov. Medzi
vystavujucich boli Georges Braques, Alexander Calder, Salvador Dali,
Man Ray, Roy Lichtenstein, Max Ernst, Marcel Duchamp a mnoho
inych svetoznamych autorov.”

Mnohé z prezentovanych autorskych kuskov odzrkadluji vo svojej

4 UMENIE: Cenu Fondu vytvarnych umeni 2010 ziskal Anton Cepka [online].
2011 [cit. 2013-04-06]. Dostupné z: http://udalosti.noviny.sk/udalosti-clan-
ky/16-03-2011/umenie-cenu-fondu-vytvarnych-umeni-2010-ziskal-anton-cep-
ka.html

5 KRIZOVA, Alena. Promény &eského $perku na konci 20. stoleti. Praha:
Academia, 2002, s. 17
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formalnej ¢i obsahovej stranke tvorivy pristup autorov, ktory je viditelny
v urcitych analégiach s ich volnou maliarskou ¢i socharskou tvorbou.
Podoba sperku (brosni), napriklad ,, Times Eye“ od Salvadora Daliho
(obr. & 11), je akoby zhmotneny fragment skibenych symbolov, ktoré
je mozné najst v malbach tohto autora a to oka a hodin.

V $perku od Roya Lichtensteina mozno vidiet jeho typickd farebnost
¢ierno-zlto-modro-cervenad, pripominajica cast z rastrového obrazu
(obr. ¢&. 41).

Vtip je pozorovatelny v brosni ,, Bouche — evier” od Marcela Duchampa
ako jeden z pristupov jeho tvorby (obr. ¢. 42).

Surealisticka ryba ,,Poissons®, od Maxa Ernsta je privesok z tepaného
zlatého plechu s rytmickym vzorom - S$truktirou povrchu, ktory
pripomina fragment z malby, kde hra vyznamnu dlohu pulzujice

svetlo na jej povrchu (obr. ¢. 43).

V 70. rokoch sa v Sperku zrkadli stav spolocnosti a politicka situacia.

Drahé materidly a kamene boli utlacené do pozadia a nahradené

1 JOKELOVA, Sylvia. Dejiny $perku od priemyselnej revolticie po stiéasnost.
Bratislava: Vysoka $kola vytvarnych ument, 2005, s. 31

2 Claus Bury. Mafistabsspriinge [online]. 2010 [cit. 2013-04-06].
Dostupné z: http://die-neue-sammlung.de/archive/exhibition/2010-2000/claus-
-bury-massstabsspruenge/claus-bury-massstabsspruenge/?L=1
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lacnej$imi materidlmi a ré6znymi nekonvencnymi technikami, alebo
ich vzdjomnou kombinaciou. Sperk reagoval na vsetky vznikajuce
avantgardy a smery, ako napriklad konceptualizmus, minimal art, pop
art, architekturu ¢i rozne subkultury. ,, Vo vseobecnosti sa sperk oslobodil
od tradicnych zvizkov s materidlom, funkciou, nositelnostou a od vztahu
medzi $perkom a nositelom.“! Sperk sa oslobodil a tato sloboda vzrastala
v priebehu 80. rokov.

Medzi predstavitelov patrili Claus Bury (1946) ktory sa preslavil
architektonickymi sochami do mestskych priestorov, vo svojich
$perkoch pouziva kombindciu farebnych akrylatov a kovovych zliatin.>
Jens Riidiger Lorenzen (1942-2011) vo svojich Sperkoch kombinuje
transparentnost pergamonu a kovové konstrukcie, $perk chape ako
prenosny objekt, je charakteristicky geometriou a minimalistickym
pristupom.’

Gerd Rothman (1941) vytvara Sperky veduce dialog s ludskym telom.
Otto Kiinzli (1948) komentuje vo svojich $perkoch tradi¢né chapanie

$perku (obr. ¢. 1).

3 Jens-Riidiger Lorenzen [online]. 2012 [cit. 2013-04-06].
Dostupné z: http://www.pilartz.com/newsletter/maerz2012/Lorenzen_e.html
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Dalimi autormi neodmyslitelne patriacimi do tohto obdobia, zdsadne
inovatorskymi intervenciami su:

Manfred Nisslmiiller (1940), (obr. &. 44), Fritz Maierhofer (1941),
(obr. ¢. 45), Holandska skupina B.O.E., Gijs Bakker (1942), Emmy van
Leersum (1930-1984), David Watkins (1940), (obr. ¢. 46), Pierre Degen

(1947), (obr. ¢&. 47).

80. roky sa nest v duchu ,,kolko autorov, tolko pristupov, ¢o je vidiet
v roznorodosti tvorby autorov.

Susanna Heron (1949) je autorkou pojmu ,Wearable jewel ¢o v
preklade znamena ,obliekacie $perky® Inspiracnym zdrojom pri
tvorbe jej Sperkov sa stal proces obliekania, ktory sa pretransformoval
do objektu na telo (obr. ¢. 48).!

Caroline Broadhead (1950) je autorkou, ktora pracuje s farebnym
nylénovym vlaknom, z ktorych c¢asto vznikaju $perky pokryvajice celé
telo (obr. ¢. 49).2

Medzi autorky vyuzivajuce textil a pracujuce s konceptom tvorby

objektu na telo patri aj Lam de Wolf (1949), (obr. ¢. 50).

1 JOKELOVA, Sylvia. Dejiny $perku od priemyselnej revolucie po sticasnost.
Bratislava: Vysoka skola vytvarnych ument, 2005, s. 38
2 Ibidem,s. 38
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Sperky Petra Changa (1944) disponuji vyraznym koloritom, ktory

ziskava spracovanim syntetickych materialov. Vo svojej tvorbe nezaprie

.....

<«

Herman Hermsen (1953) ,Robi Sperky, ktoré si méze dovolit kazdy.
Touto myslienkou nadvizuje na demokratizaciu $perku. Medzi jeho
hlavné atributy patri Zivotnost, pouzivatelnost a nositelnost.

V $perkoch Georg Dobler (1952) sa zrkadli vztah autora k
dekonstruktivizmu v architektare (obr. ¢. 52).

Sperky Manfreda Bischoffa (1947), (obr. &. 53) ,,Z formdlneho hladiska
posobia ,skicovite“ a ponechavajii si hravii lahkost a miesto pre fantdziu.
Bischoff iba niec¢o naznaci a nechdava tomu vlastny Zivot.“*

Bernhard Schobinger (1946) zanechava v pouzitych materidloch stopy
po ich povode, ktoré su sucastou jeho tvorby.

Medzi dalsich autorov doplinujucich Sperk osemdesiatych rokov, u
ktorych sa prejavuje velmi individualny pristup, formova a koncep¢na
roznorodost patria: Anna Heindl (1950), Kristine Tornquist (1965),

Giampaolo Babetto (1947), Francesco Pavan (1937).

3 Ibidem, s. 38
4 Ibidem, s.39
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Pre 90. roky je charakteristické hladanie identity a pokladanie si otazky,
¢ije v tejto dobe mozné byt inovativny, ¢i odlisovat sa.

Jednym z autorov je Christoph Zellmeger (1962), ktory vo svojej Cistej
forme nechava vyznievat materidl zbaveny Iudského dotyku ruky
(obr. ¢&. 56).

Jack Cunningham (1953) je autor, ktory pracuje s archetypmi brosni
(obr. ¢&. 57).

Karen Pontoppiddan (1984), pracuje so $perkami plnych vyznamov
(obr. ¢. 58). ,Manudlna vyroba je pre niu velmi dolezitym procesom
nového objavovania.“'

V $perkoch od Sigurda Brongera (1957) sa premietaju spomienky na
chlapcenské roky a fascinacia naradim. ,,Nostalgicky sa vracia k starym
mechanickym principom, tvoriacim v jeho Sperkoch az surrealisticky
ornament, a pripomina tym dnesny nedostatok citlivosti a anonymitu
neviditelnych digitdlnych systémov uzatvorenych v ni¢ nehovoriacich
Skatuliach. (obr. ¢. 59).

Spomienky na detstvo sa objavuju aj v tvorbe Iris Eichenberg (1965).

Nostalgia starych fotografii, téma identity je viditelnd v tvorbe Bettiny

1 JOKELOVA, Sylvia. Dejiny $perku od priemyselnej revoltcibideme po sti¢asnost.
Bratislava: Vysoka $kola vytvarnych ument, 2005, s. 42
2 Ibidem,s. 42
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Speckner (1962), (obr. ¢. 60).

Dal$imi autormi st Karl Fritsch (1963) a Rudolf Bott (1956).
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2 KRAJINA A SPERK

Tému krajiny je mozné najst v si¢asnom umeleckom $perku v r6znych
podobach. Vo forme prirodnych materidlov, dreva, skorodovaného
kovu, ktory moze vytvarat surrealne alebo informelové krajinky. V
motive krajiny zobrazenej prostrednictvom kresby v priestore, vo forme
pouzitej fotografie, alebo pri prenasani segmentov z krajiny priamo do
$perku. Zobrazenie je v roznej mierke od celkového pohladu do krajiny,
jej fragment, vyrez, po jej mikroskopicku analyzu do $truktuary, volnym
okom neviditelna.

Rézne pohlady na svet a ich transformaciu do podoby $perku, objektu
je mozné vidiet u mnohych autorov.

Indpiracia prirodou v tvorbe Margit Hart (1958) je zobrazena
prostrednictvom organickych foriem jej Sperkov. Tieto organické
formy vytvorené tepanim strieborného plechu pokrytého strukturou,

zafarbenou emailom, nechavaju priestor pre ludské spomienky a

1 Margit Hart [online]. [cit. 2013-04-06]. Dostupné z:
http://www.margithart.at/de/words.htm

2 HUSTA, Lubica. Bety K. Majernikova: Gardens of Earth [online]. 2011
[cit. 2013-04-06].Dostupné z:
http://www.betymajernikova.sk/gallery/gardens.html
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asociacie (obr. ¢. 61). !

Bety Majernikova (1978-2012) predstavila krajinu v kolekcii ,,... Pozem-
skych zdhrad ako alegérie sveta. Opakuje v roznych varidcidch motiv la-
lii a koziciek. Lalia ako symbol Cistoty, nevinnosti (¢i dobre maskovany
kvet zla...), nezné malé kozicky, ktoré si na nej radi pochutia.... Na prvy
pohlad romantizujiice mikropribehy sa pri otvorenejsom vnimani menia
na stiplavejsie odkazy na Zivot okolo. Pozemské zdhrady sii aj formdlne
zaujimavou hrou s vnimanim vrstiev. Bety M. ich kladie na seba tak, Ze
dosahuje iluiziu animdcie — robi to vrstvenim aj tipravami a kontrastmi
povrchov — napr. linorytom, skrabanim, kombindciou materidlov, prida-
vanim slovnych odkazov.“?* (obr. ¢. 62).

Ticho v meste po zatmeni, pri pozerani na Florentsku rieku - ¢iernu
prazdnotu — hmotu. ktora v§ak nikdy nie je uplne ticha ale odraza
na svojom povrchu kde tu zablesk. Zlaty akcent, akoby dynamicky
neopakovatelny tah Stetca na tmavej ploche monumentalnych sperkov
je indpirdciou v tvorbe Yoko Shimizu (1970), (obr. ¢. 63).°

Transformacia poznatkov z bioldgie, astronémie, skimanie $truktdry,

3 Yoko Shimizu [online]. [cit. 2013-04-06]. Dostupné z:
http://www.yokoshimizu.it/about/
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buniek, procesov, mikrokozmos, makrokozmos do akychsi 3D mode-
lov - $perkov zhotovenych zo striebra a doplnenymi sklom, kamenmi,
alebo farebnou kozou odraza $perkarsky pohlad na svet tvorba Martiny
Minarikovej (1968), (obr. ¢. 66).

Sperky Hildy De Deckerovej (1965) doslovne rastd v skleniku. Do
pripravenych konstrukcii - jednoduchych prstienkoch, nechava
autorka vrastat r6znu zeleninu, ktori doma pestuje napriklad rajc¢iny a
uhorky. Niektoré tieto Sperky ndsledne konzervuje do zavaraninovych
poharov a vystavuje ako objekty. V nich stabilizuje pominutelnost,
ktora je spdta s jej Sperkmi (obr. ¢. 64, 65).

S pominutelnostou je spojend aj recyklacia. Zanik nie¢oho starého
dava priestor na nieco nové — novy zaciatok. V starom, nepouzivanom,
nefunkénom, je mozné najst novy zmysel, dat mu novy vyznam,
funkciu.

Recykldcia, ako som uz naznacil v predchadzajicej kapitole nie je
pojem, ktory by bol spéty len so sic¢asnostou, ale ma tiez svoju historiu.
V sti¢asnosti to je otazka, ktora sa spdja s minanim prirodnych zdrojov,

ropy a tym aj s vyrobou a recykldciou plastov.
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Plast ako materidl ma v su¢asnom $perku poziciu porovnatelnu s
drahymi kovmi. Je materidlom s ktorym pracuje mnoho autorov pri
realizaciach svojich autorskych Sperkov. Nielen plast ale aj papier, textil,
kov a mnoho dal$ich materidlov je mozné recyklovat.

Ako som preukdzal v obrazovej prilohe, materializacia sucasného
$perku je plnd hmot, ktoré vznikli prave ndjdenim ich nového zmyslu

zivota po ich primarnom dosluzeni - recyklaciou.'

1 History of Bakelite Jewelry [online]. [cit. 2013-04-06]. Dostupné z:
http://www.teeda.com/history-of-bakelite-jewelry.html
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3 ARCHITEKTURA A SPERK

Na prvy pohlad sa zd4, Ze architektdru a $perk ni¢ nespdja. Opak je
pravdou. Tak ako architektura, ktorej stucastou je clovek fungujuci
v symbidze s nou, tak i Sperk je zvdcsa priamou sucastou cloveka.
I ked v réznych realizaciach ma $perk intermedialny presah a stava sa
instalaciou, land artom, body artom atd.

Uz v historickych kontextoch som naznacil, ze vplyv architektiry sa
oddéavna premietal aj do $perku, napriklad v gotickom slohu.

V sti¢asnosti sa Sperk moze stat architekturou tela, alebo ho presahovat.
Sperk méze byt podobny malému architektonickému modelu.
Architektdra je pre mnohych S$perkdrov a ich jednotlivé série
indpira¢nym zdrojom. Architektonicky motiv moze vstupit do $perku
zamerne, napriklad odkazovat na urciti konkrétnu budovu, druh
stavby alebo nezdmerne v pouziti konstrukcii, ¢i takych vizudlnych
znakov, ktoré nam architektiru pripominaji. Mdze sa premietnut aj vo
vystavbe Sperku a stotoznenim sa $perkara s rolou architekta.
Analdgiou medzi $perkom a architekturou moéze byt aj pouzivany

material.
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Napriklad rozne Zivice, akrylaty, polyméry a iné umelé materialy,
ktoré boli najdené v priebehu dvadsiateho storocia, pouzivané tak
architektami pri realizacicach architektonickych modelov, ako aj
$perkarmi. Okrem materidlov i samotné technické stvarnovanie,
skicovanie, alebo projektovanie v 3D softvéroch by sa dalo porovnat.
V mnohych pripadoch $perk ostava ako 3D virtudlny model,
prezentovany tak na osobnych strankach autorov ako aj v réznych
publikaciach.

S rozvojom technolégii mozno predpokladat, ze i Sperk sa stane
vysledkom 3D tlace a Sperkarska praca sa preorientuje na projektovanie
v modelarskych 3D softvéroch.

Jednym zo Sperkarov, do ktorého tvorby vstupuje architektura je Carlier
Makigawa. Priestor modeluje prostrednictvom konstrukcii, tvoriacimi
obrysové linie zakladnych geometrickych tvarov a premeny tychto
tvarov do komplikovanejsich celkov. Vytvara tak kresbu v priestore,
akoby zhmotnujucu architektonicku $kicu (obr. ¢. 67).

V S$perkoch Helfrieda Kodrého (1940) citit inklinaciu ¢i vztah k
sochérstvu (obr. ¢. 68).

Erik Kuiper (1974) pracuje s interakciami medzi telesnym a dusevnym

priestorom, ktoré transformuje do architektonickych konstruktov,
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tvoriacich $perk (obr. ¢. 71).!

Sperk v ktorom sa zrkadli autorov vntitorny svet a pojedanie o domove,
je charakteristicky pre Martina Papctina (1979), (obr. ¢. 70). Zhmotnuje
v nom svoje spomienky na roézne byty a miesta, v ktorych pocas svojho
¢astého stahovania pobyval na ich vonu, na Iudi s ktorymi sa stretaval.
Prostrednictvom materidlov, ktoré v svojej tvorbe pouziva, iniciuje v
pozorovatelovi ich vlastné skusenosti a spomienky. *

Povodne architekt Karol Weisslechner (1957) v sabore brosni
Architektura pre krajinu tela, prepdja tieto dve média v zjednodusenom
tvaroslovi (obr. ¢. 72). 2

Aj v tvorbe Petra Skubica (1935) sa prejavuje vztah a analdgie medzi
$perkom a architekturou, ale aj sochdrsky pristup a tvorivé oslobodenie
sa od konvencii, tvrdohlavost a radikalizmus vztahujuci sa az k

fyzickému zranovaniu (obr. ¢. 69). *

1 Erik Kuiper [online]. [cit. 2013-04-06]. Dostupné z:
http://www.erikkuiper.com/home.html

2 rozhovor s autorom

3 WEISSLECHNER, Karol. Karol Weisslechner. Bratislava: Orman s.r.o., 1995.
(katalog)

4 Radikal. Peter Skubic. Schmuck [online]. [cit. 2013-04-06]. Dostupné z:
http://www.die-neue-sammlung.de/press/?page_id=3929
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4 DOTKNUT SA

Slovné spojenie ,dotknut sa“ je nazov kapitoly, v ktorej priblizim
inspiracie, filozofické a materidlové vychodiska pri tvorbe mojich
autorskych $perkov.

S umeleckym $perkom som sa doposial stretdval len sporadicky.
Navstivil som niekolko vystav, ktoré boli venované autorskym Sperkom
niektorych slovenskych autorov. Ocarenie sa prehlbovalo s rozvijanim
technickych zrucnosti, hlbSim poznavanim histérie, technoldgie, ci
koncepc¢nej stranky tohto domyselného média.

Tato diplomova praca pre mna znamenala dotknut sa média Sperku.
Dotknut sa histdrie, sti¢asnosti. Dotknut sa materialu a prostrednictvom
tejto kapitoly, chcem poskytnut dotyk s mojou myslienkou.

Na pociatku bola otdzka, ktord som si sim casto pokladal a to: ,Co
bude mojou myslienkou, motivom ?“

Pri odpovedani som siahal do svojho vnutra, kde som sa snazil na ttto
otazku odpovedat. Chcel som, aby praca bola moja subjektivna, aby
niesla v svojom obsahu a realizacii nie¢o moje bytostné, nieco ¢o sa

bude spajat so mnou a bude nastrojom k mojej introspekcii.

51

Hlavnou myslienkou, motivom, témou, sa stala krajina. Zdanlivo
vyzerajuca neosobne v sebe premieta vsetky moje spomienky na
domov, miesta, skusenosti, zazitky, mo6j vnitorny imagindrny svet,
vysnené miesto, miesto zo snov, mikrokozmos a makrokozmos.

Uz od strednej $koly travim vela ¢asu cestovanim. Tento ¢as ,,vypliiam®
pozorovanim a r6znymi uvahami.

Pozorovanim [udi okolo seba, ich odevu, spravania, postoju, pohybu a
kazdého jedného detailu, ¢i pozeranim z okna, do krajiny. Pozorovanim
detailov okolo seba, zadpineného okna, autobusovych a vlakovych
sedaciek, na ktorych sa mnoho krat nachddza nejaky kresebny
odkaz od niekoho, kto tam predo mnou sedel. Alebo pozorovanim
oSuchanych, zdestruovanych povrchov, ako napriklad roztrhaného
potahu, odlapnutej farby zo stolika ¢i doskriabanych okien. Vsade
vidam kresbu ¢i malbu nejakych informelovych ¢i abstraktnych krajin
alebo zdestruovanych figar, tvorenych vyrazovymi prostrediami
ako linia, bod a $kvrna. V nich vidim procesudlny, existenciondlny
podtext. Mnoho tychto vyobrazeni bolo vytvorené akymsi nevedomym
zasahovanim cloveka. Tieto zasahy boli pozostatkami ludskych stop,
stop, ktoré vznikli ich pritomnostou.

Velmi inspirativne st pre mna pohlady z okna v ktorom sa odraza



obrazok ¢&. 76

Kumulacie
privesok
plast
14x6x3,7 cm

obrazok ¢&. 77

Kumulacie
privesok

plast
11,5x7x4,5 cm

obrazok ¢. 78

Kumulacie
privesok

plast
10,7x8x4,5 cm



pohlad z protilahlého okna cez ulicku. Miestami sa ocitdm v neistote,
ktory z tych zmnozenych pohladov je ten z mojho okna.

Vysledkom tohto pozorovania st rychle $kice, ktoré zachytavaju rychlo
sa meniace obrazy a pohlady zachytavajice len fragmenty.

Podobe som skiimal materidl a jeho vlastnosti, ktoré sa stali stcastou
mojho autorského Sperku.

V nich pouzivam kovy ako striebro, postriebreny mosadzno-medeny
drot v kombindcii s plastom zo starych CD nosi¢ov a nylonovymi
strunami. Prave v tomto plaste kruhového tvaru som videl kresby, ktoré
vznikli nezamernym $krkanim, odlupnutou farbou, prasknutim.

Plast so schopnostou zapamitat si data, ktoré je viiom mozné uchovat,
zapamitat si odtlacok prstu na svojom lesklom povrchu, kresbu
vzniknuta Skrknutim, mnohokrat poskytuje mnozstvo osobnych
informdcii o jeho majitelovi.

Materidl a technika nitovania, postriebrovania, spajkovania, brusenia,
lepenia, modelovania tvaru plastu su hlavné materialové vychodiska,
ktoré sa v mojom Sperku nachadzaju.

Medzi hlavné formové prvky patri linia, plocha, kruh, stvorec,
farba, ktoré sa navzajom kombinuju a prelinaju. Celd séria

$perkov

dokumentuje premenu pohladu na krajinu a jej casti a premenu
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materialu jeho vizudlnych vlastnosti.
Vychodiskom pri realizacii $perkov sa pre mna stal na jednej strane
zaznamy z ciest — rychle skice, kruhovy tvar ,CD-c¢ka“ spolu so
kresebnymi zdznamami nachadzajicich sa na povrchu plastu a jeho
vlastnosti.

Tieto zaznamy pripominaju priemyselnu krajinu, kaligraficky zaznam,
alebo pohlady do nekonec¢nej krajiny, tvorenej spletou jemnych

linii prekryvajucich sa cez seba, tvoriace Struktiru skimanu pod

drobnohladom.



obrizok ¢&. 79

Fragmenty
privesok

plast, nylon
8,5x4,7x1,2 cm

obrizok ¢&. 80

Fragmenty
privesok
plast, nylon
7x6,3x2,5 cm

obrizok ¢. 81

Fragmenty
privesok

plast, nylon
6,4x4,3x4,7 cm

obréazok ¢&. 82

Fragmenty
privesok
plast, nylon
9,5x6x3,7 cm



4.1 Fragmenty

»Umdrani nespocetnymi pochybnostami si casto kladieme otdzku, kde
je teda to mesto, kde ho mdme hladat, ako ho uzrieme, moZeme vobec
predpokladat, Ze tu vokol nds stdle existuje ¢ Nepoviem zrejme nic nove,
ak pripomeniem, Ze jedinou mozZnou odpovedou je to, Ze mesto je este stdle
v nds a Ze ho v tejto redlnej, hmlistej a ponurej betonovej krajine mozeme
odhalit a poznat iba vtedy, ak ho v sebe nosime. Inymi slovami, ak medzi
tym, co skutocne vidime a tym, ¢o ,,vidime* vo svojej predstavivosti vieme
nadviazat aky-taky doveryhodny a obojstranny vztah. Ako inak mézZeme

veci vidiet v hmle 2!

Sada priveskov pripominajucich akési ulomky z pohladu do mesta,
alebo fragmenty vystupujuce z hmly a ich obrysy. Vznikli z rychlych
kresebnych zdznamov z pohladov z okna iduceho vlaku, kedy clovek
prechddza cez r6zne mestd, ktoré mu ponukaju skresleny tlomok z

celej svojej podstaty. Na zaklade tychto fragmentov si ¢lovek vytvara

1 BOGDANOVIC, Bogdan. Sprievodca labyrintom mesta. 1. vyd. Bratislava:
Type style, 2005. s. CXLIX
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predstavy, sympatie ¢i antipatie.
Kazdy privesok je zlozeny z niekolkych casti spojenych do kriviek,
ktoré vytvaraju kresbu, konstrukt, fragment. St zhotovené z plastu a

ich povrch je bruseny do jadra materialu (obr. ¢. 79, 80, 81, 82).



obrizok ¢&. 83

Sondy
privesky
plast, nylon
6,5x6x0,2 cm



4.2 Sondy

Subor priveskov so Stvorcovym obrysom su vysledkom skumania
materidlu a jeho povrchu.

Tieto privesky st akymisi materidlovymi malbami, pripominajtce
malby lyrickej abstrakcie, ktoré vznikli prebrusovanim jednotlivych
vrstiev. Vyraznym prvkom je farebnost, ktora vznikla ponechanim
jednotlivych urovni prebrusenych vrstiev. Ich prekrytim vznikli na
povrchu malby vyobrazujiuce zakladné geometrické prvky a to kruh,

$tvorec, majuce symbolicky vyznam (obr. ¢. 83).
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obréazok ¢&. 84

obréazok ¢&. 85

Variabily
prstene

plast

3,3x7x0,1 cm
7,5x7,3x0,1 cm
4,4x6x0,1 cm
7,8x6,5x0,1 cm

obréazok ¢&. 86

Variabily
privesok
plast, nylon
6x6,5x9,5 cm



4.3 Variabily

Vznikli z predchddzajicej série priveskov. Tieto variabily v sebe
uplatnuju zakladné prvky — symboly ako je Stvorec a kruh.

Privesky su zlozené z obdlZnikov, ktoré vytvaraju ,poschodia“ s
podorysom Stvorca. V nich st opisané zmensujuce sa kruhy, ktoré pri
rozlozeni jednotlivych vrstiev vytvaraji v kocke vpisany kuzel.

Tieto privesky je mozné nosit zloZené, tvoriace tak $tvorec pozostavajuci
z na seba ulozenych vrstiev, v ktorych su vpisané kruhy, ktoré
vytvarajuce terce. Alebo s rozstupmi medzi vrstvami, ktoré vymedzia

priestor kocky s vpisanym kuzelom (obr. ¢. 86).

Medznikom medzi priveskami zo série ,,Variabily“ a ,,Oblaky“ je prsten,
ktory pozostava z platov plastu, vytvorenych zo stredu CD diskov
(obr. ¢. 84, 85). Tieto platky su tvorené jednoduchou obruckou
s kruhovymi motivmi oblakov, ktoré sa prelinaju a vytvaraju tak
priestoroviti hibku, alebo perspektivu podobnt vzdugnej, nachadzajticej
sa pri pohlade do krajiny. Povrch plastu je tvoreny kombindciou
matnych priehladnych a perforovanych ploch. Je ho mozné nosit ako

jeden kus, alebo je ho mozné rozobrat a nosit ako jednoduché prstene.
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4.4 Oblaky

Séria ,,Oblaky“ pozostava z bro$ni, ihiel, ktoré su tvorené z kruhovych
kuaskov plastu a striebornych drotov. V nich spajam Sperkarsku tradiciu,
spajkovanie s recyklovanim plastu. MieSanim tychto technoldgii a
pristupov vznikli brosne, ktoré vytvaraju krajiny, pohlady do nej
ale zaroven nechavaju dostatok priestoru na spomienky divaka. V
nich sa odzrkadluje proces skimania materidlu, jeho povrchu. Na
povrchu kontrastuju a prelinaju sa priehladné, lesklé a nepriehladné
matné, vybrusené a perforované povrchy a ich vzajomné kombindcie.
Perforacia ploch vytvara na povrchu plastu svetelné hry — premenlivé,
pominutelné stopy, reagujiice na svetelny zdroj. Tato perforacia tiez

zabezpecuje Ciasto¢nu priehladnost (obr. ¢. 87, 88, 89, 90).

Medznikom medzi sériou ,,Oblaky“ a ,, Kumulacie“ je ndhrdelnik a
brosna, ktory je tvoreny kombindciou uz spominanych kvalit povrchu
s kresbou tvorenou v tomto pripade pogalvanizovanym drétom. Drot
na svojom povrchu vytvara kolorit prirodzenych farieb kovov, ako je
med, mosadz, striebro. Tento kolorit vznikol prebrusovanim sa pod

jednotlivé vrstvy kovov az do jeho zakladu, ktorym je med.
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Spolu s technikou spajkovania je zakladom kresby, tvoriacej jednotlivé
diely nahrdelniku, pripominajtice mobily od A. Caldera. Na koncoch
tejto kresby su prichytené kruhy. Kombindciou ostrych, rovnych
linii a kruhovych tvarov vznikd nahrdelnik s brosnou pripominajtci
segmenty z krajiny, stromy, az po mikrokozmos a makrokozmos

(obr. ¢. 93, 94).



obrizok ¢. 91

Kumulacie
prsten

plast, striebro
6,2x7,2x5,4 cm

obrazok ¢. 92

Kumulacie

nahrdelnik

plast, postriebreny drot
dlzka 29,8 cm

obrazok ¢. 93 obrizok ¢&. 94

brosna nahrdelnik
plast, mosadz plast, mosadz
10x15,6x0,5 cm: dizka 37 cm



4.5 Kumulacie

Je séria objektov, $perkov, ktoré vznikli kumulovanim plastovych
krazkov a ich skladanim ¢i systematizovanim. Vysledkom su privesky
ktoré disponuju pestrou farebnostou odrazajucou sa na povrchu CD
diskov (obr. ¢. 77, 78) a privesok zlozeny zo systematického uloZenia
krazkov, ktorych povrch je tvoreny kresebnym zaznamom vzniknutym
pri bruseni pilnikom (obr. ¢. 66).

Kombindciou nakumulovanych objektov a jednoduchych krazkov z
postriebreného kovu vznikol nahrdelnik (obr. ¢. 92), ktory disponuje
kontrastom medzi jednoduchou kresbou dréteného kruzku a kruhmi
tvorenymi kumulaciou plastu. Podobny kontrast spolu s kontrastom
matného povrchu plastu a lesklého strieborného povrchu obrucky
mozno najst v prsteni z tejto série (obr. ¢. 91). Tieto objekty pripominaju
pohlad do mikrokozmu, ¢i makrokozmu.

Trochu inym sposobom namnozené priehladné plastové kruhy,
ohybané do kruhového tvaru, spdjané nylénovymi nitmi je tvoreny

naramok (obr. ¢. 117, 118).
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obrizok ¢&. 95

Podklad pre malbu, vzniknuty prebrasenim
starej malby

drevena doska, tempera, kriedovy podklad
22,5x26,5 cm

obrazok ¢. 96

Podklad pre malbu, vzniknuty prebrusenim
starej malby

drevena doska, tempera, kriedovy podklad
19,5x24,5 cm



5 ODKRYVANIE

Vytvarny projekt

Vo vytvarnych ¢innostiach ma vzdy fascinovala praca s roznorodymi
materidlmi, ich vona, vlastnosti ¢i tvar. Toto moje osobné zaujatie
som sa snazil vyuzit aj v didaktickom vytvarnom projekte, ktory sa
nesustreduje len na vizualnu stranku prace, ale aj na prezitok ziakov
¢i ich vlastna skasenost. Jednym z mojich cielov bolo, aby sa vlastné
poznanie Ziakov a dialdgy s pouzivanymi materidlmi stali indpirujucim
zdrojom pre ich vlastnu autentickt vytvarnu tvorbu, motiv a dalSie

riedenie vytvarnej problematiky.

Vytvarny projekt pozostava z dvoch diel¢ich tém: , Krajina“ a ,,Dial6-
gy“. Nazov celého didaktického projektu je odkryvanie, co symbolizuje
reStauratorsku pracu, kedy sa restauratori napriklad prostrednictvom
sond dostavaju pod videny povrch ¢i uz starej omietky na budove, po-
lychrémiu drevenej plastiky alebo pod premalbu starého obrazu. Od-
ryvaju a hladaju nieco vytuSené alebo ndhodné, starsie ¢i povodné. Od-

kryvaji nové skuto¢nosti, ktoré sprevadza velka motivacia a alchymia.
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obrizok ¢&. 97

Krajina
fotogram
9x13 cm

e 3

)

obrazok ¢&. 98

Krajina
fotogram
9x13 cm

obrizok ¢&. 99

Krajina
fotogram
9x13 cm



5.1 Krajina

Tak ako pri sérii $perkov, tak aj pri ciastoc¢nej ulohe z vytvarného
projektu sa mojim ndmetom stala krajina. Vnutornd, imagindrna,
subjektivna. Tému krajiny som realizoval so skupinou ziakov, ktori
navitevuju druhy stupen Zakladnej umeleckej Skoly v Brezovej
pod Bradlom, v meste mojho bydliska. Tato skupina pozostavala zo
ziakov s vekovym rozpdtim od 13 do 16 rokov v pocte 15. Skupina
bola zlozend z trinastich dievcat a dvoch chlapcov, poznajucich sa
navzajom. Tvorili velmi prijemny a tvorivy kolektiv, ktory nemal
najmensi problém pri rieSeni vytvarnych tém. S mnohymi som sa
uz stretol pri predchadzajucej praxi, takze sme nemali problém pri
prelomeni pociatocnej bariéry a vytvorili sme si velmi priatelsky vztah.
Realizovany projekt by som mohol rozdelit do niekolkych faz. Pocas
pripravnej fazy, ktora prebiehala na poslednej hodine pred zacatim
realizovanej témy, bolo nutné zadat Ziakom domdcu ulohu a pripravit
si podmienky na realizdciu témy. Ziaci si mali za tlohu priniest rozne
predmety a materidly, roznych vlastnosti ¢i uz mikké alebo tvrdé,

priehladné, alebo nepriehladné, ohybné ¢i neohybné, predmety, ktoré
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najdu doma. Také, ktoré ziakom pripominaju domov a na ktoré sa
im viazu spomienky. Po zadani ulohy sme spolo¢ne pripravili tmava
komoru. KedZe sa na $kole takato $pecidlna miestnost nenachadza stal
sa pre nas docasnou tmavou komorou skolsky sklad, kde sa skladovali
staré Skolskeé lavice, nabytok a koberce. Do tohto skladu sme so ziakmi
priniesli potrebné pomdcky ako zvacsovak, misky, nadoby, kliestiky a
iné.

Pripravnu fazu som zavf$il namontovanim potrebného $pecialneho
osvetlenia. U Ziakov som spozoroval velky zdujem. Mnohi nevedeli
na ¢o sa jednotlivé predmety pouzivaju ¢o v nich zbudilo zvedavost.
Dial6gom o tom, ¢o vietko pre nich prineseny materidl znamend, sme
zalali realizovat naplanovand tému. Ziaci sa na roznych ukdzkach
rozrozpravali. Napriklad o obrusku. Hackovany obrusok, ktory ziacke
pripominal oblubu jej mamy dekorovat interiér. Takéto hdckované
obrusky sa, ako sama poznamenala, nachddzaju na kazdej skrinke u
nich doma.

Po kritkom tivodnom rozhovore sme nadviazali na tému krajiny. Co
je krajina, ako roznorodo sa da zobrazit, akymi prostriedkami. Skusili
sme si krajinu predstavit. Tato imaginaciu podporovala aj atmosféra,

ktorda v komore bola. Tmavé cervené svetlo navodzovalo pocit intimity
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obrézok ¢&. 100 obrazok ¢. 101 obrézok & 102
Krajina Krajina Krajina
fotogram fotogram fotogram

9x13 cm 9x13 cm 9x13 cm



a davalo priestor na zahlbenie sa do vlastnych predstav. Po ukonceni
uvodného dialégu a imagindcie nasledoval moj vyklad o technike
fotogramu o tom ako sa vyvolava fotografia, s akymi roztokmi budeme
pracovat a akd majai funkciu. Vyklad som demonstroval ndzornymi
ukazkami, rozriedenim vyvojky a ustalovaca, nastavenim zvac¢Sovaka.
Vyznamnym prvkom v tejto faze bola demonstracia vyvolania fotografie
a fotogramu, ktory si ziaci nasledne sami vyskusali (obrazok ¢. 101).
Po uisteni sa, Ze Ziaci technicky postup pochopili, som vysvetlil ciel
nasej blokovej vyucby. Cielom bolo zhotovenie krajiny fotogramom s
pouzitim prinesenych materidlov s vyuzitim skladania, prekryvania,
optickych vlastnosti napriklad skla, pohybom atd.

Nasledovalo velké experimentovanie a alchymia. Ziaci skusali
vlastnosti materialov a experimentovali so stopami, ktoré ostavali na
fotocitlivom papieri. Vysledkom tejto témy je 120 fotogramov, v ktorych
sa odzrkadluje téma krajiny. Vyuzitim kresby, monochromnych ploch s
odstupniovanim $edi, s vyuzitim vlastnosti materialov ich dekdru, zZiaci
vytvorili mnozstvo zaujimavych kompozic s fascinujticou priestorovou
hibkou.

Vznikli krajiny zloZzené na indexe zndmych predmetov, servitku,

ziarovky, drotu, listu, ktory sa vSak pretransformoval do podoby
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krajinnych horizontov, zahmlenej krajiny, podhladu na poorané pole
alebo oblohu s dramatickymi oblakmi (obr. ¢. 102-106).

Zhrnutie a hodnotenie bolo velmi pozitivne. Ziaci si osvojili
technologicky postup a zakladny pojmovy aparat. Pri ziackych

reflexiach a ndzoroch na vyucbu boli samé pozitivne ohlasy.



obrazok ¢. 103

Skarabeus

Alenka

31r

vaje¢na tempera na doske
19,5x24,5 cm

Ulita

Janko

42r.

vaje¢na tempera na doske
27,5x26,5 cm

obrizok ¢&. 105

Bez nazvu

Katka

34r.

vaje¢na tempera na doske
40x30 cm



5.2 Dialogy

Slovo dialégy mam velmi rad. Evokuje u mna interaktivitu, proces
medzi dvomi vecami. Ci uz medzi dvoma Iudmi, medzi &lovekom
a nejakym predmetom, alebo medzi dvoma médiami, filozofiami,
pohladmi. Slovo dialég tak vytesnuje slovo pasivita. Tento nazov som
zvolil zamerne. Bol in§pira¢nym zdrojom a jednym z hlavnych cielov,
ktoré som chcel uplatnit v druhej casti vytvarného projektu v tejto
konkrétnej skupine. Skupina s ktorou som pracoval na tomto projekte
bola zlozena z velmi Sirokého vekového spektra ucastnikov stadia pre
dospelych na Zakladnej umeleckej $kole. Tato skupina bola zlozena z 1
muza a 6 zien s vekovym rozpatim od 25 do 63 rokov. V tejto skupine
bolo velmi naro¢né naprojektovat tému, ktora by ich zaujala, mali pri
tom urcitu slobodu pri vybere ale zaroven boli privedeni k vytvarnej
kdzni a k snahe odputat sa od zauZivanych stereotypov. Velkym
inSpira¢nym zdrojom sa pre mna stala Nemd kniha od Dezidera Totha,
ktory v nej filozoficky pojednava o povrchu, roznych pohladoch na
material, techniku... . Cielom bolo zhotovenie tabulovej — doskove;j

malby s pouzitim vajcovej tempery, tradicnej vystavby obrazu a
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¢iarkovaného duktusu.

Na zaciatku som vSetkych zucastnenych oboznamil s vyssie
spominanym cielom projektu. S pripravenou demonstra¢nou
literatirou, rozvoniavajicimi prirodnymi materidlmi a rozohriatym
$pordkom sme sa pustili do varenia kriedového podkladu, ktory sme
si nasledne zhotovovali na niektoré predpripravené drevené dosky.
Na podklad sme pouzili aj star$ie malby na doskach na ktorych sa po
prebruasenivytvorili fascinujuce $truktury, evokujice pohlady do krajiny
(obr. ¢. 99, 100). Nésledné schnutie a brusenie podkladov sme si
skracovalihladanim nametov pre malbua ¢itanim niektorych receptarov
od Cennina Cenniniho, ktoré nas pobavili. Ob¢as ich niekto doplnili o
vlastnu zivotnu skusenost ¢i vtipna prihodu. Prostrednictvom kapitol
o vareni veveri¢ich chvostov na pripravu kvalitnych Stetcov a navode
na bohémsky zivot umelcov sme si vytvorili velmi prijemnu tvoriva
atmosféru.

Vzniknutd drevend doska s kriedovym podkladom uz od pociatku
niesla osobity, autenticky, rukopis kazdého zo zucastnenych, ktory k
nemu zaujali velmi intimny vztah. Tento podklad mal zrazu hodnotu aj

bez toho, aby na nom bolo nie¢o namalované. Uz v samotnom podklade

sa zacal rysovat motiv. Akoby ozil a ¢akal nato, kym ho niekto objavi



obrizok ¢. 106

Bez nazvu

Lydia

25r.

vaje¢na tempera na doske
40x30 cm

obrizok ¢&. 107

Portrét

Olinka

55r

vaje¢na tempera na doske
22,5x26,5 cm

obrizok ¢. 108

Krajina

Jarmila

63r.

vaje¢na tempera na doske
25x30 cm



a rozrozprava tak nekonecny dialég medzi autorom a podkladom.
Motivy boli ré6znorodé, cerpajuce z dejin, z vlastnych skusenosti alebo
vychddzajtce zo snahy o uchopenie uz naznaceného. Pre viacerych to
bola velka alchymia, experimentovanie a kazdy si v tejto praci nasiel to
svoje obltbené.

Osvojenie si ¢iarkovaného duktusu, prekryvanie a laztrovanie farieb
bolo pre mnohych spociatku naro¢né ale vysledky dokazuju, Ze sa s tym
velmi rychlo vysporiadali. Po zavere¢nej povrchovej uprave tak vznikli
malby, ktoré disponuju velmi jasnym a sytym koloritom, priestorovou
hlbkou, ¢i subtilnostou, vo vicSej, ¢i mensej miere vyuZivajice

moznosti, ktoré tato technika ponukla (obr. ¢. 107-112).
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ZAVER

Moja diplomova praca je vysledkom mapovania roznych pristupov
v $perku. Na jednej strane v teoretickej kapitole, na druhej strane v
samotnej realizacii mojho autorského $perku a vo vytvarnom projekte.
Samotny podnazov ,,Dotknut sa“ symbolizuje mapovanie a hladanie
analégii, ¢im som naplnil mnou stanoveny pociatocny ciel.

Vyslednu pracu som koncipoval ako jeden celok. Od prebalu vizby,
ktory je biely so slepotlacou na svojom povrchu az po format a obsah
sprievodnej teoretickej a praktickej prace.

Na povrchu bieleho prebalu véizby sa nachadzaju prvotné informacie
o praci, ktoré vak clovek zisti bud dotykom alebo vtedy ak svetlo a
tien vrhne pominutelnu stopu obrysu pismen. Tento zdmerne voleny
povrch vychadza z dvoch kvalit nachddzajucich sa v ndzve a podnazve
prace a tymi si pamit a dotyk. Biela farba prebalu vytvara priestor
na spontannu kresbu vzniknuti manipulovanim s pracou. Ako cisty
vykres, ktory ¢akd na to, ¢o sa na nom zac¢ne odohravat. Na svojom
povrchu tak zaznamena stopy vzniknuté v priebehu svojej existencie.

Tento princip sa spaja s kresbou, ktorti som nachadzal na povrchoch
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materidlov a bola pre mna jednym zo zdkladnych vychodisk v
autorskom $perku.

Horizontdlny format A4 mal evokovat listovanie v star$ich
fotoalbumoch. Listovanie a pozeranie sa na premenu podoby $perku a
konfrontaciu textu a obrazovej dokumentacie.

V kapitole s nazvom ,S$perkové analdgie“ som zdokumentoval
podobnosti, ktoré sa nachddzaju v historickom aj sucasnom $perku.
Jednotlivé artefakty, ktoré v praci opisujem sa nachadzaja v zbierkach
svetovych muzei a na osobnych strankach autorov alebo strankach
zdruzujucich a predstavujucich autorov média.

Spominané artefakty st dielami zo starovekych kultur alebo suc¢asnych,
¢asom overenych Sperkdrov, ktori ovplyvnili vyvoj Sperku. Na tuto
kapitolu nadvézuje kapitola o mnou realizovanom $perku, ktora
dokumentuje cely proces rozmyslania a tvorby prace.

Autorsky $perk je tvoreny $irokym spektrom formovych prvkov, ktoré
mozu spociatku posobit bez suvisu. Spaja ich vSak obsah a spdsob
rozmys$lania priich tvorbe. Aj téma krajiny a architektury ich prelinanie
ich prepaja do jednotného celku. Vysledok nacrtava rézne moznosti,
pristupy, podoby, ktoré vytvaraju bohaty cyklus.

Ako aj tato praca dokumentuje, na Sperk je mozné nahliadat r6znorodo.
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brosna
plast, striebro
9,9x13,6x0,3 cm



V svojej intermedidlnej a mutimedidlnej povahe moze v sebe spdjat
kresbu, grafiku, malbu, instaldciu, body art, sochu ¢i architekturu a
rozne iné pristupy ako napriklad recyklaciu, koncept a ich prelinanie.
Mobze v sebe spdjat volné umenie, ktoré moze byt podlozené remeselnym
zvladnutim technoldgii uzitkového umenia. Vznikd tak nekonvencné
dielo, ktoré moze byt vdaka svojej povahe velmi dobrym vychodiskom
pri realizaciach v $kolskom prostredi.

Vo vytvarnom projekte sa mi podarilo prelomit zauzivané stereotypy
a priblizit ziakom nové technoldgie a pristupy vychddzajuce z uz
spominanych principov tém pamit a dotyk. Uspesnost projektu
sa prejavila aj vo vysledkoch, ktoré disponuju velmi presved¢ivym
vytvarnym jazykom, vytvarnou kdznou aj pozitivnymi hodnoteniami
priebehu zo strany ucastnikov. Vo vysledkoch sa tiez zrkadli pochopenie
zadanej témy a zvladnutie vytvarného problému.

Vytvarny projekt je poslednou kapitolou uzatvérajucou teoretickd cast
diplomovej prace.

V svojej podstate tvori tato praca zaklad pre mozné dalsie
rozpracovavanie problematiky. Mohla by vo va¢som meritku poskytnut
zaujimavy pohlad na podobnosti nachddzajice sa v tomto médiu. V

subjektivnom vybere autorov a konfrontaciach vytvara autenticku
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pracu, ktord suvisi s mojim pohladom na médium a moj autorsky Sperk.
Diplomova praca bola pre mna velmi prinosna. Otvorila mi brany do

skiimanej problematiky, média a ucitelskej profesie.



obrizok ¢&. 117

obrizok ¢. 118

Kumulacie
naramok
plast, nylin
7,2 cm
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ANOTACIA

Priezvisko a meno:
Katedra:

Nazov prace:
Veduci prace:

Pocet stran:

Pocet stran prilohy:
Rok obhajoby:
Klucové slova:

Resumé:

Diplomova praca s nazvom Dotkniit sa, sa skladd z 3 tematickych casti.
Prva cast sa venuje hladaniu analdgii medzi historickym a sicasnym
$perkom, opierajuc sa o tvorbu vybranych autorov a dochovanych
artefaktov, nachadzajtcich sa v zbierkach svetovych muzei. Tato cast
vyustuje do dvoch kapitol priblizujucich motiv krajiny a architektary
v sucasnom $perku. InSpira¢né vychodiskd, tvahy nad motivom,

materializdcia si obsahom druhej casti, ktora sa venuje autorskému

Blazek Timotej

Vytvarné vychovy Pdf UP v Olomouci
Pamat materidlu, Dotknut sa

Ak. mal. Maria Danielova
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0

2013

plast, kov, krajina, architektura, $perk

$perku realizovaného na tému: Pamiit materidlu.
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Vytvarny projekt Odkryvanie, pozostavajuci z dvoch diel¢ich
uloh - Krajina, Dialdgy, realizovanych za Zékladnej umeleckej $kole
technikou fotogramu a stredovekej tabulovej malby je obsahom tretej

Casti.
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ANOTTATION

Surname and Name: Blazek Timotej

Department: Art Education, Faculty of Education Palacky
University, Olomouc
Thesis title: Material Memory, Touch

Thesis supervisor: ~ Ak. mal. Maria Danielova

Number of pages: 93

Enclosures: 0

Year: 2013

Keywords: plastic, metal, landscape, architecture, jewellery
Summary:

The thesis named Touch consists of three thematic sections.

The first part is devoted to the search for analogies between historical
and contemporary jewellery, relying on the work of selected authors
and preserved artifacts found in museum collections worldwide. This
section leads into two chapters concerning architecture and landscape
motif in contemporary jewellery.

The second part of the work includes basis of inspiration, considerations
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on the motif and its materializing. This part is dedicated to artist's
jewels on the topic: Material Memory.

An art project named Uncovering consists of two tasks — Landscape and
Dialogues. This project is described in the third part of the work and it
was implemented at the Elementary Art School, using the techniques

of photogram and medieval panel painting.
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7,8x6,5x0,1 cm

Zdroj: archiv autora
obrazok ¢. 86

Variabily, privesok, plast, nylon, 6x6,5x9,5 cm

Zdroj: archiv autora

obrazok ¢. 87

Oblaky, brosna, plast, striebro, strieborna félia, 9,4x18x0,4 cm
Zdroj: archiv autora

obrazok ¢. 88

Oblaky, brosna, plast, striebro, strieborna félia, 7,6x12,1x1,4 cm
Zdroj: archiv autora

obrazok ¢. 89

Oblaky, brosna, plast, striebro, strieborna félia, 12,2x17,9x0,3 cm

Zdroj: archiv autora

obrazok ¢. 90

Oblaky, brosna, plast, striebro, strieborna félia, 7,8x20,4x0,2 cm
Zdroj: archiv autora

obrazok ¢. 91

Kumulacie, prsten, plast, striebro, 6,2x7,2x5,4 cm
Zdroj: archiv autora

obrazok ¢&. 92

Kumulacie, nahrdelnik, plast, postriebreny drot, dlzka 29,8 cm
Zdroj: archiv autora

obrazok ¢. 93

brosna, plast, mosadz, 10x15,6x0,5 cm:
Zdroj: archiv autora

obréazok ¢&. 94

nahrdelnik, plast, mosadz, dizka 37 cm
Zdroj: archiv autora

obréazok ¢. 95, 96

Podklady pre malbu, vzniknuté prebrusenim starej malby
drevenna doska, tempera, kriedovy podklad, 22,5x26,5 cm,
19,5x24,5 cm

Zdroj: archiv autora



obrazok ¢. 97, 98, 99, 100, 101, 102

Kajina, fotogram, 9x13 cm
Zdroj: archiv autora

obrazok ¢. 103
Skarabeus, Alenka, 31 r.,, 19,5x24,5 cm, vajcova tempera na doske
Zdroj: archiv autora

obrazok ¢. 104

Ulita, Janko, 42 r., 27,5x26,5 cm, vajcova tempera na doske

Zdroj: archiv autora
obrazok ¢. 105

Bez nazvu, Katka, 34 r., 40x30 cm, vajcova tempera na doske
Zdroj: archiv autora

obrazok ¢. 106

Bez nazvu, Lydia, 25 r., 40x30 cm, vajcpva tempera na doske
Zdroj: archiv autora

obrazok ¢. 107

Portrét, Olinka, 55 r., 22,5x26,5 cm, vajcova tempera na doske

Zdroj: archiv autora
obrazok ¢. 108
Krajina, Jarmila, 63 r., 25x30 cm, vajcova tempera na doske

obrazok ¢. 109, 110, 111, 112, 113, 114, 115
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Zdroj: archiv autora
obrazok ¢. 116

Brosna, plast, striebro, 9,9x13,6x0,3 cm
Zdroj: archiv autora

obrazok ¢. 117,118

Zdroj: archiv autora
obrazok ¢. 119

Kumulicie, naramok, plast, nylin, @ 7,2 cm
Zdroj: archiv autora

obrazok ¢. 120, 121, 122, 123, 124, 125, 126, 127, 128

Zdroj: archiv autora
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