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Anotace

Cilem této bakalaiské prace je analyza recepce a rezonance britské artrockové
skupiny Pink Floyd v ¢eském kulturnim prostfedi druhé poloviny 20. stoleti S diirazem
na obdobi ptisobeni komunistického rezimu v Ceskoslovensku. Nejprve je popsan
hudebné-kulturni diskurz zahrani¢ni i ¢eské hudebni scény. Nasledujici ¢ast predstavuje
samotnou skupinu Pink Floyd. Dale se prace vénuje recepci skupiny v ¢eském tisku 70.
a 80. let. Nasleduje analyza vlivu Pink Floyd na ¢eskou hudebni tvorbu. Pozornost je
vénovana také textim kapely a jejich komparaci s ¢eskymi preklady, parafrazemi

a coververzemi.

Klicova slova: Pink Floyd, art rock, hudebni publicistika, komunismus, coververze,

pteklad, parafraze, literarni analyza



Annotation

The aim of this bachelor thesis is to analyse the reception of Pink Floyd in the

Czech cultural environment of the second half of the twentieth century and their impact
with an emphasis on the period of the communist regime in Czechoslovakia. First, a
description of the musical and cultural discourse of the foreign and Czech music scene
is provided. The following section introduces the Pink Floyd group itself. The thesis
focuses on the reception of the group in the Czech press of the 1970s and 1980s. This is
followed by an analysis of Pink Floyd's influence on Czech music. The focus is also on
the band's lyrics and their comparison with Czech translations, paraphrases, and cover

versions.

Keywords: Pink Floyd, music journalism, communism, coverversion, translation,

paraphrase, literary analysis
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Uvod

Pronikéni zahrani¢ni hudby do ¢eského prostiedi bylo béhem komunistické éry
druhé poloviny 20. stoleti siln¢ ovlivnéno specifickou politickou situaci
v Ceskoslovensku a s ni spojenou ideologickou bariérou. Cilem této prace je vysledovat

rezonanci britské artrockové skupiny Pink Floyd v ¢eském prostiedi tohoto obdobi.

Teoreticka Cast se nejprve zabyva vyvojem hudebné-kulturnich fenomén, v jejichz
ramci skupina pusobi, a jejich pronikanim do ¢eského prostiedi. Zaroven jsou popsana
specifika ¢eské hudebni scény. Pozornost je vénovana piedevsim diskurzu rockové a
artrockové hudby 60.—80. let. V dalsi kapitole je pfedstavena samotna skupina Pink
Floyd a jeji tvorba.

Prakticka cast nejprve analyzuje vyvoj reflexe tvorby Pink Floyd v ¢eském
dobovém tisku a na doprovodnych textech k jejim albim. Dalsi kapitola se vénuje
rezonanci skupiny v ¢eském kulturnim prostfedi s diirazem na hudebni sféru.
Piedstaveny jsou soubory, jejichz tvorbu skupina ovlivnila, a ¢eské coververze skladeb
Pink Floyd. Posledni kapitola se zabyva analyzou ¢eskych piekladt a parafrazi texti

dané skupiny.



1 Hudebné-kulturni diskurz jednotlivych dekad

1.1 Rock 'n' roll druhé poloviny 50. let

Postupné odeznivaji trendy tradi¢niho jazzu a vazné hudby, které jsou od druhé
poloviny 50. let postupné vytlacovany trendem rock 'n' rollu. Ten je podminén
vynalezem tranzistorového radia vroce 1954, které umoznilo mladé generaci
poslouchat hudbu kdekoliv a kdykoliv.! Kulturni p¥i¢inou tohoto fenoménu byly mimo
jiné ,,asocialni“ tendence avantgardy vazné hudby ajazzu.? Podle vypovédi Jitiho
Suchého pro dokumentarni cyklus Ceské televize Bighit se jazz, ktery byl ptivodné
hudbou tanciren a,,duparen®, piili§ zintelektualizoval a ptestal byt pifistupny pro Sirsi

publikum. Pravé tuto mezeru pak vyplnil rock 'n' roll.®

Doménou rock 'n' rollu byl pievazné klavir. Ke konci 50. let se ale do popiedi
zaCina dostavat elektricka kytara. O to se zaslouzili predevsim Elvis Presley, Ike Turner,

Paul Burlison, Chuck Berry, Bo Didley a Buddy Holly.*

Do Ceskoslovenska se rock 'n' roll dostal, jako mnoho jiné zahrani¢ni hudby,
pfedev§im pies rozhlasovou stanici Radio Luxembourg, coz byla, jak jiz nazev
napovidd, lucemburskd rozhlasovd stanice, kterou bylo mozné naladit
i v Ceskoslovensku. Jednim z prvnich prikopnikii rock 'n' rollové hudby byl Viktor
Sodoma st., ktery rock 'n' rollové pisné poslouchal na Radiu Luxembourg a spolecn¢ se
svou manzelkou Vlastou Sodomovou, Jifim Slitrem, Jitim Suchym a dal§imi hudebniky
je v prazském klubu Reduta od roku 1957 piedaval dal. Hudebni soubor si fikal Akord
Club akromé na scénu pravé nastupujiciho amerického rock 'm' rollu hral swing,
americke lidovky a americké hity 50. let. Rock 'n' rollovy repertoar se skladal napf.
z pisni Billa Haleyho nebo Elvise Presleyho. Jifi Suchy k zahrani¢nim pisnim postupné
piSe Ceské, prevazné humorné, texty. V dobé big bandii mél Akord Club netradi¢ni
nastrojové obsazeni — kontrabas, dvé kytary a foukaci harmoniku. Podobné obsazeni
pak bylo typické pro bigbit, ktery vSak vté¢ dobé jesté neexistoval. Mezi dalsi
prukopniky rock 'n' rollu konce 50. let patii naptiklad skupiny Sputnici, Komety, FAPS

! Transistor Radios. In: Transistorized! [online]. ScienCentral, 1999 [cit. 2022-02-17]. Dostupné z:
https://www.pbs.org/transistor/backgroundl/events/tradio.html.

2 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ceskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 9.

3 Bigbit [dokumentérni cyklus]. Dil 1.

4 STEFL, Vitézslav. Letem kytarovym svétem - Rockové styly. In: Muzikus: ¢asopis pro muzikanty [online].
Praha: Muzikus, 15. 2. 2003 [cit. 2022-02-22]. Dostupné z:
https://www.casopismuzikus.cz/workshopy/letem-kytarovym-svetem-rockove-styly.
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v éele sPavlem Bobkem nebo Samuel’s band sPetrem Kaplanem aPavlem

Chrastinou.®

Sehnat zahrani¢ni repertoar pro kapelu nebylo vibec jednoduché. Petr Brozek,
tehdejsi ¢len skupiny Komety, popisuje situaci nasledujicimi slovy: ,,V té dobé nebyl
ptistup ke gramofonovym deskam, ani magnetofonu. Takze jediné, co bylo mozné, bylo
poslouchat Radio Luxembourg, které bylo ruSené, protoze se chytalo na stfednich
vlnach. Luxembourg mél zaroven systém kratkych pieruSovanych pisnicek, takze danou
pisni¢ku jsme n&kdy neznali ani do konce.*“® Podle Otty Bezloji, tehdejsiho ¢lena stejné

hudebni skupiny, m&l Luxembourg daleko vétsi vliv nez desky.’

Krom¢ radia Luxembourg a LP desek byla moznost slySet zahrani¢ni hudbu
v n¢kterych divadlech a kinech pfed pfedstavenim nebo po ném. Petr Brozek takto
vzpomina na divadlo Rokoko, Jan Obermayer zase na kino Blanik,® v Bré byla podle

Petra Gratiase moznost tuto hudbu slyset v kiné Mir.®

Tehdejsi komunisticka média v Ceskoslovensku nevnimala rock 'n' roll viibec
pozitivné. O rock 'n' rollu se psalo jako o chuliganské a perverzni muzice, pti které se
demoluji saly.'® Vyraz rock ’n’ roll byl n&jakou dobu dokonce zakazany.'! Mnoho
mladych lidi tyto nalepky rock 'n' rollu samoziejmé naopak inspiroval k tomu, aby se
0 ném chtéli dozveédét vice, potazmo ho zacali sami hrat. To je pfipad naptiklad Mikiho
Volka, ktery fika, ze se k této hudbé dostal ptes ¢lanek v Dikobrazu o Elvisu Presleym
arock 'n’ rollu jakozto ,,nejupadkovejSim sméru, ktery bézi ve Spojenych statech®.
Miky Volek také upozornuje na to, Ze novinové ¢lanky o této hudbé obsahovaly pouze
kritiku toho, jak se kdo prezentuje na podiu, a zadné informace 0 tom, jak doty¢ny
muzikant hraje nebo zpiva. 12 V roce 1957 dokonce dochazi k odnéti svobody
na dvanact az dvacet mésicti péti mladym lidem jen z dGivodu Gcasti na vecirku, kde

nahlas poustéli rock 'n' rollovou hudbu, coz doprovézeli tancem a zpévem. '3

5> Bigbit [dokumentérni cyklus]. Dil 1.

6 Tamtéz.

7 Tamtéz.

8 Tamtéz.

9 GRATIAS, Petr a Pavel VANE. V erbu Progres: kompletni historie legenddrni artrockové kapely, s. 10.
10 Bigbit [dokumentarni cyklus]. Dil 1.; Pavel Sedlacek. In: Ceskd televize [online]. Ceska televize, c1996—
2021 [cit. 2022-02-24]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/lide/pavel-sedlacek/.

11 pavel Sedlacek. In: Ceskd televize [online]. Ceska televize, c1996—2021 [cit. 2022-02-24]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/lide/pavel-sedlacek/.

2 Bigbit [dokumentérni cyklus]. Dil 2.

13 KOTEK, Josef. Déjiny &eské populdrni hudby a zpévu, s. 327-328.
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1.2 60. léta

1.2.1 Technologicko-informaéni boom

Diskurz 60. let byl charakteristicky v prvni fad¢ technologicko-infomac¢nim
boomem®*. Ten spodival naptiklad v prudkém rozvoji masovych médii, konkrétnd
piedevsim rozhlasového vysilani, podle Charlese Snidera nejvétsiho hudebniho média
dané éry®®, ale i televize a hudebnich ¢asopisti. Vznik4 napt. americky Rolling Stone
(1967), Creem (1969) nebo britsky International Times (1966).2* V Ceskoslovensku
zacina v roce 1963 vychazet ¢asopis Melodie, dale napt. Gramorevue v roce 1965. Petr
Gratias v knize V erbu Progres vzpomina, ze nejvice prostoru U nas dostavaji ¢asopisy
na liberalnim konci 60. let. V souvislosti s tim zmifiuje napt. ¢asopis Pop Music

Expres!’ vydavany od dubna roku 1968.

Masivni r0zvoj zaznamenava gramofonovy prumysl. Jiz od 50. let jsou postupné
Selakové desky nahrazovany deskami z PVC.'® Vyhodami vinylu oproti $elaku jsou
mensi kiehkost, niz§i nachylnost k poni¢eni vlivem vlhkého prostiedi®® i nizsi

hmotnost.?° Dalsi novinkou jsou na konci 50. let na trh uvedené stereofonni desky.?!

14 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a &eskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 54-55.

15 SNIDER, Charles. The Strawberry Bricks Guide to Progressive Rock. Chicago: Strawberry Bricks, 2007,
s. 19. Citovéno podle BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a eskoslovenskd scéna ve vybranych
reflexich, s. 72.

16 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ¢eskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 62—63.

17 GRATIAS, Petr a Pavel VANE. V erbu Progres: kompletni historie legenddrni artrockové kapely, s. 10.
18 KASPAREK, Michal. Vyvoj zdznamovych zafizeni VIII - 125 let gramofonové desky. In: Muzikus: éasopis
pro muzikanty [online]. Praha: Muzikus, 27. 7. 2013 [cit. 2022-03-01]. Dostupné z:
https://www.casopismuzikus.cz/workshopy/vyvoj-zaznamovych-zarizeni-viii-125-let-gramofonove-
desky.

19 ALLEN, Anthony, Martin MEJZR, Helena NOVOTNA a Filip SIR. Manipulace s historickymi zvukovymi
nosici a jejich ochrana: Zdkladni podminky a postupy dlouhodobé fyzické ochrany fonografickych valecki
a standardnich gramofonovych desek [online]. Narodni muzeum, 2019 [cit. 2022-03-01]. Dostupné z:
https://novyfonograf.cz/wp-content/uploads/2020/06/2020-metodika-osvedceni-1.pdf, s. 16.

20 ALLEN, Anthony, Martin MEJZR, Helena NOVOTNA a Filip SiR. Manipulace s historickymi zvukovymi
nosici a jejich ochrana: Zdkladni podminky a postupy dlouhodobé fyzické ochrany fonografickych valecku
a standardnich gramofonovych desek [online]. Narodni muzeum, 2019 [cit. 2022-03-01]. Dostupné z:
https://novyfonograf.cz/wp-content/uploads/2020/06/2020-metodika-osvedceni-1.pdf, s. 22.

2L KASPAREK, Michal. Vyvoj zéznamovych zafizeni VIII - 125 let gramofonové desky. In: Muzikus: casopis
pro muzikanty [online]. Praha: Muzikus, 27. 7. 2013 [cit. 2022-03-01]. Dostupné z:
https://www.casopismuzikus.cz/workshopy/vyvoj-zaznamovych-zarizeni-viii-125-let-gramofonove-
desky.
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Vysledkem tohoto rozvoje je béhem 60. let rok od roku se zvySujici pocet prodanych

nosi¢a.22 Obrovsky vyznam mél také vynélez audiokazety v roce 1963.%

Technologicky pokrok se odrazil i ve vyrobé hudebnich nastrojti. Vznikaji nové
hudebni nastroje jako Moog syntezator nebo mellotron. Hojné se zacinaji pouzivat
varhany Hammond nebo péaskové echa. Rozsituje se pouzivani elektrické baskytary
namisto kontrabasu. Vyvoj postihl ve velkém métitku elektrickou kytaru, jejiz uloha
v hudebnich télesech v pribshu 60. let neustéle sili.?* Obdobi od roku 1965 do prelomu

let 1967 a 1968 se dokonce Fika ,,prvni zlaté obdobi vyvoje elektrické kytary*.?

Rozvoj zaznamenava i oblast nahravani a studiové prace. S popularizaci
studiovych inovaci je spjata predeviim skupina The Beatles.?® Podstatny byl kromé
ruznych efektl a studiovych experimenttii ptechod z ¢tyfstopého nahravani na osmistopé
v roce 1968. V roce 1970 se pak prechdzi na Sestnact stop, pozd¢ji na ¢tytfiadvacet stop

a vice.?’

1.2.2 Generacni aspekt

Naprostym fenoménem doby je role mladé generace, ktera poprvé v historii
ziskava rovnocenny hlas ve spolecenskych a politickych diskuzich. To plati zvIast’
pro hudebni sféru. Piedstavitelé popularni hudby ptedchozich dekad se
ke spole¢enskym tématiim zpravidla nevyjadfovali.?® Diivodem byl také fakt, Ze pro né
vétsinou hudbu i text psal nékdo jiny, tudiz neméli k dispozici médium, skrze které by

mohli své ndzory a pocity piedat dal. To se méni praveé v 60. letech, kdy tvirce

22 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ceskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 87.

23 KRAL, Milan. Od vynalezu magnetofonové kazety uplynulo 50 let. In: Cesky rozhlas Sever [online]. 11.
zari 2013 [cit. 2022-07-09]. Dostupné z: https://sever.rozhlas.cz/od-vynalezu-magnetofonove-kazety-
uplynulo-50-let-6855839.

24 STEFL, Vitézslav. Letem kytarovym svétem - Rockové styly. In: Muzikus: asopis pro muzikanty [online].
Praha: Muzikus, 15. 2. 2003 [cit. 2022-04-29]. Dostupné z:
https://www.casopismuzikus.cz/workshopy/letem-kytarovym-svetem-rockove-styly.

25 STEFL, Vitézslav. Letem kytarovym svétem - $edesata léta. In: Muzikus: ¢asopis pro muzikanty [online].
Praha: Muzikus, 23. 10. 2012 [cit. 2022-03-05]. Dostupné z:
https://www.casopismuzikus.cz/workshopy/letem-kytarovym-svetem-sedesata-leta.

26 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ceskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 90.

27 ENO, Brian. Studio jako kompozi¢ni nastroj, s. 58.

28 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ¢eskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 62.
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a interpret splyvaji v jednu osobu. Prikopniky tohoto fenoménu jsou piedev§im The
Beatles nebo Bob Dylan.?®

Okolo roku 1967 se pak ,,popularné hudebni scéna rozstépila na hudbu
prezentujici nazory a zivotni postoje svych interprett (tedy rock/progresivni rock)
a hudbu vytvatenou tradiénim primyslovym zpisobem s primarnim komeré¢nim
zacilenim (tedy pop)*.%° K posunu spole¢enské role ,,rockera® z piivodniho bavice k
autonomni a respektované tviréi entité®® prispély také jiz zmifiované hudebni Easopisy
publikujici rozhovory, ve kterych byly tyto hudebni osobnosti tdzany na nazory tykajici

se nejriiznéjsich spoledenskych témat.32

Obrovsky vliv mladé generace je z velké ¢asti zapti¢inén baby boomem, ktery
v Americe po druhé svétové valce nastal. Diky nému tvofi v roce 1965 40 % americké
populace mladi lidé pod dvacet let.>® Zaroven dochazi k rozvoji vysokych §kol — narista
vzdélanost a kulturni rozhled®*, mladez se emancipuje® a také se distancuje od starsi
generace.® Vymezeni se proti star$i generaci se projevuje i v hudbé a ¢asteéné se
zaslouzilo 0 posun, ktery v hudebni sféte nastal. Mladi hudebnici se totiz snazi tvofit
jinou hudbu nez generace jejich rodi¢t, 3’ diky ¢emuz piichazeji s novymi hudebnimi

postupy.

1.2.3 Syntéza
Syntéza je dal$im fenoménem charakteristickym pro hudebni kulturu druhé

poloviny 60. let. Probihala na nékolika urovnich...

Narust vzdélanosti a emancipace mladeZe mély vliv na rozpad tradi¢nich hranic

vysoké a nizké kultury a jejich postupné sblizovani.®® V oblasti rockové hudby se tento

29 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ceskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 65.

30 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ceskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 27.

31 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ceskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 65.

32 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ¢eskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 62—63.

33 JONES, Y. L. Swinging 60s?. Smithsonian Magazine. 2006, 37(1), 102—107. ISSN 0037-7333. Citovano
podle BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a &eskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 68.

34 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ¢eskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 116.

35 MACDONALD, lan. Revoluce v hlavé. Beatles, jejich pisné a 60. léta. Praha: Volvox Globator, 2015,
s. 13. Citovéno podle BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a éeskoslovenskd scéna ve vybranych
reflexich, s. 68.

36 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ceskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 74.

37 DORUZKA, Petr. Po stopach progresivniho rocku, s. 17.

38 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ¢eskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 68—69.
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fenomén projevil pfedevsim ve form¢ integrace vazné hudby. Zde miizeme jmenovat
britskou skupinu The Nice v ¢ele s varhanikem Keithem Emersonem, ktera se proslavila
adaptacemi témat z vazné hudby, nebo skupinu Moody Blues a piedevsim jejich album
Days of Future Passed z roku 1967 nahrané s Londynskym symfonickym orchestrem.3®
Tyto snahy vrcholi v 70. letech skupinami jako Yes, Genesis nebo po rozpadu Nice
Keithem Emersonem zalozenou skupinou Emerson, Lake & Palmer. do rockové hudby
se také dostavaji nastroje diive pouzivané vyhradné ve vazné hudb¢, predevsim smycce.
Tento fenomén mizeme pozorovat uz u Buddyho Hollyho nebo The Beatles, postupné

se ale jejich integrace do rockové hudby rozsituje.

Dalsi fuzi vysoké a nizké kultury je rockova opera. Ta byla vyusténim jiného
trendu tehdejsi rockové hudby, konceptualnich alb.*® Ta byla v hudebnim svété také
novinkou — za prvni konceptualni album je povazovano album skupiny The Beatles Sgt.
Pepper's Lonely Hearts Club Band z roku 1967.*! Rockové opery na trend
konceptualnich alb navazuji pomérné rychle. Jedno z prvnich dél s piivlastkem
,rockova opera“ vznika uz v roce 1969 — je jim album Tommy skupiny The Who. The
Who se poté stavaji prvni rockovou skupinou, ktera vystoupila v Metropolitni opete
v New Yorku, ktera byla diive vyhrazena hudb¢é vazné. Skupina tudiz hranici mezi
nizkym a vysokym uménim opét piekracuje.*? Z dalsich rockovych oper tohoto obdobi
neni mozné vynechat Jesus Christ Superstar Andrew Lloyd Webbera z roku 1970. Za

zminku také stoji rockovy muzikal Hair z roku 1967.%

Ve vazné hudbé se inspirovala nova hudebni forma — rockova suita. Ta se sklada
z n¢kolika relativn€ samostatnych vét a svym rozsahem zabira vétSinou celou jednu
stranu LP desky. Nékteré jsou vsak dlouhé i pies obé strany jako napt. ,, Thick as
a Brick* skupiny Jethro Tull.*® Prvni rockové suity vznikaji v roce 1968 — jedna se 0
,»A Saucerful of Secrets“ skupiny Pink Floyd, ,,Ars Longa Vita Brevis* skupiny Nice

39 DORUZKA, Lubomir. Panordma populdrni hudby 1918/1978: aneb Nevsedni pisni¢kdfi vsednich dni,

s. 178.

40 STEFL, Vitézslav. Letem kytarovym svétem - Rockové styly. In: Muzikus: ¢asopis pro muzikanty [online].
Praha: Muzikus, 15. 2. 2003 [cit. 2022-06-20]. Dostupné z:
https://www.casopismuzikus.cz/workshopy/letem-kytarovym-svetem-rockove-styly.

41 BLUML, Jan. Art rock: stylové Zdnrovy typ a jeho Ceské varianty, s. 62.

42 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a éeskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 76.

43 Tamtéy, s. 219.

44 DORUZKA, Petr. Po stopach progresivniho rocku, s. 23.

45 BLUML, Jan. Art rock: stylové Zdnrovy typ a jeho Ceské varianty, s. 97.
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a,In Held ‘Twas in I skupiny Procol Harum.*® Jan Bliiml uvéadi jako prvni pokusy uz
»A Quick One While He’s Away* skupiny The Who z roku 1966 a ,,A Day in the Life*

skupiny The Beatles z jejich jiz vyse zmitiovaného alba.*’

Kromé syntéz rockové a vazné hudby vznikaji fize i S jinymi Zanry, jako je
napt. folk, jazz, a dokonce i pop music.*® Mtizeme zde pozorovat zajimavy jev, kdy se
na jednu stranu rock od pop music oddéluje, na druhou stranu se s nim zanedlouho
Vv jiné formé spojuje. Stejné jako rock pouziva nékteré postupy pop music, integruje pak
pop music prvky rockové hudby. Obdobné zajimava je situace ve vazné hudbé, ktera na
jednu stranu ztraci své publikum, na druhou stranu ale fize rockové a vazné hudby

sklizi obrovsky tspéch.

Co se tyce fuze s folkem, mizeme jmenovat skupinu Jethro Tull nebo tzv.
,.elektrifikované pisni¢kaie“.*° Na jejich pocatku stoji fenomén folkového revivalu,
ktery zvyznamnil roli textl a zpopularizoval akustické néstroje,> coz se poté odrazilo
i v progresivnim rocku.®! Mnoho ptedstavitelii folkového revivalu pteslo od akustické
kytary ke kytate elektrické, proto ,,elektrifikovani pisnickafi* (napt. Bob Dylan ¢i
dvojice Simon & Garfunkel), a dali tak vzniknout zanru folk rock. Ze zastupct tohoto
zanru stoji dale za zminku skupiny vynikajici vokéalnimi harmoniemi jako ptedevs§im

The Byrds a The Mamas & the Papas.>?

Silny vliv ma na rockovou hudbu také jazz. Ten do ni pfinasi instrumentaf diive
vyhrazeny orchestrim ¢i big bandtim, ptedevsim tedy nastroje dechové. Jazzové prvky
integruji do své hudby napt. Frank Zappa a jeho Mothers of Invention.>® Postupné
vznika novy zanr jazz rock. Za jeden z milnikti pocatku tohoto Zanru je povazovano

album Bitch Brew Milese Davise z roku 1970.°

Dale dochazi ke sblizovani rtiiznorodych obord, ale i kulturnich sfér

a uméleckych forem. Otevienost k mezioborovému dialogu ilustruje naptiklad obal alba

46 MACAN, Edward. Rocking the Classics. English Progressive Rock and the Counterculture, s. 42.

47 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ceskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 203.

48 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ceskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 67.

49 DORUZKA, Lubomir. Panordma populdrni hudby 1918/1978: aneb Nevsedni pisnickdri viednich dni,
s. 168.

50 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a eskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 28-29.

51 MACAN, Edward. Rocking the Classics. English Progressive Rock and the Counterculture, s. 22.

52 DORUZKA, Lubomir. Panoréma populdrni hudby 1918/1978: aneb Nevsedni pisnickdri vsednich dni,
s. 168-169.

33 DORUZKA, Petr. Po stopach progresivniho rocku, s. 21.

54 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ¢eskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 47.
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Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band od The Beatles, na kterém jsou vyobrazeny
vyznamné osobnosti nejriiznéjSich oborti. Jsou zde spisovatelé, védci, filozofové,
politici, indicti duchovni viidci, sportovci... Z umélecké sféry tu najdeme spisovatele,
herce, sochaie a samoziejmé hudebni osobnosti. K tomuto poc¢inu skupinu inspirovalo
album Freak Out! Franka Zappy z roku 1966, jehoz doprovodny text obsahoval soupis

nékolika desitek osobnosti.>®

Syntéza kulturnich sfér a uméleckych forem se projevila v oblasti hudby
ptedevsim v jeji kombinaci S vytvarnym uménim nebo s divadlem. Vyuzivanim
vizualnich efektt a doprovodnych projekcei a syntézou hudby s filmem, modernim
vytvarnym uménim ¢&i baletem se proslavila pfedevim skupina Pink Floyd.%® Pozornost
je vénovana také vizualni strance alba. Na pocatku tohoto fenoménu podle webu Prog
Archives stoji opét Beatles se svym albem Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band.
Design alb nékterych skupin se stava dokonce stejné¢ znamy jako jejich hudebni tvorba,
coz vedlo k popularité nékterych vytvarnych skupin a umélct, jako je napt. Roger Dean
navrhujici obaly alb skupiny Yes nebo vytvarné studio Hipgnosis, které se proslavilo

piedevsim designem alb jiz zminénych Pink Floyd.%’

Do hudebnich textt se také Casto dostavaji literarni naméty. Od Pink Floyd
mizeme napt. debutové album The Piper at the Gates of Dawn (1967), které si
vyptjéilo nazev od kapitoly z knihy Zabdkova dobrodruzstvi Kennetha Grahama® a
obsahuje mnoho dal$ich literarnich odkazt, nebo skladbu ,,White Rabbit* od skupiny
Jefferson Airplane, ktera vyuziva motivy z knihy Alenka v 7isi divii od Lewise Carolla.
Z Ceského prostiedi stoji za zminku spiSe pozd¢jsi alba — napt. album Hany a Petra
Ulrychovych Nikola Suhaj Loupeznik (1974), Maugli (1977) a Treti kniha dzungli
(1982) skupiny Progres 2 (resp. Barnodaj) nebo Edison (1978) Jana Spaleného.

1.2.4 ,Beatlemania“ a britska invaze
Poté, co na podzim roku 1962 vydavaji britsti The Beatles prvni singl ,,Love Me

Do*, si v roce 1963 téméf neustale drzi prvni misto v britském Zebii¢ku. Pro Silenstvi

55 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ¢eskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 66.

56 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ¢eskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 49.

57 prog Rock Guides / What is Progressive Rock ?. In: Prog Archives [online]. [cit. 2022-06-23]. Dostupné
z: http://www.progarchives.com/Progressive-rock.asp.

58 FERENC, Petr. Hudba, kterd si nefikd Krautrock, s. 339.
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okolo kapely, které nasledovalo a postupné se rozsitilo do celého svéta, se vzilo znaceni

,.beatlemania“.>®

V tnoru 1964 odstartovala tato skupina svym vystoupeni v americké The Ed
Sullivan Show ,,britskou invazi, ktera spoc¢ivala v rezonanci britskych kapel v USA.
do té doby nebylo bézné, aby se britska skladba stala americkym hitem®® vzhledem
K tomu, Ze to byla pravé Amerika, ktera ovliviiovala hudebni scénu stati celého svéta
svou domaci rock 'n' rollovou vinou.®! To se po vyse zminéném vystoupeni Beatles
zacalo rychle ménit. do roka se na prednich prickach americkych zebticki umistovaly
I hity nejen Beatles, ale i dalsich britskych skupin (napt. The Rolling Stones, The Who,
The Animals nebo The Kinks).®2

Praveé vyse zminéni The Rolling Stones, ktefi se na britské scéné objevuji 0 rok
pozdé&ji, predstavuji k Beatles protipol. Kapela ¢erpa z cernosského blues a zaklada si na
vzpurné poze a d’abelské grimase. V kontrastu s nimi oznac¢uje Lubomir Dortizka
Beatles za ,,ismévné a nazehlené®. V porovnani s Beatles je hudba Rolling Stones
prudsi a agresivnéjsi. Beatles maji zase navrch, co se ty¢e hudebniho experimentu

a novatorstvi.®

Uspéch Beatles je piipisovan skuteénosti, ze neustale pfichazeli s né¢im novym
a nebali se porusovat zavedené konvence. Vliv Beatles byl tak velky, ze ,,skupina svou
vlastni tvorbou preduréila dalsi vyvoj popularni hudby*, % jak pise Lubomir Dortizka.
The Beatles byvaji pfedevsim spojovani s pocatky progresivniho rocku ¢i art rocku.
Nazory jednotlivych autord na to, jakou roli pfi vzniku tohoto hudebniho zanru (nebo
téchto hudebnich Zanri), ¢i tvirciho piistupu (o problematice této terminologie bude fe¢

pozdéji), sehrali, se lisi.

Nekteti autofi, jako napt. John Rockwell, stavi na pocatek jednoznacné& The

Beatles, tedy v ptipadé Rockwella konkrétné jiz zminované alboum Sgt. Pepper’s Lonely

59 DORUZKA, Lubomir. Panordma populdrni hudby 1918/1978: aneb Nevsedni pisni¢kdfi vsednich dni,
s. 161.

60 PERONE, James E. Music of the counterculture era, s. 22.

61 DORUZKA, Lubomir. Panoréma populdrni hudby 1918/1978: aneb Nevsedni pisnickdri vsednich dni,
s. 157-158.

52 PERONE, James E. Music of the counterculture era, s. 22.

3 DORUZKA, Lubomir. Panoréma populdrni hudby 1918/1978: aneb Nevsedni pisnickdri vsednich dni,
s. 164-165.

64 Tamtéz, s. 161-163.
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Hearts Club Band z roku 1967.%° Dal$im takovym autorem je ¢esky muzikolog Jan
Bliiml, ktery progresivni rock rovnéz spojuje ptedevsim s vrcholnou tvorbou této
skupiny. Sviij nazor podklada reflexi jiz zminovaného alba, tedy Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band, s nazvem The Beatles Revive Hopes of Progress in Pop Music, ktera

vysla v britském deniku The Times v ervnu roku 1967.¢

Jini autofi uvadéji Beatles vedle dalSich skupin ¢i faktort, které vznik
progresivniho rocku &i art rocku ovlivnily. Napt. Vitézslav Stefl udava i hlavni vlivy,
a to za prvé psychedelickou vinu, za druhé inovativni pfistupy v tvorbé nékterych
skupin, kam vedle Beatles stavi skupiny Pink Floyd a Nice, a za tfeti jiz zminovany
technologicky pokrok tykajici se vyroby hudebnich néstrojt, pédiovych zvukovych
i svételnych efekti @ moznosti nahravacich studi.®” Edward Macan zase spatiuje zaklad
Vv psychedelické ving let 1966—1970. Tu déli na tfi linie, z nichz ta tfeti je podle ng&j
ptimym predchiidcem progresivniho rocku ¢i art rocku a pfimo navazuje na vrcholnou
tvorbu The Beatles. VyzdviZeno je opét album Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club

Band.58

Autofi se ve svych nazorech na vznik tohoto ,,hudebniho Zanru* vice ¢i méné
lisi. Na ¢em by se ale zajisté shodli je, ze Beatles v tomto procesu sehrali nemalou roli,
a to pfedevsim svou vrcholnou tvorbou v Eele s albem Sgz. Pepper’s Lonely Hearts Club

Band.

1.2.5 Progresivnirock /art rock
1.2.5.1 Terminologie

Definice Zanru, jehoZ vznik Beatles tolik ovlivnili a jemuZ se budeme dale
vénovat, je slozitd. Presnéji feceno, slozité je to uz s jeho ndzvem. Prekryvaji se zde dva

terminy, progresivni rock a art rock, k nimz se pfistup jednotlivych autor 1isi.

65 JOHN, Rockwell. Art Rock. MILLER, Jim. The Rolling Stone Illustrated History of Rock & Roll. New York:
Rolling Stone Press, 1976, s. 349-350. Citovano podle BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a
Ceskoslovenskad scéna ve vybranych reflexich, s. 23.

6 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ¢eskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 16.

67 STEFL, Vitézslav. Letem kytarovym svétem - Hard rock a art rock. In: Muzikus: ¢asopis

pro muzikanty [online]. Praha: Muzikus, 11. 12. 2003 [cit. 2022-03-29]. Dostupné z:
https://www.casopismuzikus.cz/workshopy/letem-kytarovym-svetem-hard-rock-art-rock.

% MACAN, Edward. Rocking the Classics. English Progressive Rock and the Counterculture, s. 15-29.
Citovano podle BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ¢eskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich,

s. 28.
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Historicky starsi je termin progresivni rock. Ten vznikl zhruba v poloving 60.
let® a podle Petra Dortizky ozna¢oval spise tviiréi p¥istup nezli pfimo hudebni styl.”
Byl spojovan s uméleckou inovaci’! a hudebnim experimentem, velmi ¢asto na bazi
fze rocku a vazné hudby.”® Pro &eského hudebniho kritika Jitiho Cerného dle jeho
i hudebnich forem*.”™ Zaroven ho spojoval s reakci na situaci ve spole¢nosti.” To
souvisi s rozdélenim hudebni scény na ,,rock/progresivni rock* a ,,pop*, piicemz tyto

proudy od sebe odliSovala prave piitomnost ¢i absence nazori a zivotnich postoji

danych interpretu, jak bylo feceno v jedné z ptedchozich kapitol.

V 70. letech pak vznika termin art rock.” Ten se V literatuie vyskytuje
v nékolika vyznamech: V prvni fadé mize termin popisovat hudbu, jejiz umélecky
vyznam je nadiazeny tomu obchodnimu. " Tato definice se prakticky prekryva
s definici progresivniho rocku jako protikladu k ,,popu‘. Dale se mize jednat
0 ,.syntetické uméni*,”’ tedy kombinaci riiznych typti uméni. Josef Vigek ve svém
slovniku rockovych pojmut s nazvem Rockové smery a styly uvadi jako ptiklady
videopop, scénicky rock, rizné kombinace s baletem, zadnimi projekcemi a fuze

s divadlem.”

Edward Macan upozoriiuje, Ze jako ,art rock™ byva nékdy oznacovan i hudebni
styl jinak nazyvany glam rock, jehoz ptedstaviteli jsou napi. David Bowie nebo hudebni
skupina Roxy Music. Z tohoto divodu upfednostiiuje oznadeni ,,progresivni rock*.”
Tento termin je ale problematicky zase z jinych divodi... Napt. Josef Vicek ve své jiz
vySe jmenované knize uvadi, Ze nazev ,,povySoval tento styl na rockovou avantgardu.

Proto se od ngj v tisku poloviny sedmdesatych let ustoupilo®.®® Vitézslav Stefl ve svém

69 STEFL, Vitézslav. Letem kytarovym svétem - Hard rock a art rock. In: Muzikus: casopis

pro muzikanty [online]. Praha: Muzikus, 11. 12. 2003 [cit. 2022-04-16]. Dostupné z:
https://www.casopismuzikus.cz/workshopy/letem-kytarovym-svetem-hard-rock-art-rock.

70 DORUZKA, Petr. Po stopach progresivniho rocku, s. 17.

71 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ceskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 14.

2 DORUZKA, Petr. Po stopach progresivniho rocku, s. 17.

73 KUBIK, €. Hodnotim, hodnoti§, hodnotime. Melodie. 1968, 6(5), 141-142. Citovano podle BLUML, Jan.
Progresivni rock: svétovd a ¢eskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 17.

74 Tamtéy.

75 DORUZKA, Petr. Po stopach progresivniho rocku, s. 22.

76 VLCEK, Josef. Rockové sméry a styly, s. 10.

77 VLEEK, Josef. Rockové sméry a styly, s. 10.

78 VLCEK, Josef. Rockové sméry a styly, s. 10.

7 MACAN, Edward. Rocking the Classics. English Progressive Rock and the Counterculture, s. 27.
8 vLCEK, Josef. Rockové sméry a styly, s. 46.
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ptehledu rockovych styld uvadi jen art rock a 0 progresivnim rocku se viibec
nezminuje.®! V ¢lanku ,,Letem kytarovym svétem - Hard rock a art rock* pak
,progresivni rock popisuje jako zavadéjici oznaceni a vyjadiuje se k nému

nasledujicimi slovy:

[...] pod pojmem progresivni miizeme chapat obecné nezvyklé novoty: jak

pfi instrumentaci a pouziti nastroju (flétna, mellotron, housle...), tak i v samotné
skladbé (slozitost formy nebo naopak minimalismus...), zméné Zanru (orientace
ke klasice, lidovym strukturam, world music...) ¢i textové strance (do této doby

se datuje vznik tzv. rockové poezie).

Pti dodrzeni téchto hledisek by to ovSsem znamenalo, Ze progresivni je vlastné
kazda kapela jakéhokoli zanru, ktera prost€ za¢ne hrat néjak jinak nez vétSina
ostatnich (Strawberry Fields Forever sehrala sice ur¢itou roli pfi vzniku tohoto

stylu, ale piesto nepovazujeme Beatles za progresivni kapelu).8?

Oba terminy s sebou kromé nejednoznacnosti jejich definice nesou
komplikovanost jejich vzajemného vztahu... V literatufe se objevuji Casto jako
synonyma. Jejich zaménitelnost p¥ipousti napt. anglick4 encyklopedie Britannica® nebo
Edward Macan, ktery, jak je vyse patrné, preferuje ale pojem ,,progresivni rock*.84 Jako

zaménitelné vnima tyto pojmy i éeska rockova encyklopedie Bigbit.®

81 STEFL, Vitézslav. Letem kytarovym svétem - Hard rock a art rock. In: Muzikus: casopis

pro muzikanty [online]. Praha: Muzikus, 11. 12. 2003 [cit. 2022-04-17]. Dostupné z:
https://www.casopismuzikus.cz/workshopy/letem-kytarovym-svetem-hard-rock-art-rock.

82 STEFL, Vitézslav. Letem kytarovym svétem - Hard rock a art rock. In: Muzikus: ¢asopis

pro muzikanty [online]. Praha: Muzikus, 11. 12. 2003 [cit. 2022-04-17]. Dostupné z:
https://www.casopismuzikus.cz/workshopy/letem-kytarovym-svetem-hard-rock-art-rock.

8 The Editors of Encyclopaedia Britannica. Art rock. In: Encyclopedia Britannica [online]. Encyclopaedia
Britannica, 18 October 2007 [cit. 2022-04-18]. Dostupné z: https://www.britannica.com/art/art-rock.
8 MACAN, Edward. Rocking the Classics. English Progressive Rock and the Counterculture, s. 27.

8 HRABALIK, Petr. Art rock, progressive rock - hlavni pfedstavitelé. In: Bigbit: Internetovd encyklopedie
rocku [online]. Ceska televize, c1996-2022 [cit. 2022-04-18]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/59-art-rock-progressive-rock-hlavni-predstavitele.;
HRABALIK, Petr. Rockové styly v 60. letech - prehled. In: Bigbit: Internetovd encyklopedie rocku [online].
Ceska televize, c1996—2022 [cit. 2022-04-18]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/17-rockove-styly-v-60-letech-prehled/.
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Dalsi ptistup objevujici se v odborné literatuie je popis art rocku jako podzanru
progresivniho rocku. Takto na dané pojmy nahlizi napi. server Prog Archives® nebo
americky autor Charles Snider.®” Najdou se i zdroje, podle kterych je naopak
progresivni rock podzanrem art rocku. Takovym textem je napt. Somebody Is Digging
My Bones od Briana Robinsona.®® Progresivni rock mize také oznacovat prvni fazi art
rocku, jak uvadi Josef Vlgek ve svém slovniku Rockové sméry a styly.® Velice
originalni feSeni nabidl americky profesor hudby John Covach, ktery shrnul principy

progresivniho rocku a art rocku do vlastniho pojmu ,,Hippie Aesthetic*.%

Muj pohled na tuto problematiku je nasledujici: Pokud je progresivni rock tvirci
ptistup, jak tvrdi Petr Dordzka, 0 n&jz se v tomto ohledu opira napf. i jiz zminény Jan

Bliiml,**

a art rock hudebni styl, jednd se 0 dvé odlisné kategorie. V tom piipade pak
funguji nezavisle na sob& a mohou jit ruku v ruce, aniz by se potencialn¢ vylucovaly.
Urcita nahravka mize byt progresivni, tedy originalni a inovativni, a svymi vlastnostmi

spadat do jakéhokoli hudebniho stylu.

Dutivodem, pro¢ se progresivni rock a art rock ¢asto prekryvaji, je, ze artrockové
skupiny pielomu 60. a 70. let ptichazely s novymi pfistupy, ¢imz byly progresivni,
zarovei je ale pojily urcité spolecné charakteristické rysy, coz zapfticinilo jejich shrnuti
do jedné stylové-zanrové kategorie, 0 které se zacalo mluvit jako 0 art rocku. Mylna
interpretace progresivniho rocku jako hudebniho Zanru a fakt, Ze tyto skupiny spadaly

do obou téchto kategorii, zapficinily pak zmateni a zaménovani pojmu ,,progresivni

rock® a ,,art rock*.

Zaménovani téchto pojmi neni z mého pohledu mozné také vzhledem k tomu,
zZe pro kategorii ,,progresivni rock® je uzZ vzhledem k nazvu nezbytny prvek prave té

»progresivity®, tedy ur¢itého pokroku a inovace. V obdobi pielomu 60. a 70. let byly

8 prog Rock Guides / What is Progressive Rock ?. In: Prog Archives [online]. [cit. 2022-04-18]. Dostupné
z: http://www.progarchives.com/Progressive-rock.asp.

87 SNIDER, Charles. The Strawberry Bricks Guide to Progressive Rock. Chicago: Strawberry Bricks, 2007,
s. 35-294. Citovano podle BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ceskoslovenskd scéna ve vybranych
reflexich, s. 34.

8 ROBINSON, Brian. Somebody Is Digging My Bones. HOLM-HUDSON, Kevin. Progressive rock
reconsidered. New York; London: Routledge, 2002, s. 235. ISBN 0-8153-3715-9. Citovano podle BLUML,
Jan. Art rock: stylové Zanrovy typ a jeho Ceské varianty, s. 29.
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sice artrockové nahravky progresivni, ale kolem poloviny 70. let uz tyto skupiny jen
zfidkakdy pfichazeji s né¢im novym a ,,progresivita® se z jejich tvorby ztraci, pfesto je
samoziejm¢ dale oznaCujeme jako artrockové, protoze art rock na rozdil od

progresivniho rocku neni ,,progresivitou* podminén.

S timto piistupem by se dal vyvoj stylu, 0 némz je fe¢, charakterizovat
nasledovné: Zhruba od poloviny 60. let se v rocku objevuji tendence k inovaci
a experimentu. Mluvi se 0 ,,progresivnim‘* tvir¢im pfistupu, pro ktery se vzije termin
»progresivni rock. Ten se postupné stava zakladem pro hudebni styl, ktery je v 70.

letech pojmenovén jako ,,art rock®.

1.2.5.2 Charakteristické rysy
V této praci se budeme dale zabyvat hudebni skupinou Pink Floyd, ktera je
fazena k hudebnimu zanru art rock. Tento hudebni styl bude v kontextu prace uvazovan

V nasledujicim vyznamu.

Ackoli termin art rock vznika az v 70. letech,% budu se jeho definici vénovat jiz
na tomto misté vzhledem k tomu, Ze jeho zéklady byly polozeny uz na konci 60. let

a stejné tak vétsina jeho stézejnich zastupci se hudebné Cini jiz v tomto obdobi.

Art rock se vyznacuje dlouhymi skladbami s propracovanou strukturou, ve
kterych se stfidaji ¢asto velice rozdilné pasaze, v nichz dochazi ke zménam rytmu,
tempa a metra. Pfizna¢na je prace s dynamikou, predevs§im s crescendem. Skladby
vétsinou obsahuji dlouhé instrumentalni a sélové pasaze.® Typickymi formami jsou
pro art rock rockové suity,%* které vétsinou spliuji vyse uvedené znaky tykajici se jejich

strukturni naroénosti, a konceptudlni alba.*®
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Vice nez U jinych zanrt se u art rocku projevila syntéza s jinymi hudebnimi styly
a inspirace nimi. Jde ptedevsim 0 flize s vdznou hudbou, dale s folkem nebo jazzem,*
jak jiz bylo uvedeno V jedné z piedchozich kapitol. Vitézslav Stefl také upozoriiuje na
Castou orientaci na avantgardu napiiklad vyuzivanim netradi¢nich nastrojt. do urcité

miry se v art rocku projevila i ,,zemitost* rhythm and blues.®’

Krom¢ netradi¢nich nastrojli, pouzivaji artrockové skupiny mellotron, Moog
a dalsi syntezatory, které v t€ dob¢ postupné vznikaji. Art rock zarovenn kombinuje
akustické a elektrické néstroje.” Tento trend vznikl kombinaci vlivu folkového revivalu
a psychedelické hudby. Edward Macan oznacuje stiidani akustickych a elektrickych
pasazi dokonce za jednu z nejcharakteristiétéjsich vlastnosti tohoto stylu.%® Dalgim
projevem odkazu psychedelické hudby jsou svételné a efektové show a rizné projekce,
které doprovazeji artrockové koncerty a jejichz prakopniky byly pravé psychedelické

soubory. 10

K charakteristickym znakéim art rocku fadi Vitézslav Stefl i texty s tematikou
prostoru a vesmiru.'%! Takova hudba se viak obvykle fadi ke space rocku. Piestoze po
vzoru Pink Floyd, prikopnikt space rocku, spousta artrockovych kapel vytvofila space

rockové nahravky,!%

zdaleka ne vSechny artrockové nahravky textoveé tematizuji
vesmirny prostor. Dokonce si troufdm fict, ze téma vesmiru nepievaZzuje nad jinymi,
proto bych kosmické motivy nepovazovala za charakteristicky znak a nevidim divod
tento motiv vyzdvihovat nad ostatni. Texty artrockovych skupin se tykaji fady riznych
témat, jako jsou napf. témata spolecenska, napt. kritika materialismu (napf. skladba

,»Money“ od Pink Floyd), situace ve $kolstvi (napf. ,,The Happiest Days of Our Lives*

9 STEFL, Vitézslav. Letem kytarovym svétem - Hard rock a art rock. In: Muzikus: casopis
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rovnéz od Pink Floyd) nebo valky (napf. ,,Yours is No Disgrace od skupiny Yes nebo
,,Tarkus* od Emerson, Lake and Palmer)!%, ¢i témata politicka (napt. album Selling
England by the Pound od Genesis). Genesis také vyuzivaji biblické (napf. album From
Genesis to Revelation) a mytologické motivy (napf. skladba ,,Firth Of Fifth*). Tématem
nabozenstvi se zabyvaji Jethro Tull na svém albu Aqualung, jinak je skupina znama
predevsim pro své texty s tématem ekologie. Dale miizeme jmenovat existencidlni
tematiku a tematizaci Silenstvi alba In the Court of the Crimson King od skupiny King
Crimson. Dobrym piikladem je tvorba samotné skupiny Pink Floyd, ktera se, jak
upozoriuje I Edward Macan ve své knize Rocking the Classics, vesmirné tematice
vénuje jen na pocatku své kariéry a od 70. let jsou v jejich textech dominantni uz jiné
motivy.1% Zaroven se neda Fict, Ze kazdou skladbu s vesmirnou tematikou by vytvofila
artrockova skupina. Z téchto divodt bych vesmirnou tematiku netadila mezi

charakteristické rysy art rocku a ani v kontextu této prace nebude takto uvazovana.

1.2.6 Ceska hudebni scéna 60. let

Zatimco se stfedni generace posluchaci @ hudebnikli vénuje obnoveé swingu,
ktery se stale vice odd¢luje od jazzu a pterlistd v pop, mlada generace se orientuje na
rockovou hudbu,® pro kterou se u nas vZzije synonymum ,,bigbit“. Zatimco v USA
provazel rockovou hudbu aspekt vzpoury proti stars§i generaci, U nas se jednalo

0 vzpouru proti rezimu.%®

Problémem ceskoslovenské hudebni scény byla ideologické bariéra, S niz
souvisela nedostupnost hudebnich nastroji a hudebniho ptislusenstvi a nedostate¢na
informovanost. Petr Kaplan naptiklad vzpomina, Ze se elektrické kytary, které znali jen
z fotografii, snazili nahradit akustickou kytarou, na kterou pfipevnili snimac. Stejné¢ tak
tu nebyly zesilovace, hralo se napf. pies radia nebo promitacky. Problematické to bylo
i s mikrofony, ty se vétsinou pijéovaly z podnikil. Casto se jednalo 0 mikrofony

schiizovni, %’ tedy mikrofony neuzptisobené na zpév.

Pozdgéji za¢ina Tesla vyrabét zakladni zesilovace zvané ,,placky* a ne pfilis

dobré mikrofony. Zacinaji se vyrabét i elektrické kytary a baskytary, pravdépodobné
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nejvyznamngjsi byla znacka Jolana, svétovym nastrojim se ale nase produkty ani
zdaleka nepfiblizovaly.1% Pilezitosti bylo v té dobé jet hrat do zahraniéi a opatiit si
aparaturu tam. Tak ucinili napt. The Matadors, kteti se pak podle slov jejich tehdejsiho
¢lena Radima Hladika stavaji prvni kapelou s profesionalni vybavou u ns.'% Tuto

moznost ale samoziejmé neméli vSichni.

Stejné problematicky byl zisk nahravek svétovych kapel, kterych se u nas moc
neprodavalo. NejvyznamnéjSim zdrojem byla zahrani¢ni radia v Cele s jiz zminénym
Radiem Luxembourg.!® Dalgimi zdroji byly pasované gramofonové desky a nahravani

na magnetofonové pasky.*

V Ceskoslovensku se stejnd jako na svétové scéné projevila syntéza uméleckych
druhd. Jednim z jeho projevi byla divadla malych forem. Ta kombinovala divadlo se
satirou, poezii, pestrou §kalou hudebnich styli, kabaretem a muzikalem.'!? Mezi
nejvyznamnéjsi divadla malych forem patfilo Rokoko, Divadlo Na Zabradli (Jifi Suchy

a Ivan Vysko¢il) nebo Semafor (Jiti Suchy a Jiii Slitr).

Jifi Suchy s Jifim Slitrem poskytuji prostor divadla Semafor projektu Ondras
podotykd... prezentovanému jako ,,pasmo tuzemskych i zahrani¢nich pisni a skladeb®,
¢imz Vv historii ¢eskoslovenského bigbitu sehravaji dalsi roli. Pisné tohoto projektu byly
spojeny privodnim slovem chlapce Ondrase. V projektu ucinkovala skupina Olympic

doplnénd o dalsi solové zpévaky. Predstaveni mélo v divadle Semafor premiéru 11.
listopadu 1963.

Zasluhou projektu Ondras podotyka... Olympic podle Pavla Chrastiny ziskava
jméno jak mezi lidmi, tak mezi profesiondly. Yvonne Pfenosilové poukazuje zas na
skutecnost, ze projekt dal v té dob€ v podstaté ilegalni hudbé ,,natér legality*. Zamér
Jitiho Slitra a Jitiho Suchého poskytnout mladym lidem hrajicim bigbit prostor se
zviditelnit! byl tedy naplnén.
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Do Ceskoslovenska se, ackoli pomalu, dostavaji dal$i hudebni trendy zahrani¢ni
scény. Muzikanti se také na podiu za¢inaji pohybovat a délat show. S tim udajné ptisla
skupina Hells Devils, alespon tedy podle jejiho tehdejsiho ¢lena Tonyho Blacka.'®® Je
ovSem otazkou, do jaké miry zde hral roli vliv zahrani¢ni hudebni scény. Pfeci jen lidé
témet neméli moznost navstivit vystoupeni zahrani¢nich rockovych skupin, ani je vidét
ze zaznamu.''® Prosazovat se zadind také vicehlasy zp&v.!'’ Roli v tom sehral
pravdépodobné kult Beatles, ktery se ve velkém méftitku dostava i k nam. Podle Jifiho
Brabce sem piisel asi v roce 1964,8 v letech 1966-1968 pak u nas beatlemanie
vrcholi.!*® S vlivem Beatles u nas ustupuje dosavadni trend rock 'n' rollu.? Inspiraci
v hudb¢ Beatles nachazi mnohé soubory. Asi nejvyraznéjsi byla inspirace u kapely Deza
Ursinyho The Beatmen, ktera ve své dob¢ piedstavovala zna¢nou konkurenci
Olympicu, tehdej$i hudebni §pic¢ky.*?! Mnoho kapel se také inspiruje tvorbou Rolling
Stones.

V druhé poloving 60. let se k nam dostava trend soulu a rhythm and blues. Své
odbytisté tyto zanry nachézeji v Ostravé, kde se naopak moc neujal bigbit.}?? V Praze se
témto Zanram vénuje Michal Prokop se skupinou Framus Five. do Ceskoslovenska
pronika také psychedelickd hudba, kterou se inspiruji ptedevsim The Primitives Group.
Z téch pak castecné Cerpa ke konci 60. let vzniknuvsi skupina The Plastic People of the

Universe.13

Prevrat ohledné néstrojového obsazeni znamenala skupina The Matadors, ktera
opustila tehdejsi bigbitovou tradici dvou kytar a jednu kytaru nahrazuje klavesami.'?*
Co se klavesovych nastrojl tyce, jen par skupin disponuje Hammondovymi varhany.
Jednémi z jejich prvnich majitelii u nas se stavaji Ivan Khunt z Flamenga!® a Marian

Varga ze slovenské skupiny Collegium Musicum.'?® Kromé nich byla z hlediska

115 Bigbit [dokumentarni cyklus]. Dil 3.
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instrumentare zajimava také skupina Hipps bratrii Spalenych, pozd¢ji prejmenovana na
Apollobeat, ktera vyuzivala dechové nastroje (barytonsaxofon, tubu a trombon), coz

Vv té dobé v bigbitu nebylo typické. Dechové nastroje, konkrétné hoboj a saxofon, méla
I experimentalni kapela Yearning Lorry. Skupina Yatchmen zase vyuziva housle, flétnu
a harmoniku. Za zminku stoji také originalni experimentalni skupina Aktual, ktera
vytvaii netradi¢ni zvuky a pro svou produkci pouziva fadu nehudebnich nastroji, napf.

sudy, vrtacky, sirény, pily apod.

Dilezitou udalosti byl 1. ¢eskoslovensky beat festival, jenz se konal v prosinci
1967 v prazské Lucerné. Jednalo se o soutézni piehlidku hudebnich soubort z celé
republiky. Festival byl zakladem pro dalsi rozvoj bigbitu.?” 0 rok pozdéji pak probéhl
jeho druhy ro¢nik, kde vystoupily i tfi zahrani¢ni soubory — mezi nimi také britska
skupina The Nice s Keithem Emersonem. Ondiej Konrad upozornuje, ze jejich

vystoupeni U nas zbofilo mytus, Ze ¢eskoslovenska hudba se vyrovna té svétové.1?

V porovnéni se svétovou hudbou tvoii v Ceskoslovensku zna¢ny problém
studiova prace. Nejenze studia nebyla technicky dostate¢né vyspélal?® a méla na
nahravani pfisné stanovené ¢ ¢ limity, ™ al kové skupi el hravani

p vené Casové limity,™" ale rockové skupiny mély s nahravanim
problém uz jen kvili svému zaméteni. To, co plati na svétové scéné — totiz Ze
»gramofonové spole¢nosti musely svym skupindm samoziejmé zabezpecit vesSkerou

pé&i a propagaci a umélci byli svymi pany vice nez kdy predtim*“!3!

— rozhodné neplati
u nas. Nejprve se na bigbit koukalo z vrchu jako na chuliganskou hudbu, proto bylo
nahravéani LP vyloucené. Pravdou také je, ze na zacatku bigbitové éry hrala spousta
kapel spiSe ptrevzaty repertodr, tudiz v mnoha ptipadech nebylo ani témét co nahravat.
KdyZ uz si bigbit béhem druhé poloviny 60. let vybojoval své misto na ¢eskoslovenskeé
hudebni scéné, prisla brzy normalizace a podminky se opét ztiZily. Problém ¢inil zakaz

132

anglictiny—>* a skutecnost, ze ne vSechny bigbitové kapely byly rezimu natolik

pohodlné, aby smély vydat desku. Technici nahravacich studii navic neméli ¢asto
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pro bigbit pochopeni, coz ztéZzovalo celou praci. Problém méli vétsinou zv1aste se

zkreslenim a agresivnim zvukem elektrickych kytar. 13

Ptes problémy, které s sebou nahravani v ¢eskoslovenskych studiich vétSinou
neslo, vznika i par studiovych experimentii. Ty ma na svédomi napt. slovenska skupina
Prady®**. V roce 1968 je také vydano prvni Eeské konceptualni album Sipkovd RiiZenka

skupinou Rebels.®

1.3 70. léta

1.3.1 Zahrani€ni hudebni scéna 70. let

Prvni polovina 70. let pfedstavuje vrcholnou éru art rocku. Nastava doba
pfenosnych syntezatort, které maji za nasledek zesileni z4jmu 0 vaznou hudbu.
Vyznamnym prvkem se stava i virtuozita muzikantt, ktefi se snazi predvést, kam az
sahaji jejich schopnosti.’®*® V tomto obdobi vznikaji vrcholn4 artrockova alba. Vitézslav
Stefl jmenuje Close to the Edge (Yes), Dark Side of the Moon (Pink Floyd), Pictures at
an Exhibition (Emerson, Lake & Palmer), Thick As a Brick (Jethro Tull) a Six Wives of
Henry VIII (Rick Wakeman).*3’

S rostouci popularitou souvisi ale i komercionalizace rockové hudby vibec. Tato
hudba se z malych klubt pfesouva na stadiony a do velkych arén a odcizuje se mladezi
z predmésti, ve kterém méla své piivodni publikum.'®® Takovym kapeldm se zaéne Fikat
,,rockovi dinosaufi“. Z rocku se zkratka stava centrum showbusinessu.*3® Na druhou

stranu pfineslo obdobi obrovskych koncertl dalsi rozvoj elektroniky a akustiky.4°

Do rockovych koncertil proniké prvek teatralnosti. Skupiny se v rdmeci Zivého
vystoupeni snazi predev§im 0 co nejvétsi show, k cemuz pouzivaji rizné rekvizity

(Casto gigantickych rozméri), masky nebo vyrazné kostymy. Koncerty jsou navic

133 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a éeskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 140.

134 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ¢eskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 157—158.
135 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ¢eskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 145.

136 DORUZKA, Petr. Po stopach progresivniho rocku, s. 22.

137 STEFL, Vitézslav. Letem kytarovym svétem - Art rock (dokonéeni). In: Muzikus: éasopis

pro muzikanty [online]. Praha: Muzikus, 23. 1. 2004 [cit. 2022-06-30]. Dostupné z:
https://www.casopismuzikus.cz/workshopy/letem-kytarovym-svetem-art-rock-dokonceni.

138 DORUZKA, Lubomir. Panoréma populdrni hudby 1918/1978: aneb Nevsedni pisnickdFi vsednich dni,
s. 179.

139 DORUZKA, Petr. Po stopach progresivniho rocku, s. 23.

140 GRATIAS, Petr a Pavel VANE. V erbu Progres: kompletni historie legenddrni artrockové kapely, s. 104.
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doprovazeny svételnymi efekty a lasery synchronizovanymi s hudbou, filmovymi
projekcemi a divadelnimi prvky vychazejicimi z text skladeb.}*! Poprvé se objevuiji
i tzv. redlné efekty, tj. napt. kout, ohefi a snih.'#*2 Rock tohoto obdobi byva spojovan

<« 143

s vyrazy jako ,,bombasti¢nost*,**3 | pompéznost 144

nebo ,,po6za“.1* Postupné se zacina

146 147

mluvit a psat 0 vyCerpani napadid~*° a tvurciho potencialu,™*’ opakovani témat

a vykradani sebe samych.14®

Na komercionalizaci rocku reaguje zhruba v poloving 70. let nové nastupujici
punkova vlna. Tu charakterizuje navrat k jednoduchosti, agresivni projev (tj. ostry zvuk
kytar a rychlé tempo), rebelantské texty, a vymezeni se proti ,,rockovym dinosaurdm®,

ktefi jsou punkem nakonec opravdu vytladeni do pozadi, predevsim ti z fad art rocku.4®

Z punku vychazi tzv. ,,nova vina“. Oba styly sice spojuje jednoduchost,
novovlnné skupiny vsak byly hudebné zdatné&jsi a preciznéjsi. Hudbu, ¢asto ovlivnénou
pop music, spojovaly s vytvarnym uménim a divadlem, coz se projevilo i v jejich
specifickych stylizacich. Kladly diraz na sdéleni a literarni slozku skladeb, ¢imz se

¢imz se liSily od primitivnich textl punkovych skupin. Inovativni byly tyto soubory také

141 prog Rock Guides / What is Progressive Rock ?. In: Prog Archives [online]. [cit. 2022-06-30]. Dostupné
z: http://www.progarchives.com/Progressive-rock.asp.

142 STEFL, Vitézslav. Letem kytarovym svétem - To byl ten rok 1975 aneb Konec starych zlatych ¢asil.
In: Muzikus: ¢asopis pro muzikanty [online]. Praha: Muzikus, 5. 7. 2015 [cit. 2022-06-30]. Dostupné z:
https://www.casopismuzikus.cz/workshopy/letem-kytarovym-svetem-byl-ten-rok-1975-aneb-konec-
starych-zlatych-casu.

143 DORUZKA, Petr. Suplik plny Zappy. Kronika té nejlepsi hudby pro odptirce sladkych IZi. Praha: Volvox
Globator, 2006, s. 87. Citovano podle BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a éeskoslovenskd scéna ve
vybranych reflexich, s. 26.

144 BOWLER, Dave a Bryan DRAY. Genesis. Legenda rockové scény. Plzefi: Mustang, 2006, s. 100.
Citovano podle BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ¢eskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich,
s. 24.; GRATIAS, Petr a Pavel VANE. V erbu Progres: kompletni historie legenddrni artrockové kapely,

s. 99.

145 BOWLER, Dave a Bryan DRAY. Genesis. Legenda rockové scény. Plzefi: Mustang, 2006, s. 100.
Citovano podle BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ¢eskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich,
s. 24.

146 DORUZKA, Petr. Suplik plny Zappy. Kronika té nejlepsi hudby pro odptirce sladkych IZi. Praha: Volvox
Globator, 2006, s. 87. Citovano podle BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a éeskoslovenskd scéna ve
vybranych reflexich, s. 26.

147 DORUZKA, Petr. Po stopach progresivniho rocku, s. 24.

148 STEFL, Vitézslav. Letem kytarovym svétem - Art rock (dokonéeni). In: Muzikus: éasopis

pro muzikanty [online]. Praha: Muzikus, 23. 1. 2004 [cit. 2022-06-30]. Dostupné z:
https://www.casopismuzikus.cz/workshopy/letem-kytarovym-svetem-art-rock-dokonceni.

149 STEFL, Vitézslav. Letem kytarovym svétem - To byl ten rok 1975 aneb Konec starych zlatych ¢astl.
In: Muzikus: ¢asopis pro muzikanty [online]. Praha: Muzikus, 5. 7. 2015 [cit. 2022-06-30]. Dostupné z:
https://www.casopismuzikus.cz/workshopy/letem-kytarovym-svetem-byl-ten-rok-1975-aneb-konec-
starych-zlatych-casu.
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V pouzivani novych nastroj.'*® ZvIsté zajimavy byl trend skupovani levnych détskych
syntezatort od japonskych firem. Na jednom z nich postavila svij hit ,,Da da da*
skupina Trio.'®! Na ptelomu dekad zase znamenalo revoluci vyuziti automatického
bubenika.'® Odlisny byl ptistup ke zvuku,*® ktery bychom mohli nazvat aZ

sterilnim.*® Cesky muzikolog Ale$ Opekar pouziva k jeho popisu tato slova:

Nebyla to najednou takova ta zvukova koule, kterd se vali na posluchace. [...]
Najednou zvuk byl jako takovy existujici prostor, ktery bylo mozno vypliiovat

anebo nevypliiovat ur€itymi zvukovymi praminky. [...] Neni to zkratka takovy

naraz toho rockového zvuku jako v piedchozich epochéach.!*

Takto charakteristického zvuku bylo mimo jiné dosahovano nulovym zkreslenim
kytar,'* pokud tedy skupina kytaru viibec méla. Novovilnné soubory totiz v mnoha
ptipadech jiz nepokladaji kytaru za nastroj nezbytny pro hudebni produkei a vznikaji

i skupiny pouze s klavesami (napf. Depeche Mode).t>’

150 HRABALIK, Petr. Punk a new wave (nova vina). In: Bigbit: Internetovd encyklopedie rocku [online].
Ceska televize, c1996—2022 [cit. 2022-07-01]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/77-punk-a-new-wave-nova-vina/.

151 HRABALIK, Petr. New Romanticism aneb vyuZiti klaves v nové viné (konec 70. a zadatek 80. let).
In: Bigbit: Internetovd encyklopedie rocku [online]. Ceska televize, c1996—2022 [cit. 2022-07-01].
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/82-new-romanticism-aneb-vyuziti-
klaves-v-nove-vine-konec-70-a-zacatek-80-let/.
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153 Bigbit [dokumentarni cyklus]. Dil 31.

154 STEFL, Vitézslav. Letem kytarovym svétem - To byl ten rok 1975 aneb Konec starych zlatych ¢astl.
In: Muzikus: ¢asopis pro muzikanty [online]. Praha: Muzikus, 5. 7. 2015 [cit. 2022-07-01]. Dostupné z:
https://www.casopismuzikus.cz/workshopy/letem-kytarovym-svetem-byl-ten-rok-1975-aneb-konec-
starych-zlatych-casu.

155 Bigbit [dokumentarni cyklus]. Dil 31.

156 HRABALIK, Petr. Punk a new wave (nova vina). In: Bigbit: Internetovd encyklopedie rocku [online].
Ceska televize, c1996-2022 [cit. 2022-07-01]. Dostupné z:
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1.3.2 Ceska hudebni scéna 70. let

70. 1éta u nas probihala ve znameni normalizace, coZ v Cechach znamena
naprosty zakaz anglictiny, a to nejen v textech pisni, ale i v ndzvech skupin, povinnost
predkladat veskeré texty i scénafe vystoupeni cenzufe a absolvovat rekvalifika¢ni
zkousky pred komisi. Ty se od roku 1974 skladaly z testu z hudebni teorie, z praktické
prehravky a kulturné historického pohovoru. V piipadé slozeni zkousky byli kandidati
rozdéleni do tii kategorii, od &ehoZ se odrazel jejich honorat.®® Navrh poroty poté jesté

podepisoval feditel, ktery jeji rozhodnuti Easto nerespektoval .t

Petr Janda upozoriiuje, ze systém byl diskriminacni a postradal jakykoli hudebni
smysl.*0 To dosvédéuje i vypoved absolventa konzervatoie Vaclava Veselého, podle
které obsahoval test z hudebni teorie chyby.! Kytarista skupiny Progres 2 Pavel Vané
zase upozoriuje na nekvalifikovanou porotu, ktera v mnoha pfipadech nedosahovala ani
z poloviny umélecké urovné zkousenych.'®2 Slo predevsim 0 odhodlanost kandidata
slouzit ideologii a zbaveni se rezimu nepohodlnych umélci.*%® Pokud nebylo v zajmu

ideologie, aby kandidat zkousku slozil, kandidat neprosel.

V disledku tohoto opatieni se hudebni scéna rozd¢lila na oficialni a neoficialni
proud, pfic¢emz neoficidlni hudebni télesa neméla moznost vystupovat v médiich nebo
nahréavat desky.'®* Skupina viak mohla dostat také tzv. zakaz umélecké ¢innosti, ktery
byval udélovan uz jen za pouhé noseni dlouhych vlast.'®® To v prvni poloving 70. let
znamenalo téméf Gplny zakaz rockové hudby. Rockefi méli jen par moznosti... Mohli
se zalit Zivit né¢im jinym neZ hudbou, nebo emigrovat. Tteti alternativu piedstavoval
prechod K jinym Zanrim. Mnoho rockovych hudebniki napiiklad naslo uplatnéni v
doprovodnych kapelach popovych zpévaki. VSechny tfi alternativy mély samoziejme

za nasledek vymizeni rockovych kapel.16®

158 BLUML, Jan. Stdtni kulturni politika a éeskd populdrni hudba v obdobi tzv. normalizace: k &innosti
statnich uméleckych agentur v letech 1969-1989, s. 6-7.

159 Bigbit [dokumentarni cyklus]. Dil 18.

160 Bigbit [dokumentarni cyklus]. Dil 18.

161 Bigbit [dokumentarni cyklus]. Dil 18.

162 GRATIAS, Petr a Pavel VANE. V erbu Progres: kompletni historie legenddrni artrockové kapely, s. 59.
163 BLUML, Jan. Stdtni kulturni politika a &eskd populdrni hudba v obdobi tzv. normalizace: k ¢innosti
statnich uméleckych agentur v letech 1969-1989, s. 5.

184 BLUML, Jan. Stdtni kulturni politika a éeskd populdrni hudba v obdobi tzv. normalizace: k &innosti
statnich uméleckych agentur v letech 1969-1989, s. 8.

185 BLUML, Jan. Stdtni kulturni politika a éeskd populdrni hudba v obdobi tzv. normalizace: k &innosti
stdtnich umeéleckych agentur v letech 1969-1989, s. 8-9.

166 Bigbit [dokumentarni cyklus]. Dil 20.
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Takto extrémni byla situace v ramci Ceskoslovenska pouze v Cechach. Na
Slovensku prakticky neexistoval konflikt mezi moci a umélci, bylo totiz mnohem
liberalngjsi. Diky tomu slovenska spole¢nost nebyla zdaleka tak polarizovana a neméla
potiebu se stavét proti moci. To se odrazilo i na slovenské hudebni scéné, jejiz stiedni
proud byl mnohem ,,rockovéj§i“ nez v Cechach a ktera postrada obdobu ¢eského

undergroundu. ¢’

V Cechach se bigbit drzi prakticky jen na vesnickych tancovackach nejprve ve
formé reprodukce hit predevs§im hard rockovych kapel (napt. Deep Purple nebo Uriah
Heep), pozdéji vak tyto zabavové skupiny zacinaji skladat i vlastni pisn&.1®8 Ve
méstech, pfedev§im v Praze, ale samoziejmé tento fenomén chybi. Tam se alternativou
k chybé&jicimu bigbitu stava jazz rock. Nejpopularnéjsi byly v tomto stylu skupiny Jazz
Q, Energit a Impuls. Vrcholem jazzrocku byly 1éta 1975-1977, kdy v ramci Prazskych
jazzovych dnl potadanych Jazzovou sekci vznikaji jazzrockové dilny. Z nejlepSich

vykontl pak dokonce vznikaji Ziva alba.!®®

Kromé jazz rocku a pop music funguje v Ceskoslovensku celkem bohaté folkova
scéna. Ta je obzvlasté dilezita, protoze se prostiednictvim textl pomoci naznakd, Sifer
a jinotaju vyjadiuje ke spole¢enskému a politickému déni, a presto zlistava v porovnani
s bigbitem téméf nezasazena ideologickymi represemi.’® Vznikaji i folk rockové flize
jako napt. skupiny Cundrgrunt, Etc. .., Marsyas, spoluprace Radima Hladika
s Jaroslavem Hutkou atd.

Neoficialni scéna se postupné dale $tépi na underground a alternativni proud,
pficemz pojem underground se vZil pro uzavienou komunitu kolem skupiny The Plastic
People of the Universe.}™ Zatimco ve svété, predeviim v USA, je underground

spojovan s revolu¢nimi idejemi namifenymi proti systému, U nas tento pojem nabyl

spiSe vyznamu obrany prava na kulturu.*"

Skupina The Plastic People of the Universe podle slov jejich ¢lena Milana

173

Hlavsy ptivodn€ neméla ani nejmensi politické ambice,™’” chtéli jen dé€lat, co je bavi,

167 Bigbit [dokumentarni cyklus]. Dil 25.

168 | INDAUR, Vojtéch a Ondfej KONRAD. Bigbit, s. 65.

169 | INDAUR, Vojtéch a Ondfej KONRAD. Bigbit, s. 75-76.

170 JANOUSEK, Pavel a kol. Dé&jiny ceské literatury 1945-1989, IV. 1969-1989, s. 369.
171 Bigbit [dokumentarni cyklus]. Dil 28.

172 Bigbit [dokumentarni cyklus]. Dil 26.

173 Bigbit [dokumentarni cyklus]. Dil 26.

31



jejich expresivni vystupovani a oteviené texty ale samoziejme pritahly pozornost
rezimu. Postupné se kolem ,,Plastiki* vytvaii ¢etnd komunita podobné zamétenych
kapel,1’* ktera se i ptes zdkaz vystupovani snaZi poiadat tajné soukromé koncerty. Ty
samoziejmeé vyvolaly fadu policejnich zasahi, z nichz klicovy byl velmi surovy zakrok
v Rudolfové u Ceskych Budgjovic v roce 1974. 7® Situace vyvrcholila soudnim
procesem v roce 1976, ve kterém byl nakonec odsouzen, predevsim diky angazovanosti
Viaclava Havla, ktery na stranu skupiny ziskava Sirokou vefejnost, jen zlomek
komunity, kterému jsou udéleny jen mirné tresty. Cela zalezitost vSak pfispéla k

polarizaci ¢eské spole¢nosti, ktera vedla k Chartg 77.17

Pojem ,,alternativni kultura“ se objevuje kolem roku 1975 a oznacuje protivahu
spotfebni kultury, tedy toho, co bylo vidét v televizi a co se vydavalo na
gramofonovych deskach.’” Byla spjaté s originalitou, experimentem a piekonavanim
konvenci.!’8 Patfili sem napt. skupiny Killhets, F.O.K., Extempore, Elektrobus nebo

Stehlik (pozd&ji Svehlik) experimentujici se zvuky kytar.!’®

Velké zasluhy na rozvoji alternativni scény mél Milo§ Cuiik, ktery v Praze
provozoval klub Labyrint, kde kapelam umoznoval vystupovat. Krom¢ hudby se zde
také hralo divadlo a poustély se jinak nedostupné filmy.'® V/ letech 1973-1976
provozuje jesté Rockové a jazzové centrum na Rokosce, kde v roce 1974 dokonce
porada prehlidku prazskych rockovych kapel. Stejné jako Jifi Cerny nebo Jan Rejzek

také zprostiedkovaval zahraniéni hudbu pousténim desek.'8!

StéZejni roli hrala ovSem Jazzova sekce, se kterou mimochodem vyse zminény

Milos Cutik tzce spolupracoval.'®? Organizace vznikla v roce 1971 a zpocatku se

174 Napt. Uméla hmota, DG 307, jiz zminény Aktual nebo The Hever & Vazelina Band.
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zaméfovala pouze na jazz, brzy se vSak jeji pole puisobeni rozsifuje i na jazz rock,
alternativni hudbu a propagaci hudby zahrani¢ni. Jazzova sekce organizuje koncerty

a festivaly, vydava casopisy, publikuje knihy, pofada pfednasky atd. Jeji aktivity
postupné zasahuji i do dalSich uméleckych sfér. Pro hudebni scénu v8ak bylo od roku
1974 nejpodstatnéjsi poiadani festivalu Prazské jazzové dny,'®3 kam se tajné dostévaji
dokonce i skupiny, které maji zakaz vystupovat.'® Objevuje se zde také fada
experimentalnich projektu. P¥ikladem je rockova opereta Mild ctyr viselcii alternativni

skupiny Extempore doprovéazena choreografii divadelni skupiny Paskvil.*®®

V roce 1977 vznika podobna organizace nesouci nazev Sekce mladé hudby.
Stejné jako Jazzova sekce se i ona zabyva Sirokou skalou aktivit, dokonce se ji podafi
poiadat koncerty v prazské Lucerng, kam byl do té doby rockerim vstup zakazan. Dale
také zpristupnuje nedostupné filmy jejich promitanim. V 80. letech se k nam skrze ni
dostava naptiklad hned rok po jeho vzniku film Pink Floyd: The Wall.!8

Bigbit se na se na ¢eskou oficidlni hudebni scénu ve druhé poloviné 70. let.
Hudebni publicista Jaromir Tima oznacuje jako zlom ptichod skupiny Katapult, se
kterou se bigbit zac¢ina opét vydavat na gramofonovych deskach. Katapult vydavaji sviyj
prvni singl v roce 1976. Za zminku stoji také po¢in skupiny Olympic, ktera o dva roky
pozdg&ji vydava po dlouhé dobé album tvrdsiho razu.'®” Rockové prvky se dostavaji i
do pop music, coz také pispélo k popularizaci a ,,legalizaci* tvrdsi hudby.188
Bigbitovych kapel zacalo opét postupné ptibyvat.’®® Vyznamna je napt. artrockova

skupina s ptvodnim nazvem The Progress Organization, ktera se po letech znovu
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jazzova-sekce/.

184 Dobovy distributor nahrévek Petr Cibulka vysvétluje, Ze pod Jazzovou sekci se skryly aktivity, které by
jinak nebylo mozZné délat, diky tomu, Ze plsobila legalné. Bigbit [dokumentarni cyklus]. Dil 28..
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186 HRABALIK, Petr. Sekce mladé hudby. In: Bigbit: Internetovd encyklopedie rocku [online]. Ceska
televize, c1996-2022 [cit. 2022-07-06]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/192-sekce-mlade-hudbyy/.
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schazi, aby pod nazvem Barnodaj'® nahrala konceptualni album Maugli (vydano

1978).1%1 Po personalni obméné pak pod ndzvem Progres 2 pokracuje dal.1%

Nedostupnost hudebnich nastroji pfedchozi dekady u nas plati i nadale s tim, Zze
ideologicka bariéra je vzhledem k normalizaci jesté vétsi. Prestoze svétové hudebni
scéné vladnou jiz od pielomu 60. a 70. let syntezatory, U nds se vzhledem k ideologické
bariéie objevuje v 70. letech jen par kusu. Situaci ilustruje napi. vypovéd Pavla
Vaného: ,,[zvuk syntezatoru] jsme uz samoziejmé znali z nahravek, ale byly pro nas
zatim nedostupné*.1% Pravé Progres 2 (tehdy jesté jako Barnodaj) si pro své jiz zminéné
album Maugli pGjcuji syntezator Mini Moog od Martina Kratochvila ze skupiny Jazz Q.
Podle slov Pavla Véané to byl ,snad jediny tehdej$i exemplaf syntezatoru u nas*.1%4
Kratce na to za¢ina i Blue Effect pouzivat syntezator Moog, ktery jim supluje
baskytaru.'®® Syntezatord U nas samoziejmé piibyvalo, tempo v$ak nebylo nijak
zavratné!®® — az do poloviny 80. let byly doménou velkych kapel.!®” Co se ty¢e dalsich
technologickych novinek, byla situace podobna. Nékteré skupiny mély moznost si je

198

nechat pfivézt nelegalné ze zahranici, ~*° spousta z nich se vsak uchylila k vlastni vyrobé

jejich alternativ.®

Co se tyce kontaktu se zahrani¢ni hudbou, situace zGstava slozita. Zdrojem
zahrani¢ni hudby zlistava predevsim Radio Luxembourg.?® Roli hraji také jiz zminéné
potady Milose Cutika, Jitho Cerného nebo Jana Rejzka nebo vesnické tancovacky, kde

se hraji coververze zahrani¢nich skladeb. Lidé si mezi sebou dale vyménuji

1% Bylo jim doporugeno si zménit jméno, aby nazev nebyl anglicky. GRATIAS, Petr a Pavel VANE. V erbu
Progres: kompletni historie legenddrni artrockové kapely, s. 91.

191 GRATIAS, Petr a Pavel VANE. V erbu Progres: kompletni historie legenddrni artrockové kapely, s. 88—
90.

192 GRATIAS, Petr a Pavel VANE. V erbu Progres: kompletni historie legenddrni artrockové kapely, s. 96.
193 GRATIAS, Petr a Pavel VANE. V erbu Progres: kompletni historie legenddrni artrockové kapely, s. 74.
194 GRATIAS, Petr a Pavel VANE. V erbu Progres: kompletni historie legenddrni artrockové kapely, s. 92.
195 Bigbit [dokumentarni cyklus]. Dil 24.

19 HRABALIK, Petr. Spravny &as pro syntezétory. In: Bigbit: Internetovd encyklopedie rocku [online].
Ceska televize, c1996-2022 [cit. 2022-07-07]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/62-spravny-cas-pro-syntezatory/.

197 FERENC, Petr. do It Yourself v Ceskoslovensku. In: HIS Voice: asopis o jiné hudbé [online]. Hudebni
informacdni stfedisko, 1. 1. 2006 [cit. 2022-07-07]. Dostupné z: https://www.hisvoice.cz/do-it-yourself-v-
ceskoslovensku/.

198 GRATIAS, Petr a Pavel VANE. V erbu Progres: kompletni historie legenddrni artrockové kapely, s. 104—
106.

199 FERENC, Petr. do It Yourself v Ceskoslovensku. In: HIS Voice: ¢asopis o jiné hudbé [online]. Hudebni
informacdni stfedisko, 1. 1. 2006 [cit. 2022-07-07]. Dostupné z: https://www.hisvoice.cz/do-it-yourself-v-
ceskoslovensku/.

200 Bigbit [dokumentarni cyklus]. Dil 18.
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magnetofonové pasky nebo pasované LP desky. Vznikaji také ¢erné burzy, kde se LP
desky vyméhuji, ty jsou viak &asto rozehnany policii.?®! Informace o zahraniéni scéné
zprostiedkovava ¢asopis Melodie a po vzniku Jazzové sekce i bulletin Jazz a jeji dalsi

publikace. Svou tlohu mél také ¢asopis Sekce mladé hudby Kruh.

Ke konci 70. let se k nam dostava vliv punkové viny. Za prukopniky punku
U nas je povazovana kapela Zikkurat v &ele s Vilémem Cokem, piestoZe nebyla ryze
punkovou skupinou, ale spise absorbovala sirokou $kalu vlivi.2%? Z prvnich punkovych
kapel mizeme jmenovat napt. Energii G, Antitimu 16 nebo Hlavy 2000.2°% Punk
prilakal své piiznivce svou Zivosti, ostrosti a jednoduchosti.?®* Pozorovat mtizeme také

prvni vlivy nové viny, ta se U nas v$ak plné rozsifi az v 80. letech.?%

Co se vyznamnych vysledkt studiové prace tyce, je téméef nutné zminit
producenta Supraphonu Hynka Zal¢ika zaslouziviiho se 0 vznik alb, ktera by bez jeho
pfi¢inéni v té¢ dobé pravdépodobné vyjit nemohla. Nejedno z nich bylo také brzy po
vydani stazeno z prodeje. O nékterych jeho vyznamnych pocéinech se zminim
v podkapitole o Geskoslovenském art rocku 70. let. Kromé prace Hynka Zal&ika stoji za
zminku prvni ¢eskoslovenské dilo oznacené za rockovou operu — Krdska a zvire (1975)

Petra Novaka.2%

1.3.3 Cesky art rock 70. let

V dobé, kdy na angloamerické scéné art rock na svém vrcholu, je ¢esky art rock
teprve na pocatku svého vyvoje. K art rocku mélo se skute¢nosti blizko mnoho
jazzrockovych projektli, coZ miiZeme asi nejlépe pozorovat na projektech Radima
Hladika a jeho skupiny Blue Effect (resp. pozdéji Modry efekt ¢i M. Efekt, dale jen

Blue Effect), konkrétné tedy na albu Coniunctio (1970), které vzniklo ve spojeni se

201 Bigbit [dokumentérni cyklus]. Dil 19.

202 7ikkurat. In: Bigbit: Internetovd encyklopedie rocku [online]. Ceska televize, c1996—2022 [cit. 2022-07-
08]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/kapely/61-zikkurat/.

203 HRABALIK, Petr. Punk v tvorbé tuzemskych kapel (prvni polovina 80. let). In: Bigbit: Internetovd
encyklopedie rocku [online]. Ceskd televize, c1996—2022 [cit. 2022-07-16]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/158-punk-v-tvorbe-tuzemskych-kapel-prvni-
polovina-80-let/.

204 Bigbit [dokumentarni cyklus]. Dil 30.

205 HRABALIK, Petr. Ceska nova vina zacatku 80. let. In: Bigbit: Internetovd encyklopedie rocku [online].
Ceska televize, c1996-2022 [cit. 2022-07-08]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/160-ceska-nova-vina-zacatku-80-let/.

206 BLUMIL, Jan. Progresivni rock: svétovd a ceskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 219.
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skupinou Jazz Q, a albech Nova syntéza (1971) a Nova syntéza 2 (1974) nahranych ve
spolupraci s Jazzovym orchestrem Ceskoslovenského rozhlasu. Mnoho skladeb se
vyznacuje del§im ¢asovym rozsahem, ¢lenitosti a komplikovanou strukturou. Hudebni
motivy se ¢asto opakuji a variuji. Objevuji se i experimentalni prvky v podobé pouziti
zvukd sirény, pilniku a dal$ich huife identifikovatelnych netradi¢nich nastroji. Na albu
Nové syntéza mizeme slySet Hladikovu hru na kytaru smy&cem.?%” Text rozs4hlé
skladby Novd syntéza 2 je jiz dilem Pavla Vrby, ktery se svou osobitou poetikou pozdé&ji

podili na vétsing eskych artrockovych alb.?%

Za prvni artrockové album je nékdy vzhledem ke strukturalni ¢lenitosti, hudebni
komplikovanosti a vliviim mnoha jinych zanrt, ptedevsim tedy vazné hudby,
povazovano jiz album skupiny Framus Five z roku 1971 nesouci nazev Mésto Er.
Artrockové tendence se projevily zejména na stejnojmenné prvni skladbé zabirajici
celou jednu stranu desky.2%® Skladbu bychom mohli vzhledem K jeji komplikované
struktufe oznacit za rockovou suitu. Album je mimochodem dilem jiz zmifiované¢ho

producenta Hynka Zal&ika.

Artrockové tendence miizeme ve formé slozité struktury a hudebni
komplikovanosti dale pozorovat na konceptualnim albu Kure v hodinkach skupiny
Flamengo vydaném rok po Mésté Er,?' které pochazi opét z produkce Hynka Zal¢ika.
Jde obecné 0 velmi vyznamné album, které byva dokonce povazovano za ,,viibec
nejlepsi album ¢eské rockové historie.?!! Dal§im piikladem je album Formule 1
skupiny Synkopy 61. Artrockové prvky mizeme ve formé komplikované struktury vidét
predevsim ve skladbach Oldticha Veselého — v rockové suité Touhy a skladbé Poselstvi

détem. Ryze artrockova dila této skupiny viak spadaji az do 80. let.?12

Nicméné za nejvyznamngjsi domaci nesporné artrockové pociny je povazovana
tvorba skupin Blue Effect, Progres 2 a Synkopy 61 z druhé poloviny 70. let a ranych 80.

let,2!2 tedy potom, co se situace okolo bigbitu uvolnila. Toto obdobi je povazovano za

207 BLUML, Jan. Art rock: stylové Zdnrovy typ a jeho ceské varianty, s. 123-124.

208 BLUMIL, Jan. Art rock: stylové Zdnrovy typ a jeho Ceské varianty, s. 133.

209 gLUMIL, Jan. Art rock: stylové Zdnrovy typ a jeho Ceské varianty, s. 126—127.

210 gLUML, Jan. Art rock: stylové Zdnrovy typ a jeho Ceské varianty, s. 127.

A1 T(MA, Jaromir. Flamengo. In: P. Macek (red.), Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. Brno:
Ustav hudebni védy FF MU, 12. 3. 2003 [cit. 2022-07-09]. Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_
detail&id=1000412.

212 gLUML, Jan. Art rock: stylové Zdnrovy typ a jeho Ceské varianty, s. 142.

213 BLUML, Jan. Art rock: stylové Zdnrovy typ a jeho ceské varianty, s. 119.
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vrcholnou éru &eského art rocku.?!* Ze slovenského prostiedi je tieba zminit soubor
Collegium Musicum inspirujici se tvorbou Keitha Emersona a jeho skupin The Nice?!®
a Emerson, Lake & Palmer.?'® Tomu se viak podrobnéji vénovat nebudeme vzhledem

vymezeni této prace na Ceské prostiedi.

Za hlavniho zéstupce ¢eského art rocku je povazovana jiz zminéna skupina Blue
Effect,?!” které v 70. letech vychazi alba Svitanie (1977) a Svét hledacii (1979). Pro tato
alba je charakteristicka strukturalni ¢lenitost, dlouhé instrumentalni a sélové pasaze (v
nékterych skladbach alba Svitanie vokalni slozka uplné chybi), opakovani a variace
hudebnich témat, kontrast akustickych a elektrickych nastroji, rytmicka naro¢nost
a zmény metra. K albu Svet hledacii pise texty jiz zminény Pavel Vrba, tedy kromé

prvni skladby Za krokem Zen s textem Jaroslava Hutky.?'8

Prikopniky multimedialni slozky art rocku u nas byla jiz zminéna skupina
Progres 2, ktera v inoru 1978 vystoupila s projektem Dialog s vesmirem, ktery se tak
stal prvnim &eskoslovenskym audiovizualnim potadem.?!® Vizualni slozka se skladala
Z obrazku a filmovych snimkt promitanych na platno za hrajici kapelou, kterd skrze
pisné& prezentovala jednoduchy piibéh se sci-fi tematikou.??° Déle byly pouzity svételné
efekty, uméla mlha a bengalské ohné.??! Tehdejsi kytarista a zpévak skupiny Pavel

Vané odmita inspiraci zahraniénim art rockem se slovy:

V té dobé¢ jsme absolutné netusili, jak vypadaji koncerty svétovych
artrockovych kapel, takze jsme se u nich ani moc inspirovat nemohli. To, Ze nas
pak s nimi mnozi fandové srovnavali, byl asi viceméné¢ omyl nebo ndhoda. Po

Dialogu s vesmirem nas i néktefi novinafi nazyvali ,¢esti Pink Floyd*, coz mi

214 BLUML, Jan. Art rock: stylové Zdnrovy typ a jeho ceské varianty, s. 119.
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rocku [online]. Ceska televize, c1996-2022 [cit. 2022-07-10]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/59-art-rock-progressive-rock-hlavni-predstavitele.
217 BLUML, Jan. Art rock: stylové Zdnrovy typ a jeho ceské varianty, s. 129.

218 BLUML, Jan. Art rock: stylové Zdnrovy typ a jeho ¢eské varianty, s. 133-136.

219 GRATIAS, Petr a Pavel VANE. V erbu Progres: kompletni historie legenddrni artrockové kapely, s. 122.
220 Djalog s vesmirem: Pavel Vané a Progres Story 2008. In: Youtube [online]. 20. 8. 2009 [cit. 2022-07-
11]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=AIVZiWCtLgl. Kanal uZivatele sixmonsters.
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pripada docela legra¢ni. O jejich show jsem dfiv nic nevédél, vlastné jsem ani

poiadné neznal jejich hudbu.??2

O rok pozd¢ji nasleduje podobny audiovizudlni potad skupiny Olympic
s ndzvem Prdzdniny na Zemi.?* Oba projekty spojuji vesmirné motivy, hlavnim
tématem projektu Olympicu je vsak Zivotni prostfedi.??* K obéma pofadiim jsou poté

v roce 1980 vydany LP desky, 0 kterych bude jest¢ zminka dale.

1.4 80. léta

1.4.1 Zahrani€ni hudebni scéna 80. let
Zacatek 80. let je poznamenan dalSim technologickym pokrokem. V roce 1980
je totiz piedstaven novy druh zvukového nosi¢e — kompaktni disk, tedy CD. Jeho

225

vyznam na trhu, ptedevsim pak od druhé poloviny 80. let, neustale sili“> a postupné¢ CD

prekonava gramofonové desky. Vzhledem k malé velikosti obalu CD v porovnani s

gramofonovou deskou postupné ztraci jeho vytvarné zpracovani na vyznamu.??

V roce 1981 také vznika prvni &isté hudebni stanice — MTV.? Diky ni se
zaéinaji v hojné mife tocit videoklipy.??® V souvislosti s nimi se Petr Dortizka ve svém
textu ,,Po stopach progresivniho rocku* mimo jiné zabyva otazkou hranic mezi
reklamou a zabavou, ktera podle n¢j v 80. letech tGplné zanika. Pravé videoklipy jsou
dobrym ptikladem tohoto fenoménu — slouzily totiz ptivodné jako reklama na jednotlivé
skladby.?? V této dekadé viibec vrcholi komercionalizace majici koteny v 70. letech a

centrem hudebni scény se stava hudebni primysl. Projekty jsou dikladné

222 GRATIAS, Petr a Pavel VANE. V erbu Progres: kompletni historie legenddrni artrockové kapely, s. 103.
223 GRATIAS, Petr a Pavel VANE. V erbu Progres: kompletni historie legenddrni artrockové kapely, s. 122.
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225 K ASPAREK, Michal. Vyvoj zdznamovych zafizeni XX - Digitalni zaznam - technologie dneska i zitFka.
In: Muzikus: ¢asopis pro muzikanty [online]. Praha: Muzikus, 18. 9. 2014 [cit. 2022-07-13]. Dostupné z:
https://www.casopismuzikus.cz/workshopy/vyvoj-zaznamovych-zarizeni-xxi-digitalni-zaznam-
technologie-dneska-i-zitrka.
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digitalni prenos vytvarnou slozku prakticky uplné potlacuje. Tamtéz.

227 Historie hudby. In: 100 let OSA [online]. OSA — OCHRANNY SVAZ AUTORSKY PRO PRAVA K DiLUM
HUDEBNIM [cit. 2022-07-13]. Dostupné z: https://www.100letosa.cz/1980¢#historie.
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rocku [online]. Ceska televize, c1996-2022 [cit. 2022-07-13]. Dostupné z:
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vykalkulované,?®® o coz se staraji hudebni manaZzeti. Hudebni skupiny se postupné
stavaji produktem showbyznysu a obchodni znackou. Obchodni zajem zkratka zacina

pievazovat nad uméleckou kvalitou.?3!

Nalada 80. let je poznamenana vrazdou Johna Lennona v roce 1980, ktera
pfedznamendva temnotu této dekady.?*? Co se hudebnich styli tyce, pro 80. 1éta je
charakteristicka zanrova roztii§ténost,?*3 zmifime vsak alespon ty hlavni z nich. Prvni
poloving 80. let dominuje punk, nova vlna a predevsim heavy metal. Ten se v prubéhu

tohoto obdobi postupné §tépi na dalsi substyly,?**

Z nichz nekteré se stavi proti vyse
zminéné komercionalizaci hudby. Asi nejvyraznéj$im takovym stylem je thrash
metal.*® Komercionalizaci naopak podléha velké mnozstvi novovinnych soubor, ¢imz
tento proud ztraci sviij ptivodni smysl a je tak brzy vytlacen jinymi trendy. Za konec
nové viny byva oznacovan rok 1985.2%° Ve druhé poloviné dekady velkou popularitu
ziskava z punku vzesly hard core, ktery ke komercni scéné zaujima stejny postoj jako
vyse zminény thrash metal.?*” Do kurzu se dostava prace s elektronikou, ktera v 90.

letech vrcholi v trendu taneéni elektronické hudby.?3®

230 Josef Vicek, hudebni publicista a host &islo 21, v rozhovoru s Lucii Vybornou v ramci 90 stateénych.
In: Youtube [online]. 21. 5. 2013 [cit. 2022-07-13]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=MkV2dtgahB8&t=187s. Kanal uZivatele Cesky rozhlas.

81y pfisti dekddé tento fenomén vyvrcholil. Objevuje se mnoho kapel, které jsou hudebnimi firmami
vytvorené uméle jen za u¢elem komeréniho uspéchu. Tamtéz.
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Jak jiz bylo naznaceno v minulé kapitole, art rock zaziva od druhé poloviny 70.
let utlum. Sestava nékterych skupin se obméiiuje, nékteré se dokonce rozpadaji,?*® asto
ale jen na n¢jaky Cas. Tvorba 80. let se vyznacuje zjednodusenim a znacné ¢asove
krat$imi skladbami.?*° Na druhou stranu vznika novy hudebni styl, ktery ma s art
rockem mnoho spole¢ného. Jedna se 0 neo-progressive rock zastoupeny napf.
skupinami Marillion, 1Q nebo Pendragon.?** Né&ktefi autofi uvadgji i tvorbu skupiny
Genesis z druhé poloviny 80. let. Jako pocatek vzniku tohoto Zanru byva udavan rok
1981 nebo 1983. Nektefi autofi povazuji tyto skupiny za artrockové a piichod tohoto
zanru na hudebni scénu oznacuji za artrockovy revival. V neo-progressive rocku je totiz
velmi patrny odkaz skupin, jako jsou Genesis nebo Yes. Napodobovén je jejich vizualni
a literarni styl i ,,symfonicky* zvuk. Na druhou stranu neoprogresivni skupiny tolik
nevyuzivaji akustické nastroje a v jejich tvorbé se nesetkame s rockovou suitou
charakteristickou pro art rock. 2#? Tyto dva styly od sebe déle d&li vyznamnéjsi podil

bicich nastroji, se kterym se setkavame pravé v neo-progressive rocku.?*?

Ve druhé poloving 80. let vzrista zajem o hudbu od poloviny 60. let do poloviny
let 70., art rock se tedy pomalu dostava opét do kurzu.?** Na prelomu dekady dochazi
piedevsim obnovenim ¢innosti né€kolika skupin tohoto hudebniho stylu k artrockovému

revivalu.24®

1.4.2 Ceska hudebni scéna 80. let
V 80. letech uz neni tak striktni hranice mezi oficialni a neoficialni scénou.

Ptrehravkové komise totiZ Casto tvori bigbitovi hudebnici pfedchozi generace (napt.

239 STEFL, Vitézslav. Letem kytarovym svétem - Art rock (dokonéeni). In: Muzikus: casopis

pro muzikanty [online]. Praha: Muzikus, 23. 1. 2004 [cit. 2022-07-15]. Dostupné z:
https://www.casopismuzikus.cz/workshopy/letem-kytarovym-svetem-art-rock-dokonceni.

240 HRABALIK, Petr. Art rock, progressive rock - hlavni pfedstavitelé. In: Bigbit: Internetovd encyklopedie
rocku [online]. Ceska televize, c1996-2022 [cit. 2022-07-15]. Dostupné z:
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muzikanty [online]. Praha: Muzikus, 8. 3. 2015 [cit. 2022-07-15]. Dostupné z:
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Radim Hladik, Lesek Semelka nebo Michal Prokop),?*® diky ¢emuz se oficidlnimi
stavaji skupiny, které by v 70. letech kvalifikaci nedostali. Neplati vsak, Ze by vSechny
oficialni soubory mély stejnou moznost se objevovat v médiich. Stejné tak stale
neexistuje svoboda umelecké tvorby — stale plati povinnost predkladat cenzufe texty
skladeb i scénaie vystoupeni a trvaji zdkazy umélecké cinnosti. Témi se V prvni
poloving 80. letech opravdu nesetii. Vyhodou 80. let jsou ale nové technologické
moznosti, diky nimz uz nejsou skupiny odkézané na nahravaci studia. Jejich nahravky
se $ifi prostiednictvim magnetofonovych kazet, na které se nahravaji zivé koncerty a

v domacich ,,studiich* dokonce i amatérska alba.

Rockové scéné prvni poloviny 80. let vladne skupina Olympic, ktera vydava
trilogii konceptualnich alb,?*” a nova vina. Pravé pod jejim vlivem dochazi na zaéatku
dekady k velkému rozvoji rockové scény a ke vzniku mnoha skupin.?*® Vrazda Johna
Lennona zasahuje ve velkém i ¢eské prostiedi a zpisobuje velky zajem o jeho tvorbu i
mezi mladou generaci.?*® Temnota 80. let, kterou jeho smrt pfedznamenava, je u nas
jesté umocnéna vlivem totalitniho reZimu a omezovanim svobody z jeho strany. Odrazi
se ve tvorbé novovinnych skupin, jejichz texty byvaji alarmujici a velice Casto vyjadiuji
osobni pocity interpretd z doby, ve které ziji a nazory na ni. Na druhou stranu s sebou
nova vina pfinasi i humorné, ironické a Casto az absurdni texty, coz se projevuje i

v nazvech skupin.?*

Stejné jako na svétové scéné dochdzi 1 u ¢eskych novovinnych skupin
K propojeni hudby s divadlem a vytvarnym uménim, coz se odrazi ve vizualni stylizaci
skupin. Protoze v Cechach prakticky nebyl piistup k zahrani¢nim vizualnim zdznamiim,
byla vizualni slozka jednotlivych ¢eskych novovinnych soubort velmi autenticka.
Obecné Ceskou novou vinu provazi originalita a pestrost, kterd se neprojevuje jen na
vizualni urovni, ale i na té zvukové a literarni.?®* Z ¢eskych novovlnnych soubort
muizeme jmenovat napf. Jasnou paku (pozdéji Hudba Praha), Prazsky vybér, Abraxas

nebo Letadlo (pozdéji Jizni pol).

246 BLUMILL, Jan. Progresivni rock: svétovd a Eeskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 250.
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Rezimu se samoziejmé projev téchto skupin nelibil. V bfeznu 1983 vychazi
v tydeniku UV KSC Tribuna ¢lanek ,,Nova vlna se starym obsahem® kritizujici ¢innost
téchto hudebnich soubort. Dochazi k zakazu Prazského vybéru, Jasné paky a skupiny
Letadlo. Ostatni jmenované skupiny rovnéz ptichazi o moznost koncertovat, protoze
majitelé podnikil si nechtéji délat usporadanim jejich koncertu problémy. To se bohuzel
tykalo i mnoha jinych skupin — text ¢lanku totiz obsahoval i soubory, které nemeli
s novou vilnou nic spole¢ného. Jak tomu ale byva, kampan namifena proti nové viné
byla zaroven jeji reklamou a méla za nasledek zvySeni popularity téchto skupin a vznik
mnoha novych soubort. Jasné paka a Jizni pdl se pifejmenovaly a pokracovaly dal. Hife
nesl zakaz Prazsky vybér, ktery se na ¢as rozpada. Nastava druhé faze nové viny. Ta se
nese spiSe v duchu fizi s jinymi zanry. Silnou vétvi je tzv. novy pop, ktery vznika
zhruba v poloving 80. let. Je pravdépodobné ovlivnén zahrani¢ni hudebni scénou a
MTV (ve druhé poloviné dekady se totiz uz ideologicka bariéra ztraci) 2 — jeho
zastupci podléhaji komercionalizaci, chtéji byt slavnymi, vystupovat na velkych

koncertech a dostat se do médif.2>®

Zakazy a represe nepostihly jen novou vinu, ale i celou Jazzovou sekci. Zlomem
byly Prazské jazzové dny na podzim roku 1979. Na téch se objevuje vice rockovych
skupin neZ jazzovych, coZ uz samo o sob¢ pfitahuje pozornost. Zaroven zde 1 pres
ptisny zdkaz vystupuje skupina Extempore. Svou roli také sehral provokativni text
Josefa Vicka ,,Ukoly Geské alternativni hudby* vydany rovnéz v té dobé. Tyto faktory
mély za nasledek, ze v roce 1980 se jiz Prazské jazzové dny nekonaly.?* V tomto roce
také vychazi posledni bulletin Jazz.?® Po vydani ¢lanku ,,Nova vina se starym
obsahem® Josef Vléek sepisuje text na obhajobu nové viny, coz Jazzové sekcei také
nepomohlo. V roce 1984 je Sekci udélen zakaz ¢innost, ta na n¢j vSak nedba a publikuje
dal. To o tfi roky pozdé&ji vyvrcholilo v soud s jeho hlavnimi aktivisty. Zasluhou

advokatl, mluvcich Charty 77 a dalSich, ktefi se soudu zucastnili a Sekei hajili, i

252 HRABALIK, Petr. Ceska nova vina zacatku 80. let. In: Bigbit: Internetovd encyklopedie rocku [online].
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televize, c1996-2022 [cit. 2022-07-16]. Dostupné z:
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mnozstvim petic — pfedevs§im téch zahrani¢nich podepsanych mnoha literarnimi a

hudebnimi osobnostmi — dostali jen mirné tresty.?*

Represe zasahly také ¢asopis Melodie. Ten byl pro rezim trnem v oku, protoze
otevieng psal o zahrani¢ni hudebni scéné a z pohledu rezimnich ideologt se vénoval
mensinovym zanrim. Po Gtoku na novou vlnu se také mnoho redaktort Melodie
postavilo na obranu novovinnych soubort. To vyvrcholilo zacatkem roku 1984, kdy je
do pozice $éfredaktora dosazen stranik Miroslav Kratochvil. Vétsina dosavadni redakce

je vyhozena a ti, ktefi maji moznost ziistat, sami odchaze;ji.?’

Co se ty¢e hudebnich styld, je kromé nové viny popularni jizansky rock?®® nebo
punk. Uspéch sklizi predevsim jeho druha generace, kterou datujeme od roku 1987.
Objevuji se i nové hardcoreové skupiny.?® Ve druhé poloving 80. let se postupné rozviji

heavy metal, ktery se na pielomu dekady stava velkym trendem.?°

Rozvolnéni tvrdych poméra nastava roku 1986 pod vlivem Gorbacovy
,perestrojky*. Diky ni se sem dostavaji zapadni vlivy a zacina rockova hudba se zacina
opét 0 mnoho svobodnéji hrat.?®! Vyznamnym poéinem bylo od tohoto roku poiadani
Rockfestt1,2%2 kde dostaly skupiny z celé republiky moznost na sebe upozornit. V roce
1988 pak slavi ¢asopis Melodie navrat staré redakce.?®® V roce 1986 také vydava

Supraphon prvni kompaktni disky. U nés se v té¢ dobé¢ jesté nevyrabély, pochazely proto
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ze Svycarska.?8* V Ceskoslovensku byla vyroba CD zahajena v roce 1989.26°
Videoklipy se u nas také rozvijeji se zpozdénim. V prubehu 80. let pokusii o né
postupné piibyva. Objevuje se i par hudebnich filmi. Naplno se u nas vSak videoklipy

rozvinou az v 90. letech.2%6

1.4.3 Cesky art rock 80. let

Jak bylo jiz zminéno, v roce 1980 vychazi alba k audiovizualnim projektiim
skupin Progres 2 a Olympic. Jako prvni vychazi album skupiny Olympic Prdzdniny
na zemi...?, jeho zdnrové zarazeni je vSak problematické. Objevuje se zde mnoho
artrockovych prvka, pfesto se o Cisty art rock nejedna. Pro art rock mluvi hojné pouziti
syntezatord majicich casto dominantni tlohu, ¢lenitost nékterych skladeb do rozdilnych
pasazi, ve kterych je vyuzito prace s dynamikou a crescendem (ackoli ne na Grovni
typické pro artrockové nahrdvky) a v ramci nichz se setkdvame dokonce se zménou
metra, dlouh¢ instrumentalni a sdlové pasaze Casto prevazujici nad témi vokalné-
instrumentalnimi, a také samotny fakt, Ze se jedna o konceptudlni album, které jesté
k tomu v koncertnim zpracovani provazi vizualni show. Skladby jsou vsak relativné
kratké (nejdelsi je tvodni skladba trvajici 5 minut a 58 sekund) a rytmicky spise
jednodussi. Zaroven se nesetkame s akustickymi pasadzemi, takze kontrast elektrickych a

akustickych nastroju jako jeden z charakteristickych znakt art rocku, podle Edwarda

vvvvvv

Ve stejném roce vychazi album Progres 2 Dialog s vesmirem. Neobsahuje vSak
vsechny skladby audiovizualniho projektu?®’ (napad dvojalba byl gramofonovou
spole¢nosti smeten ze stolu),?% proto dostava deska piivlastek ,,prifez rockovou
operou®. Jedna se o konceptudlni album, jehoZ literarni slozka pojednava o ptibéhu

astronauta z budoucnosti, ktery se z divodu neuspokojivého stavu spolecnosti rozhodne
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se jiz nevratit zpét z vesmirné mise.?*® Na albu prevazuji instrumentélni pasaze, kterym
¢asto dominuji syntezatory. Skladby jsou ¢lenité a jejich struktura je slozitd. Album je

plné nahlych zvukovych zmén a kontrasti, hudebni motivy se vraceji a opaku;ji.?’

Po personalni obméné vydavaji Progres 2 v roce 1982 artrockové dvojalbum
Treti kniha dzungli na ndamét Kiplingovy knihy objevujicim se uz na albu Maugli, které
skupina vydala o n¢€kolik let diive. Nejedna se zde vSak uz o ptib¢h, ale spise o
filozofické pozadi texti, jejichz tématem je problematika konfrontace piirody a
civilizace. Skupina v tomto albu neopousti artrockovy styl. Koncertni zpracovani Treti
knihy dzungli je rovnéz doplnéno o vizualni prvky. Skupina uz nevyuziva platno
S projekct, za kapelou je v§ak umisténa blikajici a barvy ménici sténa, na které se
objevuji i projekce. Zakladem vystoupeni jsou nafukovaci kulisy predstavujici

dzungli.?"

Po dalsi personalni obméné vydava v roce 1984 skupina aloum Mozek, které se
opét poji s jeho audiovizualnim provedenim. To je tentokrat posunuto jesté dale. Pti
vystoupeni byla pouzita velka kopule, kterd se rizné naklapé€la. Na ni byly promitany
op-arové obrazy madarského malife Victora Vasarelyho.?’? Po hudebni strance
znamenalo album z velké ¢asti odklon od art rocku, kratsi skladby a inspiraci mnoha

jinymi zanry. Dalsi alba uz jako artrockova nazyvat nemizeme.

V roce 1981 i Blue Effect vydava své posledni album s nazvem 33. To vznik4 uz
bez Oldficha Veselého, ktery odesel zpét k Synkopam. Album se nese v duchu art

rocku, je zde vsak jiz patrny vliv pop music a tendence k simplifikaci skladeb.?”

Novinkou na poli art rocku byla v 80. letech skupina Synkopy 61, do které se
Vv roce 1980 navraci Oldfich Vesely a skupina pokracuje dal pod nazvem Synkopy a
Oldfich Vesely. Po vzoru Dialogu s vesmirem Synkopy vytvareji audiovizualni projekt
nesouci nazev Slunecni hodiny, ke kterému je rovnéz v roce 1981 vydané stejnojmenné
album. To obsahuje osm skladeb, z nichz Ctyfi jsou pouze instrumentalni. Od
artrockovych alb vySe zminénych skupin se li$i kontrastem komplikovanych

instrumentalnich pasazi a mnohem jednodussich pisiiovych ¢asti. Zajimavosti jsou

269 GRATIAS, Petr a Pavel VANE. V erbu Progres: kompletni historie legenddrni artrockové kapely, s. 108.
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smycce, jejichz zvuk na albu je pro rockovou hudbu netypicky. Dalsi audiovizualni
projekt skupiny nese nazev Kridleni. K tomu vychdzi album v roce 1983 — bohuzel vSak
stejné jako v piipadé Dialogu s vesmirem ve zkracené verzi. Na albu pievazuje art rock,
jsou ale patrné i vlivy jinych zanri, jako je nova vina nebo pop rock, které

predznamenavaji navrat skupiny k jednoduchosti v dal§im albu.?’*

Jak je asi patrné, v 80. letech popularita art rocku postupné klesa a jeho zastupci
se pomalu obraceji k jednodussim, ale oblibenym styltim. Ve druhé polovin¢ dekady je

jiz art rock smeten jinymi Z4nry.?"
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2 Skupina Pink Floyd

Ptestoze se skupina zacala formovat uz diive, datujeme jeji vznik do roku 1965,
kdy se jeji sestava ustalila a skupina dostala nazev Pink Floyd Sound,?’® pii¢emz
koneéné ,,Sound* je brzy vypusténo.?’’ Jednalo se o londynskou, nejprve prevazngé
rhythm and bluesovou skupinu,?’® jejimiz ¢leny byl Roger Waters (baskytara), Nick
Mason (bici), Rick Wright (klavesové nastroje) a Syd Barrett (kytara, zpév). Pravé
posledni jmenovany ¢len pak piSe drtivou vétSinu skladeb a je hlavnim iniciatorem
obratu k psychedelické hudbé. Jak jiz bylo feceno v jedné z ptedchozich kapitol,
koncerty psychedelické hudby obvykle doprovazeji rizné projekce a svételné a jiné
efekty, tak tomu bylo i v pfipadé vystoupeni Pink Floyd, ktefi Se svou propracovanou a
unikatni vizualni show v Anglii brzy proslavili.?’® Co se ty&e textll, vyznacuj se skladby

Syda Barreta pedevsim literarnimi a pohadkovymi motivy.

Poté skupina vydava dva taspésné singly. Béhem tohoto obdobi zacinaji
problémy se Sydem, se kterym zacina byt velmi té¢zka spoluprace a postupné prestava
byt schopen viibec vystupovat,?®® coz byva pfipisovano drogam, které uziva, a vlivu
rychlého nériistu popularity skupiny a s ni spojeného stresu.?8! Potom co Pink Floyd
vydavaji v roce 1967 prvni album The Piper at the Gates of Dawn se problémy se
Sydem stupniuji do bodu, kdy kapele nezbyva nez najit za Syda nahradu, kterou se stava

David Gilmour.282

Bez vlivu Syda Barretta se skupina postupné odklani od psychedelické hudby.
Posun miZzeme pozorovat uz na jejich druhém albu A Saucerful of Secrets (na némz
Castecné pracoval jeste 1 Syd), kde se jiz formuje jejich artrockovy styl. Album se
predevsim vyznacuje kosmickymi motivy v literarni i hudebni slozce dila. Ty v mensi
mife obsahovalo uz The Piper at the Gates of Dawn piedevs§im ve skladbach
,»YAstronomy Domine* a ,,Interstellar Overdrive®, které spole¢né se ,,Set the Controls for

the Heart of the Sun* z druhého alba stoji na samém pocatku hudebniho stylu space
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rock.?®® Na dalgich albech uz skupina kosmickou tematiku opousti. A Saucerful of
Secrets je dale dilezité z hlediska vytvarného zpracovani jeho obalu, které je v ramci
tvorby Pink Floyd prvnim dilem designérského studia Hipgnosis.?3* To pak navrhovalo

vSechna alba skupiny az po Animals (1977).28

V dal$im obdobi se uz skupina pln¢€ vénuje art rocku. Jejich dilo obsahuje
mnoho konceptualnich suit, z nichZ nejznaméjsi jsou asi ,,Echoes* a ,,Atom Heart
Mother®. Pink Floyd jsou znami také diky studiovym experimentiim, kterych je jejich
tvorba plna. Skupina také nahrava soundtracky k filmim More a Obscured by Clouds,
které pak vychazeji na samostatnych deskach. Vyznamnym pocinem jsou také jejich tii

skladby pro film Zabriskie Point.

Naprosto pfelomové album piichazi vSak roku 1973, nese nazev The Dark Side of the
Moon. Jeho tspéch byva piipisovan predevsim textiim, které do té doby nebyly moc
sofistikované. Pravé to se zménilo na The Dark Side of the Moon, kde, jak ptesné
vystihuje Hugh Fielder, autor knihy Pink Floyd: odvrdacend strana zdi, ,naladové
basnéni bez vétsiho vyznamu spjaté s vétSinou predchozi tvorby nahradily jasné a
vystizné texty*.2% Poetika The Dark Side of the Moon se to¢i kolem existencialnich
krizi, které se tykaji kazdého z nés, proto pravdépodobné zasahla tolik posluchaci.
Album je meditaci nad spolecenskymi tématy, jako je identita cloveka, Silenstvi, vélka,
chamtivost a materialismus, ¢as... Pink Floyd se dotykaji i smrti, pomijivosti lidského
zivota a dalo by se fici, Ze 1 lidstvi jako takového. Za hlavni téma, které spojuje vSechny
skladby, bych oznacila konfrontaci jednotlivce se svétem a spolec¢nosti. Roger Waters,
ktery je autorem vétSiny textil, se o albu vyjadiuje takto: ,,Jsou to ¢iré emoce, neni tam
nic umélého, nic vyumélkovaného.“?®" Intenzita celého alba je jeste posilena ttrzky
odpovédi béznych lidi na osobni otazky tykajici se napt. smrti, nasili apod.?® Tyto
vypovédi vétSinou propojuji jednotlivé skladby nebo jejich pasaze. Timto albem byla
zahajena éra konceptualnich alb skupiny. Album obsadilo prvni misto v americkém

zebricku Billboard a ackoli klesalo, udrzelo se v ném 15 let. Celosvétové se prodalo
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okolo 50 miliond kusti (idaj k r. 2013), jedna se tak o tfeti nejprodavanéjsi album na

svete. 28

Po uspésné desce se ale ¢lenové skupiny za¢inaji navzajem odcizovat.?® Ptes
problémy uvnitf télesa vSak Pink Floyd nahravaji dalsi album, Wish You Were Here
(1975). Ze ,,Shine On You Crazy Diamond* rozd¢lené na dvé Casti a titulni skladby je
citit melancholie, kterou skupina pravdépodobné prozivala. Jak fika sam David
Gilmour, tématem alba je neptitomnost.?®* Clenové skupiny nejen Ze se odcizili sobé
navzajem, ale Waters a Mason si prosli rozvodem? a skupina se zaroveii po letech
setkala se Sydem, ktery se upln¢ zménil. Pravé o ném skladba ,,Shine On You Crazy
Diamond* je.?*® Na zbylych dvou skladbach se setkavame ale uz s mnohem ostiej$imi
texty, které predznamendvaji nazorovou vyhranénost dal§iho alba. Skladby uto¢i na

hudebni primysl a systém, na kterém je zalozen.

V poloving 70. let, kdy art rockové skupiny stagnuji a jsou postupné odsunuty
Z centra déni punkovou vinou, si Pink Floyd jako jedini stale drzi sviij status,?** a to
I pfestoze konkrétné proti nim byla namifena kampan hlavnich piedstavitelti tohoto
proudu, Sex Pistols, ktefi nosili trika ,,I hate Pink Floyd* (Nenavidim Pink Floyd),?%®

¢imz na né€ upozornovali jako na hlavni ,,rockové dinosaury*.

Roger Waters si postupné za¢ina narokovat viid¢i roli, coz ve skupin€ zvySuje
napéti. Postupné zacina tvofit v§echny skladby prakticky sam — na dalsim albu Animals
(1977) je autorem vsech textil a i téméf veskeré hudby.?®® Ndamétem alba se stala Farma
zvirat George Orwella, na rozdil od n¢j v§ak Waters mifi proti anglickému
kapitalismu.?®” Velmi ostra kritika nemine prakticky Zzadnou z vrstev spoleénosti — psi

(,,Dogs*) predstavuji sebestfedné a piili§ ambicidézni byznysmeny, prasata (,,Pigs (Three
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Different Ones)*) dokonce konkrétni politiky?®® a ovce (,,Sheep*) stfedni tiidu, kterd je
slep€ nasleduje. ,,Svétly zablesk predstavuje milostna skladba ,,Pigs on the Wing*,
ktera je stejné jako ,,Shine on You Crazy Diamond* na piedchozim albu rozdé¢lena

na dve ¢asti a album otevira i uzavira.

Inspiraci pro dalsi dilo, dvojalbum The Wall, byly $patné zkusenosti z koncertti
s nekterymi fanousky. Problematické bylo pifedev§im americké publikum, které
prichazelo spise za zabavou nez kvilli Pink Floyd a jejich hudbé.?®® P¥i pfemysleni
0 metaforické zdi délici skupinu od publika, napadl Rogera Waterse novy projekt.3%
Béhem koncertniho provedeni alba pak mezi kapelou a divaky vyrustala zed’, ktera
postupné dosédhla takovych rozméri, Ze skupina a publikum na sebe navzajem nevidéli.
Na zavér show cela zed spadla.®*! Pink Floyd album uspé$né dokonéili, nahravani ale
provazelo znaéné napéti.3*? Po vydani jesté k desce odehraji mnozstvi koncertt, které
doprovazi ohromujici show, je to ale na pfistich 26 let naposledy, co sdili jedno
podium.®% Co se tyce obsahu samotného alba, jde o rockovou operu sledujici zivot
jednotlivce, ktery kolem sebe pod vlivem Zivotnich zkuSenosti a neuspokojivé reality
stavi pomyslnou zed’ a izoluje se od zbytku svéta a spolecnosti. Do textl se promita

zivot Rogera Waterse a lyricky subjekt, se kterym se v nich setkavame, je tak ¢aste¢né

jeho alter egem. Odrazi se v ném ale i zkuSenosti se Sydem Barrettem.

Roger Waters poté iniciuje, aby vznikl film, ktery bude na albu postaven. Vznikl
tak snimek Pink Floyd: The Wall, ve kterém nas pfibéhem provazi néma postava Pinka.
Film, ktery mél premiéru v roce 1982,%4 kombinuje hudbu s vytvarnou slozkou

ve formé animaci Geralda Scarfea.3%®

Pink Floyd poté nahravaji jesté posledni album. Ve skute¢nosti se ale jedna o
Watersovu solovou desku, coz potvrzuje jak on, tak ostatni ¢lenové kapely. Rick Wright
byl Watersem ze skupiny vyhozen a ostatni dva ¢lenové jsou na albu uvedeni jen jako

ucinkujici. Album vydané roku 1983 s nazvem The Final Cut se nese v duchu
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antimilitarismu. Zvukov¢ je zajimavé vyuzitim holofonie, kterd umoziuje prostorovou

praci se zvukem.>%

Potom co to vypada, ze se skupina uplné rozpadne, nakonec Pink Floyd
pokracuji bez Rogera Waterse ve slozeni David Gilmour, Rick Wright a Nick Mason,

307 a vydavaji

ptestoze zpocatku se podili na tvorbé predevsim prvni jmenovany ¢len,
v roce 1987 A Momentary Lapse of Reason. Do konce milénia pak vyjde jesté album
The Division Bell (1994), na kterém jiZz plné pracuji vSichni tii ¢lenové skupiny.
Tématem tohoto alba je problematika komunikace.3%® V porovnani s piedchozi tvorbou
jsou alba bez Rogera Waterse mekci a melodiétéjsi. Texty jsou zaroven oprosténé od

jeho ostie kritickych nazort.

Po turné k posledni jmenované desce a vydani zivého alba Pulse (1995) se
skupina vytraci. David Gilmour se, stejné€ jako uz delsi dobu Roger Waters, za
obcasného hostovani Ricka Wrighta vénuje solové draze. V roce 2005 necekané
pfijimaji moznost vystoupit na humanitarnim koncerté Live 8, a to v kompletni staré¢
sestavé — Roger Waters, David Gilmour, Rick Wright a Nick Mason. Jednalo se vsak o
jednorazovou akci.>® Skupina spole¢né vystoupila jesté jednou v Londyné na show
Rogera Waterse The Wall v roce 2011,%'° tehdy uz viak bez Ricka Wrighta, ktery v roce
2008 podlehl rakoving.31!

V roce 2014 skupina neo¢ekavané vydava album The Endless River jako poctu
Ricku Wrightovi, ktery na ném posmrtné G¢inkuje. Skladby jsou totiz postaveny
na materialu nahraném v dobé tvoieni The Division Bell.3!? Album je az na posledni
skladbu ,,Louder Than Words* celé instrumentalni. Nese se v ambientnim duchu, o
kterém Pink Floyd v ramci The Division Bell uvazovali.®®® Zatim poslednim po¢inem

skupiny je singl na podporu Ukrajiny ,,Hey Hey Rise Up* z dubna 2022.

Skupina Pink Floyd je mimo jiné spjata s originalni show — s projekcemi,

rekvizitami a svételnymi a jinymi prvky, které jeji koncerty doprovazely, je tedy
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nezbytné jmenovat alespon nékteré z nich. Jak bylo jiz feceno, projekce a svételné
efekty se se skupinou poji uz od jejich psychedelického obdobi. Na néj poté navazali
napiiklad na turné k albu Ummagumma divadelnim prvkem, kdy jim béhem suity ,,The
Man“ byl naservirovan ¢aj®'* (jedna ¢ast suity nese totiz nazev ,, Teatime*), nebo
grotesknim monstrem, které se prochazelo po sale.>!® Pozd&ji kromé riznych
svétlometli na obloze, ohnostrojti a ohitovych stén pouzivaji obii gong, ktery béhem
,,Set the Controls for the Heart of the Sun* shoti plamenem.®!® Pro turné k The Dark
Side of the Moon byla navrzena obrovska pyramida, z niz vychazely svételné paprsky.

Ta se diky balonu naplnénému heliem uvnitf ni vznasela ve vzduchu.?!’

Velkolepa byla show na koncertech k Animals. Ta obsahovala velké nafukovaci
postavy lidi a zvitat vznésejici se ve vzduchu. Nejzndméjsi je obrovské hotici 1étajici
prase, které skupina pouzivala i nadale. Dalsimi sou¢astmi show byly pohyblivé
svételné plosiny, které osvétlovaly jednotlivé hudebniky nebo obti diskotékova
zrcadlové koule, kterou na konci vystoupeni osvitila vSechna podiova svétla. VyuZzito
bylo také kulaté platno, na které se promitaly projekce zahrnujici i animace Geralda

Scarfea. Cela show méla samoziejmé ostfe politicky podtext.>!8

Turné k albu The Wall zase krom¢ jiz zminéné zdi, na kterou byly rovnéz
promitany Scarfeovy animace,®'° a dalSich nafukovacich postav proslulo letadlem, které
let&lo pies celou halu a ziitilo se na podium.®?° Skupina postupem &asu show
samoziejme i vzhledem k technologickému pokroku obohacuje a vylepsuje. V 90.

letech napiiklad pfichazi s obrovskym oto&nym kruhovym platnem.3%
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3 Reflexe skupiny Pink Floyd v ¢eském tisku

3.1 Od The Dark Side of the Moon k Animals

Skupiné Pink Floyd zacal ceskoslovensky tisk vénovat pozornost predevsim po
vydani jejich pielomového alba The Dark Side of the Moon. Jeden z prvnich ¢lankad,
ktery Ceské Ctenaie se skupinou podrobné seznamoval, vysel v ¢asopise Melodie v roce
1976 a nesl nazev ,,Pink Floyd v branach kvadrofonniho svitani. Jeho autorem je Jifi
Cerny. Clanek detailné popisuje dosavadni vyvoj Pink Floyd, jejich tvorbu i nékteré
prvky z jejich koncerttl. Jiii Cerny také pieklada nékteré uryvky textd nebo alespoit
nazvy skladeb. Ne vzdy jde z mého pohledu uplné o stastné pieklady, této problematice
bude ale vénovana samostatna kapitola. Rozsah jeho znalosti je ale na tu dobu
obdivuhodny. Objevuji se vSak samoziejmé i spekulace, které dnes jiz diky mnohem
lepsi dostupnosti informaci miizeme vyvratit — naptiklad ze Roye Hapera, ktery
nazpival skladbu ,,Have a Cigar* z alba Wish You Were Here, Pink Floyd pozvali,
protoze je prototypem nedocenéného hudebnika, ¢imz by jesté podtrhli celkové vyznéni
alba.®?? Dnes uz vime, Ze se jednalo prakticky o nahodu. Roy Harper totiz zrovna
nahraval ve stejném studiu a kdyz se Pink Floyd dostali pfi nahravani této skladby do

slepé uli¢ky, nabidl se, Ze ji nazpiva.3?®

Cerny klade ve svém &lanku diiraz predevsim na dvé, v té dobé posledni, alba
Pink Floyd — pravé The Dark Side of the Moon a Wish You Were Here, na nichz
vyzdvihuje upfimnost zpovédi a také ,,nepodbizivé sebevyjadieni®, v némz skupinu
ptirovnavé k Beatles.3?* Na pfetrvavajici ,,zalibu v bizardnich a vystiednich napadech,

upfimnost a nechut’ k businessmanskym pravidlim hry*32

upozoriiuje o dva roky
pozdé&ji i Petr Dortizka ve svém doprovodném textu k albu The Dark Side of the Moon,
které po péti letech od jeho vydani v Anglii vychazi i v Ceskoslovensku.3?® Dortizka
rovnéz nachazi paralelu s Beatles, tentokrat v §iti §kaly jejich posluchaci: ,,Kdo vlastné
Pink Floyd posloucha? Jsou to skalni rockovi fanousci i posluchaci, které popularni

hudba nikdy pf#ili§ nezajimala; prelétavé publikum, sledujici hlavné posledni modu, i
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posluchaci intelektualngjsiho zalozeni. Tak Siroky zajem neni nic ¢astého; podobnou

odezvu se podafilo vzbudit naposledy Beatles.“3?’

Dortzka ve svém textu dale poukazuje na vyznamnost literarni slozky a na
skutecnost, ze Pink Floyd se na rozdil od mnozstvi jinych artrockovych skupin té doby
nesnazi napodobit vaznou hudbu: ,,Casto se hovoii o fuzich rocku a vazné hudby.
Vétsinou jde o umelce, ktefi s profesionalni rutinou, a nékdy i s uméleckym uspéchem
adaptuji klasicka témata. Vedle nich existuji skupiny s vlastni tvorbou a vlastnim
stylem, ktery vaznou hudbu pfipomina svou monumentalitou a propracovanosti — jde
zkratka o jakési rockové zrcadlo klasiky. A prave toto srovnani ukazuje originalitu
soucasnych Pink Floyd. Jejich hudba zkratka nic nenahrazuje, nesupluje rockovym
fanouskim klasiku. Je to pfesny protipol kyce: vychazi z rocku, a ptitom nuti

posluchace premyslet daleko vic nez b&Zné rockové nahravky.«32

Vydani alba The Dark Side of the Moon v Ceskoslovensku je déle reflektovano
kratkym ¢lankem v Melodii, jehoz autorem je opét Jiii Cerny, ktery vystizné shrnuje
zakladni téma desky — ,,temnéjsi stranky Zivota v soucasné spotiebni spole¢nosti*. Také
se vyjadfuje k dalsim dvéma albam skupiny (Wish You Were Here a Animals), které
podle n&j zkoumayji stejné téma, nikde uz ale tak ,,pronikavé a v celkovém vysledku
presvédéive“.3?® Alba jsou sice mnohem vice kriticka, nejsou na nich ale uz tolik
piitomné emoce jedince, na kterého dané poméry ptisobi. Milos Skalka si zase v kratké
stati pro ¢asopis Gramorevue v§ima spise vlivu hudebnich stylt, které skupina
absorbuje. Upozorfiuje na impulzy z vazné hudby a na hudebné stylovy obrat ve
skladbach ,,Money* a ,, The Great Gig in the Sky*,** kterych si vSak v§ima uz Petr

Dortizka na svém doprovodném textu k albu.33!

Za pozornost stoji 1 strukturalni charakter alba: ,,A v ptipad¢ této desky jde o
celek, ktery — bez ohledu na improviza¢ni pasaZe nebo na napady, které¢ vdéci za sviij
vznik ndhodnym objevim pfi praci ve studiu — mé pevnou stavbu od zacatku do
konce.“*32 Propracovanost a soudrznost struktury se neztraci ani v del$ich kompozicich

v dalsi tvorbé skupiny, coz Dorizka vyzdvihuje ve své reflexi alba Animals, které je na
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dlouhych skladbach postaveno.®*® Zajimava je z hlediska recepce v ¢eském tisku
skladba ,,Pigs on the Wing*, ktera je rozdélena na dv¢ ¢asti a album otevira i uzavira.
Petr Dortizka ji z ¢lanku tiplné vynechava a pise, Ze album ,,obsahuje tii skladby*3**
(pfi¢emz ve skute¢nosti obsahuje ¢tyfi, nebo pét skladeb podle toho, jestli pocitame obé
¢asti ,,Pigs on the Wing* jednotlivé, nebo zvlast’). Arne Vanderka a Ladislav Havranek
v jednom z dila jejich serialu ¢lanka ,,Galaxie ¢ili M1é¢na draha: Pink Floyd od A do Z
(?)* vydaném o nékolik let pozdéji ,,Pigs on the Wing* ve vyctu skladeb alba Animals
zminuji jen jako ,,introdukci a zavér a na rozdil od zbylych tfech kompozic nejmenuji
ani jeji nazev.** Divodem mohla byt skutecnost, ze ,,Pigs on the Wing* je zna¢né

krat$i nez ostatni skladby a ze tematicky se od zbytku alba vyrazné lisi.

U jeho serialu bych se rada jesté chvili zastavila. Serial ¢lankt vychézi postupné
v roce 1985 v ¢asopise Melodie a v dob¢, kdy to vypada, ze Pink Floyd se uz nadobro
rozesli, se ohlizi za celou kariérou skupiny. Pfestoze je serial soucasti jiz ,,nové*
Melodie bez piivodni redakce, poskytuje étenaiim detailni a povétsinou spolehlivé
informace o vyvoji skupiny jen s par drobnymi odchylkami. Tou je napfiiklad tato
informace: ,,Sestého dubna 1968 vak Syd Barrett skupinu definitivné opousti. Jesté
pred odchodem za sebe doporucil ndhradnika — svého byvalého spoluzdka Davida
Gilmoura.“% Pficemz vime, Ze takto jednoduché to se Sydem nebylo. Syd chtél byt
stale soucasti skupiny. Kvili tomu, Ze na koncertech potom ale nebyl témét schopny
hrat, skupina ptizvala na pomoc Davida Gilmoura®*’ (ktery se Sydem Barrettem diive
opravdu chodil do $koly)®*® a nejprve jezdili na vystoupeni v péti. Brzy se ale rozhodli

se pro Syda nestavovat a pokraovat definitivné bez ngj.33®

Autofti se nevénuji jen vyvoji Pink Floyd, ale 1 jejich albim, které se zaroven
pokouseji interpretovat. Povétsinou jde z mého pohledu o viceméné obstojné
interpretace, problémem jsou opét n¢které preklady. Mnoho chyb ale podle mého
nazoru obsahuje pokus o interpretaci nékterych skladeb z alba The Dark Side of the

Moon. Autofi Spatné piepsali nazev skladby ,,Breathe* jako ,,Breath, diky ¢emuz jeji

333 pORUZKA, Petr. Albovy glosar: Pink-floydova fie zvitat.

334 Tamtéz.

335 VANDERKA, Arne a Ladislav HAVRANEK. Galaxie ¢ili Mlé¢na draha: Pink Floyd od Ado Z (?) 3., s. 15.
336 VANDERKA, Arne a Ladislav HAVRANEK. Galaxie ¢ili Mlé¢na draha: Pink Floyd od Ado Z (?) 1., s. 11.
337 FIELDER, Hugh. Pink Floyd: odvrdcend strana zdi, s. 33-35.

338 FIELDER, Hugh. Pink Floyd: odvrdcend strana zdi, s. 13.

339 FIELDER, Hugh. Pink Floyd: odvrdcend strana zdi, s. 35-38.
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nézev prelozili jako ,,Dech*.3%° Skladba ,, Time*, kter4 fesi téma pomijivosti Zivota a

marnéni ¢asu, je podle autorii zase “Zalobou na osamoceni a neschopnost kontaktu se
leg ree 341 v v . hu iedi leg . b

spolecnost1™,”"" prestoze motiv vztahu jedince a spolecnosti se v textu vubec

neobjevuje.

3.2 ,Dinosaufri rock“ a jeho budoucnost

Okolo let 1978 a 1979 se zacina v ¢eském tisku mluvit o nejisté budoucnosti art
rocku v souvislosti s punkovou vinou, ktera je chapana jako odpovéd’ na ,,dinosauii
rock® téchto skupin a ktera by mohla art rock Gplné nahradit. Takovym ¢lankem je
,»Zanik dinosaurt” Josefa VIcka, ktery vySel v bulletinu Jazz v dubnu roku 1978. Text
se zaroven kriticky stavi k ,,dinosaufim skupinam®, k nimz samoziejmé tadi i Pink

Floyd.

Clanek vykresluje leny tdchto kapel jako snoby, ktefi nejsou ochotni bez
vysoce nadstandardniho servisu vubec hrat. Stavi se Kriticky Kk jejich gigantické show,
ktera je vzhledem k technické naro¢nosti peclivé secvicena a neposkytuje tedy zadny
prostor pro improvizaci a kvuli které nemohou tyto skupiny vystupovat v mensich
prostorach (napi. klubech). Divodem neni jen prostorova naro¢nost takové show, ale i
jeji ndkladnost — finanéné by se vystoupeni pro mensi publikum kapele viibec
nevyplatilo. Dalsi problém drahého vybaveni téchto ,,rockovych dinosauri‘ spociva ve
skutecnosti, ze pro mladé hudebniky je slozité se vypracovat na jejich tiroven. At je
muzikant hudebné jakkoli zdatny, potfebny zvuk jen se zakladni technikou nevytvofi.
Jako reakce na tuto situaci pfichazi nova punkovéa vina se svou ,,jednoduchosti a
mobilnosti®, Josef VIcek ale ani jeji budoucnost nevidi v moc pozitivnim svétle: ,,Jde
jen o to, jak dlouho bude trvat, neZ se z téch nejlepsich stanou zase dinosauii*.3*? Jiii
Cerny reflektuje nejistou budoucnost art rocku pod vlivem punkové viny v Melodii také,
napf. v nazvu &lanku o skupiné Yes —,, M4 artrock budoucnost*? Yes***nebo v uvodu
¢lanku o Thin Lizzy: ,,Vytla¢i punk rock sloZitou hudbu Yes, Pink Floyd a Genesis?

Takhle se ptavame pii odhadu dnesni britské pop music.“3**

340 VANDERKA, Arne a Ladislav HAVRANEK. Galaxie ¢ili Mlé¢na draha: Pink Floyd od Ado Z (?) 3., s. 14.
34 Tamtéz.

342 L CEK, Josef. Zanik dinosaur.

343 CERNY, JiFi. Ma artrock budoucnost? Yes, s. 148.

344 CERNY, Jifi. Thin Lizzy: irsky pozdrav svétovému hard rocku, s. 270.
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Arne Vanderka a Ladislav Havranek ve svém jiz zminované serialu reflektuji
kritické pohledy na naro¢nost hudby Pink Floyd a charakter jejich koncertd. Také cituji
nazor Michaela Oldfielda, ze vystoupeni skupiny maji vice spoleéného s klasickou, a

nikoli rockovou hudbou,3*

coz kontrastuje s vySe zminénym textem Petra DortizKy,
ktery na Pink Floyd vyzdvihuje skute¢nost, ze ,,nesupluji rockovym fanouskim
klasiku*.3*® Autofi se stavi na obranu skupiny: ,,Svét jejich hudby je slozity, jako je
slozity cely souCasny svét. Neni snadné se v ném orientovat. Pravé tato narocnost by

vsak méla posluchade piimét k pfemysleni. 4’

V dal8im dile serialu tito autofi také haji obrovskou show skupiny, kterou Josef
VIcek a jini publicisté kritizuji: ,,Velkolepost jejich predstaveni nelze povazovat za
negativni jev nebo dokonce ky¢. Moderni technika i uméni se zde spojily v souladu
S duchem doby do myslenkové vyzralého multimedialniho projevu, ktery je vyrazem
socialniho protestu, ale také vyjadienim citl, tuzeb a nad¢ji velké ¢asti mladeze
v zapadnim svét&.“3* Tento citat presné vystihuje to, co nepratelé velkolepych show
artrockovych skupin opomnéli — tedy, ze tyto show nejsou pouhou ,,dekoraci®, ale maji

sdélnou funkei.

Kritika ze strany nékterych publicistl vSak oblibu skupiny u posluchact nijak
negativné nepoznamenala. Podle ankety asopisu Klub jsou v Ceskoslovensku roce
1979 po skupinach ABBA, Boney M. a Beatles ¢tvrtou nejoblibeng;si zahrani¢ni

skupinou.®*® V letech 1980 a 1981 uz v zebiicku obsazuji na prvni misto.>*°

3.3 The Wall

Samotné album The Wall reflektoval Jiii Cerny v rozhovoru pro ¢asopis Kruh
v roce 1982, upozoriuje zde na komplikovanost a dila a zduraziuje jeho literarni
slozku: ,,Sviij nazor vam fict mohu, ale to je k ni¢emu, protoze toto dvojalbum je tak
slozité, ze nez se ptat napted na nazor, je nutné si to v klidu a na dobrou aparaturu

poslechnout, mit k tomu text, eventualné jeho opravdu dobry pieklad. Zdiraznuji

345 VANDERKA, Arne a Ladislav HAVRANEK. Galaxie ¢ili Mlé¢na draha: Pink Floyd od Ado Z (?) 3., s. 15.
346 DORUZKA, Petr. The Dark Side of the Moon [LP sleeve note].

347 VANDERKA, Arne a Ladislav HAVRANEK. Galaxie ¢ili Mlé¢na draha: Pink Floyd od Ado Z (?) 3., s. 15.
348 VANDERKA, Arne a Ladislav HAVRANEK. Galaxie ¢ili Mlé¢na draha: Pink Floyd od A do Z (?) 4., s. 16.
349 Sovétsti "slavici", s. 339.

350 pORUZKA, Lubomir. Nékteré aspekty vztah(l mezi popularni hudbou a psychologii dospivéni, s. 186.
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DOBRY pieklad. J4 jsem vidél nékteré, které byly naprosto nesmysIné, ubijejici onu
zakladni myslenku, od jejihoz pochopeni teprve za¢ina vnimani celého dvojalba. Az pak
se ¢lovék muze rozhodnout, jestli to je, ¢i neni dobré. Ale zacatek vseho je prave u toho
textu.*“%! Ke struktufe a tématu alba se Cerny vyjadiuje takto: ,,Mij nazor je ten, Ze je
to nesmirné chytie koncipovano. Ze vsech pokust o kritiku spotfebni spolec¢nosti se

tohle dostava nejhloubéji.«3>2

Co do problematiky piekladu, Cerny védél, o ¢em mluvi. V roce 1981 se
objevila v Melodii reportaz z koncertni show, kterou dany divdk do asopisu zaslal.®>*
Clanek piinasi nejen ocité svédectvi ze show skupiny, nékolik informaci 0 kontextu
Kk textim a mnozstvi prekladovych pasazi. Pravé ty jsou z mého pohledu povétsinou
problematické. Co se ale ty&e teoretickych informaci, je reportaz spolehliva. Ctenaf se
dozvida, jaké jsou poméry na anglickych $kolach, na které narazi Another Brick in the
Wall, Part 2, kdo je Vera Lynnova z textu skladby Vera, Ze autorem je predevsim Roger
Waters a ze dilo obsahuje mnoho autobiografickych prvki z jeho Zivota... Hlavnim
cilem reportaze je ale samoziejmé podat o€ité svédectvi o pribéhu show, kterou ctenaii

neméli moznost shlédnout, a ten je naplnén.

Autor ¢lanku se zaroven pokousi definovat symboliku ,,zdi*: ,,Zed’ je imaginarni
ptehradou mezi snovym, bezelstnym svétem dospivajiciho ditéte a mezi bezohlednou
studenou Sablonou reality Zivotnich zapast a konfliktd svéta dospélych v tiidné
rozdélené spole¢nosti.“®* Jeho interpretace ma viak jisté mezery... Pokud by zed
oddélovala détstvi a dospélost, predstavili bychom si ji spiSe jako stalou hranici, kterou
doty¢ny jedinec musi béhem dospivani néjakym zpisobem piekonat, coz miize byt
nékdy tézké. Na albu Pink Floyd je ale zed’ postupné budovana, a to nejen béhem
dospivani, ale béhem celého dosavadniho zivota lyrického subjektu texti. Détstvi,
dospivani a postupna konfrontace dospivajiciho jedince s tvrdou realitou jsou vSak
motivy, které se v dile etné objevuji, tento poznatek autora tedy neni Gplné irelevantni.
Détstvi ale neni v textech vnimano jako kladna opozice negativniho svéta dospélych.
Album totiz vlastné neobsahuje zadné kladné motivy. Jde v ném spiSe o samotnou
konfrontaci jedince se svétem, ke které s plynoucim ¢asem dochazi stale Castéji a dojmy

Z niz se v daném subjektu postupné stradaji.

351 7A){CEK, Ladislav. Hudebni volanky: Jifi Cerny /11. 1. 1982/, s. 45.
%2 Tamtéz.

353 OPL, Miloslav J. Zed' na jevisti (Pink Floyd na vlastni o¢i).

354 OPL, Miloslav J. Zed na jevisti (Pink Floyd na vlastni o¢i), s. 306.
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Reseni nabidl také Ladislav Snopko v reflexi filmu Pink Floyd: The Wall pro
Casopis Popular. Ptestoze jde o slovensky Casopis a prace se soustfedi primarné na
&esky tisk, dovolim si ho vzhledem k tomu, Ze v dob& Ceskoslovenska pieci jen do
¢eského diskurzu svym zptisobem spadal, pouzit. Pro autora tohoto ¢lanku je zed’
,,ochrana, ktera ma zbavit ¢lovéka strachu“.3> A¢ se z hlediska pravdivosti této tezi

neda nic moc vytknout, stale nevystihuje hlavni myslenku dila.

Co se ty¢e samotného ¢lanku Ladislava Snopka, jde ve vysledku o celkem
uspokojivy popis. Clanek uvadi dilezité momenty filmu, nastifiuje jeho zakladni
myslenku a predklada souvislosti. To, co prohlasil Jifi Cerny o samotném albu, tedy, Ze
»dvojalbum je tak slozité, Ze nez se ptat napied na nazor, je nutné si to v klidu a na
dobrou aparaturu poslechnout*,%® plati i pro film. ProtoZe neni snadné ho reflektovat
slovy a protoZe ptecteni takové reflexe nema stejné Sanci piedat to, co shlédnuti snimku,
1ze autoriim odpustit i drobné odchylky. Ty se v§ak musi pohybovat v uréitych mezich.
Reflexe by piedevsim neméla dilo pfili$ zjednodusovat a tim padem budit dojem, Ze vse
dulezité bylo napsano a ze ¢tenai uz tedy nepotiebuje samotny film vidét. Takovou
odchylkou je pro mé vyrok, Ze oproti albu ,,formuje filmovy piepis jednoduchy piib&éh*,
ktery se podle ¢lanku odviji jen od smrti otce ze valce.®® Film ale zapracovava i dalsi

témata z alba a alespoii z mého pohledu nic nevynechavé a nezjednodusuje.

Nalepku jednoduchosti dava autor filmu jesté jednou ve velmi odvazné tezi:
., Tteba si vSak uvédomit, ze autofi filmu vychazeji ze zjednoduseného pohledu do jejiho
[spole¢nosti] nitra. Je to dusledek pfilisného zev§eobectiovani vztahu jedinec —
ptilis lapidarné i navzdory velkolepym obraziim a vytvarnym technikam, které
obsahuje.“*%® Tento vyrok ale naprosto popira vyse citovanou tezi Jitiho Cerného o
komplikovanosti alba a o nejhloubgji se dostavajicim pokusu o kritiku spotiebni

spole¢nosti.

Autorem jiné reflexe filmu je filmovy kritik Jifi Cieslar. Jde 0 reportaz
z filmového festivalu v Cannes, kde autor mez dal$imi snimky shlédl i Pink Floyd: The

Wall, ktery reflektuje takto: ,,Tento ¢lovek [Pink] se uzamkne v jakémsi hotelovém

355 SNOPKO, Ladislav. Pink Floyd: The Wall, s. 9. PFeloZeno ze slovenského originalu.
356 7AJICEK, Ladislav. Hudebni volanky: Jifi Cerny /11. 1. 1982/, s. 45.

357 SNOPKO, Ladislav. Pink Floyd: The Wall, s. 9. P¥eloZeno ze slovenského originalu.
358 Tamté?, s. 9-10. PfeloZeno ze slovenského originalu.
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pokoji, kde se podda vzpominkdm na minulost, na netité$né vztahy k rodi¢im, k Zené,
na problémy z ¢asu studii. [...] Nazev filmu mé metaforicky smysl: ¢lovek, ktery se
pied druhymi uzavie za neprostupnou sténu snad dokaze stvotit skvéla dila, ale lidsky
muze ztroskotat, protoze mu hrozi Silenstvi. Ostatné Pink na zavér tohoto

,psychedelického muzikélu‘ v zachvatu hysterie demoluje hotelovy pokoj.«3>®

Jakkoli dobrym filmovym kritikem Jiii Cieslar byl, v tomto pfipad¢ nejde
z mého pohledu o upln¢ $t'astny pocin. Z jeho interpretace vyplyva, Ze Pinktv
psychicky stav je zptisoben jeho izolaci od spole¢nosti. Hlavni myslenka podle jeho
vypovédi by tedy byla, Ze ¢lovek se pred ostatnimi nema takto uzavirat. Divod, proc¢ tak
ale Pink ucinil, se uz neobjevuje. Autor vilbec nezmiiuje hlavni témata filmu, jako je
konfrontace jedince se spotfebné zamétenou spolecnosti a systémem, ve kterém Zije,
valka, kolni systém atd. Pti¢inou nizké kvality reflexe miize byt charakter filmového
festivalu, kde jsou filmy nahustény za sebou a divak je nema moznost v klidu vstiebat.
K pochopeni dila by také pravdépodobné pomohla znalost samotného alba The Wall a
nejlépe 1 dalsi tvorby skupiny, do jejihoz kontextu film spadé. V ¢lanku, ktery reflektuje
tolik filmi, zaroven vznika pro komplikovany a obsahly snimek, jako je tento, jen velmi

maly prostor, ktery jesté vice znemoziuje obsdhnout film slovy.

3.4 Originalita vs. trend

V 80. letech se v tisknu objevuje kontroverzni nazor, ktery je v rozporu
s doprovodnym textem k albu The Dark Side of the Moon Petra Dortzky, ktery na Pink
Floyd vyzdvihoval originalitu a ,,nechut’ k businessmanskym pravidlim hry* a nazyval
je ,,protipélem kyce*.3% Je jim pojeti Pink Floyd jen jako pouhych prosazovatelt
dobovych trendl. Reflektovano je uz v jiz vySe zminéném clanku z Casopisu Popular:
»Je pravda, Ze Pink Floyd vychazeji z objevii avantgardnich smérti nové hudby a
vytvarného uméni. Pokud je vSak nebudeme brat jako objevitele, ale nechdme jim podil
na prosazovani novych tendenci u Sirokého publika, tak je jejich uloha

nenahraditeln4.«36!

359 CIESLAR, JiFi. Festivalové filmy roku 1982, 223-224.
360 DORUZKA, Petr. The Dark Side of the Moon [LP sleeve note].
361 SNOPKO, Ladislav. Pink Floyd: The Wall, s. 10. PfeloZeno ze slovenského originalu.

60



Tento pohled je rovnéZz podporovéan Ivanem Polediidkem, ktery ho demonstruje
ve svém c¢lanku ,,Romantické a romantizujici tendence v soucasné popularni hudbé®,
ktery vysel v Hudebnich rozhledech v roce 1988: ,,Postupna ztrata vnitiniho obsahu
vSak zacala byt kompenzovana tendencemi k artistnosti, apartnosti, bombastu.
Zvétsovalo se obsazeni kapel, néstrojové a pristrojové vybaveni, rostla délka a
ambicidznost skladeb, zvyraziovaly se tendence k programnosti hudby (k ilustraci
posledn¢ jmenovanych rysu si pfipomenme napiiklad skupinu Pink Floyd), cela
prezentace hudby se obalovala jakousi pohddkovosti, stupniovala se scénicka vypravnost

hudebnich akei, zavedlo se fantaskni kostymovani hvézd atp.36?

Dortzktv nazor zase podporuje naptiklad Ivan Kytka v ¢lanku o Davidu
Gilmourovi, ktery vychazi v prosinci 1984 v Melodii: ,,Jednim z pozitivnich rysa
britského souboru [Pink Floyd] je skute¢nost, ze dokazali jit — nestihani touhou a manii
vstiebavat a ptijimat jakykoliv novy moédni hudebni podnét — vlastni cestou.

S nadhledem mijeli médni i nové viny.«3%3

Tyto spekulace kolem Pink Floyd mohly byt reakci na punkovou vinu a natéeni
z ,,dinosauiiho rocku®, které vrhaji na skupinu negativni stin. Nasvédcovala by tomu
skute¢nost, ze tyto reakce se objevuji az v 80. letech, pticemz do pfichodu punku nikdo
nepochyboval o jejich kvalité, show ani originalité. Hledani chyb na téchto ,,dinosaufich
kapelach je v této dobé jednoduse ,,in*“. Nejsou to Pink Floyd, kteti ndsleduji dobové

trendy, ale praveé hudebni publicisté, kteti skupinu takto reflektuji

Jejich vychodisko ma své argumenty, stejné tak ale i sva uskali. Pink Floyd
pusobi v kontextu své doby a tendenci, které piindsi. Vyuzivaji novych technologickych
moznosti, tedy novych nastroji a studiovych experimentt, v ramci trendu syntézy
propojuji hudbu s vytvarnym uménim a projekcemi a na nékterych albech vyuzivaji
literarnich naméti (The Piper at the Gates of Dawn a Animals), ¢aste¢né navazuji na
The Beatles a tvoii konceptualni alba a rockové suity... Nejsou v§ak pouhymi
nasledovateli téchto trendu, ale spise je vytvareji. Jejich postupy jsou naprosto
originalni a autentické, jak jiz nejlépe vyjadtili Jiti Cerny a Petr Dortizka. Dale si
vS§imnéme, Ze, jak jiz naznacil Ivan Kytka, za dobu plisobeni Pink Floyd se trendy jiz

mnohokrat zménili, skupina si vSak stale udrzuje sviij vlastni styl.

362 pOLEDNAK, Ivan. Romantické a romantizujici tendence v souéasné popularni hudbé, s. 186.
363 KYTKA, Ivan. Galaxie &ili MIé&na draha: David Gilmour, s. 363.
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3.5 Konec Pink Floyd?

Okolo let 1984 a 1985 se v reakci na udalosti kolem Pink Floyd objevuji reflexe
jejich nejisté budoucnosti a spekulace o jejich definitivnim konci. Ivan Kytka ve svém
jiz vySe jmenovaném ¢lanku z prosince 1984 poskytuje vypoveéd Gilmoura:
»2Momentalné stojime na misteé. Nevim, jestli je to navzdy, neboj jen na ¢as. Nikdo z nas
jeste netekl: odchazim. Nebo néco podobného. Na druhou stranu se mi nezda, ze

bychom méli, kdokoli z nés, zajem na dal$i spolupraci.* 3¢

Arne Vanderka a Ladislav Havranek v poloviné roku 1985 vydavaji jako
ohlédnuti se za kariérou Pink Floyd o skupin€ serial, v némz uz Pink Floyd prakticky
pohibivaji: ,,Navzdory obfasnym zpravam o ,tvurc¢i prestavce‘ nebo o ,nabrani sil
k novému rozletu® se zda, Ze jsme se stali svédky konce jedné legendy. PINK FLOYD,
nejslavnéjsi skupiny éry britského art-rocku, psychedelické a ,kosmické® hudby, soubor
patrné s nejvetsi invenci, stale experimentujici a udrzujici své ptiznivee v napéti vzdy
novymi, ptekvapujicimi projekty, se s nejvetsi pravdépodobnosti rozhodl ukoncit svou

dlouholetou hvézdnou kariéru.«3%°

Pink Floyd ale nakonec piekvapuji a bez Waterse vydavaji v roce 1987
A Momentary Lapse of Reason. Album je samoziejmé reflektovano v Melodii v ¢lanku
,Kdo z vas je Pink?“, ktery se sice vénuje pfedev§im sporim mezi ¢leny skupiny
poslednich let, k desce se ale vyjadiuje také. Autor, Petr Nosalek, si v§im4, Ze na rozdil
od ptechozich alb, neni album ,,monotematické®, tedy konceptualni, coz ho pry
vzhledem k netcasti Waterse nepiekvapilo. Dale se kratce vyjadiuje k textim, které
podle n&j ,,nedosahuji ptes vypomoc A. Moorea bfitkosti a prizracnosti
Watersovych*.%% V ¢lanku jsou vyzdvizeny skladby ,,Learning to Fly* a,,On the
Turning Away*, které z alba ,,zfetelné ¢né&ji* a které Nosalek oznacuje za hitparadové
hity. Clanek je uzavien velmi kriticky: ,,Rockové letopisy zaznamenavaji, ze v roce
1987 byla kvalita Pink Floyd, asi uz jednou provzdy dana urovni alba The Dark Side Of

The Moon, nahrazena pinkfloydovskou kvantitou.*%

364 KYTKA, Ivan. Galaxie ¢ili MIé&na draha: David Gilmour, s. 363.

365 VANDERKA, Arne a Ladislav HAVRANEK. Galaxie ¢ili Mlé¢na draha: Pink Floyd od Ado Z (?) 1., s. 10.
366 NOSALEK, Petr. Kdo z vas je Pink?, s. 19.

367 Tamtéz.
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V roce 1989 vychazi album i u nas opét pod vydavatelstvim Supraphon (stejné
jako The Dark Side of the Moon o jedenact let diive). Stava se tak druhym albem
skupiny Pink Floyd, které u nas vyslo. Diivodem, pro¢ nevysla i pfedchozi tfi alba,
mohl byt kriticky charakter jejich textt (ty jsou na druhou stranu namifeny spiSe proti
kapitalistické spolecnosti a politice). Doprovodny text k novému albu pise tentokrat Jiti
Cerny, ktery se vice nez k samotnému albu vyjadiuje k udalostem poslednich let a ke
sporiim mezi Watersem a ostatnimi ¢leny skupiny. Stejné jako Nosalek vyzdvihuje ,,On
the Turning Away*, pfedevsim pro jeji melodii, textove si letmo v§ima ,,Learning to
Fly*“a ,,Sorrow®. Dalsi skladby podle néj charakterizuje ,,povéstna zvukomalebna

svrchovanost a jednolitost celku. 38

A Momentary Lapse of Reason neni ve vysledku ani vyzdvihovana, ani
kritizovana. Publicistim piijdou zajimavéjsi spory mezi Watersem a ostatnimi ¢leny
skupiny a vénuji jim vice prostoru nez samotnému albu. Nebo jich mozna vyuzivaji, aby
vyplnili prazdné misto, protoze nemaji k desce moc co fict. Album stoji na pfelomu
»starych* a ,,novych® Pink Floyd a skupina na ném hleda svou novou identitu, coz je
znat. Jeho ,,lepsi primérnost* odrazi i zebricek ,,Pét hvézdicek je nejvic™ redakce

Melodie, kde se umistila jako &tvrta z deseti s primémym hodnocenim 4,0.36°

368 CERNY, Jiti. A Momentary Lapse of Reason [LP sleeve note].
369 pgt hvézdicek je nejvic, s. 224
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4 Rezonance Pink Floyd v ceské kulture

V této kapitole se budeme zabyvat piedevsim rezonanci hudby skupiny Pink
Floyd ve tvorbé ¢eskych hudebnich interpreti. Nutno vSak podotknout, ze dilo Pink
Floyd nepusobilo jen v hudebni kulturni sféfe, ale 1 v té filmové a divadelni. Svéd¢i o
tom napftiklad reportaz festivalu Wolkrav Prostéjov, prehlidky uméleckého ptednesu a
divadla poezie, z roku 1982, kde amatérsky divadelni soubor Podivadlo (Pohybové
divadlo poezie) z gymnazia v Uherském Hradisti uvedl piedstaveni s nazvem Vyber si

viastni kus zemé opirajici se o hudebni tvorbu Pink Floyd.*"

Hojné vyuziti hudby skupiny Pink Floyd v oblasti amatérského filmu zase
doklada clanek v casopise Amatérsky film ,,Zaostieno na filmovou hudbu®, ktery uvadi
pouziti nahravky Pink Floyd v amatérském filmu Miroslava Lukase v ndzvem
Casimbas. Autor zaroven poznamenava, ze nahravku ,,pro jeji kvality filmovi amatéfi
&asto vyuzivaji“.3’! Bohuzel neni znamo, o kterou skladbu konkrétné se jedna —

v ¢lanku neni jeji nazev uveden a snimek se dohledat nepodatilo.

4.1 Rockova scéna

4.1.1 Progres 2

Pink Floyd zanechali odkaz snad ve v§ech nasSich ptednich artrockovych
uskupenich. Asi nejvice je znat vliv u skupiny Progres 2, ktefi u nas byli prikopniky
artrockovych multimedialnich projektti. Odkaz Pink Floyd miizeme pozorovat v jejich
jiz zminéném Dialogu s vesmirem uvedeném v roce 1978. V ném se Progres 2 vénuji
vesmirné sci-fi tematice v duchu space rocku. Vliv skupiny Pink Floyd se vsak odrazi i
v hudebni strance jejich dila. Spatfuje ho zde napf. jiz zmifiovany ¢esky muzikolog Jan
Bliiml.3" Jiz v dobé vydani LP desky k projektu (1980) upozoriiuje na odkaz Pink
Floyd v jejich tvorbé Jiii Cerny ve své reflexi tohoto alba v Melodii:

Honicku (tenkrat ji nazvali Meziplanetarni) vymysleli Pink Floyd uz v roce

1967, vesmirné tematice dali dosud nedostizny tvar v Odvracené strané meésice

370 KOVARIK, Miroslav. Rok prelomu: WP '82, s. 3.
371 NEMECEK, Zdenék. Zaostieno na filmovou hudbu, s. 174.
372 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ceskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 220.
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a bez jejich Zazafi, ty blaznivy démante by sotva Vykiik v Proxima Centauri

zatinal hornovou barvou syntezator( a celym tim ,otviranim zemé* 3"

Onou ,,Honi¢kou* odkazuje Jiti Cerny, z mého pohledu chybné, na skladbu
»Interstellar Overdrive* z alba The Piper at the Gates of Dawn, O problematice tohoto
prekladu bude dale fe¢ v jedné z dalsich kapitol, i v piipadé, Ze je ,,Honicka*
originalnim namétem, neni proti ostatnim argumentiim Jitiho Cerného co fict. Kytarista
a zpévak skupiny Pavel Vang ale moznost inspirace Pink Floyd popira ve svém jiz

jednou zminovaném citatu:

V té dobé¢ jsme absolutn¢ netusili, jak vypadaji koncerty svétovych
artrockovych kapel, takze jsme se u nich ani moc inspirovat nemohli. To, Ze nas
pak s nimi mnozi fandové srovnavali, byl asi vicemén¢ omyl nebo nahoda. Po
Dialogu s vesmirem nas i néktefi novinafi nazyvali ,¢esti Pink Floyd*, coz mi
pripada docela legracni. O jejich show jsem diiv nic nevéd¢l, vlastné jsem ani

pofadné neznal jejich hudbu.®"

Piestoze Pavel Vané tvrdi, ze Pink Floyd neposlouchal, jini tehdejsi ¢lenové
skupiny je uvadéji jako zdroj své inspirace. Je jim tehdejsi klavesista skupiny Karel
Horky (pozdé&ji znam pod pseudonymem Daniel Forr6®™ nebo druhy kytarista Milo$

Moravek.*® Odkazy na tvorbu Pink Floyd mohou byt tedy jejich invenci.

Nepochybnou literarni narazku na tvorbu Pink Floyd vSak obsahuje dalsi album
skupiny — Treti kniha dzungli (1982) — v nazvu skladby ,,Muz, ktery se podoba
odvracené strané Mésice*. Analogii s tvorbou skupiny Pink Floyd naznacuje i autor

doprovodného textu Kk této desce:

373 CERNY, Jifi. Dialog s vesmirem.

374 GRATIAS, Petr a Pavel VANE. V erbu Progres: kompletni historie legenddrni artrockové kapely, s. 103.
375 ONTKO, L. Nechépe ako Bach vetko stihol. Daniel Forrd. Regiondlne noviny Kosicko. 2011, s. 2.
Citovano podle BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ¢eskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich,
s.43.

376 Milo§ Moravek, s. 27.
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Audiovizualni pasma se stala v nasi rockové hudbé modou. TéZko fici, nakolik

k ni ptispé€li Pink Floyd a jim podobni svymi gigantickymi projekty, a nakolik

N2

obecné domaci povédomi, ponekud zjednodusené Sifici predsudek, ze
monotématicky celek je snad automaticky néco vic nez obycejny koncert

pisni¢ek. 3"’

4.1.2 Blue Effect a Synkopy 61

Multimedialni charakter méla i vystoupeni skupiny Blue Effect. Na spolecné
prvky s koncertnim programem skupiny Pink Floyd upozoriiuje Jan Bliiml.®"® Odkaz
Pink Floyd je patrny i v samotné hudebni tvorbé skupiny Blue Effect. Upozoriiuje na
n&j i Jiti Cerny v dobové reflexi alba Svét hledacii (1979).37° Inspiraci skupinou Pink
Floyd pfiznavaji i Radim Hladik a Vladimir Misik. Mluvi o ni jiz v souvislosti s jejich
prvnim albem Meditace,3 které do jejich art rockového jesté nepatii. Jejich vliv
najdeme i v tvorbé artrockového obdobi skupiny Synkopy 61. Odkazu Pink Floyd na

albu Slunecni hodiny si v§ima &lanek Jaroslava Topercera v Melodii.8!

4.1.3 Dalsi skupiny a projekty
Skupinou Pink Floyd se velmi inspirovala na poc¢atku své kariéry skupina

382 nebo bubenik Ivan

Abraxas. Tento vliv pfiznava i jeji frontman Slavek Janda
Pelisek.3®® Diisledkem vlivu Pink Floyd mohl byt i multimedialni charakter koncertnich
vystoupeni skupiny, které doprovazely projekce filmi nebo vytvarnych dél (predevsim
Milose Kouteckého) a svételné efekty (napt. stroboskopy).®®* Vliv Pink Floyd je patrny
i na jiz zmifiovaném projektu skupiny Olympic Prdzdniny na zemi...?. Inspiraci
ptiznava i frontman kapely Petr Janda, ktery v té dob¢ pry Pink Floyd hodné
poslouchal .38

377 HORACEK, Franti$ek. Treti kniha dZungli [LP sleeve note].

378 BLUML, Jan. Progresivni rock: svétovd a ceskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 112.

379 CERNY, Jii. Svét hledaid, s. 319.

380 Bigbit [dokumentarni cyklus]. Dil 16.

381 TOPERCER, Jaroslav. Vyslo v reedici.

382 Bigbit [dokumentérni cyklus]. Dil 32.

383 7AJICEK, Ladislav. Harlekyn angrestovy, s. 13.

384 Abraxas. In: Bigbit: Internetovd encyklopedie rocku [online]. Ceska televize, c1996-2022 [cit. 2022-07-
28]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/kapely/4-abraxas/.
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Jan Bliiml si dale v§imé odkazu Pink Floyd na albu Vaclava Neckate a skupiny
Bacily Tomu, kdo ndas ma rdad z roku 1974.3% Ti o par let pozdéji vydali i Seskou verzi
skladby ,,Another Brick in the Wall (Part 2)*, které bude jesté vénovana dale v této
praci. Silni vliv Pink Floyd je také znat ve tvorbé skupiny Zikkurat®®’, o které byla jiz
fe¢ v souvislosti s poc¢atky punkového hnuti u nas. Rani Pink Floyd jesté se Sydem
Barrettem se zase odrazila ve tvorbé Jaroslava Neduhy a jeho skupiny The Naive

Extempore Band. 388

4.2 Krest'anska hudba

Pink Floyd nerezonuji jen v rockovém hudebnim diskurzu, ale i ve
tvorbé nabozensky zaméfenych hudebnich uskupeni. Jednou z nich je kiestanska
folkova skupina Uéednici, ktera vznikla v 80. letech.*® Skupina je znama tvorbou
komponovanych pasem. Jeji frontman Josef Hruby v rozhovoru pro Cesky rozhlas
ptiznava, ze k jejich tvorbe ho inspirovali pravé Pink Floyd svymi konceptualnimi
programy. Tak vzniklo pry jejich prvni pasmo skladeb Voldm Haleluja®®® (1986)%

Vv

na namét zivota Jezise Krista z Nového zakona.3%

K vlivu Pink Floyd se rovnéz hlasi n€ktefi gospelovi skladatelé. Tim je i Pavel
Hladky, jehoz dilem je ¢eska coververze skladby Pink Floyd ,,High Hopes* z alba jeho
rodinného chramového souboru Michael Michael 11. Skladbé bude jesté vénovana
pozornost v dalsi kapitole. Vliv Pink Floyd je znat i na jeho skladb¢ ,,Michael* z alba
Michael I. K odkazu Pink Floyd ve vlastni tvorbu se hlasi i dal$i gospelovy skladatel

Pavol Stef¢ik ze Slovenska.3%

386 BLUMIL, Jan. Progresivni rock: svétovd a Eeskoslovenskd scéna ve vybranych reflexich, s. 126.

387 Zikkurat. In: Bigbit: Internetovd encyklopedie rocku [online]. Ceska televize, c1996—2022 [cit. 2022-07-
28]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/kapely/61-zikkurat/.

388 | INDAUR, Vojtéch a OndFej KONRAD. Bigbit, s. 70.

389 VANAC, Martin. KFestanskd populdrni hudba v Cechdch, s. 33.

39 \VEPREK, Karel. Skupina U&ednici. In: Portdl Ceského rozhlasu [online]. Praha: Cesky rozhlas, c1997-
2022, 12. fijen 2008 [cit. 2022-07-21]. Dostupné z: https://www.rozhlas.cz/skupina-ucednici-8005284.
391 Diskografie. In: U&ednici: hudebni skupina zaméfend na kiestansky folk [online]. c2019 [cit. 2022-07-
21]. Dostupné z: http://www.ucednici.cz/diskografie.

392 VEPREK, Karel. Skupina Ucednici. In: Portdl Ceského rozhlasu [online]. Praha: Cesky rozhlas, c1997-
2022, 12. fijen 2008 [cit. 2022-07-21]. Dostupné z: https://www.rozhlas.cz/skupina-ucednici-8005284.
393 ELIEDR, Bob. Shornik: historie a soucasnost cesko-slovenského gospelu, s. 71.
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4.3 Ceské coververze skladeb Pink Floyd

Byly dohledany ctyfi Ceské coververze skladeb Pink Floyd, které budou v této
¢asti srovnany s jejich origindly. Zaroven bude urcen postup, jaky byl pii jejich

ptetextovani zvolen. Duraz je kladen na literarni stranku, zminim se vSak i o té hudebni.

Textaf ma v ptipadé coververze skladby v cizim jazyce n€kolik moznosti. Prvni
moznosti je samoziejme napsat naprosto originalni text k jiz existujici hudb¢ bez
jakékoli inspirace tim pivodnim. Dals$i moznost spoc¢iva v zachovani ptivodni myslenky
textu. V tomto piipad¢€ samoziejmée existuje pomérné Siroka skala toho, do jaké miry se
textai nechava ovlivnit origindlem, od slozeni vlastniho a naprosto autentického textu se
stejnym vyznénim po témet doslovny pieklad piivodniho textu. Poslednim moznym
postupem je inspirovat se nékterymi motivy skladby a na ty napsat autenticky text

s vlastnim tématem.

Bacily a Bambini di Praga: Zed’ (1981)

Pisen je coververzi skladby ,,Another Brick in the Wall (Part 2)* z alba The Wall
(1979). Zatimco nazev pivodni verze se odkazuje k cihle z metaforické zdi, tento text
tematizuje zed’ jako takovou. Formaln¢ coververze striktné dodrzuje strukturu originalu,
ktery se snazi co nejvérnéji napodobit i po hudebni strance. Samotny text neposkytuje
mnoho indicii K jeho interpretaci, nezda se ale, ze by mél hlubsi vyznam. Charakter
motivu zdi celého alba The Wall pravdépodobné inspiroval verse ,,Zed plna srami ma
zly Casy* a ,,Tteba rozbit ji [zed’] smis®. Inovaci oproti originalu je v textu coververze

motiv ,,¢marani®, ,,malovani“ a ,,psani* na zed’.

Pliharmonyje: Cibulovd omeleta (1982)

Pisen je coververzi skladby ,,The Gnome* z prvniho alba Pink Floyd, The Piper
at the Gates of Dawn (1967). Ptivodnim textem o skiitkovi se skupina viibec
neinspirovala. Vyuzila ale rytmicky piesného frazovani Syda Barretta a zptisob, jakym
ve skladb¢ usekava konecné slabiky. To prevedla na text receptu na cibulovou omeletu

z ptilohy Rudého prava.¥* Frazovani kopiruji pfesné z originalu zptisobem, Ze pocet

3%4 pliharmonyje - Cibulovd omeleta [1982]. In: Youtube [online]. 13. 4. 2018 [cit. 2022-07-21]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=5u8g94PgpFE. Kanal uZivatele Bulgur MUSIC.
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slabik v kazdém versi se v coververzi a v originale shoduje. Vétsina versi tak konci

Vv poloviné slova, které pak pokracuje v dalSim versi, coz ma humorny efekt.

Pliharmonyje: Laska ¢lovéci (Snidané v kravé) (1982)

Jedna se o coververzi skladby ,,San Tropez* z alba Meddle (1971). Dohledan byl
bohuzel pouze text skladby, analyza se tedy proto netykéa hudebni slozky. Text se
puvodni verzi vitbec neinspiruje, neobjevuje se zadny z jeho motivi. Coververze
tematizuje lidové r¢eni o tom, ze laska prochazi zaludkem. Formalné se alespon podle

textu zda, ze se coververze snazi dodrzet puvodni strukturu skladby.

Michael: Sly$im zpév zvoni®®

Pisen je coververzi skladby ,,High Hopes* z alba The Division Bell. Autorem
textu je jiz zminény gospelovy skladatel Pavel Hladky. Pfesny rok vzniku neni znam,
vime jen, Ze skladba vznikla v 90. letech®®® (vzhledem k tomu, ze samotny original je

z roku 1994, tedy spise v druhé poloviné 90. let).

Skladbu ,,High Hopes* prostupuje melancholicka a nostalgicka nalada. V textu
jsou znat autobiografické prvky ze Zivota Davida Gilmoura, ktery ji napsal, a z historie
celé skupiny. Jednim z hlavnich motivt skladby je plynouci ¢as. Zatimco ptivodni
skladba se ohlizi do minulosti a sleduje cestu od mladi ke stafi, Pavel Hladky motiv
plynouciho ¢asu posouva jesté dal a ve svém textu tematizuje cestu od stafi ke smrti a
samotny odchod lyrického subjektu. Autor pouzil v ndzvu i v samotném textu motiv
zvonu, ktery se v ptavodni skladbé objevuje jak jako literarni motiv ve versi , The
ringing of the division bell had begun®, tak jako motiv hudebni (skladbu prostupuje

zvonéni zvonil).

Za pozornost v jeho textu stoji Casovy posun. Text zac¢ina v budoucim Case —
lyricky subjekt se nejprve piipravuje na smrt. Po prvnim refrénu je jiz pouzit pfitomny
¢as a dochazi k samotnému odchodu. Skladba je adresovana Bohu, kterého lyricky
subjekt oslovuje a vyjadiuje mu vdécnost za zivot a za vSe, ¢eho se mu v ném dostalo.

Zaroven mu vSe vraci zpét.

39 Text skladby viz. Pfiloha 1.
3% ELIEDR, Bob. Shornik: historie a soucasnost &esko-slovenského gospelu, s. 19.
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Co se hudebni stranky tyce, skladba zacina stejn¢ jako original odbijenim zvontl.
Ty pak provazeji celou skladbu. Dominantni je ve skladbé zvuk akustické kytary. Zpév
Pavla Hladkého doprovazi vokaly sboru. Ve formé skladby se odrazi diraz na vokalni
slozku — €isté instrumentalni pasaze jsou zkraceny (intro) nebo tplné vynechany (bridge

a zopakovani intra mezi 3. a 4. slokou).

5 Ceské preklady a parafraze textt Pink Floyd

5.1 Sbornik Rockova poezie

Sbornik piekladi textd zahrani¢nich rockovych hudebnikt a soubori vydala
Jazzova sekce v roce 1979 ve své knizni edici Jazzpetit. Jde o amatérské pieklady
béZznych posluchacu, kteti texty do Sekce zasilali. Jejich autofi nejsou udavani a nejsou
vétsinou ani znami, jak uvadi v ivodu Karel Srp. Pieklady nebyly nijak upravovany a

jsou zachovany v originalnich verzich.3%’

5.1.1 Ozvény3%8

Tento text se vymyka ostatnim piekladim. Na rozdil od ostatnich textd, které
najdeme vzdy v kontextu ostatnich skladeb daného alba, které je pielozeno celé, stoji
,Ozvény* (tedy ,,Echoes®) Gipln¢ samostatné a jsou jedinym textem z alba Meddle, ktery
ve sborniku najdeme. Dal$i anomalii tohoto text je skute¢nost, ze se jedna o parafrazi, a

ne o preklad.

Pro ptivodni text je charakteristicka anafora ,,And no-one...*, ktera se objevuje
Vv prvni poloviné druhé a Sesté sloky a v celé ¢tvrté sloce. Vyuziva ji i autor ¢eského
textu, ale pouze ve dvou versich ¢tvrté sloky. Slovem ,,nikdo* pak zac¢ina i teti a Sesta

sloka, nedochazi zde ale uz k rozvinuti do anafory.

Z plivodniho textu ptebira ceska parafraze urcité motivy. Jsou jim samoziejmé
ozveény — V originale jde vSak 0 ,,0zvény vzdaleného Casu®, v ceském textu o ,,0zvény
vzdalenych vod*. Dale se v prvni poloviné obou textli objevuje motiv mofe, ,,hudba

svitani z eské verze astecné koresponduje s versi ,,But something stirs and something

397 SRP, Karel a Josef VLEEK. Rockovd poezie, s. 4.
398 SRP, Karel a Josef VLEEK. Rockovd poezie, s. 120.
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tries / And starts to climb towards the light* a vers ,,a jiné nesmime pry znat™ je

obdobou anglického ,,And no-one knows the where's or why's*.

Objevuji se v8ak i nové motivy, které v originalni verzi nenajdeme. Je jim
napiiklad odlid§ténost spolecnosti (,,Cizi tvafe potkavam / a k hrize své je poznavam /
snad jedina co vyraz ma / jsem ja*) vychazejici z anglického verse ,,Strangers passing in
the street”, ktery je v originale vSak dale rozvinut do setkani se se spfiznénou osobou,
nebo touha po pochopeni objevujici se ve versi ,,chci chapat ziti ritual“. Objevuje se i
narazka na Ceskoslovenské politické poméry ve vztahu k vyznavac¢im rockové hudby —
,,Chci dlouhé vlasy nosit dal“. Tyto verSe original samoziejmé neobsahuje, symbolem
touhy po svobodé by v ném vsak mohl byt 1étajici albatros, se kterym se setkavame na

zacatku prvni sloky v kontrastu s hloubkami oceanu.

Co se nalady tyce, Ceskou verzi prostupuji smutek a samota, které se v pribéhu
stale stupnuji. Originalni text se vyviji Vv jiz vySe zminény motiv setkani lyrického
subjektu se spiiznénou 0sobou, po kterém nasleduji sloky prostoupené kladné
vyznivajicimi motivy. V poslednim versi se vraci piivodni nalada a zda se, ze setkani

bylo pouze ptedstavou a touhou lyrického subjektu.

Pocity smutku a samoty v ¢eském textu jsou jesté umocnény skute¢nosti, ze na
rozdil od originalu, kde se s nimi setkavame ¢asto v metaforické podobé¢, jsou tu
vyjadieny vzdy explicitné. Tyto pocity jesté zesiluje motiv slz a place, ktery v originale
rovnéz nenajdeme — ,, Ted’ sly$im svét jak marné zavzlykal®, ,,pfiplouvaji kiidla ran / a
miliont lidskych slzi van®. Rozdilem je také motiv nadéje, ze se sen lyrického subjektu
naplni, se kterym se setkavame v ptivodni verzi, ktera je uzaviena volanim subjektu po

této osobe. V Ceském textu motiv nad¢je nenajdeme.

S rozdilnou naladou a jejim vyvojem Souvisi i rozdilné pojeti motivu usvitu,
ktery se v obou verzich objevuje v paté sloce. V anglickém textu odrazi vnitini

vyrovnani lyrického subjektu a je prostoupen pozitivni naladou:

Cloudless everyday you fall upon my waking eyes
Inviting and inciting me to rise

And through the window in the wall

Come streaming in on sunlight wings

A million bright ambassadors of morning
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V Ceském textu jsou sluneéni paprsky nazyvany jako ,hroty zbrani slune¢nych*

a usvit je poslem jiz vySe zminénych ran a slz:

Stfibrna hra Gsvitu mi t€ka po oéich
a kiizi hroty zbrani slune¢nych

a oknem mym po vinach vétru
pfiplouvaji kiidla ran

a miliona lidskych slzi van

5.1.2 Odvracena strana mésice3%

V této Casti sborniku stoji za pozornost jiz samotny nazev alba, u kterého bych
se rada pozastavila. Je totiz otazkou, zda ono ,,dark side* v nazvu alba The Dark Side of
the Moon piekladat doslova jako ,,temna strana“ nebo jako ,,odvracena strana‘“. Piestoze
se prekladim z ¢eského tisku bude vénovat az dalsi kapitola, rada bych v tomto piipadé

uvedla nekteré priklady jiz zde.

V ¢eském tisku miizeme narazit na ob& varianty. Arne Vanderka a Ladislavem
Havrankem Vv jednom ze svych ¢lankd zminuji, Ze téma piekladu nazvu alba bylo svého

¢asu Zhavym tématem:

[...] deska vySla pod nazvem Dark Side Of The Moon (Odvracena strana
Mésice). O spravnosti tohoto piekladu se diskutovalo i v naSem tisku — zda neni
Vhodnéjsi nazev Temna strana Mésice, coz je také zavedeny astronomicky
termin a oznacuje mesicni oblast, stinénou nasi Zemi. Autoii méli
pravdépodobné na mysli praveé tuto temnou zonu. Budeme se vsak v kontextu
drzet vzitého prekladu. Kosmicka tematika je v tomto piipad¢ jen symbolicka.
To temné, hrozivé misto musime hledat na zemi, piesnéji v oné horsi strance

lidské mentality, ve svété odcizeni, zavisti, Ihostejnosti a necitelnosti.*®

399 SRP, Karel a Josef VLEEK. Rockovd poezie, s. 121-124.
400 \VANDERKA, Arne a Ladislav HAVRANEK. Galaxie ¢ili Mlé¢nd draha: Pink Floyd od Ado Z (?) 3., s. 14.
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Piestoze v Ceském tisku se vice setkame s piekladem ,,Odvracena strana
Mésice*, ktery i Arne Vanderka oznacuje jako ,,vzity*, jsem ur¢ité pro doslovny
preklad, ke kterému se nakonec piiklonil i Jiti Cerny. Ten sice v dobovych ¢lancich
pouziva piivlastek ,,Odvracena”,** v jeno souborném vydani Ji#i Cerny ...na bilém uz
ho v$ak najdeme prepsany na ,, Temna“.**? Je vlastné zajimavé, Ze publicisté méli viibec
potiebu pouzivat piivlastek ,,Odvracena®, kdyz doslovny pieklad neni z mého pohledu
nijak problematicky. Pravé ona temnota celé album prostupuje a je vlastné jeho hlavnim
tématem, coz ilustruje i vyse uvedeny citat. O to spiSe neni diivod ji vynechavat
Z nazvu, jehoz je ptivodné soucasti. Tato ,,temna strana“ zaroven neni v textech skladeb

alba nikterak odvracena, ale je vSudypfitomnou soucasti zivota kazdého jedince.

Ve sborniku narazime na jednu zvlastnost — tou je mésic s malym ,,m*“ v nazvu.
Na strané s texty je nazev napsan verzalkami, v obsahu je vsak uveden nazev
,»Odvracena strana mésice*. Protoze se odkazujeme na stranu Mésice jakozto planety,

volila bych spise velké ,,M“, které v nazvu najdeme i v publicistice.

Dychej

Text je prekladem skladby ,,Breathe®. V textu je patrna autorova invence. Je ji
napiiklad vers ,,a vyber si vlastni kus zemé¢, na které budes$ pevné stat®, pticemz
Vv originale na tomto mist¢ stoji pouze ,,choose your own ground*, pasaz ,,na které¢ budes
pevné stat” tedy autor piidal na zakladé své vlastni interpretace skladby. Metaforickou
pasaz ,.it's time to dig another one [a hole]*, ptepisuje jako ,,je ¢as zacit jinou praci®,
¢imz poskytuje ¢tenati rovnou jeji doslovny vyznam. Zajimavy basnicky obrat autor

pouzil v pasazi ,,ride the tide®, kterou ptelozil jako ,,0sedlat si piiboj*.

Chybny preklad se objevuje na zac¢atku druhé sloky, kde se vers ,,Run, rabbit,
run* objevuje jako ,,Utikej, uhangj krali¢imi skoky*, ¢imz Cesky text pfipravuje o
metaforu, ve které je clovek ptirovnan ke kralikovi, ktery si ma hrabat svou noru a kdyz
ji vyhrabe, nema odpocivat, ale hrabat dalsi (,,Run rabbit run / Dig that hole, forget the
sun / And when at last the work is done / Don't sit down it's time to dig another one*).

Z autorova prekladu této pasaze (,,Utikej, uhan¢j kralicimi skoky, / vyhrab si diru,

0% Srov. napt. CERNY, Jifi. Pink Floyd.; CERNY, Jifi. Pink Floyd v branach kvadrofonniho svitani.
402 CERNY, Ji¥i. Jiri Cerny ...na bilém 2: hudebni publicistika 1970-1979, s. 410-413, 456.

73



zapomen na slunce) neni jasné, pro¢ si ma ¢lovek hrabat zrovna diru. Autorova $patna
interpretace verse také vysvétluje, pro¢ neni misto ,,dira* pouzito slovo ,,nora®, které¢ by

se do puvodniho kontextu hodilo vice.

Trochu neobratny je pieklad posledniho verse ,,You race towards an early grave®
jako ,,jedes jen sviij zavod k brzkému hrobu®. V tomto kontextu by se race towards

ptelozilo spise jako ,,hnat se vstiic*, tedy ,,Zenes se vstiic pfed¢asnému hrobu.

Text je prekladem skladby ,,Time* a v porovnani S ostatnimi pieklady skladeb
toho alba obsahuje mnoho chyb. Kromé chybné pielozenych pasazi je volba z mého
pohledu zbytecné dlouhych frazi, které casto nezni pfirozené a diky kterym je dany vers
zna¢né delsi nez ty zbylé. Problematicky je uz prvni vers (,, Ticking away the moments
that make up a dull day*) pielozeny jako ,,Nechavas odtikavat chvile, / které dohromady
davaji jeden nudny den®. Pokud pomineme chybné zvoleni podmétu, které zde ale
ptekladu neskodi, je pasaz, ktera se da piepsat jako ,,chvile, které tvoii nudny den®,

Vv této formé zbyteéné dlouha. Podobnym piikladem je ,,You missed the starting gun
ptelozené jako ,,zmeskals vystiel signalni pistole” namisto jednodussiho ,,zmeskals
startovni vystfel®, ,,in an offhand way* (bez rozmyslu) ptelozené jako ,,jak t&é zrovna
napadne®, pti¢emz se navic jedna o $patny pteklad, nebo pouhé ,,again® ptelozené jako

,,Zase znovu“.

Kormeé jiz zminéného ,,in an offhand way* se objevuji i dalsi nepiesné pieklady
jako hang on ptelozené jako ,,Ipét™ (,,Hanging on in quiet desperation is the English
way*‘) nebo ve stejném versi quiet desperation (tiché zoufalstvi) pielozené jako ,klidné

zoufalstvi®, ¢imz autor mimochodem vytvofil oxymoron.

Nadechni se znova

Text je piekladem posledni sloky skladby ,, Time®, ktera v ptedchozim textu
chybi. Pozornost bych chtéla vénovat druhé poloving této sloky (,,Far away across the
field / The tolling of the iron bell / Calls the faithful to their knees / To hear the softly

spoken magic spells®) ptelozené jako:
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Nékdo tam v dalce za plotem,
vyzvanénim Zelezného zvonu svolava véfici,
aby na kolenou tichounce vyslechli,

pronasena kouzelna slova.

Text obsahuje sofistikovany obrat z pavodniho ,,Far away across the field*
pielozeného jako ,,tam v dalce za plotem®, ktery autor pouzil, pfestoZze ptvodni text
slovo ,,plot* viibec neobsahuje. Jde o originalni obrat, ktery vyzniva 1épe, nez
kdybychom vers ptelozili doslova. ,,Pole® ve vyznamu textu nehraje roli a mtize tedy

byt takto nahrazeno.

Chybou je pozice slova ,,tichounce*, které chybné rozviji sloveso ,,vyslechli*
namisto pfidavného jména ,,pronasena‘. Za pozornost stoji zména podmétu, kterym jsou
V pitvodnim textu ,,zvony*. Autor do ¢eského prekladu zvolenim podmétu ,,nékdo*
dosadil do textu osobu, ktera se v originale viibec neobjevuje. Lépe nez ,,.kouzelné
slovo* by se dalo ptelozit anglické magic spell, které znamena ,,kouzlo* ¢i ,,(kouzelné)

zaklinadlo®.

Silenstvi

Text je prekladem skladby ,,Brain Damage®, jejimz tématem jsou blazni, ktefi si
jdou svou vlastni cestou, a systém spolec¢nosti, ktera se je snazi zménit a formovat podle
nastaveného standardu. Jednou z nejefektnéjsich pasazi jsou verse ,,The lunatics are in
my hall / The paper holds their folded faces to the floor / And every day the paper boy
brings more*, které jsou symbolem kampané¢ proti blazntim. Pasaz obsahuje motiv
fotografii téchto lidi v novinach. Lyricky subjekt ma tyto noviny i S pfehnutymi
fotografiemi jejich obliceju (oto¢enymi licem k podlaze) ve své ptedsini, kam kolportér
kazdy den nosi dalsi tiskoviny i s novymi fotografiemi. Pti piekladu doslo k zaméné
zajmena a tim i zmén¢€ vyznamu, ¢eska verze vypada takto: ,,Blazni jsou v mé predsini. /

Noviny tisknou svou sloZenou tvai k podlaze / a kazdy den pfinasi kamelot dalsi.” Tim,
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Ze jsou tvare pfifazeny novinam, zlistava pritomnost blazni v ptedsini lyrického

subjektu neobjasnéna, ¢imz ztraci pasdz svlj pivodni vyznam.

Jen drobnou odchylkou je pieklad slova paper boy jako ,,kamelot”. Kamelot je
spise pouli¢ni prodavac novin a jeho anglickym ekvivalentem je news vendor, zde se ale

jedna o podomniho prodavace neboli kolportéra.

Zajimavosti je pouziti zdrobnéliny v piekladu verse ,,Got to keep the loonies on

vvvvvv

spise ,,musime drzet blazny na uzdé*, piestoze by se nejednalo o doslovny pieklad.

Penize

Text je piekladem skladby ,,Money*, pro niz je typicky ostie kriticky podtext,
ktery se autorovi podaftilo prevést i do ¢eského piekladu. Toho docilil pouzitim
expresivnich vyrazi (napi. ,.kaslu ti na [...]«, ,,flek®, ,,schrabni* %), nespisovnych
koncovek u pfidavnych jmen, tvart sloves (napt. ,,nedaj*, ,,platéj) i jinych slov
(,,vejplata®, ,,nakej*). Pravé pouziti vyrazu ,,iidkej* pti piekladu verse ,, Think I'll buy
me a football team* jako ,,Asi si koupim nakej fotbalovej tym* je znamenitym
prekladatelskym poc¢inem. Protoze anglicky neurcity €len se v piekladu vétSinou

neprojevi, neobjevuje se ¢asto ani tam, kde by se hodilo ho pouzit.

Chybou je pieklad ,,in the hi-fidelity first class* jako ,,v prvni tfidé — hifi
spolecnost*. Jedna se pravdépodobné o prvni ttidu s hi-fi sytémem pro reprodukci
zvuku (pro poslech hudby v nejlepsi kvalit¢). Detailem je pak piepis znacky Lear jako

»Leere, tu ale ceskoslovensky prekladatel mozna vitbec neznal.

Zatméni

Text je piekladem skladby ,,Eclipse®. Kromé drobnych odchylek, kterymi je
preklad ,,All that you save* jako ,,vSe co chranis*“ (save je spise ,,schranovat®) nebo ,,All
that you deal* jako ,,vse s ¢im zachazis* (spise ,,éim se zabyvas®), preklada autor vers
,,But the sun is eclipsed by the moon* jako ,,ale slunce je zatm¢lé stinem mésice®,

pfi¢emz V originale se motiv stinu viibec neobjevuje. Puvodni text pracuje s tematikou

403 Opravdu je pouzito ,,schrabni“ a ne spisovné ,shrabnout”.
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zatméni Slunce. K tomu vsak dochazi z naseho pozemského pohledu, Slunce tento jev
nijak nezasahuje a neni zastinéno Mésicem. Problém ¢eského textu je skutecnost, ze
Slunce by muselo zhasnout, aby mohlo byt zatmélé jakymkoli stinem. Pteklad tedy

nedava smysl, nebo minimaln¢ dostava apln¢ jiny rozmér.

My a Oni

Text je piekladem antimilitaristicky ladéné skladby ,,Us and Them*. Za
pozornost stoji pieklad slova poster-bearer, které by se dalo doslova pielozit jako
,hositel plakatu, nejde ale o ustaleny vyraz. Cela pasaz zni ,,,Haven't you heard it's a
battle of words?‘ / The poster bearer cried. V souvislosti s valkou vSak evokuje
vale¢nou propagandu a pijde pravdépodobné o aktivistu, ktery chodi po ulici
s plakatem, v tomto piipad¢ spiSe protivaleCnym, a snazi se §ifit informace nebo sviij
ptelozilo asi jako ,,protivaleény aktivista®, coz ale zni piili§ sofistikované a neobvykle
na pouziti ve versSi. Autor problém vyiesil pojmenovanim ,,chlap s heslem napsanym na
zadech®, které, a¢ neni doslovnym piekladem, propagandu evokuje také a tolik z textu

necéni.

Problematicky je pteklad ,,,Listen son,* / Said the man with the gun / There's
room for you inside* jako ,,Poslys synu, fek ten muz s revolverem, / tady je jesté za
miizemi misto i pro tebe®. Pasaz evokuje verbovani mladych muzt
do valky, pfi¢emz inside by odkazovalo mezi vojaky. Prelozit by se pasaz dala tedy bud’
doslova (,,tady uvnitf je misto i pro tebe*), nebo jako ,.tady mezi vojaky je misto i pro
tebe®.

Jako chybné pielozené vnimam i posledni tii verSe (,,With / Without / And
who'll deny it's what the fighting's all about*) —,,s tim nebo bez, / a kdo bude popirat, Ze
tohle neni praveé to, co znamena boj*. Piestoze ,,With / Without* je pielozeno doslova,
nedava preklad v kontextu smysl a je potieba pouzit ,,spolu nebo zvlast™. V poslednim
versi je chybné pouzit zapor, zaroven by bylo z mého pohledu zase na tomto misté lepsi
pouzit doslovny pteklad daného slovesa a podstatné jméno v mnozné Cisle — ,,to je to, 0

¢em boje jsou”.
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5.1.3 Pral bych si, abys tu byl*%*

Za pozornost stoji opét jiz preklad nazvu alba. Zajimavost jeho piekladu tkvi v
rozdilu mezi ¢eskou a anglickou gramatikou sloves. Diky skute¢nosti, ze v ¢estiné
rozliSujeme slovesny rod, ktery se v nékterych slovesnych tvarech odrazi v podobné
daného slovesa, jsme nuceni se pii piekladu slovesa z angli¢tiny u téchto slovesnych
tvart rozhodnout, jaky slovesny rod ve slové pouzijeme. Slovesnym tvarem, kterého se
toto tyka, je i kondicional prézenta. Pokud je navic v podmétem ptivodni véty zajmeno
you, musime se rovn€z rozhodovat mezi jednotnym a mnoznym c¢islem. PreloZzena ¢eska
verze je pak od té anglické mirn€ vyznamov¢ posunuta, respektive ma oproti pavodni
verzi omezenou platnost. To se tyka i nazvu tohoto alba. Zatimco anglické Wish You
Were Here se muze tykat subjektu nebo subjekti jakéhokoliv rodu, je platnost ceské

verze omezena na subjekt muzského rod jednotného ¢isla.

Zafri dal, ty blaznivy démante

Text je piekladem prvni skladby alba ,,Shine On You Crazy Diamond*.

Zajimavosti je, ze ,,Zaf1 dal, ty blaznivy démante* pouzité v nazvu, Se v textu sttida
s alternativou ,,Skvi se dal, ty blaznivy démante®, coZ je pouze autorova invence —
v originale jsou vSechny tyto verSe identické. Autorova invence se projevuje i ve versi
,»Lak pojd’ —ty, jenz ses stal teréem vzdaleného smichu, nezkuSeny a svéta neznaly*,
pfi¢emz ,,nezkuSeny a svéta neznaly“ se v pivodni verzi neobjevuje. Nasledujici vers
,,Come on you stranger, you legend, you martyr and shine!* je naopak pfelozen jen jako
»Pojd’, legendo i mucedniku a zafi!* a chybi v ném tedy pteklad osloveni ,,you stranger

,ciziné¢e). Odchylkou je preklad verse ,,You reached for the secret too soon* (,,odhalil

jsi vSechna tajemstvi moc brzy®) jako ,,touzils odhalit vSechna tajemstvi®.

Vitej do téhle masinérie
Jedna se preklad skladby ,,Welcome to the Machine®. Prednosti textu je
skutecnost, ze neni jen doslovnym, mechanickym piekladem piedlohy. Autor se snazi,

aby pieklad znél v ¢estiné pfirozené, a nema problém pro dosazeni toho vysledku

preformulovat piivodni text, pfi¢emz je ale zachovan jeho vyznam. Ptikladem je preklad

404 SRP, Karel a Josef VLCEK. Rockovd poezie, s. 125-126.
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verse ,,He always ate in the steak bar, he loved his Jaguar* jako ,,cpe se v bufetu tizky /

a rada se [velka hvézda] vozi ve svém Jaguaru® nebo ,,it" all right* jako ,,no nic*.

Autorovi se zaroven podatilo do ¢eského textu pievést ironicky ton a kriticky
podtext, kterymi je skladba charakteristicka. Toho dosahl naptiklad vyse uvedenym
expresivnim ,,cpat se“ nebo prekladem ,,he played a mean guitar* jako ,,hraje na

mizernou kytaru®.

Dej si doutnik

Text je prekladem cynické skladby ,,Have a Cigar kritizujici principy
hudebniho primyslu. Autor ale cynické prvky do piekladu pfili§ nepievadi. Pasaz .|
mean that most sincerely / The band is just fantastic, that's really what I think* pieklada
jen jako ,,[...] myslim si, ze / tahle kapela je prosté fantasticka — to je mij osobni
nazor®, ¢imz vynechava z textu zveliCovani manazeru, které ptisobi spise komicky a
vyjadiuje jejich neuptimnost, demonstrované v ,,most sincerely* a ,,really*. Komicka
narazka na skuteénost, Ze manazeti neustale pocitaji penize, ,,We're so happy we can
hardly count* (,,jsme tak $tastni, Ze sotva zvladame pocitat) se v ¢eském textu objevuje

jako ,,Jsme tak $t’astni, Ze to Ize sotva vyli¢it™.

Spatné pieloZen je idiom ,,Riding the Gravy Train“ jako ,,Jizda Vla¢kem
Smrtackem®, ktery znamena mit velky zisk, profitovat bez velkého vlastniho pfi¢inéni a
je v textu narazkou na manazery, ktefi profituji na umeéni a slave jinych. ,,Everybody
else is just green®, které je odvozeno od anglické fraze green with envy (tedy ,,zeleny

zavisti®), dale autor ptelozil jako ,,VSichni ostatni jsou Gplni zelenaci*.

Ptal bych si, abys tu byl

Jedna se o preklad titulni skladby Wish You Were Here. Autorovi se podafilo
odhalit idiomatické fraze hot air (ptelozeno jako ,,prazdné tlachy*) a cold comfort
(ptelozeno jako ,,uboha utécha®), pticemz jesté prirozenéji bylo znélo ,,chaba utécha“.
Autorovou invenci je pieklad trees ve versi ,,Hot ashes for trees* jako ,,zivé stromy*,
pficemz privlastek v originale sice chybi, ale takové feseni zni v kontextu se ,,zhavymi

uhliky* mnohem lépe, ptivlastek navic nijak neméni vyznam verse.
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Nevhodné pielozené je z mého pohledu blue sky jako ,,pohoda‘“ vzhledem
k tomu, Ze tato verze postrada pivodni basnicky charakter. Ve versi “ [Do you think
you can tell] A smile from a veil?* (pteloZeno jako ,,asmév od smute¢niho zavoje*) je
autorovou invenci piivlastek ,,smuteéni®, ktery v ptivodnim textu a chybi a jehoz pouziti
neni dle mého nazoru uplné vhodné — zavoj nese pieneseny vyznam pietvaiky. Chybné
je pielozeno ,,a walk on part in the war jako ,,cesta do valky*, pti¢emz walk on part

znamena velmi malou roli ve filmu nebo komparz.
Skvi se dal, ty blaznivy démante

Text je piekladem posledni skladby alba ,,Shine On You Crazy Diamond*, ktera
je pokracovanim uvodni kompozice. Na rozdil od ptekladu nazvu v prvnim piekladu
pouziva tento variantu ,,Skvi se dal, ty blaznivy démante* (ktera je v prvnim piekladu
nckolikrat pouzita v ramci samotného textu). Problematicky je pouze pieklad verse
,,And we'll bask in the shadow / Of yesterday's triumph““% jako ,,usneme na vaviinech
véerejsiho vitézstvi®, pti¢emz ,,usnout na vaviinech” se v angli¢tiné objevuje jako rest
on one's laurels. Pteklad tohoto verse by spravné znél ,,Budeme se slunit ve stinu

vcerejsiho vitézstvi®.

5.1.4 Zvirata*°®

Prasata na atéku

Jde o preklad prvni ¢ast skladby ,,Pigs on the Wing®, ktera album opé&t otevira i
uzavira. V ptekladu pasaze ,,If you didn't care what happened to me / And | didn't care
for you / We would zigzag our way* jako ,,Jestli ti bylo jedno, co se mi ptihodilo, / a ja
se nestaral o tebe, / nase cesty $ly kiivolace, cik cak, v nud¢ a bolesti* autor chybné
zvolil slovesny tvar — mélo by se jednat o kondicional prézenta. Preklad posledniho
verSe zaroven neni uplné ptesny, mél by znit , klickovali bychom na nasi cesté pies
nudu a bolest. Jesté lepsim fesenim by bylo z mého pohledu opustit doslovny pieklad a

prepsat vers jako ,,prodirali bychom se nasi cestou skrze nudu a bolest*.

405 Jedna se o originalni obdobu fraze bask in the glory, které znamend ,vyhfivat se na vysluni slavy“.
406 SRP, Karel a Josef VLCEK. Rockovd poezie, s. 127-129.
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Spatné pielozen je dalsi vers (,,Occasionally glancing up through the rain®) jako
»prilezitostné oplachnuté destém®, ale ,,ptilezitostné skrze dést’ vzhlédnout k obloze*.
Pieklad slova bugger v dalsim versi jako ,,smrad* implikuje spiSe expresivni vyraz pro

dité nez vulgarni nadavku smérem k dospélé osobé.

Psi

Text je piekladem skladby ,,Dogs*, ktera je kritikou sebestiedného a piilis
ambicidzniho pfistupu byznysment. Objevuji se v ném $patné preklady idiomatickych
vyrazi, ¢imz se ztraci nékteré pasaze ztraceji smysl. Tim je napf. vyraz easy meat
(snadna kotist, nékdo, kdo se necha snadno napalit), ktery se objevuje ve versi ,,You got
to be able to pick out the easy meat* pieloZzeném jako ,,musi$ byt schopen vzit si maso*
(misto ,,rozpoznat snadnou kofist™), stand one's own ground (stat si za svym) ptelozené
jako ,,postavit se na vlastni zem* nebo believe at heart (véfit v hloubi duse) piclozené

jako ,,vefit v srdce*.

Spatny pieklad se objevuje i u n&kterych slov v jejich primarnim vyznamu.
Prikladem je trust (vefit) prelozené jako ,,vazit si (né¢koho)* ve versi ,,Lidé, kterym 1Zes,
si t€ musi vazit“ (v puvodnim textu ,,You have to be trusted by the people that you lie
to*) nebo pretend (pfedstirat) pielozené jako ,.hrat si* a expendable (nahraditelny) jako
,vyéerpany® vV pasazi ,,[...] hrajes si dal / ze kazdy je vyCerpan® (v originale You just
keep on pretending / That everyone's expendable), ktera takto nejenZe nezachovava

puvodni vyznam, ale ani nedava smysl.

S dalsim chybnym piekladem se setkavame u versi ,,And after a while, you can
work on points for style / Like the club tie, and the firm handshake®, z nichz ten druhy
je pielozen jako ,,Je to jako vazanky a podavani rukou v Klubu“. Club je zde nespravné
Vv pozici pfisloveéného urceni mista misto piivlastku shodného oné ,,vazanky* (¢i
»kravaty“). V posledni sloce se objevuje chybny pieklad verse ,,WWho was breaking
away from the pack?* (Kdo se odtrhl od smecky) jako ,,Koho vyhodili z parku‘ — autor

pravdépodobné z nahravky slysel ,,park* namisto ,,pack® — a posledniho verse.

Ve skladb¢ se objevuje pasaz ,,dragged down by the stone* (,,stahovan dold
kamenem®), ktery miizeme oznacit za ustiedni. Objevuje se totiz ve skladbé vickrat —

jednou uprostied a pak na samém konci, kde se navic opakuje. Onen ,.kamen*
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symbolizuje hiichy, kterych se zptisobem svého jednani jedinec, se kterym se v textu
setkavame, dopustil a které ho nakonec ,,stahuji ke dnu®. V ceském textu je vSak dana
pasaz prelozena jako ,,vla¢en kamenim®, coz, pfedevsim absenci onoho ,,pohybu dolu*,

¢astecn¢ stira ptivodni vyznam.

Autorovi textu se naopak povedl originalni obrat, ktery pouziva na misté ,,Sleep
on your toes* z puvodniho textu. Vyznam tohoto vyrazu vychazi z be on one's toes
nesouciho vyznam ,,byt ve stichu, v pozoru®. Sleep on one's toes tedy znamena
»nevyspat se®, ,,mit lehky spanek®. Autor pro tento vyraz vymyslel vlastni originalni
metaforu ,,spat s botama pod hlavou®, ktera vyznamové koresponduje s vyrazem
pouzitym Vv pivodnim textu. Dalsim obratem, ktery stoji za pozornost je pieklad
ironického verse ,,So have a good drown* jako ,,Tak se nachlastej*, ktery pivodni

podtext obratné pievadi do ¢eského jazyka pouziti expresivniho vyrazu.

Prasata /T¥i rtizné druhy/

Jde o pteklad skladby ,,Pigs (Three Different Ones)*, ktera kritizuje britsky
politicky systém té doby. Plivodni text je velmi ironicky a cynicky. Tato ndlada je vSak
v ¢eského piekladu z velké ¢asti oslabena. Hlavni pficinou je pieklad refrénu ,,You're
nearly a laugh / You're nearly a laugh / But you're really a cry* (,,Jsi téméf k smichu /
Jsi téméf k smichu / Ale ve skute¢nosti jsi k placi) jako ,,Mas smich na rtech, jsi téméft
Sprymar / ale mas plac na krajicku®, coz dava textu upln¢ jiny vyznam. Dalsi chybou je
napf. pteklad expresivniho well-heeled (zazobany) jako ,,dobfe obuty*. Objevuje se i
fada jinych piekladi, které ¢ini n€které pasdze nesmyslnymi. Je jim Spatnd interpretace
ptijmeni politicky Mary Whitehouse, které je ptepsano jako ,,Bily dim* nebo doslovny

pieklad (,,velké kolo*) slova big wheel, které je slangovym vyrazem pro vlivnou osobu.

Ovce

Text je prekladem skladby ,,Sheep®. Jedna se o verny pieklad téméf identicky
s puvodni verzi. Drobnou odchylkou je pieklad meek (pokorny) jako ,,mecet®. U slova
bleat, které opravdu znamena ,,mecet” nebo ,,becet” voli autor prvni variantu, prestoze
se jedna o ovce. Dalsi odchylkou je osloveni ,,L0*, které je identické s ,,Lord®, tedy

,Pane®, pelozené jako ,,jo%, nebo babble pravdépodobné chybné interpretované jako
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podobné bubble, a tudiz pielozené jako ,,bublat®, coz ve versi ,,S mekotem a bublanim
jsem mu skocil na krk* (,,Bleating and babbling we fell on his neck with a scream®)

nedava smysl. Jde vétSinou vsak jen o zanedbatelné chyby.

Problematictéjsi je preklad pasaze ,,When cometh the day we lowly ones /
Through quiet reflection, and great dedication / Master the art of karate (,,az ptijde den,
kdy my pokorni / pomoci tiché meditace a velkého odhodlani / ovladneme uméni
karate*) jako ,,AZ ptijde den, kdy zbyde nas jen hrstka, / tiché pfemitani a velky odkaz. /

Pan umeéni karate*.

Prasata na utéku, ¢ast I1

Jde o pieklad druhé ¢asti skladby ,,Pigs on the Wing“. V prvnim ver$i dochazi
k odchylce od pivodniho textu, kde je pouzit ptitomny cas (,,You know that | care what
happens to you*), pouzitim minulého ¢asu (,,Vis, Zze jsem se staral, co je s tebou*). Za
pozornost stoji sémanticky posun slova ,,kost* (bone) v piekladu pivodni pasaze ,,Now
that I've found somewhere safe / To bury my bone®, kde je ,,kost“ pouzita metaforicky
jako kost, kterou u sebe nosi pes. V ¢eském textu se objevuje pasaz jako ,,Ted jsem
kone¢né nasel misto, / kde slozit kosti*, ktera implikuje spise kosti v téle lyrického

subjektu (podobné jako se pouziva slovni spojeni ,,slozit své télo*).

5.2 Sbornik Laska je kytarové sélo

Sbornik Ldaska je kytarové solo vychazi v roce 1989. Na rozdil od Rockové poezie
se v tomto ptipadé nejedna o pieklady pivodnich textt, ale pouze o jejich parafraze.
Zatimco ptedchozi dilo obsahovalo texty mnoha anonymnich autorti, piivodcem celého

tohoto sborniku je Jaromir Pelc.

Staré unavené slunce*®’

407 PELC, Jaromir. Ldska je kytarové sélo: rockovd poezie v parafrdzich Jaromira Pelce, s. 16—-17.
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Text je parafrazi skladby ,,Fat Old Sun‘ z alba Atom Heart Mother (1970).
Ustfednim motivem obou text je ,,staré slunce®, které je vSak v ptuvodni verzi ,tlusté” a

Vv Ceské parafrazi ,,unavené*.

Puvodni text nabizi mnoho moznosti interpretace. Na prvni pohled se jevi jako
romanticka idyla teplého letniho vecera béhem zapadu slunce. Pravé piivlastek
zapadajiciho slunce — ,,tlusté a staré* — v8ak vnasi do textu pocit nejistoty, ktery je
v pritbéhu skladby dale rozvijen sluchovymi vjemy — objevuji se ,,vzdalené zvony* a
,,stiibrny zvuk podivnych ¢asu®. Pii ,,zvucich détského smichu v usich* lyrického
subjektu pak mizi posledni paprsek. Stejnymi slovy, ktera uvozovala piedchozi sloky
(,,When that fat old sun in the sky is falling*), za¢ina po refrénu dalsi sloka, ktera je

vsak preruSena solem elektrické kytary, které slova ve svém zvuku utopi.

Vyse uvedené motivy implikuji starnuti (,,staré slunce) a védomi blizici se smrti
lyrického subjektu (zvuk ,,vzdalenych zvont*), ktery nostalgicky vzpomina na své
détstvi. Slunce ve skladbé by mohlo byt pouze metaforou Zivota a jeho zapad tedy
symbolem smrti. V tomto pfipadé by zmizeni posledniho paprsku znamenalo smrt
lyrického subjektu. Nové zacinajici sloka by pak implikovala kolobéh lidského zivota,

ktery nekon¢i jednou smrti.

Text Jaromira Pelce za€ind opét zdpadem slunce a ivodem do atmosféry letniho
vecera, kterd je vypijcena z piivodniho textu. Vyrazny je zde vSak pravé motiv Gnavy,
ktery se objevuje uz v ptivlastku ,.slunce a ktery provazi i zpév ptaka — ,,v zeleni
utopeni ptaci / s poslednim vypjetim sil tikaji“. Objevuje se zde existencialni tiha a
touha po vécnosti lyrického subjektu, ktery se pta: ,,Slunce, zistanes tak naporad?* Tyto
motivy se v pivodnim textu, kde se zda byt lyricky subjekt smifeny s realitou,

neobjevuji.

Autor parafraze si z pivodniho textu vypajcuje motiv zvuku zvont, ktery je
slyset z dalky, hlasy déti a stiibrny zvuk, kterym znél v originale zvuk podivnych casi,
dava cvrkotu cvrcka. Objevuje se i novy motiv cinkotu zvonku kola, ktery asociuje déti.
Rozdilné je pojeti motivu divky, ktera s lyrickym subjektem cely zapad v obou textech
proziva. Zatimco v piivodnim textu viibec nepromlouva, zde je piivodcem jediné piimé
feci pritomné v basni. Kdyz ji chce subjekt chytit za ruku, otaci se k nému zady se
slovy: ,,Uz nejsem mala holka.* Jeji slova se ke konci basné, nez slunce Gplné zapada,

opakuji.
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Za pozornost stoji ver$ ,,rozeznavam tvlij hlas mezi hlasy déti, ktery implikuje
jak vzpominky na détstvi, tak onen motiv zZivotniho kolob&éhu objevujici se v ptivodnim
textu. Po tomto motivu se divka jesté jednou otaci zady k lyrickému subjektu, po cemz
slunce zapada. Zapad slunce miize mit v basni stejny vyznam jako v ptivodnim textu,

mize v§ak symbolizovat i vyhasinani vztahu mezi lyrickym subjektem a jeho divkou.

Prachové pol§tare®®

Skladba, ze které autor textu vychazel, nese nazev ,,A Pillow of Winds*“. Vydana
byla v roce 1971 na albu Meddle. Tématem obou textd je Stmivani, noc a usvit, které
proziva lyricky subjekt se svou milou, vedle které usina a probouzi se. Ob& zpracovani
se od sebe piili§ nelisi. Jaromir Pelc piebira z ptivodni verze vétSinu motivi. Navic se
objevuje motiv kajky, jejiz pefi, kolem subjektu a jeho milé vifi (v ptivodni verzi se
jedna o pefi prachové), a viné vody a kavy. Dést, ktery autor piebira z originalu, je
Vv jeho textu ptirovnavan K hiebenu. Za pozornost stoji v ¢eské plasticky charakter
zvuka (,, ZvUKy jsou tlumené, oblé*). Novy je motiv nejistoty, zda lyricky subjekt bdi ¢i

sni (,,Probudil jsem se, nebo jesté spim?*).

Posledni rana*®®

Text je parafrazi skladby ,,The Final Cut“ ze stejnojmenného alba vydaného
v roce 1983. Lyricky subjekt ptivodniho textu proziva existencialni krizi a uzavira se
sam do sebe. Touzi po blizkosti s 0sobou, které se ale boji ukazat své emoce a svou
»temnou stranu®, aby ho doty¢na neopustila. Text se nakonec vyviji do zpovédi 0

pokusu o sebevrazdu.

Pelc ve svém textu zachovava ptivodni téma a drzi se véts§iny motiva originalu.
Obé verze otevira motiv o¢i plnych slz. Zatimco Roger Waters pouziva vSak
v puvodnim textu metaforu rybi ¢o¢ky na jeho ocich, Pelc pise o ,,rozostieném
objektivu o¢i plnych soli“. V textu Pink Floyd se objevuje jejich znamy motiv zdi

(., And if I'm in I'll tell you what's behind the wall*), ten je vSak v &eské verzi vynechan.

408 pE|LC, Jaromir. Ldska je kytarové sélo: rockovd poezie v parafrdzich Jaromira Pelce, s. 20-21.
409 PELC, Jaromir. Ldska je kytarové sélo: rockovd poezie v parafrdzich Jaromira Pelce, s. 38-41.
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Zajimava je Pelcova alternativa k ptivodnim versim ,,What would you do? //
Would you sell your story to Rolling Stone?*, které parafrazuje jako ,,Co potom, lasko,
vlastné udélas? / Posles svij pribéh do Namlouvani?* Pouziti casopisu Rolling Stone
Vv originalnim textu implikuje, Ze lyricky subjekt je rockovou hvézdou, tento vyznam
vSak uz nema Ceska verze. Namlouvani byla popularni anketa ¢asopisu Mlady svét, kam

Stendii psali piib&hy o seznameni se svymi protgjsky.*t°

Nikdo doma*!!

Autor textu vychazel ze skladby ,,Nobody Home*, ktera vysla v roce 1979 jako
soucast dvojalba The Wall. Lyricky subjekt zde vyjmenovava véci, které ma a stézuje si,

7e se Stale nemuze dovolat osobé, které tuto promluvu adresuje.

Oba texty jsou opé&t velmi podobné, Jaromir Pelc vSak k lyrickému subjektu
puvodniho textu vytvofil prot&jsek z jiné socialni vrstvy. Zatimco subjekt z ptivodniho
textu je z niz$i vrstvy spole¢nosti — jeho boty drzi pohromadé gumicky, ma propalenou
kosili, oteklé ruce a jeho nejdrazs§im majetkem je asi piano a sttibrna 1zicka, lyricky
subjekt z Pelcova textu vlastni vilu, pod jejiz stfechou ma amatérskou observatot, auto,
v némz ma video, nepiimé osvétleni (zatimco subjekt piivodniho textu se pysSni tim, Ze
vibec ma elektrické svétlo) a televizi s tficeti programy (lyricky subjekt z originalu jich
ma jen tfinact). Lyrické subjekty se tedy 1isi jejich majetku, snaha dovolat se jisté osobé

je jim ale spole¢na.

Dost!41?

Text je parafrazi skladby ,,Stop®, ktera stejné€ jako ptedloha pfedchoziho textu
vysla v roce 1979 na albu The Wall. V originale se jedna o velmi kratky text o péti

versich:

410 \VESELY, Lubog Xaver a Jana MYSLIVECKOVA. Jan Krdta: Hemingway u? ze mé asi nikdy nebude.

In: Cesky rozhlas Region — Praha a stedni Cechy [online]. Praha: Cesky rozhlas, c1997-2022, 16. bfezen
2021 [cit. 2022-07-23]. Dostupné z: https://region.rozhlas.cz/jan-kruta-hemingway-uz-ze-me-asi-nikdy-
nebude-8448165.

411 PELC, Jaromir. Ldska je kytarové sélo: rockovd poezie v parafrdzich Jaromira Pelce, s. 48-49.

412 pELC, Jaromir. Ldska je kytarové sélo: rockovd poezie v parafrdzich Jaromira Pelce, s. 60—-61.
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I wanna go home

Take off this uniform and leave the show
And I'm waiting in this cell

Because | have to know

have | been guilty all this time?

V textu je dominantni pfedevS§im motiv uvéznéni a touhy po vysvobozeni. Ten je
zachovan i v Pelcové parafrazi, kde sice autor vynechava ver$ ,,And I'm waiting in this
cell”, rozvedeno je ale naopak anglické ,,uniform* versi ,,Strhat ze sebe tyhle modelové
hadry / umyt licidla / a rozcesat si vlasy*, které tento motiv vyjadiuji. Symbolikou

svobody je obzvlasté ono ,,roz€esani si vlasu®.

V zavéru textu se objevuje motiv viny, ktery je v obou verzich rozveden rizné.
V Ceském textu je explicitné vyjadieno, ze lyricky subjekt chce zjistit, jestli si zavinil
sam ,,v§echnu tu samotu, ¢imz autor oproti pivodni verzi obohacuje text o tento motiv
— samota se totiz v originale neobjevuje (v ramci celého alba pak samoziejmé ano).
Pouze z ramce samotného ptivodniho textu neni patrno, co mél lyricky subjekt zavinit,

z kontextu celého alba vSak vyplyva, Ze ma na mysli pravdépodobné sviij dusevni stav.

Dvé slunce pied setménim*'®

Text vychazi ze skladby ,,Two Suns in the Sunset®, jez je soucasti alba The Final
Cut (1983). Oba texty tematizuji pocity ¢lovéka, ktery umira pti dopravni nehodé.
Zacatek pavodniho textu je meditaci nad budoucnosti samotné lidské rasy. K té se
parafraze vyjadfuje jen jedinym verSem - ,,Lidé jsou asi pfece jenom slepi®, ktery ale
naopak neobsahuje original a je tak autorovou invenci. Jinak se cely text vénuje smrti a
jeji predtuse. Co se motivi tyce, nékteré zustavaji v obou textech identické, nékteré jsou
autorovou vlastni invenci. Za zminku stoji napf. basnické ,,Utroby mi ohmatéava strach*,

které zesiluje napéti prostupujici cely text.

413 pELC, Jaromir. Ldska je kytarové sélo: rockovd poezie v parafrdzich Jaromira Pelce, s. 154—155.
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5.3 Vybrané preklady z ¢eského tisku

Co se prekladu texti Pink Floyd tyce, vyzaduji komentaf i n¢které preklady
z ¢eského dobového tisku. Zabyvat se budu ¢lanky, které byly z obsahového hlediska

rozebirany ve tieti kapitole prace.

Zacala bych u ¢lanku Jifiho Cerného ,,V branach kvadrofonniho svitani*, ktery je
jednim z prvnich delsich pojednani o Pink Floyd v &eském tisku. Clanek je velmi
kvalitni z hlediska informaci, nékteré pieklady maji v§ak své nedostatky. Ptikladem je
pieklad ,,Shine On You Crazy Diamond* jako ,,Zazaii, ty blaznivy démante*,*14
pii¢emz shine on je ,,zatit dal“. Zaroven je pii piekladu pasaze ,,Now there's a look in
your eyes, / like black holes in the sky* u slova ,,vyraz“ pouzit ptivlastek ,,divny*, ktery
original viibec neobsahuje — ,,Ted’ mas v o¢ich divny vyraz, jako ¢erné diry na

obloze« 15

Komplikovany je pieklad skladby ,,Interstellar Overdrive®, kterou Jiii Cerny
prepsal do &estiny jako ,,Stvanice mezi planetami*.*'® Problém je, Ze overdrive nema
vhodny ¢esky ekvivalent. Vyznam slova by se dal popsat jako vypéti ¢i piepéti,
vétsinou rychlostni, ptipadné vypéti sil. Pieklad by znél asi jako ,,Mezihvézdné piepéti*
¢i ,,Mezihvézdny pietlak®. Ackoli neni pfeklad nazvu skladby jednoduchy, o ,,Stvanici*
(anglicky chase) nejde. Na zakladé¢ svého ptekladu ,,Interstellar Overdrive* jako
,Stvanice mezi planetami pak poklada Jiti Cerny nazev skladby ,,Honi¢ka* skupiny

Progres 2 za parafrazi Pink Floyd,*’ pfestoze maji oba nazvy jiny vyznam.

Za pozornost dale stoji nazev alba A Saucerful of Secrets, jehoz pteklad je slozity.
Jiii Cerny ho &esky nazyva jako ,,Plny talif tajemstvi<4'8 ten by byl ale piekladem
anglického a saucer full of secrets. Slovo saucerful neni v anglicting bézné pouzivanym
slovem a je pravdépodobné, Ze jde o neologismus, ktery si Pink Floyd vymysleli na
zaklad¢ produktivni ptipony -ful, ktera v angli¢ting (vedle dalSich pfipadt, které nejsou
pro tento ptipad relevantni) znaci mnoZstvi, které se vejde do signifikatu

(oznaCovaného) podstatného jména, ke kterému je ptipojena (napt. handful, spoonful).

414 CERNY, JiFi. Pink Floyd v branach kvadrofonniho svitani, s. 270.
415 Tamtés.

416 Tamtéz.

417 CERNY, Ji¥i. Dialog s vesmirem.

418 CERNY, JiFi. Pink Floyd v branach kvadrofonniho svitani, s. 270.
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Pti pokusu o preklad vSak narazime jesSté na jeden problém, kterym je signifikat
slova saucer. Muze jit o vesmirny Iétajici talit, coz by v kontextu jejich alba a
tehdejsiho space rockového stylu davalo smysl, ten se v§ak bézné nazyva flying saucer.

Jako saucer v angli¢tin¢ bézné€ oznacujeme podsSalek, pipadné jiny talifek.

Pfi interpretaci najdeme zachytny bod i v nazvech étyt ¢asti stejnojmenné suity —
»Something Else* (,,Néco jiného*), ,,.Syncopated Pandemonium* (,,Synkopické
pandemonium®), ,,.Storm Signal* (nejspise ,,Signal bouie*) a ,,Celestial Voices*
(,,Nebeské hlasy*). Ty spolu s vesmirnou tematikou prostupujici celé album nasvédcu;ji
tomu, Ze se jedna o vesmirny 1étajici talif. Cesky preklad by tedy znél co mozna
nejvystizn&ji asi ,, Tolik tajemstvi, kolik se vejde do 1étajiciho talife”. Pokud bychom
nezustali pouze u ptekladu a chtéli bychom nazev skladby interpretovat, narazime na
skutecnost, ze nevime, jak velky je 1étajici talif, tudiz saucerful vlastné postrada
konkrétni sémanticky vyznam, a Ze signifikat slova ,,tajemstvi‘ neni hmotny objekt,

a proto i kdybychom znali velikost 1étajiciho talife, je otazka, kolik se do ni vejde

tajemstvi, irelevantni. Prave touto absenci sémantického vyznamu je ndzev unikétni.

Dalsim vybranym ¢lankem je ,,Zed’ na jevisti (Pink Floyd na vlastni o¢i), ktery
vySel v Melodii v roce 1981 a zprostiedkoval koncertni provedeni The Wall alespon
Vv psané podob¢. Obsahuje fadu citatd pielozenych texti, které vSak obsahuji ¢asto
chyby. Ptikladem je ,,Another Brick In The Wall, (Part 2)*, jejiz prvni verse jsou
pielozeny jako ,,Nepotiebujeme u¢eni-muéeni / nepotiebujeme ostizi dohled*,*'°
pficemz ,,ueni-muceni“ je nespravnym piekladem anglického education (vzdélani) a
,,0stiizi dohled ptivodniho thought control (ovladani/kontrola myslenek). Ono
,muceni text viibec neobsahuje. Cely text obecné vyzniva jen jako vzdor mladeze
Vv puberté, ktera se nechce ucit. Problémem je, Ze takto pieloZené texty pak dale
pouzivali i néktefi publicisté a vynaseli na jejich zakladé soudy. Takovym piikladem je
i ¢lanek ,,Nekteré aspekty vztahli mezi popularni hudbou a psychologii dospivani®

Lubomira Dortizky, ktery se pravé konkrétné na tento text odkazuje:

Kdybychom nékteré jeji [Zdi] pasaze posuzovali vytrzené z kontextu, musily by
se nam jevit jako zcela nepfijatelny symbol naprostého nihilismu a odmitnuti

vsech spolecenskych hodnot. Ale verse jako [...] jsou prosté vyjadienim

413 OPL, Miloslav J. Zed na jevisti (Pink Floyd na vlastni o&i), s. 306.
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vzdorovitého zachvatu trucu, jakym v Zivoté¢ mnohokrat projde snad kazdé

dite.*%0

Velmi chybnym piekladem je ,.kus, chlapde, prestan fiiukat“*?! versi ,,hush now
baby, baby don't you cry“, které jsou pronaseny matkou, ktera se snazi ukonejsit své
placici dité. Dale stoji za zminku napt. preklad pasaze ,,When I'm good dog they
sometimes throw me a bone in“ ze skladby ,,Nobody Home* jako ,,kdyZ jsem
posluinym ratlikem / tak mi ob&as hodi kost“?2, kde neni diivod piekladat dog (obecné
,»pes®) jako ,,ratlik*, ktery evokuje spise malého psa. Zaroven se slovo moc bézné

nepouziva, diky cemuz na sebe zbyte¢né upozoriuje.

Jinym ¢lankem piekladajicim nekteré texty a nazvy je serial ¢lankt Arneho
Vanderky a Ladislava Havranka ,,Galaxie ¢ili Mlé¢na draha: Pink Floyd od A do Z (?).
Ti prekladaji skladbu ,, Time* jako ,,Doba*““?3, Ptestoze time je v mnoha ptipadech
vhodnéjsi pielozit jako ,,doba‘, v této skladbé se ale jedna o tematiku ¢asu, proto je
nutné jeji nazev i jako ,,Cas* pielozit. Chybny pieklad je pravdépodobné diisledkem
Spatné interpretace tématu skladby ze strany autorti, tomu se vSak vénovala treti
kapitola. Nazev skladby ,,Brain Damage* by se pielozil spise jako ,,poskozeni mozku*
nez jako ,,dusevni porucha**?* a , The Great Gig in the Sky zase neni ,,Velky mejdan
v nebi“*?® nybrz ,,Velky koncert na obloze“. Autofi se dale pokusili o pieklad skladby
,Wish You Were Here*, ktery obsahuje mnoho chyb.

420 pORUZKA, Lubomir. Nékteré aspekty vztaht mezi populdrni hudbou a psychologif dospivani, s. 187.
421 OPL, Miloslav J. Zed na jevisti (Pink Floyd na vlastni o&i), s. 306.

422 Tamtés.

423 \VANDERKA, Arne a Ladislav HAVRANEK. Galaxie ¢ili MIé¢énd dréha: Pink Floyd od A do Z (?) 3., s. 14.
424 Tamtéz.

425 Tamtéz.
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Zaver

Cilem prace bylo zmapovat rezonanci britské artrockové skupiny Pink Floyd
v ¢eském prostiedi druhé poloviny 20. stoleti s dirazem na obdobi komunistické

nadvlady.

Nejprve byla provedena analyza vyvoje reflexe tvorby Pink Floyd v ¢eském tisku
70. a 80. let. Vyuzity byly i doprovodné texty ke dvéma LP deskam, které
v Ceskoslovensku vysly. I pies ideologickou bariéru byla u nas skupina Pink Floyd
velmi popularni a byla tedy i pomérné Cetné reflektovana v tisku. Piedevsim diky Jitimu
Cernému a Petru Dortizkovi se dostavaly étenafim podrobné a spolehlivé informace o
skuping a jeji tvorbé&. Jejich hlavnim zdrojem byl ¢asopis Melodie, kde tito publicisté
pusobili. O skupiné se zacina psat predevsim potom, co vydala své prelomové album
The Dark Side of the Moon. Poukazovano je ptedevsim na originalitu Pink Floyd a
Siroké spektrum jejich posluchact, v ¢emz jsou Casto prirovnavani ke skupiné
The Beatles. S prichodem trendu punkového hnuti na konci 70. let se objevuji ¢lanky
kritizujici velkolepost koncertnich vystoupeni skupiny. Cetné je pak reflektovan film
Pink Floyd: The Wall (1982), ktery je vsak casto pfili§ zjednodusovan. Dale v 80. letech
pak tisk reflektuje predevsim spory uvniti skupiny.

Tvorbou Pink Floyd se inspirovala fada ¢eskych hudebnich soubord. Patii mezi
n¢ artrockové skupiny Progres 2, Blue Effect a Synkopy 61 vice ¢i méné napodobujici
jejich styl, ale i jiné skupiny rockového zaméteni, jako napi. Abraxas nebo Olympic.
Piekvapujici byla rezonance Pink Floyd mezi kiestanskymi hudebnimi soubory.
Dohledany byly ¢tyii coververze skladeb dané skupiny, které byly predevsim
z literarniho hlediska zanalyzovany. N&které piebiraji pouze hudbu, v textech nékterych
z nich vsak muZeme najit motivy pievzaté z pivodni verze, které jsou ¢asto originalné

rozvijeny.

Posledni kapitola se zabyva komparaci c¢eskych piekladii a parafrazi
S puvodnimi texty. Analyzovany byly texty ze sbornikii Rockovd poezie a Laska je
kytarové solo a z ceského tisku. Rockova poezie obsahuje amatérské pieklady autorti
z fad béznych posluchadi, coz se odrazi na kvalité textd. Casto je pozménén pivodni
vyznam textu a objevuji se i pasaze, které nedavaji smysl. Pokud vSak sbornik
posuzujeme Vv kontextu dané doby, byl jedinecnym pocinem a svou ulohu pfiblizit

vyznam texti danych skupin splnil. Ldaska je kytarové solo je sbornik parafrazi
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puvodnich textti a obsahuje dilo pouze jednoho autora — Jaromira Pelce. Texty se
z velké ¢asti drzi ptivodnich motivil, z nichz nékteré dale rozviji. Kapitolu uzavira

analyza nékterych piekladi z ¢eského tisku.
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Pfilohy

Priloha 1: Text skladby ,,SlySim zpév zvonii“

[Sloka 1] [Sloka 3]

Sly$im zpév zvont, pane, zvou nas Sly$im zpév zvont, pane, zvou nas

do Tvych stankt do Tvych stankt

Odbiji dobu poledni Odbiji hranu posledni

Svym srdcem od¢itaji ¢as, vzdyt se Svym srdcem od¢itaji Cas, ten se nevrati
krati

Ucet ted’ slozim ze svych dni
Ucet pak slozim ze svych dni

J4, pane, vracim, co jsi mi ptjcil

J 4 rtr .« . . o v 1
% bane, Viatim, co Jst mi pact Na kratkou dobu, kdy jsem zil

Na kratkou dobu, kdy jsem zil

[Sloka 4]
Sloka 2
[ ] Sam, nahy, odchazim, neberu s sebou
Sam, nahy, odejdu, nevezmu s sebou nic
nic

Jen Tvij hlas nadéje mi zbyl

Jen Tvij hl déje mi zbyl .
et Vi) as nadeje mi zby V domé& mého otce je pro vas mista vic

V domé& mého otce je pro vas mista vic N .
Jep Odchézim, abych je pfipravil

Odchézim abych je ptipravil

[Refrén 2]

Refrén 1
[Refrén 1] Dik, Ze jsi stvofil

Dik za Tviij pokoj
ik za Tvuj pokoj Tento svét z lasky

Mé tézké chvile )
Vracim Ti mladi

Vracim Ti lasku e,
Tvé jsou I vrasky

Dik za své milé , C e .
Vracim Ti1 vuni

Vracim Ti d
facim 11 domov Zelenych lest

Dik, Ze jsme zili , i
] Dik za studanku

Vracim Ti krasu .
AV trave rosu

Dik za kvét bily
1 za Xvet bty Dik za zpév ptakl
Vracim zvét plachou

Stisk ruky vracim
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Téz tvar dojatou Dik za n¢j pane!

Vracim sviij Zivot
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