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ANOTACE

Predkladana bakalaiska prace se vénuje interpretaci opomijenych divadelnich her
Egona Bondyho z let 1968-1971. Teoreticka ¢ast osvétluje nejvyraznéjsi metody
a principy vyuzité v divadelnich hrach, dale historicky kontext vzniku her a jejich
uplatnéni na divadelnich prknech. Pfi interpretaci je na hry nahlizeno jako na paralely
dobového politického, socidlniho ¢i kulturniho systému. Pro rozpoznani téchto paralel
bude nutné pojmenovat principy zobrazovani fik¢niho svéta, jimiz jsou zejména
antiutopie, satira, nadsazka, absurdita, surrealisticka snovost, trapnost a obscénnost,
¢i variovani principti autorova totalniho realismu. Pojmenovani téchto principd ma

pomoci rozkryvat esteticky ti€inek textu a vést tak ¢tenafe k porozuméni textu samotného.



ANNOTATION

The present bachelor thesis is devoted to the interpretation of neglected plays
which were written by Egon Bondy in the years 1968-1971. The theoretical part explains
the most significant principles and methods used in plays, as well as historical context
of those plays and their use in theatre. The plays are seen as parallels to the contemporary
political, social or cultural system. To recognize these parallels will be necessary
to identify the principles of imaging fictional world, which are primarily antiutopia,
satire, hyperbole, absurd, surreal dreaminess, awkwardness and obscenity, or variation
of the principles of the author's total realism. Naming these principles should help

to uncover the aesthetic effect of the text and lead the reader to understand the text itself.
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Uvod

V bibliografii Egona Bondyho vynika zejména jeho tvorba basnicka a prozaicka.
Dramaticka tvorba je opomijena piedev§im pro kratkou dobu, po kterou se divadelnim
hram autor vénoval (Iéta 1968-1971, tedy v dobé politického uvolnovani a nasledné
normalizacni €ry), a pro ne pfili§ rozsahlé dilo. I tato divadelni tvorba se v§ak honosi
jistou kvalitou autorova umu a zaroven podava obrazek o tehdejSim dobovém déni.
U vétSiny her se jedna o aktovky, které maji komicky raz a tematizuji kritiku moderniho
svéta, spole¢nosti a politického systému totalitni moci. V textech je vyobrazovano déni
20. stoleti v Ceskoslovensku vychazejici z myslenky: ,, Nevim o Zddny absurdité, kterd by
se nebyla ve 20. stoleti realizovala. “* V textech jsou tak uzivany uréité principy a metody
pro autora typické, zejména satira, absurdita, obscénnost, antiutopie, provokace,
nadséazka, trapnost, autostylizace samotného autora, cerpani ze surrealismu, dadaismu
a vyuzivani autorova konceptu totalniho realismu.

K interpretaci her bude vyuzivana metodologie Wolfganga Isera a jeho pojeti
reprezentace, jeZ je obsazené v souboru literarnich teorii Jak se déla teorie. Dle této
metodologie je do literarniho textu zakomponovan urcity vybér z dobovych historickych,
politickych, socidlnich ¢i kulturnich systémi. Cilem interpretace tedy bude odhalovani
tohoto kontextu, ktery se v textech objevuje, a pomoci jakych metod a principt je do textu
zakomponovan. K plnému pochopeni autorovych dramat bude nejdiive nastinén jeho
vlastni Zivot, jeho postaveni ve spolenosti a postoje vuéi politického systému.
Dale budou odhaleny metody a principy, které autor ve svych dilech vyuzival a jsou tedy
charakteristické i pro jeho divadelni tvorbu. Pro porozuméni historickému kontextu,
jenz existuje vné textl, bude nastinéno dobové déni vzniku her v prostiedi
Ceskoslovenska, kde se autor vyskytoval. Dale budou nastinény okolnosti vzniku her,
jejich inscenace na divadelnich prknech, nasledné samotna interpretace a rozdé¢leni podle
nejvyraznéjSich rysi, kterymi se vyznacuji. Na kazdou hru bude tedy nahlizeno jako
na paralelu tehdejsiho dobového déni a zaroven bude poukazano na hlavni principy
V textu se objevujici, které vnaseji ¢tenare do kontextu, v némz text vznikal. To vSechno
ma napomoci k odhaleni estetického vyznamu dila, ktery je vytvafen samotnou

Ctenafskou recepci.

1BONDY, Egon. Hry. 1. vyd. Praha: Akropolis, 2007, s. 32.
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1 Recepcni teorie

Recepcni teorie Wolfganga Isera pojednava o tom, co se déje s textem pfi jeho
Cteni a jaky vyznam Ctenaf textu piedklada. Tato teorie na interpretaci literarnich dél
nahlizi triadicky — jako na vztah mezi autorem, textem a ¢tenafem, pii¢emz texty vnima
jako reprezentaci dobového déni a mySleni. Rozhrani text — kontext a text — ¢tenar bude

uzivano jako metodologie pii interpretaci Bondyho her.
1.1 Rozhrani mezi textem a kontextem a mezi textem a ¢tenarem

Za ptedpokladu toho, Ze literarni text ma na ¢tenafe né&jaky vliv, se 1ze ptat po tom,
jak moc urcuji struktury literarniho dila ¢tenafovo zpracovani a kolik prostoru pro vyklad
ma sam ¢tenaf. Jaky je vztah literarniho textu k jeho soudobému sociohistorickému
kontextu, pokud jsou do dila samotného pienaSeny urcité socialni a kulturni fenomény?

Podle Wolfganga Isera totiZ kazdy text obsahuje vybér z riznych historickych,
socialnich, kulturnich ¢i literarnich systému, které vné textu existuji. ,, Musime mit
na pameéti, zZe se literarni texty nevztahuji k nahodilé realité jako takové, nybrz
k systémuiim, v nichz je nahodilost a slozitost reality redukovina na smysluplné struktury.
Kdyz se vsak vybrané rysy znovuobjevi v textu, jsou ony smysluplné struktury rozbity
a prebudovdny. “? Toto piebudovani pak dostidva samotné systémy do stfedu zajmu, lze
je tedy chapat jako takzvané referencni pole textu. Pozorovatelnost téchto poli se
proméiuje tim, Ze se kazdé pole rozpada na jednotlivé prvky, které bud’ text aktualizuji,
nebo nechavaji netecny. Vnimany jsou pak nejen prvky nové a to, jak proménuji samotny
text, ale i ty prvky, které byly vylouceny. VSe, CO je v textu pfitomné, je zaroven
podminéno tim, co v textu chybi. Tak literarni text pfedstavuje reakci na mimotextoveé
systémy, které jsou do textu zaélenéné.>

Literatura ma snahu celit problémim jednotlivych systémi a zamétuje tak
pozornost na tyto nedostatky vynaté z jednotlivych systémut. Poukazuje na problémy,
které¢ soudobé dominantni systémy ignoruji nebo se snazi zakryt. Pokud literarni text
pochézi z kulturniho a spolecenského prostiedi ¢tenare, pak mtize slouzit jako prostiedek
oddélujici prevladajici normy od jejich funkce. Ctenai tak muiZe vypozorovat, jak

spolecenské prostiedi funguje a jakym vlivem mutize pisobit na lidi, kteti mu podléhaji.

2|SER, Wolfgang. Jak se déla teorie. Praha: Karolinum, 2009, s. 77.
3 Tamtéz, s. 76 — 77.
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Zaroven muze nove pohlédnout na sily, jez ve spolecnosti vladnou a jiné jevy, jez predtim
ptijimal bez otadzek. Pokud jsou jiz literaturou ptredstavované normy ze spole¢nosti pry¢,
dekodovani systému Vv literatuie umozni Ctendii nejen nahled do historického ramce,
ale téz zakusit nedostatky doby a poznat uréité odpovédi na nedostatky jednotlivych
systémd, jez jsou v textu implicitné obsazené. Tato rekodifikace ma tedy Vv recep¢ni teorii
Wolfganga Isera dvé funkce — pro soudobé ¢tenafe umoznuje vSimat si toho, ¢eho si
V kazdodenni rutiné nemohou povSimnout, a generacim nasledujicim umoznuje nahled
do reality, v niz nezily.*

Teorie ukazuje, Ze text svym kontextem reaguje na situaci, v niz vznikal, tedy
na své socioekonomické okoli, ale zaroven reaguje na své ¢tenafe. V tomto ohledu je text
pouhym prototypem a musi byt ¢tenafem zpracovan a vytvoren samotnym aktem cteni.
Spisovatel si netroufd domyslet vSe, a tak pfenechava ctenéfi stejnou moc predstavivosti
a vykladu onoho dila, coz vytvari prostou dualitni asymetrii. Mezi ¢tendfem a autorem
zde nefunguje spole¢ny kdd, ktery by urcoval, jak ma byt text zpracovan. Tato neurcitost
zvySuje Ctendfovo zapojeni do vytvareni vykladu, kde je kontrolovan a korigovéan
samotnym textem. Svou roli zde zastavaji nejen konkrétni vyroky v textu, ale dulezitost
je kladena pfedevsim na nevyiceny implicitni obsah. A jelikoz se struktura textu sestavuje
Z obou téchto segmentt, jedna se vV ramci interpretace 0 interakci mezi implicitnim
a explicitnim, odhalovanym a zakryvanym, vyjadfenym a nevyjadfenym. Pfi aktu Cteni
tak Ctenaf neustdle aktualizuje ono nevyjadiené, ¢imzZ se text preménuje v zavislosti
na jeho vlastni mysli.®

Zadny literarni ptibéh také nemiize byt Giplny. V textu se objevuji prazdna mista
— mezery, které se zapliuji pfi ¢teni. Kdykoli ¢tenat prekond néjakou mezeru, zacina
komunikace, interakce mezi ¢tenaiem a textem. Tyto mezery nebo strukturovana prazdna
mista tak funguji jako osa, kolem niz se otaci cely vztah mezi ¢tenafem a textem. Prazdna
mista plisobi na ¢tenafe jako stimul, aby se pustil do procesu vytvareni predstav a ideji.

V textovém systému existuje 1 dal§i misto, kde se sblizuje text se ¢tendiem, a tim

jsou riizné typy negace. Negace vzbouzi znamé a ustalené procesy v urcité casti védomi

4 Tamtéz, s. 77-80.
5 Tamtéz, s. 80.
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a nasledn¢ je ihned vymaze, toto vymazané vSak zlstava implikovano ve védomi
a modifikuje tak étenafovo vnimani a étendf je znovu nucen zaujmout pozici k textu.®

V aktu cteni Ctenafi neustale osciluje mezi jednotlivymi segmenty textu, které si
vzajemné propojuje. Ctenaf tak mize napiiklad oscilovat mezi perspektivami vypravéde,
postavami, d&jem ¢i dokonce fiktivnim c¢tenafem vepsanym do textu. V konkrétni
moment se ¢tendi zaméfi na urcity segment, ¢imz se stdva tématem, které je aktualizovano
ve chvili, kdy naradzi na dal$i segment. Perspektiva fikéniho ¢tenafe slouzi zejména
Kk zobrazeni piistupt a hodnoceni k ur¢itym udalostem v textu, avsak pfistup fiktivniho
Ctenafe preménuje Ctenat skutecny. Podobné je tomu i z vypravéCovy perspektivy,
ale vzdy, kdyz se pfi procesu vytvaieni tématu vyprave¢ setka s jinymi perspektivami,
pak vyprave¢ netfidi jednotlivé kroky, ale zdd se byt zmaten. I pfes tuto oscilaci
a vytvareni vlastniho postoje k textu, si ptibch zadrzuje plynulé pokracovani, ale zaroven
se ocekavanad podminénost déjové linie déli do neptedvidatelnych vétvi. Zatimco ¢tenar
fesi vSechny tyto neviditelné spoje textu, vznika urcity celkovy vzorec, jimz je samotna
nezméfitelnost individuality.’

Kdykoli reaguji ¢tenafi na prazdna mista v textu, je zapotiebi jejich prezkoumani
pomoci vlastni obrazotvornosti tak, aby byla zachovana navaznost d&jové linie, ,, nebot’
prazdnd mista vedou ke stietium mezi jednotlivymi utvorenymi idejemi, a zabranuji tak
plynulému pokracovani, jez je predpokladem porozuméni. “® Tyto ideje, jeZ se stietavaj,
se Vv prubéhu c¢teni vzajemné podminuji. Tento fetézec ideji vznikajici v mysli Ctenafe
predstavuje prosttedek, pomoci néhoz se text ptenasi do imaginace. ,, Tento proces mapuji
strukturovand prazdna mista; Ize jej oznacit jako syntagmatickou osu ctent.

Naproti tomu existuje paradigmaticka osa, jez je pifedurcena negacemi v textu.
Zatimco prazdna mista poukazuji na to, kde se maji zfidit spojeni; negace nastinuji
motivaci pro odstranéni urcitych prvka. Negace pozaduji introspekcei, aby byly nalezeny
samotné negované prvky, které se stavaji izolovanymi od kontextu a zadaji si nové
preskupeni. Ctenaf je tak nucen utiidit si skryté pfidiny, které negaci ovladaji
a zformulovat si to, co zlstalo nezformulovano.

Nyni Ize vidét, jaky je dopad fungovéani negace na komunikaci. Komunikace by
nebyla viibec zapotiebi, pokud by to, co je komunikovéano, nebylo do jisté miry neznamé.

Literatura tak vnasi do svéta néco, co v ném neni. Chce-li tomu ¢tenaf rozumét, musi

6 Tamtéz, s. 81-82.
" Tamtéz, s. 80-83.
8 Tamtéz, s. 83.
 Tamtéz.
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to odhalit. Jelikoz se ale neznamé prvky nemohou jevit ve vztahu k jiz znamym
¢i existujicim konceptlim, pak to, co literatura ptfinasi do svéta, miize byt odhaleno jen
poukdzanim na to, co literatura ze svéta reprodukuje. Reprodukované vznika prave
rozloZzenim mimotextovych systému. Jinak feeno vse, co umélecké dilo obsahuje, se
do n¢j preneslo z vné&jsi reality a nabylo tak realitu vlastni. Negace je tudiz skryta
struktura, ktera se objevuje na pozadi manifestované skutecnosti. Je tedy neformulovanou
zékladni slozkou textu.*

Jak bylo ukazano, prazdna mista a negace jsou zakladnimi slozkami komunikace.
Jedna se o struktury, které vyzaduji od ¢tenafe proces urceni, ¢imz se vytvaii subjektivni
zabarveni vyznamu textu. Jelikoz ale text nenese jeden konkrétni vyznam, muiize se zdat,
ze tu chybi produktivni piida, jez by dodéavala textu smysluplnost v historicky ménicich
se kontextech. Recep¢ni teorie ,, pomdhad osvétlit, pro¢ a jak miize tentyZ literdrni text
V riiznou dobu znamenat pro rizné lidi rizné veci, nebot bere v uvahu dvoustrannost
literarniho dila a jeho dvou polii: uméleckého a estetického. “** Umélecky pol poukazuje
K textu, ktery je vytvoren autorem, naopak esteticky pol poukazuje K realizaci provedené

Stenafem a az interakce téchto dvou faktort plné odkryva potencial dila.'?

10 Tamtéz, s. 83-84.
1 Tamtéz.
12 Tamtéz.
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2 Vztah autor a text — ¢tenar — historicky a literarni kontext
2.1 Egon Bondy v ¢ase

Egon Bondy (1930-2007) pusobil v druhé poloviné 20. stoleti zejména jako
basnik, prozaik, dramatik a filosof, ale také jako politicky bufi¢, duchovni viiddce ¢eského
undergroundového hnuti, ¢i jako ,,patriarcha* maoismu ve stfedni Evropé. Pohledy na to,
jaka byla jeho hlavni role pti vytvareni d¢€l, jsou riznorodé. Nékdy miize byt vniman jako
prorok, vizionaft, na druhé strané ale i jako pouhy notoricky kverulant. V historii nasich
déjin je vSak nepopiratelné jeho postaveni politické — jakozto bojovnik proti mocnym,
vladnoucim vrstvam levice ¢i pravice; filosofické — jako historik indické a ¢inské filosofie
a buddhismu; marxistické — jako revolucionat marxismu, ale nakonec i jako tajny
spolupracovnik Stdtni bezpecnosti,*® a samoziejmé — literarni. Avsak literarni zafazeni je
o néco komplikovangjsi, a tak at’ uz si budeme pomahat kategoriemi surrealismu,
totalniho realismu, undergroundu ¢i edice Piilnoc, stejné bude tieba brat v potaz Bondyho
dilo v celistvém pojeti.**

Zbynek FiSer zapocina svou literarni drahu jiz na novoméstském gymndziu,
kde se také setkava s Ivem Vodsed’dlkem a zakladd surrealisticky krouzek.'® V této dobg
nabyva jistoty, ze chce byt basnikem a orientuje se na marxisticko-surrealistickou vizi
duchovni, kulturni a spolecenské revoluce.® Tato vize ho v roce 1947 piivadi ke Karlu
Teigemu, Zbynku Havli¢kovi ¢i Karlu Hynkovi. Karel Teige jemu a jeho parté mladych
obdivovatelil nakonec netikal jinak neZ upfimné s odporem ,,FiSer a jeho banda grazli*,
za to, 7e byl neustale piesptili§ iniciovan, az ho tim obt&Zoval.}” V té samé dobé Bondy
nasloucha jazzu, Ucastni se dobovych polemik, piSe. V roce 1948 se ale setkava
S historikem a Zzurnalistou ZaviSem Kalandrou, ktery mu otevira o¢i k levicovému,
antisovétskému a trockistickému pohledu.’® Roku 1949 jiz vydava na protest proti

antisemitismu sbornik Zidovska jména, z n&jz pochazi i jeho pseudonym.

18 MACHOVEC, Martin: Egon Bondy, in: Slovnik ceské literatury po roce 1945 [online]. 2008
[cit. 2016-03-05]. Dostupné z: http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=915

4 MACHOVEC, Martin: Nacrt zivota a dila Egona Bondyho, in: KLESTILOVA, Iva (ed.). Bouda
Bondy: dramatické texty a poezie Egona Bondyho. Praha: Narodni divadlo, 2007, s. 11.

18 ZAND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: ¢eskd neoficidlni literatura 1948-1953.
Vyd. 1. Brno: Host, 2002, s. 68.

16 MACHOVEC, Martin: Nacrt zivota a dila Egona Bondyho, in: KLESTILOVA, Iva (ed.). Bouda
Bondy: dramatické texty a poezie Egona Bondyho. Praha: Narodni divadlo, 2007, s. 11-12.

17 BONDY, Egon. Prvnich deset let. Vyd. 1. Praha: Mata, 2002, s. 32.

18 MACHOVEC, Martin: Ndcrt Zivota a dila Egona Bondyho, in: KLESTILOVA, Iva (ed.). Bouda
Bondy: dramatické texty a poezie Egona Bondyho. Praha: Nérodni divadlo, 2007, s. 13.
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Po Soku z politickych praktik stalinismu 50. let se jeho ndzory méni, zacina se
potloukat po Praze, nechava studia a sdruzuje se s lumpenproletariatem.'® Poprvé je také
hospitalizovan na psychiatrické 16¢ebné.? V této dekadé se setkava s Vladimirem
Boudnikem a utvafi se tak Bondy, jak ho zname z Nezného barbara Bohumila Hrabala.
Nastupujici stalinisticky socialismus se svou neuvéftitelnosti se projevi vV basnikove
vnimani, které aplikuje i na sva dila.

V 50. letech tak vytvaii vlastni poetisticky program totalniho realismu, jimz se
odklani od dobového surrealismu. Ciperné nastavuje zrcadlo dobovému déni a vytvafi tak
témet naivni reflexi svéta. Ze svého totalné-realistického obdobi si Bondy ponechava
néco po celou dobu tvorby, ale zaroven je zaujat surrealistickym kouzlem obludnosti
a zpisobem avantgardniho hledani a experimentovani. ,,Bondy objevuje kouzlo
primitivistické, detabuizacni poetiky, stylizace basné do vypovédi opilcovych, vypovédi
clovéka na dné, jimz se také na pristich deset let de facto stava. “*

Stala nespokojenost s Vydobytymi tviiré¢imi moznostmi nuti Bondyho obracet se
k filosofii, zejména indické a ¢inské. Zaroven studuje Marxe, Hegela, Nietzscheho nebo
Kanta a ¢im dal vice vnasi do svych dél filosofickd témata a uvahy (napi. v dile
Filosofické basné). V 60. letech navic svou poetiku obohacuje o proslulou denikovou
poezii v podobé dlouhé litanické zpoveédi (napt. Kddrovy dotaznik).?

Diky svému ustaviénému zajmu o filosofii si udéla maturitu a zapo¢ne studovat
filosofii na univerzité, zaroven pracuje v muzeu, kde hlida taméjsi nejznaméjsi exponat,
¢imz je kostra velryby. Po studiich je zaméstnan v oddéleni bibliografie statni univerzitni
knihovny. V této dobé se mu také narodi jeho jediny syn.?® V 60. letech zapocina
publikovat filosoficka pojednani pod svym jménem, z nichz nejvyznamnéjsi Utécha
z ontologie z n¢j udelala pro nékteré respektovanou postavu ceské filosofie.

Po né¢kolika dal$ich hospitalizacich na psychiatrii je Bondymu roku 1967 pfiznan
invalidni dichod. V této dob¢ se setkava S osobnostmi zapadni Evropy, Nové levice
| Frankfurtské skoly. Velkého porozuméni se mu dostalo zejména s Erichem Frommem,
jehoz jednu knihu 1 pfelozil. V naSi spoleCnosti se kriticky stavi proti tehdejSim

~komunistim s lidskou tvafi“ a snazi se presvédCovat spole¢nost pro marxistickou,

¥ Tamtéz, s. 12—-13.

2 BONDY, Egon. Prvnich deset let. Vyd. 1. Praha: Mata, 2002, s. 35.

2IMACHOVEC, Martin: Nacrt Zivota a dila Egona Bondyho, in: KLESTILOVA, Iva (ed.). Bouda
Bondy: dramatické texty a poezie Egona Bondyho. Praha: Narodni divadlo, 2007, s. 15.

2 Tamtéz, s. 16-17.

B Tamtéz, s. 17.
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ale protisovétskou levici, aviak netisp&sné.?* Vypovidaji o tom i jeho politologické préce,
kde kritizuje stalinisticky socialismus, naptiklad Délnické samospravy a revolucni
strana.?®

V této dob¢ se basnik Egon Bondy jiz objevuje v dilech Bohumila Hrabala a jeho
basné se také stavaji predmétem recitace Radima Vasinky v divadle Orfeus. Okouzlen
timto malostranskym sklepem ptetvorenym na divadlo, piSe Bondy sva dramata, z nichz
Vasinka zinscenoval pouze hru Nic jsem si nemyslel.28

V dobé& Husakovy normalizace se z Bondyho stavé invalidni diichodce zbaveny
moznosti byt oficidlné¢ spolecensky hodnoceny. Nastésti Bondy na jakykoli utlak vzdy
zareagoval protititokem.?’ Stavi se do opozice vii¢i oficidlnimu systému a ve svych dilech
ho zdmérné zesmésnuje. Jeho obzaloby jsou znatelné napiiklad ze sbirky Denik divky,
ktera hleda Egona Bondyho. V této dob¢ se také setkava s Ilvanem Martinem Jirousem,
ktery ho s patrnym entuziasmem piedklada spolu se skupinou The Plastic People of the
Universe undergroundové komunité. Nyni se Bondy, uznavan mladsi generaci a celym
podzemnim spoledenstvim, stava pfimo cenénou legendou. Nebyl to viak jen Magor?,
s nimz se setkal, ale blizci se mu stali 1 basnik Milan Koch a basnik a hudebnik Josef
VondruSka. Inspirovan Zivotem podzemniho spolecCenstvi vydava sbirku za sbirkou
(Shirecka, Mirka, Zbytecné verse, Priserné pribéhy a dalsi),? ale i filosofick4 pojednani.
Zacina pusobit také jako prozaik, vyznamné kupiikladu ve své antiutopii Invalidni
sourozenci, ve svych evokacich minulosti, v nichz hleda kli¢ k pochopeni soucasné krize
spole¢nosti, jako jsou Mnisek & Saman, & v textech autobiografického zpovédniho
charakteru jako jsou Sklepni prace. Zaroven se podili na kultufe undergroundové
komunity, uéastni se koncerttl, recituje, ba dokonce zpiva.*
V roce 1976 dochazi husakovskym normalizatorim trpélivost a ,, Plastici“ jsou

poslani pfed soud, nékteti dokonce odsouzeni. Vyslychan policii je i Bondy. Tento oties

2% Tamtéz, s. 19.

% MACHOVEC, Martin. Bibliografie Egona Bondyho (se soupisem rukopisné poziistalosti a
archivované korespondence). Praha: 2014 [cit. 2016-01-15]. Dostupné z:
http://www.libpro.cz/docs/bibl_bondy_egon.pdf

% JUNGMANNOVA, Lenka: Bondyho cesta do ndrodniho, in: BONDY, Egon. Hry. 1. vyd. Praha:
Akropolis, 2007, s. 279.

2 MACHOVEC, Martin: Ndcrt Zivota a dila Egona Bondyho, in: KLESTILOVA, Iva (ed.). Bouda
Bondy: dramatické texty a poezie Egona Bondyho. Praha: Narodni divadlo, 2007, s. 20.

2 Jedna se o piezdivku Ivana Martina Jirouse.

2 MACHOVEC, Martin. Bibliografie Egona Bondyho (se soupisem rukopisné poziistalosti
a archivované korespondence). Praha: 2014 [cit. 2016-01-15]. Dostupné z:
http://www.libpro.cz/docs/bibl_bondy_egon.pdf

% MACHOVEC, Martin: Ndcrt Zivota a dila Egona Bondyho, in: KLESTILOVA, Iva (ed.). Bouda
Bondy: dramatické texty a poezie Egona Bondyho. Praha: Narodni divadlo, 2007, s. 19-21.
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ho nuti k dalsi ¢innosti, dale komunikuje s ostatnimi undergroundovymi prateli, stava se
spoluzakladatelem prvniho undergroundového ¢asopisu Vokno, pousti se do psani déjin
filosofie, na pocest véznénych piatel vydava sbirky (The Plastic People of the Universe,
Chcipani).®t V podatcich 80. let je jeho dilo objeveno také exilovymi vydavateli a za své
Invalidni sourozence ziskava exulantskou Cenu Egona Hostovského.®? V této dobé se
stava Bondy jakymsi undergroundovym klasikem navs§tévovanym fadou mladych
basnikd, kupiikladu Jachymem Topolem, J. H. Krchovskym, ale napiiklad i Vaclavem
Havlem.®® Zaroven se stava takika legendou, zejména mezi tehdejsi Geskoslovenskou
mladeZi, jak pozdgji i on sam prohlasuje.>*

Po roce 1985 publikuje na strankach casopisu Vokno a Revolver Revue, kde nové
vystupuje jako publicista, autor polemik a recenzent. Po listopadu 1989 spoluzaklada
Obcanské forum, nacez je z revoluéniho vyvoje roz€arovan, kritizuje Véclava Havla
anajednou je dokonce ochotny se nabidnout do sluzeb KSC. Tyto postoje se objevuji
I V porevolucnich sbirkach Dvé léta, i Ples upirii. Po zvetejnéni jeho spoluprace se Stdtni
bezpecnosti ho fada piatel za¢ina kritizovat, Bondy se tak stahuje do soukromi a pobyva
na naSem uzemi ¢im dal tim mén¢. Navstivi napiiklad New York, kde se Gi€astni schiize
0 Ceské literatufe a také setka s Allenem Ginsbergem, Francii, Norsko, dokonce
I Australii. Posléze zaina pusobit v Bratislavé jako hostujici profesor orientalni filosofie
a marxismu Vv jeho pojeti®®.3®

Od roku 1995, tedy po smrti jeho druzky Julie Novakové, Bondy ml¢i. Napise
uz jen par proz, ale vice se zabyva korekturami svych praci. V této dobé mu vychazi
spousta knih, ale jedna se spiSe o jakousi rekapitulaci. Zacina byt piekladan do némciny,

ital§tiny, francouzstiny, politiny a angliétiny. Cim dal vice se ale stahuje do Ustrani a t&i

¥ MACHOVEC, Martin: Egon Bondy, in: BONDY, Egon. Bezejmennd. Vyd. 1. Brno: Zvlastni
vydani, 2001. Ceska radost, sv. 21. s. 142-143,

%2 MACHOVEC, Martin: Egon Bondy: Invalidni sourozenci (1974), in: HOLY, Jiti. Cesky Parnas:
Vrcholy literatury 1970-1990 : Interpretace vybranych dél 60 autorii. 1. vyd. v GLX. Praha: Galaxie, 1993,
s. 90.

¥ MACHOVEC, Martin: Nacrt Zivota a dila Egona Bondyho, in: KLESTILOVA, Iva (ed.). Bouda
Bondy: dramatické texty a poezie Egona Bondyho. Praha: Nérodni divadlo, 2007, s. 22.

% BONDY, Egon: The Roots of the Czech Literary Underground in 1949-1953, in: MACHOVEC,
Martin (ed.). Views from the inside: Czech underground literature and culture (1948-1989) : manifestoes -
testimonies - documents. 1st ed. Praha: Ustav &eské literatury a literarni védy, Filozoficka fakulta Univerzity
Karlovy, 2006, s. 52.

% Marxismus povazoval Bondy za vychodisko a pevny zaklad pro myslenkovy rozvoj lidstva.
Beztfidni spolec¢nost by méla na jedince vyS8i naroky, aby byli samostatnymi mysliteli, jelikoz jiz nebudou
,»opijeni rohlikem®. Nejvétsi prioritou této spolecnosti by nebyl vefejny zivot, délnické pracovni nasazeni
a spolecné vlastnictvi, jak bylo vykladano za socialismu, ale zbavit se vlastniho odcizeni se spole¢nosti.
(FISER, Zbyngk. Utécha z ontologie: substancni a nesubstancni model v ontologii. 1.vyd. Praha: Academia,
1967, s. 257-258.)

% MACHOVEC, Martin: Ndcrt Zivota a dila Egona Bondyho, in: KLESTILOVA, Iva (ed.). Bouda
Bondy: dramatické texty a poezie Egona Bondyho. Praha: Narodni divadlo, 2007, s. 23-24.
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Sse pouze z prace na historii ¢inské filosofie ¢i z interpretace Tao te ting. V roce 2007

umira, legendou viak zGstava nadéle.%’

2.2  Metody a principy uplatiiované v dilech Egona Bondyho

221 Surrealismus

Surrealismus je literarni a umélecky smér vznikly ve dvacatych letech ve Francii.
Tento smér je ,,zalozeny na snaze spontanné a bez rozumové kontroly vypovidat o tom,
co se deje v podvédomi clovéka. Usiluje o bezprostredni zaznam predstav a snit v podobé
tzv. automatického textu. “®

V surrealistickych literarnich dilech je vyuzivdno metod psychického
automatismu (bezprostiedni zapis myslenkovych pochodii a ptedstav bez racionalnich
zasaht) ¢i paranoicko-kritické metody (umélec kriticky zachycuje iracionalni vize
a asociace, které zaziva v narusenych stavech védomi). Dale se operuje se surrealistickym
objektem (pfedmét zakladajici se na fantazii a je schopen uréitych mechanickych ¢innosti
a pohybti), se surrealistickou hrou (Gcastnik hry odpovida na otazky, aniz je zna),
zkoumanim snu, kolazi ¢i frotazi.

Tato poetika vyuziva negovani logické vystavby basné, vyuziva automatismu
a asociovani, ¢imz literaturu zevnitt destruuje a vytvaii novym zplsobem. ,, Individualné
osvobozujici stranka surrealismu méla velky vyznam zvlasté pro mladsi surrealisty, a to
jako vzpoura proti spolecnosti a jako experimentovani se skrytymi vrstvami viastni
osobnosti. “*°

Egon Bondy se zacinal o surrealismus zajimat jeSt¢ na gymnaziu, kde zalozil
surrealisticky literarni krouzek (1945), na¢ez gymnazium opustil, aby se mohl literarnimu
badani a basnéni vénovat naplno. V této dobé Bondy Surrealismu nekriticky podléhal

anapsal tak mnoho basni v surrealistickém duchu, jez pozdéji vysly pod nazvem

Fragmenty prvotin a Churavy vytvor.*® Vétsinou se jednd o automatické texty plné

3 MACHOVEC, Martin: Ndcrt Zivota a dila Egona Bondyho, in: KLESTILOVA, Iva (ed.). Bouda
Bondy: dramatické texty a poezie Egona Bondyho. Praha: Narodni divadlo, 2007, s. 24-25.

¥ KARPATSKY, Dugan. Labyrint literatury. 4., roz3. a upr. vyd. Praha: Albatros, 2008, s. 464.

% ZAND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: deska neoficialni literatura 1948-1953.
Vyd. 1. Brno: Host, 2002, s. 66-67.

40 Tamtéz, s. 68—70.
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snovych a fantasknich prvkd psanych volnym verSem pomoci gramaticko-automatické
metody ¢&i asociaéni hry.*

Bondy vyuziva hravé absurdnosti nazvt basni, libidinézni a bizarni tematiky,
ironického odstupu, prolinani fantazie a smyslové reality, montaze pomoci zaslechnutych
promluv, cizojazy¢nych vyroku ¢i dobovych hesel. Dale si hraje s nedofecenymi vyroky,
které zdlraznuje pomoci interpunkce, Se Spojovanim opacnych témat, jako je smrt a laska,
milenecké vyznani a opilecké latefeni, splyvajicich v sob& rovném absurdnim vyznéni.*?

V roce 1948 napsal manifestni text Poznamky k situaci umeéni 1948, v némz
formuloval své teoretické ndzory na umeéni a navrhl program moderniho uméni. Hlavnim
tématem uméni by mél byt Zivot a jeho prozivani svobodnym c¢lovékem ve svobodné
zemi, oviem nic lyrického, pouze konkrétni vyjadiovani nasich pocit.*® Surrealismus
zde povazuje za uméleckou revoluci, jez piedstihla revoluci spoleCenskou a az se
dostihnou, destruktivni prvky surrealismu se stanou konstruktivnimi. Tento manifest
obsahuje i nékteré prvky typické pro Bondyho tvorbu obecné, zejména: ,,zdiiraznéni
prvkii ted’ a tady, bezprostiednost vnimani a predstav, touha po svobode, odmitnuti
socialistického realismu a vyrazné sebevédomi. “**

Bondyho surrealistickou inspiraci je patrné basnik Karel Hynek. Bondy také
vyuziva jeho metodu gramatického automatismus, ktera je zaloZzena na principu
opakovani posledni hlasky slova v po¢atku slova nasledujiciho. Metoda automatického
psani autorovi umoznuje zprostiedkovat své vnimani svéta a zaroven je touto metodou
potiran rozdil mezi textem vysostné uméleckym ¢i amatérskym, ¢imz do jisté miry mizi
hranice mezi autorem a étenafem.*®

V okruhu edice Pulnoc byla také oblibena paranoicko-kriticka metoda Salvadora
Daliho, jez propagovala, a Bondymu pfedstavila, Jana Krejcarova. Tato metoda je
manifestovana provokativnim pozadavkem, ze svét musi byt podfizen vili umélce,
coz Bondymu umoznovalo grandiézné zachytit rozpor socialni reality a idealu stalinismu.
., Activité paranoique-critique, tedy paranoicko-kriticka metoda, spociva vV tom, Ze se

umélec planovité uvadi do stavu transu, stavu halucinacne-hysterického, v nemz zaziva

4 Tamtéz, s. 70.

42 MAINX, Oskar a Egon BONDY, MACHOVEC, Martin (ed.). Poezie jako mytus, svédectvi a hra:
kapitoly z bdsnické poetiky Egona Bondyho. Vyd. 1. Ostrava: Protimluv, 2007, s. 17-18.

® PILAR, Martin. Underground: (kapitoly o ceském literdrnim undergroundu). Vyd. 1. Brno: Host,
1999, s. 34-35.

4 ZAND, Gertraude. Totalni realismus a trapnd poezie: ceska neoficidlni literatura 1948-1953.
Vyd. 1. Brno: Host, 2002, s. 72.

45 MAINX, Oskar a Egon BONDY, MACHOVEC, Martin (ed.). Poezie jako mytus, svédectvi a hra:
kapitoly z basnické poetiky Egona Bondyho. Vyd. 1. Ostrava: Protimluv, 2007, s. 16., 24-26.
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neskutecné vize a asociace, které se na zaver snazi kriticky zachytit a zaznamenat
s fotografickou presnosti.“*® Realisticky je tedy zobrazovano néco, co se odchyluje
od reality empirické. AvSak zatimco Salvador Dali spatioval v této metodé mozZnost
zobrazeni iredlna, Bondy v ni spatiil moznost zobrazeni reality, ktera nesla rysy cizi,
neskute¢né, nesrozumitelné az absurdni, jako byla totalita némecka nebo ¢eska narodné
socialistick4.*’

Tuto metodu vyuzil Bondy v souboru Fiir Bondy’s unbekannte Geliebte, znatelna
je diky stfidani styla, tvar¢ich poetik a metod gramatického automatismu
a paranoicko-kritické metody.*® Zaroveni se tento soubor vyznaluje uzivanim
rtiznorodych témat, strukturaci do nékolika oddild s riiznymi postupy a prozaizaci verse.*°

Postupné se Bondy zacal nazorové rozchazet s Karlem Teigem a surrealistickou
skupinou pro jejich neustalé setrvavani na piedvale¢nych surrealistickych postupech.
Bondymu se navic zdélo, ze poetika surrealismu, ktera byla zalozena na piilisné discipliné
surrealistické skupiny a autorité André Bretona, jiz neni schopna byt revoluéni.>
Zlomovou udalosti pro odklon od surrealismu byla poprava Zavise Kalandry, diky niz

Bondy nepokracoval ve svém planu emigrovat a zistal tak nadale na uzemi

Ceskoslovenska.®!
2.2.2 Totalni realismus

Pojem totalni realismus ma nutnou spojitost pravé s Egonem Bondym. Jedna se
0 jeho sbirku z roku 1951, ale zarovei toto pojmenovani oznacuje basnicky koncept z této
sbirky odvozeny, ktery lze pouZzit i pro ostatni autory na poc¢atku 50. let. Vyslovné se na
tento Bondyho program odvolava Bohumil Hrabal se svym textem Jarmilka.

Gertraude Zandova vyklada totalni realismus jako protiklad dvou skute¢nosti.
Nazev realismus tak vyzyva, aby byl ¢étenafi zamérné recipovan jako literatura
reprezentujici skutecnost. Tato ,totalné realisticka“ skutenost je ur€ovdna pomoci

oblasti osobni a politické. ,, Oblast politickych podnétii se odehrdava ve vnéjsim okoli

4 ZAND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: ceska neoficidlni literatura 1948-1953.
Vyd. 1. Brno: Host, 2002, s. 152-153.

47 Tamtéz, s. 153—155.

8 MACHOVEC, Martin: Od avantgardy pies podzemi do undergroundu, in: BITRICH, Tomas,
ALAN, Josef (ed.). Alternativai kultura: pribéh ceské spolecnosti 1945-1989. Praha: Lidové noviny, 2001,
s. 159.

49 MAINX, Oskar a Egon BONDY, MACHOVEC, Martin (ed.). Poezie jako mytus, svédectvi a hra:
kapitoly z basnické poetiky Egona Bondyho. Vyd. 1. Ostrava: Protimluv, 2007, s. 33-34.

%0 Tamtéz, s. 34-35.

51 BONDY, Egon. Prvnich deset let. Vyd. 1. Praha: Mata, 2002, s. 55.
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lyrického ,ja*; je to socialisticky svét se svou vlastni estetikou a mytologii, s emblémy
a symboly stalinismu a se svou politickou kazdodennosti: poprava soudruha, politické
procesy, transporty zbrani do Svazu sovétskych socialistickych republik, vyvlastiovani
bytii politickych odpiircii, vyroci Rijnové revoluce nebo setkdani Ceskoslovenského svazu
mlddeze, to vie urcuje realitu roku 1950. % Ve sbirce Totalni realismus, z niz program
vychazi, jsou tedy zachycovany dojmy z politické Prahy — vojaci, distojnici, ¢lenové
Svazu mlddeze, plakaty — na druhé strané z Prahy pokojné, mimocasova — tramvaje
a trolejbusy, milenci, vlastovky, feka Vltava. V opozici vnésiho politického svéta stoji
osobni podnéty — vétSinou laska. Tato laska byva vétSinou neopétovana, coz lyricky
subjekt ptivadi k vyleviim vnitiniho podrazdéni. ,, Nevinné milostné laskovani stiidaji
deprese, pocit osamélosti a nudy. > Tyto dva protikladné svéty jsou podle Zandové
vyjadieny v pivodnim titulu Rok 1950 — Ich und Es — fotdlni realismus, kde je Ich
zastupovano vnitini skuteCnosti basnika a ES wvnéjsi skutecnosti roku 1950. Dalsi
moznosti interpretace by mohlo byt v metapsychologickych pojednani Sigmunda Freuda,
pticemz Ich by bylo osobou vnimajici, racionalni a ES emocionalni, pudovou, avSak
tomuto vykladu se sam Bondy branil ve své dopise, v némz uvadi, ze Ich chapal
jako lyricky subjekt a Es jako vn&jsi realitu.>*

V kazdém ptipad€ tuto tematickou dualitu charakterizuje neslucitelnost obou
oblasti, stoji vedle sebe neztcastnéné a plsobi jako nepiekonatelné protiklady. Proti
velkym dé&jindm 1 politické vSednosti stoji lyrické ja, které udalosti nijak nekomentuje,
nezaujima k nim zadné osobni stanovisko, neinterpretuje je (snad po vzoru Karla Marxe,
ktery tikal, Ze d&jiny byly vykladany pftili§ dlouho), ¢imz zanechdva distanci mezi obéma
svéty. Basné tak maji spiSe charakter karikujici nez moralizujici a vnéj$i svét vystupuje
jako kulisa.>®

., Totdlni realismus se pokusil o prehodnoceni zdkladnich atributii umeéni
azejména o jeho schopnost vytvaret iluzi, kterd svou vérohodnosti supluje realitu.
| kdyz se Bondy snazil vymanit z dobového ovzdusi, napodobovanim, parodii a kritikou

estetickych prostiedki mytologické doby Se s ni zarovei trochu sblizoval.

2 ZAND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: deska neoficialni literatura 1948-1953.
Vyd. 1. Brno: Host, 2002, s. 100-101.

8 Tamtéz, s. 102.

5 Tamtéz, s. 103.

% Tamtéz, s. 104-105.

% MAINX, Oskar a Egon BONDY, MACHOVEC, Martin (ed.). Poezie jako mytus, svédectvi a hra:
kapitoly z basnické poetiky Egona Bondyho. Vyd. 1. Ostrava: Protimluv, 2007, s. 38.
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Totélni realismus je vyrazem urcitého lyrického subjektu situovaného v urcité
dobé¢ a zaroven polemikou s oficialnim socialistickym realismem, autorem je tedy
uplatnovana zieteln¢ subjektivné a piitom realisticky. Lyricky subjekt se citove
neangaZuje, netéastni, je pouhou naducasti v pohledu na skute¢ny svét.>” Ucastni se
ale vybérem a kladenim riznych kontextti udalosti nebo motiva vedle sebe, ¢imz vznikaji
nové vyznamy, jez vyznivaji désivé a groteskné zaroven. Soucasné je pro totalni
realismus vzdy charakteristické potlacovani emocionality, ale vyzdvihovéani zdanlivé
neosobniho zdznamu, v emz pravé spociva osobitost totalné realistickych texti.>®

Bondy sam vytusil, ze nepouzivanim metafory nezbavi poezii uméleckosti,
ale prave ,, vyuziti ,nulové metafory* Vv politické i kulturni atmosfére pocatku 50. let vV sobé
skryva estetické moznosti, které byly dosud jen castecne vyuzity nekterymi dadaisty
a surrealisty, a to spise vytvarniky nez literdaty. “>°

Sbirka reprezentujici metodu totalniho realismu se vyznacuje kratkymi texty
0 jedné strof€ s vétSinou postradajicim ndzvem. Namisto interpunkce jsou uzivany
fadkové presahy a velka pocate¢ni pismena. Jazyk koresponduje s obsahem, objevuje se
vsednost, védoma neuméleckost, hra s oficialnim jazykem doby a narazky na ni. V duchu
soudobého oficidlniho tzu jsou poetické figury Egona Bondyho Casto tézkopadné, coz
zpusobuje zejména nepravidelny rytmus ¢i nepravy rym. Pro zaznam vnéjSiho svéta uziva
politické floskule, naproti tomu pro vnitini stavy uziva hovorové vyrazy s expresivnim
ptfiznakem. Sémantické moZnosti jsou redukovany na skutecnost, ktera je pfedstavovana
v celé své banalitd.®® | Dojem vyznamové oslabeného slova je zesilovin poeticky
vyprazdnénym jazykem: Bondy se omezuje na lapidarni konstatovani a zrika se
uméleckych stylistickych prostiedkit ¢i poetickych figur. Skrze tuto vedomou depoetizaci
dosahuje Bondy nulového bodu poezie, jenz jako by negovala magickou moc jazyka,
kterou komunisticka moc zneuzila pro své ucely. “®* Tyto basné, které jsou zdanlivé
bez zaméru, nuti ¢tenate k znovu zpochybnéni a k dekddovani vlastné nekodovanych

bésni, coz miize mit nasledek sklon k ,,nadinterpretaci.<®? Jedna se o piekroceni hranic

uméni, o cilené provokovani spolecnosti.

5 ZAND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: ceskd neoficialni literatura 1948-1953.
Vyd. 1. Brno: Host, 2002, s. 113-114.

%8 Tamtéz.

% PILAR, Martin. Underground: (kapitoly o ceském literdrnim undergroundu). Vyd. 1. Brno: Host,
1999, s. 44.

80 ZAND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: ceska neoficidlni literatura 1948-1953.
Vyd. 1. Brno: Host, 2002, s. 104-107.

61 Tamtéz, s. 109.

62 Tamtéz.
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Avsak metoda totalniho realismu, ale i trapné poezie Iva Vodsed’alka, je neustéle
znovu reinterpretovana a piehodnocovana. Jifi Travni¢ek tak napiiklad vnima totalni
realismus jako metodu zobrazujici skute¢nou realitu v opozici stalinské ideologie.®® Jifi
Pelan povazuje totalni realismus za apoliticky, nedidakticky a neideologicky, zaroven
ale i amoralni.* S amoralnosti vSak nelze podle Oskara Mainxe souhlasit, jelikoZ totalni

t65

realismus programove¢ ignoroval pojmy jako moralnost ptipadné amoralnost,”> ostatn¢ jak

66

sam Bondy uvadi: ,,Z této poetiky jsme®® strikiné vyloucili nejen didakticnost

a moralizovani, ale také humor a jakoukoli konecnou pointu. “’
V totalné realistickych textech je tak pfitomen kontext doby i vlastni autorovo
soukromi, pficemz pii popisu téchto dvou svéti basnik odstupuje od poeti¢nosti,

interpretace, hodnoceni a vas$né, ¢imz nechava promlouvat vlastni fakta.

2.2.3 Trapna poezie

tvoril 1 Egon Bondy. Trapnost v této literatute je uplatiiovana jako zobrazeni bezmocného
a nespravného jedndni v nepfijemné situaci a také jako individualni pocit zklamani
z urcitého chovani ¢i jednéani a jak na néj reaguje okoli. Trapna literatura je poetikou
antiliterarni, neguje a depoetizuje konvenc¢ni literaturu. Plivodnim zdmérem, se kterym
trapné basné vznikaly, je reakce na trapnost oficialni stalinské estetiky. Jedna se tedy
0 zpusob basnéni se zklamanym literarnim ocekavanim, se studem a bezradnosti, v niz se
spole¢nost nachazela.®

Pro trapnou poezii a totalni realismus je spoleny prostfedek depoetizace, uZivani
jednoduchych kratkych basni a autostylizace. Zdrojem trapnosti jsou megalomanské

stalinistické propagandy a samotna realita obdobi poc&atku 50. let.®®

83 NUNNING, Ansgar, Jiii TRAVNICEK a Jifi HOLY (eds.). Lexikon teorie literatury a kultury:
koncepce - osobnosti - zdkladni pojmy. Vyd. 1. Brno: Host, 2006, s. 837.

 PELAN, Jiii. Bohumil Hrabal: pokus o portrét. 'yd. 1. Praha: Torst, 2002, s. 13.

% MAINX, Oskar a Egon BONDY, MACHOVEC, Martin (ed.). Poezie jako mytus, svédectvi a hra:
kapitoly z basnické poetiky Egona Bondyho. V'yd. 1. Ostrava: Protimluv, 2007, s. 39.

8 My* ve smyslu Egon Bondy s totalné realistickou metodou a Ivo Vodsed'alek s trapnou poezii.

57 BONDY, Egon: The Roots of the Czech Literary Underground in 1949-1953, in: MACHOVEC,
Martin (ed.). Views from the inside: Czech underground literature and culture (1948-1989) : manifestoes -
testimonies - documents. 1st ed. Praha: Ustav ¢eské literatury a literarni védy, Filozoficka fakulta Univerzity
Karlovy, 2006, s. 54. Puvodni znéni je nasledujici: We strictly excluded from this poetics not only didactics
and moralizing, but also humor (“esprit™) and any final point.

88 ZAND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: ceska neoficidlni literatura 1948-1953.
Vyd. 1. Brno: Host, 2002, s. 126-127.

8PILAR, Martin. Underground: (kapitoly o ceském literarnim undergroundu). Vyd. 1. Brno: Host,
1999, s. 47.
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Metoda trapné poezie se u Bondyho dostava nejprve do sbirky Trapnd poesie,
nasledné i do pozd¢jsich Bondyho praci. Bondy vyuziva hry s feci, asociace, dodrzovani
rymu, hry s grafickymi Gpravami textu a celkového vyzdvihnuti samotné poetiky oproti
obsahu. Na rozdil od Vodsed’alka jsou basn¢ a rymy spiSe vtipné nez trapné ¢i kieCovité.
Pomoci trapnosti Bondy rad zesmésnuje trapnost stalinismu — politické slogany,
propagandy, ideal délnika a zeméd¢€lce, Staliniv kult ¢i radostné budovani lepsi
budoucnosti. Trapnou poezii Egona Bondyho zvlasté ocenila kapela The Plastic People
of the Universe a Radim Vasinka pfti svych experimentalnich dramatickych inscenacich

v divadle Orfeus."®
224 Dadaismus a nonsens

Na pocatku 50. let byl Egon Bondy velmi ovlivnén dilem Christiana
Morgensterna, jehoz v té dobé piekladal, diky ¢emuz se nakonec stal i jednim z Bondyho
nejoblibengjsich basnikli a vzort.”t Dilo plivodné prekladal pro své a Vodsedalkovy
potieby ,.a tak oba dva basnici jako point de départ méli inspiraci v dada a absolutnim
humoru. “’> Dokonce je i velmi mozné, e nazev edice Piilnoc, jiz Bondy spoluzakladal,
byl inspirovan sbirkou Sibenicni pisné, jelikoz Easem Morgensternovych basni je pravé
noc, mesicni cas, pﬁlnoc.73

Prace s dilem Christiana Morgensterna se také projevila u vlastnich praci
ptekladatele. Teno vliv je patrny zejména ve sbirce Fiir Bondys unbekannte Geliebte aneb
Nepreberné bohatstvi. Po vzoru Morgensterna uziva Bondy nékteré symboly, konkrétni
jména, starobylé vyrazy, ale i rodny Morgensterniiv jazyk — totiz némcinu. Basné
se vyznacuji jednoduchym rymovanim, nechybi ani princip prekvapeni, absurdita, hra
S predstavami, groteskni humor, osamostatiiovani predmétli, napé€ti, ani nové, mytické
bytosti. Bondy zaujima novy postoj ke skute¢nosti oproti totdlnimu realismu, ziskava cit
pro jazyk, humor, hravost. Stejn¢ jako u totalniho realismu se objevuje realita vSedniho

dne socialistické spole¢nosti, nyni je vSak hravé prostupovéna fantastickymi prvky.’

0 ZAND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: ceska neoficidlnt literatura 1948-1953.
Vyd. 1. Brno: Host, 2002, s. 132-134.

1 Tamtéz, s. 135.

2 PILAR, Martin. Underground.: (kapitoly o ceském literdarnim undergroundu). V'yd. 1. Brno: Host,
1999, s. 34.

8 ZAND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: deska neoficialni literatura 1948-1953.
Vyd. 1. Brno: Host, 2002, s. 88.

" Tamtéz, s. 138—139.
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Inspirace je také patrna ve sbirce Dagmara aneb Nademocionalita, kde je ona
,hademocionalita“ manifestovana pravé absurdni dadaistickou hrou. Jedna se
o nonsensové kratké piibéhy =zaloZzené (jako u Morgensterna) na pseudovédé
a vynalézani.”

Bondy tak ve svych absurdnich sbirkdch naprosto znamenité rusi zdkony logiky
a kompenzuje je subjektivnim stylem mysleni. ,, Viastni kreativita se poji s naivitou
lidového umeni, s epigonskymi vypiijckami z Morgensterna, s dadaistickymi postupy, jako
napiiklad hrou se slovy. “’® Bondy také vyuziva komunisticky jazyk, hraje si s nim, stavi
ho do logicky nesouvislych absurdnich kontexti a nechavé ho tak promlouvat sadm
za sebe. Zaroven vyuzivani jednoduché az infantilni hry s jazykem provokuje minéni
0 vaznosti a uSlechtilosti literatury. Tato dadaistickd metoda vSak neslouzi pouze
k destrukci, zaroven provokuje nejen tradiéni uméni, ale i nepruzny zaostaly svét
zalozeny na materialismu a s nim spjaté spoleCenské odcizeni. Dadaismus zahrnujici
urcitou roli aktivismu a anarchismu skyta pro basniky socialistického rezimu moznost
se zviditelnit, prosadit, coZ je pravé Bondyho doména.’’

Nonsens je pfitomen i v pohadkovych souborech Legendy a Priserné pribehy.
Cely tento koncept humoristickych, fantasticko-filosofickych texti pak Bondyho fadi

k tradici satiry, nonsensu a dadaismu v ¢eském prostiedi.
2.25 Pseudoprimitivismus

Pseudoprimitivismus stavi na tom, ze k dosdhnuti poetického t¢inku slouzi nejen
tradi¢ni literarni techniky, ale i védomé obsahové a stylistické zjednoduseni.”® V tomto
smyslu ¢erpa Bondy, ale i Ivo Vodsed’alek, z lidové poezie a piedevsim z versologie
k vybéru, jaky literarni zanr pouziji. Davaji pfednost pisnovym formam, rymovanému
Ctyfversi, ale 1 jinym tradicnim jednoduchym rymovym schématim a metrickému
systému, jako je ctyfdoby daktyl ¢i ¢tyfdoby trochej. ,, Pouzivani lidovych versovych
a rymovych schémat odpovida tomu, Ze autori sami sebe povazovali za Ceské lidové
basniky, i jejich zameru udrzovat tradici ceského verse a ceské lidové poezie, i kdyz

ponékud jinym zpiisobem, nez bylo obvykleé. “™

S MAINX, Oskar a Egon BONDY, MACHOVEC, Martin (ed.). Poezie jako mytus, svédectvi a hra:
kapitoly z basnické poetiky Egona Bondyho. Vyd. 1. Ostrava: Protimluv, 2007, s. 45-46.

® ZAND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: deska neoficialni literatura 1948-1953.
Vyd. 1. Brno: Host, 2002, s. 140.

" Tamtéz, s. 140-141.

® Tamtéz, s. 141.

" Tamtéz.
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Je dulezité si uvédomit, ze ackoliv Bondy nachazel inspiraci v lidové poezii, jeho
poezie rozhodné lidova neni, jak ostatné tika i Petr Placak: , Bondyho texty, které se —
ac plné vulgarismii — nikdy nesnizily k lidovosti, 0 to vic zari dnes v mori myslenkového
primitivismu, hlouposti, tézko uveritelné intelektudlni, etické i estetické pokleslosti, ktera
poté, co ji to bylo v listopadu 1989 shora povoleno, ma pré. €

Pseudoprimitivni basné jsou jednoduché, rymované, snadno zapamatovatelné,
coz Z nich déla moderni deklamovanky®!, které jsou ureny pro nevzdélané publikum
a zobrazuji kazdodenni osobni a rodinné starosti, zatimco napomahaji rozsiteni ¢eského
narodniho védomi, jak je tomu i u Bondyho. Je ale nutno pfipomenout, ze Bondyho
adaptace pseudoprimitivni poezie je ponékud hrubsiho razeni, diky cemuz se stala néktera
StyFversi velmi popularni.®2

Jednoduché verSe jevici se jako primitivni a naivni umoziuji basniku ironizovat
intelektualnost moderniho uméni, ale i socialisticky realismus. Totiz pozadavek
na oficidlni literaturu, aby byla lidova, je nyni provokativné pievrdcen v onen
pseudoprimitivismus, coz dilo délda po obsahové a formalni strance satirou
na socialisticko-realistickou poetiku. Toto vyznéni je navic u Bondyho podpoieno
nepovedenymi rymy, citacemi politickych propagand a lapidarnim licenim urcitych
udalosti.®

Pfi navazovani na zanry devatenactého stoleti, si Bondy také pohral s zanrem
lyricko-epické poemy (Jeskyné divii aneb Prager Leben), ale i s eposem, baladickou basni

¢i lidovou pohadkou, ov§em S vlastnim origindlnim absurdnim koncem.®*

2.2.6 Vulgarita a hovorovost

Oblibenost uzivani hovorového jazyka se v Ceském prosttedi objevila v proze
od 20. let, jelikoz umoznovala zachyceni ustnich projevi antihrdint ¢i vedlejs$ich postav.

Oproti tomu lyrika stale sméfovala spiSe k uzivani estetického jazyka, z prostého dtvodu:

8 PLACAK, Petr. Bondyho bozi lamentace: Jeho velicenstvo Bondy. Casopis Host: mési¢nik pro
literaturu a étenate. Brno: Spolek pratel ¢asopisu Host & Host, 2006, ro¢. 22 (€. 1), s. 33-55 [cit. 2016-01-15].
Dostupné z: http://casopis.hostbrno.cz/archiv/2006/1-2006/jeho-velicenstvo-bondy

8 Deklamovénka — basnicky zanr lyrické ¢i lyrickoepické formy s dramatickymi prvky ptizna&ny pro
prvni polovinu 19. stoleti urceny pro recitaci a touto svou funkci utvareny po strance jazykové i tematické.
VétSinou plni funkcei zdbavné didaktickou ¢i narodné uvédomovaci. ,, Navozuje iluzi ztotoznéni vnitiniho
subjektu textu s redinym deklamdtorem a adresdta se skutecnym publikem. (MOCNA, Dagmar a Josef
PETERKA.. Encyklopedie literarnich Zanru. 1. vyd. Litomysl: Paseka, 2004, s. 95.)

82 ZAND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: ceska neoficidlnt literatura 1948-1953.
Vyd. 1. Brno: Host, 2002, s. 141-142.

8 Tamtéz, s. 142-143.

8 Tamtéz, s. 143-144.
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totiz pokud epicky vypravé€ pouziva postavy z nizsi spoleenské a jazykové vrstvy, které
uzivaji hovorového a vulgarniho jazyka, neni s postavami identicky a nepiisobi mu
to takové vnitini ptrekazky, jako pro basnika, ktery vyuziva lyricky subjekt, jenz se
vztahuje nejvice k nému samému.®®

Bondy a jini autofi edice Pilnoc piekonavaji tyto bariéry a odvazné vystupuji se
svymi lyrickymi subjekty ve prospéch autenti¢nosti kazdodenniho hovorového
zivota a poeticky jazyk vulgarizuji na vSech tirovnich.®® Martin Pilat povazuje uzivani
vulgarniho, hovorového a slangového jazyka za zdliraznéni autenti¢nosti zejména proto,
Ze tito basnici, nachazejice se na okraji spolecnosti, ¢asto vykonavali délnické prace
a psali po celou dobu socialistického rezimu zejména pro sebe navzajem.®” Nicméné ona
autenti¢nost neni mySlena ve smyslu svédectvi kazdodennosti, jak tomu bylo u Skupiny
42, ale k samotnému provokovani okoli, burcovani etickych a moralnich pravidel
socialistické spolecnosti, jejich strnulosti a prudérnosti.

S oblibou tak naptiklad Bondy rad uziva slova synonymicka vymeéSovani. V praci
S tabuizovanym jazykem pracuje Bondy nejen s uZivanim vulgarnich a obscénnich
lexikalnich vyrazi, ale vyuziva i fonologickych a morfologickych odchylek prazského
hovorového jazyka oproti spisovné ¢estiné. Napiiklad tak uziva koncovek -ej namisto
-y, -y misto -é, protetického v- nebo sloves tieti osoby pluralu bez koncovky, ¢imz je
naptiklad hovorové 'maj’ namisto 'maji'.28

Vulgarnost v uméni sice odporuje ndhledu na uméni tradiéné estetické, plné

duchaplnych témat, zato ale umoziuje vyjadfit uplnost lidské existence, jeZ obsahuje

I jevy pudové a primitivni.
2.2.7 Intimismus

Zejména v 50. letech predstavovala sexualita a individudlni intimni prozitky
moznost, jak uniknout pfed nesmyslnosti a vSudyptitomnosti komunistické moci. Mimoto

byl sexualni Zivot protipélem totalitniho svéta. Byla to samoziejmé psychoanalyza,

8 Tamtéz, s. 144.

86 Tamtéz, s. 145.

87 PILAR, Martin. Underground: (kapitoly o ceském literdrnim undergroundu). Vyd. 1. Brno: Host,
1999, s. 27.

8 ZAND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: ceska neoficidlnt literatura 1948-1953.
Vyd. 1. Brno: Host, 2002, s. 145-146.
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ktera ptivedla autory k zajmu o teze Sigmunda Freuda, ze je dulezité nevédomi, pudova
stranka a jednotlivé vyvojové faze ¢loveka.

Pro intimismus 50. let je nejdulezitéj$i jméno Jany Krejcarové, ale byl to pravé
Bondy, ktery pod néazev jeji sbirky V zahradce otce mého ptidal podtitul ,,intimismus®,
¢imz podpofil zvyk autorti edice Pilnoc vydavat kazdy literarni pocin jako urcity
program.*°

Vyuzivani erotismu v basnich Egona Bondyho, ale i Jany Krejcarové, Zbyika
Havlicka nebo Karla Hynka, slouZi k ironické nebo cynické polemice s dobou. ,, Zalibu
ve vypjatém dekadentnim individualismu lze povazovat za pochopitelnou reakci
na ndsilné implantovany kolektivismus sovétského typu. “°* V kontrastu s dobou jsou tedy
pomoci pokleslého slovniku licené urcité scény tematické tabuizovanymi milostnymi
zpusoby, exhibicionismem, polygamii, sodomii &i incestnim chovanim.% Erotizujici dilo
se navic vyznacuje kolisanim mezi sexudlni posedlosti a filosofickym badanim, ¢imz
odmitd existencialismus — jelikoz sama pudova sexualita popird pojem lidské
individuality.®?

Poté, co surrealismus opoustél ¢eskou literarni scénu, ptisli autofi edice Piilnoc
S novym stylem ironicky znevazujicim, karikujicim fe¢ a myty socialistického rezimu.
Spolecnou bazi jim byla revolta, odboj romantického jedince proti spolecnosti, poezie,
jez ma boufit a to i v tématu lasky. U Bondyho sbirek vyznacujicich se intimismem je tak
mozné spatfit reakci na ménici se fe¢ doby, na prichdzejici stalinisticky jazyk, ktery
naruSoval smysl komunikace, aby byla spole¢né sdilena skute¢na realita. Zaroven se
intimita v Bondyho dilech objevuje vzdy s narazkami na Zeny vyskytujici se v jeho Zivoté.

A tak Bondy pravdépodobné pod vlivem Jany Krejcarové, zatadil uz do sbirky
Zidovskd jména sexualné provokativni témata. K jejich zobrazeni vyuzil nejen metodu

gramatického automatismu po vzoru Karla Hynka, ale také ozivil surrealismem

8 KOPAC, Radim (ed.). Létavice touhy: erotismus v dilech Zbyitka Havlicka, Jany Krejcarové
a Egona Bondyho. 1. vyd. Praha: Akropolis, 2011, s. 6-7.

% ZAND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: ceska neoficidlnt literatura 1948-1953.
Vyd. 1. Brno: Host, 2002, s. 146.

%1 PILAR, Martin. Underground: (kapitoly o ceském literdrnim undergroundu). Vyd. 1. Brno: Host,
1999, s. 51.

%2 KOPAC, Radim (ed.). Létavice touhy: erotismus v dilech Zbyitka Havlicka, Jany Krejcarové
a Egona Bondyho. 1. vyd. Praha: Akropolis, 2011, s. 8.

9 ZAND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: ceska neoficidlnt literatura 1948-1953.
Vyd. 1. Brno: Host, 2002, s. 147.
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opévovany prizrak hermafroditniho ¢lovéka, ¢i nahlédl na motiv paralelnich vztaht
a potraceného ditéte.%*

Erotickou latku zpracovaval Bondy riiznymi zpisoby. Uzival ji v obrazech nahého
téla se vSemi sexualnimi funkcemi licené expresivnim slovnikem, jelikoz prave ,, milostna
tematika predstavuje nejcitlivejsi a emocné nejbohatsi oblast lidské existence, kde
nejostreji vynikne kontrast mezi tuposti a absurdnosti doby a kiehkym vnitinim svétem
Jednotlivce. “® Také slouzi k filosofickému uvazovani o funkci lasky v bézném Zivoté
ajeji nutné potiebé, ale zarovenn k uvaZzovani o marném usili o ziskdni idedlni lasky
ve skuteéném svété, kterd nuti k neustale pochybovaénosti.® Zaroven autor uzival
eroti¢no k reflexi jeho vztahti ke konkrétnim Zzenam — nejprve k Jané Krejcarové, pozdéji
Kk Julii Novakové.

Poetika inspirovana vztahem k Jané Krejcarové vyjadiuje nezavaznou,
dekadentni, bohémskou ¢i divosSskou sexudlni podstatu pomoci exploze emoci,
vulgarismi ze sexudlni az skatologické oblasti. Naproti tomu poetika inspirovana Julii
Novakovou je milostna, romanticka a lyrickd, velmi ptibuznd Zbyiiku Havlickovi, plné
cudnych, zamilovanych verSli stavénych na sentimentalit¢ a patosu a sméfujici
K naivistickému vyznéni.%’

Vyusténi eroti¢na v dilech Egona Bondyho je ve sbirce Denik divky, ktera hleda
Egona Bondyho. ,,Jde o dilo, které vyuziva obrazy lidské sexuality znovu ke Kritice,
a nejen aktudalné spolecenské, tedy K ironickému komentdri cerstvé ,,normalizovanych
Ceskych déjin, na jejichz vesnickém pozadi se pribéh odehrava, ale také ke kritice
nadosobni, k filosofickému rozkladu lidské situace ve svété zbaveném mytii. “% V dile ma
hlavni roli vitalni, nezdvazné zalozend divka podobnd Krejcarové, ktera se seznamuje
S moznostmi | mezemi vyuzivani vlastni sexuality k G¢elu naplnéni vlastniho osvobozeni
a navratu ,,K pravému smyslu byti.«

Podobné jako je tomu u Karla Hynka i Bondyho literarni erotika vyzniva nakonec

tragicky. Podstatna je ale samotna prvotni autorska odvaha zobrazovat touhu po lidském

% KOPAC, Radim (ed.). Létavice touhy: erotismus v dilech Zbyiika Havlicka, Jany Krejcarové
a Egona Bondyho. 1. vyd. Praha: Akropolis, 2011, s. 20-21.

% MAINX, Oskar a Egon BONDY, MACHOVEC, Martin (ed.). Poezie jako mytus, svédectvi a hra:
kapitoly z basnické poetiky Egona Bondyho. Vyd. 1. Ostrava: Protimluv, 2007, s. 55.

% KOPAC, Radim (ed.). Létavice touhy: erotismus v dilech Zbyitka Havlicka, Jany Krejcarové
a Egona Bondyho. 1. vyd. Praha: Akropolis, 2011, s. 20.

9 Tamtéz, s. 21.

% Tamtéz, s. 23.

28



zivot¢ v celistvém pojeti jeji sexuality a ducha. Jedna se o zobrazeni touhy

po nedostizném idedlu, romantické touhy, ktera zanika ve svém opaku.*®
2.2.8 Autostylizace

Lyricky subjekt v Bondyho dilech v sobé zahrnuje styliza¢ni charakteristické rysy
svého autora, avsak v zjednoduSené presto vyrazné podobé. Tato Bondyho autostylizace
je ptitomnd ve vSech jeho dilech, nicméné do jaké miry se jednd o skutecnou podobu
autora ¢i fikci, se mizeme dovédét z jeho vypovédi: ,,Je to zakazdym autostylizacia,
a pretoze mojich tvari je viac, autostylizdacie nevytvaraju tu istu podobu. Ale zakazdym
som tam pritomny a nejakd z tych stranok mojho Zivota tam je, samozrejme ve velmi
Stylizovanej forme. % Vyznam této konstrukce autora do lyrického subjektu spociva
predevsim Vv zarazeni sebe samého do spolecnosti, ze které je ve skuteCném svété
vyfazovan na okraj. Stylizace autora v textech je dvojiho typu: Bondy nejenze uplatiiuje
ur¢itou heroizaci, stylizaci do velkého bésnika, sebezbozstovani, na druhé strané své
lyrické ja védomé primitivizuje az k bezmocnému spole¢enskému vydédénci. Skutecna
autorova osobnost vystupuje pravé z napéti mezi dvéma extrémy. 1%

., Prvni zpusob je spojen s aktivni tendenci jazyka na sebe upozornovat, stat
Ve stredu zajmu, zdiraznovat viastni imaginativni a obrazotvornou funkci; jazyk nds
neustdale vzrusené a sebevédomé o nécem presvédcuje (toto je typické zejména pro
Prazsky Zivot). “1%2 Naopak jazyk dila, kde je subjekt stylizovany do role outsidera,
je vazan na pasivni, upozadény postoj a text se omezuje na pouhy neztcéastnény popis
udalosti bez jakéhokoli emoéniho nebo hodnotového komentaie. 1%

V uvédomélém sebepiecenovani si Bondy pfisuzuje tolik tctyhodnosti, kterou mu
spole¢nost rozhodné nepfiznavala. Ve stylizaci do spole¢enského vydédénce autor
vyuziva protikladu spole¢nosti proti osamélému izolovanému ,,ja*“. Tteti role Bondyho
stylizovaného ,,ja* je do osoby revolucionafe, ktery se objevuje v pasazich apelujicich,

agitujicich bojovnost, Kritizujicich socialistickou soucasnost, jiz predstavuji idealy

9 Tamtéz, s. 24.

100 BONDY, Egon, Jana JANCIKOVA, Mejla PELANOVA a Radim SASINKA. Zajem lidi mé
ptiSerné obtézuje. In: Egon Bondy[online]. Bratislava, 2001 [cit. 2016-04-02]. Dostupné z:
http://egonbondy.info/31-rozhovory/21-jancikova-jana-palanovamejla-sasinka-radim-zajem-lidi-me-priserne-
obtezuje/

101 ZAND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: ceskd neoficidlni literatura 1948-1953.
Vyd. 1. Brno: Host, 2002, s. 157.

102 MAINX, Oskar a Egon BONDY, MACHOVEC, Martin (ed.). Poezie jako mytus, svédectvi a hra:
kapitoly z basnické poetiky Egona Bondyho. Vyd. 1. Ostrava: Protimluv, 2007, s. 46-47.

103 Tamtéz.
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revoluce apelované Bondym aneb ,marxistou levym®, jak se nazyval. Vzorem
ke stylizaci do rebelujiciho subjektu mohl Bondymu byt oficialni rusky basnik VIadimir
Vladimirovi¢ Majakovskij, ktery ve svych dilech sjednocoval poezii a revoluci. Bondy
uzival i podobné mluvy: tabuizovanych slov &i kakofonickych kombinaci hlasek.*%
Dalsi podobou Bondyho osoby v jeho dilech je typ povalece a alkoholika, ktery
byl v dob¢é normalizace velmi oblibeny Vv prostfedi ¢eského undergroundu. Znat ho tak
muzeme zejména z tvorby undergroundové kapely The Plastic People of the Universe.
Ptiznaéné pro veskerou Bondyho autostylizaci je uvadéni vlastniho jména, coz je
Vv represivni dobé mozné jediné pod pseudonymem. Do literarnich postav stylizuje i své

nejblizsi piatele, pro néz uziva také pseudonymnich jmen.%

2.2.9 Provokace (satira)

Provokace provazi dila Egona Bondyho po celou dobu tvorby. ,, Provokace je
vyrazem ofenzivniho postoje, vymezujiciho se viici skutecnosti. “% Jedna se o zptisob, jak
se vyrovnat s oficidlni totalitni spolecnosti a kulturou a jak proti ni také aktivné vystoupit.
Typickymi Bondyho prostfedky pro vyjadieni provokace jsou konkrétnost,
srozumitelnost a jednoduchost jazyka.

Autofi vyjadiujici ve svych dilech ofenzivni postoj vlastné odmitaji surrealisticky
utek do vlastniho nevédomi, sni nebo obranny uték k oficidlnim postojim. Ale prave
snaha udrzet si svébytny literarni postoj a vytvaret vlastni programy svéd¢i o aktivnim
postoji ke skute¢nosti, at’ uz je jakkoli nepohodlna.

Pro Egona Bondyho je vZdy typicka priorita myslenky pfed slovem — neni tolik
podstatna estetika jazyka, stavéni se do role basnika bytostného, naslouchajiciho —
ale pravé ono buficstvi, provokatérstvi a myslitelstvi. Zaujima postoj nonkonformniho
a anarchistického aktéra doby, aktivné utvarejiciho zivot v rozporu s pozadavky
socidlniho realismu.%’

K provokaci vyuziva autor ve svych dilech velmi casto satiru. Nastavuje tak

zrcadlo absurdni totalitni moci pomoci kritiky a zesmésnovani, pficemz zesmés$novany

104 ZAND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: ceska neoficialni literatura 1948-1953.
Vyd. 1. Brno: Host, 2002, s. 158-159.

105 Tamtéz, s. 160-162.

106 Tamtéz, s. 163.

17 Tamtéz, s. 162—166.
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jsou nejen praktiky totalitniho svéta a spolecnost, ale i samotny totalitou zmanipulovany

jazyk.108
2.2.10 Intertextualita

Bondy si rad pohrava s citovanim riznych literarnich sméru, dél ¢i autord, nebo
je napodobuje a upravuje. Vypovida to zejména o jeho sectélosti, ale i 0 jeho zajmu
V literatuie a ucté k minulosti. Pomoci ucty, ale tfeba i ironie sméfuje k tradicnim
hodnotdm v ¢eském uméni, k lidové poezii a zaroven v minulosti nachazi sptiznéné duse
basnikt, jako byl pro néj napiiklad Christian Morgenstern, Ladislav Klima nebo Franz
Kafka.1%®

,, Intertextovost tvorila hlubsi znakové a kulturotvorné vazby, lze ¥ici, Ze ironie
a spolecna hra s texty vytvarely dojem jakési soudrznosti. “*1° Intertextualita navic vytvaii
nejen kontakt mezi dvéma texty, ale i interakci mezi textem a spolecnosti ¢i textem
a d¢jinami. Mezi pretextové skupiny patii texty ceské literatury 19. stoleti, které jsou
Casto ironizované, zesmé$nované a zaroven reinterpretované. Jde samoziejmé zejména
0 texty Karla Jaromira Erbena, Karla Hynka Machy nebo Bozeny Némcové. Basnik tak
vlastné patra v minulosti po jeho uméleckém rodokmenu, coz byl piedevs§im zajem
surrealisti. DalSi oblasti pretextl jsou texty soudobé, bud'to neoficidlni — vydané
v samizdatové edici Piilnoc, nebo oficidlni — psané v duchu socialistického realismu.
Zejména na ty Bondy ve svych dilech narazi, groteskné je parodizuje, zobrazuje jako
pouhé myty &i legendy. !

Basnik si rad pohrava i s narazkami na némeckou nacistickou propagandu
a protektoratni pisné ¢i slogany, které byly v padesatych letech v povédomi, zatimco dnes
uz pro ¢tendfe mize byt takova nardzka nesrozumitelnd. Tak tomu miiZe byt napiiklad
u uzivani zidovskych pseudonymd, zejména v surrealistickém sborniku Zidovskd jména,
¢1 pouzivani ném¢iny, pomoci niz basnik odsuzuje oficidlni protinémecké nalady, které
v padesatych letech ve spoleénosti panovaly.t!2

Uziti jinych text nevypovidda o samotné nenapaditosti autora, ale naopak

kombinace ptedloh a tryvk, jez jsou flexibilné znovu pouzity, vypovida o basnikoveé

108 Tamtéz, s. 140.

199 Tamtéz, s. 155-156.

110 MAINX, Oskar a Egon BONDY, MACHOVEC, Martin (ed.). Poezie jako mytus, svédectvi a hra:
kapitoly z basnické poetiky Egona Bondyho. Vyd. 1. Ostrava: Protimluv, 2007, s. 159.

11 Tamtéz, s. 160-161.

U2 7 AND, Gertraude. Totdlni realismus a trapnd poezie: ceskd neoficialni literatura 1948-1953.
Vyd. 1. Brno: Host, 2002, s. 156.

31



originalit¢ a kreativité. Navic kombinaci vaznych a cténych témat s upadkovymi,
¢i kombinaci poetik starobylych a modernich vznikd osobité napéti. ,, Predpokladem
takového pristupu je pozorny a pohotovy, ale také ofenzivni vztah ke skutecnosti. Je to
samotny autor, v némz vSechny vjemy sbihaji a ktery si sklada subjektivni skutecnost

Z panoptika historie i soucasnosti. “**3

2.2.11 Antiutopie

Utopie je ,, Zanr fantastické literatury licici alternativni model spolecenského
usporadani v pomysiné zemi. “** Jedna se 0 pomezni Zanr viiéi literatufe krasné a nauéné,
ktery je malo beletrizovan, zato obsahuje jakysi vyklad svéta urcité ideologie. Idedlni
spolecenstvi je filosoficky a socialni kritikou vysvétleno jako jediné mozné fteSeni
spoleCenskych poméra. Typickym mistem je odlehly ostrov.

Pro 20. stoleti je ptfiznacna antiutopie vychazejici z historické zkuSenosti
utopickych totalitnich myslenek. Jedna se o varovné ladénou negativni utopii, ktera
projektuje moznad rizika spolecenského a technologického vyvoje budoucnosti.
V moderni antiutopii se objevuje odlidSténa civilizace technického svéta, nebo naopak
primitivni spolecCenstvi ovladané pudy vysmivajici se technickému svétu. Mizi ostra
hranice mezi realnym a utopickym svétem, pii¢emz utopicky svét piedjima ¢i karikuje
soucasnou spolecenskou realitu.

V ceském prostiedi 70. let se dystopie hojn€ objevuje v ineditni proze, v niz se
autofi vyrovnavali s normalizaénim rezimem pravé pomoci smyslenych spoleCenstvi
s absurdnimi zékony, bizarni scenérii ¢i s nasilnou povahou.!’® V tomto obdobi se
antiutopii vénoval i Egon Bondy. Vyznamné bylo zejména jeho dilo /nvalidni sourozenci
odehravajici se v roce 2600 na poslednim kousku pevniny obklopené odpadky.

Prozy Egona Bondyho, nesouce prvky antiutopického Zanru, se déli do dvou linii:
na jedné strané jsou utopické sci-fit!® podobné dilim George Orwella ¢i Kurta Vonneguta
a reprezentované naptiklad texty [Invalidni sourozenci, Afghanistan, Nepovidka
Ci Bezejmennad; druha linie ma dost spolecného s prvni, nejedna se vSak 0 vizi

budoucnosti, naopak se autor obraci do minulosti, aby poukazal na soucasnou

13 Tamtéz, s. 157.

4 MOCNA, Dagmar a Josef PETERKA. Encyklopedie literdrnich Zanri. 1. vyd. Litomysl: Paseka,
2004, s. 666.

15 Tamtéz, s. 666.

116 Science fiction — zanr zobrazujici fikéni svét budoucnosti, ktery je logicky uspoiadan pomoci
vyuziti poznatki z védecké moderni techniky. (MOCNA, Dagmar a Josef PETERKA. Encyklopedie literdrnich
Zanru. 1. vyd. Litomysl: Paseka, 2004, s. 621.)
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spole¢enskou a politickou situaci. Typické je to naptiklad u dé&l Saman, Mnisek, 667,
Bez nazvu, Novy vek ¢i Gottschalk, Kratés a Jao Li.

Podobnost dél prvni linie 1ze spatiit v tématu vyhynuti lidstva, jez se vyhubi samo,
spole¢né je téz vyuzivani roviny snu a pohadkovych motivi. Cela tato tragédie vyustuje
v II. dile Bezejmenné, kde autor poukazuje na to, ze ani po smrti neni mozné nalézt klid
a ospravedInéni. Dila druhé linie se Casto odehravaji v prehistorické dobé¢, kde basnik
uplatnuje své znalosti z obdobi paleolitu a neolitu a kontrastn¢ je porovnava , se

“117 v niz dilo vznikalo.

snove-realistickou vizi doby,

V obou liniich se objevuji prudké prechody mezi jednotlivymi ¢asovymi rovinami
— mezi pfitomnosti a budoucnosti ¢i pfitomnosti a minulosti nebo jednotlivymi
historickymi epochami. V dilech se misi realie, coz vytvaii novy svét podobny snu.
To vse je spojovano basnikovou potiebou poetizovat to, co je zdanlivé mimoestetické.

Za nejvyznamngjsi prozu Egona Bondyho ocenénou roku 1981 Cenou Egona
Hostovského je povazovan roman Invalidni sourozenci, ktery se stal jakousi bibli ¢eského
undergroundu. Bondy zde vyuZziva i vlastni sebeprojekci do ,,narodniho basnika“. Dilo
pomoci antiutopie paroduje ,,pseudohodnoty* raného socialismu a zaroven varuje pred
jakousi ekologickou katastrofou. Jde o posledni chvile historie lidstva zastoupené
nékolika hrdiny, v hlavni roli spolecenskych vydédénct sestienice A a bratrance B.
Lidstvo v textu zastupuje socialistickou spole¢nost — buduje ji, je oddané vlasti, avsak
,,veskera jeho cinnost, a to i ta zdanlive vazné pojimand, se tak stava hrou, predstiranim
Zivota, hrou, jejimz cilem je sebeklam. *'° Naopak invalidé Ziji ve svobodé, distancuji se
od ostatnich, maji vlastni hodnoty a zajmy. Bondyho antiutopie je kombinovana s prvky
snovymi, pohadkovymi, mytickymi a zaroven s realitou normalizacni éry. Tragikomicky
jsou karikovany prvky doby, naptiklad pracujici ritudln€ chodi do zaméstnani na pracovni
dobu, aniz by pracovali, a dustojnici tvrdi, Ze je mir a sami si nechavaji budovat podzemni
kryty apod.

Dilo ani tolik neslouzi k pfedvidani a varovani pifed budoucnosti, jako spise
k podobenstvi doby soucasné a jejiho socialniho, politického a psychického vyvoje, které
vytvaii pomoci humoru, parodie, pohadkové idyly ¢i rozséhlych filosofickych tvah.

Autor upozornuje na to, ze ,, lidstvo, odmitajici po staleti prijmout bremeno svobody a S ni

7 MACHOVEC, Martin: Priznacny svét Egona Bondyho, in: BONDY, Egon. Cesta Ceskem nasich
otcii: pikarsky romdn - obZaloba. Praha: Ceska expedice, 1992,s. 177.

18 Tamtéz, s. 174-177.

19 MACHOVEC, Martin: Egon Bondy: Invalidni sourozenci (1974), in: HOLY, Jiti. Cesky Parnas:
Vrcholy literatury 1970-1990 : Interpretace vybranych dél 60 autorii. 1. vyd. v GLX. Praha: Galaxie, 1993,
s. 87.
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spjaté odpovédnosti, deleguje, ba primo vnucuje sva prdava a povinnosti vladam, které
Jsou konsekventné drive ¢i pozdéji privedeny K totalitnimu manipuldtorstvi. “*?° Pravé tato
konfrontace spole¢nosti se svobodou, se kterou neumi zachazet, je také podle Martina

Machovce onim poselstvim tohoto dila.?

2.3 Historicky a spoleCensky kontext

Egon Bondy si jako provokatér socialistického systému rad ve své tvorbé pohrava
se zobrazovadnim d&jinnych udalosti a mechanisml socialistického rezimu. Pro
porozuméni kontextu zahrnutém v Bondyho divadelnich hrach je tedy dualezité znat
dobové déni v obdobi 60. let, zejména udalosti obrodného procesu a rané normalizace
po roce 1968. ,, Bondyho hry totiz vznikaly od podzimu 1968 do jara 1971 a rodily se
v jednom tahu, jakoby rovnou z viici atmosféry politického prelomu, “*?? a tak velmi
reflektuji spolecenské klima a zaroven zobrazuji a odsuzuji jakoukoli totalitu.

Pted rokem 1968 se totalitni situace uvoliiovala diky vIné kritiky stalinismu
v Sovétském svazu a hospodaiské krizi v Ceskoslovensku. V roce 1965 pii sjezdu KSC
strana dokonce odmitla chapani umélecké tvorby jako jakéhosi souboru piedem
vymezenych tvlrcich postupt a estetickych norem, pouze vybizela k ostrazitosti pred
vlivy, které jsou v rozporu s politikou strany, ¢i zleh¢uji marxistickou ideologii. Nicméné
cenzura fungovala nadéile, v roce 1967 pod institutem Ustiedni publikacni spravy
Ministerstva vnitra.'?® Zaroveii v této dob& byly <&etnéjsi oblanské projevy
nespokojenosti, ve kterych vystupovali i sami reformni komunisté.

Na IV. sjezdu Svazu ceskoslovenskych spisovatelii V roce 1967 zaznivala Kritika
rezimu zejména z ust Milana Kundery a Ludvika Vaculika. Na cely sjezd byly nasledné
udéleny sankce a Vaculik byl dokonce obvinén z trestného ¢inu za hanobeni republiky.
V tomtéz roce se udala 1 demonstrace studentll ze strahovskych koleji v Praze kvili
dodavkam svétla, coz si diky zvolavanym heslim policisté vylozili jako politicky protest
a pravod brutalnim zptsobem napadli, coz vedlo k dal§im nepokojim.

Nésledovalo uvolnéni, tzv. Prazské jaro, Antonin Novotny byl zbaven funkce

prvniho tajemnika a na jeho misto nastoupil Alexander Dubcek, ktery byl mnohem

120 Tamtéz, s. 88.
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12 JUNGMANNOVA, Lenka: Bondyho cesta do ndrodniho, in: BONDY, Egon. Hry. 1. vyd. Praha:
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pfistupnéjs$i diskusi i1 reformdm a vé&fil v nutnost nahradit dosavadni rezim
tzv. socialismem s lidskou tvaii. Cenzura byla zrusena, méla nastat rovnopravnost
Slovakl, ptipravovala se federalizace, uvolnily se hranice zépadnim smérem, byl
odstranén ideologicky dozor ve véd¢ a kultufe. Velkou roli na uvolinovani mél tisk,
rozhlas ¢i televize. Literdrni listy se staly zurndlem s ndkladem vice nez 300 000 vytiska,
coz bylo nejvice v Evropé. Zakladaly se i spolky nekomunisti jako KAN ¢i K 231. Silil
i chti¢ po svobodnych odborech ¢i svobodnych volbach, formovaly se rady pracujicich,
naboZenské organizace bez dozoru, dokonce se pfipravoval 1 vznik socialni demokracie.
V Literarnich listech vysel manifest Ludvika Vaculika Dva tisice slov, kterda patri
delnikim, zemédeélcum, urednikiim, veédcum, umeélcim a vsem, ktery se dockal podpisu
120 000 ob&ani.'?*

Avsak pred mimofadnym sjezdem KSC a pred volbami doslo k vojenské invazi.
,Kdyz v noci z 20. na 21. srpna 1968 zacala vojska Sovétského svazu, Polska, NDR,
Madarska a Bulharska obsazovat Ceskoslovensko, asi mdlokdo ze soucasnikii
pochyboval o tom, Ze je svedkem velmi vyznamné uddlosti, kterda na mnoho let dopredu
ovlivni ceskoslovenskou historii. Dubcekova tvar a tanky V ulicich ceskych a slovenskych
meést sytily celé mésice televizni zpravodajstvi po celé zemékouli a diky nému se
prrekvapivy nocni prepad proménil v jedno z prvnich celosvétové vnimanych dramat. “*%
Doslo k legitimizaci do€asné pfitomnosti okupacni armady a Sovétsky svaz na nas vyvijel
¢im dal vétsi tlak. |, V lidech znovu vznikl takzvany mnichovsky syndrom, presvedceni,
Ze jsme byli bez viastni viny prodani a vydani napospas silnéjsi velmoci. “*?® Nasledoval
odpor — stavka vysokoskolaki, upaleni Jana Palacha a Jana Zajice. Alexander Dubcéek
byl nucen odstoupit a nahradil ho Gustav Husék. Pfi vyro¢i invaze dne 21. srpna 1969 se
obcané shromazdili na ulicich, nacez na n€ statni moc nasadila armadu s tanky, coz vedlo
k obétem na zivotech, zranénim a hromadnému zatykani. Touto udalosti koncila nad¢je
na uvoliovani a demokratizace spole&nosti.?’

Faktickou naplni normalizace bylo postupné zruseni vSech ptedchazejicich

reformnich opatfeni a ndvrat k totalitnim metodam ovladani spolecnosti podle sovétského

124 Tamtéz, s. 835-837.

125 HOPPE, Jiii. Opozice '68: socidlni demokracie, KAN a K 231 v obdobi prazského jara. Vyd. 1.
Praha: Prostor, 2009, s. 13.

126 1 EHAR, Jan. Ceskd literatura od pocdtkii k dnesku. 2., dopl. vyd. [i.e. 4. vyd.]. Praha: NLN,
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2013, s. 839.

127 Tamtéz, s. 832-842.
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vzoru.'?® Nasledovala zména v organech KSC a nejvyssich organech statu a to jak
V obsazeni, tak i v moznostech jejich pisobeni. Odptirci normalizace byli vypuzeni
vylou¢enim, nebo donuceni odejit dobrovolné. V roce 1970 méla Stdtni bezpecnost oproti
roku 1968 jiz dvojnasobné stavy.?® Autofi petice Deset bodii — Ludvik Vaculik a Vaclav
Havel — pozadujici zachovani demokratickych zbytk Prazského jara byli trestné stihani.
Organizace, které odmitaly podtizeni se normalizaci — jako byl i Svaz ceskych spisovatelii
— byly rozpustény. A proti nckterym literdtim se vedly pomlouvacné kampané
(napf. proti Janu Prochazkovi, Véclavu Havlovi, Vaclavu Cernému). Veskeré
protisocialistické umélecké projevy byly pronasledovany. Rok 1971 piinesl zatéeni
a odsouzeni za pobutrovani nékolika ostravskych literat a divadelnich hercti — naptiklad
Ivana Binara, Josefa Fraise, Petar Podhrazkého.

Tato doba piindsela znacnou podobnost s dobou po tnoru 1948, jen chybélo
nadSeni a nadéje z nového systému. Literarné tato ,,podobnost pocatku let padesatych
S pocatkem let sedmdesatych byla ovsem prave pro umélce pokousejici se debutovat
znacna: ztrata svobodnych publikacnich moznosti a nastoleni politické represe, ktera
vSak v roce 1970 sviij precedens méla. Tehdy jiz bylo mozné ohlizet se zpét a hledat
priklady. “**° A tak podobné jako na poc¢atku padesatych let méli potiebu nonkonformni
basnici se druzit — do edice Piilnoc, na pocatku sedmdesatych let vyvstalo z politické
situace hnuti ¢eského undergroundu.t®

Komunistickd strana se zbavovala vSech lidi, ktefi se odmitali podilet na budovani
nového totalitarismu. Néasledovalo propousténi ve statnich organech, na Skolach
a univerzitdch, v armad¢, v redakcich ¢i statni bezpecnosti. A tak se poniZujicim
zpiisobem stavali z redaktorti, kritikdi nebo védcli obyc€ejni no¢ni hlidaci, topici, Cistici
oken. Koneckoncti ¢im dal ¢astéji u Ceskych intelektuali dochazelo k emigraci na zapad,
a tak behem let 1968 az 1988 odeslo az 300 000 ob¢anii véetné¢ mnoha vyznamnych
spisovateltl (nap¥. Josefa Skvoreckého, Ludvika Askenazyho, Véry Linhartové, Milana
Kundery, Jitiho Kolafe a spousty dalsich).132

128 MJANAK, Jifi: Proces tzv. normalizace a horni vrstva byrokracie v Ceskoslovensku v roce 1970,
in: KARNIK, Zden&k a Michal KOPECEK. BolSevismus, komunismus a radikdini socialismus
v Ceskoslovensku Svazek V. 1. vyd. Praha: Ustav pro soudobé d&jiny AV CR, 2005, s. 241.

129 Tamtéz, s. 241-242.

1% MACHOVEC, Martin: Od avantgardy pies podzemi do undergroundu, in: BITRICH, Tomas,
ALAN, Josef (ed.). Alternativni kultura: pribéh ceské spolecnosti 1945-1989. Praha: Lidové noviny, 2001,
s. 163.

181 Tamtéz.

12 L EHAR, Jan. Ceskd literatura od pocatki k dnesku. 2., dopl. vyd. [i.e. 4. vyd.]. Praha: NLN,
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2013, s. 846-847.
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Na svobodu slova mohla ceské literarni spole¢nost zapomenout, dochazelo
k zakaztim literarnich ¢asopist — Listy, Tvar, Sesity, Plamen, Orientace, Host do domu —
jez byly nahrazeny Literarnim mésicnikem oficidlnich autorti. Stovky autorti bylo
vyfazovano z knihoven — celkem se udajné jednalo o milion svazki. Vyznamna dila
vychazela ve smé$né nizkych nakladech (napf. Odysseus), zatimco dila oficialné
propagovana zas v pfili§ vysokych.'®® Zakazana byla i literatura tykajici se jakéhokoli
nabozenstvi a ideologie, dokonce i marxismu. Jedinou moznosti, jak vydat nepovolenou
knihu, byl tedy samizdat, neboli ,,,ilegalni mechanické rozmnozZeniny*, jak znél pravnicky
termin. “134
Jedinou zivotni funkci obCanti mél byt klid a pasivita, ale ostatné vétSina
komunistii také nevéfila v jistotu strany a rozkvét socialistického Ceskoslovenska.
., Ideologickd hesla byla pronasena obradné bezbarvym, takika ospalym tonem,
bez prresvédceni a ohné potinorové doby. “**° Oteviené se apelovalo na materialni vyhody,
coz vedlo obCany k ptedstirdni souhlasu se systémem a k plnéni predpist jen proto,

aby nepfisli ,,o chleba*.13®
231 Totalitni jazyk

K uplatiiovani totalitnich ideji je zneuzivano jazyka, ktery musi byt upraven tak,
aby Sel ruku v ruce s idejemi oficidlni ideologie, pfi¢emz hlavnim cilem totalitniho reZimu
je ,,wtvorit ze spolecnosti jednolitou, apatickou a nepremyslejict masu. “*3" K pretvareni
jazyka dochazi zeyména v jeho redukci, jazyk ma byt jednoduchy, jednoznacny, snadno
pochopitelny, podavat jasné odpoveédi na veskeré otazky. Svét zobrazuje diametralng,
existuje pouze dobro nebo zlo, ,,my“ nebo ,,oni*. I slova tak mohou byt pouze kladna
nebo zaporna. Pro totalitni reZimy je typicka také cenzura jazyka, kterd postihuje zejména
texty slozité, nepodporujici redukci mysleni, jak je tomu u oficidlniho jazyka, a jsou
pro rozvoj totalitniho reZimu negativni.

Jazyk komunistického rezimu v Ceskoslovensku se vyznatoval zejména paralelni

existenci dvou odliSnych typt — jazyka politicky oficialniho a jazyka bézné pouzivané¢ho

133 Tamtéz, s. 848.

13 MACHOVEC, Martin: Od avantgardy pres podzemi do undergroundu, in: BITRICH, Tomas,
ALAN, Josef (ed.). Alternativni kultura: pribéh ceské spolecnosti 1945-1989. Praha: Lidové noviny, 2001,
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ve spole&nosti.’®® Nejuzivangjsimi slovy Vv tisku podle frekvenéniho totalitniho slovniku

d13: sovétsky, novy, stdt, ndrodni, organizace, politicky, pracujici, sila,

bylo napiikla
zavod, svaz, rozvoj, soudruh, spolecnost, viada, boj, spolecensky, zajem, pracovni, narod,
vysledek, svétovy, revoluce, délnicky, ekonomicky, lidovy, vyrobni, demokraticky,
hospodarstvi, druzstvo, mirovy, lidsky, burzoazni & pokrokovy.*4° Nalepkovani takovymi
slovy ztracelo ptivodni vyznam a naopak nabiralo novy, kterého se dalo v literatufe
vyuzivat, ale i zneuzivat. Uz v padesatych letech polsky exilovy basnik Czestaw Mitosz
upozoriioval na to, Ze jazyk vyuzivany totalitou nemd funkci informacni, ale pouze
emocionalni a hodnotici. Na tomto zaklad¢ vznika uzaviend idedlni realita plna predem
danych otazek a odpovédi, kterd je vydavana za realistictéjsi nez dennodenni empiricka
skute¢nost.#!

Tehdejsi jazyk byl plny urcitych fixnich obratt, klis¢, naptiklad boj za mir,
pracujici lid, nositel rFadu prace, délnickd tiida.**? Vyuzivina byla jasna a tderna
propaganda pomoci slogani a hesel, ktera vyobrazovala pfedev§im masovou vuli,
naptiklad Proletdri vSech zemi, spojte se!; Buduj viast, posilis§ mir! €1 Republice vice
price, to je nase agitace!’*® Pok¥ivovan byl sémanticky vyznam jazyka a jeho
nejdulezitéjsi funkcei jiz nebylo podavat co nejpiesnéji informace o skutecnosti, ale funkce

ideologicka.

138 Tamtéz, s. 87-88.
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3 Divadelni hry Egona Bondyho

Egon Bondy napsal v letech 1968-1971 celkem 14 divadelnich her, dochovalo
se jich vsak pouze dvanact a jedna z nich - Hra XIII zGstala zatim nevydana, jelikoz se
., Zanrové, rozsahem i kvalitou odlisuje od ostatni autorovy dramatické tvorby. 4
Zbylych 11 her vyslo v souborném vydani pojmenovaném jednoduse Hry. Jedna se
zejména o kratké aktovky, pouze hra Nic jsem si nemyslel je rozsahlejsi, ¢imz spliuje
kritérium celovederni hry. Razeni her v tomto souboru nesleduje chronologii dle doby
jejich geneze, ale urcitou zanrovou podobnost, jak ji vymezila Lenka Jungmannova.
Pfi interpretovani jednotlivych text bude toto fazeni zachovano. Rozfazeni do
spole¢nych zanrové tematickych skupin je vlastni.

V ramci her se neustale prolinaji jednotlivé piistupy, zejména Satira, antiutopie,
absurdita, nadsazka, intimismus a obscénnost, jazykova hra s jazykem oficialniho rezimu,
dale je vyuzivana totalné realistickd metoda a dal$i pfistupy a metody, o nichz bylo
pojednano vyse, pfi¢emz rozifazeni her je na zédklad¢ nejvyrazngjsich ryst. Veskeré hry
Jjsou psany Vv duchu ostatnich Bondyho dél, jsou tedy vyrazné provokativni a kritické vuéi
tehdejsi oficialni politické situaci, konkrétné vuci stalinistickému komunismu,
kapitalistickému imperialismu, obrodnému procesu a nasledné normalizaci, ale také viici
veskeré vladni tfid€, kterd disponuje moci nad spole¢nosti. Zaroven je kritizovana
moderni konzumni a pohodlna spole¢nost. Hry jsou psany jednoduchym jazykem pomoci
nepfilis slozité kompozice a n€kdy az predvidatelnych zapletek, piesto se nejedna o texty
primitivni, jelikoz za jednoduchou formou je skryty hluboky a vazny obsah.

Ustiedni jsou v jednotlivych hrach dialogy mezi jednotlivymi postavami, v nichz
se odehrava veskery déj, coz hry ¢ini zajimavé pro uvédomeéni si politického a kulturniho
déni, na které autor poukazuje, nicméné se tim zaroven stavaji pro inscenaci méné zZzivymi.
Martina Musilova je tak ani nepovazuje za divadelni hry, ale spatiuje v nich spise pouhy
hospodsky muzsky dialog, ,,ve kterém jsou zpravidla reseny ony ,velké veci‘ tohoto

svéta. “ 1%

144 JUNGMANNOVA, Lenka: Bondyho cesta do ndrodniho, in: BONDY, Egon. Hry. 1. vyd. Praha:
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3.1 Satirické hry

Satiricky piistup'*® je Bondymu velmi vlastni, av$ak ,, satiricnost v jeho poddni

neni mirnd a opatrnd, jak tehdy byvalo zvykem, ale naopak je naprosto radikalni. “*'
Obdobi obrodného procesu a nasledné obdobi okupace si tedy nemohl svou kritikou
nechat ujit, diky ¢emuz také vznikl soubor téchto her. Vesker¢ hry ale odsuzuji nejen tyto
konkrétni udalosti, ale zejména totalitni reZimy jako takové.'4®

Tato kritika je nejvice patrna pravé u satirickych her. Egon Bondy vyuziva
jazykové hravosti, ironie, absurdity, groteskna a to zejména vici vladnouci moci. Také
vyuziva jazyka, jehoz vyznam totalitni a socialisticky rezim pokfivil nebo zrusil
aupozornénim na tyto vyrazy se snazi znovunavratit pivodni vyznamy nebo je

parodizovat.
311 Nic jsem si nemyslel

Prvni hra souboru, ktera je zaroven i prvni hrou Egona Bondyho, je Nic jsem
si nemyslel aneb Neroziesena zdahada, ktera je oznaCovana i jako Hra I. Datovana je
dodateéné autorem na podzim roku 1968.1*° Ve hie se ale neobjevuji zadné narazky
na okupaci Sovétskou armadou v srpnu 1968, proto se Lenka Jungmannova domniva,
7e tato hra mohla byt napsana uz diive.'® Jedna se o nejrozsahlejsi Bondyho hru, ¢imz se
stava také jedinou, kterou psal déle ,, nez dvé nebo tii odpoledne. “**

Vystupuje zde deset postav se jmény herc divadla Orfeus, pro n€z byla hra
napsana takzvané na t€lo. Jeden z hercti — Radim Vasinka — o této hie pozdg;ji fika: ,, To
byla hra, kterd se odehrdvala v néjakém penzionu podivném a stietivala se ideové
S ideologii toho osmasedesatého roku, kterou Bondy tehdy jako jeden z prvnich, ba mozna

i jediny, v podstaté zesmesnoval [...], ale on to shazoval nikoli z pozic toho predchoziho

rezimu, ale ze svych pozic levicového filosofa. “**? Toto zesmé&siovani obrodného procesu

146 Satira — pomoci komiky je vyjadien kriticky postoj vii¢i uréitym nezadoucim jeviim. Satira je tak
velmi spjata se spole¢enskymi a moralnimi normami uréité doby a reaguje na dobové ideologie. (MOCNA,
Dagmar a Josef PETERKA.. Encyklopedie literarnich Zanri. 1. vyd. Litomysl: Paseka, 2004, s. 612.)
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148 Tamtéz.

14 JUNGMANNOVA, Lenka a Radim KOPAC (eds.). Edicni pozndmka, in: BONDY, Egon. Hry.
1. vyd. Praha: Akropolis, 2007, s. 290.
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se herctim nelibilo, ba dokonce je to velmi pobufovalo.!®® Piedtim nez tedy byla hra
v Orfeu zinscenovana, z ni Radim Vasinka vyskrtal politické narazky na obrodny proces
a ptivodni rukopis se uz nikdy nenasel. 1> Pfesto hra mnozstvim takovym narazek doslova
piekypuje. Samotna inscenace v Orfeu méla kolem péti repriz,'* ackoliv Bondy sam
uvadél, ze byla hrana $estadvacetkrat.1>

Hra je lokalizovana do prostiedi rekreacniho hotelu na opusténém ostroveé uvnitf
moie, ¢imZ autor vyuziva rysy utopie. Osoby hry — rekreanti hotelu — jsou zde jedinymi
obyvateli.

Syzet hry je koncipovan jako detektivka. V hotelu dochazi k nékolika zahadnym
umrtim, a jak jiz napovida podtitul hry, k odhaleni pachatele nedojde. Podezielymi jsou
vSichni. Navzdjem tedy obvifluji nejen ostatni, ale obcCas i1 sami sebe. V rdmci rekreace si
vSak S umiranim ostatnich nedélaji piilisné starosti, namisto toho holduji alkoholu
a sexualnim hratkam.

V kontextu doby zde Bondy vyborné zachycuje mechanismy komunistického
rezimu. Na jakkoli zdhadnou udalost vzdy existuje jednoduchd odpovéd’. Odpoved je
podana na vSechno, vSe se jevi mezi ucCastniky jasné, pouze Ctenaf pofdd dychti
po nalezeni vraha. Tato skute¢nost odpovida obdobi socialismu, kdy byl rozpor mezi
oficidlnim sd€lenim, které bylo Casto velmi obecné a nekonkrétni, podavalo vSak
odpovédi na vSe, pficemz ve skutec¢nosti panovala ve spolecnosti skepse. Tento rozpor
mezi oficidlnim svétem tehdejSiho rezimu a skutecnosti prozivanou jednotlivei byl
zna¢ny a tato manipulace s jazykem je v dile obsazena pokazdé, kdyz dojde k nékterému
ze zahadnych umrti: ,, Podivejte se, pan Knap se normalné utopil, pana Zelezného klepla
mrtvicka a slecna Rezkova se udusila, jak spolkla tuhletu rybi kost. “Y®" |, Hm. Asi se neda
uz nic délat. Zakopla, upadla — a vidite — tak nestastné, Ze si zlomila vaz. “*>® Vinikem
smrti se tak pokazdé stava néjaka spolecnosti neovlivnitelna udalost, za kterou si mlize
pouze obét’ sama. Jedinou moznosti, jak se co nejlépe vyhnout smrti, je tak paralelné zivot

Vv kolektivu a piilisné nevybocovani z davu. Za kazdou z vrazd vzdy stoji vypad elektfiny,
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kdy se zhasne svétlo a po rozsviceni je nékdo mrtev. Navzajem se tedy vnitiné obvinuji,
a pokud jsou po rozsviceni svétla sami u mrtvoly, tak obvinuji i sami sebe.

Jako odkaz na socialistickou dobu se zde objevuje motiv jidla a alkoholu, ktery
jako by zacpaval pusu tém, kteti chtéji vzdorovat. Jestlize ale maji pro sebe jidla dostatek,
spolecCenska situace je jiz tolik netrapi. V tomto ohledu je také dulezité si uvédomit,
ze socialisticky rezim nasledoval po druhé svétové valce, kdyz tedy poté oficidlni
socialistické propagandy hlasaly obanim zaru¢eni miru a dostatku vyZzivy pro vSechny,
vytvérela se ve spolecnosti urcitd nad¢je na lepsi budoucnost, ke které v§ak nedochézelo.
Jidlo a alkohol se v textu objevuje ve vazné situaci, nad mrtvolou tak osoby holduji
»salatkem a dorticky®, pii vaznych politickych tématech najednou dostanou chut’ si
zaplavat ¢i dokonce zkusit vodni p6lo. Namisto vyuzivani vlastniho ratia, individualniho
smySleni a postoje k zihadné situaci se stadvaji pouhymi spotiebiteli, podléhaji
konzumerismu a od ostatnich se odosobnuji. Jak fik4 napiiklad Zelenka pii objastiovani
smrti: ,, Ale nesmysl, milostpani, normalni uduseni, a i kdyby to byla cholera, tak to neni
zddnej vrah, a vitbec co si mame kviili tomu kazit rekreaci. “159 neho: ,,Jd bych rek, jak
Jjsem se tak na néj dival, Ze se precpal. V tomhle vedru snist ¢tyri porce a vypit jenom
U vecere dvé flasky... “1%

V kontextu hry se dovidame, ze rekreanti byli na ostrov poslani kviili znamostem
s jistym soudruhem Weisem piedtim, nez se méla ,, prudce zménit politicka linie, %
protoze Weis Se ma stat jednim z novych politickych reprezentantli. Potfebuje se tak
zbavit svédku, kteti ho znali v politické pozici predchazejici. Autor tim Kriticky
poukazuje na urcité politiky obrodného procesu 1968, kteti byli paradoxné i politiky
stalinistického rezimu 50. let: ,, Chtél byste moc najednou! Obrodny proces, a jesté aby
vsichni uvolnili druhejm!*“*%? Tento fakt jen zdGraziiuje moc slibtl, propagand a frazi,
které jsou na ob¢any uplatiiovany, at’ uz pii totalizaci ¢i demokratizaci zemé, coz z nich
¢ini stejné marna revolu¢ni snazeni.

Jednotlivé postavy se s demokratizaci vyrovnavaji rizn¢, predevSim pocituji stud,
Ze se proti pfedchozimu systému nikdy nepostavily a tvafily se spokojené. ,, Dozrdvalo to
V nas obou po léta, az jsme k tomu dorostli. Nikoho ani nenapada, ze by snad litoval

néceho z predchdzejiciho Zivota, ale mizeme si klidné priznat, Ze to ¢asto bylo o hubu. “*®3
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Vyusténi tohoto vyrovnavani se s politickou zménou ve vytouzenou svobodu je v textu
nakonec zobrazeno jako nedostizné. Dochazi k uvédomeéni, ze zit ve svobodném svété
znamena skute¢né prozivani, které je dobrodruzné, ale i nebezpecné, a proto se jedna
0, dobrodruzstvi jen pro ty nejschopnéjsi.“*** O nastoleni svobody je hovoieno jako
0 nécem nerealizovatelném, a tak si spole¢nost hleda alespon né&jaka vitézstvi, kterymi
viak paradoxné uznava pouze svou vlastni porazku.®

Co se zdhadnych umrti tyce, tak piestoze se pred vrazdou Casto ozyvaji tajemné
zvuky kroki z pudy, postavy si nepfipousti, ze by tam s nimi mohl byt nékdo dalsi, kdo
je nad nimi. Jejich smysleni je pfizemni a nehledaji tedy pficiny vrazd ani v ¢emkoli
transcendentnim. I pfesto, ze se dozvi, ze byli na ostrov poslani v rdmci politické
masinérie, aby neptekazeli v budovani nového systému, stile maji ve svlj rezim
a vladnouci vrstvu davéru, jelikoz ,,¢y nds prece nenechaj padnout do néjakyho
chaosu. %
V dile se také objevuji nardzky na expanzivni imperialistickou politiku
Sovétského svazu, ktery mél nad Ceskoslovenskem moc, coz je konfrontovano
I S obrodnym procesem, ktery je dle postav taktéz v rukou Sovétského svazu: ,, V dnesni
dobé musi vsechno chodit jako na dratkach. Veskera politika je v rukou velkejch central
a ty maji vypracované plany na hodinu a na minutu v perspektivé presné na pét let

«167

dopredu. ,,Zavedeni svobody a demokracie je prece naplanovana véc a jako takova

se prece miize provadeét jen po konzultaci s nasimi spojenci. 1%
Objevuji se zde i narazky na postoj oficialniho systému k samotnému autorovi,
na jeho postaveni ve spolecnosti: ,, Tahle zotavovna je vymysl ministerstva zdravotnictvi.

[...] A ministerstvo kultury si ji hned najalo, protoze mad nejvic nemocnych lidi, kteri

«169

potiebujou uplnou zotavenou. ,,Stejné tu zbyvame ve sveté bez opravdovy radosti,

ve svété nahrazek za tvorbu. “17
Autor velmi vyuziva nedofecenych vyroku a prazdnych mist. Nékteré dialogy jsou
pak naprosto nekonkrétni a nic netikajici a je jen na Ctenatich, poptipadé divacich, jak si

prazdna mista vylozi a informace do textu dosadi. ,, Tady byli — vidite je — a stalo se to —
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[...] Teda, na co my, na co jako viastné, na co ty lidi... “*"* Obéas prazdna mista slouzi
ke zvySeni Ctenafovy pozornosti a misto toho, co Ctenafi ocekavaji, je jim predstaveno
néco naprosto jiného, neoCekavaného, absurdniho. Jak je tomu napiiklad u Kukuczkovo
vyznavani lasky: ,, Poznal jsem Vas a velice si Vas vazim. V zadném pripadé bych vas
neoslovoval s néjakou lehkomysinosti. Myslim, Ze jste si mohla vSimnout, Ze jsem ...
svami dosud nesoulozil...“*"® Uréitd vyjadieni jsou v textu zachovédna pouze
V implicitnim vyznéni, pfedevsim tim autor predchazel priliSnému uzivani expresivnich
vyraziv: ,, Martin kazdému lezl... «173

V absurdni situaci neustalych umrti nabird i jazyk postav novych absurdnich
konotaci, tak je tomu napiiklad u frazi typu ,,z toho by clovek vrazdil“Y'™* &i |, nebo vds
zabiju! “*™® Zaroven je vyuzivano groteskniho humoru pfi prolindni dvou nezavislych
dialogt, pficemz groteskni stfet nastava ve chvili, kdy situace mize vyznit jako odpovéd
na otazku: ,, Zeny jsou daleko krdsnéjsi, co Fikdate ma mila? “ — ,, Mrchy, bestie, kurvy,
hajzlové! Tohle mi udélali z lécebny rekreace! '

Ve hie je uplatiovdna 1 Bondyho metoda totalné realistickd. Vysoké se misi
s nizkym, vazné s absurdnim. A tak napiiklad ve chvili, kdy spolu rozmlouvaji dva
Clenové rekreace o metafyzickych tématech Stésti, lasky a spoleCenském systému,
najednou piijdou jini ¢lenové a zacnou se oddavat hromadnym orgiim. Toto totalné
realistické miseni, které je uréitym vyfezem reality z pohledu samotného autora smésuje
vefejny zivot se soukromim, rozumovost s fyziologickou strankou ¢lov€ka, nadé&ji se
skutecnosti: ,, Vite, nékdy mi pripada, Ze je Zivot krasny... ale hned zas vim, Ze stoji
za hovno. “*"

V textu je uplatilovana i intertextovost — na filosofa Immanuela Kanta, na dilo
Karla Maye Vinnetou, na ¢asopis ABC veédy a techniky nebo film Jamese Bonda. Ve hie
je také znatelny jisty autorsky intimismus, zobrazeni styku mezi muzi a zZenou, pfi¢emz
pohlavni styk je zde né¢im neosobnim, rozkosi pfistupnou vSem, stejné jako jidlo nebo
piti, na rozdil od moznosti individudln¢€ smyslet a vytvaret si vlastni zivotni postoje.

Zavér je plny nardzek na spolecnost, ktera je manifestni souhlasem se vS§im shora,

1 kdyz skryté touzi po zméné. ,, Nic neriskujete, a tak taky budete oddeélani jako voloveé.
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Proc byste meli byt vitbec svobodni, kdyz miizete mit bez rizika pohodli? [...] Svet uz se
bez vas obejde, uz vas odepsal.“*’® Zde tedy autor vyuziva vlastni stylizace do
revolucionare, jak ho zname i z jinych jeho d¢l. Ze zavéru také vyzniva, Ze minulosti se
nelze zbavit, ani ji nelze popiit. Na Giplném konci se objevuje surrealisticky vyjev snové
se pohybujicich mrtvych postav, které¢ si mezi sebou Spitaji milostnd vasniva slova
a vyjadiuji tak nevédomé svou pudovou stranku. Zni¢ehonic se pak ale za¢nou hlasité

smat, coz je vyjev spiSe expresionisticky.
3.1.2 Otec v restauraci

Divadelni hra Otec Vv restauraci aneb Zerty stranou, otce! je plna skepsi vici
normalizacni éfe. Jedna se o mezigenerac¢ni dialog mezi otcem a synem o politické
a spoleCenské situaci socialistického svéta. Stetdva se zde az ortodoxni socialistické
smysleni s holym skepticismem. VeSkerym dénim je samotnd fe¢ obou postav. Treti
postavou je servirka, kter4 je tiSe obsluhuje, otec po ni kouka a obcas ji poplaca.

Hra by téZ mohla byt povazovéna za dokumentarni drama,'” jelikoZ se jedna
opouhy zdznam dialogu, pfiCemz uloha otce bravurné dokumentuje
spolecensko-politickou naladu i socioekonomické postaveni: ,, Kdyz mi pred tremi lety
dali sedm set duchodu, tak jsme s mamou z toho jeste vysli, kdyz jsme nekupovali
veprovy. “Y¥ Syn zde naopak ztotoziiuje nevérohodny budovatelsky elan, ktery svym
nasazenim pusobi smé&s$né: ,, Stésti je pracovat a zit v SSSR!“'®' Zaroven kara otce,
aby piehodnotil sviij pohled: ,, Nasi otcové prolévali krev v boji proti fasismu spolecné se
soveétskymi vojaky, jen aby se nam Zilo lépe, a nyni intelektudlska koalice nas chce dostat
zpét na viroveri Zapadniho Némecka — a ty prihlizis? “¥®2 | My mlada generace budovatelii
socialismu, vas musime naucit myslet jinak! “*%® Stietavaji se zde tedy dva fikéni svéty,
jeden idealisticky, socialisticky, zndzorfiujici mocenskou propagandu a ortodoxni
vyznavani komunistické myslenky jako jediné mozné k nastoleni raje na zemi, a druhy
individualni, skepticky, stranici se viry v pfedkladana hesla. Intelektudlni otec se nechce

do téchto debat poustét, jelikoZ jeho vlastni smysleni a zkuSenost se nekryji se synovymi
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vyroky. Tato ur¢itd moudrost, zdrZenlivost a vlastni intelektualni ndzor velmi pfipomina
samotnou autorovu osobnost, jedna se tak o ur¢itou autorovu stylizaci.

Podobné jako v ptfedchozi hie je zde také vyuzivano socialistického jazyka
obecného obsahu s jednozna¢nymi a bezprostfednimi odpovéd’'mi na veskeré otazky. Tato
jednoznacna hesla vétsinou vybizi k urcitému jednani a zobrazuji svét v Cernobilém
pojeti, tedy v opozici viici nesocialistickému svétu, ktery je zavrhovan.

V réamci skepse se v dramatu také objevuje téma identity v protikladu zapad —
vychod, jakozto socialistického vychodu a kapitalistického zapadu, pii¢emz syn je
nepochybnym socialistou, otec vSak nenachazi vychodisko ani na jedné stran¢ a na
jakoukoli revolu¢ni politiku rezignuje.

Totaln¢ realisticky je zde stfet osobniho s narodnim, individudlni
s celospolecenskym. Zatimco otec fesi vlastni materidlni a financni nedostatky, syn
poukazuje na bohatstvi socialistické spolec¢nosti a to nejen financni, ale zejména moralni,
jelikoz systém ,, prohlubuje hloubku socialistického ¢loveka. “*8* Syn také nevi o tom, Ze
jeho matka je nemocna a lezi v nemocnici, zatimco vi v8e o dobru socialistického
systému. Osobni a celospolecenské zajmy Se zde také stietavaji, kdyZ je otec svou
finan¢ni situaci nucen prodat zuby a televizor, ale syn ho upozoriuje, ze televizi mu
poskytla nase spoleCnost a on se chce dopustit zlo¢inu proti devizovému hospodafstvi.
Za totaln¢ realisticky by mohl byt povazovan i rozpor mezi prostfedim a tématem —
restaurace IV. cenové skupiny a vaznost dialogu o ,,vysoké politice*, tato kombinace je
samotnému autorovi velmi blizka a dochazi k ni ¢asto 1 v realném svéte.

Uplatnénim dialogu otce a syna a jejich zapojeni do budovani socialistické
spole¢nosti se Bondy stavi do opozice vii¢i dilim, které v této dobé vychazely, ale mély
opacné postaveni svych hrdint, ¢ili mlada generace vycitala té starsi, Ze dopustila nastup
dalsi totality, jako je tomu naptiklad u Sekyry Ludvika Vaculika.

Vzhledem k tomu, Ze tato hra byla napsana 5. 8. 1969,'® stava se tak satirou
na tehdejsi politickou a spoleCenskou situaci, jiz zveliCuje pomoci nadsazky a humoru.
Patetické uznavani socialistické politiky Gsti v komicno, vV zesmésinovani oficialniho
jazyka pomoci projevil syna, ktery je nadsazenym stranickym duchem a paradoxné
opakuje: ,, Zerty stranou, otce! '8 Jedna se tak 0 provokaci tehdejsi vladnouci moci

a spolecnosti a o0 zobrazeni doby plné mytl a 1zi ze strany vladnouci sily.
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Text je plny socialistickych hesel ,,vyjdéeme bojovat proti pravicovym
oportunistickym silam*; ,,spojme se ‘¥ &i slibii plnych iluze lepsi budoucnosti, nebot’
., Stésti je pracovat a zit v SSSR! “18 Je ptesycen socialistickymi symboly, objevuji se tak
zde krumpace, lopaty, Verejna bezpecnost, Lidové milice €1 Jednotné zemédelske
druzstvo. Zminovano je ohrozeni a nendvist vici revansistim, kontrarevoluc¢nim sildm,
pravicovym oportunistickym silam, kapitalismu, noviny jsou charakterizovany jako
necenzurovany svobodny tisk a Sovétsky svaz ¢i spojenecka vojska si zasluhuji
bezpodmineény obdiv. Zvlastni ulohu zde ma také pouzivani ¢islovek k vyjadieni toho,
jaké mnozstvi lidi a po jakou dobu se riznymi udalostmi zapojili do budovani statu, ¢imz
je opét vyuzivano kolektivnosti, kdy kazdy, kdo s kolektivem nesouhlasi, se nachazi
na ,,Spatné stran¢* spolecnosti.

Veskera Bondyho ironie je v textu implicitné skryta v synovych promluvach,
napf. Ze neni tfeba vyplacet starobni diichody, protoze za tak malou castku tak velka
administrativa nestoji, a tak je lepsi vrhnout tuto energii do produktivni ¢innosti. Zaroven
tento vyrok je mozno povazovat za ptimou autorovu narazku, jelikoz v dob¢€ geneze hry
sam dichod pobiral.

Nardzky na oficialni socialisticky realistické umeéni si Bondy také neodpustil.
Narazi tak na basn¢€ s tématem pohrani¢nich psti, vérnych pomocnikl pii ochrané hranic
naseho statu, které syna dojimaji, zatimco otec namita: ,, Psi na tebe udélali dojem? No
to jsi mohl jit do Zverexu. “*% Objevuji se také narazky na spisovatele A. J. Liehma, Iva
Stuku, Milana Kunderu, Julia Fu¢ika, Ludvika Vaculika, Pavla Kohouta, jichZ se oficialni
systém riznymi zptsoby dotykal; na komunistické obéti Ottu Slinga, Rudolfa Slanského,
Jana Palacha ¢ Marii Svermovou; na politické predstavitele Antonina Novotného,
Alexandra Dubceka ¢i Frantiska Kriegla.

Mimo narazek na politickou a spolecenskou situaci v nasi zemi obsahuje text
i narazky na okolni svét. Cin§ti maoisté tak napiiklad nikdy nepoznaji, jaké to je byt
vlastencem, nebot ,,neni, nebyl a nebude, neni a neni a nebude, nebyl a nebude
viastencem a neni nikdo, kdo nemiluje Sovétsky svaz.“**® Némecko a uhli (nejspise

nardzka na Evropské spolecenstvi uhli a oceli) nés stat nikdy potiebovat nebude, zatimco
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do USA budeme neustale dovazet lahve na pivo, jelikoz se v téchto zemich jesté fadné

nezbavili kapitalisti. 1%

3.2 Absurdni satirické hry

Nasledujici dramata z reflexe totality a spolecenské situace konce Sedesatych let
a pocatku let sedmdesatych také vychazi, avSak jej naprosto presahuji. Tato dramata
dovadéji politické masinérie do absurdnich vyjevl a burleskné hyperbolizuji dusledky
totalitni moci. Autor zde pracuje s nacistickou totalitou Némecka, s totalitou
nastupujiciho socialismu v 50. letech a zaroven S obdobim normalizaéniho procesu,
v némz byla politickd moc opét posilena. Absurdita je zde dvoji — ¢ast si autor piebird
prave z totalitniho svéta (koncentracni tabory, vyslychdni pomoci nasili, planovana
politika apod.) — ¢ast vytvaii vlastni fantazii pomoci propojovani onéch ,,pfiSernych
vydobytkl, jez si sama totalitni spole¢nost vytvofila, ¢imz vytvari jesté absurdnéjsi
ohyzdn¢ hyperbolizované vyjevy. V obou dramatech je vyuzivano manipulace s zZivymi
bytostmi a jejich utrpeni pro zachovani statni moci nad spole¢nosti. Sam autor ale
nastifiuje, ze ¢tenarska recepce nemusi byt nutné tragicka, upozoriuje tak herce v ivodu
ke hie Navstéva expertii, Ze ji mohou hrat bud’to ,,stoprocentné vaznée, nebo jako crazy

komedii. “%?

3.2.1 Ministryné vyZivy

Divadelni hra Ministryné vyzivy aneb VyZiva lidu odehravajici se v kancelari
ministerstva pojednava o zajiSténi vyzivy pro populaéné naristajici svét. Drama je
vénovano Stanislavé Vranové, here¢ce divadla Orfeus.®3

Hra vychazi z humanistického a komunistického cile vytvofit pomoci
centralisticky planové politiky vladnouci vrstvy takové podminky na zemékouli, aby byl
uziven kazdy jedinec. V textu je tak planovana centralni politika kritizovéna, jelikoZ brani

jedincim ve vlastnim smySleni a rozhodovani a ¢loveéka si tak pouze zotroCuje pro své
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vlastni potfeby, coz ndm mize také pfipominat vladce v dobé feudalismu, ktefi se
honosili, kdo ma vice poddanych.!%

Ministerstvo vyzivy ma za ukol nasytit lidstvo, k ¢emuz vyuziva Zivotd zvifat.
Tato zvitata postupné upravuje, aby se snizil jakykoli ibytek na vaze zviiete. Zvitata jsou
tak napojena na hadice, kterymi je krmi a zaji$t'uji naprosto ¢isté hygienické vylucovani.
Postupné je jim vypichdvano jedno oko, coz ,,zvysi pozornost chovaného objektu
k alimentaci o celych 25%,**® zaplombovéany nozi¢ky a za¢ina byt uzivano Conterganu
Kk odstranéni nozi¢ek, pozdéji dokonce mozku. Veskeré toto jednani je zdivodiiovano tim,
ze ptiroda potfebuje pomoci a ze se jedna o jednani humanistické.

Satiri¢nost na dobu, v niz hra vznikla — rok 1970'% v prostiedi Ceskoslovenska
zde poukazuje na obdobi zprimyslnéni zivo¢isné vyroby. Jednalo se o krok, ktery zajisti
,jesté veétsi blahobyt“ pro budouci generace. Autor zde dovadi tuto myslenku
ad absurdum absolutni likvidace pfirozeného svéta a absolutni podrobeni a zneuzivani
prirody zobrazuje jako zkazu lidstva. Planovana politika vyzivy obyvatelstva byla zfizena
s ptedstavou budouciho zajisténi komunistického raje, dostatku pro budouci generace.
O dobé vzniku napovida také uzivani jména prezidenta pojmenovaného Caspar Luiz
Libertas, jehoz pfijmeni je latinskym ekvivalentem svobody a odkazuje tedy k obdobi,
Vv némz byl prezidentem Antonin Svoboda. Z tehdejsiho dobového déni jsou piebirany
také moZnosti ohlaSovani jakéhokoli drobného slovniho provinéni proti systému na Statni
bezpecnost.

Hru lze interpretovat jako varovani pied skute¢nou zkdzou svéta podpoienou
technickym pokrokem a zaroven hra upozoriiuje nejen na postupné zotrocovani zvirat,
ale i samotnych lidi. JestliZe je pro svét prvotnim zdjmem, aby vSichni lidé byli nakrmenti,
stavaji se lidé opét pouhymi zvifaty. Samotné zachazeni se zvifaty, které jsou ,,otroky
systému* lze tedy pienést i na spolecnost, ktera totalité ptitakava. Jedinym vychodiskem
z takového systému je uzivani vlastniho rozumu a uvédoméni si moci, ktera je na jedince
vladnouci tfidou uplatiiovdna, coz bylo v socialistické totalit¢ neuznavané a lidé méli
naopak zastavat pozici délnikl pro sviij stat. Postupna zkaza svéta je ve hie zobrazovana
pomoci pfirodniho zakonu pfic¢iny a nasledku. Jednotlivé motivy se tak ve hie vraceji

osobam v takové podobg, jak si jej zaslouzi, a tak napiiklad kvuli pouzivani Conterganu
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na mutovani zvifat se vnucka ministryné narodi bez rukou, nebo ministryné milujici
zvitatka dostane od spolupracovnikii Sténatko a na konci se sama stadva potravou
pro sténatka.

Ve hie je ve velké mife uzivano absurdity. Vznikaji zde absurdni nafizeni, ktera
svét proménuji do désivé dimenze. V textu je také vyuzivano cerného humoru, predevs§im
ve vyobrazovani absurdnich zadostiu¢inéni. Text zaroven vsazuje veSskerou zivou bytost
do absurdniho svéta, kde ,, se stdvd pouhym ndstrojem technické civilizace i mocenskych
zajmii 9’

Absurdni rozpory vznikaji, kdyz jsou zvifata neeticky mutovana a ministerstvo se
neustale chvasta, jak je humanni, jelikoz ,, Celym smyslem nasi politiky je jediné blaho
cloveka, tedy cinorody humanismus, ktery spociva v praci a v péci o ¢loveka. “**® Tento
rozpor je zéaroven paralelou socialistického svéta, kde oficidlni sdéleni bylo plné
neuskute¢nitelnych slibu. O hrtznych zohavenich, jez jsou zvifatim provadéna, je
s absolutni pfesvéd¢enosti hovoieno v duchu pomoci, lasky a dobrého mravu a samotna
ministryné je milovnici vSech zvifat, vyjadiujice se o nich s laskou a néZnosti. Zajisténi
obzivy lidu je zaroven vnimano jako prostfedek napomahajici udrzeni miru, coz se ale
nepodafi. V dob¢ valecné situace je ministerstvo zakopano pod zemi, aby nemohlo dojit
k poruSeni jejiho snaZeni, a uvazuje nad zpracovavanim neptatelskych vojenskych obéti
valky do konzerv. JelikoZ se kazdy totalitni reZim vyznacuje jasnym definovanim pfitele
a nepfitele a bojem proti nepfatelskym silam, v textu je tak neptateliim odebrana jakéakoli
lidska hodnota.

I ptes veskeré mutacni snazeni ministerstva vyprodukovat stale vice potravy je
jediné skute¢né feSeni spatfovano v ,superhumannim‘ procesu zpracovani lidskych
exkrementl. Vyzkum a vystavba velkoprimyslovych zafizeni by vSak trvala pfili$
dlouho, a tak je konecné feSeni nakrmeni lidstva uplatiovano v mutaci mravenct
a ¢lenovcu. Zavér hry vsak piinasi zvrat v podobé€ naprosto nehumanniho feseni vyzivné
otazky, kdy lidstvo samo bude napojeno na hadice, jez je budou krmit a zarucovat
vylucovani, aby pak bylo zpracovdano do konzerv pro psy pratelské mimozemské
civilizace. Zde Bondy narazi na degradaci zvifat na evolu¢nim Zebfticku a nase postaveni
vuc¢i nim a moc, jez je na zvifata uplatiiovana, obraci proti samotnému ¢loveéku. Zaroven
je tim naraZeno na imperialismus Sovétského svazu, ktery nasi zemi ovladal a veskeré

vlastni politické snazeni je tak marné, coz je odkazem pravé k invazi vojsk Varsavské

197 KARPATSKY, Dusan. Labyrint literatury. 4., rozs. a upr. vyd. Praha: Albatros, 2008, s. 9.
1% BONDY, Egon. Hry. 1. vyd. Praha: Akropolis, 2007, s. 77.
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smlouvy, po niz veskeré snazeni o demokratizaci bylo nahrazeno nafizenimi ,,shora“
a systémem sovétského typu.

V promluvach postav se objevuji prazdnd mista nebo vyrok zistava nedotfeceny.
Duvodem je zejména to, Ze schémata feCi, jeZ postavy pouzivaji, jsou typickymi
prazdnymi politickymi promluvami: ,, Jelikoz zde vystupujeme na vysoce odborném foru,
bude jisté stacit — hm hm, a tak dale. “1%°

Autor v textu také vyobrazuje své vlastni ekologické nazirani na svét a kritizuje
podrobeni ptirody pro potieby ¢loveka. Jak sdm piSe tii roky pred napsanim této hry:
., Prilis tezime z védomi, Ze jsme poslednim a zdavérecnym clankem biologického vyvoje
na nasi planeté, ze mohou snad vznikat nové druhy hlodavcii, ale Ze nas nepreroste zadny
novoclovek, a Ze v nejblizsim vesmiru je ziejmé vyvoj pod nasi iirovni. “?®° Zarovei timto
literarnim vyjadienim ekologického svétondzoru témét piedbihd dobu, jelikoZ toto téma
je do té doby patrné pouze u dramatickych dél Josefa Safaiika a nékterych dél Vaclava

Havla.20!

3.2.2 Navstéva experti

Hru Navstéva expertii, jez byla psana 16. az 18. fijna 1968,20?

povazuje Martin
Machovec spole¢né s VyzZivou lidu za horory prvni tfidy a rad by nasel divadlo, které by
mélo odvahu je hrat.?%® Takto odvazné se nakonec projevilo samo Ndrodni divadlo.
Navstéva experti je nejdrsnéj§i Bondyho hrou, muceni nepftatel totalitniho rezimu je zde
dovedeno do absolutniho extrému. Zarovei je ,, doslova ztélesnénim hororovych pocitii
ze Zivota v totalité. “*%

Hra se odehrdva ve vyzkumném ustavu ministerstva vnitra v nejmenované
rozvojové zemi v 70. letech 20. stoleti, kam pfiijizdé€ji védci ze zapadni Evropy, podle
narazek na koncentracni tabory slouzici k vyhlazeni neptatel systému pravdépodobné

z Némecka, poznat jejich praktiky pfi vyslychani.

19 Tamtéz, s. 73.

20 FISER, Zbynék. Utécha z ontologie: substancni a nesubstancni model v ontologii. 1.vyd. Praha:
Academia, 1967, s. 17-18.

21 JUNGMANNOVA, Lenka: Bondyho cesta do ndrodniho, in: BONDY, Egon. Hry. 1. vyd. Praha:
Akropolis, 2007, s. 286-287.

202 JUNGMANNOVA, Lenka a Radim KOPAC (eds.). Edicni pozndmka, in: BONDY, Egon. Hry.
1. vyd. Praha: Akropolis, 2007, s. 290.

23 Fiser alias Bondy: prvni dil [film]. Scénaf a rezie Jordi Niubé. Ceské republika, 1999.

204 JUNGMANNOVA, Lenka. Egon Bondy dramatik, in: KLESTILOVA, Iva (ed.). Bouda Bondy:
dramatické texty a poezie Egona Bondyho. Praha: Narodni divadlo, 2007, s. 28.
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Plukovnik, coz je vedouci vyzkumného ustavu, nejprve povazuje navstévu
profesora a docentky za nej$tastnéjs$i den v d&jinach ustavu, nicméné postupné se k nim
zaCinad chovat drze a jeho vyjadiovani sklouzava k nespisovnosti a vulgarismim a to
zejména, kdyZ se vyjadiuje o lidech, ktefi se provinili proti systému. Profesor a docentka
Jsou burzoaznimi piivrZzenci zapadni spole¢nosti, Ziji tak v individualizovaném svété
a obavaji se civilizacnich chorob — nepiji kavu kviili hypertenzi, nejedi sladké kviili obave
Z obezity. Vystavba textu je podobnad hie Ministryné vyzivy, gradaéné jsou liceny
hriiznéjsi a hriznéjsi praktiky, které vSak stile nemély stoprocentni tspéch a ,,bohuzel*
vice zabiraly na kriminalni zlo¢ince nez politické, a na konci je predstavena ta
nejspolehlivéjsi ale zaroven nejobludnéjs§i metoda zajistujici 99% uspéch. Pro
vyslychaného to znamena zbaveni v§ech smyslt, pohlavnich organti a Konéetin a zavieni
do bedny. Navic je tento ¢lovek neustale udrzovan v bdélém stavu pomoci pichani jehel
do zbylé ¢asti téla, polévani varici a ledovou vodou, nebo vpousténim mravenct a blech
do bedny. Tomuto ¢lovéku tak zbyva pouze vnimat bolest a pfemyslet o svém zivoté. Z
lidi se tak stavaji pouha torza, ptfiC¢emz pfi liCeni postupnych uprav tél je vyuZzivano
surrealistické imaginace rozkladani na jednotlivé ¢asti, ¢imzZ je postupné poukazovano na
to, jakou diilezitost jednotlivé ¢asti maji.

Z totalitnich propagand je piebirano Cernobilé schéma svéta, ktery je bud’to
pratelsky nebo nepratelsky, pficemz nepratel je tfeba se zbavovat. VyuZivdno je
nejhruznéjsich metod vyslychani, které vSak neslouzi k tomu, aby vyslychana osoba
sdélila vlastni pravdu, ale takovou, ktera je v duchu oficialniho totalitniho rezimu. Opét
je zde spojovana totalita nacisticka a socialistickd zejména v obdobi 50. let. V tomto
kontextu totalitniho rezimu je uzivano i stejné terminologie: vyslychanymi tak jsou
»protizékonné zivly* ¢i ,,neptatelé rezimu*; vyslychéani je nazyvano ,,procistovaci akei*
a slouzi k ,,boji za obranu svobodné zemé*; profesor a docentka ani nesméji podat
expertiim ruce, jelikoz jsou ,,niz$i rasou‘ a experti by se tak mohli ,,poSpinit*.

Konec hry opét pfinasi zvrat, kdy docentka a profesor jsou obvinéni, ze chtéli
spachat atentat na jejich prezidenta a ¢eka je tentyz vyslech. Paradoxni zde je, Ze samotny
prezident je v bedné a ve zriidném stavu také. Poukazano je tak na drzeni moci, tedy jestli
je skute¢né moc v rukou politickych piedstavitelti, ¢i vykonavatel moci — Statni
bezpecnost, vyslychajici, vézensti dozorci apod. Udrzeni moci ve spole¢nosti pak nedrzi
zadna spolec¢na idea, ale pouhy strach z provinéni se vici systému.

V tomto dramatu se také objevuje nékolik prazdnych mist a nedofecenych vyroku

a vyuzivana je tak vlastni Ctenarska predstavivost k pochopeni, jaky obsah stoji za témito
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nesdélenymi skute¢nostmi. Zietelné je to na dialogu ,, Milostiva pani si snad myslela,
Ze V nasi zemi nemame —* ,, Ach nikterak, to viibec ne“*® nebo ,, Tedy hodlal jste...*
,, Tak pane profesore, “2%

Pfi liceni donucovacich a vyslychacich metod je uzivano az naturalistického
liceni. Drama také pracuje obraznosti utrpeni pomoci filmovych ukéazek tradi¢niho
muceni. Experti odkazuji na praktiky sovétského svazu a uznavaji sovétské radikalni
politiky Nikolaje Jezova a Genricha Jagodu. Tento odkaz upozoriiuje Ctenare na hrizné
praktiky nejen totalitniho Némecka na konci 30. a pocatku 40. let, ale i na praktiky
Sovétského svazu, pricemz v tehdejsi spolecnosti bylo Némecko vyobrazovéano jako
nepritel a jeho praktiky byli vefejné znamy, u Sovétského svazu tomu tak ale nebylo. Ten
nad nami m¢l ve druhé poloving 20. stoleti moc a byl bezmezné€ opévovén, vyobrazovan
jako raj na zemi, ac€ se také jednalo o totalitni rezim se svymi hriznymi praktikami.

I zde si Bondy neodpousti intertextové narazky, tentokrat na Kvety zla Charlese
Baudelaira a jeho zvolani ,, Ctendii pokrytée — miij blizni — a miyj bratie!“?*" ve hie
ve formé ,, Ctendri pokrytce, muj priteli, muj bratre! «208 Experti se na n&j odvolavaji
proto, Ze ,, bez poezie by nam cosi chybélo!“?® Je tedy paradoxni, Ze experti, ktefi dokazi
vykonavat na lidech tak absurdni zlo jsou milovniky poezie, a proto je zdmérné pouZita
pravé tato dekadentni sbirka, jelikoz se vyznacuje zobrazovanim krasy v osklivosti

a bolesti, nemoznosti nalézt §tésti a vyznavanim kultu smrti.
3.23 Kdekoliv v souc¢asnosti

Hra Kdekoliv v soucasnosti ze zati 196921° byla napsana poté, co se samotnému

rrrrr

Vv totalite 21

D¢j se odehrava v malém koncentraénim tébote, ktery je eufemisticky nazyvan
pedagogickym institutem ¢i pievychovnou instituci. Nachazi se kdesi v pusting a vytvofit
takové prostfedi na jevisti by podle autora nemélo byt narocné, jelikoz, jak cynicky

dodava, je verfejnosti znamo z historie 20. stoleti.
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Dozorci se k véznénym chovaji povysené, vyjadiuji se vulgarn€, nespisovné.
Zatimco véznéni k dozorctim piiliny respekt nechovaji. Ustiednimi postavami jsou
veézensky dozorce Béd’a, ktery je zaroveil homosexualem a alkoholikem, a trestanci
bolsevik a filosof. Homosexualni orientace dvou z dozorct, ktefi si navzajem podlézaji,
narusuje stereotyp, ze véznéni muzi spoleéné¢ podléhaji homosexualité, zde jsou ale
dotéto role postaveni sami dozorci vykonavajici moc oficidlniho systému.
Homosexualita vSak za socialismu byla tabu a oficialné se ji opovrhovalo.

Ac¢ maji dozorci nad véznénymi moc, jsou piedstavovani naopak poklesleji.
Zatimco véznéni jsou vzdélani a disponuji vlastnim pohledem na politickou situaci,
dozorci si neustale stézuji, ze slouzi pouze k tomu, aby vykonavali moc, a nemaji tak
vlastni moznosti rozhodovat se v zivoté. Tento fakt si kompenzuji zlem na véznénych
a shazuji je. Napiiklad dozorce Béda shazuje vzdélané, zejména filosofa, slovy jako
., bahno lidstva“?'? a povazuje vzdélané za pavodce veskerého zla: valek, revoluci,
politiky, ideologii, filosofie a nabozenstvi. Jedinym feSenim podle néj je, ze musi
vzdélané v koncentra¢nim tdbote drzet, avSak jen tu Cast intelektualt, ktera zrovna
nevladne, situace se ale ¢asem obraci: ,,jak vds tu tak drZime, tak viastné nevim, jestli vy
poslouchate mé, nebo ja vas, dyz vy mé tu viastné drzite, abych tu ja vas drzel. Ale voni
se vymeénéj, az se to zmeni, a ja budu furt drzenej v takovych nelidskych podminkdch, ja
se odsad’ nedostanu, vy mé tu porad budete drzet, pac vidycky ste nahore jenom vy, to je
Jjedno ktery, vsecky na jedno brdo.“**® S timto tématem diktatury proletariatu Bondy
nepfiSel v dramatu prvni a typicke je pfedevsim pro dilo Véaclava Havla, jemuz se Bondy
v této hfe velmi piiblizuje.?* Podobné myslenky jako u Bédi tak miizeme spatfit
naptiklad u Sladka v divadelni hie Audience, jez je o Sest let starsi: ,, No vy! Inteligenti!
Pani! To jsou jen samy hladky recicky, jenomzZe vy si to miiZete dovolit, protoze vam se
nic nemiuize stat, o vds je vidycky zdjem, vy si to vidycky umite zaridit, vy jste nahore,
i kdyz jste viastné dole. “**®

V této hie je uplatilovano absurdni prostiedi totalitniho svéta, tedy koncentracni
tdbor, neni zde ale vyobrazovano zadné fyzické tyrani, pouze psychické shazovani.
V tabofte jsou v§echny postavy nestastné, at’ ty, které jsou vykonavatelé moci, tak samotni

vyvrzenci, neptatelé rezimu a vézni. Dozorci, jakozto vykonavatelé totalitni moci, trpi
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neustalymi obavami z pievratu, ani oni tak svému systému nedavétuji. Dochazi zde tedy
k tomu, Ze véznéné jsou obé strany politického systému, ktery je nuti se vymezit, zafadit
do spolecnosti, pfi¢emz podle tohoto svého zatazeni se fadi bud’to na oficialni nebo
zakazanou stranu, ¢imz ziskavaji svou ulohu, proti které nemohou vzdorovat.

V kontextu doby vzniku textu nas téma hry nas zavadi do doby po srpnu 1968,
kdy dochéazelo k politické perzekuci a odsouzeni téch, kteti se né&jak provinili proti
oficialnimu rezimu ¢i sovétské okupaci. Politici bojujici za demokratizaci pred srpnem
1968 byli poté opét vystiidani radikalnimi politiky prosazujicimi socialismus. Tento
prevrat, kdy je politik v jednu chvili na ,,spravné strané a najednou se ocita na té druhé,
aniz by sam zménil sviij postoj je v dramatu také zachycen. V textu tak dochazi k statnimu
ptevratu a vladnouci vrstvou se ma stat proletariat, ¢imz se maji role obratit. Dozorci védi,
ze je ¢eka trest za to, Ze podporovali minuly rezim, a tak se rozhodnou tdbor zapalit
a utéct. Paradoxni situaci je, ze se snazi utéct z tabora, ktery sami zaopattovali tak,
aby nikdo utéci nemohl. T¢Si se na svobodny zivot a utikaji, nacez je jim podano hlaseni,
Ze jsou potvrzeni ve svych funkcich, stavajici vézni budou propusténi a do tdbora nastoupi
novi, ktefi podporovali rezim minuly. Tato zapletka tak poukazuje na Cernobily svét,
kde kazdy kdo nejde v duchu oficialniho rezimu, jde proti nému: ,, Co je to za lidi? Jsou
to nasi?* ,, Nevim, asi opacni."*'® Zaroven je poukdzino na bezvychodnost situace,
Vv niz totalita stfida totalitu, z niz neni Gniku. Zavrhovana je tak jakakoli revolu¢nost
aradikalnost. Zarovenl je opét poukdzdno na to, Ze moc neni v rukou politiki,
ale nadnarodnich central, a béhem kratké chvile tak mtize dojit k pfevratu a proméné mezi
vladnouci moci, jako tomu bylo v letech 1939 ¢1 1948.

U dozorcl je znatelny antisemitismus, ktery se v komunistickém rezimu stéale
objevoval. Homosexualni dozorci, jejichz orientace je v dob¢ socialismu stavéla mezi
utiskované skupiny, tak sami diskriminuji dalsi jedince systému nepohodlné. A tak
bolsevik, ktery vyznava Zidovské naboZenstvi, musi déle pracovat neZ ostatni.

Zatimco dozorci slouzici oficialnimu rezimu jsou nuceni véfit v jeho myslenky,
véznéni intelektualové, ktefi jsou neptateli rezimu, se jevi realistickym pohledem na svét
a uvédomuji si zlo totalitni silou uplatnované. Jsou tak zde narazky na politiku
Sovétského svazu, na Nikolaje Podgornyje, ktery se v této dob¢ podilel na sovétské moci,

na pracovni tabory sovétskych gulagh a jejich stavbu Bélomoiského kanalu,

216 BONDY, Egon. Hry. 1. vyd. Praha: Akropolis, 2007, s. 164.
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¢i na opévovaného sovétského autora a revolucionafe Maxima Gorkého a jeho

proslavenou frazi ,, clovék, to zni hrdé Y’

z divadelni hry Na dne.

V tomto dramatu je také patrna projekce samotného autora do osob levicové
marxistického bolSevika a buddhismem ovlivnéného filosofa. BolSevik vSak po ptfevratu
chce prevzit moc a zneSkodnit vSechny, ktefi se podileli na zlo¢inech svrzené diktatury,
¢imz nema ani filosofovu, ani autorovu podporu: ,,Jd si myslim, Ze nasilim nic nezmiizes.
Jen budes provokovat ndsili, uz se s tim jednou musi prestat.“**® Filosof je klidny
a moudry, a jeho postoj se tak jevi az idealisticky, na druhou stranu, kdyz je bolSevikem
pozadan, aby sepsal protokol o vSech vrazdach, které se v tabote staly, a kdo je udélal,

® coz u samotné osoby autora miize pfipominat jeho spolupraci

filosof se k tomu ma,%*
se Statni bezpecnosti, a€ se cely Zivot stavél proti socialistickému systému.

Drama je zajimavé i po strance jazykové, jelikoz pro absolutni autenti¢nost postav
autor vyuziva u dozorcll nespisovného a expresivniho jazyka, zejména pro pojmenovani
véznénych osob: ,, ciman, cuba, cucdak, chmatik, mukl*; dale vyuziva nespisovnych
vyrazii profesni mluvy: , Sacunk, zpytlikovat, razie, cimra, apelplac, ordnunk*;
odbornych vyrazil ,, ubikace “ a ustalenych slovnich spojeni: ,, pro sichrhajt; klidny nervy
a lotosu kvéty, posrany az za usima, je jak tago, mit v merku; kde neni Zalobce, neni
soudce; bud’ rad, ze ses rad; a je po vtakach. Touto expresivnosti, kterou se vyznacuji
dozorci jakozto ptiznivci oficidlniho politického systému, je zesmé&Siiovan prave totalitni
jazyk plny prazdnych obecnych vyrazi, ktery byl v neoficilni sféfe velmi obsahly prave

slangismy, argotismy, expresivy apod.

3.3 Revoluéni hra

Revolucni hra ¢i revoluéni fraska, jak ji sam autor oznacuje, se od ostatnich her
odliSuje svym historickym situovanim do let 1789-1799 a lokalizovanim do tehdejsi
Francie. Hra je kratkou aktovkou o nesmyslnosti kazdé revoluce, kterd obnasi spoustu
obéti. Vyuzivano je historickych postav, které se revoluce ti¢astnily a at’ uz bojovaly za ni

¢i proti, jejich osud skon¢il tragicky.

27 Tamtéz, s. 163.
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3.3.1 Na dvore Ludvika XVI.

Tato hra se svym syZzetem odliSuje od ostatnich her, avSak pojednava o podobné
problematice, totiz té¢ revolu¢ni. Kontext hry nas zavadi na kralovskou ptadu Francie
v dobé Velké francouzské revoluce.

Tato hra z roku 1969%2° vznikla podle autora pouze k pobaveni a jako fragka se
ma také hrat.??! Hlavnim tématem je kritika revoluce. Ve hie je vytvaren fikéni svét
v d¢jinach Velké francouzské revoluce, v némz je zobrazena marnost revolu¢niho
snazeni, paraleln¢é k marnosti komunistického puce 1948, ale zaroven i marnosti jakékoli
revoluce. Historie je zde totiz predstavovana jako nekoncici revolu¢ni a politicky boj plny
lidskych obéti, kdy jedna ideologie stiidd druhou, pficemz kolobéh Zivota — od narozeni
ke smrti — zGstava vzdy stejny bez ohledu na okolnosti a diivod smrti.

Drama zobrazuje obycejné kazdodenni promlouvéani hrdini Velké francouzské
revoluce, ktefi zatimco Ziji sviij zivot, netusi, ze budou popraveni. Veskeré postavy hry
jsou tedy nositeli urcitého tragického osudu. Pti recepci dila je z historie patrné, jak osud
hrdinti dopadne, vznika tak pouhé napéti, jak si s historickou udalosti poradi sdm autor.
Ten ale tuto piedurcenost zachovava, ¢imz dava moznost prostoupit pravé oné marnosti
revoluéniho snazeni. V dile je tak napiiklad zobrazena koupel Jeana Paula Marata
netusiciho nasledujici smrt.

Hra se velmi opird o znalosti francouzské historie, bez niz ztraci sviij vyznam.
Kdyby tato hra méla byt inscenovana v divadle, bylo by nutno jednotlivé postavy
predstavit, jelikoz z tak kratkého prostoru, kterou ve hie kazdé postava disponuje, by byl
divak zmaten. Ve hte se tedy vyskytuji osobnosti historického déni v dob¢ francouzské
revoluce: od krale Ludvika XVI., pies Jacquese-René Héberta, Maximiliena Robespierra,
Charlottu Cordayovou, az k Napoleonovi Bonaparte. Svou roli zde maji také listy v této
dobé vydavané, jako napiiklad L ’Ami du peuple, Pére Duchense, ¢i autofi jako Markyz
de Sade (ve hie vyuzivano jeho postaveni tajemnika Section des Piques) ¢i kat Sanson,
ktery pozdé€ji sepsal své Paméti parizskych kati. Kazdy vystup zobrazuje soukromy
dialog jednoho z hrdint, ktery uvazuje nad francouzskou situaci. V této kazdodenni bézné
a zcela obycejné situaci dochazi k velkym historickym udalostem — k odvedeni krale

Ludvika XVI. do vézeni v Templu a hlasovani o jeho smrti; kK odsouzeni jeho manzelky

220 JUNGMANNOVA, Lenka a Radim KOPAC (eds.). Edicni pozndmka, in: BONDY, Egon. Hry.
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Marie Antoinetty pii patetickém hlasani: ,,Bourbonska lilie nikdy nezvadne, ja vam
to prorokuju, a jestli se toho vitbec dozijete, tak na moje slova dojde, na to dam krk.*
., To taky date, obcanko, suverénni lid vas odsuzuje k smrti “222 g9 k jejimu zavrazdéni
katem Sansonem; Kk zabiti Marata ve vané ¢i K zrovnopravnéni Korsiky s pomoci
Napoleona Bonaparte. Vyobrazeny jsou i dalsi d&jinné udalosti jako vedeni Ndrodni
gardy Markyzem Marie de La Fayettem, ktery mél zkuSenosti z americké valky
zanezavislost: ,, 4 jesté horsi je ten Lafayette, proc¢ jsi ho poustél do ty Ameriky!; %
vychova naslednika triinu Ludvika XVII. Sevcem Simonem, ktery ho fyzicky tyral a nutil
pit alkohol: ,, Sevce, respektive obéane Simone, nedavejte naslednikovi trinu koralku; “?**
diktatorska moc Maximiliena Robespierra a nasledné i jeho popraveni ¢i samotny vzestup
Napoleona Bonaparte, ktery se ukazal ,,jako prijatelnéjsi, trebaze mél zahy na svédomi
vice Zivotii nez jakobinsky diktator. “??

Opét je zde satiricky poukdzdno na pouhé vyménéni moci mezi jednotlivymi
stranami ve spole¢nosti ¢ernobilého svéta, ze kterého je radikalni revoluci téZko tniku.
Text je paralelou k dé&jinam ceskoslovenskym, piedev§sim k dobé komunistického
prevratu, kde oproti dobé Protektordatu Cechy a Morava bylo nasili stfidano nasilim,
totalitni rezim dalSim totalitnim reZzimem.

Znaky typické pro dila Egona Bondyho se v tomto textu pfiili§ neobjevuji,
ptitomna je pouze autorova jazykova lehkost a vyuzivani hovorového jazyka, ¢imz jsou
vazné situace humorné shazovany, naptiklad kdyz Marat tika: ,,Jsem odsouzen hnit

ve vané? %8

3.4 Postapokalyptické antiutopické hry

Jednd se o hry, které maji spolené situovani v postapokalyptické budoucnosti,
nesouc podobné, ale zaroven opac¢né nazvy Jednoho odpoledne a Jednou v noci. Dé&jistém
her je svét naruSeny z piedchazejicich katastrof, jeZ byly zplsobeny zneuzivanim
védeckotechnického pokroku vladnouci moci. Ob€ hry jsou antiutopického Zanru a jako
nejlepsi mozny svét se zde jevi svét ptivodni, pfirozeny, nedotéeny technickou revoluci,

ktery je také jedinym moZznym pro rozvoj osobniho §tésti. Evolucni vyvoj lidstva je zde
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zobrazen jako postupna degradace, jedna se tak o opak Darwinovy teorie. Tématem se

hry velmi ptiblizuji autorové proze Invalidni sourozenci z roku 1974.

34.1 Jednoho odpoledne

Hra Jednoho odpoledne je druhou Bondyho hrou a je datovana zacatkem srpna
1968.2%" Jedna se o skute¢né postapokalyptickou hru védeckofantastického zanru. Hra nas
zavadi do budoucnosti — do roku 2000, ve kterém neni zadna civilizace, a vypravi
0 pfi¢inach tohoto zéniku. Jednd se o dialog mezi otcem, jadernym fyzikem, a synem
Vv prostiedi jeskyné. Spole¢né rozpravuji 0 predchazejici dob¢, kdy jesté byli na svété lidé,
pivo, zbrang, stfelny prach ¢i letadla. Spole¢né se vysmivaji primitivnim zbranim oproti
zbranim nuklearnim, avSak pfesn¢ tyto primitivni nastroje jim v soucasném zivoté chybi
pro lov. Chybi jim také Zeny, jelikoz syn zadnou nikdy nevidél, a pivo, které nikdy nepil.

Otec civilizaci velmi odsuzuje, stejné¢ jako systém, ve kterém se civilizace
vynachazela: ,, Poznal jsem kapitalismus, tak jak to po sobé Slo, prosté vsechno —
a vsechno bylo totéz, viastné porad horsi. “??® Pfedchazejici svét popisuje jako prelidnény
a socialné nerovny, kde stamiliony umiraly hladem, zatimco ten zbytek 1étal v tryskovych
letadlech a umiral na ptejidani a konzumni zptsob zivota. A ¢im rychleji burzoazie 1étala
ve svych letadlech, tim rychleji proletariat umiral. Stavi se proti shromazd’ovani
nuklearnich zbrani a kritizuje veskerou védu, v niZ civilizace smyslela (explicitné hovofti
o politologii, teorii mnozin, setrva¢nosti).

Jedna se tak o kritiku moderni doby a jejich politickych a ekonomickych systémil,
kde spolecnost postupem casu degraduje a stava se pouhymi otroky zavedenych systému
— konzumerismu nebo naopak tvrdé pracovni politiky. Véda a technika nemiiZe civilizaci
zachranit pfed zkézou svéta.

Kdyz otec popisuje svlij zivot v predchdzejicim rezimu, kritizuje tim nejen
socialismus, ale i kapitalismus: ,, Nevedeéli jsme, pro¢ mame Zit. Bylo nam hnusné na svéte.
Rdno do prace — odpoledne z prace. Nemuseli jsme to délat pro jidlo. Délali jsme to, Ze Se

nedalo nic jiného délat, Ze to vsichni délali [...], natahovali jsme to co nejdéle, protoze

VT e e v
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co chcipaji hladem a co je morduji.?*® Kritizovana je tak statni politika, ktera prerozdéluje
mezi obyvatele mzdy, které si zaslouzi za sviij podil na praci pro rozvoj statni politiky.
Zaroven je kritizovano 1 kolektivni spoleCenské smysleni, kdy se lidé bezhlavé vrhaji
do davi namisto vytvareni si vlastniho postoje ke svétu. Kritizovan je stat, ktery si vse
ptivlastnil — praci, dilo, milovani, vSe, co ¢loveék délal, bylo podrobeno zajmu spolecnosti,
statu a uloha jedince se tak zmenSovala. Oproti tomu otec zastava ideal Marxe, Lenina,
Trockého, Mao Ce-tunga, kteii chtéli, aby se ,, clovék navratil k cloveku. “?° Tyto idealy
vSak zklamaly a ¢lovek byl naopak méne a méné clovékem, ale nestaval se ani zvifetem,
misto toho ,, visel mezitim v lufié, jako nékdo, kdo viibec neni. *** Otec sam hleda své
postaveni nékde mezi zvifecim a civilizacnim svétem, pficemz zvifata maji dle n¢j
harmonicky svét, ve kterém vladne urcity fad, pokud by vSak clovék zil jak zvite, ¢ekala
by ho pouze smrt. Svijj Zivot tak nachazi nékde na pomezi, ve kterém spatiuje zaklad
,,celé nasi moudrosti svéta. “**? P¥i tomto filosofickém pfemitani otec paradoxné popiji
ve své jeskyni alkohol.

Vychodisko z pfedchazejiciho stavu ve spolecnosti je spatfovano ve zkaze lidstva,
a tak se otec pfiznava, ze s dal§imi péti lidmi, jednim z nich byl i profesor Ford,
zorganizovali nukledrni vybuch. Postava otce klanici se k myslenkdm pfirozeného svéta
oproti svétu modernimu, tak paradoxné vyuziva technického vydobytku ke svému
uspokojeni.

Zavér hry opét piinasi zvrat — vse predchazejici je znegovano a veskeré predchozi
déni se ukaze jako vyfabulované. Dialog byl pouhou hrou mezi otcem a synem
a na pouziti nuklearni zbrané proti svétu se spole¢né s matkou teprve chystaji. Ted’ se ale
jedou najist do hotelu a do kina na film, listky na n&j si zarezervuji v auté po telefonu.
Jejich postoj vii¢i modernimu svétu se tak obraci, a a¢ jej kritizuji, pln€ vyuzivaji jeho
vydobytkl. ,, Anekdoticky konec ovsem nezvratil vypoved mrazivého capkovského
varovani, zZe clovek pri tvorbé dejin zklamal, nebot nedokdzal zabranit nasili
a bezpravi. %3

Hra se tedy to¢i kolem postavy otce, ktery schizofrenicky uznava ur€ité hodnoty,
pfi¢emz podléha i hodnotdm opacnym. V textu je kritizovano vSe, co vyspé€la spolecnost

stvofila véetné sama sebe. Kritizovana je osvicenska idea pokroku, jelikoz pokrok je
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k ¢loveku nicivy, dale socialni a ekonomicka stratifikace uvnitt spolecnosti, politika
zbrojeni ¢i konzumni zptisob zivota. D&jiny jsou opét zobrazovany jako neustaly kolobéh,
ktery vede pouze k jejich konci a spole¢nost je licena jako kolektivum podléhajici vSemu
»shora“. Veskera politicka situace a spole¢nost je naprosto zprimitiviiovana zejména
oproti harmonické fauné. Vychodiskem je navrat ,,do jeskyné“ k samotné osobnosti
¢loveéka v naprosto svobodném svété, kde bude ¢loveék majetkem pouze sam sebe.
Komicno je zde obsazeno zejména v tom, co by si z moderniho svéta do jeskyné
otec rad vzal: tedy pivo a Zeny. Ve hie je tak uzivano autostylizace samotného autora tak,
jak se pfedstavoval i v jinych dilech — jako filosof, marxista a zaroven i jako milovnik

piva a zen.
3.4.2 Jednou v noci

Drama Jednou v noci je téz postapokalyptickou science fiction podobnou hie
Jednoho odpoledne. Datovana je rokem 1969%%* a pojednava o existenci jedné osoby
Vv d&jindch budoucnosti. Tématem je tak postava Zeny A v jejich budoucich podobach B,
C, D, E a F. Autor se tak navraci k jednofonémovym pojmenovanim, jez byly uzity
v romanu Invalidni sourozenci a objevovaly se také ve hie Kdekoliv v soucasnosti.
Na hrdin¢iné Zivoté se podepsaly uréité udalosti 20. stoleti — pfedesly obyvatel bytu byl
popraven a jeho syn, stejn¢ jako Zeniny rodice, byl poslan do koncentra¢niho tabora
béhem druhé svétové valky a zenin manzel se synem byli popraveni komunisty nejspise
Vv politickych procesech 50. let. Nyni, patrné v dobé valecné, se Zena ocitd sama Vv bytg,
je zdéSena a blouzni, protoze minuly tyden byl v blizkosti jejiho bytu nélet a pod oknem
zemielo nékolik lidi.

Toto drama jiz ma existencialni rozmér, a tak zena neustale polemizuje o smrti
avidi v ni jediné mozné vychodisko. Hrdinskou smrt u lidi, kteti zemieli pfi boji
za urcitou ideu, narod, lepsi budoucnost, svobodu, vsak zavrhuje a vidi ji jako zbyte¢nou,
Mimo to, Ze oni sami ,,si mysleli, Ze jesté pro néco umiraji.“**® Vyvoj lidstva povazuje
za ztraceny a boj za lepsi budoucnost marny. Jediné, co by dodalo smysl jejimu ziti, je
laska k muzi Martinovi. Podle ideologického postaveni muze a boji proti systému se

pravdépodobné jedna o jejiho byvalého manzela.
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Postupné se zené zjevuji jeji budouct ja, jez postupné degraduji. Nejprve zena B,
ktera pouze chce jit vecCer do kina, A ji nevénuje pozornost. Pozdéji zena C, ktera je
0 dvacet let starsSi nez A, zazila atomovou valku, ale A neustale informuje, Ze ma znovu
milence a bude tedy opét §tastna. Zivot je podle ni krasny, vSichni Ziji v blahobytu, tak
za to obéti v podobé ,tifi miliard cernochii“ a obéti ,,par bomb* rozhodné ,,stoji.*
Budoucnost vidi jako pacifikovany ideal svéta, kde bude zit pouze nékolik lidi, ktefi
budou pro sebe mit vSe zajisténé, ale nemysli tim rozhodn¢ ideu komunismu, ta svét
dokaze ptivést pouze ,, do vseobecnyho otroctvi s chronickou podvyZivou. “?*® Dalii zena
D je od A Sedesat let a zazila svrzeni nuklearni bomby, pii némz témét vSichni pomfteli,
nic neroste, zivi se tedy pouze chaluhami a jeji praci je vyhrabavani kameni na stavbu.
Doslo totiz k imperialistické integraci a §t'astnou budoucnost tak shledava za dveé sté let.
Dalsi E je ,, deformovany mrzdk, “237 ktera jiz ,, dvacetkrat umrela “238 od doby, Vv niz zila
A. Budoucnost spatiuje nadéjné a véfi, ze za 300 let bude svét lepsi. F je imobilnim
torzem c¢loveka, ktery se uz pouze plazi, ale soucasnost ji ptijde okouzlujici, protoze
,,mdme vlddu — vedeme vdlku — jsem zase s Martinem. “239 Martin je také mrzakem.
Je pronasledovan, jelikoZ bojuje proti systému, usiluje o SvrZeni utlacovateld, ktefi znovu
zotrocili lid, pobizi k boji za svobodu pro celé lidstvo a véfi v novou spolecnost, ktera
bude ,, spolecnosti vseobecného stésti. “**° Budoucnost se tedy musi navratit k ptivodnimu
stavu svéta, kde budou lidé znovu zdravi a krasni, bude to ,,tisic let, nez zase bude
vS§echno, co uz jsme znali a méli. «241

Paradoxn¢ zde naruseni, dobou postizeni lidé piekypuji nad¢ji a idealy. Ve hie je
opét uzivano gradace k horsi a zkazenéjsi budoucnosti, kterou revoluce nemutize vyftesit.
Zamérne je vyuzito zenské hrdinky a na Zené€, jakozto bytosti nézné a kiehké, je
poukézano na jeji silu, odhodlani a nad&ji. A€ je hrdinka hlavni figurou, kolem niz se hra
odehrava, hlavni roli zde nema ona, ale prave politické a socialni okolnosti doby. Hrdinka
se ukazuje jako pouha loutka, na niz se projevuje vladnouci moc. Neni hybatelkou
vlastniho zivota a nositelkou zodpovédnosti za své rozhodovani, zbyva ji tak pouze
reflektovat principy totalitniho svéta a doufat. Poukazano je také na rozpor jedince
a kolektivu, kde jedinec, vyznacujici se narodnim smyslenim, neustale doufa, ze jeho

narod vyhraje valku, zatimco se pravé kvili témto politickym okolnostem postupné
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rozpada. Toto tragické drama postrddd humor a je jazykové vécné, ¢imz dodava
na vaznosti a napéti a vyzniva tak jako varovani.

V této hie se autorem uznavany marxismus méni v ¢inorodou skepsi z vyvoje
lidstva. Ironicky shazovan je statni kapitalismus a realny socialismus a zaroven jakakoli
nerovnost ve spole¢nosti, kde uréita vladni skupina ovlada vétsinu. Dé&jiny jsou
predkladany jako neustaly kolob¢h ideologii, otroctvi, ze kterého se nelze vymanit a za
které ma odpoveédnost pouze sama civilizace. Jediné, co ¢lovéka v takovém svéte pieziva,
je nadéje, ktera je marna. Hra nabada k obratu Kk pfirozenému svétu a vlastnim hodnotam.
Moderni civilizovany svét védeckotechnického pokroku naopak vede k vétsimu a vétsimu
Silenstvi — na konci hry se A zjevi jako hlava Gorgony. Spole¢nost nemtize v modernim
svete najit Stésti, jelikoz ty pravé hodnoty jako je laska, jsou zastirdny hmotnymi statky
a pokrokem. Drama je tak velmi ovlivnéno buddhistickym smyslenim, které se vyznacuje
nadhledem nad zivotem i smrti, nemoznosti nalezeni vlastniho ,,ja* a pohledem na d¢jiny

jako na pouhy kolobéh zrozeni a smrti.?#?

3.5 Existencialni hry

V téchto hrach je ptritomné jakési ,,filosofické zvazneni Bondyho groteskniho
Sklebu. “**® Rozebrana je zde konkrétni existence ve svété 20. stoleti a polemika nad
zivotem V tomto svét&, hry tak nesou jisté znamky existencialismu?*4. Pro tento Zanr si
Bondy vybral opét kontroverzni hrdiny — politického vézné 50. let 20. stoleti

a nymfomanku.
351 Devatenact set padesat

Tato hra z roku 1969,%* jak jiz napovida nazev, zobrazuje udalosti kolem roku
1950 v pojeti zidovského vézné Jakuba Weizmanna. Bondy zde naraZi na antisemitismus

konce 40. a prvni pile 50. let, kdy béhem politickym procesti bylo souzeno né€kolik zidi.
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Nejznaméjsim procesem je soud s tzv. , protistatnim centrem v cele s Rudolfem
Slanskym, “?*® pii némz bylo popraveno osm Zidi. Mezi ¢leny KSC bylo zida velmi
mnoho. Divodem, pro¢ tolik zidd inklinovalo k levici, byla vira, Ze spole¢nost zaloZzena
na komunistickych principech odstrani antisemitismus.?*’

Na téma antisemitismu 50. let Bondy ve svych dilech opakované narazi. Zaroven
se jedna i o téma, z n¢hoz samotny Egon Bondy vzesel, tedy jeho pseudonym pievzaty
ze sborniku Zidovskd jména, na kterém se podilel na pocatku 50. let pravé na protest proti
diskriminaci zidt. Tato zidovska tematika v obdobi 50. let se objevuje i ve hie Jednou
v noci. O zidovstvi hlavniho hrdiny Ize soudit podle zkusenosti z koncentra¢niho tabora
a predevsim podle jeho jména, jeZ také nalezi sionistickému vidci a prvnimu prezidentu
Izraele, ktery zastaval tuto funkci pravé na pocatku 50. let.?*8

Hra se odehrava v mistnosti samovazby, kde ctyficetilety vézen Jakub Weizmann
nahlas pfemysli nad svym zivotem a postavenim ve spole¢nosti a uvazuje 0 smyslu
totalitniho zfizeni. Politické procesy, které zacaly zejména na popud Sovétského svazu,
povazuje za ,SaSkarnu“. Hrdina se tak zminuje o Genrichu Jagodovi a Andreji
Vysinskym, ktefi se podileli na procesech v SSSR. Zivot je pro Jakuba nekonéicim
utrpenim kvili vladnouci moci — nejprve ve vézeni pred valkou, nasledné Sest let
Vv koncentraénim tabofe a nyni ve vézeni znovu. Hrdina narazi na tehdejsi stalinismus,
ktery se velmi vzdalil idedlu marxismu, a a¢ se neustdle povazuje za levicového
intelektudla, je ze socialistického svéta zklamdn. Zaroven upozoriiuje na politické
procesy, jez byly uplatiiovany nejen na kritiky vladniho systému, ale také na samotné
piedstavitele z fad vladnouci moci. ,, Ctnostny trockista®*®, ktery bude viset pro cest
a mravnost, kdyz nemiize viset ani za vlast, ani za stranu, ani za Stalina jako ti ostatni. “*>°

Stejné jako v piedchozi hie je tedy hrdina obéti systému a o jeho Zivoté rozhoduje
sama totalitni spole¢nost. Hrdina presto nepfestava veérit svym idejim, a tak chce praktiky

a principy rezimu, ktery nenavidi, sepsat do Analyzy Sovétského svazu, pii¢emz

vvvvv

246 PEKNY, Tomés. Historie Zidii v Cechdch a na Moravé. 2., preprac. a rozs. vyd. Praha: Sefer,
2001, s. 353.

247 Tamtéz, s. 353-354.

248 Chaim Weizmann [online]. Ministerstvo zahrani¢nich véci Statu Izrael, [cit. 2016-03-27]. Dostupné
z: http://lwww.mfa.gov.il/mfa/aboutisrael/state/pages/chaim%20weizmann.aspx

249 Trockismus — varianta marxismu vychazejici ze spisti Lva Davidovi¢e Trockého. V této ideologii
je zachovéana oddanost délnické revoluci, ale je kritizovan stalinismus v Sovétském svazu a socialismus
ve vychodni Evropé jako degenerovany délnicky stat ¢i statni kapitalismus. (COLEMAN, Janet, William E
CONNOLLY, Alan RYAN a David MILLER (ed.). Blackwellova encyklopedie politického mysieni. Brno: Jota,
1995, s. 537)

20 BONDY, Egon. Hry. 1. vyd. Praha: Akropolis, 2007, s. 235.
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jedinym, co chce pied smrti jesté udélat. Rozhodné ale nechce vypovidat a ,,usvédcit
pravé viniky*“. Na to s nim ale za¢nou dozorci promlouvat jako s jiz mrtvym, ¢imz Si
hrdina uvédomi svou situaci, z niz neni uniku, a rozhodne se zradit, jelikoz chce zit.
Mysli, ze ma pravo na zivot, uvazuje vsak, jestli zivot zradce muze byt jest¢ dobrym.
Rozhodne se vypovidat, aby se zachranil, o jeho doznani uz ale nikdo nestoji. Zde je tak
poukazano na skute¢nou hodnotu lidského zivota oproti pouhému hrdinstvi. Boj jedince
proti kolektivu se ukazuje jako zbyteény.

Hrdina se snazi vyrovnat se svym Zivotem, ktery je marny a je tak pouhou cestou
ke smrti: ,, Zivot. — Revoluce. — Saskdrna... Budoucnost lidstva. — Lidi. — Saskdrna... Miy
boze — i moje prace... Jsem priSera, zZe se prasivy pes o mé neotie... Tak tohle je Zivot. —
A ja to nevédél. Neni v ném nic, co by mélo cenu. Vsechno je Saskarna. “*>* Jeho proces
byl uzavien, zbyva mu pouha smrt. V bezvychodné situace se tedy hrdinsky vraci ke svym
idealam. ,, Umirame prece pro idedl lidstva — pro budoucnost [...] At Zije svétova
proletarskad revoluce! “?*

Do hry se tak dostavd Bondyho marxisticky svétondzor, ktery prosazoval cely
zivot jako filosofii budoucnosti.?>® Zbabélost hrdiny, kdyz chce vypovidat, viak levicové
postaveni spiSe ironizuje. Pro svlj marxisticky postoj umird hrdina paradoxné
21. prosince, tedy na Stalinovy narozeniny. Hrdina je osamély, sam proti spolecnosti,
¢eka ho nevyhnutelnd smrt a polemizovani nad Zivotem je jediné, co mu zbyva. Svou
existenci nepovazuje za smysluplnou a mize tak pouze zemfit pro vlastni ideal.

V dramatu se tak objevuje protiklad kolektivu a osam¢lého jedince a zaroven jsou
konfrontovany vlastni rozumové idedly a fyziologicky pud po pieZiti, ¢imz dochazi
ke stfetu mezi osobnim a vefejnym a tato skute¢nost odpovida totalnimu realismu
v Bondyho pojeti. Formou hry se jedna o pouhé svédectvi bez jakychkoli hodnoticich
kategorii, 0 zdznam smysleni ze spolecnosti vyvrzeného intelektuala, jez je v opozici

oproti oficialnimu rezimu.

2! Tamtéz, s. 239.

22 Tamtéz, s. 240-241.

253 FISER, Zbyn&k. Utécha z ontologie: substancni a nesubstancni model v ontologii. 1.vyd. Praha:
Academia, 1967, s. 156.
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3.5.2 Pozvani k veleri

Hra Pozvdni k veceri z roku 1970%* je zanrovym experimentem. Skrze postavu
vypravéfe v prvnim obraze jsou totiz uplatnovany poetické (jeho vypravéni je psano
volnym verSem) a prozaické principy, zarovein vSak hra zlstdva dramatem. Chovani
postav vypravée zobrazuje pomoci prostého popisu: ,, Povida ji, ze to tu nemd moc nobl

a Ze ji teda veri, Ze nema stovku., «255

o vasni a hloubce jejich vztahu se naopak vyjadiuje
velmi poeticky a shovivavé a polemizuje tak nad divody jejich shledani: ,,Je to jako
V novoromantické novele, Smrncnuté mystikou nekonvencniho sexu, v niz nachazi utocisté
literatura konce 20. stoleti, [...] utocisté vzbuzujici litost jak nocleh pod mostem, nuceny,
ale utociste teplé jako zvireci doupé, do néhoz zalézame, abychom zirali na sveét zadkem,
cumak zaryvajice do zavazky, kterou chceme povazovat za rovnou piidu, ze pry prospiva
nasim predkiim.“>>® Po celou prvni &ast prvniho obrazu ma vypravéé déni na jevisti
ve svych rukou. D&j se odehrava v byté pétimilionového mésta Jizni Ameriky, kde
postavy — Zena a muz, které se poznaly vV nadraznim bufetu, se odddvaji nezdvaznym
sexualnim hratkam a vedou nedilezity dialog zndmy z béZné kazdodenni komunikace.
Tato cast hry je velmi originalni pravé miSenim nejen literarnich druhu, ale
| primitivnich dialogli mezi Zenou a muzem a poetickych komentaiti vypravéce. Zaroven
zatimco mezi muZem a Zenou dochazi k nezadvaznému fyzickému sbliZeni, coZ je tématem
spise pokleslym, vypravé¢ toto téma reprodukuje poeticky, jako néco vzneseného. Situaci
navic dobarvuje popisem krasné ptirody, kterd se skryva za okny bytu, ktery je
ve $patném stavu a dokonce ma v rohu kbelik, do néhoz muz béhem rozhovoru vylucuje.
Groteskni vyznéni téchto scén je pravé v komentati vypravéce, jelikoz se jedna
0 soukromou konverzaci mezi muzem a Zenou v intimni chvili, a¢ konverzaci absolutné
neosobni, ktera je komentovana, coz je pro takovou situaci netypické. Vypravécsky

komentaf neni ani v dramatu né¢im béznym, ¢asto se totiz jedna o repliky, které by bézné
«257

‘

byly jen poznamkou pro herce: ,, Odpovida mu bez zdajmu. ; ,, Pta se podezirave.
V druhé ¢asti prvniho obrazu vypravée ustoupi do pozadi a hlavnim aktérem se
stavaji zeniny promluvy. Mladik je primitivni nevzdélanec, zené ptili§ nerozumi, jeho

z4jmy jsou predevSim hédonistické a materialistické. Zena se nachédzi v jakési

254 JUNGMANNOVA, Lenka a Radim KOPAC (eds.). Edicni pozndmka, in: BONDY, Egon. Hry.
1. vyd. Praha: Akropolis, 2007, s. 290.

25 BONDY, Egon. Hry. 1. vyd. Praha: Akropolis, 2007, s. 246.

256 Tamtéz, s. 246-247.

257 Tamtéz, s. 246.
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existencialni krizi, o které filosoficky uvazuje. Svét lidi podle ni jiz nema vychodisko
a sp&je tak pouze k zaniku. Clovék je totiz ovladan biologickym zptisobem existence,
ktery nemuze piekonat. Navéky je zavisly na obziv€, spanku a zaroven je bytosti
pudovou. ,, Biologicky Zivot neni nic jiného nez bludny kruh, Zrani, srani, bdéni, spani
jenom za tim ucelem, abychom mohli zrat, spat, bdit a zase znova. K tomu, prosim, jesté
udrzovani druhu. “*® To, Ze si skuteéné takovouto existenéni krizi sam autor p¥ipoustél,
muzeme uz dolozit z jeho vlastniho filosofického pojednani, kdyz tika: ,, Moje existence
md vyznam ,pro mne ‘. Prindsi mi urcité pozitky. Lasku, jidlo, spanek, alkohol, estetické
pozitky apod. [...] Avsak s postupem véku jsou poZitky najednou ¢im dal tim ridsi a byvaji
pocitovany stale vice jako fadni a vulgdrni. %>

V textu se tedy clovék to¢i v neustdlém Zivotnim kolobéhu jako ostatni
zivocichové, ti to ale vnimaji jako samoziejmé, zatimco lidem tento primitivni kolob&h
nepiinasi zadny smysl zivota a jsou tak nuceni ho hledat jinde. Biih smysl lidem také
nemuze dat, jelikoZ neexistuje (zde se Bondy opira o filosofii Friedricha Nietzscheho)
a tvurci ¢innost ho také nemuze prinaset, pokud jej nema samotny Zivot. Svét je $patny,
protoze lidé popiraji svou biologickou stranku, ¢imz si ze svéta, ktery by mohl byt pro
¢lovéka piijemny, délaji peklo. Smrt je jedinym bezpecnym mistem a zaroven utéchou
pro biologického ¢lovéka. Jedina moznost jak zachranit takovou marnou existenci, je
vytvofit existenci novou, ktera nebude zalozena na biologické podstaté, a vSechnu starou
zni€it. Zde se tedy Bondy od zékladni pfirozenosti a néavratu ,,do jeskyné* odvraci
a vychodisko Zivota hleda pouze v metafyzické sféte.

Toto existencidlni zamysleni a kritické pojednani o ¢lovéku je nédsledné shozeno
opétovnou soulozi muze a Zeny, na scénu se vraci vypravec, ktery situaci odlehcuje,
az zesmeésnuje obscénnim humorem, kdyZz komentuje souloz muze a zeny: ,, Podivejme,
kolik je jeste dnes v druhu homo sapiens energie, i kdyz je treba uplatiiovana na
nespravném misté. (vstane, diva se na jevisté) Ne, ne, na spravném, uz jsem se lekl. ““?%°

Ve druhém obraze se ze Zeny stava Berta a z vypravéce jeji manZzel. Dé&j je nyni
z existencialni roviny pieveden do naprosto konkrétni hry. ManZel toleruje navstévu
muze, jelikoz se ukazuje, Ze jeho Zena je nymfomanka. Béhem rozhovoru manzela
s muzem, kdy se seznamuji, se manzel¢ oddavaji aktu. Mlady muz nerozumi situaci,

hrdinné chce Bertu odvést pryc¢, do svého gangu.

258 Tamtéz, s. 249.

29 FISER, Zbynék. Utécha z ontologie: substancni a nesubstancni model v ontologii. 1.vyd. Praha:
Academia, 1967, s. 11.

20 BONDY, Egon. Hry. 1. vyd. Praha: Akropolis, 2007, s. 252.
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Najednou se ukazuje, ze manzelé jsou soucasti revolucni organizace, unesli
velvyslance a v blizkych hodinach pro né¢ ma pfijet policie. Snazi se zbavit fasismu
ve svém staté, jelikoz beztiidni spole¢nost je nutnym krokem, aby ,, clovek mohl prekonat
sam sebe, aby se mohl dostat k moznosti prekrocit zZivot, ktery jinak furt, furt, furt ho bude
znova machat v latriné biologické sily, presily, nasili, pudu k moci, pudu K utlacovani,
v§emu svinstvu, jeZ Zivot prosté znamend. ?®* Totalitni systém tak svazuje Clovéka
a znemozinuje mu vlastni osvobozeni. Manzelé vyzdvihuji marxistického revolucionaie
Che Guevaru a za jediné uskute¢nitelné revoluc¢ni snazeni povazuji revoluci ,,zdola“
pomoci volné samoorganizace obcani. Autor se tak zde opét navraci ke svym
marxistickym idealiim a kritizuje socialismus tak, jak byl aplikovan. Manzelé odsuzujici
podléhani fyzickym pudim se nyni paradoxné vrhaji do revolu¢niho tazeni, nacez
dochazi k prevratnému zavéru, kdy intelektualni debata je opét shozena absurdni pudovou
situaci. Nyni se muz opét pokusi o znasilnéni Zeny, v ¢emz mu manzel zabrani, muz se
tak vrhne na manzela a po nasledné potycce ufizne manzel muzi pfirozeni (manzel je
povolanim chirurg). To autor nasledné shodi scénou, kdy Zena od manzela piebira
ptirozeni a oznamuije: ,, Vyborné. [...] Udélam ti jesté veceri na panvicce! “?%? Zavéretna
scéna poukazuje na to, ze vecefi minila karbanatky nikoli pfirozeni, kazdopadné tato
konec¢na scéna objasiiuje samotny nazev hry.

Ve hte jsou konfrontovany motivy fyziologické — pudovost, fyziologické potieby,
sexualni tematika — s motivy eXistencialistickymi — touha po nalezeni svého ja, smyslu
existence ve svete, ktery je cizi, absurdni, totalitni. Do intimniho shledéani jsou paradoxné
vnasena politicka a filosoficka témata, ktera nedoptavaji lidem uvolnéni a neustale je
pronasleduji. Tento kontrast vypovida o Zivoté v totalitni spole¢nosti, kde se jedinec snazi
n¢jakym zplsobem vyrovnavat s odcizenym svétem a snazi se tak porozumeét alespoii
sobé samému. V dramatu je zaroven konfrontovan motiv revoluce se sexualni ¢innosti,
které spojuje spolecny pocit strachu. Oba dva motivy jsou navic doprovazeny touhou
po stésti, extatickou pudovosti, ale i moznym zirodkem nového svéta. Dochazi
K vyrovnavani se s ur¢itou existencialni krizi, se svétem odsouzenym k zaniku, a zaroven
jsou vedle sebe kladeny motivy vysoké a nizké — tedy fyziologicka, libidindzni stranka

¢loveéka a rozumova, filosofickd stranka ¢loveka, které si ve hie odporuji.

%! Tamtéz, s. 257-258.
262 Tamtéz, s. 260.
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3.6  Obscénni hra

AC ma posledni hra své samostatné zatazeni, obscénni prvky jsou k nalezeni uz
ve hrach Nic jsem si nemyslel ¢i Pozvani k veceri. Obscénnosti a intimity Bondy vyuziva
zejména k narusSeni konvenci v literature, ale i v lidském védomi.

Jedna se o erotickou hru, jejimz tématem je sama lidska sexualita. Dominantni
funkce hry vSak nespoéiva ve ,,smyslném vzruSeni z obrazu sexudlnich aktivit, «263
ba v provokaci ¢tenaft. Hra je zaroven narazkou na popularni trivialni zanr pornografie,
at’ uz literarni ¢i filmovy. Téma je zobrazovéano az lapidarné vécné, pomoci expresivniho

a vulgarniho jazyka, ¢imz Sokuje ¢tenafe a rozbourava konvencni spolecenské tabu.
3.6.1 Prvni vecer s maminkou

Hru Prvni vecer s maminkou napsanou ,,24. 3. 1969, kdyz bylo velmi osklivé
pocasi “?* autor oznaduje jako Utéchu z pornologie a stavi ji tak do protikladu viiéi svému
filosofickému spisu Utécha z ontologie, ¢imZ zde opét konfrontuje rozumovou stranku
Clovéka s jeho fyziologickymi potiebami a pudy. Tato hra, maje charakter anekdoty,
miiZe byt zarovei oznaovana za obscénni frasku.?®> Egon Bondy si provokatérsky vybral
tabuizované téma a zpracoval jej jako komickou hticku, ¢imZ je odlehcen cely soubor
her. Svou provokativnosti v tématu ale pusobi pfi recepci naopak jako jedna
Z nejnepiijemngjSich her souboru.

Totalné realisticky rozpor této absurdni situace vznika mezi li¢enim sexualnich
hratek jednotlivych aktérti a vaznymi vychovnymi a pedantskymi dialogy. Misi se zde
tedy vefejna Cast Cloveéka se svym vystupovanim a lidské soukromi, intimita. Tento rozpor
ale splyva pomoci surrealistické sadovské a incestni zvracenosti vzajemného sexualniho
sdileni.

Ve hie je zobrazovano tabuizované téma konvence prvni spolecenské lekce, ktera
je predstavena dceram jako darek k Sestnactindm. Dcery jsou nevinné a nézné (svou
oslavu si pfedstavuji rodinn¢€ s polarkovym dortem) a k mamince chovaji neustale

obrovskou tctu. Matka se projevuje jako ,,zodpovédnd,” a proto musela prvni lekci

%3 MOCNA, Dagmar a Josef PETERKA. Encyklopedie literarnich zanrd. 1. vyd. Litomysl: Paseka,
2004, s. 168.

%4 JUNGMANNOVA, Lenka a Radim KOPAC (eds.). Edicni pozndmka, in: BONDY, Egon. Hry.
1. vyd. Praha: Akropolis, 2007, s. 290. )

285 JUNGMANNOVA, Lenka. Egon Bondy dramatik, in: KLESTILOVA, Iva (ed.). Bouda Bondy:
dramatické texty a poezie Egona Bondyho. Praha: Narodni divadlo, 2007, s. 28.
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dceram zajistit: ,, To vite, jsem matka, panové, a to mi uklada vysokou zodpovédnost. “?%

Stryéci ji také pfisuzuji uctu a vyslovné ji obdivuji: ,,Jste zboZiiovanihodna matka. %’
Na vlastni rozhodovani dcer neni bran zadny ohled, po naslouchani vychovnych frazi

“268 maminku napodobuji a délaji vse, co si ostatni

typu: ,, maminka to s tebou mysli dobre
zadaji. Jedna se tak o fik¢ni hru, pfi niz si dcery postupné uvédomuji svou socidlni roli.
Ve hie je velmi zneuzivano typickych frazi v rodinnych vztazich, naptiklad kdyz

/,“%89 co7 se v této absurdni situaci stava

nevinné déti fikaji: ,,my uz jsme prece veliké
az ¢ernohumorné. Maminka, jakozto dospély vzor déti, se jim snazi jit ptikladem a divky
neustale instruuje. Na jedné strané je tak bézny vychovny vztah mezi détmi a matkou a na
druhé strané tabuizované déni, které ve spojeni obou dohromady plsobi nepiijemné
a absurdné. Tento rozpor je znatelny i v jazyce — nézny vychovny jazyk na jedné strané
a na druhé strané fraze typické pro sexudlni intimitu a fraze sexudlné vulgérni.

Z rozhovori mezi jednotlivymi aktéry se recipient dovid4d, Ze maminka
s velvyslancem k sobé chovaji skute¢né city a touzi je stvrdit je manzelstvim. Do této
situace je vSak stavéna myslenka, ze fyzicka laska je ptistupnéjsi nezli psychicka a jen ta
psychicka ma skute¢nou hodnotu lasky: ,, Vzdy jste byl svédkem, Ze jsem vam byla vérnd.
Nemilovala jsem od té doby, co jsem vds poznala, nikoho druhého.?"® Takto vyznava
svlj cit maminka velvyslanci, ackoli je paradoxné v danou situaci dokonce tehotna
S jinym ucastnikem hry.

Ve chvili, kdy panskym c¢astniktim hry jiz dochdzi sily, pfizve si maminka jakési
¢ernochy, aby d&j dali opét do pohybu. V té samé dobé jsou pfitom obé dcery naprosto

zdéSené a vycCerpané 2z predchazejici sexudlni cinnosti, pohybuji se jako

«271 «272

.,V somnambulnim stavu ¢i jako ,, pytel brambor, pfesto na né maminka nebere
ohled a vycCerpanost strycii povazuje za nezodpovédnou vici détem. Hra je tedy opét
obrazem kolobéhu zivota, pficemz nésledujici generace jdou ve Slép¢jich
predchazejicich, od kterych se uci. Divky zde ztélesnuji podiizené osoby, které nemayji
na vybér nez naslouchat autoritam. Hra je zaroven polemikou nad tim, kde se v lidech

bere zlo a stavaji se z nich hfiSnici.

26 BONDY, Egon. Hry. 1. vyd. Praha: Akropolis, 2007, s. 264.
%7 Tamtéz, s. 269.
268 Tamtéz, s. 265.
269 Tamtéz, s. 264.
20 Tamtéz, s. 270.
2t Tamtéz, s. 271.
22 Tamtéz, s. 267.
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Zajimavym vyuzivanym motivem je zde pomeranc, ktery davaji strycové divkam
vzdy, kdyz si s nimi chtéji néco zacit. Tento motiv odkazuje nejspise ke Starému zdkonu,
k zakazanému plodu ze stromu poznani dobra a zla, ktery symbolizuje prvotni hi‘ich. Muzi
tak nabizeji divkam pomerance pro piesvédceni, Ze jsou pripraveny ,,zhieSit a opustit
tak svlj naivni détsky svét.

Autor se zde také vyjadiuje k soucasnému umeéni, které se sexualnim motivem
zaobira: ,, Sexualizace je sveraznym znakem moderniho umeéni. “213 Otevienou sexualitu
zaroven autor povazuje za znak tehdejsi doby, nejspiSe pod vlivem amerického proudu
Beat generation, rockové hudby ¢i éry hippies. V dile také zazni véta, ktera déjove ani
svym kontextem do déje pfili§ nezapada, je to tedy jakési autorovo zvolani nad vlastnim
dilem, které vytvofil: ,, Ten Bondy je ale kanec!*™* Podobnym zptisobem opé&voval autor
sdm sebe 1 v jinych dilech, hojné naptiklad v Invalidnich sourozencich.

Zavéreénou zapletkou, ktera se ke konci Bondyho her objevuje, je zde pristup tety
Klary, ktera je celou situaci Sokovana: ,, Ty nevis, jak mée tvé jednani ponizuje? Ja jsem

«275

tim tak poskvrnénd, tak poskvrnenal, nacez si pak sedne do kiesla ,,a zacne zurivé

onanovat.“*'® Na tabuizovanou situaci tak reaguje opét tabuizovanym gestem. Tato
situace si mezi postavami vyslouzi okomentovani: ,,Jo jo, to ma z téch dnesnich filmii. “*"’
Naréazka na sexualni motiv ve filmografii 60. let je zde skute¢né na misté. V této dobé
dochézelo k celkové liberalizaci témat ve filmu a dostavala se tam tedy prave i erotika,
ktera byla zobrazovana explicitnéji, a nejednalo se pouze o témata tabuizovaného
milostného aktu, ale i nahoty, vyjadfovani chtiCe, vasné, sexualni volnosti ¢i sexualni
deviace.?’®

Tato zévére¢na hra, a¢ se dobou vzniku jednd o tfeti autorovu hru, vnasi
do souboru her odlehceni a je také jedinou, ktera neobsahuje politické narazky. Jedinym
podobenstvim dobového déni je vyuzivani motivu kolektivity, ztraty soukromi a vlastni
intimnosti ve prospéch ,,Stésti” pro vSechny. Osobni se tak stava vefejnym, vlastni
kolektivnim, a vSe je pfistupno kazdému. Jednd se tedy o pfeneseni komunistické ideje

na soukromé a tabuizované téma.

273 Tamtéz, s. 273.

274 Tamtéz.

275 Tamtéz, s. 276.

276 Tamtéz, s. 277.

21" Tamtéz.

218  AUS, Jan. Erotika ve filmu: Od mravnich zasad ptes cenzuru az k rozboufenému mofi I. In: Film
a video: nejen pro milovniky filmii pro pamétniky [online]. 2013 [cit. 2016-04-01]. Dostupné z:
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3.7 Inscenace her

Jak jiz bylo zminéno, prvni inscenace se uskute¢nila v divadle Orfeus
na Malostranském namésti (prostor pozdé¢jsiho divadla Rubin) a to hry Nic jsem si
nemyslel, ktera byla pro herce divadla napsana. Toto piedstaveni mélo kolem péti repriz.
Divadlo Orfeus se mélo stat oficialni platformou vS§ech Bondyho her, pfesto se realizovala
pouze jedina, i kdyz rezisér Radim Vasinka chtél ztvarnit i hru Pozvdni k veceri. Roku
1971 byl soubor hercii z prostor divadla vykazan pracovniky sovétského velvyslanectvi.
Soubor tak putoval po prostorach Prahy, az se usadil v Domé kultury Na Dobesce v Praze
4 roku 1981, kde vydrzel az do listopadu 1989. Poté bylo divadlo na ¢tyfi roky pfesunuto
do bytu principala Radima VaSinky a nyni jej nalezneme v Plzeniské ulici v Praze 5.

Dulezité je, Ze po rozpusténi z pavodnich prostor Malostranského divadla, Egon
Bondy uz Zadnou hru nenapsal. Jednalo se tedy skute¢né o projekt psany piimo pro herce
divadla, pii¢emz disledkem inscenace Hry | je ale také jeji dramaturgicka tprava
a vyskrtani nardZzek na obrodny proces Radimem VaSinkou, ostatni hry zlstaly
ptivodni.?”® Koneckoncli z reZiséra a autora se stali velci pratelé, jak Ize dosvédgit

z dopisu, ktery Vasinka autorovi vénoval do Shorniku Egonu Bondymu k sedesdtindm.?%

Po zveiejnéni Bondyho spoluprace se Stdtni bezpecnosti bylo toto piatelstvi ukonéeno.?8!

Na predstaveni Bondyho hry do divadla Orfeus dochazel i literarni kritik Jan
Lopatka. Hra ho natolik zaujala, ze se dokonce stal editorem samizdatového vydani
Bondyho her.?®2 Zaroven byl prvnim recenzentem té&chto her a v roce 1990 tak napsal:
. Byla to tehdy doba divna, bylo to provizorium.[...] Podivuhodnost toho, jak presné
uchopit zvlastnost takového bezcasi, Bondy tenkrdt nasel. [ ...] U Bondyho to byla zviastni
profeticnost nazirani. Jako by se byl tady uz nékdy objevil ten Afganistan. Ne jako jeho
text, ale ten vopravdickej v Azii, jak se ndm pried deseti lety jedné noci vyjevil. <%

Kdyz si v roce 1999 Martin Machovec povzdychl, Ze by se Bondyho hry mély

hrat,?84 dockal se roku 2007 inscenace v Ndrodnim divadle. Sam Bondy se ji ale nedockal,

219 JUNGMANNOVA, Lenka: Bondyho cesta do ndarodniho, in: BONDY, Egon. Hry. 1. vyd. Praha:
Akropolis, 2007, s. 279-281.

280 v ASINKA, Radim: Mily Zbyitku..., in: MACHOVEC, Martin a kol. (eds.): Sbornik Egonu
Bondymu k Sedesatinam. Praha: Prazskéa imaginace, 1990, s. 34.

281 v ASINKA, Radim: Bondy a Orfeus, in: KLESTILOVA, Iva (ed.). Bouda Bondy: dramatické texty
a poezie Egona Bondyho. Praha: Nérodni divadlo, 2007, s. 86.

282 JUNGMANNOVA, Lenka: Bondyho cesta do ndrodniho, in: BONDY, Egon. Hry. 1. vyd. Praha:
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24 Fiser alias Bondy: prvni dil [film]. Scénaf a rezie Jordi Niubé. Ceské republika, 1999.
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ptestoze by jako ,,narodni basnik®, do které¢ho se v n¢kterych dilech stylizoval, byl jisté
poctén. Narodni divadlo pro tyto hry vystavélo originalni architektonickou stavbu Bouda
IV, ve které byly v ¢ervnu 2007 uvadény 3 z Bondyho her — Navstéva expertii, Jednou
Vv noci a Prvni vecer s maminkou — a zkracena Bondyho novela Leden na vsi. Tyto tituly
se hraly paralelné na Ctyfech jevistich. Kazdy titul byl urcen tficeti divaktim a kazdy trval
20 minut, poté nasledoval pfesun na dalsi pfedstaveni. Na konci pfedstaveni dochédzelo
k odstranéni stén ¢tyt jevist a 120 divaka se nahle sjednotilo pied zavéreénou scénou
apokalyptické homilie z Lednu na vsi.?8®

Rezisérem inscenace byl Daniel Spinar, Viktorie Cermakova, Jan Nebesky
a divadlo Buchty a loutky. Na inscenaci se podilel i rezisér Radim Vasinka, ktery mél na
starosti recitaci poezie ze sbirky Bez paméti Zilo by se lépe. Jako herec se na ptedstaveni
podilel i ptedstavitel ¢eského undergroundu, basnik, vedouci kapely The Plastic People
of the Universe, a zejména pfitel Egona Bondyho Ivan Martin Jirous, ktery obsadil roli
charismatického vypravéée Zbyiika v Lednu na vsi.?® Inscenace obscénni hry Prvni vecer
s maminkou byla uvedena pomoci loutkového divadla Buchty a loutky.?8’

Piedstaveni na scéné Ndrodniho divadla bylo odehrano celkem desetkrat
a vyslouzilo si rozporuplné reakce kritiky. ,,Vesmés kladné se hodnotily jednotlivé
rezisérské prinosy ci herecké vykony. Velmi vysoce byl cenén Radim Vasinka, ktery cCetl
Bondyho verse. Bouda Bondy jako uceleny projekt ale drazdil, stejné jako za svého Zivota
Egon Bondy. “2%8

Piedstavenim v Ndrodnim divadle ale inscenace dél Egona Bondyho nekon¢i a na
divadelni prkna se dostava i nadale. Préza Saman tak byla naptiklad v prosinci 2014
uvedena ve Svandové divadle na Smichové?® ¢&i Cybercomics v roce 2013 ve Slovdckém

divadle v Uherském Hradisti.2%°
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Z7.avér

U divadelnich her Egona Bondyho je velmi patrné¢ znat kontext doby jejich
geneze. To vSak neznamena, Ze by dnes jiz nebyly aktudlni. V ramci dél Ize vysledovat
zakladni zanrové a tematické tendence — satirické, absurdni, revolu¢ni, antiutopické,
existencialni a obscénni, piicemz se jednotlivé tendence prolinaji a opakuji. Hry jsou plné
absurdnich zapletek a zavérecnych zvratl, pomoci nichz nesou spole¢ny cil provokovat
moderni civilizaci. Zakladnim motivem her je dialog mezi postavami, ktery je nékdy
pouhou vymeénou nazoru (tak je tomu u hry Otec v restauraci) a pro inscenaci je tak
nepfili$ zivy.

Dle recepéni teorie Wolfganga Isera a jeho rozhrani text — kontext a text — ctenar
je v textu ptitomen i autorsky vybér z dobového politického, kulturniho, ekonomického
¢i socidlniho systému. V divadelnich hrach je tento kontext doby zachycen riznymi
zpusoby. U nékterych her je kontext skryt na pozadi, a je tak na ¢tenafi, aby jej odhalil
apropojil si text do uplnosti (tak je tomu naptiklad u her Ministryne vyzivy,
Navstéva expertir). V nékterych hrach tento kontext naopak vystupuje z pozadi a stava se
dokonce hlavnim tématem hry (Devatendct set padesdt). Jednotlivé systémy jsou do textu
zakomponovany samotnym autorem, nejedna se tak 0 komplexni historicky studijni
material, ale pouze o dal$i obraz tehdej$iho dobové déni.

V jednotlivych hrach je tak demonstrovan autoriiv svétonazor, ktery je znacné
ovlivnény zkusenosti z komunistické diktatury. ,,Marxista levy* Egon Bondy se v textech
projevuje naprosto skepticky vu¢i hodnotdam soudobého svéta, kritizuje
védeckotechnicky pokrok, vladni moc mensiny nad vétSinou, socialni nespravedlnost
¢i spolecenskou prizpusobivost totalitnimu rezimu. Ruku v ruce s buddhistickou filosofii
je svét predkladan jako nekoncici utrpeni, kde totalitni rezim stiida opét dalsi totalitni
rezim. Hry jsou tak obrazem rozvraceného svéta, kK ¢emuz je vyuzivano oSklivosti,
absurdity, trapnosti ¢i obscénnosti.

Dobové déni je reprezentovano z pohledu vyvrzence spolecnosti, z pohledu
filosofického intelektudla a marxisty Egona Bondyho. Reprezentovana je doba
normaliza¢ni éry, V niz dramata vznikala, a doba potunorova. Postihovana je tak nejen
brutalnost stalinistického rezimu v 50. letech, ale zaroven marnost a zklamani z let
sedmdesatych. Nejvice je mozno spatfit paralelu totalitnich principti komunistického
Ceskoslovenska v hrach Nic sem si nemyslel a Kdekoliv v soucasnosti: konkrétni otazky
jsou vzdy zodpovézeny obecnou odpovedi, jednotlivi politici hldsaji teze umérné
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dobovému déni (napt. politiCi Prazského jara se stalinistickou minulosti), stat podléha
internacionalni moci Sovétského svazu, nepohodlni jedinci jsou odstranéni a dalsi.
Paralelni je také zobrazeni protikladu totalitni masové spole¢nosti hlasajici kolektivitu
a osamélého intelektualniho jedince, ktery si uvédomuje vSechna totalitni rizika (nejvice
manifestni je to u her Kdekoliv v soucasnosti a Devatendct set padesat). Narazeno je
na negativni znaky, jimiz se totalitni rezimy vyznacuji — antisemitismus, nesvoboda
slova, vyslychani ¢i véznéni. Koneckonci se totalitni rezim na jedinci podepisuje
neschopnosti seberealizace a nuti ho k zamysleni se nad existencialnimi otazkami.

K vyobrazeni dobového kontextu je velmi uzivano absurdity. Jedna se o absurdni
jevy vynaté z totalitniho svéta a autorem hyperbolizované Kk zduraznéni reality samé.
Napiiklad je nenavist vici nepfatelim rezimu dovedena k absurdni myslence jejich
zpravovani do vyzivy, jak je tomu i u Ministryné vyzivy, anebo je kolektivita uplatiovana
na veskery soukromy zivot, jak je tomu u hry Prvni vecer s maminkou.

Uzivano je také autorovy metody totalné realistické, kterd umozinuje zachyceni
rozporu mezi osobnim, soukromym a oficidlnim, vefejnym svétem. V dramatech se tak
misi vysokd a nizka témata reprezentovana filosofujicim a odbornym jazykem a jazykem
vulgarnim, obecnym ¢i jednoduchym, jenz vychazi z totalitni mluvy (tak je tomu zejména
u her Otec v restauraci a Ministryné vyzivy).

Veskeré Bondyho hry jsou tak zalozeny zejména na satiriCnosti, ironizovani
a hyperbolizovani tehdejsiho dobového déni s cilem napadat spole¢nost, ktera je totalitni,
konzumni, pfirodé¢ odcizend a namisto uZivani vlastniho rozumu podléha oficidlnim
a,,modnim* vlivim. Timto v§im jsou dramata neustale aktualni a ziva, ¢imz si zasluhuji

I jejich uplatnéni na divadelnich scénach.
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