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Uvod

Dnesni svét je, dle mého nazoru, dosti spiritudlné vyprazdnény a lidé podvédomé
velmi tézko zaplnuji tento prazdny, po véky vyplnény prostor, ac se to tak na prvni
pohled zdat nemusi. Absence této irovné dusevniho tajemna déla nas svét chudsi a
plossi. Vzhledem k tomuto mému subjektivnimu pohledu na aktualni spiritualni
schopnosti spole¢nosti jsem se rozhodl zpracovat téma ryze duchovni, vracejici se
ke kofenlim nasi spole¢nosti a nasi spirituality. Snad neni Zddné téma, ve kterém
by tolik rezonovala moralka, ale i laska a sebeobétovani, jako v kiiZové cesté.

I rychlost dnesniho svéta je pro rozvoj osobniho ducha hekticka a kiizova cesta je
ryze kontemplativni pout kazdého znas, kterd nuti k zastaveni a k zamysleni.
Zaroven je vlastné kiiZova cesta jistou metaforou naseho individualniho byti, a tak
bychom si méli pfipominat jeji vyznam, ktery formuloval ve svych myslenkach
o nasledovani kriZe treba jiz i Tomas Kempensky.

Jako odkaz ktradi¢nimu tématu jsem si vytknul cil zhotovit triptych naméti
z cyklu kiiZové cesty. Vénoval jsem se soudu Krista, motivu, kdy na sebe Spasitel
bere kriZ a zavérecnému ukladani Krista do hrobu. Pro co nejvétsi autenticnost
vyjevl jsem vychazel pouze z biblickych prameni spojenych s vlastni invenci a
vlastnim pohledem na biblickou symboliku.

Teoreticka Cast ¢tenare provazi nékolika oddily. Vzhledem k symboli¢nosti mych
praci je, myslim, dtlezité nalezité popsat historii symbolu krize. Dale se prace
zabyva historii zobrazeni JeZiSe Krista naptic¢ ¢asem i uméleckym prostiredim. JeZi$
Kristus je postava nezbytné tvorici ustfedni motiv celého cyklu kriZové cesty.
Vzhledem ktomu, Ze kiiZova cesta je relativné mladym cyklem vychazejicim
z pasijovych scén, je zde vénovana pasaz praveé pasijovym vyjevim i jejich cykltim,
historii a zaroven filosoficko-historickému kontextu tohoto tématu prolinajicim se
s tehdejsi literaturou a myslenim lidi. Dalsi ¢ast se zabyva historii kiiZovych cest a
ikonografii jejich jednotlivych c¢asti. Uvadi nejpiisobivéjsi a nejdllezitéjsi priklady
v exteriéru umisténych poutnich kriZovych cest ceského prostredi. Posledni
teoretickd pasaz uvadi priklady modernich zpracovani tohoto tradi¢niho tématu,

téch, které kraci v tradi¢né konzervativnich stopéch, ale i téch, které promlouvaji dosti
modernim aktudlnim vzezienim do prostoru.

Prakticka Cast je taktéZ zastoupena textem, nikoli pouze samotnou hmotnou
uméleckou praci. Je zde diikladné popsan pracovni postup, ktery byl praktikovan
pfi vyrobé a ten je doplnén fotografiemi z priibéhu praci. Dale jsou nastinény
inspirace, které ktakovémuto zpracovani krizové cesty vedly, a posledni
praktickou stati je rozbor symboliky jednotlivych motivi v ramci tfi dél mého
pasijového triptychu.
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A4

1 Historie symbolu Kkrize

KriZova cesta jako krestanska pobozZnost vznikla v Evropé aZ relativné pozdé
na sklonu 15. stol. Tento soubor ale vychdzi z mnoha starSich uméleckych
i ndboZenskych prvkd, které se vyvijely o mnoho del$i dobu a pro uvedeni kontextu
je nutné zminit je. V prvé radé se jedna o symbol kiiZe, istfedni motiv krestanstvi
a také kriZové cesty. Koreny tohoto motivu vSak sahaji jeSté dale do historie nezli
k Jezisi Kristovi.

1.1 Prehistorie a staré kultury

Jiz zprvu v prehistorii byl kiizZ vyznamnym symbolem uz kvili jeho podstaté -
rozpindni do Ctyf stran a lze ho priradit k symbolim nejstarSim. Nejstarsi
zobrazeni kiiZe lze vysledovat v Altaji a Stfedni Asii, prvné vyryta na skalach.
Symboly a geometrické tvary jako kiiz, kruh ¢i spirdla proptjcovaly lidem
schopnost dostavat se za vlastni obzory, k dosud skryté realité. KriZ se staval
prirovnanim c¢tyt zivld, ¢i propojeni ducha a hmoty. Neolitické ,slunec¢ni kiize“
nalezneme ve skotském Duncroisk. Na neolitickém nalezisti Alaca Hoytlk
v dneSnim Turecku byly nalezeny standardy s prolamovanymi kiiZi, ¢i hakovymi
kiizi, pravdépodobné symboly slunecnich kotouc¢i (napf. Slunecni disk
ze zdejsi hrobky datovany do rané doby bronzové obsahuje kiiZze hned tfi).

Babylonska kultura znala symbol stromu Zivota, paralelu Zidovského stromu
v Edenu, ktery se objevuje v mnoha obménach na pecetnich vale¢cich a dokonce
na pecetich a privéscich najdeme mnozstvi variabilnich krizii [80]. KriZ je zde
vepsan do kruhu, ¢i volné stoji vkombinaci shvézdami a Mésicem a je
podobenstvim v této kulture uctivaného Slunce. Asyrsti kralové se také zdobili
kiizem, ktery nosili na retézech na krku. KiiZ se zde objevuje i na oltari
v pritomnosti krale, je tedy také odkazem kralovské moci. KtiZ nosil adorovany
slune¢ni bih AsSur. V Asyrii byl pritomen i symbol mytického ptaka drziciho obruc
s kfiZem jako metaforu Slunce. Stejny symbol znali Chetité. KiiZ byl v neposledni
radé také symbolem Zivota. KrizZ jako posvatna zalezitost se objevuje v podobé
Svastiky i u Indl a také napiiklad Egyptané i jejich staii bohové nosili kiiz (crux
ansata) jako talisman (ve vrchni Casti mél tedy ousko na zavéSeni) sémanticky
odpovidajici vyrazu ,Zziti“. V.dobé bronzové se formuje ktiZ vepsany do kruhu ¢i
jind kombinace kruhu s kiiZem, symbol Slunce. I v predkolumbovské Americe byl
kriZ bozskym symbolem, atributem. Nestar$i souhlaskova proto-kanaanska
abeceda znala kiiZ ve formé ,X“ jako posledni pismeno. KtiZ znalo i mykénské a
rané helénské prostredi, Ize ho nalézt treba v laznich na ostrové Lesbos. V dobé
helénismu nalezneme i prodlouZenou formu latinského kriZe, ktera vSak predtim
nebyla cizi ani severni Evropé, jak prozrazuji zdejsi skalni rytiny. Okolnosti, ktera
délala helenistickou dobu méné piehlednou na symboly, bylo prolinani symboli
predoasijskych a sttedomorskych, které i kirestanstvi prekonavalo pozdéji pomalu,
jelikoZ prve Krestané byli v mensiné oproti jinym soudobym kultim. Symbol kiize
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byl v fimské dobé soucasti standard, korouhvi a v podobé vepsané do kruhu, ¢i
tvoreny slovy ,antiqua, postiqua“, byl tUctou kzeméméricstvi, které se dosti
orientovalo dle oblohy, Slunce a Vesmiru a vychazelo jiz z védéni etruského. Kiiz
mél byt jistou metaforou celého svéta a tento ,kosmicky“ symbol starSich kultur
pozdéji prejima pravé kiestanstvi. Anticti filosofové také pokladali kiiZ za symbol
kosmu, jako napriklad filosof Platén. Stejny vyznam mu mozna prikladaly jiz
i prislusnici prastaré mezopotamské civilizace. TotoZnymi myslenkami se pozdéji
zabyvali i krestansti filosofové prvnich stoleti po Kristu. Biskup Irenej z Lyonu [5],
filosof narozeny kolem roku 140 a Zijici jesté v obdobi perzekuci kiestanti, piSe
mimo jiné sviij spis ,0 podstaté vesmiru“. Krista prirovnava ke kiizi, v kterézto
podobé je do vSech véci vtiStén. Tertullianus pripodobnuje ke krizi ¢lovéka dle
tvarovych dispozic téla a tim padem je podle néj kriz vkazdém zakdédovan.
Opousténi kruhu a uprednostnéni kiize krestany snad miize byt zplsobeno
snahou zapudit predeslé slunecni kulty.

1.2 Kriz v ramci krestanstvi

Co se tyce krestanského uziti symbolu ktiZe, jeho vyznam je ryzim antonymem
egyptského pojeti a je tedy znakem smrti, smrti Krista na kfiZi. Trochu paradoxni,
s ohledem na pozdéjsi oblibu a aZ samoziejmost pouziti symbolu kriZe, je fakt, Ze
béhem dvou aZz tifi prvnich staleti existence kiestanstvi se skiiZem Ccasto
nesetkdvame. Ani ctvrté stoleti, tedy doba osvobozujici praktikujici kiestany
od perzekuci, neni na jeho zobrazovani bohaté. Do roku 150 jsou zminky o kriZi
v kontextu uktiZovani Krista maximalné nahodilé. Ani Fimska spolecnost
nedokazala filosofii krestanstvi zprvu pochopit, byla pro ni prili§ abstraktni.
Krestané byli navic mensinou a i diky neznalosti bylo jejich uceni brano jako
sektaiské, spojené smagii. Treba anticky filosof Celsus, neobezndmeny
s kfestanskym ucenim, ve 2. stol. dokonce pouze tusil, Ze Kristus byl uktiZovan.
Athanasius z Alexandrie potvrzuje, Ze se ,pohané“ posmivaji pravé Kristovu umrti
na kriZzi, jelikoZ nepochopili, jakou hodnotu ma pravé pro krestana skytat. Absence
kiize v prvnich stoleti po Kristu neznamend, Ze predchazejici kultura zidovska
tento symbol neznala. Objevuje se na starych pecletich a nese pravdépodobné
vyznam staré smlouvy [80]. Navic i Kfestané museli nejprve viibec pochopit smysl
Kristovy smrti na krizi. Vyznam Kristovy smrti a kriZze vysvétloval sv. Pavel.
Symbol kiiZe popisoval nékolikrat, jenZe neZ cela krestanska obec dokazala tuto
problematiku pojmout, trvalo to pres dalSich dvé sté let, kdy na Pavla napriklad
navazal i Origénes. Symbolika kiestani se prizplisobovala velkolepé rozmanitosti
antické kultury, symboly byly vécné Ci zvifeci, mnoho symbolii bylo navazano
na konkrétni povolani (napf. lodarstvi - lod byla kostelem, Zelezna kotva
Kristovymi zakony atd.) [80]. Hlavnim ikonografickym symbolem ki'estand byla
ryba (v latinském slové ichtys je zakddovana zkratka oznaceni JeziS Kristus, BoZi
syn, Spasitel), a chird, Kristliv monogram sloZeny z prvnich dvou pismen jeho
jména v recké abecedé - X, P. V Konstantinové dobé tentyZ monogram ve zlatém
vénci nahradil stfibrného orla, pozdéji se nachazel i na mincich. Panuji i domnénky,
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Ze symbol je to starsi, znak boha ¢asu, tedy Chrona. Kazdopadné se objevuje velmi
Casné, umélci v katakombach ho spojovali i s pismeny alfa a omega, jako tomu je
v papezském cubiculu v katakombach sv. Kalixta [113].

Popis krize jako krestanského symbolu lze nalézt uz ve 2. stol. a jeho uctivani a
rozSifeni ve 3. stol. (sarkofag v San Lorenzo v Milané). Tertullianus napriklad kriz
nespojuje vZdy bezpodminec¢né se Spasitelem, ale bere ho jako jakysi kazdodenni
symbol kiestana, ktery se skryvd ve znamenani se Kkrizem pti rlznych
prilezitostech. Presto, pred Tertullianem existuje nemnoho dokladi tohoto
znamenani se (napr. tento akt nalezneme vapokryfu Janovy skutky). Kristus
na krizi se ale objevuje az pozdéji, napt. v 5. stol. na dvefich rimského chramu
Santa Sabina. Ktomuto pozdnimu piichodu umeéleckého pojednani dochazi
i presto, Ze vyznam kiiZe a Kristovy obéti znal dobte i teolog 4. stoleti sv. Augustin
a jiz tehdy propagoval asketicky pristup k Zivotu, skrze ktery lze dobi'e nasledovat
Krista ve znamenf kiiZe.

V kiestanském prostiedi se kiiZ jako prosty znak stal symbolem stromu Zivota, coZ
byl symbol jiZ nékterych predchazejicich ndbozenskych hnuti. Symbol stromu
Zivota vychazi ze starozakonniboZské zahrady Eden, ten se tedy zahy stal
»stromem hiichu”. Petr Chrysolog v patém stoleti piSe, Ze pravé strom prvotniho
htichu byl prekonan stromem KkiiZe, tedy Kristovym vykoupenim hiichi. Kiiz se
stal také symbolem celého svéta, symbolem Kristova triumfu. Také sv. Jeronym
pripodobnil metaforicky kiiZ ke svétu a ramena kriZe ke Ctyfem zemskym ¢astem
[63]. KriZ jako prvek se objevuje i v tradi¢nich osach cténych pfti stavbé rimskych
komplexi, s ndzvy linif cardo, osa zemé, a decumans, osa nebeska. Inspiraci témito
osami v kiestanském umeéni ma dokladat kiizZ v klenbé ravennského mauzolea
Gally Placidie. Podle stejného principu se také budovaly pozemni komunikace.
VJeruzalémé zdlvodu reliéfu i zddGvodu urbanistického byly pouzity dvé
komunikace v dané ose decumans, kdy jedna znich byla budouci Kristova Via
dolorosa. Jan z Damasku mluvi o krizi také jako o triumfu, o sile spojujici vysku,
hloubku, délku a s$irku ve svém stredu, ¢imzZ je kiiZ opét metaforou svéta.

v’V O

1.2.1 Typy krizu

KtiZ jako symbol rovnéz zahrnuje skalu mnoha raznych zptsobi vyobrazeni a
typl. Z nejpouzivanéjsich to je latinsky kiiz, uzivany zapadnimi cirkvemi a recky,
uzity cirkvi vychodni. K¥iZ sv. Antonina tvaru T pak ukazuje podobu, ve které byly
standardné pouzivané kiiZe pro popravy a kterak je na krizi nékdy zobrazovan
i sdm Kristus. Pro prvni kifestany mél vyznam pismene Tau, které v hebrejské
abecedé zastava ve formé ,tav“ misto posledni, symbolu Krista, zaroven vsak takeé
zhmotiovalo Kristiiv ki'iZ, jehoZ podoba byla témér jisté tvaru T, nikoliv latinského
kriZe. Nékteri védci se domnivaji, Ze postava z Turinského platna byla ukriZovana
srukama obracenyma vzhlru, coz by odpovidalo spiSe ,ukfizovani“
na jednoduchém kilu, jak jsou nékdy také mucednici zpodobnéni [122]. Kriz
ve tvaru Tau nosi jako talisman dodnes prislusnici frantiSkand. Forma raznych
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kiizi se promita také do plidorysu staveb. Ankh je naproti tomu egyptska forma
kiize, pozdéji prijatda koptskymi Kkrestany. Obraceny KkiiZ lze spojovat se
satanismem, ale také se sv. Petrem, ukfriZovanym na vlastni piani hlavou dold, aby
nebyl roven Kristu. Zkiizi se lze dale setkat s patriarchdlnim, papeZskym,
keltskym ¢i srbskym. Zvlastnim typem je kriz kalvarijni, stojici na podstavé
zpodobnujici Golgotu (kalvarie je do CeStiny prevzaty a upraveny latinsky nazev
Golgoty). V o néco pozdéjsi historii je znamy naprtiklad kriz keltsky. Kruh zasazeny
do kriZe ma znazornovat opét slunce Ci svatozar. Mnozstvi variant se opét enormé
roz$ifi, pokud zapocitdme do vyctu heraldické verze kiizi. Prestoze vramci
kirestanstvi brojili proti tcté ke kiiZi Luther ¢i Kalvin, zajem o kiiZ jako o umélecky
prvek a ndmeét ¢i jako o symbol neupadl ani pozdéji. BohuZel vSak v 19. a 20. stol.
doslo i ke zneuziti tohoto symbolu v politickych hnutich a smérech.

vV

1.2.2 Kr¥izZ jako oficialni symbol

KriZ jako znameni triumfu ostatné dokazuje i udajné vidéni cisare Konstantina
pied bitvou, kdy mél byt kiiZ spatfen na obloze nad Sluncem. Bitva u Mulvijského
mostu pied Rimem proti sokovi Maxentiovi pro néj skonéila vyhrou pravé
veznameni Krista. O snu predznamendavajicim vitézstvi, ve kterém bylo
Konstantinovi feCeno, at' kiizem oznaci vSechny Stity, pisi Eusebius z Kaisareie,
mimo jiné pisatel Konstantinova Zivotopisu, i Lactantius, pivodem African, autor
latinského spisu Divinae institutiones. Toto zjeveni kiiZe se pak objevuje v uméni.
KriZ nechybi na mincich zobrazujicich Konstantina jiZ z roku 315, zobrazuje ho
Homilie z Nazianzu. Pozdéji kolem roku 1460 se do zpracovani pousti Piero della
Francesca. Snad znejznaméjsich je renesanc¢ni Vidéni Kkiize zhotovené
na originalnim nacrtu Raffaela jeho Zaky v letech 1520 aZ 1524. KriZ se obecné stal
po Konstantinové vitézstvi oficidlnim symbolem a tak uz také pretrval. Zobrazuje
ho napriklad gema se sv. Petrem a sv. Pavlem ze 4. stol., gemma Lanckoronski ze 6.
stol. dokonce znazornuje Uctivani kriZe, kde Kristus s kfiZovym nimbem korunuje
kriz. Jiz v obdobi perzekuci kiestanli se ale jako symbol objevoval. Po nalezeni
sv. KiiZe na Golgoté zde byl Konstantinem postaven triumfalni zlaty crux gemmata,
reprodukovany na nékterych mozaikach doby f{mské (Santa Pudenziana, Rim).
Symbol vitézstvi a moci - Triumfalni kiiZ pak nalezneme jako znameni
doprovazejici vyznamné panovniky. Kristus sam nékdy tento kiiz drzi.

1.2.3 Kiriz jako prostiredek ukrizovani

KriZ i Kristus nesouci kiiZ maji velmi variabilni zobrazeni. Umélecké zpracovani
vzdy ukazuje Krista padajictho a nesouciho ku Golgoté cely kompletni kiiz.
Z dnesnich poznatki ale vyplyva, Ze odsouzenci nosili pouze vodorovnou ,piicku”
krize a kil pro uktizovani byl jiz vdaném misté vztyCen, to ale umélci drive
nevédéli. Usmrceni na krizZi neni ryze zaleZitosti doby rimské v Casech Krista. Tento
kruty trest uzivali Fénicané, PerSani a dalsi starovéké narody, neni ale znamo
pouziti u Rek@ a Egyptant. DoloZen je tento zpiisob popravy napt. r. 519 pf. n. 1,
kdy persky kral Dareos nechal v Babylonu uktizovat politické odpfirce, ale také
r.72 pt. n. 1, kdy takto byly potrestany tisice otroki ze Spartakova povstani
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u silnice Via Apia nebo v prvnim stoleti po Kristu vramci poprav zidovskych
povstalcti v Palestiné. OpovrZeni vii¢i tomuto typu trestu vyjadril uz Marcus Tullius
Cicero v 1. stol. pred Kristem a vyjadril myslenku, Ze zadny fimsky obcan ani
svobodny muZ neni hoden tohoto trestu. [ po Kristu literatura prozrazuje pripady
ukiiZzovani. Vsevernim Némecku po bitvé v Teutonském lese byli Germany po
vyhie nad legiemi preZivsi Rimané ukfiZovani. Epigramatik Martialis piSe
o krutosti jednoho ukriZzovani v druhé poloviné 1. stol. po Kristu, kdy pfi hrach
v Kolosseu musel zlocinec sehrat roli ukiiZovaného viidce lupict. UkriZzovan byl
doopravdy a posléze jeho zranéné ochablé télo na kriZi napadl medvéd. Dokonce
vJaponsku, ba i v Ciné se sukfizovanim v historii setkdme, tam vsak pozdéji
v obdobi stiredovéku od 11. stoleti [49], zfejmé v konfrontaci s kirestanstvim. Tento
typ perzekuce dokonce piejal Alexandr Veliky na vale¢nych vypravach proti
PerSantim. Smrt ukriZzovanim byla trestem v oblasti Palestiny jesté ptred prichodem
Riman@. Dokonce se o ni ma zmiiovat zachovaly kumransky svitek paté knihy
Mojzisovy, ktery ji posuzuje jako opovrzenihodnou. O to potupnéjSim trestem se
stalo ukrizZovani asi osmi set farizeli makabejskym kralem Alexandrem Jannaiem.
Persekuce uktiZovanim probihala i po Kristu. Z kiestanskych mucednikii touto
cestou zemfrel napf. jiZ zminovany sv. Petr. Na kriZi zemrel Petr zavéSeny hlavou
dold, ¢i sv. Ondiej na kiizi tvaru X [68]. O tvaru kriZe v souvislosti s Kristem se ale
Casto mezi autory rtznych spisti napii¢ historii mluvi skoupé, a proto tedy neni
jeho tvar jasny. Historicky nejptesnéjsi je asi ,T“ kiiZ s prodlouzenym svislym
ramenem pro pripevnéni napisu jeho provinéni.

V ramci jiné neZ kiestanské literatury se o JeziSové umuceni zminuje prve Tacitus
okolo roku 120. Formu ukfiZovani pak ale specifikuje aZ pozdéji syrsky satirik
Luakianos r. 165. Ten ale o Kristu mluvi ironicky, azZ pohrdavé, jako o polofilosofovi.
Zidé vpolemikich ku kiestanskému udeni zmifuji Krista slovy ,ten, kdo byl
povésen na dievu®.

2 PasSijové scény a cykly

KriZova cesta se neodmysliteln¢ tematicky protina s PaSijovymi vyjevy a cykly, tedy
s vypravénim o utrpeni a smrti Krista. De facto se jedna o zpodobnéni casti
evangelii predchazejici VzkiiSeni a Nanebevstoupeni Krista. Nékdy se dokonce
zaménuje vyraz kriZova cesta za paSijova, coz je logické jelikoZ se oba cykly
v mnoha ohledech prekryvaji.

Stejné jako u kiiZové cesty ani paSije a jejich cyklus nemaji staly presny pocet
zastaveni. Cyklus paSiji je obsahlejSi. Presnéji reCeno zahrnuje vétSi ramec
biblického déje nezli kiizova cesta. Jedna se o posledni Kristiv tyden, vyjevy lze
specifikovat jako Vjezd do Jeruzaléma, Myti nohou, Posledni vecere, Kristus
v zahradé Olivetské, JidaSova zrada a zatceni, JeZiS pred KaifaSem, Pilatem a
Herodem, Bicovani, Posmivani, Korunovani trnim, Ecce homo, Neseni kfize,
Pribijeni na ktiZ, UkriZovani, Snimani z kriZe, Ukladani do hrobu, ale mnohdy také
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jesté dale VzkriSeni a Nanebevstoupeni. OCividné se tedy néktera ze zastaveni
kiiZzové cesty a nékteré pasSijové vyjevy shoduji. Pasijové vyjevy jsou napft. vice
popisné v ramci udalosti piichazejicich po aktu soudu.

2.1 Historie pasiji

[ historie PaSijovych cykld, ¢i jednotlivych vyobrazeni je velmi daleka. Pasijové
naméty jsou prastaré, ze 4. stol. naptiklad pochazi PaSijovy sarkofag
s monogramem chiré, Kristovym symbolem. Nestar$i zachovany vétsi cyklus
datovany do 6. stol. dli v Ravenné v chramu San Apollinare Nuovo[18]. Dalsi vyjevy
této doby nalezneme na sarkofazich, mozaikach ¢i viluminovanych rukopisech.
Na téchto starych dilech nelze vysledovat piesnou podobnost, ¢i uniformitu vybéru
vyjevl, typizaci zobrazeni a také zadnou emocni vypjatost Krista ¢i vykonavatela
exekuce. S pojetim Kristova utrpeni, tedy vlastnim naplnénim podstaty pasiji,
prichazi az 12. stol. Teprve rany stredovék je posuzovan jako pocatek rozvoje
pasijovych cykll, které byvaji soucasti vétsich soubori vyjevi zJeziSova Zivota.
Pasijové vyjevy, tvorici pasijové cykly, najdeme v plastické vyzdobé katedral, casto
na choérovych prepazkach i jinde. Pozdéji se ale zacinaji presouvat na oltarni
retabulum a seskupuji se kolem centralniho ukiiZovani. PaSije se stavaji soucasti
cyklu Kristova zivota, coz napriklad miizeme pozorovat na sienském oltari Duccia
di Buoninsegni, kde paSijové vyjevy tvori uUstfedni cast. Duccio vystoupil zjizZ
prevzatych byzantskych forem svym realisti¢téjSim pojetim, na rozdil
od soudobého Giotta se obecné vénoval vice deskové malbé neZli freskam, kazdy
z mistri po sobé tedy zanechal jiny odkaz. PaSije také participuji jako soucast
architektonickych  ¢lankd, coz dokladaji vyznamna Ghilbertiho dvere
do florentského baptisteria z r. 1425. Ve 14. a 15. stol. lze sledovat vzrilist obliby
namétid z Kristova détstvi a také dalS$i enormni narlst dél pasijovych, kterd maji
snahu posilit dojem Kristovy lidskosti. Snaha detailné vykreslit a vénovat se
Kristovu utrpeni je zaznamendna i v Bibli. Umélci ji postupné prohlubovali,
zejména vramci stfedovéku, a vice se paSijovym udalostem vénovali, také
na zakladé apokryfnich spisti a stredovéké literatury. Ve stejné dobé se tak
napriklad oddéluje v némeckém socharstvi samostatny motiv Bolestny Kristus a
pirechazi i na tizemi jinych statnich Gtvart, i k ndm, do Cech.

2.2 PasSijové drama

Velky vliv mély pasSijové divadelni hry, hlavné na obrazotvornost a imaginaci lidi,
kterym ndazornost her vyhovovala a zaroven dosti ovliviiovala umeélecké
zobrazovani vyjevl pasSiji a pozdéji zastaveni kiriZové cesty obecné. Zplisobem
nazornych pribéhti paSijovych her pravdépodobné vzniklo pravé i vclenéné
zastaveni s VeroniCinou rouskou [68]. Ta se sice objevuje jiz v apokryfnich Aktech
Pilatovych, Nikodémové evangeliu v souvislosti s otiskem tvare Krista, ale na roven
kanonickych evangelickych udalosti zformovanych do zastaveni kiiZové cesty ji
povysilo asi pravé az pasijové drama. To se rozvijelo stejné jako naprtiklad
devocionalni obrazky pro lepsi vizualizaci a proziti udalosti. Roli paSijovych her
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nelze podceniovat, v Rimé jsou po pasijovych hrach zaznamenany nasilnosti pobliz
zidovského ghetta (které bylo pobliz Kolosea) a u nas také najdeme prameny
oopravdovém vytrzeni pii a po pasijovych hrach. V Rimové, kde stoji
monumentalni paSijova, kiiZova, cesta o 25 zastavenich zaloZena jezuity, mél
myslivec pri takovém emocnim vypéti vystielit na ,nepratele Kristovy“ [18].
Divadelnost svétel a stinti mél rad i Karel Boromejsky, o némz svédectvi vypraveéji,
ze kalvarie prochazel kvili hlubSimu proZitku v noc¢nich hodinach. V nékterych
oblastech, hlavné v Italii, byl oblibeny také protip6l Radosti Panny Marie, tzn.
kiiZovych cest. Ve vrcholném stredovéku existovaly rizné typy poboZnosti — napf.
,K bolestnému Kristovu putovani“, ktera, vramci pouté od kostela ke kostelu,
pripominala posledni Kristovu cestu, ale také pobozZnost ,ke Kristovym
zastavenim®, vzpominajici zastavky Krista.

2.3 Pasije v grafice

Piibéhy Kristova utrpeni ovlivnily umélce napri¢ historii a néktefi se vénovali
praveé primo celym pasijovym cyklim. Obrovsky vliv na Sifeni pasijovych cykld mél
knihtisk vynalezeny v poloviné 15. stoleti, pravé v souvislosti s nim mohla grafika
dosdhnout svého rozkvétu a umeélci vytvareli i rizné grafické cykly. Vzhledem
k paralelnimu rozvoji pasijové devoce bylo knihtisku uzito v Sifeni zejména cykla
pasijovych, tfeba vydavanym postupné jako tomu bylo u Albrechta Diirera.
Diirerovy Velké pasije jsou cyklem 12 list direvorytd, v¢etné titulniho Truchliciho
Krista, vznikajicich ve dvou ¢asovych usecich, nejprve od r. 1497 do r. 1499 sedm
praci a podéji po cesté do Italie zacatkem druhého desetileti 16. stol. dalSich pét
dél. Titulni Truchlici Kristus je zde archetypem myslitele, muZe opieného, sediciho,
coZ je motiv pouZivany Parthy, Reky, v karolinském uméni, ale dale
i Michelangelem. Myslitel byl také jednim ze stéZejnich dél Rodina. Prvné vychazely
Diirerovy grafické listy jednotlivé bez textu, pozdéji vysly jako celek. Cely tento
Diirertiv paSijovy cyklus slatinskym textem mnicha Chelidonia vysSel r. 1511.
vytvoril paSijové vyjevy samostatné Ci také Malé paSije, 35 listii vyhotovenych
za jedno celistvé obdobi vletech 1509 aZ 1511. Re¢ené ,malé” jsou kvili jejich
malym rozmérim odpovidajicim modlitebnim knihdm. Malé paSije byly vydané
ve stejném roce jako Velké paSije (r. 1511) a doznaly velkého uspéchu. PaSijové
vyjevy ztvarnil Direr i vmédirytu vletech 1507 az 1513 [12], ale také
v perokresbé - tzv. Zelené pasije (dle uziti papiru oné barvy), jejichZ autorstvi neni
zcela ziejmé. Drevoryty nedosahuji moznosti tolika detaili jako médirytiny.
Na téchto dilech se vSude prolinaji gotické a renesancni principy, zejména co se
tyCe perspektivnich zobrazeni. Diirer se stal vzorem, ktery mél byt kopirovan
ryteckymi ucni (bratfi Wierixové), ale stal se kopirovan i pro lakavost penéz
z prodeje plagiatorovych kopii (M. Raimondi). Vliv Diirera lze dohledat
i v paSijovych cyklech van Leydena. Naopak dosti svérazné odliSnou expresivni
formou pasiji jsou paSije Lucase Cranacha st. PaSije zpracoval i Direriv
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predchlidce Marin Schongauer. Jeho nejvétsi deska s desitkami figur je paSijovym
vyjevem méricim 29 x 43 cm a ma nazev Neseni kiiZe. Z dalSich Spickovych vyjevi
pasiji vyryl Umuceni JeziSe Krista. V Némecku byla tradice paSijovych cykli silné
ukotvena.

2.4 Pasije v malbé

V dobé rozmachu grafiky se ale objevuji i paSije zpracované v malbé na pomezi
gotiky a renesance, napr. Oltdr z Melku namalovany Jorgem Breuem starS$im
zr. 1502. Pro uvedeni ¢eského uméleckého kontextu - ze stejného obdobi pochazi
také paSijovy cyklus Hanse Hesse zkostela v Roudnici nad Labem, ktery cita
dvanact malovanych drevénych desek zr. 1522, které tvori tzv. Roudnicky oltar
[28]. PaSijové cykly zhotovené ve formé oltarnich retabul byly v této prechodné
dobé velmi oblibené. Mistrovskymi dily jsou také Altdorfertiv Pasijovy oltar ci
Kaisenheimsky oltai od Holbeina. Paradoxné pravé némecka forma paSijovych
zobrazeni ovlivnila Casto umélce italské. V Italii se vyjimecnym umélcem, opét
inspirovanym germanskymi vlivy, stal Tintoretto, jehoZ Kristova muka ukryva
Scuola di San Rocco (Cesta na kalvarii, Ecce homo a dalsi). Naprosto jedine¢nym
pojetim je svou barevnosti i stylem El Grecovo Svlékani Krista z let 1577 az 1579
pro toledskou katedralu [9]. V baroknich dobach vznikad napftiklad Zuccariho
Bi¢ovani (r. 1573), kdy je Kristus tryznén u nizkého sloupku (vzorem byl do Rima
r. 1223 privezeny sloupek) pro bratrstvo Gonfalonitii, nebo Carravagitiv Pasijovy
cyklus, dnes prezentovany samostatnymi dily s ne zcela zfejmymi souvislostmi.
Rembrandtiv cyklus ¢ita Sest dél vznikajicich ve tricatych a ctyticatych letech 17.
stoleti. Vyjevy ale vychazely postupné jako jednotlivad dila. Na jeho olejomalbé
UKkrizovani z roku 1631 je Kristus zcela sdm. Sériovost je zde absentni a to mozna
i zdlvodu, Ze Rembrandt, s ohledem na dalsi skici, chtél vytvorit vétsi cyklus
z Kristova Zivota, k jehoZ realizaci nedosSlo. Poutni aredl KreSov, nedaleko ¢eskych
hranic, poskytl Michaelu Willmanovi v letech 1678 - 1682 zakazku na obrazy
z ki{Zové cesty, téch je zde dnes Sest. Téma ale opakoval, coZ dokazuje cyklus Cesta
na Golgotu urceny pro kriZovou cestu pobliZ lehnického klasStera. Pasijovy cyklus
najdeme i vtrojském zamku v Praze. Baroko umoZnovalo spiSe zobrazeni
jednotlivych scén, cykly jsou vzacnéjs$i. Umeélec se musel vyrovnat i s dlouhou
umeéleckou tradici tématu.

3 Filosoficky kontext zobrazovani Kristova utrpeni

3.1 Usvit kirestanstvi

utrpeni se vénuji kanonicka i apokryfni evangelia. JiZ ve 2. stol. l1ze na reckém
vychodé najit svédectvi o uctivani Kristova lidstvi a jeho utrpeni. Prvnim
symbolem, ktery byl pro kiestany také nejdtlezitéjsi, byla smrt Krista. Méla pro né
nejvétsi dopad a nejvétsi vahu, byla svédectvim o vykoupeni a vitézstvi nad
satanem a samotna podstata utrpeni zprvu za timto motivem triumfu zapadala.
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Dal$im dilezitym motivem bylo nasledovani Krista, které nebylo v pocatcich bez
prekazek a krutych perzekuci (z nejznameéjsich tieba popravy za cisare Nera). JiZ
ve ¢tvrtém stoleti se vSak konaly v Jeruzalémé pro pripomenuti Kristovy posledni
pouti liturgie svatého tydne primo na realnych mistech Jeruzaléma. Neoficialni
uctivani ale saha azZ do prvniho stoleti, na misté uktiZovani sv. Petra stala napriklad
jiz koncem prvniho stoleti mala poutni kaple. Uctivani Boziho hrobu musel fimsky
cisat potlacovat. Zde jsou tedy prameny pasijovych dramat stredovéku, pozdéjsich
poboZnosti kriZové cesty a také baroknich oslavnych pripominek Kristova utrpeni.
Prvni umélecka dila zobrazujici utrpeni se odehravaji pouze v symbolech a prvni
scéna ukrizovani pochazi aZz z 5. stol. Dlouhou dobu poté bylo ovSem ukfiZovani
stale relativné ridce zastoupenym umeéleckym tématem. Spolu s prvnim ,obrazem*
ukrizovani se objevuji na stejné téma prvni kontemplativni texty. Panoval
povsSechny nahled, ktery aktu meditace prisuzoval vyznam aktu vizualizace [18].

3.2 Stredovéké nazirani a mystické zkuSenosti

Dilezitost zhmotnéni a uchopeni Kristovy smrti byla zasadni pro uméni
karolinské. Pozornost byla uprena na krev a vodu, artefakty hrajici podstatnou roli
ve kitu a svatém prijimani, tedy obecné v liturgickych obradech. Ve stiedovéku se
objevuje touha osobniho spojeni s Bohem. Ve 12. stol. jiZ bylo Kristovo utrpeni
prednim tématem, objevuje se myslenka spoluproziti jeho strasti. Vznika dokonce
celé pasSijové hnuti pod vedenim Bernarda =z Clairvoux, jednoho =z prvni
vyznamnych mysliteld cisterciackého radu. Bernard, Slechticky syn, vstoupil
do klastera v Citeaux a stal se druhym zakladatelem cistercidkd. Jeho ptlisobeni
bylo tak mnohostranné, Ze se stykal se vSemi dilezitymi muzi Evropy, at uz
feholniky, cirkevnimi hodnostafi, ¢i panovniky. Sam védél, Ze casto jedna
vrozporu s jeho reholnickou identitou, na druhou stranu nikdy své schopnosti
nezneuzil k hierarchickému postupu v fadach kléru [33]. KaZdopadné byl Bernard
rané stredovékym duchovnim predchtidcem rozsahlé pasijové devoce, kterou mohl
i diky svému postaveni snadno S$irit. Nesmazatelnou stopu vtomto tématu
zanechal sv. FrantiSek z Assisi i Fad jim zaloZeny a také ¢len tohoto fadu a pozdéji
jeho general, sv. Bonaventura. Bonaventura je stejné jako Bernard povaZovan za
symbolického druhého zakladatele radu, radu frantiskani. Spole¢né s pritelem
TomaSem Akvinskym po sobé zanechal v krestanské teologii a mystice velké dilo
[68]. FrantiSkdni pocali s osobnim proZitkem a uctivanim pasiji, meditacemi
v motlitbach po sobé jdoucich, které se do dneSnich dnti zachovaly a je v nich slyset
rytmické staccatové frazovani [18]. Na vyznamu nabyvaji legendy, které pomahaji
vizualizaci a uspokojuji tak poptavku po konkrétnéjSich tragickych pribézich, nezli
lze dohledat v evangeliich. Vynika zde Meditationes vitae Christi, kde se snoubi
Kristovo utrpeni. Tradicné urceny autor Bonaventura pravdépodobné spis
nenapsal a ma se za to, Ze to byl jiny frantiSkan ¢i jedna z chudych sester sv. Klary
(Casto je autor nazyvan pseudobonaventura). Spis ovlivnil minimalné umélce
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protorenesance a renesance v Italii a jeho oblibenost lze vycislit dochovanymi
vytisky, kterych je na dvé sta.

Touha po Kkonkrétnosti se projevovala v kontemplaci za tucelem zvnitfnéni
popisovanych obrazii, dokonce skupinové meditaci. S tim souvisi zazitky svétci,
ktefi, zda se, jsou pritomni vyjeviim, které jsou predmétem kontemplaci a
meditovani. Nejcastéjsim projevem mystického zazitku je zjeveni (revelationes) a
vidéni (visiones), nékdy i proroctvi, ktera se objevuji v souladu srozvojem
individudlnich citl a proZitk(. Prikladem Zenské mystiky miZe byt svétice Angela
z Foligna, pozdéji ¢lenka 3. radu frantiSkant. Angela (¢esky uvadéna jako Andéla),
se obratila k pravému kiestanskému Zivotu v chramu ve Folignu [9]. Sviij mysticky
zazitek méla proZzit v Assisi, kam vykonala pout. Po navratu byly jeji zazitky
sepsany a postupné se kumulovaly dalsi, az vznikla Kniha blazené Andély z Foligna.
Stejny myslenkovy zdroj u nds lze sledovat v dile zdob Premysla II. Otakara a
Véaclava II., v Pasiondlu abatySe Kunhuty, ktery je ucenym projevem panteistické
mystiky [76]. Autor Kolda z Koldic a ilustrator kanovnik Benes dilu vtélili mysticky
raz. Stredovéka mystika s koreny na starovékém vychodé prolinala vSemi narody.
V Némecku lze treba ztohoto obdobi jmenovat Hildegardu z Bingenu Cci
dominikdna Mistra Eckharta [9]. Hildegarda se vénovala traktatiim, kazanim
i hudebnim skladbam a byla slavna jizZ za svého Zivota.

3.2.1 Stredovéka hnuti

Nejde pouze o proZzivani s Kristem, ale snad o navrat ke koteniim, kdyZ mnozi voli
ve stiedovéku zplisob Zivota po vzoru apostoll, svétci. Nékteii chtéji zakousSet
Kristovy rany a utrpeni, jako tfeba hnuti flagelantii napti¢ Evropou, vyznavaci
askeze, sebemrskacstvi a pokani skrze tryznéni sebe sama [55]. Toto hnuti se
v evropské historii objevilo nékolikrat, ponejprv v Perugii, v Cechach byli napiiklad
Karlem IV. flagelanti vyhnani. Kult se ale navratil vbaroku v privodech
s alegorickymi vozy. Pozdéji z téchto filosofickych vizi se rozviji devotio moderna,
jehoz zakladatelem byl Nizozemec Gerard Groot [34]. Ustfedni postavou hnuti byl
ale Tomas Kempensky a ustfedni myslenkou bylo nasledovani Krista a neseni si
svého vlastniho kriZze. Toma$S Kempensky nakonec vytvoril velmi prijatelny
koncept viry pro Siroké spektrum véricich. Rozhodné ne nezajimavym faktem je to,
Ze Zaci Groota a mozna i on sam studovali v Praze. Kofeny hnuti tedy mohou sahat
az do cCeskych konc¢in kMilicovi zKromériZe, Janovi z]JenStejna a Petru
Klarifikatorovi, jehoZ duchovni spisy vykazuji podobnosti se spisem Nasledovanim
Krista. Této spis je jednou znejrozsifenéjSich knih svéta. Nasledovani Tomase
Kempenského je ndvodem moderni zboZnosti, pivodné urcenym knézim. Nelze se
podivovat ani nad radikalismem nékterych hnuti, kdyZ napt. do papeZské pokladny
za Jana XXII. v jednom roce priteklo 4 500 000 dukatii na ukor evropskych statnich
hospodarstvi. Siteni ozdravného a hlub$iho duchovniho hnuti devotio moderna,
jehoZ propagatorem byli hlavné augustiniani, podporoval i Karel IV. Hnuti
za laicizaci vyuky i vyklad katecheze v materstiné se protina s individualitou
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humanismu a opét rozvojem pasijového kultu spojeného se spoluproZitim Kristova
muceni.

Dalsi krok k pokrocilé dramatizaci mohl byt umoznén prekladanim literarnich dél
do raznych jazykd a nareci, ¢imz se popsané skutky a udalosti stavaly v rukach
dile. Také se oteviela cesta k pribéhlim tém, ktefi neznali latinu a tedy posléze
ilidovym umélclim. Vyvoj pokracoval riznym smérem, tieba k tajnosnubnym
evangeliim v Némecku, stile vice se odklonujicim od evangelii kanonickych.
Konkretizace vyjevii dosla tak daleko, Ze musely byt popsany sebemensi detaily
muceni, a¢ zdroj poskytujici oporu v Zddném piipadé nebyla Bible. V knihach mohli
také ctenari najit iluminace, pozdéji jiné ilustrace, hlavné reprodukovatelné
drevoryty ¢i jiné grafické listy. Grafiky ¢asto nepostradaly vzdélavaci aspekt.

3.3 Ignac z Loyoly a jezuité

Milnikem ve vnimani Kristova utrpeni byla Exercicia spiritualia Ignace z Loyoly,
zakladatele jezuitského radu. Je to knizni kompilace poznamek, které autor
zaznamenal pii ¢etbé knih (Zivota Kristova, Zivotopist svatych apod.) v ramci své
konverze, tedy v obdobi, kdy si vazné zranil nohu za ¢asi dobyvani Pamplony
r. 1521. Dalsi ¢ast a de facto zaklad pro Duchovni cviceni sepsal v Montserratu a
Manrese, kde pobyval cestou do Svaté zemé. Upravena cviceni pak schvalil papez
Pavel II. r. 1548 [31]. Spisy jsou vlastné soubojem mezi Kristem Kralem a Satanem.
Exercicia jsou ale také pravidla naboZenského smysleni formou delsi meditace nad
Zivotem a utrpenim JeZiSe Krista. Obsahuji vzdélavaci a formujici podtext. JeZis je
naplni a cilem Zivota celého Tovarysstva JeZiSova. Individudlni meditace probiha
nejprve pod dohledem knéze, ucitele, ktery ma dosti prostoru pro zhodnoceni
vlastnich zkuSenosti [18]. Bezpodminecné diilezita je dprava mista, tedy objektu
meditace. Prostfedi musi byt dobfe a presné vizualizované. Vizualizace ma byt
vnimana vSemi smysly. A zde pravé hraje velkou roli uméni a obrazy vramci
vizualizace. Z pocatku jsou nékdy v navodech meditaci ptfitomny pouze vyrazy,
které obrazy zastupuji. Posléze primo s mysSlenkou pozorného sledovani obrazu
pred meditaci prichazi Hieronymus Nadal, ¢asto zvany druhym zakladatelem radu
jezuitl. Obrazy postupné nabyvaji jesté vétsi hodnoty, pro moznost kontemplativni
meditace maji byt co nejdokonalejsi. Do roku 1685 vzniklo mezi jezuity na dvé sté
publikaci inspirovanych duchovnim cvicenim (Spiritualni cviceni). Jezuité také
pravé stali za mnoha projekty poutnich mist, do jejichz plant jisté meditativni
spisy promlouvaly. Spisy casto predpokladaly obrovské literarni znalosti od rimské
aZ po Exericia spiritualia, ale nékdy jejich jazyk mél byt pravé mostem k literature
i pro ty jazykové méné vybavené. Prikladem je Liber Vitae Jesus Patiens et Maria
Compatiens. Titulni list UkFiZovani vytvoril Skréta. Spis se podrobné vénuje
kiiZové cesté a dokonce i tomu, kde v Praze je mozné ji podstoupit. Lze snad Fici, Ze
obecné byla dililezitym tématem a smrt Krista se méla tykat vSech. Rozkol katolikii
s reformatory se projevil v katolickém prostiedi dislednou podporou uméni -
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soch, obrazi a vznesenosti liturgickych obiadl. Oproti tomu tou dobou ,,s modlami
bojujici“ reformatofii roli umeéni potirali.

4 Podoba Krista v umeéni

Vramci krestanstvi i kiestanského uméni je dstfednim motivem postava Krista.
Vjinych naboZenstvich se objevuje jako prorok. Jeho postava presahla ramec
krestanské literatury, zminky najdeme v antickych spisech Flavia, Tacita, Suctonia
i vzidovské literature (Tosefta), kde je oznacovany jako Josua Ci JoSua. Kristova
postava se v pribéhu dvou tisicileti také velmi variabilné proménuje v tviircich
predstavach. Zprvu byla reprezentovana zejména znackami - monogramem chiro,
zkratkou Jhv (symbol boZiho Jména), alfou a omegou, pozdéji napisem INRI. Od 6.
stol. a hlavné pozdéji ve stredovéku se vyskytuje i zkratka IHS (Jesus Hominum
Salvator). Zkratka, kterou pojali za své i jezuité, ma ale v jejich fadu vyznam lesum
Habemus Socium (tzn. JeZiS je soucasti naSeho spolecenstvi) [13]. Stredovék
prichazi se symboly orla, lvice nebo fénixe jako s metaforami Krista.

4.1 Pocatky krestanského uméni

Nahled na postavu Krista ovliviiovaly filosofické proudy i aktualni politicka situace.
Arianstvi oproti vSeobecnym krestanskym ndahledim bralo Krista jako
podradného Bohu. Irskd odnoZz zapadni cirkve se ubirala spiSe duchovné
kontemplativnim smérem, Byzanc zapasila s obdobim Ikonoklasmu. Jak jiZ bylo
vySe zminéno, Kristus nejprve neni v protokrestanskych dilech zobrazen jako
ukrizovany (pouze vyjimefna zobrazeni z 2. a 3. stol.), ale jako dobry pastyr.
Krestané prejimali vzory z Antiky, a tak se Kristus objevuje jako Hélios
ve vatikanské nekropoli, z antické Viktorie se stava Kristus Viktor. Ve vyvoji
motivli prvnich krestanskych umélci nasleduje narozeni Krista, ¢i klanéni tii
krald.

4.1.1 Prvnizpracovani Krista ukriZovaného

Smrt ukfiZovanim nebyla pro postavu toliko vyznamnou ve starovékém svété
vhodn3, tykala se nevyznamnych. Starovéci hrdinové umirali o poznani lepsi smrti,
a proto nebylo vhodné zobrazovat uktiZovani [63]. Palatinsky ukfiZovany Kristus
s osli hlavou z pocatku 3. stol. je hadankou, nicméné je usuzovano na spojeni Krista
s egyptskym bohem Séthem ¢i vysméch Kkrestanim. Jiz zidé byli nékdy
zesmésnovani, jelikoZ pry méli uctivat osla. Ukrizovany Kristus téchto a o néco
pozdéjSich obdobi je dnes riizné typizovan, napt. fimskym typem je myslen
vousaty orant s bederni rouskou, ze Syrie (Rabbuliv rukopis zr. 586) je znam
Kristus v dlouhé tunice prvné svice divaky ukriZovani. Takto obleceného
ukriZzovaného najdeme i v Italii a Byzanci a dokonce i na pozdéjsich kriZcich z Velké
Moravy, kde objevujeme i Krista jako oranta s rozpaZenyma rukama. Tunika miiZe
byt bez rukavii (napi. Santa Maria Antiqua, Rim), ale objevuje se i odév s rukavy
(tympanon kostela ve Vinci, Evangelistar abatySe Uty). UZ v raném krestanském
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uméni nékdy u ukriZovaného najdeme slunce a mésic. Motiv vyskytujici se dale
ve stredovéku i pozdéji, coZz doklada Raffaeliv obraz UktiZovani s Mésicem
z 1. 1503, kde je nad kiizem antropomorfni motiv Slunce a Mésice [46].

4.1.2 Kristovo vzezieni v ranych dilech

S rozvojem raného uméni prichazi motivy ze Zivota Kristova, paSijové scény jsou
ale zastoupeny pouze vyjimecné, typickym prikladem je VzkriSeni Lazara ze San
Apollinare Nuovo v Ravenné ze 6. stol. Dila z Ravenny uz ale pochazi z obdobi, kdy
jiz davno Edikt Milansky vyvedl kiestany z podzemnich katakomb a umoznil jim
svobodné vyznavat viru. Krestanské uméni nabylo svobody, kterd se projevuje
pravé napfi. v rozsdhlych mozaikovych pracich v Ravenné a zobrazuje jiz ptimo
novozakonni motivy. Ve zobrazovani svatozare nepanuje do 7. stol. zddny uceleny
postoj. JeZi§ svatozar mit nemusi, nebo ma kiriZovy nimbus. Objevuje se ale i prosta
svatozar, ktera je typictéjsi pro zapadni kirestanstvi [44]. Prvni zobrazeni Krista ale
Casto neodpovidaji pozdéjsim typlm, jedna se o casto mladika bez voust a
s krats$imi vlasy. Takto ho vidime tifeba na malbé ,Kristus uc¢i aposStoly”
v Domitillinych katakombdach z raného 4. stol. Tento typizovany charakter ma ale
i postava Krista na mensSich uméleckych dilech, napf. na nedavno nalezené paténé
ve starovékém Castulu [95]. V zasadé jsou ale standardni a typizovana zobrazeni
Krista stojiciho, vousatého, drzicitho svitek. Objevuje se ale i Kristus triinici se
svym piedobrazem v IzajaSoveé proroctvi.

4.2 Kristus Pantokrator

V ramci chramu mél JeZi$ vysostné postaveni v zavéru kostela v apsidé vybihajici
z presbytare. Zde se mnohdy objevuje jako Kristus Pantokrator, ¢i Kosmokrator,
vladce, hledici na divaka ¢asto z monochromniho zlatého pozadi a jehoz ,atributy*
jsou prava zZehnajici ruka a kniha (nékdy nahrazend Zezlem) vruce druhé
(Pantokrator se pozdéji objevuje i ve vyjevu Deesis s Janem Kititelem a Pannou
Marii i dalSimi svétci - Harbavilsky triptych ¢i Deesis v Hagia Sophia). V této
podobé ma kolem hlavy vétSinou Kristus kfiZovy nimbus, trnovou korunu pouze
vzacné a postavu doprovazeji symboly ¢ty evangelisti. Cely vyjev je
metamorf6zou zobrazovani trinicich antickych vladc a bohd. Bohaté se rozviji
motiv Pantokrata pravé na ravennskych mozaikach, na jedné je dokonce Kristus
ve zbroji a s kifZem v ruce Slape po baziliSkovi. Tento na zapadé objevujici se motiv
od 4. stol. (mozaika v Santa Pudenziana, sarkofag Julia Bassa, pozdéji S. Vitale
v Ravené) a bézny do 12. stol. se pozdéji vyskytuje jen v pravoslavném prostredi.
Zde totiz ma vyznam ve spojeni svétské a duchovni sféry. Trlnici Kristus Casto
korunuje panovniky, ¢i panovnik Krista adoruje (napt. vyobrazeni cisare Lva VI.
v Hagia Sophia). Na zapadé je motiv jeSté silny v dobé karolinské, otonské
iromanskeé. V otonském zpracovani je doplnén Kristus pismeny alfa a omega,
vromanském slohu je nebesky vladatf korunovan a v knize, kterou drzi v ruce,
najdeme casto napisy rtizného druhu. Celkové ma umisténi Krista v ramci vyjevu a
také v ramci celkové kompozice vyjevli v chramu velky vyznam. Toto postaveni se
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jako zasadni jevi napr. varidnském baptisteriu opét v Ravenné, centru rané
kiestanské architektury.

4.3 Mandorla a mandylion

DalSim typem zobrazeni Krista je mandorla [27]. Jedna se o formu jiZ starovékou,
ve spojeni s Kristem objevujici se od 6. stol. v mozaikach a dosahujici rozmachu
vdobé romanské, avSak nikoliv pouze v Byzanci, ale vcelé Evropé. Tento
mandlovity dtvar byl pozdéji pouzivan i na oramovani jinych postav, zejm. Panny
Marie. Panna Marie v mandorle neni pouze zaleZitosti novovéku, v této formé ji
znal uz i stredovék. Z roku 1339 pochazi napriklad florentské nanebevzeti panny
Marie Bernarda Daddiho, kde se v mandorle Marie objevuje [123]. Kromé téchto
dvou zobecnénych forem existuje malovand projekce Krista na platno, tzv.
mandylion, jinymi slovy veraikon. Mandylion v uzsim slova smyslu znamena obraz
z Edessy s udajnym pravym otiskem tvare Krista. Tvar mél Spasitel otisknout
do platna, kdyz malif Anania$ nedokazal zachytit jeho podobu. Dle legendy poslal
otisk tvare krali Abgarovi, aby se uzdravil. Kopie je soucasti Svatovitského pokladu.
Veraikon je vyraz tykajici se VeroniCiny rousky. Opét se jedna o otisk Kristovy
tvare (Breviar kiriZovnického velmistra Lva, r. 1356).

4.4 Vychodni principy zobrazovani Krista

Lze tici, Ze pravé Ravennska zpodobnéni Krista balancujici mezi rfimskym a
vychodnim uménim nakonec ovlivnila pravé zobrazovani Krista v celé historii
byzantského kulturniho prosttredi po jeho zanik v 15. stol. Vychodni uméni bohuzel
proslo obdobim Ikonoklasmu, tzn. obdobim snahy odstranit veskeré naboZenské
obrazy, ikony, tedy modly. Rise zaZila dvé obrazoborecka obdobi ukonéena r. 842.
Z predchozi doby mnoho zachovdno neni, byzant$ti umélci vSak stale cerpali
z dfivéjSich dél a celkovy zpisob zpodobnéni tedy =zlstaval stejny i
po ikonoklastické dobé. Star$i ikony, nezli je obdobi ikonoklasmu, lze najit
v klastere sv. Katefiny na Sinaji. Jednd se o klaSter vystavény tdajné na misté
biblického kefe a chrdm zde staval minimalné jiz pred r. 383, kdy ho uvadi
poutnice Egerie. Zde se dochovaly nékteré ikony ze 6. stol. (Kristus Pantokrator,
Apostol Petr, Bohorodicka se dvéma mucedniky) [98]. Uctivani ikon v CasnéjSim
obdobi nebylo viibec masové, jelikoz lidé méli stale na paméti starozakonni motiv
uctivani model a antika vSude zhmotnovala sva vlastni boZstva.

Formy zobrazovani byly Cisté symbolické a stylizované, podoba naboZenskych ikon
podléhala prisné kontrole bez individuality. Ikona jako takova byl nazev pro
obrazy Krista i jinych svatych a jeji forma se ridila pravidly. Tato pravidla
poskytovala jesté o dost uzsi prostor realizaci umélci po obdobi Ikonoklasmu, kdy
se museli prisné ctit stars$i predlohy. Ve stinu hrozby ,modlosluZebnictvi“ byl
stanoven presny kanon, ktery neumoznoval ani plastickou vyzdobu a zapadni
obrazy vibec neuznaval jako ikony. Dnes je pod pojmem ikona [27] mySlena
nevelka malba na drevé zhotovena enkaustikou ¢i temperou. Typizované zobrazeni
skytalo velkou symbolickou hodnotu, jelikoZ mélo byt jedinym uctivanym
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prostrednikem smérem ku Bohu. Barevnost pozadi ikony a Kristovy kleriky i plasté
je velmi vyznamnou. Pozadi, vétSinou zlacené, umocniuje a zdliraziiuje vjem,
kterym plisobi figura, portrét. Klerika je ¢ervena a ma reprezentovat boZskou cast
Krista a naopak plast je syté modry a je symbolem lidstvii U Panny Marie
participuji opét stejné barvy, nicméné inverzné pouzité. Symbolika modré
i Cervené barvy se objevuje dale i v zdpadnim sakralnim uméni.

4.4.1 Vyvoj stfredovékého zobrazovani Krista na vychodé

Vramci byzantského uméni lze rozliSit bohatSi helénisticky styl odvozeny
z feckych fresek a vychodni styl, Cisté plosny, konturami figur jeSté vice potlacujici
plasti¢nost. Kromé mozaik se v Byzanci darilo kniZni malbé a hlavné ikonam,
figuralni plastika de facto dle pravidel neexistovala. Pozdéji okolo 10. stol. dochazi
ve vychodni kulture k proménam vyjevi, ¢asto jsou postavy realistictéjsi, zejména
cisafova. Nejedna se ale o promény postavy Krista, ten ma stadle neménny klidny
vyraz bez vyraznéjSich emoci ve vSech typech zobrazeni. Do uméni promlouva
hieraticka perspektiva, zastoupena napf. jiz v egyptském uméni. Zejména se jedna
o stfedovou hieratickou perspektivu, kdy vyznamnéjsi osoba, Kristus, je umisténa
v geometrickém stredu kompozice a je vyrazné vétsi, velikostné dosti presahuje
ostatni figury, ¢imZ je demonstrovan jeji vyznam [21].

Okolo 12. stol. byzantska kultura expanduje na Balkan i do slovanskych zemi.
K prolinani dochazelo i kvili krizackym vypravam do Svaté zemé. Prolinajici se
vlivy ustily k architektonickym kombinacim a smiseni zapadnich a vychodnich
forem pravé na Balkané, coz ilustruje napr. romansko-byzantsky klaSter Sopocani
a klaster Studenica vrasském slohu snoubicim pravé onu kombinaci vlivi.
V klasterech nechybi vyjevy s Kristem ani paSijové scény. Ve Studenici nechybi
vyjev ukiiZovani (z roku 1208), stejné tak v klaStere Vysoky Decani (ze 14. stol.).
V Makedonii tfeba klaSter v Gorno Nerezi skryva paSijovy vyjev Snimani z kiize
snasvou dobu velmi realistickym pojetim se snahou abstrahovat kontury a
predznamendva tak dynamiku a barevnost pozdéjsi srbské malby [94]. PoCina byt
dtlezitd emocni stranka vyjevu, nikoliv pouze strohé kompozi¢ni zobrazeni. Vliv
standardizované formy ikon ale prevladal aZ do padu riSe. Dodnes vznikajici ikony
de facto kopiruji staré vzory bez mala obmén, zejm. v pravoslavném Rusku, ale
ijinde (Balkan).

4.5 Kristus v zapadnim uméni

Zapadni uméni trpélo castymi presuny narodi, takZe se o ném casto hovofti jako
o ,uméni doby stéhovani naroda“ [58]. V krestanském uméni se promitaji vlivy
muslimské (Spanélsko), ale v Evropé hlavné keltské a germanské, které se svymi
zoomorfnimi, geometrickymi a rostlinnymi motivy spoluplsobi na utvareni
nového zpiisobu zpodobnovani kiestanskych motivli (evangeliat z Lindisfarne ci
z Kells). Jsou zde i vlivy byzantské - motiv Krista Pantokratora v apsid€, mozaiky.
V karolinském a potaZzmo otonském uméni ma ukriZovany Kristus pouze bederni

4

rouSku. Romansky sloh v plastice opét prinasi podobu Krista v tunice. Pro zapad se
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stava tradicnim motivem i Kristus korunujici vladce, ktery se objevuje pravé
v otonském uméni (Korunovace Heinricha II.) a odkazuje na byzantské vlivy.
Manzelka Oty II. Theofano pochazela z rodiny byzantského cisare. Opét se objevuji
personifikované motivy Slunce a Mésice ve formach antickych boht Helia a Luny.
V Kristové blizkosti se nékdy nachazi kalich s liturgickym vyznamem. V kostelich
se Casto umistovaly monumentalni KkriZe, objevuji se i plastiky absentujici
ve vychodni kulture. V latinském prostiredi se nejprve od 6. do 9. stol. objevuje
Kristus Zivy, jako triumf nad smrti, s nohama vedle sebe, kteryzto motiv se prenesl
i do romanskych dob. Krev z nohou v typizovaném vyjevu stéka do kalicha, oblicej
miiZze byt i bezvousy a hrud je vypjatd. Tento zplsob zobrazeni prejima napf.
arménska kultura (prace Ignacia z Ani a dalSich), pravdépodobné inspirovana
v toskanskych vzorech. Byzanc byt vzorem nemohla, znazornuje Krista mrtvého a
pasivné visiciho [50]. Bezvousy Kristus, znamy z raného kiestanského uméni, se
ale objevuje i nadale, napt. ho zobrazuje UkfiZovani Roberta Campina z r. 1425.

Na zapadé i vychodé Ize postupem Casu nalézt Krista se zavienyma ocima, napf.
drevény krucifix arcibiskupa Gera v Koliné nad Rynem, ktery je nejstarSim
romanskym dilem svého druhu. Motiv utrpeni je zde jen naznacen [74]. Deska
s napisem je zpocatku prazdna, od 8. stol. vSak jiz lze zaznamenat pozdéji
standardni zkratku INRI. Rozviji se vymalba iluminaci a oproti zapadu i figuralni
plastika, kterd posléze hraje vyznamnou roli v umélecké prezentaci kiestanstvi.
[luminace jsou rtizné kvalitni a rizného provedeni, napi. Codex aureus, Evangeliar
biskupa Eba ¢i Godescalkiiv evangeliai [61], ktery obsahuje bezvousého Krista
ve stylu pantokrata.

4.5.1 Vrcholny stredovék

Celkova reformace a renesance uméni se kona az v romanské dobé. Postava Krista
ma ale stile témér totozny charakter svychodnimi vzory. Plasticka vyzdoba
doplnuje architekturu. Plsobivé jsou zejména portaly, kde se Kristus nachazi
uprostied (Sainte Foy, Autun, Moissac), jejich vyvoj se stuptniuje do gotiky, kde
nabyvaji expresivity (Bamberg). KiiZ na malbach vromanskych dobach casto
vyrista z Golgoty zpodobnéné nékolika ,kopecky“ pod kiizem. Kriz také nékdy
slouzil jako ramec dila a bylo do néj vsazeno i nékolik vyjevli. Tak tomu je v ramci
Godefroidova kiiZe (Moselska Skola) z prvni poloviny 12. stol.

Zejména na zapadé, vzhledem ke konzervativnosti motivii vychodniho uméni, se
Kristus stava ve stredovéku lidstéjsim, z ran vytéka krev a jsou silné patrné. Silna
exprese Ukrizovaného pochazi ze 13. stol. jiz pod vlivem mystiki (Jindtich Suso,
pozdéji ve 14. stol. Ludolf Sasky). Dominikan Jindrich (Heinrich) Suso, ktery silné
ovlivnil podobu uméleckého zobrazovani Krista, byl dvakrate predstavenym
kostnického konventu, ale kviili pomluvam vzdy odesel a vénoval literatuie. Clovék
dle Susa ma mit uCast na Kristové utrpeni, spoluproZit ho, soucitit snim
(compassio) a ktomu vSemu musi dospét skrze odklon od svéta a hluboké
zvnitinéni [9]. Ve 13. stoleti také ve frantiSkanskych klaSterech vznika kompozice
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Krista na krizi s vyjevy paSiji pod nim. Pod kfiZem se zacinaji v evropském
prostredi objevovat svédci ukiiZzovani (u nas ve 14. stol.). Kristovo télo slouZi ¢asto
jako relikviar, stejné jako samotny kiiz, jak je tomu tieba u karlStejnské malby

Karla IV. s Annou Svidnickou iluzivné drZicimi ostatkovy kriz [72]. V obdobi
stredovéku jsou také oblibené vitraze s motivy Krista.

4.5.2 Alegorie sv. Krize

Dalsi stfedovékou formou jsou Alegorie sv. KriZe. Odkazuji na legendu, kdy Sel
Adamiiv syn Sét do raje, by otci ptinesl plod Zivota pro uzdraveni. Adam ale
zemfel, Sét tedy na Golgoté vysadil z onoho plodu strom. Z tohoto stromu byl pry
zhotoven krov jeruzalémského chramu. Poté strom zazra¢né dorostl, a proto byl
pouzit také na lavku pres Cedron, ze které byl dle legendy o sv. KtiZi zhotoven
Kristiv kiiz. Kristova krev pak pfi jeho ukfizovani kapala na lebku Adama jako
znameni vykoupeni lidského rodu. JiZ od poc¢atku umeéni kiestand se motiv kiize
jako stromu objevuje a velky navrat hlasi v némeckém prostredi 13. stol,
inspirovan literaturou stfedovéku (Lignum vitae, ad.). Kristus na vinném kefi je
pak specialitou minoritskych italskych klasterti. Lze se setkat se Ctnostmi
pribijejicimi Krista na k¥{%. Zeny, alegorie riznych ctnosti, lasky, moudrosti, pokoje
a jinych Krista pribiji ke kiizi. Spasitel obéti ukazal své, v uméni takto metaforicky
zobrazené, ctnosti. Zivy ki{Z (od po¢atku 15. stol.) ma vodorovné rameno ukonéené
dvéma pary rukou (Spi$ska Zehra).

4.5.3 Bolestny Kristus

Opét z Némecka a také z vychodniho prostfedi zname motiv Bolestného Krista.
Jedna se o stojiciho, mrtvého, pozdéji i Zivého Krista s ranami od uktizovani, ziidka
s trnovou korunou. Vyjev je pfimo inspirovan biblickymi texty, hlavné Izajasovym
proroctvim, z kterého bylo ¢teno v obdobi pred Velikonocemi. Rozsifeni vyjevu
bylo v souladu s tehdejsSim kultem Kristovych ran, krve, ale také s mySlenkami
spoluprozivani a vciténi se. Vznik motivu je lokalizovan ve vychodnim prostredi, a
to z pasijovych scén oplakavani a ukladani do hrobu. V priibéhu vyvoje zobrazeni
se objevuje Bolestny Kristus v naruci Boha (Pieta Pané) ¢i v objeti Panny Marie -
tzv. Gregoriansky typ. Mnohdy vystupuje Kristus z tumby, nékdy jsou zde i andélé,
¢i Panna Maria a jiné postavy podpirajici Krista. Poprvé se poprsi bolestného Krista
objevuje ve 12. stol. Socharska forma celé postavy se $ifi od poloviny 14. stol,,
nékdy ma rozpazené ruce, nebo ukazuje na ranu na boku. Bolestny Kristus se
objevuje na radnicich - Novomeéstska i Staroméstska v Praze, v ceském prostredi
najdeme také Bolestného Krista zChebu [26] nebo zCeskych Budéjovic.
Z némeckého prostredi pochazi napf. bolestny Kristus ze Stuttgartu (okolo
r. 1500), tento motiv ztvarnil i Ital Matteo Civitali v druhé poloviné 15. stol. [84].
Motiv mizi s koncem stredovéku, ale v modernim umeénti jej lze opét zaznamenat
(Bolestny Kristus od Jana Steklika z roku 1959) [85].
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4.5.4 Kristus v renesanci

Cimabueho, ktery ve svych protorenezancnich dilech zaméni monochromni pozadi
za krajinu ¢i architekturu. Jiz v kapli Scrovegniia je cyklus scén ze zivota JeziSe
Krista z pocatku 14. stoleti.[10]. Nezvyklou praci je i jeho UktiZovani, vytvoiené
pro kostel San Francesco v Assisi r. 1315. Kristus postrada trnovou korunu a
nasledky muceni. Stejné tomu je na Giottovu UkriZovani zr. 1335, ¢i na Krizi
v Santa Maria Novella ve Florencii [89;90;118]. Vuméni na sever od Alp je
rozkroCen mezi gotikou a renesanci také Robert Campin, jehoZz Triptych Kladeni
do hrobu méa sice zlaté gotické pozadi, ale postavy jiZ nabyvaji vzhledu
renesanc¢nich obrazi.

Smérem k reformac¢nim obdobim se pomér zobrazovani scén Kristova Zivota a
utrpeni méni. Utrpeni kontinudlné nabyva na vyznamu, ktery vyvrcholi v baroku.
Renesance je také jistym vrcholem realistického zpracovani pasiji, hlavné
v pripadé severskych ,mistrii Stétce (UkriZzovani van Eycka [1], ¢i zpracovani
Krista Albrechtem Diirerem na olejomalbé ,Mann der Schmerzen“) [82].
[ssenheimsky oltar luterana Griinewalda zlet 1513 az 1515 (snoubici malbu
s vytezavanym vyjevem Kladeni do hrobu na predelle) sice spada jiz do stejného
obdobi, pojetim ale zlstava spise stiedovékym dilem s velkou davkou exprese,
kterou znovuobjevili po jeho smrti az moderni umélci z 20. Stoleti [10].
V historickém sledu nasleduji dosti problematické doby poznamenané
reformacnimi sméry, v jejichZ umélecké prezentaci vynikd ndmét Alegorie spaseni
a hrichu (zakona a milosti) [63], kde hraje roli kromé jiného i UktiZovani, a ktery
r. 1529 teologicky podlozil Filip Melanchthon. Je to kombinace motivi staro a
novozakonnich, kdy uprostied stoji Strom Zivota. DileZitost vyjevu doklada grafika
Erharda Altdorfera, mlads$iho bratra Albrechta, pouZita jako titulni list Lutherova
prekladu Bible. Vr. 1555 Lucas Cranach ml. nahradil na jednom zvyjevi
Vymarského oltafe onen strom kiiZem. V novovékém umeéni, jak reformacnim -
protestantském, tak katolickém, se pak také objevuje novy typ Krista stojictho a
Zehnajiciho - Krista Salvatora.

4.5.5 Po Tridentském koncilu

Tridentsky koncil je dalSim milnikem pro zobrazovani Krista, ktery je nové pribit
Ctymi hieby. Zaroven je Kristus noSen v morovych priivodech a jeho podoba je
velmi naturalisticka. Stejna naturalisticnost se objevuje i v lidovém uméni. Koncil
je ale milnikem i z toho dlvodu, Ze, prestoze obrazy a sochy byly schvalené jako
Zadouci v prostoru katolické sféry vlivu, umélci byli omezeni jistymi pravidly. Tato
pravidla méla vzhledem k jejich formulaci spiSe restriktivni podobu. Tviirce se mél
drzet povolenych textli, tedy Starého zadkona a Nového zdkona. Novy zakon vsak
svou nejednotnosti de facto donutil cirkev k povoleni nékterych apokryfi a jinych
»2vhodnych“ text a tim byl dan velky prostor tradi¢nim, nikoliv pouze historicky
dolozitelnym, ndmétim. K podobé Krista se zacinaji vyjadiovat teologové, tieba
Gilio da Fabriano kritizuje malo naturalistickd ztvarnéni Kristovych pasiji. Kazda
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cast Kristova pribéhu ma mit svoje dané poselstvi a pakliZe chybi naturalisticnost,
poselstvi neni prostym lidem srozumitelné. Tvrzeni mnohych autori je ale
pouhymi domnénkami. Napiiklad je propagovana podoba latinského kiiZe,
zobrazeni Krista na kfiZi s trnovou korunou ¢i s bederni rouskou. Bible zde ale
mlci. Velké pozornosti se dostalo i sloupu, u kterého mél byt Kristus bicovan,
fazeného mezi Arma Christi. Ten idajné pravy byl r. 1223 ptivezen do Rima [18].

S manyrismem prichazi také zména, ktera ostatné musela prijit po dosaZeni
realistické dokonalosti a uméni je prodchnuto expresi a novou barevnosti,
i vsouladu s pozdéjSim baroknim citénim. Ve stejném duchu tvori Spranger, ktery
za italského obdobi mél vyhotovit také uktizovani v kostele San Lorenzo nedaleko
Rima [73]. Pozdéjsi barokni uméni je pod vlivem rekatoliza¢nich snah
i meditativnich spisi. Roli barokniho malife popisuje bolognsky kardinal Paleotti.
Umélec by mél byt zprostifedkovatelem viry lidem a také musi byt i dobrym
kirestanem, aby dokazal vSe nalezité predat. Titulnim listem meditativniho spisu
Occupatio Animae Jesu Christo Crucifixo deutae je Ukfizovany Karla Skréty,
kterého dopliuji dvé personifikace dusi. Ty Krista nasleduji, jedna jeho podobu
maluje na srdce a druhd ho tesa z kamene.

4.5.6 Zpracovaniv 19.a 20. stoleti

UKktizovany Kristus nepiestal byt zajimavym tématem ani pro pozdéjsi moderni
umélce. Napfr. 1ze z19. a 20. stol. vzpomenout Bilé ukrizovani (Marc Chagall),
prodchnuté atmosférou po Kristalové noci roku 1938, intenzivné barevného
Zlutého Krista (Paul Gauguin), ale i Ukf#iZovani Picassovo, z ¢eského prostfedi
UktiZovaného v katedrale sv. Vita od FrantiSka Bilka, UkriZzovaného z hrobky
Ringhofferi od Myslbeka i prace MikuldSe Medka v Senetdfové na Drahanské
vrchoving, které vznikly navzdory reZimu doby a jeho postoji ke krestanstvi.

Bilktiv oltar s ukrizovanym vzbudil roku 1927 relativné silnou diskuzi po osazeni
na své misto [42]. Dokonce prvni navrh ukfiZovaného byl jeSté expresivnéjsi a
smysl Kristova ukrizovani primo v okamZiku jeho smrti. Postavu FrantiSka Bilka je
nutné zminit i vzhledem k tomu, Ze téma ukriZovaného Krista pro néj bylo stéZejni.
Bilek jako autor byl celkové protknuty mysticismem a spiritualismem usticim
v symbolistické umélecké vyjadreni. Vytvoril i kifiZovou cestu pro kolinsky chram,
14 dubovych reliéfi s ozdobnymi kovovymi doplnky.

5 Krizova cesta

KriZzova cesta je soubor urcitého poctu zastaveni (tradicné 14 vyjevi) [27],
znacenych rimskymi Ccisly, odkazujicimi na Kristovu cestu v Jeruzalémé
od okamZiku jeho odsouzeni na smrt po ukiiZovani a ukladani do hrobu. Jsou to
mista, kde se udajné zastavil, kdyz nesl svilij kiiz. Lze se setkat i s latinskym
souslovim via crucis - tedy kriZova cesta, ¢i via dolorosa - cesta utrpeni. Poutni
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tradice kriZové cesty vyplyva ze snahy véricich ztotoZnit se s Kristem a jeho
utrpenim. Cesta na Kalvarii, jak se jinak tato posledni ¢ast Kristova Zivota nazyva,
je v evangeliich, i v téch synoptickych (Markovo, MatouSovo a LukaSovo), popsana
sriznou mérou odliSnosti. Ani Kristova posledni cesta v Jeruzalémé dnes neni
opravdu tou, kterou on prochdazel. Jeji podoba byla riizné upravovana a dnesni
forma vychazi ze 16. az 19. stol. [99].

Forma jednotlivych zastaveni kriZové cesty je rozli¢na, zejména se jedna o obrazy
Ci reliéfy umisténé bud v kostelech, nebo v samostatnych zdénych kaplickach
na krajich hrbitovli nebo volné v prirodé jako soubor drobnych architektonickych
prvki. Setkavame se ale i s formou kamennych sloupli nebo desek s reliéfnim
pojednanim KkriZové cesty, opét casto vkrajinném kontextu. Pro zddraznéni
metafory Kristovy posledni cesty bylo ¢asto vyuZivano pravé reliéfu krajiny. Linie
kaplicek casto stoupa proti vrstevnicim Kk vrcholu vyvyseniny, kde je v nékterych
pripadech ukoncena kapli BoZiho hrobu (Jeruzalémskou kapli). Kaple se objevuje
jako soucast cesty od barokni epochy. Pomoci poutnich mist - kiiZzovych cest je
udalosti, jeji duchovni vyznam predznamenava moznost spojeni s architekturou.
Duchovni prozivani krajiny nalezneme jak v baroknim uméni, tak i v literature
napr. spisovatele a basnika Bedricha Bridela, dokonce se nékdy generalizované
mluvi o poznani Boha skrze na$ svét. U¢elem bylo uzpisobit vie pro kontemplaci
poutnikd, kteii méli pred kazdym zastavenim rozjimat. Pro jednotlivé tseky byly
stanoveny konkrétni modlitby, které se vdaném zastaveni predrikavaly
samostatné, nékdy i v priivodech v ramci shromazdéni poutniki.

KriZova cesta méla za ucel priblizit co nejvice pribéh Kristova utrpeni a polidstit ho
do zivotli prostych lidi, stejné tak jako napf. v gotice slouzily fasady katedral
sjejich socharskou vyzdobou jako ndzorna adaptace biblickych udalosti [6].
Celkové mél také architektonicky soubor tohoto typu pusobit na prosté
obyvatelstvo svou pompou a majestatnosti. KriZova cesta navic rozhodné nebyla
prvni cyklickou adaptaci biblickych udalosti. Tak naprtiklad jiZ od prelomu 12.a 13.
stol. se formoval pod vlivem marianského kultu jiny cyklus Sedm bolesti Panny
Marie, o néco pozdéji nasledovany cyklem Sedm radosti Panny Marie, oba cykly
stejné jako cyklus kriZové cesty oblibené v obdobi baroka. Jejich obliba vzrostla
po zdiraznéni maridnské ucty tridentskym koncilem. Snad jen pro doplnéni,
kiiZova cesta neni jen tématem pro vytvarné uméni, ale také namétem pro hudebni
zpracovani. O tom svéd¢i KriZzova cesta (Via crucis) hluboce vériciho Ference
Liszta, ktery dokonce na sklonku Zivota vstoupil do klastera. Jeho cesta ¢ita Ctrnact
zhudebnénych obrazil pasiji, velmi subjektivné pojatych. Texty tvori biblické citaty,
stredovéké hymny a protestantsky choral [88].

KriZova cesta je ale také nazev samotné poboZnosti, v liturgickém krestanském
roce zaujimajici nejvyznamné;jsi postaveni. Jedna se o poboZnost lidovou v obdobi
Velikonoc, kdy lidé mohou v modlitbach spoluproZivat utrpeni Krista. Tento
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,0bfad“ uzce navazuje na umélecké pojeti cesty, jelikoz poutnik prochazi jednotliva
zastaveni, pro ktera jsou urceny samostatné modlitby. Souslovi poboZnost lidova
odkazuje na ptivod tohoto zvyku, ktery najdeme mezi obyc¢ejnymi lidmi. Presto,
vzhledem kvelké oblibenosti byla katolickou cirkvi oficiadlné mezi poboZnosti
zatazena.

5.1 Prvni poutnici

5.1.1 Prvni pouté do Jeruzaléma

Mystika pribéhu JeZiSe Krista odjakziva lakala kiestany sectélé v evangeliich
k vykonani pouti do mist, kudy vedla Jeruzalémem jeho posledni cesta na Golgotu.
Prvni doloZené pouté kiestand do svaté zemé jsou datované do 4. stol. n. 1, coz
logicky spadd i do doby, kdy bylo kiestanstvi legitimizovano jako oficialni
naboZenstvi a krestané prestali byt pronasledovani. Dokladem takovych cest jsou
Poutnické knihy, coZ jsou zapisky tehdejsich cestovatelli do jeruzalémskych mist
posledni JeziSovy cesty. Jiz v 5. stoleti méla probihat procesi poutniki s rozzatymi
svickami skrze zastaveni JeziSovy posledni cesty. Vibec prvnim takovym
pisemnym dokladem je Itinerarium Burdigalense, tzv. Hierosolymitanum ¢i
Jeruzalémsky itinerar, ktery sepsal poutnik z Bordeaux (Burdigala jako ekvivalent
Bordeaux). Pochazi z r. 333 a komentuje vzhled Golgoty a chrdm sv. Hrobu. Jako
cestovni privodce uz tehdy po cesté na pouti doporucoval stdje i hostince. Je
jednim ze tfi v Uplnosti zachovanych itinerarii 3. stol. [79]. Pozdéji mame napt.
doklady cesty poutnice Egerie, pravdépodobné feholnice ze Spanélska &i jizni
Francie (Itinerarium Egeriae zr. 383). BohuZel tento dokument ma jiZ povahu
nedplného fragmentu. Putovani po rtznych svatych mistech pocina Sinaji, vénuje
se Jeruzalému a kon¢i v Konstantinopoli, kde Egerie podava svédectvi reholnim
sestram. Vyjimecny je i popis liturgickych zvyklosti [110] a také moderni forma
psané latiny, ktera se podoba mluvené a predznamenava vyvoj romanskych jazyku
[14].

Zakladem této rané poutni poboZnosti se ziejmé stal syrsky apokryf O smrti
Mariiné (pravdépodobné z5. stol.). Ten popisuje cesty Panny Marie
po Jeruzalémské kiiZové cesté, tedy po JeZiSové skute¢né posledni cesté. Tento akt
se mél také pozdéji stat zakladem pro vznik modlitby KriZové cesty. Detaily téchto
cest Panny Marie po cesté Spasitelova utrpeni vSak zndme az ze stiedovéké
literatury.

5.1.2 Putovani ve stiedovéku

Absolvovani pouté vramci starovéku a stredovéku bylo velmi komplikované.
Nejprve byli kiestané v nebezpeci vzhledem k pronasledovani, pozdéji vzhledem
k nevolnictvi neméla vétSina obyvatel moZnost volného pohybu. I v pripadé, zZe by
vSak nezavislosti stifedovéky clovék disponoval, musel by také vynalozit na tuto
cestu velky finan¢ni obnos. Pout byla tedy vysadou pouze bohatSich vrstev. Ani
bezpetnost vramci oblasti Palestiny nebyla zarucena. Byzantskd tradice se
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zminuje o smrti mnichl ze Sinaje zabitych bandity, coz je jen detail celé
blizkovychodni situace tohoto obdobi [98]. Oblast byla tercem vojenskych utoki a
tim padem dosti nestabilni. Pod vlivem Arabt, pozdéji Turkd, se nachazela jiz v 7.
stol. Krestané se zde opét stali pronasledovanymi. O zachranu Jeruzaléma pro
kiestansky svét usilovaly kiiZzové vypravy sem mirici z Evropy, jejich vysledky byly
ale nejisté a nestdlé. Ztoho diivodu se jiz béhem obdobi kiiZovych vyprav
objevovaly myslenky kopirovani zastaveni jeruzalémské kriZové cesty a jejich
prenos do Evropy. Byla to vlastné idea ,translatia“® - presunu Jeruzaléma,
zbudovani jeho kopie. Na tuto slozitost pouté do Jeruzaléma a ucasti na kiiZové
cesté narazi pravé labyrinty podlah nékterych evropskych katedral. Jsou to jisté
paralely zobrazeni ,kiiZové cesty“. Privilegia ochrany a spravy krestanskych
pamatek v Jeruzalémé v obdobi muslimské nadvlady se dockali az frantiskani.
Svatd mista v Jeruzalémé spravovali jiz od r. 1342 [4]. Ti jsou pravdépodobné
autory té kifiZové cesty, v jaké podobé ji 1ze dnes v Jeruzalémé navstivit.

5.1.3 Prvniideje ,translatia“

Frantiskani zacali také ve vétSi mire Sifit mysSlenku ,presunu“ kiiZové cesty
po Evropé. Pozdéji byla nékdy prenesena i zcela pfesna podoba svatych mist, jak je
tomu u nékterych kopii BoZiho hrobu. Ve svych kostelech casto instalovali
frantiSkani cykly téchto vyobrazeni a zrodila se mySlenka napodobeni a
spoluproZzivani (imitatio a compasio). Do té doby cirkev poutniky ze Svaté zemé
obdarovala odpustky, po rozsireni poboZnosti kiiZovych cest v Evropé dostaly toto
privilegium postupné i zbudované evropské kopie. Jisté to bylo elementem, ktery
prispél koblibé a Sifeni této poboZnosti mezi prostym obyvatelstvem. Kromé
frantiSkant vlastné prinaseli informace o svatych mistech vSichni ucastnici
kifZovych vyprav, v Cechach to byl napt. Jindfich Zdik, zakladatel strahovského
premonstratského klastera. Pouté do Svaté zemé stale probihaly, ale byly také
porad relativné nebezpecné a urcita bezpecnost se zajiStovala pouze za penize.
Pouté byly napf. vpribéhu 15. stol. organizované se zacatkem v Benatkach,
cestujicimu bylo vSe zajiSténo - i jisty pravodni list pro pripad setkani s ,pohany*,
ktery mél zajiStovat bezpecnost. To vSe za nemalé ¢astky. Jini si ale tuto ochranu
dovolit nemohli, a proto byli vdécni za kopie svatych mist, ¢i rizika presto
podstoupili, jako napft. prosty farar Petr z Cerekvice, ktery do Svaté zemé putoval.

Poptavka po vizualni podobé mist Kristova utrpeni vSak byla velika od prvnich
stoleti naseho letopo¢tu, a to i mezi prostymi lidmi. Casto ale i vladci ¢&i cirkevni
hodnostari touzili mit kopii Jeruzalémskych mist vradiusu svého pusobisté, a
proto se poustéli do stavby kopii boziho hrobu, ¢i celych komplexti budov
odkazujicich na Jeruzalém. Osmy bolognsky biskup sv. Petronius pravdépodobné
nechal zhotovit kopie onéch posvatnych mist ve své diecézi. Jeho biskupské
svéceni probéhlo r. 432 a za devatenact let svého uradu obnovoval ponicené mésto
Bologna, centrum jeho duchovni spravy. Bolognané hrdi na Petronia si dokonce
rikali petroniani. Vté dobé mél tedy vybudovat i komplex vcetné boZiho hrobu
kopirujici Jeruzalém. UZ tehdy mél biskup zaclenit areal do terénu tak, aby byla
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prirozenym vrcholem Golgota. MoZna pravé tento koncept budov zapricinil vétsi
miru snah o budovani kopii mist Svaté zemé a také, jako je tomu i v pripadé
Bologny, pfimo kopii chrdmu Svatého hrobu. Vo mnoho pozdéjsi historii tyto
kopie pomahali Siteni katolicismu. V Evropé lze, kromé Italie, nalézt i dalsi velmi
staré priklady kopii kapli BoZiho hrobu, napi. u nasSich sousedi v Némecku je
nestarSim prikladem Bozi hrob zr. 1100 z rané romanského kostela sv. Cyriaka
v Gernrode, o nékolik desitek let pozdéji vznikl BoZi hrob v Cambridge. U nas lze
ale jako nejstarsi zachovanou oznacit kapli ve Slaném az z r. 1665.

5.1.4 Novy Jeruzalém v Bologni

Jiz zde vtextu padla zminka o Novém Jeruzalému zbudovaném sv. Petroniem.
Védci ale vedou o pravosti pivodni myslenky a koncepce tohoto aredlu diskuze.
Pisemné je totiZ o ném jako o Novém Jeruzalému psano azZ v rukopisu Vita Sancti
Petronii zr. 1180 [111]. Archeologické nalezy ale mluvi spiSe pro pravost tvrzeni
o ptivodni Kkopii Jeruzaléma. Dokument zroku 1180 dokonce tvrdi, Ze sam
Petronius za svého pobytu ve Svaté zemi presné rozméril Bozi hrob, coz je
napriklad vyjev, ktery se velmi podoba mozaice z 6. stol. z jordanské Madaby.

Petronitiv komplex je vlastné spojenim budov ve svém celku dnes nesouci nazev
bazilika Santo Stefano, ale mistnimi ndzvy pro ni jsou napt. ,Svaty Jeruzalém®
(Santa Gerusalemme) ¢i ,Sedm kosteld“ (Sette Chiese) [115]. jedna se o chram
s titulem basilica minor. Prvotni mySlenkou Petronia byla touha mit zde kopii
Chramu Boziho hrobu v Jeruzalémé. V mistech, kde zacal se svou budovatelskou
Cinnosti, ale mély stat jiz predtim dvé sakralni stavby [32], coZ je dalSi okolnost,
kterd historii celého komplexu vytvari jesté méné prehlednou. AC¢ se jednotliva
mista - chramy dosti lisi od pozdéjsich poutnich areali a kiiZovych cest, je to jistym
zpusobem poutni komplex odkazujici na Jeruzalém i na JeziSovu posledni cestu.
Petronius mél dle Vita Sancti Petronii postavit i klaster dal od svého ,]Jeruzaléma®“,
ktery byl zvan Hora Olivetska, a jeho vzdalenost opét odpovidala jeruzalémské.
Tento klaster lze pravdépodobné ztotoZnit s oznacenim Hierusalem, které Ize
dohledat v bulach nékterych papezi [75].

Cast komplexu Sette Chiese nazyvana ,Pilatiiv dviir odkazuje pfimo na misto, kde
byl JeZi$ souzen (,Na dlazdéni“) a vede navstévnika smérem k Chramu BozZiho
hrobu. Ani zde neni opomenuta biblicka symbolika a uprostfed se nachazi
y,umyvadlo“ nazyvané ,Catino di Pilato“ a s nim zde také najdeme skulpturu
kohouta, odkazujici na udalosti predchazejici Kristovu soudu, tedy na Petrovo
zapreni Krista. Dal$i soucasti je chram Svatého KriZe. Samotny chram BoZiho
hrobu je datovan jiz do 5. stol. a zaloZeni je tedy prisouzeno sv. Petroniovi, jehoZ
ostatky zde posléze byly uloZeny. V chramu je také zdroj vody, ktery je v souladu se
ztvarnéni komplexu chramu sv. Stépana, povaZzovan za metaforu vod Jordanu. Déle
nasleduje kostel sv. Vitdla a Agrikoly, nejstarSi cast, zaloZena jesSté pred
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Ve stejné dobé, ve které Petronius stavi svlij bolognsky komplex, je zbudovana také
druhd kopie kaple BoZiho hrobu Santo Stefano al Monte Celio (jinak zvané
S. Stefano Rotondo; kolem poloviny 5. stol.), prvni centralni stavba na tizemi Rima.

5.2 Krizové cesty pozdniho stiredovéku

Vlastni pobozZnost Krizové cesty jako takové se ale objevuje aZ v pozdnim
stredovéku. Presto jiz néktefi umélci pred ustanovenim této poboZnosti poskytli
ikonograficky ramec, ktery mohl byt pozdéji vyuzit. Jednalo se zejména o pasijové
vyjevy Duccia di Buoninsegna, vrcholna dila italského trecento, ktera jsou soucasti
hlavniho oltare katedraly v Siené. Ve stejné dobé na pocatku 14. stol. stejnym
zplsobem poznamenal pozdéjsi vyvoj ikonografie kiizové cesty Giotto di Bondone,
zak Cimabueho, svou padovskou Arénou. Zde se nachazi i cyklus maleb ze Zivota
Panny Marie a JeziSe Krista. Inicidtory tohoto typu poboZnosti byli frantiskani.
Zprvu se ale jednalo jen o strohé oznaceni mist v ramci chramové lodi ¢i podél
urcité cesty [18]. Pripominkou KkriZzové cesty je mozné oznacit jiz zminéné
kamenné labyrinty v podlahach nékterych francouzskych katedral. Vzhledem
kjejich pozdéjsimu oznaceni za nezadouci, kvili jejich mozné podobnosti
s pohanskymi symboly, byly ni¢eny. Nékolik se jich ale zachovalo (napf. ten
v Chartres ma primér dvanact metri) [37].

Celkovou koncepci se vsak frantiskani v prvnich kiiZovych cestdch nenechali
inspirovat pouze tou originalni z Jeruzaléma, ale také svym zakladatelem a spisy
oném. Cas pred svou smrti r. 1224 travil FrantiSek z Assisi u Varalla (Monte
Verna), kde se vsamoté ctyricet dni postil. Hlavni inspirace prichdzi hlavné
v hagiografického dile Fioretti, vzniklém o sto let pozdéji, kde se piSe, Ze mu bylo
zjeveno, Ze skaly hory Monte Verno jsou odkazem na puknuti skal pti smrti Krista
v evangeliich. Zde mélo byt umuceni Krista oZiveno skrze duS$i sv. Frantiska,
kterému zde také méla byt vtiSténa stigmata serafinem nesoucim mrtvého Krista
[66]. Hora se stala pro frantiSkany paralelou kalvarie, kde se mélo podruhé
odehrat umuceni Krista. Na Monte Verno pozdéji navazal Bernardino Caimi se svou
velkolepou kriZzovou cestou Sacro Monte (viz. niZe), ktera kopirovala
frantiSkanskou tradici a poloZila zaklad celé tradice kriZzovych cest a
monumentalnich poutnich mist v Evropé.

Uplné prvnim regulérnim ale velmi prostym souborem kiiZové cesty, jesté pied
Sacro Monte mél byt soubor zastaveni dominikana Alvaréze v klastere Scala Coeli
zr. 1425. Zastaveni, kterd zhotovil po pouti do Svaté zemé, byla ale spiSe
symbolicka neZli velkolepa, jak tomu ostatné bylo i u prvnich cest na uzemi
Ceském. Pred piemontskym monumentem Caimiho byla také jesté postavena cesta
r. 1468 v Liibecku a pozdéji v Norimberku. PakliZze Némecko pocitame do stiedni
Evropy, jsou to nejstarsi kifZové cesty tohoto uzemi. Za vytvorenim norimberské
cesty o sedmi zastavenich z konce 15. stol. stoji umélec Adam Kraft. Pod reliéfnimi
vyjevy je dokonce kromé popistli zapsano, jak daleko se poutnik nachazi od Pilatova
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domu. Pasijovym cykllim se vénoval i ve Schreier-Landauerovu epitafu z let 1490
az 1492, ktery tvoii monumentalni reliéfy Neseni kiiZe, Ukladani do hrobu a
VzkriSeni [69]. Koncem 15. stol. (r. 1491) umira v Italii klariska sv. Eustochia, ktera
méla také vklaStere v Messiné zprostredkované zhotovit kopie mist Kristova
Zivota a jeho pasiji.

Pocet zastaveni kiiZové cesty se rizné proménoval. Prvnim konceptem bylo sedm
zastaveni dle sedmi bolesti Panny Marie ¢i sedmi smrtelnych hrichg, ale pocet brzy
stoupal na 8, 9 i 25 ¢i 31 zastavek. Zastaveni nesla obrazné pojmenovani bolestné
kroky, ¢i pady. Jiz r. 1471 vytvoril knéz Bethlem spis, ktery pojednaval
o poboznosti kifiZové cesty. Jeho literarni podoba kiiZové cesty méla 14 zastaveni.
Jeho zastaveni, a¢ poc¢tem souhlasi, se ale viibec neshodovala s definici téch pozdéji
plo$né uznavanych. Pojem zastaveni byl také poprvé uzit v druhé poloviné 15. stol.

5.3 Definovani formy kriZové cesty

Hlavni zména v celkovém principu nastala v 16. stol.,, kdy plivodnich vétSinou
standardnich ustalenych sedm zastaveni nahradil pocet ¢trnacti. Christian Cruys je
pak ve svém spisu Theatrum terrae Sanctae z r. 1590 ujednotil v po¢tu dvanacti
ve znéni: Odsouzeni Krista Pilatem, Kristus na sebe bere ktiZ, Prvni poklesnuti pod
ki¥izem, Setkani s Pannou Marii, Simon pomaha nést Kristovi kriz, Veronika otira
Satkem tvar Kristovu, Druhé poklesnuti Krista v Soudni brané, Setkani Krista
s plac¢icimi Zenami, Treti poklesnuti Krista pod horou Kalvarii, Svléknuti Krista
ze Satli, Pribiti Krista na kiiZz, VztyCeni kiiZe a vlastni ukfiZovani. Teprve o néco
pozdéji pribyla ktradici dvé zastaveni - Snéti z kriZe s oplakdavanim a UloZeni
do hrobu [18], ktera k tradici pripojil Spanélsky frantiSkan Daza v prvni ctvrtiné
17. stol. Znéni zastaveni je témér totozné sjejich dneSnimi definicemi. Jiné
prameny prisuzuji ustaleni standardu 14 zastaveni Spanélskym kapucintim, odkud
se do Evropy format rozsiril [99]. Dodnes se ale objevuji i odliSné formy, které jsou
i pres svou pluralitu papeZem schvalené. Zejména jsou to ty, jeZ zahrnuji Posledni
veceri, VzkiiSeni, ale také tfeba zastaveni ,JeZi$ v zahradé Getsemanské®, motivy
odvozené z cykli pasijovych. Ustaleni jistého formatu zastaveni naznacuje enormni
rist tohoto fenoménu. Pasijova devoce se tésila stale vétsi oblibé jiz v ramci 15.
stol. a v uméni to mélo za nasledek rozvoj socharskych praci, kamennych sousosi ¢i
sérif reliéfd i ve formé kriZovych cest.

Krizové cesty a svaté hory rozSifujici se Evropou postupné na zakladé
frantiSkanské tradice a ¢asto odborné komponované v krajiné Ize vlastné prirovnat
k manyristickym ¢i baroknim parkiim a zahradam, také dlisledné architektonicky
promyslenym celkiim. Obliba komponovani kiiZovych cest se snoubi s duchovnimi
naladami uvniti zapadni kiestanské spole¢nosti. Obroda motivu umuceného JeZiSe
Krista kraci ruku v ruce se snahou cirkevni obrody druhé piili 15. a nasledné 16.
stol. i 17. stol. a je G¢innym ndastrojem ¢i prvkem protireformniho smysleni a
rekatolizac¢nich snah napri¢ Evropou, ktery ziskal velky ohlas nejen v duchovnim
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méritku, ale také vjeho rozméru umeéleckého dila. Vramci duchovnich tendenci,
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na jejichz zakladé se transformovalo téma umuceni Krista do KriZovych cest,
samoziejmé hraji prvni roli jiZ zminovani frantiskani, u kterych dokonce obrodny
smér vyvrcholil k vy€lenéni fadu kapucin@. DalSim dileZitym hnutim se v tomto
ohledu vs$ak stalo také treba rimské Oratorium bozské milosti, vjehoz radach
staval budouci papez Pavel IV. - Gian Pietro Caraffa, ¢i ,,apostol chudych” sv. Filip
z Nerl.

Budovani kriZovych cest se pozdéji stavalo tématem i pro ty méné majetné a to byl
jeden z dlvodu, pro¢ se také zacal proménovat i vzhled jednotlivych zastaveni.
Formy se diferencovaly, zastaveni byla velikostné velmi variabilni. Vzhledem
k nemajetnosti  nékterych ,lidovych“ inicidtori se casto zmenSovala
do architektonického typu drobnych kaplicek, ¢i jenom obrazi, sloupkii, drobnych
uméleckych prvki. Naproti tomu vznikaly velkolepé poutni komplexy.

5.4 Svaté hory v Italii

[talskymi centry, kde se rozvijel kult kalvarii - Svatych hor se staly Lombardie a
Piemont. VItdlii byl nejmarkantnéjsi vliv frantiSkand, ktefi vzdy podnécovali
poutniky k cesté do Svaté zemé. Severni Itdlie je také mistem, kde se nachazi
nejmonumentalnéjsi kalvarie v krajiné, Casto s vy$$im poctem zastaveni, jejichz
vznik zapocal jiz v 15. véku. Jedna se o Svaté hory, které ovlivnili umélecké
nazvoslovi po celé Evropé.

5.4.1 Sacro Monte di Varallo

Zde také vznikla jedna zprvnich impozantnich kompletnich interpretaci
Jeruzalémskych Kristovych odkazi Sacro Monte (,Svatd hora“), zalozena
Bernandinem Caimim. Caimi se dlouhodobé staral o svatd mista v Jeruzalémé a
kopii téchto mist chtél vytvorit kviili tomu, Ze vidél, v jak bidném stavu originalni
pamatky jsou. Tu posléze nasledovaly dal$i podobné stavby, takZe dnes se mluvi
o souboru deviti skupin fimskokatolickych kostelti a poutnich mist, dohromady
Sacri Monti. Posledni byla postavenar. 1712.

Caimova Sacro Monte zr. 1491 s nazvem Varallo, ¢i odvozené Novy Jeruzalém, byla
inspiracnim zdrojem pro kriZové cesty celé Evropy. Prvni Caimiho Cinnosti byla
stavba kostela Santa Maria della Grazie, odkud stoupalo schodiS$té smérem k vrchu
Varallo. Svatd hora, ¢i krizovad cesta, byla postavena tak, aby synchronné
spolupracovala s terénem a vSechna zastaveni byla peclivé rozmérena. Kompex
mél byt snad vice monumentalni nez samotny Jeruzalém. VSechny vyjev mély byt
v zivotni velikosti [67]. O typickou kriZovou cestu, jak ji dnes Ize specifikovat, se ale
nejedna. Zacina totiz zastavenim s Adamem a Evou. K dokonéeni Svaté hory doslo
paradoxné az v pili 17. stoleti, r. 1645 byla hotova jiZz témér celd. To znamena, Ze je
unikatni i tim, kolik uméleckych tendenci se na ni podepsalo. DnesSni rozsah
pétactyriceti zastaveni zahrnuje udalosti od prvotniho hiichu az k paSijim.
Priblizné dvé tretiny zastaveni jsou pravé primo spojeny s paSijemi. Poutnik byl
dokonce ke spravnému prichodu skrze komplex instruovan. Jednalo se o poutni
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manualy a kaZdy poutnik obdrZel informaci, co ma u jednotlivych zastaveni délat a
jaké pocity ma mit. Slavnou se hora ve Varallu stala také diky sv. Karlu
Boromejskému [4], ktery se zde zastavoval na svych poutich Piemontem a Sacro
Monte zde prochazel i pred svou smrti. Vede tudy jeho poutni cesta sv. Karla
Boromejského.

5.4.2 Jiné ,Svaté hory“

Za zminku stoji i ctiZadostivy projekt kiiZové cesty s loretanskou kapli v Graglii,
ktera méla ptivodné citat sto kapli. JiZ r. 1616 byl stanoven zdmér vytvoieni kopie
jeruzalémské Golgoty, Svaté hory a ktiZové cesty. Dokonce zde pracovali vyznamni
umeélci, jiz zkuSeni z praci z Varalla na skulpturach uréenych do kapli zastaveni
(Tabachetti, jeho Zaci a jini.) [11]. PrestoZe cely poutni areal existuje dodnes,
mysSlenka velkolepé cesty umfela sjejim projektantem Andreem Velottim a
velkorysého pojeti sta zastaveni zde nikdy nebylo stavebné dosazeno. ,Svaté hory*
nevznikaly jen vjednom misté a pouze zpopudu Caimiho, ale byly pozdéji
zaleZitosti celé Evropy, at' jiz ve stejné formé svatych hor (v Cordobé ¢i Sacro
Monte v Brissagu ve Svycarsku zaloZena r. 1767, v Italii pak nap¥. Sacro Monte di
Santa Maria Assunta, Sacra Monte di San Francesco), ¢i kiiZovych cest a jinych
poutnich mist. Devét soubort ,Svatych hor” na italském severu je chranéno jako
pamatka UNESCO [29].

5.5 Vyvoj kriZovych cest po roce 1600

Doba, kdy prevazné frantiskanska tradice kiiZovych cest v jednotlivych evropskych
zemich zakorenila, je rzna. V Némecku a Nizozemsku to bylo, stejné jako v Italii,
jiz koncem 15. stol. (zde se ale prve jednalo o cyklus s ndzvem sedm Kristovych
padd). U nas tato tradice zapocala o vice nez sto let pozdéji. Po r. 1600 se sice
ustalil v koncepcnim provedeni model se ¢trnacti zastavenimi, ale tento model byl
pouze Casto poruSovanym pravidlem. Ve zndmém poutnim komplexu Vambefic,
zvaném Slezsky Jeruzalém, na byvalém dzemi Koruny ceské (v dne$Snim Polsku), je
kromé baziliky na 100 rGznych poutnich objekti. Sama kiiZova cesta ¢itd 79
zastaveni a mista v krajiné dokonce odkazuji na mista ve Svaté zemi (potok ve vsi
je pojmenovan Cedron, atp.). Celkové bylo velké oblibé poboznosti krizové cesty
dosaZeno az koncem 17. stol. R. 1686 totiZ dostali frantiSkani od papeZe Inocence
XI. na jejich Zadost oficidlni odpustky pro kiiZové cesty, pouze ale pro vlastni ¢leny
Fadu. Benedikt XIII. vroce 1726 rozsitil platnost odpustkii na vsSechny vérici
absolvujici cestu ve frantiSkanskych kostelech. Definitivum v poctu zastaveni urcil
jeho nastupce papeZ Klement XII za svého desetiletého pontifikatu [22]. Roku 1731
ratifikoval ptvodni frantiSkanskou tradici 14 vyjevl z posledni Kristovy pouti
dopliiovanou c¢asto Bozim hrobem jakoZto patnactym zastavenim. O nasledném
vyvoji udélovani odpustkl rozhodl az dalsi papez Benedikt XIV. KriZova cesta od
r.1746, pravé diky schvaleni Benedikta XIV. skytala ploSné pro vsSechny
plnomocné odpustky pro vSechny. NejvétSi zasluhu na masovém Sifeni této
pobozZnosti mél papeZ Benedikt XIV. i proto, Ze v ten samy rok, 1746, povolil zfizeni
kriZové cesty ploSné ve vSech kostelech a kaplich, pakliZe to dovoli diecézni biskup
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a pokud vdaném misté neni kostel frantiSkansky. Tuto posledni setrvavajici
podminku zrusil aZ Pius IX. Stejné tak svolil Benedikt k instalaci dvou typt cest,
jedné v kostele a druhé v exteriéru. I tyto venkovni komplexy byly diky jeho
vynosu obdareny plnomocnymi odpustky.

Velkym Siritelem poboZnosti kiiZové cesty se stal frantiSkansky misionar Leonard
z Porto Maurizio, ktery mél za sviij Zivot zhotovit na 570 kiiZovych cest, jiné zdroje
uvadi az 600. Byl neinavnym Siritelem viry po celé Italii a zachovalo se dvanact
svazki jeho psanych dokumentd [2]. Casto hovoriil na kazanich, ktera se mnohdy
odehravala pod Sirym nebem o utrpeni Krista a pravé o krizové cesté. V zZivoté
kazal hlavné problematickym spoleCenskym skupindm - vojakiim, trestanciim.
Jednu ze svych Kkrizovych cest zhotovil i v Kolosseu, odkazujici na udalosti
odehravajici se vtomto prostoru v minulosti, kdy zde umirali v prvnich stoletich
naseho letopoctu kiestané na rimskych hrach [60]. Zdejsi cesta je kazdorocné
navstivena papezem, ktery ji v modlitbach prochazi. Je to zvyk obnoveny Pavlem
VI. roku 1964 [108].

5.6 KriZové cesty v Cechach

Celkové se ve stredni Evropé Sitila forma kriZovych cest hlavné ve Slezsku, odtud
pronikala do Cech, zejm. vychodnich. Byla jednim ze sakralnich architektonickych,
¢i uméleckych celkd, ktery byl véricimi virele prijiman, a¢ v jeho pozadi Casto stali
Jezuité (kffZova cesta na Kotou¢ u Stramberku), ¥ad v pobélohorskych dobach
nelibé snaseny. PloSné Sireni kiiZovych cest se nejprve tykalo chrdmi méstskych.
Venkov zaznamenal prudky nartist poctu kiiZovych cest az o dost pozdéji v ramci
19. stol.

Pro $ifeni poboZnosti kifZové cesty bylo obecné na tizemi Cech diileZité zejména
obdobi baroka. Pravé pro posileni viry a postaveni protestantskymi tendencemi
oslabené katolické cirkve v obdobi rekatolizace byly stavény kiiZové cesty i v okoli
mést v krajiné. Casto se jednalo o ki‘fZové cesty spojené s kalvarii ¢i Bozim hrobem
a dokonce sloretou (Hrozhatov, Dolni Rimov). Nejstarsi celd kifZova cesta je
v Ceské republice u Mikulova na Svatém kopecku z r. 1623. Délkou pak na ¢eském
tizemi vynika kifZova cesta mezi Novym Ji¢inem a Stramberkem. Ta ma 8,5 km a
kon¢i strmym stoupanim na vrch Kotou¢ symbolizujici Golgotu. Obecné lze fici, Ze
existovaly jiZ od stfedovéku odborné dokumenty a nakresy, které skytaly predlohu
plana stavitelim. Praxe, kdy mél cestovat osobni vyslanec pro plany do Svaté
zemé, byla pouze vyjimeCnou zalezitosti a spiSe legendou, kterd méla posilit
vyznam daného poutniho mista. S timto tvrzenim o vyslancich se Casto setkdvame
u baroknich kalvarii, tifeba v ]Jaromeéricich, ¢i Rimové, nebo Voticich u BoZiho
hrobu. U ftimovské kalvarie napftiklad jezuitsky misionar KaSpar Haudt
zaznamenal, Ze do Jeruzaléma mél byt pro plany svatych mist vyslan jisty kapucin
P. Alex.
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Pro naSsi krajinu jsou obecné typické kriZové cesty tvorené jednotlivymi kaplickami
s rliznou vzajemnou vzdalenosti. Tyto kaple miZe vyplihovat vétsi volny prostor, ¢i
jen maly vyklenek, ve kterém najdeme bud plastiku, ¢asto aZ naturalistickou,
¢i malbu nasténnou nebo jen umistény zavé$eny obraz. Casto projektanti hledali
lokaci pripominajici terén Jeruzaléma, Ci alesponi Golgotu situovali vyse. Mistni
nazvy pak kopirovaly ty jeruzalémské, jak tomu bylo tfeba v jiZ vySe jmenovanych
Vambefticich nebo Hroznatoveé.

5.7 Via Dolorosa - jeruzalémska predloha

Via Dolorosa je vlastné pozilistatkem ptivodni fimské cesty zbudované Hadrianem.
Znama je ale hlavné kvili poslednim krok@im Krista na vrch Golgota. Dnes$ni Via
Dolorosa neodpovida zcela té ptivodni Kristové. Vede Starym méstem od pevnosti
Antonia (dnes arabska Skola) kbazilice Boziho hrobu. Pravé vychozi bod cesty
neodpovida, jelikoZ Jezi§ byl pravdépodobné odsouzen v Herodové palaci, jehoz
zaklady se nachazeji pod jeruzalémskou citadelou, Davidovou vézi, vystavénou
r.24 ptr. n. . Herodem Velikym. Prvni poutnici, ktefi chtéli jit ve ,Slépéjich”
Kristovych vychazeli na pout z Olivetské hory, zastavili v Getsemanské zahradé a
posléze Sli Jeruzalémem az ke chramu BoZiho hrobu. Po trase nebyla Zadna
specialni zastaveni. V prvnich stoletich po Kristu neni doloZené uctivani jakékoliv
posledni Kristovy cesty, ale ze Ctvrtého stoleti jsou znamé zpravy o uctivani
svatych mist. Poutnice Eigerie piSe o Getsemanské zahradé, kiilu, kde byl Kristus
bi¢ovan, ¢i kostelu na hore Olivetské, ale zddnou kontinudlni ,kriZovou cestu”
nepopisuje. Snad jednou zprvnich indicii je poutnickd kniha La citez de
Hierusalem z roku 1187, kde autor piSe o ,Porte Delereuse®, brané, kudy Kristus
vySel na smrt. Jind literatura té doby ale neobsahuje Zadnou zminku o tomto
tématu. JistéjSich zminek o cesté lze dohledat aZ pozdéji. Philippus Brusserius
Savonsky ¢i Riccoldo pred rokem 1300 jako prvni pisi o sérii mist na cesté
ku Kalvarii. Teprve koncem ctrnactého stoleti se jista forma ustdlila jiz s vzitymi
»zastavenimi“ po cesté. Celkovy pohled, jak asi mohli pouté vypadat, poskytuje
Felix Fabri roku 1480.

Jiz ve stredovéku panovaly neshody, kudy ma vlastné cesta probihat. Situaci
znesnadiiovala i tureckd nadvlada. Hlavné Slo o misto, kde byl Kristus odsouzen.
Papez nakonec upravil situaci tykajici se téchto rozpori dokumentem ,Nuper
Carissimae”“, spravou mist povéril frantiSkany. Kupodivu, prvnim frantiskany
zorganizovanym formatem byla kiiZova cesta zacinajici v chramu BoZiho hrobu a
pokracujici ven z mésta Jeruzaléma. Byla tedy reverzné chapana. Poutnici vychazeli
za Casného rana a zastaveni na cesté ke kalvarii byla vlastné jen soucasti vétsiho
poutniho celku, ktery vychazel zlegend o poutich Panny Marie. Teprve rok 1517
byl rokem prevraceni reverzni tradice do chronologického cyklu dle Kristova
posledniho dne.

Kromé toho, Ze stredovéci mystikové Evropy svou literaturou ovlivnili zobrazovani
naboZenskych motivii, promlouvali také zpét do podoby ptivodni Via Dolorosa, kde
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se odehravala zastaveni na Kristové pouti, ktera do té doby vyznacena v terénu
nebyla. Prvni objevujici se motiv je postava Simona Kyrenejského. Soucasna
podoba cesty je vlastné novovéka, posledni zmény probéhly v 19. stol. [3]. Dnes je
kriZova cesta sloZena z deviti zastaveni v exteriéru a dalSich péti v bazilice Svatého
hrobu, poutnici prochazi trasou asi 600 metrt dlouhou. Pfes pozdéjsi upravy vSak
byla jista forma jiz ustalena v 17. stol. Na jeji podobé se také podepsal sv. Leonard

z Porto Mauricio.

JeziS tedy ulicemi Starého mésta na své posledni cesté jisté kracel, nikoliv vSak
stejnymi misty jako dneSni poutnici. Dokonce misto jeho ukfiZovani je podle
soudobych vyzkumi archeologii asi o 20 metri jinde, neZ bylo usuzovano a misto
jeho odsouzeni je vtradicnim ustidleném formatu také mylné. KriZova cesta
dnesnich dnd rozhodné neni mistem klidu a rozjimani, vede totiz velmi rusnou
méstskou casti s izkymi ulickami, arabskymi a jinymi obchody i restauracnimi
zatrizenimi. Proudi zde Zivot v arabském stylu. Nékteré cile kriZové cesty dnes
taktéz lezi na uzemi starého Jeruzaléma, za dob JeziSovych se ale nachazela pred
hradbami.

Vv

Dnes poutnik kriZovou cestu zacina v arabské c¢asti Jeruzaléma u Lvi brany,
potazmo Antoniovy pevnosti, ze které se zachoval pouze fragment dlazby nadvorii
a pokracuje na krestanské uzemi do chramu Svatého hrobu. Prvni dvé zastaveni
jsou spojena a upominaji na Krista a Pilata, na pribéh soudu. Jsou zde tii kostely
z pocatku 19. stol, které nesou nazvy biblickych motivli objevujicich se pravé
v Kristové soudu (napft. kostel Ecce homo). Mezi kostely je velka plocha imitujici
misto soudu - ,Na dlazdéni“. Zde také poutnik prochazi pod byvalou vychodni
branou mésta, dnes jiz ¢astecné zastavénou. Vramci kiiZové cesty se poutnik
setkava i se tfemi pady Krista, prvni dva jsou vazané pouze na sakralni budovy
z 19. stol. Jen tieti z padli ma starsi piivod, je jako devaté zastaveni jiz v predpoli
chramu Svatého hrobu. Po cesté nechybi ani setkani s Pannou Marii, které je
zaznamenano v mozaice krypty arménského kostela Panny Marie Bolestné,
s Simonem Kyrenejskym, s Veronikou (kaple sv. Veroniky) a pla¢icimi Zenami.
Poslednich pét zastaveni pak skryva chram Svatého hrobu. Poslednim zastavenim
je rotunda s kapli BoZiho hrobu, ktera skryva dvoumetrovou nahrobni desku a
v predsini KAmen pomazani, na kterém mél byt Kristus balzamovan.

5.8 Ikonografie a symbolika skryta v udalostech kriZové cesty
Pro pochopeni celého cyklu Kristovych paSiji a kfiZové cesty je nutné uvést si
jednotliva zastaveni v kontextu Bible, ktera bude v nasledujici stati zminovana a
citovang, a také jinych spisi formujicich umélecky nahled. KiiZova cesta a
ukiiZovani Krista jsou vlastné ustfednim aktem nejen evangelii a pasiji, ale jsou
mySlenkou a zakladnim kamenem filosofie celého krestanstvi.

O poslednich osudech Krista se Ctenar doCte ve vSech ctyrech biblickych
evangeliich. Vyznam evangelium znamenal zprvu v fectiné dobrou, radostnou
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zpravu. Vrané krestanském vnimani to bylo svédectvi o JeziSi Kristu, zejména
ojeho zmrtvychvstani. Evangelium mélo zprvu povahu dustnich tradic. Spisy
o JeZiSové vystoupeni na nebesa se jako evangelia znacila aZ v poloviné 2. stol. Déj
evangelil nelze interpretovat jako sled historickych udalosti. Celkova stavba textu
je silné ovlivnéna duchovni podstatou udalosti a duchovnimi proZitky. Pasaze a
oddily mohou mit koreny v kazani, vyucovani, disputacich, hymnech, metaforach,
atd. Tti evangelia jsou si podanim ryze blizka - Markovo, MatouSovo a Lukasovo. Je
usuzovano, ze MatouSovo a LukaSovo podani je dosti zavislé na evangeliu podle
Marka. Janovo evangelium je osobnéjsi, dosti zasaZené jeho vlastnim spiritualnim
prozitkem. V Syrii v prvnich stoletich existovaly snahy o sjednoceni vSech
evangelii. Tato snaha ale nakonec nedoznala velké podpory, jelikoZ jednotnost
vynika praveé v drobnych nuancich ¢tverice evangelii.

Z rozboru Casti evangelii tykajicich se kriZové cesty lze ici, Ze mnohé z nich nemaji
v Bibli ukotveni. Zastaveni ,Pan JeZi$ prijima kriz“ neni explicitné dano Bibli, ale
jelikoZ nesl sviij kiiZ ku Golgoté, logicky z ni vyplyva. Zastaveni ,Pan JeziS pada
pod kiizem poprvé“ Bible nezminuje, ale vzniklo pravdépodobné pod vlivem
zminek evangelii o Simonovi z Kyrény. ,Pan JeZi$ potkava svou matku“ vychazi
opét pouze ztradice, nikoliv z Bible a stejnd situace doprovazi i velmi znamé
zastaveni objevujici se Casto jako samostatny vyjev - ,Veronika podava Panu Jezisi
rousku“. Toto zastaveni se vyvinulo mozna pod vlivem naboZenského dramatu
[105]. Pouze tradic¢ni, nikoli biblické je také zastaveni ,Pan JeziS pada pod kiiZem
po druhé“, zastaveni ,Pan JeZi§ napomina placici Zeny“ se objevuje pouze
v evangeliu podle Lukase. Dale vdevatém =zastaveni potieti Kristus pada
pod KriZem Pan (,JeZiS pada pod kriZem potreti“), ale zase jde jen o tradici, a to
velmi v historii ménlivou. Na starSich vyobrazenich je Kristus vzptimeny, pozdéji je
stale vice zdiraznéno jeho utrpeni a pada dold k zemi.

Evangelista Matou$ pravdépodobné jiz znal evangelium podle Marka, do evangelia
ale pripojil casti, které Marek neuvadél. Sepsani MatousSova evangelia se klade
do oblasti Syrie ¢i Palestiny 80. let 1. stol. Jednim ze zdroji cCerpani ptvodnich
naméti bylo pro umélce pravdépodobné také apokryfni evangelium podle
Nikodéma, které mél sepsat Nikodém, pomocnik Josefa z Arimateje. K prepsani
z hebrejStiny do rectiny se pak vyznava v prologu evangelia Anania$ z Damasku,
jeden z Sirsitho okruhu Kristovych uc¢edniki. Druha ¢ast tohoto evangelia je zvlastni
tim, Ze popisuje Kristliv sestup do pekel, ziejmé je ale pozdéjsi, z doby 5. Ci 6. stol.
Mnozi badatelé pochybuji i o dataci prvé casti do 2. stol. a fadi ji do stejného
obdobi jako ,sestup do pekel“. Prvni ¢ast evangelia mluvi o udalostech soudu a
ukrizovani dosti Siroce, Siteji nezli biblicka evangelia. A¢ vétSina apokryfl ziejmé
pochazi z obdobi do 2. stol. n. I, z hebrejské Bible byla vyrazena. V nékterych
formach Bible se vyskytuji, ac jejich autenti¢nost neni zcela vyjasnéna.

Kazdé zastaveni kiiZové cesty skyta urcitou symboliku, kterd formovala i umélecka
vyjadreni napric historii. V nasledujici Casti bude tedy sled zastaveni kriZové cesty
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uveden do souvislosti se symboly v Bibli a v jinych naboZenskych spisech. Kromé
tradi¢ni ¢asti cesty jsou zde uvedena zastaveni Posledni vecere, také Oplakavani a
VzkriSeni, ktera, a¢ ne vtradicnim Kkonceptu, ale presto casto, participuji

VIV

v krajinnych komplexech i jinych kriZovych cestach.

5.8.1 Posledni vecere

Prvni umélecka pojeti dnes zname ze 6. stol. Tato Posledni veCefe se odehrala
na Zidovsky svatek pascha, ale umeélecky je vZdy zobrazovana dle soudobych
stolovacich zvyklosti. Zidé totiZ u této hostiny stali, coZ je motiv v uméni neznamy.
V prvnich zobrazenich lezi ucastnici kolem kulatého stolu, pozdéji od 7. stol. jiz
sedi. Misto berdnka nejstarsi prace ukazuji vprostied stolu rybu (Chludovsky
zaltat, VySehradsky evangeliar). Nekvaseny chléb v Kristovych rukdch se méni
na zapadé pozdéji v hostii. JidaSova zrada je vétSinou uméleckou transformaci
Janova evangelia, JeziS podava Jidasovi chléb. Da Vinci vinika na své Posledni
veCefi neoznacil presné, coz vede kfilosofickym otazkam zrady. V ramci
Ustanoveni svatosti oltarni Kristus Zehna chléb a vino na stole, koncem stredovéku
drzi Kristus hostii nad poharem. Po Tridentském koncilu byl citelny katolicky tlak
na vyobrazeni striktné dle evangelii, kvili kterému byl napriklad benatsky
manyrista Paolo Veronese predvolan pred inkvizi¢ni tribunal. Katolicka cirkev
umélce evidovala jiZ po vzniku jeho obrazu Svatba v Kani galilejské, ale podnétem
k tribundlu byla jeho olejomalba Posledni vecefe zr. 1573 (pozdéji nucené
prejmenovand) [112]. Jako samostatna scéna se vramci uméleckého vyvoje
oddéluje Prijimani apostolii. Dle sv. Augustina a auxerrského snému Zeny od konce
6. stol. prijimaly rukama pokrytyma rouskou, vychod zobrazeni neméni. Podavani
hostii do Ust je standardizovano v 9. a 10. stol. Prijimani pouze Téla Pané bylo spiSe
praktickou zaleZitosti, Husité ovSem pojali problém na trovni teologické. Z dilny
Lucase Cranacha ml. pochazi Posledni velere, kde sedi s Kristem napftiklad Luther,
Forster a dal$i. Ztvarnéni je to Cisté symbolické a zobrazuje nazor reformatort
na prijimani svatosti. Tridentsky koncil také odstartoval vystavovani téla Pané
v monstrancich [63].

5.8.2 Kristus pied Pilatem

Popis posledni cesty na Golgotu je vlastné v ramci Bible relativné skoupy ve vSech
evangeliich. Soud nad Kristem byl pfirozenym vyusténim jeho dlouhodobé kritiky
spolecnosti, ktera urazela pravé zejména zZidy. Po zatleni a cesté k veleknézi
AnaniaSovi a posléze KaifaSovi se konecné dostal Kristus pred Pilata, ten jediny
mél totiZ pravomoc Krista na smrt odsoudit. Zastaveni kiiZové cesty, které o soudu
pojednava, se tradi¢né nazyva ,,Pilat odsuzuje JeziSe Krista na smrt“. Jak popisuje
Matous, pred Pilatem ze sebe JeziS nevydal slova a tak nabidl Pilat daviim, zda
chtéji, vten cas dle tradice, propustit JeZiSe Ci povéstného zloCince Barabase.
Doptedu ale védél, Ze knézi chtéji odsoudit JeZise ze zasti. Veleknézi ovlivnili masu
lidi a lidé tedy zvolili propusténi zlocince a ukriZovani JeZiSe. Volani po UkriZovani
neslablo, kdyz se Pilat ptal, co JeZiS vlastné udélal. Pilat si nakonec omyl ruce pred
davy lidi a prohlasil, Ze nema vinu na smrti Krista. Lidé s radosti ptijali vinu.
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V evangeliu podle Marka JeZi$ Pilatovi odpovédél na otazku, zda je kralem Zidd:
»Ty sam to 1ikas.“ Dal nicméné opét micel. Pilat se zde na propusténi Krista zeptal
pfimo, ale veleknéZimi manipulovany zastup mél stejnou odpovéd. V evangeliu
podle Lukase je vénovan soudu Pilatovu vétsi prostor. Sam Pilat prohlasil, Ze Krista
vinnym neshledava. Po naléhani davu, kdyz zjistil, Ze Kristus priSel z Galileje, poslal
ho pro rozsouzeni k Herodovi, kteryzto, jako panovnik této oblasti, mél posoudit
jeho vinu. Ten, a¢ zvédavy na Krista a jeho zazraky, se po tom, co Kristus mlcel a
veleknézi Zalovali, odvratil a Krista ve slavnostnim Satu poslal nazpét. V ten den se
Herodes a Pilat méli stat prateli. Pilat na svolaném zasedani prohlasil, Ze Herodes
ani on Krista neshledal vinnym a navrhnul jeho propusténi. O Kristové nevinné se
dle LukaSova evangelia snazil Pilat dav presvédcit trikrat.

V Janovu evangeliu je procesu pied soudem a samotnému soudu vénovano nejvice
prostoru. Pilat se prve s Kristem setkal ¢asné zrana. Zidé ho obvinovali, a kdyZ Pilat
chtél nechat rozsudek na nich, odtivodnili, Ze potiebuji jeho rozsudek, jelikoz se ho
chystaji popravit. Dialog Krista a Pilata je zde delSi a podrobnéjsi neZli ve trech
predchazejicich evangeliich. BEhem konani soudu nechal Pilat Krista zbicovat a
s trnovou korunou predvést pred dav, aby ukazal, Ze podstatou to je ¢lovék (Ecce
homo). Dav ale stale Zadal jeho smrt a podotykal, Ze pokud stoji Pilat pri Kristu,
krali, je proti cisari. Pilat tedy svolal kolem poledne soud v misté Gabbatha,
»,Na dlazdéni“, kde ho predvedl pred Zidy s tim, Ze to je jejich kral. Ti vSak zapreli
Krista a prohlasili, Ze maji jediné cisare, a proto Pilat Krista vydal.

Prvni, kdo Krista vyslychal, byl veleknéz Kaifas, proto se ¢asto objevuje i motiv
Kristus pred KaifaSem - napf. zpracovan Giottem, ¢i u nas snad nejvétSim umélcem
jagellonské éry Mistrem Litomérického oltafe [102] nebo graficky Vaclavem
Hollarem. Od Kaifase putoval k Zidovské veleradé, ktera Krista odsoudila. Odsud
tedy putoval jiZ k Pilatovi, mistodrziteli Judeje. Zidé nevstoupili do palace, aby se
neposkvrnili, jediny Lukd$S zminuje Zidy u vyslechu a obviiovani Krista
z pobuifovani a nabadani kneplaceni dani. Apokryf Nikodémovo evangelium
odpovidd LukadSovu, zminuje velky pocet divaki. Motiv mnoha lidi ale v této
souvislosti nebyl uménim toliko zpracovavan, Rembrandt naptiklad ve svém dile
,Kristus pred lidem“ zobrazuje vétSi komparz. Dle LukaSe Pilat poslal Krista
k Herodovi. Herodes se na Krista tésil, ale kdyZ Kristus jen mlcel, poslal ho zpét
ve slavnostnim Satu. Za ucasti Clent rady, veleknézili a davti lidi chtél Pilat potrestat
Krista mirné, Krista nechal zbiCovat, ale kviili riziku nepokojt, Krista zidim vydal.

Z jeho snahy trestat mirné mél pramenit i jiZ zminovany vyrok Ecce Homo (ejhle,
Clovék), umélecky taktéz cCasto zpracovany, ktery mél dav umirnit. JenZe se tomu
tak nestalo. JelikoZ se jednalo o scénu po bicovani, je logické, Ze jeji obliba
korelovala postupné s rozvojem pasijové devoce stiedovéku a nevynechali ji ani
velci mistfi jako Hieronymus Bosch v posledni ctvrtiné 15. stol, ale také Diirer,
Tizian nebo Caravaggio ¢i Rembrandt. De facto se vyjev ,Ecce homo“ dostal
do popredi na ukor soudu, ktery byl méné obliben.
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Pouze podle Matouse si Pilat myje ruce nad osudem Krista se slovy: ,Ja nejsem
vinen Kkrvi tohoto ¢lovéka.“ Codex Purpureus Rossanensis ze 6. stol., pojmenovany
podle italského mésta Rossano, je jednou z prvnich scén Pilata a soudu. Pilat zde
sedi mezi strazemi se symboly Fimské moci, jsou zde Zidovsti zalobci a Rimané,
scéna je ryze symetricky usporddana. Pilat je stfedem vyjevu. Na stejném listu
vraci Jidas tricet stfibrnych a pacha sebevrazdu. Scény jsou ale oddélené, na rozdil
naprt. od Videriské Genesis. VétSinou ale tato scéna sestava pouze z komornéjsiho
zobrazeni Krista a Pilata bez divaki. Prvek, ktery v uméni hluboce zakotenil, je
Pilat myjici si ruce v umyvadle podavaném sluhou. Nékdy byva pritomna Pilatova
Zena, ktera podle MatousSe varovala Pilata pred rozhodnutim poslat Krista na smrt.
Myti rukou je zobrazeno jiz na Sarkofagu dvou bratra z r. 340 a pravé tento motiv
z procesu soudu se prosadil nejvice. Nevyhnul se mu ani Diirer ve svych Malych
pasijich.

Dvoji predstoupeni Krista pred Pilata, ktera predklada v evangeliu Lukas, ztvarnil
naptiklad ve dvou samostatnych vyjevech na pocatku 14. stol. Duccio ve své Maeste
drze se striktné biblické ikonografie.

5.8.3 Korunovani Krista

Matous se zminuje, Ze Kristus byl zbicovan. Po zbiCovani vojaci Kristovi navlékli
nachovy $at, upletli trnovou korunu a poniZovali ho. Posléze mél byt opét oblecen
do Satii svych. Markovo evangelium upfesnuje, Ze na potupu Krista byla svolana
celd setnina. AC neni korunovani jednim z ustalenych zastaveni, v cyklech pasiji i
kriZovych cest se Casto objevuje. Tak ho najdeme naptiklad v radmci té nasi
nejstarsi, mikulovské ¢i v kadarnské kiizové cesté z konce 17. stoleti.

Po bicovani mél byt Kristus odveden do mistodrzitelského palace, tam byl kromé
poniZovani ozdoben trnovou korunou. Kromé toho byl odén v purpurovy plast a
byla mu vtisknuta do ruky hiil. I ona trnova koruna je nékdy povaZovana za triumf
Krista a symbol jeho vlady. Rlizni teologové a autofi krestanskych spisti vSak
vyznam koruny popisuji rizné. German z Konstantinopole udava, Ze trny koruny
jsou symbolem hiichd. Trnova koruna je soucasti arma Christi, tedy nastroju
umuceni Krista. Vyvoj motivu korunovace rozhodné nespadda mezi legendarni
motivy stredovéku. Je zobrazovan jiz od pocatku, na sarkofazich i iluminacich.
Kristovi je vsazovana koruna na hlavu vojakem, od 11. stol. Kristus trini
v Sarlatovém Satu. Od 13. stol. do pozdniho stredovéku casto vojaci nasazuji
Kristovi trnovou korunu holi, ¢i dvéma holemi zktiZenymi. Od 13. stol. se vyskytuje
samostatny typ ,Kristus na triinu“. Vzacné se setkdme v historii uméni s motivem
na podkladé evangelii, kdy se Kristovi posmivaji a biji ho vojaci i lid. Jako nastroj
biti slouZi titina ¢i hilky. Zpracovani motivu se zhostil napft. z ¢eskych autort Mistr
Slavétinské archy [15], Mistr Litomérického oltare, z umélcti evropského renomé
Fra Angelico, s Kristem je zde sv. Dominik a Panna Maria a Kristus ma zakryty
obliCej. V San Gimignanu nalezneme na nasténné malbé Krista se zavazanyma
o¢ima. Zména mysleni a ptistupu k dilu po Tridentském snému se v rdmci motivu
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korunovani Krista promitnula tfeba v Carracciho Korunovani trnim, na Zadost
zadavatele dila byl z vyjevu odstranén zZid plivajici na Krista [18]. Z doby po tomto
zasadnim koncilu pochdazi i graficky list Hendrika Goltzia s ndzvem Korunovani
Krista (r. 1597).

Udajna prava koruna byla samozi‘ejmé cennou relikvii, kterd méla byt r. 1063
odvezena z Jeruzaléma do Konstantinopole. Kral Ludvik IX. pro ziskani koruny
vynalozil nemalou sumu a tento symbol posléze uchoval v Saint Chapelle.
Fragment oné trnové koruny vlastnil i Premysl Otakar II. a ten byl umistén
v klastere Svata Koruna, dnes zvaného Zlata koruna. Karel IV. mél zase ziskat dva
trny od tehdejsSiho francouzského krale Jana Dobrého, jeden byl zapracovan
do ¢eské kralovské koruny.

5.8.4 Neseni kiiZe - cesta na Golgotu

Matous$ popisuje velmi prosté, Ze Kristus byl veden k ukfiZovani. Zminka je zde
o Simonu z Kyrény, pak uZ jen o mistu Golgota, v ptekladu ,lebka“. Lukas pii cesté
na Golgotu zminuje velky zastup lidi a zejména poukazuje na natikajici Zeny, které
Kristus napominal, at' ony neplacou. Kristus se zde obracel na boha: ,Otce, odpust’
jim, vZdyt nevédi, co ¢ini.“

Kristovo poniZeni dokladaji pouze Matous a Marek, Jan a Lukd$S o ném mlci.
Z mistodrZitelského palace, kde byl korunovan, se vydal JeZi$ s kiiZem na Golgotu.
Cestou, jak je v Bibli psano (vyjma Janova evangelia), potkava Simona z Kyrény.
Vuméni se objevuje varianta Janova o prostém presunu Krista s krizem
z Jeruzaléma na Golgotu (do které zjednodusil sviij vyjev ,Kristus nese kiiz“ tfeba
El Greco nebo Tizian - JeZiS nese kriZ) [39], ale i varianta synoptickych evangelif
s riznym poctem ,pfihod“ na cesté. Tradicné cesté predchazi jeSté zastaveni ,JeZis$
bere kfiZ na ramena“, ktera nese pro krrestany hlavné filosofické poselstvi.

Neseni kriZe je velmi diilezitym symbolem, jelikoz kdo chce nasledovat Krista, ma
nést svilij vlastni kiiz. Ve stredovéku toto nasledovani bylo chapano také jako
spoluproziti utrpeni. O nasledovani vznikla rozli¢na literatura. Mezi vyznamna dila
patii Nasledovani Krista TomaSe Kempenského. Predobrazem neseni kriZze byly
také starozakonni motivy Abimeleka ¢i [zaka (v Emauzském klaStere, asi z r. 1370),
jejichZ spojovnikem bylo neseni dieva. Ale i jiné starozakonni motivy inspirovaly
(Svazovani Izaka, Jakob Zehna Efraimovi a Manesovi [25].

v v v N

Scéna neseni krize (¢i v krizové cesté ,JeziS nese Kriz“) je vuméni prastara.
Z pocatku byl kriz obliben jako symbol triumfu a triumfalni vyznam mu zlstava
priblizné do 15. stol. Filosoficky vyznam prvnich uméleckych dél se tedy zcela lisil
od pozdéjsiho ztvarnéni vramci kriZové cesty, kde je symbolem utrpeni.
V pozdnim stredovéku vyrazné ovlivnil zplisoby zobrazeni Krista grafik Martin
Schongauer.
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Kristus zpocatku vétSinou nese kifZ sam. Simon zKyrény, pozdéji ztvarnény
v zastaveni ,Simon Kyrenejsky pomaha Kristu nést kiiz“, se objevuje vzacné, a
paklize ano, miliZe nést i metaforickou myslenku spolutcasti pohanskych narodii
na Kristové spase [63]. Pozdé&ji na vychodé& Simon nékdy nese k¥iZ za vy¢erpaného
Krista. Uméni v rdmci byzantské fi$e jiz tradi¢né Simona zobrazovalo $edovlasého,

s kulaté zastriZenym vousem a obleceného v kratkém odévu, jak na sebe bere kriz.

Tato byzantska stylizace Simonova vzhledu zapadem pftijata toliko nebyla, pouze
v Italii ji 1ze vysledovat. Simon z Kyreneje, paklize na vyjevu je, pouze pomaha
Kristovi snesenim tihy kriZe, nikdy nenese kriZ sam. V obdobi vrcholného a
pozdniho stifedovéku Kristus jesté kraci vzpiimeny. Pozdéji se méni vzhled kiiZe,
nabyva na velikosti a Kristus pod jeho tihou klesd a budi soucit. Zpracovanim
poskytujicim jisty standard a inspiraci zapadni kulture bylo Neseni kiiZe Giottovo.
V tradi¢nim formatu kiiZové cesty se pozdéji zastaveni se Simonem Kyrenejskym
objevuje az po nebiblickém zastaveni ,JeZi$ potkava svoji matku®.

vaivs

To, Ze se v pozdéjsi historii klade dliraz na Kristovo utrpeni, je pfi¢inou ptipojeni
dalsiho zastaveni ,JeZis pada pod tihou KriZe“. V kiiZové cesté se objevuji tri pady
Krista, které jsou vlastné prirozenou gradaci fyzického vysileni. Dokonce zde jsou
rimsti vojaci, aby ho nutili jit dal, nékdy ho dokonce tahaji na provaze, pohanéji
bi¢em nebo ty¢i (v pojeti Diirera), nékdy Kristovi pomahaji jit dal. Soucasti namétu
se stava i Simon Kyrenejsky. Kristus je oble¢en ve svych $atech, na hlavé ma
trnovou korunu. Vojaci, ktefi na vyjevu jsou, maji zejména od renesance standarty
se zkratkou S. P. Q. R. (Senatus populusque Romanus) a mohou byt i na konich.
Ve tvatich je nékdy dokonce vidét i posméch. Eskalace vysileni se projevuje
u Gianbattisti Tiepola, jehoZ Kristus jiZ leZi zcela vysileny a kiiZ mu pada na zada.

Lukas pak v ramci cesty na Golgotu zminiuje dav - zastup lidi a placici Zeny, které
Krista doprovazi (coz je formovano pozdéji v zastaveni ,ZboZné Zeny placi nad
JeziSem"). Vrcholny a pozdni stfedovék byly dobou velkych kompozic Neseni krizZe
s mnoha ucastniky. Tyto kompozice se ale ¢asto nedrzely biblickych prameni. Opét
se jednd o konfrontaci kanonickych evangelii se spisy apokryfnimi, které
poskytovaly vétsi moZnosti zobrazeni. Casto jsou zde vyobrazeni vyzna¢ni u¢ednici
Krista i dva zloCinci, ktefi ale nebyvaji zatiZeni kiiZem. Jednim z velkolepych
vytvorli co do poctu postav a rozsahlosti scény je Neseni kiiZe Pietra Bruegela
starSiho zroku 1564. Umeélec také neopominul ony Zeny doprovazejici Krista,
zminované Lukasem. Mistr rajhradského oltare, navazujici na pozdni krasny sloh,
vyhotovil v ramci Rajhradského oltare (ptivodné urceného do kostela sv. Mofrice
v Olomouci) Neseni kfiZe opét v monumentalni podobé s velkym poctem postav.
Stejny charakter ma pak i UkriZovani od téhoZ autora. Z pozdéjsich dob pochazi
skromnéjsi vyobrazeni od Mistra Litomérického oltare. V bohatSich scénach téma
dale zpracoval nékolikrat po sobé Hieronymus Bosch. Grafickou podobu Neseni
kiiZe jesté pred Diirerem (r. 1512) definoval Schongauer (r. 1474).
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Apokryfni literatura dala vzniknout riznym namétim, které se staly béznymi az
standardnimi a dodnes nékteré znich tvori napft. stdlou c¢ast kriZovych cest.
Setkani Krista s Pannou Marii ¢i sv. Veronikou pravdépodobné vychazi pouze
ze zminky o placicich Zenach. Zminované Klesnuti Krista pod kiiZem ¢i Odpocivajici
Kristus jsou také naméty, které Bible viibec nezminuje. Pravdépodobné ona setkani
vychazi ze zminky o placicich Zenach. Mystikové stredovéku celou scénu rozvedli a
v tehdejSim trendu konkretizace ji zpracovala napi. Brigida Svédska, ptivodem

Svédska Slechticna, dodnes uctivana severska mysticka [30].

JiZ u Giotta se v priivodu provazejiciho Krista objevuje Panna Marie, ale aZ v ramci
kiiZové cesty dochazi k separaci motivu (,Jezis§ se setkava s Pannou Marii*).
Ve 14. stol. uZz vystupuje Panna Marie z davu, je odhdnéna vojakem. Klidny
zarmutek se vyvojové méni ve vétSi expresi jejiho chovani. I Nikodémovo
evangelium, resp. jeho v 15. stol. rozsifend verze, bylo inspiraci. Vznika zde
na podkladé téchto spisti dokonce novy motiv omdlévajici Panny Marie. Ta méla
omdlit po zieni Krista na kriZi na misté jeho popravy. Scéna jejiho omdleni (it. ,Lo
Spasimo") se ale casto prendasi do zastaveni Kristova padu pod tihou kiiZe a Marie
upada do rukou sv. Janovi ¢i ostatnim Zenam.

[ sv. Veronika se objevuje jako motiv ihned po roce 1400, jedna se o zobrazeni
s Cisté legendistickym podtextem (kiiZovou cestou zobrazena v zastaveni ,Svata
Veronika podava Kristovi rousku“). Vpozdéjsi dobé tento motiv predchazi
setkani Krista se Zenami. Legenda vypravi, Ze Veronika opustila sviij dim prave,
kdyz Kristus prochazel okolo a nabidla mu $atek, aby si mohl otfit pot z tvare.
Do rousky (sudaria) se vSak otiskly zazracné rysy Kristovy tvare i strnovou
korunou, a tak je Veronika zobrazovana u cesty s otiskem Kristovy tvare na rousce,
nebo jak sama otira Kristovi pot. Nékdy rousku na uméleckém vyobrazeni drzi
andélé. Veronika ale méla Krista potkat jiz diive, a sice méla byt Zenou, ktera dle
synoptickych evangelii trpéla 12 let krvacenim, a jeji uzdraveni zptlisobil dotek
Kristovych Satd. Tuto Zenu spojili pravé stredovéci pisatelé se sv. Veronikou
objevujici se pri Kristové cesté na Kalvarii. Jméno této Zeny mélo byt pozdéji
odvozeno pravé ze symbolu preneseni Kristovy podoby na Satek - vera icon
transformované na Veronika.

Jiz Akta Pilatova hovofi o tom, Ze tento fragment latky byl pfesunut do Rima
k ucelu vyléceni tehdejsiho cisare Tiberia, coZ zobrazuje napt. Bruselska tapiserie
kolem r. 1515. Jiné zdroje tvrdi, Ze mél rouSku obdrZet papeZ Klement nebo méla
byt darovana chramu sv. Petra r. 705. Vyjev legendy zpodobnil naptiklad graficky
Martin Schongauer (z r. 1479), ve zpodobnéni sv. Veroniky ho nasledoval Diirer
v drevorezu Kristus nese kriz (r. 1509). Kazdopadné ve 12. stol. ziskal kult relikvie
na popularité a objevily se hned tri rousky, které se vydavaly za origindl (jedna
napf. v Janové). Ale jiz dlouho predtim se na vychodé v obdobi ikonoklasmu vera
ikon dostala do poptedi jako jedno z hlavnich témat. Néktefi totiZ chtéli jeji podobu
reprodukovat, jini ale tvrdili, Ze se jedna o pravou boZi podobu, kterou je de facto
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hrich kopirovat. Vlastné se tady rozvijela zvlaStni ekonomie Otce, kdy s vizualnim
zpodobnénim Boha je to jako s rozlozenim hmotnych statkd na zemi. Cim méné
jich je, tim jsou vzacnéjsi a uctivané;jsi [48].

Motiv Zen placicich nad osudem Krista se opét vydéluje az se vznikem kriZové
cesty (,Kristus potkava jeruzalémské Zeny“), do té doby se jednalo pouze
o soucast privodu Krista. Nékdy dokonce kriZové cesty zobrazuji vtomto
momentu déti, coZ naraZzi na slova JeZiSe k plaicim Zenam po cesté na Golgotu, aby
plakaly nad osudem a jhem svych déti.

Pied uktiZovanim mélo byt také rozdéleno JeZiSovo oSaceni, a proto se setkavame
s motivem svlékani Satd (zastaveni ,JeZi$ je zbaven $atG“). Pro expresi vyrazu je
umélecky oblibenéjsi svlékani Satli, a¢ biblicky piesné je pouze losovani vojaki
o Kristovo oSaceni. Figuruje zde vétSinou zastup lidu a vojaci hrubé zachazejici
s Kristem. Opét se jednalo o motiv, ktery prispél k vyvolani emoci divaka. Z velkych
mistri se zpracovani svlékani Kristovych Satl zhostil Doménikos Theotoképulos
zvany El Greco, ¢i Hans von Aachen, ktery pobyval na dvoie Rudolfa II.

UkriZovani také nékdy predchazi vztycovani kriZze Ci pribijeni na kriz (v kriZové
cesté zastaveni ,Jezi$ je pribit na kriz“). JelikoZ ale evangelia mluvi o samotném
aktu ukrizovani nemnoho, umélci Cerpali zejména z mystickych spisti stiredovéku.
Giovanni de Cauliba ¢i jizZ zminéna Brigida Svédska popisuji déj relativné podrobné,
a€ nepanuje stoprocentni shoda. Spis Meditationes vitae Christi vypravi o pribiti
na jiz vztyCeny kiiz, ale pribijeni na zemi nevylucuje. Nékteri autori uvadi i presny
pocet ran kladivem.

Vuméni pak nalezneme dvé varianty pojeti, kdy je JeziS bud pribijen ku kiiZzi
na zemi (Diirer - Malé paSije), nebo stoupa ke kiiZi jiz vztyCenému, kde je pak
pribit. Prvni varianta byla oblibenéjsi, prevzata z byzantského prostiedi, z kniZznich
iluminaci 11. a 12. stol. Byzantska malirska prirucka popisuje Krista na zemi mezi
davem vojaki a zid0, tfi vojaci maji provazy Krista drZet rozpaZeného a
s nataZzenyma nohama, aby jini vojaci mohli zatlouct hreby. Vraneé italské
renesanci Kristus na kriZ vystupuje po Zebiiku, nebo u kriZe stoji a ze stran vojaci
na Zebricich pribijeji hieby, tak zobrazil Krista i Fra Angelico.

»PovySeni na kiiz“ je spiSe motivem severského uméni od 16. po 18. stol, kde je
i mnoho divaki svédky vztycovani krize. Obé formy vztycovani se trochu odlisuji
od redlného rimského zplisobu provadéni této exekuce. Piedobrazem tohoto
povySeni ma byt starozakonni ndmét bronzového hada [25]. Od poloviny 16. stol.
se teologové zacali vice zabyvat systematikou zobrazeni, zejména po Tridentském
snému, a jezuita Molanus napf. Kklasifikuje jako spravnou moZnost zobrazeni
pribijeni aZ na vzty¢eném kiiZi, ¢imz filosofii motivu vztyCovani kriZe zcela
potlacuje. Svyvojem motivu vzrlstd expresivita, je zobrazeno natahovani
Kristovych udd.
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5.8.5 UkriZovani

Matou$ sdéluje, Ze na misté zvaném Golgota byl Kristus ukfiZzovan a jeho Sat
rozdélen losem. Vino Kristovi nabizené pred uktriZovanim bylo podle néj smichané
se Zluci, dle Marka korenéné myrhou. Nad jeho hlavou visel napis: ,To je jezis, Kral
7idi.“ To bylo tedy jeho provinéni. Marek upresnuje, Ze k ukiiZovani doslo
o devaté, napis na kiizi mél znit podle né&j pouze ,Kral ZidG“. Napis nad Kristem
predklada i Lukas, a to ve znéni: ,Toto je kral Zid&.“ Matou$ovo evangelium
zminuje také dva zloCince ukfiZované po stranach Krista, coz je i ¢asté pozdé;jsi
umélecké ztvarnéni. V LukaSové evangeliu je také zminka o vadé odsouzenci.
Jeden Krista ponizoval, druhy prvniho okftikl a prosil Krista, at' na néj na nebesich
pamatuje a Kristus opacil, Ze jesSté ten den budou v raji. Mezi dcastniky ukriZovani
se u Marka objevuje Salome. Dale se lid i knéZi Kristovi vysmivali, pro¢ nesestoupi
z krize, kdyZ je synem BoZim. V poledne nastala tma trvajici do tfi hodin. V tu dobu
mél zakricet Kristus hebrejsky: ,Eli, Eli, lema sabachthani?” (tedy: ,BoZe, BoZe,
proc jsi mé opustil?“). Pozdéji vykrikl jesté jednou a skonal. Poté jsou liceny az
kataklyzmatické scény - pukajici skaly, tfesouci se zemé, otevirajici se hroby a
z nich vystupujici zastupy vzkriSenych svatych. Opodal mélo prihliZet mnoho Zen,
mezi nimi i Marie z Magdaly.

Evangelista Jan je sdilnéjsi, i co se tyce ukriZovani. Nad Kristem na kiiZi byl
hebrejsky, latinsky a fecky napis ,JeZiS Nazaretsky, kral zidovsky“ a tento napis
Iesus Nasarenus Rex Iudaeorum se v latinské zkratce INRI historicky objevuje
na krucifixech, v boZich mukach i jinde. Napis kritizovali veleknéZi, jelikoZ Kristus
se dle jejich nazoru za krdle jen vydaval. Z Janova evangelia se také dozvida ¢tenar,
Ze misto Golgota bylo blizko mésta. I proces losovani o Satstvo je popsan detailnéji.
Kristus z kfiZe promlouval ke svym blizkym. V synoptickych evangeliich vojak
nabizel houbu namocenou v octu Kristovi. Jan tvrdi, Ze si sam Kristus, rka ,ziznim"
zadal pit. Poté, co okusil ocet podavany na yzopu, nedoslo k emotivnim projeviim
jako v predeslych popisech. Pouze vyslovil ,dokonano jest‘, naklonil hlavu a
skonal. V aramejstiné, jeho rodném jazyce, méla znit posledni slova ,mesalom*“
[80].

Zobrazovani tohoto, jednoho znejvyznamnéjSich krestanskych vyjevi, bylo
v historii ovlivnéno nejen kanonickymi evangelii, ale pro jejich nedostatecnou
narativnost také evangelii apokryfnimi, opét hlavné Nikodémovym a jinymi,
zejména mystickymi stfedovékymi spisy - Meditationes vitae Christi, Mariae
matris eius, ¢i maridnskymi a magdalskymi plankty. V ramci kiiZové cesty pak
mluvime o zastaveni , JeZi$ umira na Krizi“.

Dobové spisy mimo krestanskych o Kristové smrti spiSe mlci, prvni jasnou
zpravou je poprava Pildtem Pontskym uvedend Tacitem. V fimskych dobach byl
tento zivy zvyk ukfizZovani pro lidi désivy, a proto o ném vétSina autori mluvi
v naznacich. Hlavné to bylo kvili vystaveni umirajiciho verejnosti a pomalé smrti
trvajici dny, coZ prilakalo dravce a mrchoZrouty.
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Uméni znd mnoho zpisobi zpodobnéni kriZe, od latinského po kiiz tvaru ,T“ -
tedy historicky pravdépodobnéjsi moznost, ktera ovSem nebyla nékterymi autory
po Tridentském snému doporucovana. V Némecku byla napiiklad rozsirena
podoba jansenistického kriZe, kdy ma Kristus natazené ruce nikoliv do stran ale
nad sebe. Podoba r. 1623 zakazana se stejné dale vuméni objevuje, vidime ji
u Rubense ¢i u Skréty. Justus Lipstius naopak obhajuje, Ze opravnéné je zobrazeni
krize , T“. Pfipojenim tabulky Kristova provinéni vznikne vlastné jista forma krize
latinského.

Vzhledem ke zmince kanonickych evangelii o misté Golgota zvaném Lebka, se ¢asto
vyskytuje lebka u paty kiiZe, motiv velmi €asty od 9. stol. Lebka mizZe zobrazovat
ilebku Adama, zde legendarné pohibeného. Nékdy na vyjevu najdeme s lebkou
dokonce i dalsi kosti, jako napt. na UkfiZovani Bertholda Furtmeyra. Lebka Adama
nékdy spiSe predznamenava konec jedné éry a zacatek jiné, proto zde v nékterych
pripadech pod kiiZem najdeme v personifikované podobé i synagogu, porazenou, a
ekklésii, triumfalni, jedouci na fantasknim tetramorfu.

Jak uz bylo naznaceno, zobrazeni ukiiZovaného Krista ve stfedovéku a dale
v pozdéjsSich dobach neni v souladu s fimskym zpiisobem tohoto trestu. V misté
popravy jiz byl zapustén kil (stipes crucis) a odsouzeny nesl pouze pricné brevno
(patibulum), na némz mél privazané ruce. Pii vykonavani popravy byl odsouzeny
pribit za zapésti na pricny dil a posléze ukotven na kolmy kil a tak vétSinou vznikl
kriz tvaru T. PakliZe bylo posunuto pti¢né prkno o néco niZe, vznikl tvar latinského
kiizZe. Prvni stoleti po Kristu viibec neznaji Spasitele ukrizovaného, nehledé na tvar
kriZe, maximalné kfiZ s monogramem ¢i berankem uprostied. Vytvarné uméni zna
ve spojeni s Uktizovanim motiv pribijeni Krista na kiiz, ktery ale pochazi pouze
ze stredovéké mystické literatury. Kristus je ve starSich zpodobnénich pribit
Ctyfmi hieby (Sakramentai Heinricha 1I.), ¢ tfemi hieby od vrcholného
stredovéku. Pozdéji méla byt obnovena starsi tradice. Ke ¢tyfem hrebiim se vratili
umélci po Tridentském snému a také v 19. a 20. stol. Odsouzenec mél byt jesté
po pripevnéni ke kriZi bicovan koZenymi femeny spletenymi s kovem ¢i kostmi.
Tuto formu trestu ale prozil Kristus jiZ pred cestou na Golgotu [80].

Hreby ¢i drevo z Kristova krize patrily k velmi cennym relikviim, od 5. stol. se
zacCala $irit oslava sv. KriZe, v tom obdobi byly pozistatky kiiZe vystaveny. Poutnici
dokonce popisuji, Ze méli vrukach tabulku s napisem, ktery se nachazel nad
Kristem pripevnény na krizi, sjeho udajnym provinénim. Pravy hreb se ma
nachazet vsazeny do zlata v Korunovaénim kiizi kralovstvi ceského
ve Svatovitském pokladu. Jeden zkusli Kristova kriZe byl naptiklad uchovavan
v preromanském asturském kostele San Miguel de Lilo, ktery podle dreva krize
obdrzel i jméno. Dalsi hi‘eb je v chramu sv. KiiZe v Rimé, kde se také naléza ¢ast

tabulky s napisem ,Nazarenus".
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Spisy vétSinou konstatuji Kristovo vysvleCeni ze Satdi, vlastni vztyCeni a pribiti
ke kii{Zi vSak neni toliko popisovanym. Jak se evangelia zminuji, nad ukfriZovanym
byla tabule sjeho provinénim: ,JeziS nazaretsky, kral Zidovsky“, Kktera je
ve stfedovéku reprodukovana zkratkovitym napisem INRI, nékdy zlatiny JNJR,
podéji i rozepsanym latinskym textem [55]. Vychodni cirkev ¢asto pouziva zkratku
feckého vyroku INBI (Iésus ho Nazoéraios ho basileus ton Iidaion), nahrazované
Casto jako kral vSehomira ¢i slavy.

Osud dvou zloCincl ukriZovanych s Kristem je v biblickych evangeliich strohy.
Pouze Lukas zminuje, Ze pravy okrikl levého a u Krista si domohl uvedeni do raje.
Dle Nikodéma byla jejich jména Dysmas a Gestas, v rdmci dochované literatury se
ale dosti proménuji. Dalsi apokryfy pak pribéh rozvadéji. Dysmas hraje roli
dobrého, ktery nasledné najde misto v raji. Druhy zlocinec je odvadén do pekla.
Jindy je Dysmas vzat Kristem do raje a Josef z Arimateje prichazejici ke kiizlim
nachazi pouze Gestase v podobé draka (z Vypravéni Josefa Arimatejského).
Nakonec se Dysmas v obdobi baroka dockal uctivani jako svétec, objevuje se
i na malbach ve zpovédnicich.

Nékdy lamou vojaci kosti lotrdi, aby zemreli dfive nez v sobotu. Na Rajhradském
oltati zdoby kolem roku 1420 je dokonce realisticky zobrazeno, jak vojaci
zloc¢inclim sekaji do nohou, aby drive zemieli. Dle dobovych fimskych poznatkd,
byly po smrti nohy zlo¢inci dokonce zcela odseknuty. Velmi dynamickou scénu,
kde hraji vyznamnou roli pravé oba zloCinci, reprezentuje UktiZovani Lucase
Cranacha starsiho z roku 1503.

Casto je spojena s vyjevem Krista na kiZi skupina Zen podpirajicich Pannu Marii.
Scéna velmi oblibena ve stifedovéku byla tridentskym koncilem zakazana. Dialog
Anselma sPannou Marii také uvadi zbroceni plasté Marie krvi Kristovou
po probodeni jeho boku. Cast onoho plasté mél vlastnit dokonce Karel IV., ¢ast se
nachazela v Madoné roudnické. Nékdy je dileZitou postavou Marie Magdaléna,
od 13. stol. je moZné identifikovat ji klecici u paty krize, jak smaci slzami Kristovy
nohy.

Umélci se samoziejmé riiznou mérou také vénovali divakiim, svédkiim uktiZovani.
Zejména pozdéji vobdobi stfedovéku byly oblibené kalvarie plné lidi. Oproti
redukovanému ukrizovani z prvnich stoleti letopoCtu, pouze s Pannou Marii a
sv. Janem Evangelistou, zde byli i Kristovi nepratelé a vykonavatelé trestu (vojaci,
veleknéZi). Kati Krista maji Casto silné karikované tvare, ptiblizné od r. 1400 je jim
vyhrazeno misto po Kristové levici a na druhé strané jsou recipro¢né predstaveny
postavy dobré. Prvnim zaalpskym prikladem tohoto vyjevu o mnoha postavach je
Kaufmannovo ukfriZzovani (autor dila neni zndm) vzniklé v Praze kolem poloviny
14. stol. Pozdéji je ale obliba scén s pocCetnym komparsem nékterymi autory
redukovana, napt. ve Velazquézoveé dile z r. 1632, kde je Kristus zcela sam. Néktei{
nepratelé v pribéhu ukrizovani méli konvertovat, napi. Longinus probodavajici
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Krista, €i na kalvarii pritomny setnik. Longinus Krista bodnul, protoze Kristus
zemfel relativné brzo a kopi bylo tedy pouzito pro ujiSténi, Ze je Kristus mrtev.
Paradoxné Longinus je jméno nevychazejici z biblickych evangelii a presto jeho
kopi bylo cennou relikvii. Prvné se jméno objevuje v Nikodémové apokryfu,
z CehoZ vychazi zobrazeni tfeba v Rabbulové kodexu. Pozdéji ho napt. Legenda
aurea uvadi jako svétce. M€l jako slepec zacit vidét pri dotyku jeho oci s Kristovou
krvi. Houba, kterouZto Kristovi jeden z vojakl chtél svlazit rty, byla povazZovana
také za velmi cenou relikvii, ¢ast skryva Korunovacni kriz Karla IV. Ten byl
vlastnikem i Longinova kopi. I diky zmince o bodnuti kopim, 1ze odhadovat, Ze
Jezistv kiiZ byl relativné dosti vysoky.

Velkym milnikem pro formu zobrazeni bylo 11. stol, kdy Kristus zacind byt
klesa na pravé rameno [44]. Od 13. stol. jsou zde kromé biblickych postav také
postavy proroki (sv. Jan Krtitel), ale i donatori nebo jinych svétci (Ucellovo
Uktizovani z roku 1460) [38]. Ve 13 stol. se objevuji i andélé, kteii zachytavaji
Kristovu krev do kalicha. Motiv krve proudici do kalicha prve zpodobnil Giotto,
pozdéji andély najdeme tifeba na UkriZovani Mistra VySebrodského cyklu. Krev
poukazuje na pritomnost Krista a ma vyznam zejména eucharisticky.

Renesance vétSinou zpodobnuje scénu ukiiZzovani v realistické, az naturalistické
formé (Antverpské ukriZovani da Messiniho zr. 1475). Vyjimkou je jedine¢né
podani Tintoretta, hanlivé souc¢asniky nazyvaného ,barvirkem®, které je vzdusné a
prodchnuté mystikou. Jeho UkfiZovani (r. 1565, olejomalba), jakoZto i jiné vyjevy
z Kristova Zivota (Posledni velefe) je tajemné a vybizejici kzamysleni [23].
Masaccio, revolu¢ni malif, zpodobnil ukrizovani ve velkolepé architektonické
perspektivni scéné s ndzvem Svatd Trojice okolo roku 1427 [10]. Monumentalni
scénu Uktizovani v duchu manyrismu, kde je Kristus paradoxné zatlacen do rohu
vyjevu, vytvoril kolem roku 1580 Paolo Veronese. El Greco scénu inovuje a
aktualizuje, kdyZ misto Jeruzaléma na pozadi vidime jeho rodné Toledo.

V baroku se motiv dosti riizni. Vyraz je expresivni, v divdkovi vzbuzuje silné emoce.
To se napriklad povedlo italskému baroknimu umélci Guido Renimu v jeho dile
Kristova hlava na k¥izi [24]. Casto také byva soudasti krajinnych kompozic, tedy
i krizovych cest. Reliéf ukrizovani najdeme mimo jiné v eském prostredi napr.
ve Sloupu v Cechéch z r. 1740 od Antonina Brauna. Jeho stryc Matyas Bernard [59],
ktery ho bral jako vlastniho syna a pfenechal mu své dédictvi, zanechal v Cechach
mnoho podob aZ naturalisticky zmuceného ukfiZovaného - v Lysé nad Labem,
Plasech, Valkericich, i na Kuksu. Zde je mimo Braunovy plastiky v hospitalu
hodnotna naturalistickd plastika UkfiZovaného od barokniho sochare Kohla-
Severy, pred zdi s malbou Golgoty. Obecné se samostatny jednoduchy krucifix stal
spiSe symbolem, ktery casto nenesl vysokou hodnotu uméleckou, ale spiSe
duchovni a symbolickou, jak tomu je vriaznych bozZich mukach ¢i nahrobcich
s ptivodem Casto v baroknich dobach.
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Stigmata i zpisob uktizovani casto v uméleckych predstavach napii¢ historii
neodpovidaji realité. Hreby zatluCené do dlani by totiz télo neudrzely a musely byt
urcité zatlucené dale - smérem k zapésti ¢i do predlokti. Odsouzenec mél na kiizi
pribité pokrcené nohy. Kotveni nohou zaleZelo i na pritomnosti sedile, opérného
bifevna v urovni konce nohou, pritlu¢eny byly patni kosti. Bolest z ran, dusnost,
Zizen i Sok spolupiisobily a pri¢inou umrti bylo selhani krevniho obéhu. Pfedem
zldAmané Kkosti znamenaly zKkraceni utrpeni rychlejSi smrti, to se vSak Krista
netykalo. UkfiZovany si nemohl ulevit, jelikoZ jeho vaha leZela na pribitych
mistech. Celkové postaveni mu znesnadniovalo vydech, ke kterému by se musel
napnout na hiebu nohou, coz by mu zpiisobilo dalsi bolest. Jednalo se tedy o kruty
zpusob exekuce.

5.8.6 Snimani Krista z kriZe (zastaveni ,]eZi$ je snat z kiize)

Josef Arimatejsky je ve vSech evangeliich postava, kterd vystupuje jako tajny
ucCednik Krista a prebira mrtvé Kristovo télo od Pilata. Prichystal pro Krista zcela
novy hrob a platno ze Inu pro zabaleni. V evangeliu Jana (19, 39) mu vypomaha
Nikodém, jemuZ je prisouzeno apokryfni evangelium. Vzhledem k Josefové péci
o Kristovo télo nedoslo ke standardnimu zplisobu pohibivani ukfizovanych, tedy
useknuti nohou a posléze pohibeni ¢asti téla [80]. U paty kiiZe se nékdy opét
objevuje lebka nebo Arma Christi. Na vychodé se objevuji dvé zakladni varianty,
Kristus ma jiZz uvolnéné zkiiZe obé ruce ¢i jenom jednu. Josef z Arimateje je
zejména v Ceském prostiedi od 15. stol. na uméleckych dilech oble¢en nakladné a
korunovan (kniZeci cepice). Asi se jedna o motiv spojeny s prekladem latinské
bible (Vulgaty) do ceStiny (Bible olomoucka), kdy je Clen rady specifikovan jako
Slechtic, kniZe, vladar.

PocCet postav na vyjevu se lisi, na vyjevech z pfelomu prvniho tisicileti se nachazi
Josef Arimatejsky sam (Sakramentar z Fuldy), ¢i s Nikodémem (Codex Egberti,
Codex d'Angers). V byzantskych dilech tohoto obdobi jesté u krize vidime Pannu
Marii. Tak snimani zobrazuje Homilie sv. Rehote z Nazianzu z let 879 a% 882, kniha
posmrtné vydana, jedna z nejctenéjsich ve stredovéku [93]. Spis, jenz byl ptivodné
majetkem cisare Basilea Makedonského, obsahuje i predchazejici UktiZovani.
Celkové maji miniatury, jichZ je vdile na dvé sté vysokou remeslnou uroven
zpracovani, barevnosti i detailt, véetné odévi [98].

Ve vrcholném stredovéku roste pocet okolnich postav (sv. Jan Evangelista, tri
Marie, vojaci), coZ lze zaznamenat i na nékterych byzantskych a arménskych
iluminacich tohoto obdobi [50]. Josef Arimatejsky Casto stoji s platnem na Zebriku.
Nikodém trha hreby z ktiZe, pozdéji hieby drZi i s trnovou korunou. Nikodém je
takto zobrazen naprtiklad Ducciem v ramci jeho Maesty pocatkem 14. stol. Giorgio
Vasari pozdéji netradicné zobrazil Zebiiky dva a kromé dvou jmenovanych dalsi
dva neznamé muZe (Snimani zkriZe, r. 1540). Do vyjevu se dostavaji emoce
spolecné s postavami Zen, s dotekem Panny Marie s Kristovym télem, s polibkem
nohou Krista od Marie Magdalské. Témér presné odpovida popisu napf. Snimani
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z krize ze Sebastijského evangelia zr. 1262. Tento spis vznikl v Arménii. Zdejsi
iluminace nezaostavali za Byzanci ani zdpadem. Jednim ze zdejsich nadanych
iluminatord byl Toros Roslin (Sebastijské evangelium, evangelium princezny
Keran) [50], jehoZ styl byl ovlivnén pojetim francouzskym a italskym, nékdy je
dokonce uvadéna inspirace zakladateli tradice kiiZovych cest - frantiskany a jejich
spiritualitou [117].

Vrané renesancnim uméni nelze opominou Rogiera van der Weydena a jeho
Snimani z kiiZe [20; 50], ranou malifovu olejomalbu, ktera ovSem ovlivnila celé
pozdné stredovéké malirstvi. Kristus se zde obraci vrukach Nikodémovych a
Josefovych k divakovi a Panna Marie je v bolestech a tizkosti podepirdana, omdliva,
coz vychazi opét z apokryfnich textl. Jeji vyznam je zde podpofen marianskym
kultem. Emocionalita jisté vychazi stale ze stredovéké mystiky a je podporena
ostrou barevnosti a realisti¢nosti. Charakteristickym pojetim pozdéjsich baroknich
emoci je pak Snimani z kiiZze Patra Paula Rubense z let 1616 az 1617, kde Krista
muzi spoustéji zkriZze vplatné a stejnym zplisobem je s Kristem nakladano
na Snimani z kriZe jiného barokniho mistra Rembrandta van Rijna (1634).

Dal$im motivem navazujicim na snimani je Neseni Krista do hrobu, které se
vyvijelo v priibéhu stredovéku a jednim z prikladnych zpracovani doby renesance
je napft. dilo Hanse Holbeina ml. z r. 1525, ¢i Raffaelovo zpracovani z r. 1507. Krista
nese Josef Arimatejsky a Nikodém, nékdy za prispéni Sv. Jana Evangelisty.

5.8.7 Oplakavani Krista

Oplakdvani neni tradi¢nim =zastavenim KkiiZové cesty, ani neni podloZeno
biblickymi prameny, ale je oblibenym emocnim uméleckym namétem.
Pravdépodobny vznik lze vsadit do souvislosti s transformaci ukladani do hrobu.
Prvné se jedna jen o pozastaveni Josefa Arimatejského a Nikodéma na cesté
k hrobu, ktefi se nato¢i k divakovi. Ale dale se k vyjevu pripojuje Panna Marie i Jan
Evangelista. Akt oplakavani byl velmi stary, obsaZeny i ve Starém zakoné.
[ v kfestanské historii se objevuje de facto soustavné od prvnich zminek v Syrii azZ
k Simeonu Metaphrastovi. Autor knihy Synaxarion, paralely martyrologia, kde v 10.
stol. zkompiloval Zivoty svatych do formatu kalendarniho roku, o ,,oplakavani“ piSe
jako o narku Panny Marie nad Kristem leZicim v jejim kliné [56]. Metaphrast nebyl
prvni, kdo o smutku Marie psal, pfedbéhl ho napi. Rehor z Nikomedie.

S oplakavanim a kladenim do hrobu souvisi takzvany symbol kamenu pomazani,
ktery lze sledovat vuméni vychodu. Je zaznamendm pravé teprve v textech
Simeona, ac¢ v byzantském prostredi Slo o cennou relikvii. BliZze se zminuje az
historik Jan Kinnam ze dvora cisafe Manuela I. Komnena ve 12. stol. Marie
Magdalena chtéla onen kdmen pomazani privézt do Rima jako symbol Kristovy
neviny. Dostal se ale do rukou cisaie Manuéla Komnéna a po jeho smrti byl vsazen
do zemé vedle jeho hrobu. Pozdéji doslo k prevozu do Konstantinopole.
Emocionalné piisobivd malba v kostele sv. Panteleimona v Nerezi z roku 1164
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tento kdmen zahrnuje. Kristus na kameni pomazani je pouze v bederni rousce
ovivan ripidii v rukou andélli, kamen je zahalen latkou. Panna Maria tiskne Kristu
polibek na tvar, dotyka se i Josef Arimatejsky ¢i Nikodém anebo sv. Jan Evangelista.
Z pozdéjsich vyobrazeni byzantského charakteru lze jmenovat ikonu z klasStera
Svaté Kateriny na Sinaji z 15. stol. Zde se mimo jiné dochovaly jedny z pramala
ikon obdobi pred ikonoklasmem [98].

Oplakavani je ale ve vychodnim uméni spiSe spojené se snimanim z krize ci
uklddanim do hrobu. Samostatny motiv se rozvinul hlavné v zdpadnim uméni [57].
Na vychodé se hlavné prohluboval a modeloval vyjev ukladani do hrobu - threnos,
pozdéji bohaty, s mnoha postavami.

Zapad preklada a transformuje cely motiv, ktery se do Italie dostal ve 13. stol. tak,
aby se odchylil od plivodniho byzantského schématu. Kristus se objevuje v objeti a
na kliné Panny Marie. AC se pisemné scéna objevuje i na vychodé, vuméni plné
vyzniva v zapadnim kulturnim prostredi, kde se projevuje vétsi emocionalita, ktera
je tlumena na vychodé ustidlenym zobrazovanim. Vyjev se osamostatiiuje velmi
pomalu, tézko se rozliSuje ukladani do hrobu od oplakavani. Prvni motivy
oplakavani jsou zastoupeny pouze ve scénach kladeni do hrobu, kdy Panna Marie
drzi Krista poloZeného do sarkofdgu. Prvnim zobrazenim s moZnou klasifikaci
oplakavani je krucifix z Musco Civico v Pise. K plnému osamostatnéni dochazi
v Aréné Giotta di Bondone, ktera je vysoce emocionalni, po vzoru tehdejsich
literarnich autort a spisti, napt. Umbertina da Casala, ¢i spisu Meditationes.

Oplakdvani se stalo i soucasti oltarnich cykld, naptiklad je soucasti
Klosterneuburského oltafe (Oplakavani zr. 1331). V Cechach ztvarnil oplakavani
Mistr VySebrodského oltare, kde Panna Maria sedi pod kiiZem s Kristovym télem a
nechybi zde Marie Magdaléna, Josef Arimatejsky a sv. Jan Evangelista. Tento vyjev
oplakavani je uz vysledkem dlouhého proménovani motivu a dsti k predsazeni
vyjevu Panny Marie s Kristem. Jiz zde se objevuje tedy zobrazeni paralelni
k narozeni - narozeny a poté mrtvy Kristus v Mariiné naruci. Rezonujici cykli¢nost
(Marie Radostna - Bolestna, narozeni - ukriZovani) ma na divaka silny vliv a jedna
se tak asi o jednu zprvnich praci, které se staly poslednim c¢lankem vyvoje
k samostatné pieté. Reliéfy oplakavani zobrazuji na prelomu 14. a 15. stol. Josefa
Arimatejského jako kniZete, stejné jako na jinych vyjevech (Oplakavani, Litomérice,
1390). Pozdni gotika je tématu oteviena a Mistr Oplakavani ze Zebraku, z Ostrohu
Ci ze Zvikova nesou pravé jména svych dél, ale v pozdéjsich dobach od 16. stol. celé
téma slabne na vyznamu a neni umélci vyhledavano, v baroku je motiv témér zcela
eliminovan.

Osamostatnénim Panny Marie a Krista se na scéné objevil jiny motiv piety, tedy
transformovaného oplakavani. Piety 14. stoleti a pozdéjsi lze vydélit dle polohy
Krista, ktera je vertikalni (expresivni aZ odpudivé hriizné zobrazeni), horizontalni
(zobrazeni s ¢eskymi koreny, eleganci potlacujici drasti¢nost), ¢i diagonalni (vrchol
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elegance v pozdnim krasném slohu) [53]. V poloviné 14. stol. vznikly jiZ nékteré
samostatné plastiky Piet na ¢eském uzemi. Lze usuzovat, Ze se jednalo pravé
o inspiraci tehdy ¢innym Mistrem VySebrodskym. Motiv z doby kolem poloviny 14.
stol. najdeme napft. i na hradé ve Strakonicich, v byvalé komendé a davném sidlu
velkoptevori Johanitd [19]. Odsud mohl pravdépodobné cerpat inspiraci i Mistr
VySebrodského oltare. Z konce 14. stol. pochazi tzv. Krivakova pieta, prazské dilo
krasného slohu sdodnes piivodni polychromii [103]. Snad nejzndméjsim
prikladem je pozdéjsi Pieta Michelangelova zkonce 15. stol. [8]. Piety jsou
historicky spiSe zaleZitosti socharskou. Z hlediska malby lze jako ukazkovy priklad
vyzdvihnout Pietu Spanéla El Greca ze 70. let 16. stol. Ceské prostiedi pak
malifskou pietu zna tfeba od vrcholné barokniho umélce Jana KryStofa LiSky.

5.8.8 Ukladani Krista do hrobu (zastaveni ,JeZis$ je kladen do hrobu®)

Matous uvadi, Ze Kristovo télo ziskal od Pilata Josef z Arimatie, zabalil je do platna
a ulozil ve vytesaném hrobu zavaleném posléze kamenem. Josef z Arimateje, ktery
ziskal Kristovo télo, je uvadén v Lukasové evangeliu jako spravedlivy ¢len Zidovské
rady, ktery s jejim rozhodnutim o Kristovi nesouhlasil. Knézi a farizeové se posléze
rozpomnéli, Ze mél byt JeZi$ po trech dnech vzkiiSen. Pilat dal tedy knéZim vojaky,
aby mohli hrob po dobu JeziSem urcenou strezit. Kimen zajiStujici hrob byl
zapecCetén. Dale v Bibli jiZ nasleduje popis vzkriSeni pocinaje prichodem Marie
z Magdaly ke hrobu Kristovu. Marek jesté zminuje, Ze kdyZ Josef z Arimatie Zadal
Pilata o télo Krista, ten se divil, Ze Kristus je jiZ mrtvy. Zminka o streZeni hrobu
v jeho evangeliu ale chybi.

Dle Jana mély byt odsouzenclim zlamany kosti. Kristovi vSak vojaci kosti nezlamali,
ale jeden mu probodl bok oStépem. Je zde konkretizovano, Ze Josef Arimatejsky byl
u¢ednikem tajnym (ze strachu ze Zidii), a Ze mél pii pohi‘ebni Gpravé Kristova téla
pomocnika Nikodéma, s nim télo také do hrobu ulozil. Jan se také zminuje, Ze prvni
den po soboté bylo zjiSténo Kristovo zmrtvychvstani.

Zptusobu pohibeni Krista se rtiznou meérou zabyvaji vSechna ctyfi evangelia
(vuvedenych odkazech - Mt 27, 59-60; Mk 15, 45-47; L 23,53; ] 19,40-41). Josef
Arimatejsky mél byt primo tim, kdo Krista zavinul platnem a do hrobu uloZil. Jan
pripousti pomoc Nikodéma, ktery ma jako atribut pyxidu, jelikoZ mél obstarat
vonné latky na pomazani. Svédkové uloZeni se v evangeliich méni. Ve vychodnim
umeéni lze tento motiv zaznamenat v 9. stol, a to vdrobném fteckém spisu
ze Studijského klaStera, tzv. Chludovském zZaltari, ktery je navic vyznamny dobou
svého sepsani, obdobim ikonoklasmu, na néz v ilustracich, které tvori s textem
jednolity celek, odkazuje [86]. V zapadni kulture se objevuje ve stoleti desatém.
Vlastni uloZeni do hrobu provadi Josef z Arimateje. Nékdy se tak na obrazech déje
i s Nikodémem a Pannou Marii, nékdy se zde nachazi sv. Jan Evangelista nebo tri
Marie. Presné takto bohata kompozice se také rozviji na vychodé a tohoto formatu
dosahuje v 11. stol. Riznou mérou se autoti posléze vénuji také prostiedi, které se
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pozdéji rozviji do krajiny, zahrady, s ¢astym pozadim odkryvajicim na horizontu
pohled na Golgotu nebo Jeruzalém.

Se stifedovékem prichazi motiv posledniho polibeni téla Krista Pannou Marii (oltar
kostela sv. KriZe, Florencie) a ve stfedovéku vrcholném je télo Krista pomazano
masti jednim z apostoli ¢i Nikodémem. U soucasnikli Duccia a Giotta se jedna
odila ovlivnéna byzantskou formou. Na naSem vyznamném dile Mistra
Trebonského oltare, tviirce krasného slohu, i jinych stredovékych dilech se
objevuje uloZeni do rakve, sarkofagu. Ukladani do hrobu od Mistra Treboniského
oltdfe na objednavku Petra z RoZmberka je poznamendno augustinianskym
duchem [97]. Zakazka do kostela augustinianii v Treboni oplyva citem a intenzitou
prozitku i barev.

Vychodni kultura zna oproti zapadu v uméni motiv ukladani do skalniho hrobu.
Pod vlivem stredovéké mystické literatury miize Panna Marie byt zobrazena
placici, na rousce se stopami krve Krista a podepfena sv. Janem Evangelistou.
Z Bible také vychazi motiv zapeceténého a vojaky strazeného hrobu. V Byzanci se
ve stredovéku objevuji epitafia, textilie s motivem ukladani do hrobu.

Vskutku mistrovskym dilem s motivem Kristovy smrti a uloZeni do hrobu vzniklym
mezi lety 1480 a 1490 je pak napf. Mrtvy Kristus Andrea Mantegny, kde je
s renesancni zruc¢nosti Kristus s postavou atleta vymalovan ve slozité perspektivni
situaci anatomicky presné, avSak bez stfedovékého naboZenského vytrZzeni [47].
Zroku 1518 pochazi verze zpracovana Albrechtem Altdorferem (kde se divak
nachazi primo ve skalni dutin€), tématu se nevyhnul Raffael Santi, ktery ale
zobrazuje spiSe scénu neseni Krista. Také Tizian Ukladani do hrobu zpracoval.
V Narodni galerii najdeme obraz Mrtvy Kristus oplakdvany dvéma andély od Zaka
Hanse von Aachena (kol. r. 1600), jeSté o néco pozdéji maluje Pohieb Krista, jako
jednu ze svych nejuznavanéjsich praci, Caravaggio.

V moderni historii se zabyval tématem Mrtvy Kristus napf. predni malif a grafik
Antonin Prochazka. Nezpochybnitelné originalnim je pojeti Salvadora Daliho -
Kristus sv. Jana od KriZe inspirované pravé pojetim ukiiZovaného dle mnicha San
Juana de la Cruze [114], coz je kresba velmi malych rozmért vznikla okolo roku
1575. Kristus nema trnovou korunu a neni zde zndmky utrpeni, zaléva ho teplé
svétlo. Vyjimecna je perspektivni stranka dila. Mnohdy je svym pojetim obraz
povazovan az za ky¢. Dali namaloval i ,klasické” scény Posledni vecere ¢i praveé
UktiZovani [17], zndmé i pod nazvem ,Corpus Hypercubus®, které se ale opét
vzezrenim formam klasického uméni v pravém slova smyslu vymyka.

5.8.9 Bozi hrob

JiZ od smrti Krista lidé samoziejmé uctivali mista spojena s nim a takovym byl
i BoZi hrob. Herodes Agrippa v letech 41 az 44 po Kristu nechal rozsirit hradby tak,
Ze 1 misto pozdéjsi baziliky BoZiho hrobu se ocitlo uvniti opevnéni. Cisar Hadrian
nechal pozdéji hrob rozvalit a nad nim umistit sochu Jupitera, aby Krestané ztratili
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moznost uctivani onoho mista. Teprve po uznani kifestanstvi v rimské risi zacaly
vznikat sakralni stavby na mistech, kde Zil a zemfiel Kristus. Sv. Helena, matka
cisare Konstantina, méla najit na Golgoté pravy Kristiv kiiZ. Na misté nalezu pak
vznikl chramovy komplex - pétilodni bazilika a vedle ni centralni kostel BoZiho
hrobu zlet 325 az 336 postaveny nad samotnym mistem posledniho odpocinku
Krista syrskym architektem Zenobiem a konstantinopolskym presbyterem
Eusthatiem. Centralni stavba odkazovala na cisaiské hrobky a kruh stavby tvorilo
12 sloupii reprezentujicich apostoly. Pri stavbé byla odtesana ¢ast skaly a predsiné.
Pied vchodem do hrobu byl ponechdn kamen plivodné uzavirajici vchod. R. 550 byl
nad hrobem instalovan kamenny baldachyn.

Podobu objektu popisuje néktera soudoba literatura, napi. Vita Konstantini ¢i
[tinerarium Burdigalense. Pivodni objekt se totiZ viibec nedochoval, stal se tercem
utokd rlznych vladch - r. 614 ho zpustosil persky kral Chosroe, za dynastii
Fatimovct byl opét ponicen. Teprve Kkrizaci chram opravili, obloZili kamenem
s plastickym délenim do lomenych obloukli dosedajicich na dvanact sloupkd,
pozdéji se na opravach a obnové kaple podilel architekt Bonifac z Dubrovnika. BoZi
hrob se objevuje na mnoha vyobrazenich napri¢ krestanskou historii, napf.
v bazilice Santa Pudenziana ¢i v Rabbulové kodexu. Stiedovéké predstavy se riizni,
ale majoritnim zptsobem je ve stifedovéku zobrazeni kamenného sarkofagu.

Pripominka Kristova ukladani do hrobu se také promitla v rtiznych liturgickych
ritudlech. V 10. stol. se objevuje zvyk ukladat kiiZ do hrobu vytvoreného v ramci
oltare, jindy je ,pohifbena“ ¢ast hostie, pozdéji se zasouva do téla Krista c¢i
do schranky pod krucifixem. Zajimava je naptiklad bohaté malovana truhla BoZiho
hrobu v Baaru z roku 1430, kam byl ukladan krucifix s pohyblivymi paZemi spolu
s hostii. Vlivem zmén po Tridentském koncilu bylo télo Pané, tedy hostie,
vystavovano v monstranci. Vzhledem ke slozitosti pouti do Svaté zemé byla svata
mista ,prenasSena“ do Evropy. Takovy, legendarné popsany, zazraCny presun se
mél tykat i loretanského domku, kopie BoZiho hrobu byly velmi oblibenou
architektonickou formou.

Prvni z kopii méla byt bolognska kaple biskupa Petronia. V 6. stol. mél jiz existovat
Bozi hrob ve francouzském KklaStefe Sénanque v oblasti Provance, pozdéji
nahrazen pastoforiem v podobé Boziho hrobu. Z prvni ¢tvrtiny 9. stol. pochazi
fuldsky BoZi hrob. Nékdy kopie hrobu nese funkci baptisteria (v Pise z roku 1153)
Ci pohrebni kaple. Dals$i vyznamné kopie pochazi ze stredovéku, ¢asto vznikaly
poté, co duchovni ¢i svétsky spravce oblasti navstivil Jeruzalém a mél snahu
prenést podobu hrobu do své diecéze, spravni oblasti (Kostnice, Padeborn -
na obou mistech byl bohuzel zboren, v Kostnici kolem r. 1260) [116]. Bozi hroby
vznikaly vriznych formach také vchramech, napi. ve Freiburgu (Kristus
na tumbé), v Hronském Benadiku slouzil k paraliturgickym hram, stejné jako treba
v Lichtentalu [63]. Pozdné gotickou pamatku BoZiho hrobu s prvky maurské
architektury z konce 15. stol. najdeme ve Zhotelci, kde je spojena v arealu s kapli
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sv. KriZze a kapli Piety, a opét vznikla po navratu zhoreleckého spravce Georga
Emmericha ze Svaté zemé [91].

Na nasem tzemi se kult boZich hrobli promitnul zasadné v baroknim obdobi, kdy
se stal i moznou soucasti kriZové cesty a participoval v mnoha kostelech, kde mél
dokonce casto ulohu divadelni. Kult podporovaly rekatolizacni snahy a také jezuité.
V Klementinu byl postaven BoZi hrob dle italskych vzoria r. 1558. Stoleti 17. a 18.
se neslo v duchu rozvoje kapli budovanych na zakladné predloh grafickych, kaple
se definitivné staly soucasti architektonickych celkii, zejm. kiiZovych cest (Ostré,
Praha - Petfin, Stary Hroznatov, Jevicko) a marianskych poutnich mist (Bila hora).
Bozi hrob ve Voticich zr. 1685 (dle neovéritelnych prament jiz zr. 1658) je
opreden, nejspiSe smyslenou, legendou o frantiSkanskych mniSich putujicich
na Zadost hrabénky z Vrtby do Jeruzaléma pro podrobné nakresy originalu [65].
Z r. 1665 pochazi stavba ze Slaného. Pozdéjsi kopie uz ¢asto nesly pouze myslenku
mista, ale architektonicky celek ptivodnimu neodpovidal.

5.8.10 Zmrtvychvstani

Matou$ popisuje prichod Marie z Magdaly a jiné Marie k hrobu Kristovu, kde je
prekvapil andél Pané, ktery usedl na kamen uzavirajici hrob, jenz odvalil a
zvéstoval jim zmrtvychvstani. Andél mél byt bily a vypadat jako blesk, vojaci
zlstali jako mrtvi. Veleknézi vojaky podplatili, aby fikali, Ze télo ukradli ucednici.
Marek pojednava o tom, Ze Zeny vidély otevireny hrob a vesly do néj. KdyZ v ném
spatrily Zeny sedét mladika v bilém rouchu, ktery zvéstoval zmrtvychvstani,
zdésily se a utekly. I podle LukaSe obé Zeny vstoupily dovnitf a kdyZ nevidély
Kristovo télo, zjevili se zde dva muzi v zarivém oSaceni. Zeny mély opét strach, ale
muZi upozorfiovali na to, pro¢ hledaji Zivého mezi mrtvymi. Zen, které zpravu
zvéstovaly, je zde uvedeno vice. Jan uvadi, Ze k hrobu dorazila pouze Marie
z Magdaly, ktera, kdyZ vidéla hrob prazdny, sdélila vSe Simonu Petrovi a jesté
druhému ucednikovi. Oba dva vidéli platna a prazdny hrob. Marie ztstala venku,
ale jakmile se naklonila dovnitf, uvidéla dva andély. Ponenahlu se u hrobu objevil
i Kristus sam.

Zmrtvychvstanim definitivné kon¢i utrpeni Spasitele. Pro umélce ale byl velmi
tézky ukol Zmrtvychvstani zaznamenat, protoze ho ve skute¢nosti nikdo nevidél.
Jedinymi svédky byla Marie Magdaléna a Marie Josefova, ale tyto Zeny vidély pouze
ukladani do hrobu. Opét zde pomahala umélcim i apokryfni dila. Kanonické
MatouSovo evangelium se zminuje o strazeni hrobu, Petrovo protoevangelium
doplnuje 7 peceti na vchodu, tedy disledné zapeceténi hrobu - zvyk rimsky
i egyptsky. Teprve apokryfy vykresluji alespon c¢astecné zmrtvychvstani. Dle Akt
Pilatovych Kristus vstal k ptlnoci, Petrovo protoevangelium vypravi, Ze za svitani
dva muzi obklopeni zari odstranili kdmen a zevnitf vysli tfi muZi s kiizem, stejné
pojednava o situaci evangelium Nikodémovo.
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Zmrtvychvstani neparticipuje vuméni prvnich stoleti, maximalné jeho paralela
VzkiiSeni Lazara. Pozdéji je vyobrazen ranni prichod Zen k hrobu a setkani
s andélem (ampule z Monzy, 6. stol.), PaSijovy sarkofag (6. stol.) ukazuje ovénceny
kiiZ mezi spicimi zbrojnoSi, rimsky symbol vitézstvi. Byzanc prijala motiv
zmrtvychvstani po ikonoklasmu v 9. stol. zejména v iluminacich Zaltar. Na zapad
prinasi prvni umélecka zpracovani Zmrtvychvstani Otonska renesance. Samotna
pripominka zmrtvychvstani je ve stfedovéku zakdédovana ve zvyku ,pohibivat
krucifix do umélého Boziho hrobu a vyjimat ho opét na Bilou sobotu (coZ popisuje
sv. Dunstan ¢i Ulrich z Augsburku). Po Tridentském snému pod jezuitskym vlivem
se hostie, tedy Télo Pané, vystavuje v monstranci. Kristiv hrob je na zapadé
vétSinou sarkofagem, nékdy Kristus stoji pred nim, adorovan andély. Od 12. stol.
Casto stoji JeziS na ném c¢i se vznasi, az ve vrcholném stredovéku Kristus Zehna
rukou. V Cechach vyjev nevynechal Mistr Vy$ebrodského oltafe, Mistr Theodorik
ani Mistr Treboniského oltare [64]. V prostiedi némecké reformace Kristus
probodava smrt a d'abla [63].

5.9 Kriizové cesty v Cechach

Vzhledem ktomu, Ze vramci poutnich mist cykly kiriZovych cest zastupuji
vyznamné postaveni a nalezneme je v Cechach v nespodtu kosteld a také jako
architektonické krajinné celky, v nasledujici stati jsou popsany priklady téch

vvvvvv

PakliZe nepocitime do stfedni Evropy sousedni Némecko, nejstarS$i a zaroven
jedna z nejvétSich kalvarii stoji v Polsku v Zebrzydowicich priblizné z r. 1600 se 42
Georg Braun v Civitas orbis terrarum. Rytina kalvarie se zaslouZila o jeji vétsi
popularitu. Zdejsi kiiZova cesta je soucasti aredlu s klaSterem a patii k pamatkam
UNESCO. Na tizemi Ceské republiky je potom nejstar$i kifZova cesta u Mikulova.
Z nespoctu ruznych kiizovych cest ¢i kalvarii na ¢eském uzemi ma velkorysejsi
pojeti napiiklad Kalvarie v Moravské Ttrebové zlet 1730 az 1731 [120], vytesana
zakem Matyase Bernarda Brauna Severinem Tischlerem (mozna zde pusobil
i znamy sochar Pacak), ktera je vyvrcholenim nedostavéné kriZové cesty. | krizova
cesta je vrcholné barokni, o néco starsi (kolem 1723) [121], dostavéné jsou vSak
pouze ctyri polygondlni kaple. V nedalekém hibitovnim kostele potom najdeme 16
pasijovych vyjevii vénovanych méstany r. 1661. V ramci budovani barokni
prestavby byvalého hradu ValdStejn také v 18. stol. pravdépodobné vznikla
nedaleka kalvarie s Bozim hrobem tesanym do skaly nazyvana takeé Tri kiiZze a
kiiZova cesta vedouci z nedaleké obce PeleSany. Poutni cesta jiZ dnes bohuzel
neexistuje [96].

5.9.1 KriZova cesta na Svaty kopecek - Mikulov

Inicidtorem stavby kiiZové cesty v Mikulové, tedy nejstarsi cesty na tizemi Ceské
republiky [104], byl kardinal FrantiSek z DitrichStejna, vlastnik panstvi. Komplex
mél byt symbolickym vdékem Mikulova za zdarné prekonani morové epidemie
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vr.1622. Vybran byl vrch Tanzberg u mésta, ktery snad mél drive slouZit
pohanskym ritudliim, nikdy vSak nebyl do éry Frantiska z Ditrichstejna zastavén
[126]. Prvni stavbou byla kaple sv. Sebestidna na vrcholu, prace probihaly v letech
1623 az 1630, zanedlouho pribyla zvonice. KriZova cesta o sedmi zastavenich
ztvarnujici pasijovy cyklus pravdépodobné pochazi ze stejného obdobi jako kaple
sv. Sebestidna. Za¢ina u ¢tvrti od stifedovéku zvané Kamenny fadek a stoupa
na vrch Tanzberg. Sporné je, zda jiZ na pocatku stavebni éry stala v rdmci cesty
také kaple BoZiho hrobu. Nékteri badatelé dokonce uvazuji pouze o péti (nikoliv
sedmi) plUvodnich kaplich kiiZové cesty. Rytina zr. 1673 ukazuje novou kapli
sv. Sebestidna zr. 1672, zhotovenou po pozaru kaple ptvodni, je zde ale také
mikulovsky BoZi hrob i mnoho kapli zastaveni kiiZové cesty (1,8,10,11,12,13,14).
Vsechny tyto stavby Ize tedy zaradit do prvniho obdobi vystavby. Neni vSak jasné,
zda vznikly vSechny najednou. Do poloviny 18. stol. pak pribyla pouze kaple
sv. Rozalie a sakristie kaple sv. Sebestiana z r. 1714. V druhé poloviné stolet{ uz ale
vSeobecné platil kdnon ¢trnacti zastaveni a mikulovsti se rozhodli tomuto pravidlu
dostat. Proto bylo pridano dalSich sedm kapli, Sest zahloubenych do skaly a dalsi
pod vrcholem. K vysvéceni celého aredlu po upravach doslo r. 1776, od té doby ma
areal 18 zdénych budov, z toho 14 zastaveni kriZové cesty. Paradoxné po vysvéceni
celého komplexu v jeho plné velikosti slouzil areal jako poutni misto pouze deset
let, a to kviili josefinskym reformam a souvisejicimu odsvéceni kostela sv. Stépana.
Jediné diky Ditrichstejntim ziistal areal stat, a¢ chatrajici. Teprve 1éta 1862 az 1865
byla pro kifiZovou cestu zachranou v podobé dlouhé rekonstrukce. V té dobé zde
byla instalovana so$ka Cerné madony loretanské. Od té doby je zde aZ dodnes
v oblibenych poutich spojen kult maridnsky a pasijni, soSka madony je kazdy rok
vynasena na Svaty kopecek.

5.9.2 Dolni Rimov

svatych mist s novozakonnimi motivy, ktera dohromady tvori celek poutniho mista
v krajiné. Vznikla zde loretanska kaple s ambitem a kostel sv. Ducha a také kalvarie
Citajici 25 zastaveni [54]. Poutni trasa méri na délku priblizné 6 km a radi se tedy
k tém del$im. Za velkolepou stavebni ¢innosti stali jezuité. Rad na ¢eském uzemi
plisobici od r. 1556 hned od prvopocatku vyuzival praxi ,svatého divadla“, které
mohlo nazorné lidem pribliZit narozeni i umuceni Krista, ¢i jinych svétct. Tradici
téchto her lze vysledovat do stredovéku, skytaly i jisty katecheticky rozmér.
V Praze jsou jezuitské hry doloZeny treba v letech 1562, 1570 ¢i 1571 [62]. Jezuité
vdobé vystavby aredlu pusobili i v Loretu, proto se asi stala i Panna Maria
Loretanska jednim z jejich stéZejnich symbold. Ve stejné dobé pod vedenim jezuiti
vznikla i loretanskd kaple v Gol¢ové Jenikové a areal ve Starém Hroznatové.
Kalvarie v Rimové je jedna znejstar$ich v Cechach, lze ji zafadit do skupiny
sevropskych Jeruzalémi“. Obdobné prvky obsahuje ve stfedni Evropé
Zebrzydowiczka kalvarie. Ostatné vétSina z ,evropskych Jeruzaléma“ vznikala dle
italskych vzorl. Dolnofimovské poutni misto je zajimavé tim, Ze se v ném snoubi
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ticta a kult mariansky s tctou k utrpeni Krista. Jezuité z Ceského Krumlova ziskali
Ffimovsky statek, zkonfiskovany v dobé pobélohorské, vr. 1626. Prvni sakralni
stavbou byla kaple Jména Panny Marie, jejiZ stavbu potvrdil a povolil prazsky
arcibiskup Harrach r. 1648, v roce 1655 byla jiZ dokoncena. V pramenech je jiZ tato
budova uvadéna jako kostelik Panny Marie Loretanské. Ke kapli byly pozdéji
pristavény ambity (r. 1658) a kostel sv. Ducha (vysvécen r. 1697). V poslednich
desetiletich 17. stol. byla vystavéna jezuitska rezidence.

Kalvarie méla byt hotova dle jezuity KaSpara Haudta jiz r. 1640. VSechny kaple
i sochy byly v historii mnohokrate opravovany, soucasnymi autory je ale jako
nejstarsi Cast datovana kaple BoZziho hrobu zr. 1658 a sochaiska vyzdoba
zastaveni Hora Olivetska (r. 1660). KriZova, paSijova, cesta zde pocina zastavenim
,Kristus Pan se lou¢i s Pannou Marii“ a pocatky jeji vystavby sahaji také do r. 1658
a v historii ji pripominaji riiznd pojmenovani - Agoniae Rzimoviensis, Stationes
Rimoviensis. O kifzovou cestu se staralo bratrstvo hoikého utrpeni naseho pana
JeziSe Krista, které vzniklo r. 1663 po vzoru mnoha bratrstev zaloZenych v dobach
pobélohorskych. Stavebni prace na rimovské kalvarii 1ze zasadit do let 1658 az
1670, do prvni Ctvrtiny 18. stol. a drobné zmény do stoleti 19. Bratrstvo ale jiZ roku
1762 uvadi 25 stabilnich zastaveni. Terén a krajina v Rimové napomohly velké
diverzité typl kapli a zastaveni. Jsou zde prilichozi kaple ¢i vyklenkové, nebo
uzaviené, i malby a plastiky, pirevazné vSak direvorezby s polychromii. Kromé kapli
jsou zde i sochy volné stojici napt. na Hore Olivetské. Za inspiraci je i svou
monumentalitou povaZovana ptfimo Sacro Monte di Varallo ze severni Italie, jeden
z predobrazii celé poboZnosti kiiZové cesty v Evropé.

Pisemné prameny udavaji velmi rozlicné pocty udajnych poutnikii, zr. 1658
pochazi zminka o 10 000 poutniki na svatek Navstiveni Panny Marie, roc¢ni
navstévnost méla byt k roku 1665 na 80 000 poutniki. Oblibenost poutniho mista
je vSak uz od vybudovani nepopiratelnd. Jako u ostatnich tradi¢nich poutnich mist
jsou zde evidovany zazraky, které se mély v souvislosti s aredlem stat. Rimovské
pouté nezanikly ani po josefinskych reformach a zachovaly si dodnes svou
kontinuitu. Misto bylo poznamendano ¢astymi kradeZemi v letech 1918 a 1989, ale
dochazi k nim i dnes. KradeZe soch jsou zde evidovany z let 1998 a 2000 [16].

5.9.3 Stary Hroznatov

U Chebu, vychodné od stejnojmenné vsi, se nachazi barokni poutni areal, ktery
tvori Loreta a kni smérujici krizova cesta, ktera kdysi vytvarela oblouk kolem
obce. Aredl za minulého rezimu dosti trpél a chatral a musel byt celkové
renovovan. Za historii kriZzové cesty stoji jezuité. Ti byli po nastupu mirnéjsiho
cisare Leopolda 1. omezeni v misionarstvi, alesponn usilovali tedy alespon
o upevnéni svého dosavadniho vlivu. Chebska jezuitska kolej koupila r. 1658 Stary
Hroznatov. Jiz po koupi se rysoval plan poutniho arealu, zvlasté kdyz rektor
chebské jezuitské koleje Dasselmann navstivil vjiznich Cechach vznikajici
dolnofimovsky areal s krizovou cestou a ziskal tak inspiraci [6]. Navic lokace
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v plivodné reformacné orientované oblasti byla stale aktudlnim tématem. Zakladni
kdmen KkiiZové cesty byl poloZzen 29. 5. 1664. JiZ téhoZ roku vznikla zastaveni
na tzv. Olivetské hotre a Pilativ dim zapadné od obce. Pozdéji vznikla vedle
zpustlého protestantského kostela na Kostelnim vrchu Loreta. Zakladni kamen
r. 1664 polozil tepelsky opat Wilfert a vedle vznikajici loretanské kaple byl vztycen
kriZz. Stavba Loret se vobdobi rekatolizace stala aZz médou. S rozsifujicim se
rozpoctem se zvySoval také pocet postavenych objektd. Vloretanské kapli byla
vystavena kopie Panny Marie z Loreta.

Vletech 1675 az 1683 doSlo ke stavbé ambitu kolem kaple pro odpocinek
poutniki. Stény zdobily olejomalby z Zivota Panny Marie. Dale byl dostavén kostel
sv. Ducha, patrné se zadklady z protestantského chramu, a hlavni véz. Paralelné
s vystavbou a uUpravami lorety pokracovala také vystavba kriZové cesty, jejiz
celkovy pocet zastaveni mél byt 29. Vzdalenost jednotlivych zastaveni se odvijela
od presnych vzdalenosti mezi pamétnimi kameny v Jeruzalémé. Posledni zastaveni
vzniklo mezi lety 1688 a 1689.

Dalsi stavbou byla kaple sv. KriZe, ktera nahradila stavajici kalvarii z r. 1665 a také
kaple Boziho hrobu, ktera uzaviela kompletni kiiZovou cestu. VSech 29 zastaveni
se nakonec veSlo do 23 kapli, néktera byla po dvou ¢i po vicero zastavenich
dohromady. Kaple byly mohutnych rozmeérid, vysoké 5 m. Pilativ dim skytal
prostor pro celych Sest zastaveni. Kaple Posledni vecCefe pané dosahovala vysky 8

vivs

byl vysvécen fezenskym biskupem r. 1689.

Les, kterym se prochazelo pti pouti, byl zvan Olivetskou horou, Mohelensky potok
potom obdrZel pseudonym Cedron. Cely aredl je rozmistén podle jeruzalémského
vzoru. Na planovani se podileli jisté jezuité, jména architektli jsou neznama.
Inspiraci dohleddme v prazské loretdnské Kkapli i varedlu zDolnitho Rimova.
Vzhledem k vyspélosti stavby autor nejspiSe pochazel z Itdlie, ¢i zde urcitou dobu
7il. Uvahy odborniky zavadi i ke K. Dientzenhoferovi, ¢i okruhu stavitele C. Luraga,
vzhledem ktomu, Ze se oba podileli na stavbé Svaté hory u Pribrami. Areal
nedosahoval povésti jiz vyhlaSenych historickych poutnich mist, ale jsou zde také
zaznamenana zazracna uzdraveni. Prvni pout se odehralar. 1671.

5.9.4 Kalvarie - Jaromérice u Jevicka

Na misté, kde stavala morova kaple z r. 1680, byl pozdéji vystavén poutni komplex,
ktery je opét inspirovan jihoteskym poutnim aredlem v Rimové. Za celou
mySlenkou vystavby stoji mnich, frantiSkan, FrantiSek Jeronym Veith pochazejici
z Moravské Trebové. Jako poutnik navstivil Svatou zemi a vrch u Jevicka dle jeho
tivah odpovidal Golgot&. Projekt finan¢né zastitil majitel panstvi Subii* z Chropyné,
jako vdék za uzdraveni manZelky, a frantiSkan garantoval vérnost kopii. Zajimava
je koncepce prostoru poslednich zastaveni, i s BozZim hrobem uzavieného zdi se
Sesti ambity. Pilatv iluzivni diim najdeme na brané aredlu. Dominujici kostel
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Povyseni sv. Ktize opisuje piidorys Sestilistu a jeho v duchu baroka zvinéné priiceli
nastavuje divakovi ve slepych oknech postavy Krista a dvou zlocincli na kriZzi.
Pirekvapivé komplikovana situace kostela vede k myslence autorstvi Santiniho.
Recentné ale prevlada nazor pripisujici autorstvi jeho spolupracovnikovi FrantiSku
Benediktu Kli¢nikovi, jehoZ pritomnost zde je doloZena napft. u stavby loretanské
kaple zlet 1730 az 1731 [36]. Soucasti aredlu je i kaple s krapnikovou jeskyni
reCend ,Getsemanska zahrada“.

5.9.5 Vamberice

NejrozsahlejsSim aredlem kriZové cesty na historicky Ceském uzemi je poutni areal
v kladskych, dnes polskych Vambericich. Jedna se o mensi obec (v nejvétsim
rozkvétu méla tésné pires 2000 obyvatel) na upati stolovych hor Boru a HejSoviny.
Zakladatelem byl Daniel Pascharius Osterberger von Osterberg, ktery se jako
poutnik dvakrat dostal do Svaté zemé. Aredl vznikal vletech 1683 az 1708 a
koneclné celkové ¢islo zastaventi je 79.

Uplné na pocatku zde ale byla legenda o Janovi z Ratna. Tento slepy muZ se mél
modlit k Panné Marii, resp. K jeji soSce umisténé ve stromu na vrchu Sion a mél se
mu vratit zrak. To byl signal pro dalsi poutniky, kteri zde hledali uzdraveni, a proto
zde byl vystavén kamenny oltar a pozdéji r. 1263 drevény kostel. Misto ale dosti
trpélo za tricetileté valky a kostel byl v téZe dobé vypalen. Za Osterbergera byla
vybudovana ve Vambeficich samostatna fara a pozdéji i ona kalvarie. Plivod
soucasného vzhledu zastaveni ale mtizZeme hledat v prestavbé z 19. stol. [ samotny
kostel se dockal své obnovy na prelomu 17. a 18. stol. Hrabé von Gotzen ho poté
nechal prebudovat na kopii jeruzalémského chramu v letech 1715 az 1717, odtud
tedy prameni prirovnani Vamberic ke ,Slezskému Jeruzalému“. Pocet schodi
monumentalniho schodisté, které vede ke kostelu, skryva biblicky symbolicky
vyznam. Historicky hodnotna je také soSka Panny Marie ze 13. ¢i 14. stol. uvnitf
chramu [35].

5.9.6 Stramberk

Tuto kiiZovou cestu nelze pojmenovat podle jednoho mista, jelikoZ zacina blizko
méstského hibitova v Novém Ji¢iné, na cesté krizuje obec Rybi, ale kond¢i az
u Stramberku vrchem Kotou¢ [106]. Jeji vyjimecénost spociva v jeji délce a Fadi ji
mezi ty nejdelsi, ma ptiblizné 9 km. Plivod cesty lezi v 17. stol. a za jejim vznikem
stoji jezuité [101]. Jezuité p¥isli do Stramberku v pobélohorské dobé a snazili se
rozsirit zde protireformacni vliv [92]. Kromé kiiZové cesty zde postavili dva
kostely a celkové obnovili tradici Stramberskych pouti. Cely aredl v historii chatral
a byl obnoven témér v celé délce teprve nedavno. K obnové koncové €asti nemohlo
na vrchu Kotou¢ dojit kvili byvalé ¢innosti zdejSiho lomu, zcela chybéjici objekty
nahradily drevéné kriZe. Pivodné méla cesta ¢trnact zastaveni i s BoZim hrobem
vjeskyni Certova dira. Zbylé kaple pochazi z obdobi poloviny 19. stol. a jsou
Kklasicizujici.
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5.9.7 Svaty Hostyn

Prace v hostynském poutnim aredlu pochazi z prelomu 19. a 20. stol. Prve zde
kiiZzova cesta byla pouze formou cyklu kostelniho, ale zdjem poutnikid zcela
nepokryvala. Jiz roku 1902 zde stala venkovni kriZova cesta s kaplemi, ktera ale
nebyla po estetické strance prijata pozitivné, a proto sem byl pozvan architekt
Dusan Jurkovic za uCelem vytvoreni jiné kriZzové cesty. Stejné jako jina Jurkovicova
architektura i zdejsi zastaveni plné vychazi z lidové architektury a remesel [100].
V otevienych kaplich je instalovdn mozaikovy paSijovy cyklus. KtiZova cesta
Jurkovice ma 13 zastaveni, kaple jsou kryté rtznymi tvary pristreskd, stoji
na kamenném soklu s kamennymi stupni a klekatkem. Cesta netradicné sestupuje
z vrchu od kostela, ale vytvaii oblouk zpét nahoru se zakoncenim Vv rotundé€ u hibitova,
kde nalezneme zastaveni ,,Kladeni do hrobu“. Sklenéné mozaiky prve vytvotil Joza
Uprka, jenze bohuzel neodolaly zdejsim klimatickym podminkam, a proto je musely
nahradit prace Jano Kohlera. Tyto keramické mozaiky jiz vydrZzely dodnes.

5.10 Krizova cesta a utrpeni Krista v modernim umeéni

Relativné prekvapujicim faktem je, Ze po Sametové revoluci se objevuje
kontinualné jisty zajem o téma kriZové cesty, aC tfeba ne primo o vlastni
poboZnost. MoZna je to zplisobené utlakem minulého rezimu v ramci duchovni
sféry, ale jedna se také o turisticky potencial ¢i podporu mistni kultury.

5.10.1 Mikulas Medek

Z modernich zpracovani stoji minimalné za zminku prace Mikulase Medka, jehoz
vyzdoba kostelii je velmi originalni. Napft. kostel v ]Jedovnicich na Drahanské
vrchoviné dodnes uchovava jeho prace. Vznikly vSak pouze diky pateru Frantisku
Vavrickovi, ktery zde slouzil 47 let, presto vSak uchovav si progresivni postoj
nabidl po konzultaci s prednimi brnénskymi historiky uméni zpracovani interiéru
kostela umélcim té doby (Kolek, Istler, Koblasa, Nepras, Medek) [70].
Pseudogoticky oltatr byl v 60. letech ve velmi Spatném stavu a doSlo tedy k jeho
vymeéné za novy, zpracovany prednimi umélci tehdejsi doby. Na oltari pracoval
Mikula$ Medek spolecné s pritelem Janem Koblasou. Hlavnim motivem oltainiho
obrazu zr. 1963 je pravé kiiz, ktery je malovan barvami odlesku drahokamfi.
Velkou roli zde hraje pravé barevnost, kdy modra barva kiiZe je nadéji vychazejici
zrudé plochy ilustrujici zdejSi pozemsky svét. Zlaty kruh uprostied krize je
znakem hostie, jakymsi zastupnym symbolem ukriZovaného. Také ram ma svou
symboliku, jsou zde v reliéfni podobé symboly prace ducha i rukou, nahote nad
kriZem jsou tak, jak by mély byt. Na bocnich stranach ramu je zobrazena chaoticka
skutecnost naSich Zivotli, spodni ¢ast je az smrtelné nehybna. Obraz je dilem
Medka, ram dilem Koblasovym.

Dtilezitéjsi je ale z hlediska této prace dilo Medka v sousedni vsi Senetarov, kde
vznikl v té dobé novy kostel navrZzeny jiz zminiovanym Ludvikem Kolkem. Stavbu
kostela i vyzdobu opét sjednal farar Vavri¢ek. Vyzdobou je myslena hlavné kiiZova
cesta zroku 1971 o Ctrnacti zastavenich zpracovana MikulaSem Medkem v dobé,
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kdy byl jiZ téZce nemocny. Do utrpeni Krista tedy otiskl i své vlastni bolesti. Velmi
netradi¢ni je jeji umisténi v rdmci prostoru kostela, kdy se jedna jednolity celek
tohoto cyklu. KiiZova cesta je totiZ nedélena, mezi zastavenimi nejsou mezery.
Jedna se o kombinace techniky oleje a emailu. Prace s rozméry 120 cm na 75 cm
sméruji od vchodu smérem Kk oltari. Souborem opét prolina symbol kriZe, ale jsou
zde i jiné geometrické obrazce. V obrazech rezonuje modr4, Cervena a Cerna barva,
kdy ¢erna je dominantni a cyklus plisobi dosti temné. Obrazy svym zpracovanim
mifi spiSe k abstrakci, nékteré motivy cyklu jsou presto dosti dobte rozeznatelné a
identifikovatelné.

vV

5.10.2 KriZova cesta Vladimira Komarka

JiZ z pocatku 21. stol. pochazi KriZova cesta umélce Vladimira Komarka umisténa
v konecchlumském kostele, ktera Citd Ctrnact témér dvoumetrovych dél. Téma
autora zajimalo cely Zivot a sam chtél, aby cyklus nebyl v galerii, ale v prostredi
sakralni pamatky. Kostel pochazi z let 1728 aZz 1729. Barokni architektura se zde
tedy snoubi s modernim pojetim kiiZové cesty. Série dél zde byla odhalena 31.
brezna 2002 a vlété téhoZ roku autor zemfrel. KriZovou cestu do kostela
v Konecchlumi sam daroval. Kostel znal, ¢asto obci projizdél a pro svij cyklus si ho
vyhlédnul. Odpor se neobjevil ze strany cirkve, ale paradoxné méli namitky
obyvatelé obce. Dnes sem vsSak jezdi kvili uméleckému dilu i navstévnici
ze zahrani¢i. Obrazy samy sobé tvoii ram a vrchni c¢ast je prolomena tak, Ze
pripomina a kopiruje klenbu kostela. Posledni planovany a jiZ nerealizovany obraz
Nanebevzeti méla po uznavaném umélci domalovat malifova vnucka [124].

4%

5.10.3 KriZova cesta v Kuksu

Pasijovy cyklus v Kuksu je nazvany KriZova cesta 21. stoleti, stoji zde od roku 2008.
KifiZova cesta navazuje na ideu hrabéte Sporka, ktery touzil kiiZovou cestu
vytvorit, doSlo ale jen kvytvoreni Betlému Matyase Bernarda Brauna a
vymodelovani jeho okoli. Tuto ideu znovuobjevil Mgr. Jiti KaSe r. 2000. Cesta je
dlouhd asi 1 km, zasazend do terénu. V Kkrajiné mezi baroknimi pamatkami
hospitalu a Braunova betlému nalezneme patnact soch - objekti. Prvotni iniciativu
vyvinul akademicky sochar Vladimir Preclik. Na vytvoreni tohoto cyklu se podileli
predni ¢esti sochafi zejm. se vztahem k vychodnim Cecham, jejich celkovy jmenny
vycet je: Jan Koblasa, Stanislav Hanzlik, Vojtéch Adamec, Jan Hendrych, Cestmir
Medrurnka, Ellen Jilemnicka, Ivan Jilemnicky, Jiti Kacer, Marius Kotrba, Vaclav Fiala,
Michal Sar$e, Jaromira Némcova, Jifi Marek a Daniel Klos. Sochat Preclik se jiZ
nedozil konce ¢tyfi roky trvajicich praci, které byly zakonceny 4. fijna 2008
vysvécenim cesty arcibiskupem Dukou. I Preclikova socha Katedrala prosby
musela byt dokonCena aZz posmrtné, coz ale vzhledem Kk zachovani ptlivodni
koncepce nebylo na zavadu. Jedna se o architektonické dilo aZ na pomezi land artu.
Pro vyhotoveni vSech dél byl pouzit hoticky piskovec.

Zastaveni této KkriZzové cesty jsou vSak prinejmensim pojmenovana jinak nez
standardné a svym pojetim se vymykaji. I se schvalovanim celého cyklu a jeho
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zasazenim do krajiny byly potiZe. Néktefi umélci i jini zainteresovani obcané
iniciovali odpor stim, Ze do blizkého prostoru Braunova dila by se nemélo
intervenovat modernim umeénim. VSechny vyhrady byly ale nakonec potlaceny a
vjem z cyklu uméleckych vizi umociiuje i jejich promysSlené rozvrzeni, na kterém se
podileli osobné autoti vSech dél [43].

5.10.4 Dalsi krizové cesty 21. stoleti

Pres (na evropské prostiedi) nizky podil véficich v Cesku se na na$em tzemi
setkavame i se stdle novymi cykly. Dokazuje to napf. nova kiriZova cesta mezi
Bilovcem a Bilovem na Novoji¢insku s patnacti zastavenimi z roku 2018. [ forma je
odpovidajici dobé vzniku, materidlem je specialni ocel, zastaveni jsou vytvorena
formou siluet. Za konceptem stoji bilovecti architekti Tereza Hozova a David
Grabec [109]. Ve Skrdlovicich byla instalovana ki{Zova cesta teprve roku 2019 a
jeji moderni vzhled jizZ doklada kombinace kovu, skla a zlata [107].

Moderni podani se také vraci kcisté a jednoduché, a¢c obménéné, symbolice
prvnich kifZovych cest. Naptiklad v bezprostiedni blizkosti Ceskych Budé&jovic
nalezneme Kkrizovou cestu 1,5 km dlouhou, tvofenou velkymi kameny
symbolizujicimi 14 zastaveni. Stémito ,Bolestnymi kameny“ jak je stezka
pojmenovana, spojili jména i vyznamni cesti herci. Za kazdym kamenem se totiz
v audio podobé skryva pribéh prekonani urcité Zivotni nesnaze, namluveny treba
Janem Triskou ¢i Ondiejem Vetchym [87]. Na kaZdém balvanu najdeme nazev
utrpeni a ¢oc¢ku rubinového skla - symbol krve. Jista aktualizace spociva v tom, Ze
konci zastavenim nadéje, které obsahuje motiv kiiZe. Cely projekt zastitil predni
Cesky teolog Tomas Halik [83].

Zajimavé je, Ze vznikaji stdle i kiiZové cesty v tradicnim pojeti, jako odkaz ke
konzervativnim hodnotadm nasi spolecnosti a prihlaSeni se kvlastni historické a
spolecenské identité. Toho je diikazem napftiklad kiiZova cesta na Uhlifském vrchu
u Bruntalu. Roku 2007 zde byla dokonena kriZzova cesta zdejSiho tezbare
Nedomlela, ktery tak navazoval, stejné jako tomu je u kukské kriZové cesty, na
kostela Panny Marie Pomocné byla ptivodné vytvorena kiiZzova cesta sice jiz v r. 1916,
ta se bohuzel ale nedochovala. Rezbat Nedomlel za &tyii roky vytvofil 15 zastaveni,
ktera materidlem — dfevem a horninami z okoli - upominaji na silnou vazbu k danému
mistu a zpracovanim odpovidaji ptiivodnim tradicim.

Podobnym zptuisobem doslo k renovaci Ktizového vrchu v Nejdku [52] pivodné z let
1851 az 1858. Stavbu zajistila nejdecka vdova, ktera darovala 28 000 zlatych
na vytvoreni této cesty. Jeji budovani v terénu potom nebylo jednoduché, musely byt
pouzity opérmné zdi a doslo dokonce k odstranéni Casti skaly. Zdejsi kiizova cesta
zchatrala az po druhé svétové valce, kdy se prestala udrzovat. Po roce 1950 probé¢hla
demolice ,,Olivetské hory*, pozdéji byl poni¢en nejdecky Bozi hrob. Nakonec byly v 60.
letech rozkradeny reliéfy z jednotlivych kaplicek a stejnym osudem byly poznamenany
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lavicky a osvétleni poutniho cyklu. V letech 2002 az 2008 tak doslo na opravy toho, co
zbylo - tedy kamennych vyklenkovych kapli. Nové reliéfy se zrodily v diln¢ Hefmana
Kouby, ktery je odlil findln¢ z pryskyfice a povrch patinoval. Realistickd forma dila
odkazuje pIn¢ na tradi¢ni zobrazovani.

6 Prakticka cast

6.1 Postup prace

Praci na trech konec¢nych dilech predchazely rizné studie a navrhy. Navrhy se
tykaly nejen tii vybranych zastaveni, tedy soudu, prijimani kiiZze a ukladani
do hrobu, ale také dalSich zastaveni KriZové cesty (setkdni se sv. Veronikou,
uktizovani).

I

Zpracovani tématu kiizové cesty
je ve findle na pomezi prace
prostorové a malby. Vzhledem
k &lenitosti viech tH vybranycha |
zpracovanych naméta byl
vytvoren Kkoncept boxtl, které
tvori oporu které tvori oporu
namalovanym deskdm a dal$im
pouzitym prvkim. Tyto boxy
jsou velké 100 x 150 cm. Ram
boxu je zhotoven ze smrkovych
foSen o celkové tloustce 2 cm,
spojenych dohromady kovovymi
tihelniky. Sitka prken boxu byla
stanovena jednotné na 10 cm, a
to kvali tomu, Ze vramci
prostoru boxu mezi deskami byly

pouzity  rozlicné materialy :
vytvarejici hmotu o rdzné Obr. 1:Ukazky ruznych pracovnich verzi a zkousek
. Dy p p v ramci zpracovani v pocitacovych programech

mocnosti. Pfedni a zadni deska P P yenprog
jsou drevovlaknité a ty tvori podstatnou cast plochy jednotlivych praci. Ram ziskal

tvarovou stabilitu po pripevnéni zadni direvovlaknité desky.

6.1.1 Navrhy

Nejprve jsem provedl soupis symbolli z pasazi evangelif tykajicich se kiiZové cesty.
Symbolika byla pro vypracovani velmi dulezita a usporadani praci se ji
bezpodminec¢né fidilo. Prvni navrhy reSici kompozici a symboliku vystridaly
kresby malych formati a pozdéji i vétsi barevné skici (A3, A2). Navrhy slouzily
po oskenovani do pocitace jako material pro riizné zkousky a upravy v ramci
programi Adobe Ilustrator a Adobe Photoshop (obr. 1).
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Nejvice narativni je v mém podani Soud, skica vznikla na tenkém papiru a vétSina
barevnych zkousek probihala na pocitaci. Pivodni kompozice skici byla zachovana.

Obr. 2: Zde je vyobrazena série verzi prvni navrhové kompozice, ktera byla pozdéji
prrepracovana. Velka postava za Kristem byla eliminovana.

Druhy vyjev doznal v rdmci ndvrhu vétSich zmén. V prvni fazi byl Kristus v ploSe
prevySen druhou silné stylizovanou postavou s velkymi drapy, kterda méla byt
personifikaci vSech lidskych htichd, jeZ zatiZily Krista, kdyZ se rozhodl vzit na sebe
kiiz. Vtéto fazi vzniklo mnoho riznych navrhd (obr. 2). BohuZel vramci
kompozice postava ruSila a byla
hmotové nahrazena velkou plochou
svatozare. Postava Krista byla
predmétem studie tuzkou, pozdéji
temperou (obr. 3). Dalsi tUpravy
celého konceptu probihaly opét
v pocitacovych programech. Jednalo
se o barevnost jednotlivych plant
nebo rozlozeni kruhl spodni c¢asti
vyjevu. Nakonec ale stejné doslo
k vyhotoveni studii v malbé

ve vétSim formatu. Byl pouZity i Obr.¢. 3: studie mirné rozpazeného Krista tuzkou
dal$i materidl, a to smés barvy a (vlevo) a v modrém provedeni ton v tonu (vpravo)
)

hrubé krupice a také zpapiru
vystithané a  lihovou  fixou
dotvorené iluzivné ubihajici krychle
(obr. 4).

Obr. ¢.4: studie na vétsi format zabyvajici
se rozdélenim plochy do oddélenych plant
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Obr.5: Pri pocitacovych upravach byl hledany idealni pomér siluety k pozadi a také
adekvatni pomér dvou ploch pozadi.

Pro findlni zpracovani byl nakonec zvolen koncept s rozdélenim plochy, ktera
obklopuje siluetu, na dva dily. Posledni fazi iprav nadvrhu bylo zkoumani velikosti
siluety v rdmci celku a hledani idealniho horizontu (obr. 5). Nejlepsi variantou bylo
situovani ,horizontu“ do mist Kristovych rukou.

Navrh na posledni praci - Ukladani do hrobu ziistal od zacatku témér stejny. Prvni
jednoduchd plosnd kresba tuZzkou vznikla jeSté predtim, neZ bylo rozhodnuto
o koncepci boxtl. Zprvu bylo uvazovano o umisténi part rukou na okraje plochy
jako symbol Siritelti krestanstvi po smrti Krista, prvnich kiestanskych mucednikd.
Pozdéji byly nahrazeny ruce prostymi kruhy a
posléze vynechany zcela jako prebytecné.
Po utvoreni zakladniho konceptu nasledovala
skica Krista a drapérie (obr. 6). Variace drapérii
byly porovnavané i na fotografiich. Studie Krista
byla  vyfotografovana,  vytiSténa, rlizné
opravovana a pouZzivana jako podklad pro
zkousky predniho dilu prace (obr. 7), vznikly
tak nezavislé zkuSebni barevné varianty, které
bylo moZné prikladat kzadni c¢asti (kresbé
Krista a drapérie). Pozadi drapérie bylo
zkuSebné zpracované i temperou (obr. 8).
Pfedni plocha byla doplnéna liniovym
zobrazenim magnetického pole (na navrzich
lihovy fix; obr. 9). Varianta kresby Krista
obklopeného draperii byla doplnéna o reflexni
lem Kristovy postavy rizné barvy. Ze vSech

moznych kombinaci byla vybrana pravé ta se Obr. 6: skica Krista s drapérii pro
za¥icim reflexnim lemem (viz. obr. 9). »Ukladani do hrobu®
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Obr. ¢. 8: verze Krista na rudé drapérii Obr. ¢. 9: Zde jsou navrhy doplnéné o
siloc¢ary, posledni varianta vlevo dole byla
vybrana pro dalsi zpracovani.

6.1.2 Kompletace boxtu

Pti kompletovani ramt boxtl bylo pouZito lepidlo a hiebiky s Sirokymi hlavickami,
proto, aby nezajely hluboko do materidlu. Dievénd prkna byla rozirezana
na potrebnou velikost, zabrouSena a spojena uhelniky. Hrebiky byly kotveny 1 cm
od kraje boxu do drevovlaknové desky. Kromé hrebikil piipeviiuje desku na box
také lepidlo, zdmérné zvolené takové, aby zanechavalo pouze transparentni
struktury. Predni desku, neslo kompletovat s ramem stejné jako zadni, jelikoz je
cela viditelna (hiebiky by rusily). Misto hiebikii bylo pouzito pouze lepidlo a
Sroubové svérky s podlozkami. V mistech, kde je neSlo pouZzit, doslo k uziti
kovovych zavazi.

Komplikaci pri instalaci prednich desek byl otvor, ktery je soucasti vSech tfi praci,
a kterym do boxu a na zadni sténu. Jednalo se o to, Ze se deska zacala prohybat.

71



Bylo tedy potreba zjistit, v kterych ¢astech je prohnuti nejmarkantné;jsi a zde desku
vyztuzit. Druhym problémem bylo to, Ze u dvou boxi otvor v predni desce
zasahoval do kraje a vytvarel v ni na kraji Sirokou mezeru. Pfedmétem teseni tedy
bylo, zda ma ram kopirovat mezeru, ¢i zda ji ma ignorovat a prostor uzavirat, a¢
vrchni deska pritomna nebude. Nakonec byl ram wupraven a prkno bylo
v inkriminovaném misté odriznuto, zlstaly z néj v obou piipadech tedy jen dva
kratsi dily po stranach otvoru. Tyto dily pak kon¢i o nékolik centimetri diive nez
vrchni deska, aby nebyl kraj prkna vidét.

VSechny tfi zpracované boxy bylo nutné oramovat, aby byly uzaviené a ucelené,
jelikoz v nékterych mistech po Upravach vnitfniho ramu boxu zlistaly mezery,
které neplsobily bez vnéjstho ramu dobie. Nakonec byly vsazeny prace
do dievénych, relativné netradi¢nich, ramt. Tyto ramy jsou tvofeny prkny o
tloustce 14 mm. Spoj téchto prken v rozich je kolmy, nikoliv thlopticny ve 45°, a to
vzhledem k tomu, Ze se nejedna o tradi¢ni ram a zaroven by uhlopri¢né spojeni
mohlo piisobit vzhledem Kk jisté geometri¢nosti celého dila nepatii¢né. Sitka prken
ramu se riizni, presah nad rdimem je 14 mm, u druhého zpracovavaného zastaveni
je vyssi, priblizné 25 mm, kvili vystupujicim perspektivnim ttvarim v rozich boxu.

6.1.3 Zpracovani zastaveni Soud

Pri zpracovani zastaveni Soud podle konecného
navrhu (obr. 10) bylo jesté nékolik podstatnych
aspektli, které byly findlné vynechany. Nejprve
bylo nutné pienést poméry rozmérl z navrhu
na drevovlaknitou desku a vytiznout potiebné
tvary. Nejslozitéjsi casti bylo rozmérovani.
Natezani desek byla pouzita pfimocard pila
s jemnym pilovym zubem. Komplikace s fezem
se projevily pouze v ostfejSich obloucich, kde se

Obr. 10: Posledni navrh, ktery byl jesté v ramci
zpracovani boxu pozménén. Postavy zvrchni
Casti zmizely a linie vespod dostaly cervenou
barvu.

Obr. 11: Pilat Pontsky
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musel fez preruSovat a pak také u drobnéjsich rezt, kde se deska Stépila a lamala.
V komplikovanych partiich byl pouZit odlamovaci ntiZ nebo nlizZky na plech. Timto
zplsobem byly vyfiznuty bocni dily predni ¢asti prvniho zastaveni. Zde bylo nutné
nakreslit i zakladni prvky, které odrezavané nebyly, jelikoZ jejich umisténi nutné
souviselo suhlem, pod kterym byly jednotlivé ¢asti odiezany. Slozitéjsi bylo
vyrezani Pilata z desky, jelikoZ se jednalo o drobnéjsi praci. Vyrezané casti byly
posléze obrouseny.

Jakmile byly hotové zakladni tvary dildi, bylo potieba zpracovat zadni desku.
Pti michani barev jsem se fidil barevnou koncepci navrhu. Pro natéry desek
i odmalovani detailli bylo pouzito akrylovych barev. Pfi michani jsem musel mit na
zieteli barveny material, do kterého barva dosti sakla. Také jsem ale musel vzit
v potaz postupné tmavnuti barev pri zasychani. Tmavnuti bylo asi nejvétsi
prekazkou pro moznost opakovaného namichani stejného odstinu. Prvni natér byl
orientacni, deska vétSinu barvy nasala. Barva de facto ani neodpovidala té
namichané, protoZze interferovala s prirodni barvou drevovlaknité desky.
Po prvnim natéru byly na desce zabrouSeny nevhodné shluky a nerovnosti a natér
byl proveden podruhé. Pro lepSi vzhled byl natér zadni desky opakovan jesté
potieti.

Dalsi samostatnou fazi bylo vymalovani postavy Pilata (obr. 11) na samostatném
kusu desky. V pripadé Pilata zlistal objekt silné stylizovany, a to vzhledem k tomu,
jaké poselstvi ma vyjadrovat. Pro tvar bylo pouZité schéma tmavsich barev,
zaloZenych na cerni, Sedi, okrech, siené a
umbie palené. Tvar ma plisobit ponufre,
posmésné a zlovéstné. Ruce schvalné
nejsou umistény soumeérné, ale vjisté
pozici natazené smérem k misce umisténé
pod nimi.

Nasledné byly malovany boc¢ni dily (obr.
12), které kopirovaly  perspektivu
zobrazenou v navrhu. Jednalo se o natieni
hornich ploch, dale o vymalovani bocnich
tribun a také spodni svétlé casti. Barvy
muselo byt pouzZito nadmérné mnoZstvi,
vzhledem k tomu, Ze stejna barva musela
participovat na obou ,bocnicich“ a jesSté
k tomu v ramci tribun musela byt tébnovana
kvili perspektivnimu ustupovani. Barva
tribun se odvijela od tmavych prostor
ustupujicich do stran, které byly malované

jako prvni. Ztéto barvy byla potom
odvozena a namichana barva vnéjsiho

Obr. 12: bo¢ni dil zastaveni Soud
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povrchu ,zdi.“ Barevna Skala byla upravovana pridanim bilé, na uplnych koncich
bylo do barvy pfidano malé mnozZstvi Cerné. Spodni ¢asti bo¢nic byly namalovany
barvou namichanou z okru, bilé, zZluté a ¢ervené.

Po zpracovani vSech drevovlaknitych ploch bylo moZné pristoupit ke kompletovani
boxu. Prvni fazi bylo pripojeni zadni desky. Vzhledem k tomu, Ze predni deska je
rozdélena na dva bo¢ni dily, nevypadalo by dobte, pokud by ram nekopiroval toto
déleni, proto byl také rozdélen na dva dily. Tyto dily kon¢i nékolik centimetrt pred
konci boc¢nic. Bylo také pristoupeno k instalaci bo¢nich dievénych podpér (z kazdé
strany ramu dvou) pro lepsi stabilitu pomoci uhelniki (obr. 13; 14). Takto
upravené bocni dily rdamu byly nainstalované na zem tak, aby kopirovaly rohy
desky, ktera byla pfi lepeni priloZena seshora. Po prilepeni spodni desky bylo
mozné nalepit vrchni dily, opét zajisténé Sroubovymi svérkami.

Obr. 14: ram prichystany k lepeni

Obr. 13: ram prilepeny k zadni desce
s viditelnymi podpérami a uhelniky

Prostiredni Cast byla ale bohuZel stale
pruzna a hrozilo jeji zlomeni. Proto N
bylo nakonec vtomto pripadé N\ \"7&:\

)
i)

pfistoupeno  kvytvofeni  zadniho ur. 15: zadni ram pro zpevnéni celé
ramu (5cm Siroky, hloubka 2 cm; obr. konstrukce boxu

15), ktery box zpeviiuje. Rohy ramu
priléhaji pod dhlem 45° a tvori tak opravdovou ramovou konstrukeci.

Dalsi fazi byla instalace Pilata. Nejprve byl hledan idealni pomér vzdalenosti tri
rovin dila, tzn. v jaké hloubce by mél Pilat byt osazen vzhledem k vrchni a spodni
desce. Nakonec byl umistén ve vzdalenosti 5 cm od zadni i predni desky. Je
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podloZen kvadrem ze dreva, ktery byl zaciStén, zbrousen, zkontrolovan vodovahou
a umistén presné vprostied boxu. Ruce Pilata bylo nutné také ukotvit, pod nejsirsi
mista dlani byly priSroubovany dievéné koliky. Pildt musel byt na tento cely
podstavec pouze nalepen, protoZe je hlavnim pohledovym objektem. K zatiZeni

Obr. 17:Zde je vidét schématicky nakres jedné
z moznych variant misky ztvarnéné na kosé plose.

Obr. 16: Ze strany je vidét, jak je cely blok Sikmy.
Do podoby misky byl sefezan a zbrousen.

Obr. 19: bo¢ni pohled na misku s prvnim
Obr. 18: hotova miska natérem

hlavy a rukou byla pouzita kovova zavazi. Pilat je umistén 7 cm od horniho kraje.
Po pripevnéni Pilata nasledovalo teSeni
misky. Ta nebyla vymalovana v ploSe, ale
pro vétsi prostorovost byla zhotovena jako
reliéfni objekt na zkosené ploSe. Finalnimu
provedeni predchazely rizné pokusné
varianty reSeni (obr. 16; 17; 18; 19). Jedna
se o slepené dievéné desky o Sifce 10 cm a
délce 25 cm, uriznuté po uhlopiicce, aby
bylo dosazZeno uhlu 30°. Do této vzniklé
plochy byla miska zakreslena. a Provedeni
misky na tvarové atypické zkosené plose
difeva vytvari prostorovou vizualni iluzi.

Miska je pripevnéna kdesce spojem

g i . Obr. 20: porovnani koncti linii navrhu a
navrtanym ze zadni strany desky. Posledni ,odelovanych tyéi
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fazi byla vyroba ramu a formovani ,had*, ktefi z misky v navrhu vychazeji (obr.
20). Na vyrobu byly pouZity kovové tyce bez zavitu o priméru 5 mm. Kjejich
formovani bylo nutné pouzit svérak, kvili jejich tuhosti. Po namodelovani (obr. 21)
byly nékolikrat nastifikany cervenym sprejem sleskem a silikonovym lepidlem
pripevnény do predvrtanych dér v dokonceném ramu a misce na konci druhém.
Tim byla cela prace zakoncena (obr. 22).

"Jf
— /

Obr. 21: namodelované draty poloZené na vrchnich bo¢nich deskach

e~ P —

Obr. 22: Soud po dokonceni

6.1.4 Jezis na sebe bere Kkriz

Ve druhém pripadé byl vybrany navrh (obr. 23) opét pfi findlnim zpracovani
pozménén, ovSem vSechny prvky vychazely jiZ z predem promyslenych variant.
Prvnim tkolem bylo vytiznuti siluety podle vybraného navrhu, ktera v této praci
tvorila otvor do boxu. Pro fez byla opét vyuzita piimocara pila. Uskalim byla vrchni
cast siluety, kde se deska méla tendenci lamat a pilka zajizdéla az priliS daleko
v hrotech. Po vyriznuti desky bylo nutné opatrné zachazeni, jelikoZ u celé desky
hrozilo zlomeni. Po vyrezani mohlo dojit k barevné tupravé ploch. Slozité bylo
hledani odstinu na zadni desku, ktery musel byt kontrastni k barvé predni, zaroven
ale tmavsi, aby byla vytvorena prostorovost (nakonec tmavé fialovo-Cervena; obr.
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24). Namichana barva kvili vsaku nestacila na cely format, proto musela byt
aplikovana vicekrat (nakonec celkem pétkrat). Uprostied bylo ponechdno misto,
kam mél byt vmalovan Kristus ve svatetnim rouchu. Ten byl po rozméreni

Obr. 23: kone¢ny navrh Obr. 24: barva zadni desky Obr. 25: Kristus uprostred

vmalovan na misto bilé podmalby. Schéma figury bylo zvoleno v tonech hnédé,
okrové a zluté, aby kontrastovalo s pozadim (obr. 25).

Ve druhé fazi byla vymalovana predni deska, jeji horni ¢ast nakonec v modré barvé.
Spodni ¢ast méla byt strukturovand néjakym materidlem, ktery by vytvoril
hrbolovitou strukturu uvazovanou jiz v ndvrhu. Toho bylo docileno tak, Ze pres sito
z perlinky byl prosivan pisek, ¢imz byly ziskadny vétsi kaménky. Pri fazi lepeni byla

Obr. 26: vysypavani spodnich ploch
piskem a hrubSimi strukturami do
mohutné vrstvy lepidla

Obr. 28: thelniky spojujici ram
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nanaSena na desku vrstva lepidla, do které byly poloZeny vétsi kaménky zasypané
jemnym piskem (obr. 26). Hmota kaménku se prilepila dobfte, ale zkroutila desku.

DalSim udkolem bylo rozméreni velikosti kruhti, od kterych mély vést provazce
k rukdm Krista. Tyto kruhy mély byt umistény ve spodni casti dila na podstavcich
riznych vySek. Poméry vysky podstavcii a velikosti kruhli byly zkouSené pomoci
rolicek papiru a papirovych kruht. Jakmile bylo rozhodnuto o velikosti a vySce
kruhi, byly z dfevénych prefabrikovanych ty¢i vytvoreny podle predeslych navrhu
dievéné podstavce. Primeéry podstavci korelovaly s primeéry kruht. Vysledné
kruhy jsou zdievovlaknité desky. Pro stiithani byly pouzity nlzky na plech,
nasledovalo zarovnavani. Vysledna barevnost kruhti je kombinaci oranzové barvy
namichané s permanentni zluti a karminovou Cerveni, okru smichaného s ¢erni a
bélobou a krvavé rudé. KoleCka maji i nabarvené postranni lemy. Trajektorie
provazcl, které mély smérovat od rukou Krista ke kruhiim, se nemély kryt
navzajem, na to byl bran zretel pti instalaci podstavci (obr. 30). Instalace probéhla
priSroubovanim podstavci k zadni desce a lepenim kruhli na podstavce. Kazdy
priSroubovany podstavec zlstal povoleny, aby s nim $lo manipulovat.

Provazce byly vytvoreny ze starych dratG z ohradniki, které byly vycistény, ale
stale si zachovaly svoji povrchovou strukturu. V surové podobé byly draty malo
"'“ o = P 4 k9 -

Obr. 31: Vzledem Kk diilezitosti barevnych linii probéhlo
mnoho zkousek. Pivodni prirodni vzhled zanikal, a
proto byly zvoleny spiSe barvy vyrazné, jako je ¢ervena.
Variantou, ktera nejlépe souznéla s celkem byly zlaté
nabarvené draty.

Obr. 30: piiprava podstavca

vyrazné, proto nasledovaly zkousky rtiznych barev (citronova Zlut, oranzova, bila,
cervend). Nakonec byly opatieny zlatym natérem (obr. 31). U vSech kust drati byl
nejprve rozkovan konec, do kterého byl vytvoren otvor. VSechny takto pripravené
draty byly barevné upraveny. Dale byly draty ocky navle¢eny na hiebik a nasledné
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byla ¢ast hrebiku rozkovdna na nyt. Do snytovaného mista byl umistén tenky
dratek, ten pak mohl byt snadno prostrc¢en dirkou v ruce Krista. Pii navlékani
drati musely byt draty nejprve kotveny ve Spalicich ve spodni Casti, kam byly
postupné nasouvany do pripravenych dér. Tenky dratek byl nakonec provlecen
skrz desku a zezadu ukotven omotdnim a zafixovanim na tenké listé (obr. 33).

Poslednim ukolem bylo vytvoreni svatozare, ktera byla ve skicach navrZena.
V navrhu byla svatozar uvazovana v barvé citronové Zluté spoletné sokrem a
jemnou zelenou. Méla tedy byt zhotovena akrylovou barvou. Ve findlnim provedeni
byla snaha o vzneSenéjsi vyjadreni tak, aby byla svatozar leskle zlata. Vzhledem ke
komplikovanému tvaru lemujicimu Kristovu hlavu by bylo obtizné pokladani
platkd zlata ¢i imitace zlata, a proto byla zvolena zlata tus. Pro vytvoreni svatozare
bylo odzkouSeno nékolik papirovych forem rtznych priméra. Vybrana byla forma
8,5 cm Siroka. Plocha kruhu byla nasledné prebarvena kryci bélobou a po jejim
zaschnuti potom prvnim natérem zlaté tuSe. Jeji natér na akrylovém podkladu
setrval, ale pro stejnomérny vzhled bez prosvitani bilého podkladu byly nutné tii
natéry (obr. 34). Pak jiz byl box hotovy (obr. 35).

r#

Obr. 34: Kristova svatozar Obr. 35: hotovy druhy box i s ramem
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6.1.5 Ukladani do hrobu

Prvnim krokem pfi transformaci navrhu (obr. 36) do findlniho formatu bylo opét
vytrezani otvoru v predni desce. Zde se jednalo o problematictéjsi ukol, jelikoZ
plocha otvoru byla uzaviena v desce. Nutné bylo predvrtani dér a jejich rozsireni
na velikost noZe pilky, aby bylo umoZnéno vytiznuti. Vzhledem k organickému
tvaru otvoru bylo nutné hrany zabrousit. Dale bylo provedeno predkresleni
postavy Krista. Ta byla vyfiznuta z ¢asti predni desky, ktera odpadla po vyrezani
otvoru. Nebylo nutné prekreslovat v urcitém poméru obrys postavy, ale pouze
lemu kolem téla. V disledku toho, Ze pahyly rukou Krista se prekryvaji s predni
plochou desky, kratké casti rukou ve figufe chybély. Identické fragmenty byly
prilepeny, zatmeleny a vybrousSeny dohladka.

Obr. 36: navrh vybrany pro realizaci Obr. 37: nastin zmén ve stavbé téla a zlutého ramce

Horni deska byla urcena k nadtéru namichanou modrou barvou. Zde jsou natéry tfi.
Déle byla malovana postava Krista. Dillezité bylo rozkreslit postavu v kontextu
jejiho lemu. Pro vymalbu téla byla opét zvolena smés Sedé, Cerné, sieny a umbry
palené, okru a béloby. Tuto tmavsi malbu pak mél rozzarit praveé ostry ton lemujici
postavu. Lem byl nejprve vymalovan v neapolské Zluté. Pro malou zarivost byla ale
nakonec zvolena vymalba citronovou zluti na podmalbu kryci béloby. Pies
pocatecni diikladné rozméreni doSlo v malbé k velkym nepiesnostem, které se
tykaly poméru hlavy vii¢i télu a poméru nohou vici trupu. Poméry byly nepiesné
jiz v navrhu. Proto pozdéji doslo k premalbé, u které byla anatomie postavy Krista
porovnavana s obsahem knihy Plastické anatomie ¢lovéka od MuDr. Zrzavého [81].
Pfi zménach poméra se také zménily velikostni poméry okolniho lemu, ktery
musel byt ¢astecné redukovan (obr. 37).

Zadni deska nebyla urc¢ena pro natér, a proto mohla byt ihned nalepena na ram.
Pro zhotoveni zadniho prostoru (tedy pozadi Kristova hrobu) byla zvolena
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drapérie Inéného platna. Prosté platno odkazuje na pohrebni tkaniny, nikterak
honosné a zdobné, a jeho struktura a hrubost nedovoluje prespriliS Skrobeni a
raseni, které je tak spiSe vice vinénim ve vétSich zahybech. Lepidlem byly po
nataseni platna prilepeny zejména postranni ¢asti a dolni konce zahybu. Panovala
zde ale obava z moznosti pohybu platna, aZ bude rdm ve svislé poloze. Nejlepsi

vrs 7

fixani vlastnosti byly nakonec prokazany u silné tuziciho laku na vlasy.

\Pro umisténi Krista byla vybrana hloubka 4 cm pod vrchni deskou. Pro podloZeni
byl vytvoren drevény podstavec Siroky 4 cm a dlouhy 20 cm, s hloubkou 6 cm,
kontrolovany vodovahou. Pozice podstavce byla vyznaCena na platné. Podstavec
byl pripevnén dvéma Srouby. Bylo nutné hlidat, aby se platno na vrtak nenamotalo.
Kvili subtilnéjsimu charakteru nohou byla zvolena bodova podpora dievéného
valce. Vrchni deska boxu byla také podepiena - na ¢tyfech mistech - rovnomeérné
v ploSe, opét drevénymi valci. Pri lepeni desky byly uzity svérky a zavazi.
Nasledovalo vlastni nalepeni Krista. Podstavec musel byt zbrousSen, jelikoz
narasené platno zménilo vrchni rovinu.

Obr. 38: postupné odstiihavani papiru a Obr. 39: Linie byly na papiru
prekreslovani jednotlivych linii na desku vyméiované na 5 mm

Obr. 40: ukazka inverzniho zobrazeni , Ukladani do hrobu“; jedny z mnoha
navrhovych nerealizovanych variant
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Kone¢nym ukolem bylo prenést znavrhu a zpodobnit sit car zobrazujicich
magnetické pole. Z baliciho papiru byl vytvoren format 100 x 150 cm napnuty na
horni desku. Cary magnetického pole byly rozkreslovany v pomérech znavrhu
s dvéma urc¢enymi ohnisky pole. Tloustka car byla stanovena priblizné na 5 mm.
Po nacrtnuti postupné od stredu doslo k odstithavani jednotlivych prouzki (obr.
38). OdstriZena hrana mohla byt pouZita jako Sablona pro nakres linie pfimo na
desku. Nasledné doSlo k natéru prostoru pruhd cCernou barvou (obr. 39). Pii
vytvareni navrhii tohoto zastaveni doslo i na zkousku inverzniho zobrazeni, ktera
je po naslednych grafickych upravach zajimava sama o sobé (obr. 39).

6.2 Inspirace ' N
Symbolika dila se fidi vyhradné
udalostmi popsanymi v Bibli s velkou
mérou vlastni invence. Po vytvarné
strance jsem se ale inspiroval mnoha
riznymi autory i dily a pokldddm za
dilezité zde moje inspirace
poznamenat. Za zasadni Ize samoziejmé
povazovat  inspiraci  kiestanskym
uménim, prace jako kdyby se vracela ke
koreniim symboliky do Kkrestanskych
katakomb.

Pro celkovy koncept byla dilezita
inspirace  po strance uméleckého
zpracovani a materidlovych moZnosti.
Hlavnim a prvotnim podnétem k tvorbé
se staly deskové betlémy a jejich
Clenéni. Jde o spojeni filosofické, tedy
v ramci kfestanské ideologie a zaroven

-

Obr. 41: hotovy tireti box
spojeni postavou Krista. V souvislosti

s uméleckym zpracovanim se jedna o inspiraci sérii za sebou postavenych vyjevi
vymalovanych na deskach. Jedna se de facto o optickou iluzi, kdy se tvirce snazi
vnést do dila prostor. V ramci historie maji tyto deskové betlémy jiz delSi tradici,
v Kuksu najdeme napftiklad deskovy betlém datovany do pol. 18. stol. Do tohoto
obdobi je obecné razen vznik nejstarSich deskovych betlému, jak napt. uvadi Mala
encyklopedie Vanoc [78]. Dalsi betlémy tohoto typu radi odbornik Vaclik [77] do
obdobi druhé poloviny 18. stol. a zminuje je v souvislosti srokokem (napf.
v kostelech v Roudnici nad Labem, Kolinci). Vzhledem k tomu, Ze ztraceny betlém
ze SuSic byl datovan jiZ do roku 1707, jedna se moZna jeSté o starsi tradici. Mé
prace se dokonce bliZi rozmértim téchto desek. Méri vétSinou néco pres metr (v
Roudnici okolo 115 c¢cm) na vysSku a témér metr na Sirku. Kuksky betlém o poznani
prevySuje rozméry ostatnich. Nékteii ho spojuji kviili obdobné symbolice prave
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s nedalekym kamennym Braunovym betlémem a nékdy je dokonce oznacovan jako
autor kukského deskového betlému [119].

Co se tyce velkych uniformné zbarvenych rezonujicich ploch nelze nezminit jako
inspiraci povalecného abstraktniho expresionistu s ruskymi koreny Marka Rothka
[10]. Pocatky jeho tvorby misi syntézu surrealismu a expresionismu. Pozdéji byl
ryze abstraktni, velkoplosné maloval typické obdélniky riiznych barev. Rothko
vytvoril i vyzdobu kaple, ktera ma na divaka ptisobit stejné mysticky jako jeho jina
dila.

Je nutné zminit i moji inspiraci narativnim surrealismem. Jeho snovost spéjici ke
snaze vnimani nadskute¢na hrala roli v rozvrZzeni dél. Pravé myslenky a filosofie
kiestanstvi skytaji mnoho nadredlna a tento transcendentni aZ kontemplativni
rozmér zahrnuje i surrealismus, jehoZ zdrojem byly sny. Salvador Dali byl pravé
jeden zumélci tvoricich realistickym zplisobem iredlné situace. Velmi
individudlnim umélcem metafyzické malby je pak Giorgio de Chirico.
Nejplodnéjsim obdobim jeho tvorby bylo prvnich nékolik let. Inspiraci Chirica se
staly renesance a baroko a také impresionismus. Z renesan¢niho malifstvi ho
inspiroval zejména Uccello a Piero della Francesca. V jeho obrazech v prostoru stoji
objekty izolované ve stylu pomnikli, coZ je opét jistd paralela s mym pojetim
pasijovych vyjevii. Renesancné piisobici prostory Chirico upravuje do Sikmych
lomenych perspektiv. VSe doplnuje zahadna symboli¢nost, jejiZz koreny leZi v jeho
inspiracich Svycarem A. Bécklinem [40].

V souvislosti s onou snovosti jsem nucen zminit symbolismus, smér star$i nez
surrealismus, ¢astecné navazujici na romantismus, vymezujici se vii¢i naturalismu
a prolinajici se secesi. Smyslem sméru bylo zobrazit vjemy, které nelze realné
popsat a ztvarnit. ,Symbol“ mél byt vlastné prostiednikem realného svéta a svéta
vlastni duSe, barvy mély zastupovat ideje a myslenky. Symbolisté pouzivali
symboly jako napovédy majici divdka vést, nebo jako jednoznacné znaky. Obé
pojeti ma prace implikuje, jelikoZ symbol, at uZ jednoznacny, nebo nositel
napoveédy je meritem kazdé zpraci. Z ceskych symbolistii 1ze jmenovat Maxe
Svabinského, Frantiska Bilka, Jana Zrzavého, ¢i pozdéji spiSe expresionismem
protknutého Josefa Vachala.

Inspiraci jsem nasel i v minimalismu, ve vyuzivani geometrickych tvart, zdkladnich
forem. Pro minimalismus je uméni ,objektem"“. Podobnym zptisobem, vzhledem
k presahu malby do prostoru a zapojeni materidlu, lze premyslet i o boxech
vytvorenych vramci mé prace. Napr. prostorovy koncept ,cekani“ od Lucia
Fontany je takovym unikem z malované plochy do prostoru, pokusem prilakat
divaka k povrchu malby a navodit dojem prostoru.

Kofeny mych inspiraci jsou i v antice. Postava Krista je v mém podani blizko ke
koncepci ,Kuros“ a ,,Koré“ sahajici do 6. stol. pt. n. 1. Socha ma vétSinou strnulou
podobu stojici postavy [71]. Jedna se o nahého mladika (Kuros), ktery byl pouZit
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jako nahrobni ¢i votivni typ soch, coZ opét sméruje k ucelu mého vlastniho pouZiti.
Nékdy dokonce sochy ztvarnovaly antické bohy [23]. Taktéz strnulost je mému
zpodobnéni Krista vlastni, a¢ zachyceného vokamziku letu pired dopadem.
Schématu sochy typu Kuros vsak neodpovida oblicej, bez typického ismévu, a ani
nataZeni chodidel. Celkova péza spiSe ukazuje na pokrocilejsi recké socharstvi
s uvolnénéjsimi postavami (Socha Dia nebo Poseidona) [23].

Inspirujici byla také symboli¢nost dila renesan¢nich mistri Hyeronyma Bosche,
Jana van Eycka ¢i Petera Bruegela. Motivy, které se u Petera Bruegela a Petera
Brueghela ml. objevuji vnaznacich, jsou silné vyvinuté u dvou ostatnich
zminovanych. Jan van Eyck byl povaZovan ve své dobé za nejlepsiho malife na
sever od Alp. Van Eyck jisté chtél, aby divak o jeho dile premyslel. Néktera z téchto
dél dokonce obsahuji napisy dokonce v nékolika jazycich a jsou plna symboliky. Za
jeden zvrcholi symbolismu v tvorbé Eycka subjektivné povazuji diptych
UkriZzovani a Posledniho soudu. Samotny vyjev ukfiZovani je netradicné posazen
vzadni Casti v perspektivnim vzdjemném postaveni, symbolické je zejména
zobrazeni Posledniho soudu, zvlasté pak personifikace smrti a zriid v pekelnych
propastech. Vrcholem renesancniho uZivani symboliky je pak Hieronymus Bosch,
nékdy povazovany za Kkiestanského ezoterika. Zvlastni symboli¢nost lze u néj
vysvétlit inspiraci venkovem a izolaci od okolnich uméleckych tendenci [10].

Ptedlohou pro mou praci byla i sama priroda. Tyka se to jednak magnetického pole
tvofeného magnety majicimi schopnost pritahovat kovové predméty. Zde je
magnetické pole reprezentovano strukturou magnetickych induké¢nich car, tedy
uzavienymi kiivkami odstupujicimi z jednoho konce civky a vstupujicimi do konce
opacného [45]. Podobnost s Kristem a magnety méla vyjadrit obrovskou silu
filosofickych mySlenek, které prinesl a ktera proudila od jeho osobnosti i po smrti.
Byla to tedy jakasi vizualné tézko zaznamenatelna dusevni sila Krista, ktera zde
byla metaforicky prirovnana k magnetickému poli a permanentnimu magnetu
prirozené pole tvoricimu. Schopnost Krista zaujmout svym ucenim obyvatele
riznych koutd svéta je prirovndna ke schopnosti magnetu pritahovat kovové
predmeéty.

DalSim vyuZitym principem byla opticka iluze. Tohoto jevu se vuméni i v
architekture uzivalo Casto, jiZ minimalné od antiky. Oblibenym prvkem jsou
namalovana slepad okna ¢i dvefe na fasadé. Rozvoj iluze priSel se studiem
perspektivy. V renesanci a baroku lze jiz obdivovat rozsahlé iluzivni malby napf.
iluzivné prodlouZenou architekturu (Da Vinciho Posledni velefe namalovana
novatorsky olejem na zed', ¢i Athénska Skola od Raffaela Santiho). S klamy pracoval
i Op-art [23] koncem 50. a pocatkem 60. let. 20. stol. Za uziti geometrie a optiky
vyuzivali umélci tohoto sméru, napt. Victor Vasarely ¢i Jean Tinguely, obrazce a
utvary pro dosaZeni iluze pohybu, perspektivniho zkresleni. V dneSni dobé neni
vyjimkou pouziti optickych iluzi ve street artu, kde jsou oblibené malby silné
zkreslenych objektt, které z urcitého thlu ptlisobi plasticky. V ramci mych praci se
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opticka iluze tyka jednak celkového rozvrzeni do rovin nad sebou (predni,
prostiedni a zadni), ale i ubihajicich geometrickych tvarl - rohii kiiZze nebo také
Pilatovy misky, namalované na kosé ploSe, kde se malba snazi divdkovi vnutit
opacnou prostorovou dispozici.

6.3 Symbolika

V celkové koncepci mych praci KriZové cesty jsem se nechal inspirovat pouze
biblickym sledem udalosti. Dopfedu jsem nestudoval Zadna uméleckd zobrazeni
z historie, aby mij pohled byl zaméreny cisté na plivodni déj a posléze vytvoreny
triptych co nejméné interferoval sjiz vytvorenou plejadou uméleckych praci.
Rozvrstveni do jednotlivych rovin (¢asti) v mé praci nemélo byt jedinou zaleZitosti
formujici prostor. Cinitelem je také svétlo prichazejici otvorem ve predni desce do
vnitiniho prostoru jednotlivych praci, které vytvari stiny jednotlivych struktur a
tim plasticitu podporuje.

Kazda prace ma vsobé skrytou urcitou filosofii skryvajici se za symbolikou
jednotlivych motivi. VétSina déjovosti je vlastné naznakova, nikoliv explicitné
narativni. Tim se prace odkazuje na barokni symboliku a zaroven pojeti
symbolistické aZ surrealné. Vzhledem kmému rozhodnuti inspirovat se
zpracovanim udalosti popsanych v Bibli a relativni strohosti biblickych popisf,
jsou moZznosti interpretaci a uchopeni velmi riiznorodé.

6.3.1 Soud

Soud (obr. 40) je zaméfen pouze na postavu soudce - Pilata Pontského. Ten je
Ustifednim motivem, je umistény v prostoru vymezeném prevracenou siluetou
figury Krista. Tvar Pilata ma mit zpupny vyraz, bez znamky litosti. Je to postava,
jejiz az symbolicky prehnana korpulence projevujici se ve tvari, vyjadruje Zivotni
prosperitu, kterou nehodla ztratit ve prospéch osudu a zachrany jiného Zivota.
V ,aktu“ Soudu jsou de facto potiebnymi symboly zejména Pildtova hlava, zracici
jeho Zivotni filosofii a jeho ruce, konajici primo onen akt zbavujici zodpovédnosti.
Tyto dva symboly pak dohromady vytvari jakési monstrum predstavujici pravé
prototyp postavy Pilata. Zaroven je Pilat zobrazen jako slepy, bez oci, coZ ma
odraZet jeho nerozhodnost, zdrZenlivost a duSevni slepotu, ktera usti ve vydani
Krista zidiim. Celek Pilata je silné stylizovany, s dlrazem na stiny a svétla.
Kruhovitad aura kolem hlavy Pilata neni svatozari, jak by se mohlo na prvni pohled
zdat. Je to obojaky symbol - Slunce, jako bezproblémového Zivota, ktery Zije a
kterého se nevzda pro Krista a zaroven bodct stahujicich se k jeho hlavé jako trest
a de facto soud nad jeho osobou za jeho nepifimou zradu lidského Zivota. Ona
naznacenad figura vzhiiru nohama, v jejimz prostoru se vlastné Pilat nachazi, ma byt
symbolem Krista, kterého zde zastupuje cervend barva piredznamendvajici jeho
osud po vykonaném soudu nad jeho osobou. Cervena je zde symbolem krve.
V prostoru pod rukama je instalovdna miska, pouze dopliujici myslenkové
poselstvi natazenych rukou. Vramci popisu Pilatova soudu nad Kristem se
paradoxné v ramci evangelii setkava Ctenar se symbolem myti rukou pouze jednou,
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ale je to tak silny symbol zreknuti se zodpovédnosti, Ze pronikl do povédomi celé
spolecnosti. Z misky v mém zpracovani vychazeji predméty, svym tvaroslovim
pripominaji objekty na pomezi Zivé a nezZivé hmoty. Jejich metaforicky vyznam
vznikl pravé Pilatovym rozhodnutim, vychazeji z misky a maji byt metaforou
disledkd, které z jeho rozhodnuti plynou. Jsou to tedy materialni objekty, které se
snazi byt zhmotnénim ideji. Jejich ,tok“ vSemi sméry ma potom symbolizovat
pravé globalnost onéch diisledki odsouzeni a smrti Krista a na ni navazanou
prudkost $ifeni kirestanstvi a obéti, které museli Kiestané prinaset kvili své vite.
Prazdné prostory kolem Kristovy siluety perspektivné ubihajici dozadu maji
chladnou barevnost a jsou presnym dokreslenim atmosféry soudu a psychologie
prihliZejiciho. Kristus a Pilat, a¢ vrealné situaci byli obklopeni davy lidi, témi
la¢nicimi po jeho smrti i témi dychticimi mu pomoci a zaroven velkou masou
prihliZejicich, jsou vlastné sami. A pravé prihliZejici zaplnuji tribuny v postrannich
sténach scény. AC je jich vétsSina, ktera by zdanlivé méla byt vidét a slySet, jsou
zcela neviditelni. Je to tedy hlucha a néma atmosféra soudu, kde se Kristus nedoc¢ka
zastani.

Architektura snad miize vzdalené divakovi pripomenout ¢astou formu zastaveni
kiizové cesty ,Pilativ dim“. Kompozice pak v ¢lovéku vyvolava pocit, Ze je souzen
divak, nikoliv Kristus. Jde tak jistym zptsobem o dalsi prohloubeni myslenek
mystikd nabadajicich k vciténi a spoluprozivani Kristova utrpeni.

6.3.2 JeZis$ na sebe bere Kkriz

Druhym zpracovanym vyjevem, velmi dtlezitym v symbolice Krizové cesty, je
zastaveni ,Kristus na sebe bere kiiz“ (obr. 41). Toto zastaveni matné piipomina
ikonu, a to v jednolitém barevném schématu zvyraziujicim a podtrhujicim postavu
Krista a v pouziti tipytu zlaté a strnulosti vyjevu. A¢ zastaveni neni explicitné dano
evangelii, pro véricitho je akt prijeti kiiZe silnou duchovni zaleZitosti a jistym
prislibem vykoupeni. Scéna se odehrava viluzivnim prostoru pousté, pisecné
krajiny pod modrou oblohou. Z této krajiny pak vystupuje opét Kristova silueta,
nyni vSak jiZ s trnovou korunou. Hlavni scéna se odehrava uvnitr této siluety. Zde
je opét postava Krista, ale jiz realné vyhliZejici. Ta tvoii stredobod situace. Kristus
vystupuje ze tmy tmavé fialové, slavnostni barvy, ktera upomina i na liturgickou
barevnou symboliku. Jako by mél praveé ze tmy vysvobodit lidské zastupy tim, Ze na
sebe prevezme biimé jejich hiichii a osudl. Jeho barva je kontrastni k tmavému
pozadi, tony okrd a zlatozluté barvy jsou pravé dokladem diilezitosti této chvile
pro clovéka jako entitu. Slavnostné odény Kristus uprostied, ktery predstavuje
vysvobozeni lidi a vécnou slavu, pak silné kontrastuje sjeho paralelnim
zobrazenim - siluetou, ktera predstavuje Krista zuboZeného, snad svleceného a jiz
s mucednickou korunou, ktery je clovékem trpicim. De facto tak dochazi
k absolutni inverzi - zcela redlna postava Krista je pouze metaforou svatecnosti
chvile a pouze naznakova silueta ramujici vyjev je vlastné odrazem skute¢né
situace. Kristus uprostied vsak puasobi triumfalné, scéna se tedy vraci krané
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kiestanskému podani, kdy kiiZ byl triumfem, nikoliv pouze utrpenim Kristovym.
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Postava Krista drzi vruce otéZe, resp. spiSe otéZe vychazeji z rukou postavy a
plynou ve véjirich smérem Kk seskupeni kruhovych utvarli ve spodni Ccasti.
Barevnost téchto otéZi ma opét symbolizovat slavu a také pevnost a silu spojeni,
které je Kristovym proZitkem dosaZeno. Zaroveni symbolicky vychazi tyto provazce
z budoucich Kristovych ran. Kruhy, ke kterym provazy mifi, jsou symbolem
jednotlivych lidskych osudd, jsou jejich zastupci, jsou metaforou celé lidské
spolecnosti. Kristus je tedy vede Zivotem na svych ,voditkach“ ¢i provazech, drzi je
a je spojen s jejich Zivoty, sam za jejich Zivoty zaplatil dan nejvyssi. Kruhy jsou
spojené s Kristovou postavou azZ na jednu vyjimku. Tou je velky krvavé Cerveny
kruh nachazejici se v prostoru uprostied vSech ostatnich kruhti. Ten s Kristem
spojen byt nemize, je to metafora Kristova srdce bijiciho pro ¢lovéka, ale zaroven
stylizovany symbol prvotniho hiichu Adama a Evy v R4ji, tedy jablka. V neposledni
radé ma celé uskupeni vzhledem ke svému prostorovému usporadani navozovat
pocit, Ze je paralelou Slunecni soustavy, planet a Slunce uprostired, jako naseho
zivotniho prostoru, ktery je zastitén bohem a toto poselstvi pro nas meél mit pravé
Kristus. Na krajich dila se nachazeji perspektivné iluzivné ubihajici utvary. Zdalo
by se, Ze jsou néjakou hmotou, zdi, ale je tomu pravé naopak. VSechny tfi prace
byly vytvoreny tak, aby neobsahovaly prvoplanové kriz, ale tyto perspektivni
utvary vlastné mezi sebou vytvari centralni prostor kiiZe noriciho se do prostoru.
V ném se cely déj odehrava. Kriz je déjisStém scény a de facto pouze tyto kostky jsou
odrazem vnéjsiho prostoru. Pfesné tento fakt ma vyjadrit, co vSechno se stalo tim,
ze Kristus vzal kiiZ na sebe a co vlastné tento kiiZ znamend. KiiZ je tedy kodem,
nikoliv vizualné snadno pozorovatelnym prvkem a tim, Ze clovék prijima kriz,
prijima také Krista v kiiZi zhmotnéného.

6.3.3 Ukladani do hrobu

Poslednim zpracovanym motivem je ,Ukladani do hrobu“ (obr. 42). Zde se otevira
dutina v prostoru nad Kristovym hrobem. Kristus je zde opét hlavnim motivem.
V tomto pripadé se jednd o redlnou hmotnou postavu, kterd je zcela vysvlecens,
coZ je zamér, ktery ma v tomto, mozna aZ naturalistickém zobrazeni, vykreslit
Krista jako clovéka, bytost z masa a kiize, ktera je ale zaroveil ve své prostoté
boZsky vyjimecna. Tedy ma byt jistym spojovnikem mezi naSi bytostnosti a
boZstvim. Kristiv pohled a jeho nadzvednuta hlava maji ¢lovéka soudit. Soudit
nikoliv soudce, ktefi ho poslali na smrt, ale kazdého clovéka, ktery své hrichy
naklada na bedra Kristova. Postava ma pusobit statné a neoblomné a jako strnule
pozastavena v letu nad rozloZenymi a zvlnénymi platny, do kterych byl Kristus
uloZen. Svym vzhledem ma odkazovat na staré antické recké idealy kalokagathii,
které pomalu jakoby umiraly pravé se smrti Krista. Ten ale na rozdil od téchto
ideadlti vstava z mrtvych jesté silnéjsi a ohlasSuje novy svétovy iad. Vzhledem
k tomu, Ze jsou Kristovy oci oteviené, ma vyjev v divakovi vyvolat otazku, zda jde
opravdu o ukladani do hrobu. Otevirenyma ofima ma byt zdliraznéna sila Kristovy
osobnosti, kterou nezlomila ani smrt. Ma se jednat o zd{iraznéni toho, Ze neskonal

VIV

definitivné a nasledovalo velkolepé VzkriSeni. Ruce postavy chybi, konci
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vramenou. Nejedna se ale o Zddnou alegorii krutosti nebo nasili, je to metaforické
znazornéni toho, Ze smrti ztratil Kristus na prvni pohled jakoukoliv moc nad
dalSim dénim. Na konce rukou vsak navazuji konce piedni ¢asti scény. Je to vlastné
ve skuteCnosti jakasi hmota, kterd z konctli rukou prysti a zakryva postupné zadni
Cast s platnem. Reprezentuje marnou snahu umlcet myslenku, kterd Kristovou
smrti nebyla utlumena, ba naopak byla posilena a s neskute¢nou silou a rychlosti
se vratila. Na této predni ¢asti je pak zobrazeno v ndkresové podobé magnetické
pole s ohnisky v hlavé a nohach Krista. Magnetické cary se tedy sbihaji do téchto
mist. Pravé tato opticky neviditelna fyzikalni sila zde reprezentuje vliv, ktery
Kristovo uceni prineslo do budoucna, a¢ Kristus sam nefiguroval v jeho Sifeni,
jelikoZ mu byl vzat Zivot. Je to sila, kterd pritahovala po staleti davy lidi, a¢ postava
Krista v Sifeni nehrala roli svou télesnosti, ale pouze duchovnim odkazem, ktery
byl pro ¢lovéka az magnetizujici. Postupné se vlastné ztraci Kristovo télo a zlistava
jen tato sit’ abstraktnich pritahujicich ¢ar. RAmec postavy Krista tvoii kompaktni
zluté svitici lem, ktery vlastné nahrazuje svatozar a podtrhuje vyznam postavy
Krista. Jedna se de facto o zvlastni typ mandorly, alespoii svym vyznamem, nikoliv
tvaroslovim.

Zaver

Po dohotoveni veskerych praci jsem musel konstatovat, Ze nékteré technické
obtiZe by bylo lepsi teSit jinak, neZ jak byly feSeny. Pravdépodobné to prameni
z toho, Ze navrhy byly tvofené pouze v ploSe a nevznikl Zddny navrhovy objekt,
ktery by jizZ dopredu technické detaily feSeni mohl nastinit. Z toho divodu bylo
teprve v pribéhu praci rozhodnuto o ptidani bo¢niho ramu, ktery vyhotovené
boxy prve viibec nemély mit. AZ tyto pridané boc¢ni ramy ucinily jednotliva dila
kompaktnimi a ucelenymi. Dokonce oramovani s dilem spoluptisobi, prirodni
direvo kontrastuje s barvami.

Teprve pri vytvareni takto mohutnych komplexnich boxl jsem si uvédomil, jak
Casové naroc¢ny je celkovy proces vyroby - od prvotni myslenky, po finalizaci a
detaily konecnych praci.

Téma prace bych rozhodné neménil. Jeho cast ,moderni pristup ktradi¢nimu
tématu” mize ale byt vykladana mnoha zptsoby. Svym odklonem od standardni
stylizace a pojeti zastaveni kiiZové cesty rozhodné moderni je. Co se tyce celkové
koncepce a zpracovani, je otazkou, do jaké miry je nakonec prace moderni. Kdyz
zpétné reflektuji celou praci, spiS bych ma zastaveni zaradil jako praci spojujici
tradi¢ni formy s modernim pristupem. Boxy vlastné imituji jednotliva zastaveni,
kaple, vnichz nalezne divak jednotlivé vyjevy. Povaha vyjevli je pak spisSe
novodob3, ktera kombinuje ale i staré prvky. Vzhledem k témto syntézam starého a
nového se subjektivné domnivam, Ze prace by pozitivné korespondovala jak
s modernim, tak s tradi¢nim interiérem.
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V celkovém meéritku jsem nakonec relativné spokojen, jelikoZ jsem zamyslel
vytvorit prace, které donuti clovéka uvazovat, premyslet, domnivat se a studovat
detaily, tak, aby mohl dilu porozumét. Vzhledem Kk relativné slozité symboli¢nosti
by snad mél byt vyklad k diltim ptiloZen, aby se divak mohl snadnéji orientovat.
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