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Introduccioén

El romancero forma la parte de la cultura espafielde los principios de la
literatura en sus formas oral y escrita. Se tralagdnero clave dentro de la literatura
nacional que habia evolucionado durante siglosefod encontrar romances entre los
primeros testimonios escritos de la literatura pgular tanto como dentro de las obras
maestras del sighox.

En esta tesina de diplomatura deseamos describmémentos mas claves en el
desarrollo del género del romancero desde la segomthad del siglaxvil hasta las
primeras décadas del sigkx. Esta descripcidon, que forma la primera parte ste e
trabajo, forma la continuacion analdgica de nuetdsina de licenciatura del 2011
describienddel desarrollo del romancero espariol desde los arégehasta el siglgvil.

Los romances, como el género independiente, sutdgeante la Baja Edad
Media y desarrollan plenamente en los siglesy xvi, el periodo de su mayor auge y
fama. Los autores mas célebres de la época compesmos con la estructura,
inspirandose en el trabajo de los juglares tradalies.

Pero el siglo posterior significa la depresion dgpdfia en cuanto a politica,
sociedad y, sucesivamente, cultura. La crisis gdeéémperio afecta a toda la creacion
artistica. Aunque podemos encontrar varias excepsiggeneralmente los romances no

se componen ni se publican obras ya escritas.

Siglo xix es caracterizado por la llegada de la nueva coerieonocida como el
romanticismo. Este periodo significa la ola enomeela produccién y publicacién
literaria. La poesia como tal goza del prestigiondial y se desarrolla el uso de varios
metros, entre ellos el romance. La cultura mediesalrevaloriza entre las élites
intelectuales y surgen estudios del arte de la Bdedia. En cuanto al romancero, se
publican obras clasicas, conRomancero generalTambién son compuestos versos
nuevos que siguen el modelo tradicional, por ejenmolr José de Espronceda, Duque
de Rivas y José Zorilla. En cuanto a estudioscodtdel género, destaca el trabajo de

Ramén Menéndez Pidal, gran romancista.

El siglo xx, precisamente su primera mitad, continua conrddecia hacia la

popularidad de la poesia y los estudios criticdsesella, empezados durante el siglo



anterior. Enfocamos sobre todo en la Generaciér2fleLos autores de esta tendencia
cultivan metros y estilos distintos, muchos desellsan la forma del romance. Podemos
mencionar Gerardo Diego o Juan Ramon Jiménez. fodrpoetas destaca Federico

Garcia Lorca, quién se dedica plenamente al romargesu obrd&Romancero gitano

en el que se inspira tanto en romances viejos, camia poesia lirica del romancero

nuevo. También se trata de la muestra Unica dimtesss del género tradicional con el

tema de los gitanos espafioles.

La parte practica de esta tesina abarca el angiisisndo deRomancero gitano
de Federico Garcia Lorca con el enfoque en rasguosases con el romancero
tradicional. En esta coleccion de romances buscdmasfluencia de los rasgos de
diferentes periodos del desarrollo del género éistaria. El mismo andlisis de la obra
es dividido en cuatro capitulos. Describen el@si@ forma, el lenguaje y el tema de los
romances particulares. En cada parte es nuestqpdgto describir los elementos

similares del romancero viejo, romancero nueRoynancero gitano



1 Desarrollo del romancero entre los siglogvil — XX

El romancero es el género literario que sigue iohandose durante toda la
historia de la literatura espafiola. Existe desdeédad Media hasta nuestros dias. Los
principios del romancero viejo se situan en eldaspos espafoles durante los siglos
xi (en forma oral) wiv y xv (en forma escrita). Su mayor auge aparece duraste |
siglos xiv y xv con la invencion de la imprenta. Con el tiempo ahancero sufre
varios cambios en torno a su estructura, formaicaggrtemas. Lope de Vega, un de los
dramaturgos mas célebres espafioles, incluye laafaleh romance octosilabo en sus
obras maestras. Asi el género esté elevado y caddipara siempre entre la literatura
culta, aceptable para todas capas sociales.

Las viejas baladas populares y andnimas desarrgllato con la lengua
espafola y encuentran caldo de cultivo en todokigaes. Muchos escritores célebres
de Espafia cultivan este género y componen poemassusin romper la tradicion

popular:

1.1 Sigloxvil (segundo gran auge del género)

La poesia del barroco tardio en Espafia es hasta nieel determinada
por la cultura del Renacimiento. La literatura icamhal popular despierta interés de
autores tanto como editores. Sighail significa el segundo gran auge del género del
romancerd. Durante esta época los romances siguen siendadeansobre todo en
forma musical. El instrumento mas comun para ac@apal cantante es la guitarra que
cambia a rotta, instrumento mas popular en aficsdpas El romance esta cantado en

todos tipos de ocasiones para el publico diversaboente’

! GARCIA LORCA, FedericoSelected poems of Federico Garcia Loredicién de Francisco Garcia
Lorca y Donald M. Allen, New York: New Direction8000, p.x.

2 Primer gran auge es durante los sigtos y xv, que estan descritos en mi tesina de diplomatera d
2011.

% La rotta (chrota, rota, cwrth) = instrumento masien forma de rectangulo compuesta de tres partes,
tocado como la guitarra o con el arco; popular mberéa Edad Media.

* CERNY, Véclav:Studie o $patiské literatide, Praha: Cherm, 2008, p. 99. La traduccion es mia.
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1.1.1 Contexto histérico y cultural

Espafa del siglavi esta bajo el reinado de los Habsburgos. El impggoe
sufriendo la crisis politica y econdmica. La reénotultural es que la gente tiende a los
valores tradicionales, entre los que podemos erammonmhuchos de los motivos
aparecidos en la poesia popular.

La época barroca en Espafia significa gran auga deltura y literatura en la
peninsula Ibérica. La cultura barroca ama todo kdisval y sobre todo real. La
literatura popular goza de mucho prestigio graais colectores populares que buscan
y reunen los tesoros de sabiduria e invencion haméns artistas y escritores
coetaneos tienden a imitar a los géneros tradi@erem todos los niveles: poesia, teatro
0 musica.

«En la poesia, el periodo barroco ofrece la infieasion lujosa de los adornos
formales renacentistas: exageracion del hipérbataitacion de la sintaxis latina, uso
preferente de la metafora como elemento creatignguaje de alusiones, uso de
palabras cultas, una voluntaria rareza de la eXpreasuna oscuridad para crear obras
dirigidas a pequefios grupos de personas selettas.»

Casi todos los autores de la época componen poeanesidos a los romances
medievales. El romancero es el género de modapusee hablar de un modo de la
literatura comercial coetanea. Incluso apareceor@sitque niegan a escribir romances
para alejarse del «mainstream», como por ejemploqds de Santillana. El ve el
romancero como la representacion de la cultura diewha baja para ser compuesta por
escritores elevados como €l mismo. Por otro ladoiteses famosos como Luis de
Goéngora y Argote o Francicso de Quevedo componen remances Sin menor
problema moraf

1.1.1 Tendencias literarias
Generalmente podemos hablar de dos tendenciasribie en cuanto al
romancero durante el siglavii. Primero, se coleccionan los romances antiguos

populares. Muchos cancioneros y libros de romasoes editados en este periodo.

® KRC, Eduard y MARTIN CAPARROS, Aida Mariaiteratura espafiola |, Edad Media y siglo de oro,
Olomouc: Univerzita Palackého, 2010, p.152.
® CERNY, VAclav: op. cit, p. 106. La traduccién es mia.
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Podemos mencionar por ejemptomancero Genergll600) oHistoria y Romancero
del Cid(1605).

La segunda tendencia es mas artistica, como ¢oisoess componen sus propios
poemas en la forma y estilo de romances tradicgsndla ola de moda de los romances
se difunde por todas las capas y componen cass tgpae saben escribir. Dentro de la
poesia de este periodo podemos distinguir do teraemas: unos autores tienden a
imitar a los romances viejos populares, mientrawsotilegan a componer unos
totalmente nuevos y originales. El publico es amplpor eso ambos tipos de literatura
gozan de mucha popularidad. En cuanto a la imitacé® imitan todos los tipos
medievales: romances fronterizos, caballerescospam también la forma métrica, la
lengua hasta con arcaismos tanto como los recwestigsticos que pretenden ser

auténticos del pueblo.

1.1.2 Autores y obras

En primer lugar podemos mencionar las dos edisiodel mismo libro:
Romancero General, en que se contienen todos lowRmes que andan impressos en
las nueue partes de Romanceros. Ahora Nuevameptesso, afiadido, y emendado
publicadas en los afios 1600 y 1602. Como se tedteotjunto de romances viejos, su
autor es, como casi siempre, anonimo. La edicidraide 1600 es dirigida en Madrid
por Luis Sanchez, publicada a costa de Miguel Martila del 1602 es dirigida por
Juan Godinez de Millis y publicada en Medina deinfa a costa de Pedro Ossete y
Antonio Coello. Lo que es interesante sobre ebi® les que los poemas particulares
son titulados siempre «otro romance». Muchos roemr@eEjos no tienen titulos, pero

es usual titularlos con su primera linea, lo qu@asa en este ca%o.

Entre otros libros publicados podemos menci@egunda parte da Monarchia
Lusytanade Fr. Bernardo de Britto del afio 1609 (LisboaCRisbeeck), que se dedica
a la poesia gallego-portuguesaMemorial al Rey N. Sefior, en que se recopila,

adiciona, y representa quanto los coronistas, yoeg han escrito, y consta por

"CERNY, Vaclav: op. cit, p. 106. La traduccién es mia.

8 Ediciones del romancero en siglail en depts.washington.edthttp://depts.washington.edu/
hisprom/espanol/biblio/biblioaction.pkdConsulta: 10/8/2012.]
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instrumentos, del origen, y antiguedad, descendencsucession, lustre, y servicios de
la Casa de Saavedrade Fernando de Saavedra Rivadeneyra del afio 1674d@an

Impr. Real)’

1.2 Sigloxviil (depresion)

Mientras el sigloxvil significa cumbre de la cultura y literatura espajiel
siglo xvii se cambia en el periodo de la depresién intelech#apoesia popular es
considerada como menos culta y artistica. Este icaed dado mayormente por el
cambio de gusto de la sociedad europea culta duehsigloxviii . La cultura espafiola
estéa influida por la francesa. Esta influencia a&ssada por la importancia politica de
Francia, que, a diferencia de Espafa, sigue teaikngosicion del imperio europeo.

El romancero es entendido y recibido como la foriteraria demasiado
popular, demasiado simple, creado por el pueblbeBw la cultura cortesana lo niega y
casi detiene su penetracion entre la cultura efevhads temas épicos del romancero
describen el campo, lo que no interesa a la noldezao querer ver los problemas de
la tierra. EI romance lirico sobrevive con masrenieia, pero tampoco logra gran fama.

Los poemas siguen siendo cantados sobre todocaimglo o en las calles de las

ciudades, sobre todo por los mendigos y artistasiEmtes-

1.2.1 Contexto historico y cultural

Siglo xvii significa una época triste en la historia del pegafiol. Al mismo
principio, en el aflo 1700, muere el ultimo rey dedinastia Habsburga sin dejar
sucesor. Lo que sucede son muchos afos de la guoeri@ sucesion del trono espaniol.
Los Borbones franceses, que finalmente ganan,aeabreinado sobre un pais débil y
bastante pobre. Aunque las colonias en Américavtadeertenecen al reino, su riqueza
no facilita la vida en la peninsula. Espafia pieideoder sobre el Mediterrdneo y poco

a poco sobre sus colonias.

° Ediciones del romancero en sigiail en depts.washington.eduhttp://depts.washington.edu/
hisprom/espanol/biblio/biblioaction.plyConsulta: 10/8/2012.]

19 CERNY, VAclav: op. cit. , p. 99. La traduccion esmi

6



El reinado francés tiene mucho efecto en el gydtocultura. El Siglo de Oro
cambia en Siglo de Luces y el estilo de moda dadaacion. Las tradiciones populares
de Espafia pronto llegan a ser perdidas o, mejar, disjadas para las capas sociales
mas bajas. La nobleza y su cultura se refleja etlosimas elevados, mientras la gente
del campo cultiva los géneros «primitivos», entreel romancero.

También registramos cierta tendencia a manipulgusto cultural del publico,
resaltando los autores célebres del pasado. Laemdla de los Borbones sobre la
cultura en el pais provoca la fundacion de ingttues que imitan a las que Luis/
habia creado en Francia, sobre todo de la Acaddmia Lengua (1713), que debe

formar el léxico espafiol a partir del uso de legjielos autores del Siglo de Gro.

1.2.2 Tendencias literarias

Estudiando los romances concretos del sigloi llegamos a un problema:
ausencia de textos. Es que en este periodo losgsosmn publicados muchas veces en
las revistas. Por un lado, asi llegan a ser |ggda®! espectro amplio de lectores pero,
lo que hace nuestro trabajo dificil, las revistasson conservadas hasta nuestros dias
muchas veces. La publicacion mas bien periodistadasta también por la poca
popularidad del género en las capas altas de ladsat Es decir, los romances no son
publicados como libros casi nunca durante estegetf

Entre las obras tratando de poesia tradicionaf@da podemos mencionar dos
obras:La Poéticade Ignacio de Luzan ilemorias para la Historia de la poesia y
poetas espafolede Martin Sarmiento. Como se trata de libros ¢tedri podemos ver
gue lo Unico que se publica del romancero son estliterarios.

Ignacio de Luzan Claramunt de Suelves y Gurrea24l7%4) es el poeta y
autor de libros tedricos de literatura del periotisico espafiol. Su poesia no alcanza
valores tremendos, pero gracias a su obra, trashegiy, sobre todo, actividad en el
campo tedrico logra la eleccion en la Academiaadeshgua en 1741 y Academia de la
Historia en 1745. Su mayor importe(aportacién) parditeratura espafiola son las
reglas y conocimientos sobre la literatura coetafisica, resumidas en Boética La

1 CANAVAGGIO, Jean:Historia de la literatura espafola, tome: El siglo xvii, ed. espafiola por
NAVARRO DURAN, Rosa, Barcelona: Ariel, 1995, p. 68-
12 CANAVAGGIO, Jean: op. cit, p. 67.



Poética o reglas de la poesia en general y en singipales especiess una obra de
Ignacio de Luzan publicada en 1789 (Madrid: AntateaSancha).

Segundo libro méas bien tedrico que queremos meaciesMemorias para la
Historia de la poesia y poetas espafiolesy Martin Sarmiento (1695-1772) lo publica
en 1775 (Madrid: Ibarra). Su mayor aportacion es gl autor describe la historia
universal de la poesia desde sus principios easvatilturas del mundo, con un enfoque

a la poesia espafiola.

1.2.3 Autores y obras

Juan Meléndez Valdés (1754-1817) es un poeta espaifiacido sobre todo por
su presencia??? en el servicio del monarca odimd& Bonaparte (Joséle Espafa).
Ocupa puesto politico en el Consejo de Estado,ul® lg causa futuros problemas
después del fin de la Guerra de la Independeneiaxsia en Francia, donde escribe
poesia de varios estilos??. Cultiva formas digtingdva, soneto o romancero. Segun
algunos es considerado como mejor poeta de su .é@caobra es claramente
distinguible por el uso de cuatro elementos tipicasacreontismo, sensualismo,
bucolismo y sentimentalismd.Entre su obra podemos mencionar inconstancia.
Odas a Lisj inspirada en los romances de Géngora con elesér@dicionales. Entre
los romances de Valdés, ademas de lo mencionadtgcdeun conjunto que contiene
Dedicatoria a una sefior&Rosana en los fuegosn unas bodas desgraciad&d arbol
caidg La declaracion El nifio dormidg EI amante créduloLa Gruta del Amor La
lluvia y La mafiana de San Juaha forma sigue la tradicion barroca del romancero
nuevo. En algunos poemas hay estribillo, que pdddear en su longitud. Por ejemplo,
enRosana en los fuegd<el estribillo se repite tres veces, mientras los @timos son
solamente la repeticion de la mitad del primerilgitr completo:

13 FENCLOVA, Jitka, SOLE BERNARDINO, Lourdes y CARRE® MONTERO, Justat.iteratura
Sparelsky mluvicich zemi, Autores y temas de la liteeatspafiola e hispanoamericar@izen: Fraus,
2000, p. 19.

* Romances de Meléndez Valdés en cervantesvirtmal liop://bib.cervantesvirtual.com
[servlet/SirveObras/pmel/35771842114249495222202p011.htm#l_139 [Consulta: 11/8/2012.]
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[--] De entonces penado vy triste
el dia a sus puertas le halla;
ayer le cant6 esta letra

echandole la alborada: 120

Linda zagaleja
de cuerpo gentil,
muérome de amores

desde que te vi.

Tu talle, tu aseo, 125
tu gala y donaire
no tienen, serrana,

igual en el valle.

Del cielo son ellos,
y td un serafin, 130
muérome de amores

desde que te vi.

De amores me muero,

sin que nada alcance

a darme la vida 135
gue alla me llevaste,

si no te condueles,

sensible, de mi,

que muero de amores

desde que te vi

Leandro Fernandez de Moratin (1760-1828) es wr aétebre de la llustracion
espafiola. Es conocido sobre todo por su obra diGan@ero no se puede olvidar su
aporte en el campo de la poesia. Escribe varios tip forma???? y, lo que nos interesa
mas, también el romancero. Sus concretamente ntmwances tratan de temas

distintos: desde los temas serios como situaciditigaoactual, hasta los mas liricos
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describiendo sus propias emociones. Aqui podemsasradr la vuelta a la tradicion de
la funcidon primaria del romancero en sus origetr@sismitir la informacion. Moratin
polemiza sobre la politica con un tono satiricomb&n se ve la influencia del
romancero nuevo, sobre todo en sus poemas dondebael®s sentimientos personales

o0 ambiente alrededor de él mismo.

1.3 Sigloxix (romanticismo: renacimiento del género)

El segundo gran auge del romancero esparfiol ocunant® el sigloxix. La
nueva cultura afectada por el romanticismo europesive a las raices y lo popular
goza de gran suceso por la autenticidad populagspantaneidad se considera como el
méximo punto de valor artistico. La literatura deaito como los versos aparentemente
primitivos son admirados por artistas tanto como gigpublico no educado. Toda la
cultura medieval se rehabilita y, sucesivamenteesie inspiracion.

«El romanticismo trajo consigo una revalorizaci@nlal poesia popular, <poesia
natural>, contrapuesta a la artistica; los estwgiagilizan los textos antiguos a su
alcance para probar la frescura y pureza del hombrechado a perder aun por la
civilizacion.»>

Desde mediados del sighox el Romancero ejerce demasiados estudios. Los
expertos estudian su forma, estilo y, sobre todocquencia. Surgen dos teorias
conocidas hoy dia como las mas comunes y probables.

«Duran y Wolf, sostenedores de las teorias rowas)tson rebatidos por Mila y
Fontanals y por Menéndez Pelayo quienes piensamogu®mances son posteriores a
las canciones de gesta y no restos arreglados idetiyas creaciones colectivas.
Menéndez Pidal, a finales del sigitx y durante una buena parte d®l, es el principal
sostenedor de la teoria tradicionalista: los roresrson posteriores a las gestas y tienen
desde luego un primer autor (que se inspira tamtellas, como en croénicas, leyendas,
etc. o arregla restos desgajados de las gestasgxtel se populariza y pasa, por
transmision oral, al pueblo (en el sentido ampkocdmunidad). Entonces empieza el

proceso de tradicionalizacion que va conformand® pmemas y dandoles unas

> DiAZ ROIG, MercedesEl Romancero viejo(edicién de Mercedes DIAZ ROIG), decimocuarta ed.,
Madrid: Ediciones Catedra, Inc., 1991, p. 17.
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caracteristicas estilisticas comunes. El pueblel esitor-legion de los romances tal y

como los COﬂSGI’V&fﬂOé?»

1.3.1 Contexto histérico y cultural

El siglo xix se abre con la guerra de la Independencia cordapolBon y el
gobierno afrancesado, y termina por perder lasaHicolonias ultramarinas en 1898.
Este primer suceso causa una ola del casticisnatriofismo enorme, aun soportado
por la ola de moda del romanticismo europeo. Aipdel afio 1873 se instala 14 1
Republica Espafiola, seguida por el periodo inestald Restauracion de la monarquia
bajo el reinado de la dinastia de los Borbdes.

A lo largo del siglo se producen varios cambioslkoampo historico y social.
Surge el nuevo grupo: la burguesia, que prontayefla vida publica y cambia el gusto
artistico. El desarrollo industrial, aunque en EBspao es tan fuerte como en Gran
Bretafia y Francia y se limita sobre todo a la megié Cataluiia, desplaza el poder
tradicional de la aristocracia. Los cambios impulshsurgimiento de tres movimientos

artisticos fuertes: el romanticismo, el realismguyextrema forma: el naturalisrifo.

1.3.2 Tendencias literarias

Durante el sigloxix la literatura reinventa y revaloriza la poesiaotez. Las
ideas del romanticismo encuentran la forma ideah papresentarlas en el verso.
Aunque éste convive pacificamente con la narral@vgrma preferida es la poesia. Los
autores romanticos tienden a describir sus senttosee ideas de la vida. La poesia
romantica busca la perfeccion en cuanto al contenpéro también en cuanto a la
forma. El Iéxico se elige detalladamente y la neatgoza de gran importancia.

En general, la poesia romantica puede ser carzaderipor el maximo uso de
lirismo, que se refleja sobre todo en el tema jpaic el amor. Este tiene nimero

infinito de variantes, desde las descripciones aeedperanza, el dolor, hasta la

*°DIAZ ROIG, Mercedes: op. cifp. 17-18.
" FENCLOVA, Jitka, SOLE BERNARDINO, Lourdes y CARR&® MONTERO, Justa: op. cif p.
19.

8 FENCLOVA, Jitka, SOLE BERNARDINO, Lourdes y CARRE® MONTERO, Justa: op. cit p.
19.

11



melancolia y el desengafio frustrado. La descripd&modo tipo es lo que abunda en
los poemas romanticas, pero hay que mencionar éanthie obras narrativas también

siguen siendo publicadas$.

1.3.3 Autores y obras

«En Espafia hay que mencionar a Agustin Duran c&oswancero generaue
incluye también textos de la tradicion oral moderrernando José Wolf y Conrado
Hofmann tuvieron el enorme mérito de seleccionatreetodos los textos de los Siglos
de oro, aquellos que pertenecian al Romancero. ie® publicaron con el titulo de
Primavera y flor de romanc&s(Berlin, 1856) y esta es, sin duda, la mejor y méas
completa coleccion del siglaix. Menéndez Pelayo la reedité a finales de siglo
(Madrid, 1899) y figura en sAntologia de poetas liricos castellangs En cuanto a las
publicaciones no espafioles podemos mencionar ahosdos masilva de romances
viejos de Jacob Grimm (Vienna, 1831) y su edicién origida 1815 oAdozinda.
Romanceescrita por Jio Baptista de Almeida Garrett (Londres, 18%8).

El romanticismo y su gusto en cultura popular cansa vez, que también
autores elevados y célebres cultivan el génertraaicional como el romancero.

José de Espronceda (1808-1842), con su espiritbatbra contra el orden
instalado, empieza con su actividad literaria mgnfo. Junto con esto, se despierte su
espiritu liberalista y anti-absolutista, o quelleva varias veces a la prision. Su vida
termina muy pronto por difteria, tan tipica pareegseriodo. Su obra no es muy extensa,
pero cultiva varios géneros, de los que nos inkesessentido por la poesia lirica. Su
poesia se inspira en el romancero viejo en cuarga forma, lo que se puede ver

claramente por ejemplo en €ancién del Pirat&®

9 KRC, Eduard y ZBUDILOVA, Helenatiteratura espafiola. I, Siglos XIX y X®lomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2010, p.15.

“ primavera y flor de romances o Coleccién de los mé®s y mas populares romances castellanos
21 DIAZ ROIG, Mercedes: op. cifp. 17.

22 Ediciones del romancero en siglx en depts.washington.edthttp://depts.washington.edu/
hisprom/espanol/biblio/biblioaction.pkdConsulta: 10/8/2012].

Primera estrofa de la Canciébn del Pirata de Jog8 Hbpronceda en grijalvo.com:
«http://www.grijalvo.com/Citas/b_Espronceda_Cancipinata.html» [Consulta: 12/8/2012].
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Con diez cafiones por banda, 8a

viento en popa, a toda vela, 8b
no corta el mar, sino vuela, 8b
un velero bergantin. 7+1c
Bajel pirata que llaman, 8a
por su bravuragl Temidg 8b

en todo mar conocido, 8b
del uno al otro confin. 7+1c

La estructura es regular: versos octosilabos coa a@sonante. El poema ademas
contiene estribillo repetido.

Entre otros autores del romancero durante el perdiedl romanticismo espariol
destacan Duque de Rivas (1791-1865) y José Zofilgl7-1893). Ambos son
conocidos mas por su obra dramatica, pero tamhikbivan poesia y, dentro de ella, la
forma de romance.

Como el movimiento romantico admira la creacionyaptradicional, surgen
varias publicaciones de la literatura medieval eavas ediciones. Poniendolas por la
fecha de su publicacion, queremos mencioRamancerillo catalan: Canciones
tradicionales de Manuel Mild y Fontanals (Barcelona, 188Pgpesia popular:
Coleccién de los viejos romances que se cantarigsoasturianos en la danza prima,
esfoyazas y filandonede Juan Menéndez Pidal (Madrid, 1885ancionero popular
gallego y en particular de la provincia de La Cgaude José Pérez Ballestefbs
(Madrid, 1885-1886) y mas o menos 215 publicacideéscas y libros de poemas mas

en cuento al romancefd.

1.2 Sigloxx (poema medieval en forma moderna)

La época moderna del sigkx, da lugar a la creacion de nuevos géneros

literarios y al mismo tiempo permite sobreviviras ftradicionales. Los principios del

24 Con prélogo de Braga, Tedfilo y concordancias @eihdo y Alvarez, A[ntonio].

% Ediciones del romancero en sigix en depts.washington.edhttp://depts.washington.edu/
hisprom/espanol/biblio/biblioaction.pkgConsulta: 10/8/2012].
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siglo xx en Espafia son claramente afectados por la tepaifgada por la situacion
politica inestable.

«El sigloxx en Espafia se abre con la monarquia de Alfans¢1902-1931) en
la que se mantiene la tendencia del turno de partigor un lado los conservadores y
por un otro los liberales. En este momento, el pdiaviesa un periodo de crisis
bastante profundo. De 1931 a 1936 se desarroffaRapublica donde se intenta llevar
a cabo una gran transformacion en todos los sactizréa sociedad. El enfrentamiento
ideologico de las tendencias conservadora Y libdaal como resultado la guerra civil
espafiola desde 1936 hasta 19%9.»

La amenaza de la guerra civil causa diferente céma&| ambiente. La tensién
politica y social es reflejada en la cultura. Muglagtistas se van en exilio, sobre todo a
Francia vecina y muchas veces América Latina, i greduce una rama de la cultura
moderna espafiola en un territorio geograficamexjtad. Autores que se quedan en
Espafa tienen pequefio apoyo para su actividad @opn la guerra cercana, se

financia sobre todo la literatura a fin del régimen

1.2.1 Tendencias literarias

Durante el sigloxx la literatura espafiola vive de todos los génedesde la
poesia al principio del periodo hasta la narratmaercial al fin del siglo. Loa autores
agrupados en diferentes generaciones significanrtdre de la literatura moderna.

En el campo de la poesia destaca durante el sigleobre todo la tal llamada
Generacion del 27 referiéndose sobre todo a la creacion literavigtipa. El grupo no
significa solamente una agrupacion de autores gudedican a la poesia, sino a una
tendencia que posteriormente forma el panoramaiiteespafiol conocido en todo el
mundo. La obra surgida durante los afios 20 y 3@idkd xx crean la tradicion nueva
literaria por la concentracion de autores excetensino también por el ambiente
politico. Este afecta la temaitca, el estilo deribsctanto como la vida, y la muerte
muchas veces, de los propios autores.

El grupo del 27 abarca a los poetas mas famosos dieeratura moderna

espafiol. Aunque la teoria literatura les une emamjunto, pertenecen individuales y

% FENCLOVA, Jitka, SOLE BERNARDINO, Lourdes y CARRA® MONTERO, Justa: op. cif p.
24,

14



cultivan su propio estilo. Esta individualidad sdigre también a su reaccion a la
evolucion de la situacion politica: dentro de lan&acion del 27 hay autores que siguen
a la guerra civil o pasan un tiempo en exilio iioteo exterior*’

El propésito de este capitulo no es repetir todaftamacion sobre este grupo
literario, comentado tanto en todos los manualé@so 8ebe destacar varios rasgos
comunes importantes para la descripcionRimhancero Gitanen parte siguiente de la
tesina. Lo que es relativamente mas importantguestodo el grupo del 27 no es una
tendencia contra otras corrientes coetaneos o paisidd se trata de una reaccion contra
algo. Es més bien una sintesis de lo excelenta tieilatura espafiol, desarrollado auin
mAas pero con el maximo respeto a su procedencsapdhetas del grupo del 27 buscan y
revelan la rigueza poética nacional y tratan dévewla, tanto como componer propia
obra inspirada e afectada por los clasicos detestoidlo, Siglo de Or&®

«En la segunda mitad del sigta los estudios se han centrado de preferencia en
el romancero de tradicion oral moderna, porqueeydispone de un corpus numeroso.
Los trabajos han seguido distintas vias; la m&eastante es quiza la que se refiere a la
creacion y recreacion poéticas; también es dignaetieve la que se fija en las

caracteristicas formales del romané®.»

1.2.2 Autores y obras

Antes de dedicarnos plenamente a Federico Gamiz] deseamos mencionar
otros autores, que cultivan el género de romaraerante el siglxx.
A lo largo del sigloxx los poetas modernistas, espafioles tanto comoeldsnerica
Latina, siguen escribiendo romances. Destacan Jintnez, A. Machado, R. Dario, J.
Marti, L. Lugones, en Espafa los de la Generacgin2d (G. Diego, R. Alberti, J.

Guillén, etc.) y de generaciones posteriores (MnBedez, B. de Otero, J. Hierro, etc.).

" DIEZ DE REVENGA, F.J.Panorama critico de la generacién del, Madrid: Editorial Castalia S. A.,
1987, p. 13.

8 DIEZ DEREVENGA, F.J.: op. cit, p. 37.
% DIAZ ROIG, Mercedes: op. cif p. 20.
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La creacién de un romancero popular de tipo naip con tono épico persiste tales
acontecimientos como, por ejemplo, el surgido eBuarra Civil*°

Primero de ellos eAntonio Machado (1875-1939). El poeta espafiol, que por
un lado es nombrado el miembro de la Real Acadespafola, y por un otro?? tiene
gue exiliarse a Francia al terminarse la Guerrdl €spafiola. Es uno de los poetas mas
significantes de la literatura moderna en Espafiaol®a, como es usual, es admirada
varios aflos después de su muerte y sigue sienaiplejehasta hoy. Entre sus mayores
composiciones destacgoledadesy Campos de CastillaSu estilo es directamente
inspirado por la poesia tradicional y cultiva varfarmas: silva o romance. Sigue la
estructura métrica del romancero (octocilabo corarasonante) y escoge palabras del
lenguaje bastante sencillo, pero buen pensado.

Miguel de Unamuno (1864-1936), miembro significante dedaneracion 98
cultiva sobre todo la narrativa. AUn asi podemaetrar varias piezas poéticas y, de
mas, con los rasgos del romancero. Sus temas abl<asentimientos personales y
estados de la mente, lo que se refiere sobre tbdumancero nuevo. Entre su obra
podemos mencion&omancero del destierfd928) yCancionero(1953).

Juan Ramoén Jiménez(1881-1958) es indudablemente uno de los autoress ma
célebres de la literatura espafiola. También élvaukn una de las épocas de su
produccion literaria en género del romancero. Ha easo hay que mencionar que el
autor nunca nombra su poesia como romances, sindiaslo su forma de escribir,
podemos llegar a la observacién deseada. Duranpeiraer periodo creativo, algunas
veces llamadetapa sensitivacultiva géneros clasicos. Se trata de los afi68-1815.
Analizando los poemas coetaneos podemos encohtrao €le rima asonante en versos
pares de arte menor, lo que corresponde parciadm@ntomancero (el romancero
pertenece generalmente al arte mayor, sino el vectmsilabo permite la division).
Entre sus libros de poemas de este periodo dest&iams(1902),Arias
tristes(1903),Jardines lejano$1904), yElegias(1907).

Gerardo Diego (1896-1987) cultiva la poesia tradicional tanto oofa
vanguardista. En cuanto a la primera, se inspiteestodo en la obra de Cantabria,
donde vive y trabaja. Su poesia tradicional abalistintas formas, sobre todo el

30 ESTEBANEZ CALDERON, Demeteridiccionario de términos literariodyiadrid: Alianza Editorial,
S. A, 1996, 1999, p. 952.
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sonetd’, el romance y la décima. Los temas también cooretgn a la literatura
clasica: describe el paisaje, rasgos nacionale® d¢osntoros y la musica, o por ejemplo
los asuntos religionistas. Sus poemas del estimange sonNocturnglLas tres
hermanas La despedida

Como el gusto de los lectores por la poesia enpestedo es grande, también se
publican obras clasicas de este género. Entre lddicaciones de romances
tradicionales podemos mencionar, segun la fechaugublicacion, por ejemplo
Cancionero popular de Jaéie Maria de los Dolores de Torres Rodriguez deezal
(Jaén, 1972)Cancons populars menorquing®e Francesc de B. Moll (Ciutadella,
1987), Romancero general de Leon |: Antologia 1899-1@R9Diego Catalan y
Mariano de la Campa (Madrid, 1991Poesia popular gallega: coleccion de romances,
baladas y canciones recogidos de la tradicion a@Victor Said Armesto (La Coruiia,
1997)3?

«El Romancero se ha conservado en la tradicion acabal. Valiosos
testimonios de este género de origen medievalcegea en nuestros dias. No todos los
textos del Romancero viejo se conservan hoy, migdds romances que se cantan o se

recitan en la actualidad figuran en las publicagsoantiguas

%1 Su soneto méas famo$ ciprés de Silogs algunas veces considerado el mejos sonetoliderddura
espafiola.

%2 Ediciones del romancero en siglo en depts.washington.edhttp://depts.washington.edu/
hisprom/espanol/biblio/biblioaction.plyjConsulta: 10/8/2012].

% DIAZ ROIG, Mercedes: op. cif p. 18.

17



2 Romancero Gitano de F. Garcia Lorca: informacion

general

Romancero gitan@s un libro de poemas publicado por Federico @drofca
en 1928. Ya de su titulo se puede derivar la iasfin en poesia tradicional. En esta
parte de nuestra tesina describimos esta obrdu&arss en el contexto de la época de
su origen y, sobre todo, la investigamos con ettoly) de encontrar los elementos de la
inspiracion en romancero viejo y nuevo. En analessrealizado en nivel formal,
estilistico, linglistico y de contenido (estructesderna e interna). También afladimos
el estudio de la estructura métrica de los poemas.

El objetivo de los siguientes parrafos es tambiérschr los elementos
unificadores entre la literatura popular tradicionéa poesia moderna del»sx. Garcia
Lorca es alabado por su aporte en la continua@da ttadicion del romancero hispano.
Técnicamente, los poemas de Garcia Lorca llevarhosu@sgos de romances viejos y
asi se puede hablar de la verdadera continuacitantdlicion®*

2.1 Federico Garcia Lorca

Federico Garcia Lorca es uno de los autores cwgaticidad queda hasta hoy
dia no totalmente descifrada y entendida, sinonesde los simbolos de la literatura
espafiola moderna. Entre su obra podemos enconayas, composiciones musicales,
obras graficas, drama y, sobre todo, poesia.

«Federico Garcia Lorca ha llegado a ser indisartiehte el poeta espafiol mas
conocido y mas leido en el mundo. Esta fama se detmichos factores, entre los
cuales destacan su personalidad de juglar modsusdaemas —sobre todo los de indole
popular-, y su asesinato tragico en 19%6.»

Justo antes de que empezamos a investigar lag$udatinspiracion de nuestra
obra, deseamos indicar la plataforma ideologicdao®a en el periodo de la creacion
del Romancero Gitano En la segunda mitad del sighoix surge la corriente

fundalmental para la generacion del 27 de parteoagesor de la filosofia madrilefio

% DIEZ DEREVENGA, F.J.: op. cit, p. 167.

% GARCIA LORCA, FedericoRomancero gitanoEdicion de Allen Josephs y Juan Caballero, Madrid
Catedra, 1995, p. 13.
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Julian Sanz del Rio (1814-1869). Este reformularag hacia Espafia, las ideas del
filésofo aleman Karl Christian Friedrich Krause 171832). Krause proclama la idea
del panteismo, que une el Dios como elemento dertrateismo y teorias panteistas
diversas de la época. Esta tendencia llega a sgrpopular entre los intelectuales
espafioles. El tal lamadaausismocrea la base de las ideologias de futuras coegent
literarias. Hay varias razones, pero sobre tododueeydestacar rasgos como la union
pacifica de la religion y la ciencia, de la fe ydadn. Esta union es necesaria en el pais
con la tradicion religiosa tan fuerte pero tendamobderna hacia el estructuralismo en
este periodd®

El krausismo afecta mucho a la produccién literaga su primera fase
hablamos de tales autores como Galdos, PeredaaVialdespués, en el sigkx, de
Jiménez, ambos Machados y nuestro Lorca. Las dbfagdas por el krausismo
reflejan el afan del renacimiento del organismaarad, derrotado por muchos afios de
situaciéon politica inestable. Uno de los discipuliesJulian Sanz del Rio, Francisco
Giner de los Rios (1839-1915) funda en 1910, esueeotros hechos significantes, la
famosa Residencia de estudiantes, donde se ermudos famosos artistas de la
época’’

Lorca se dedica a la creaciéon bajo una de las ifnaes ideoldgicas que
posiblemente surge de las ideas del krausismoge@bapularismo. Como indica el
nombre, el neopopularismo revaloriza la creacigoufar en el ambiente moderno.

Garcia Lorca, nativo de Andalucia, se inspira emadicion rica de la literatura
de su region. Escribe obras Unicas que muestrasintesis perfecta de las tradiciones
y el casticismo moderno. Garcia Lorca combina daitién de la literatura popular
regional con el tema demasiado nuevo en poesiaurtio gitano. Primer sefial es el
mismo titulo Romancero gitano Este marca claramente la tendencia de la obra:
combinacion del romancero y los gitanos. Hay queaio@ar que el titulo original de la

obra fuePrimer Romancero gitanoSu objetivo fue marcar la originalidad absoluea d

% FORBELSKY, JosefSparlska literatrura 20. stoletiPraha: Karolinum, 1999, p. 17. La traduccion es
mia.

3" FORBELSKY, Josef: op. cit p. 17. La traduccién es mia.
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libro en cuanto a la combinacién extraordinarialagetemas, excelentemente unidos
mediante la poesf4.

En cuanto a sus ideas politicas, Lorca personaémest proclama ser el
partidario de los pobresA diferencia de sus colegas Alberti o Neruda,eqes
proclaman sus opiniones en su obra, la creaciérLatea queda absolutamente
apolitica. Se sabe que en su vida privada favoeeda izquierda y republica, y
posiblemente esto le pasa a ser fatal, como emalaley Granada controlada por los

franquistas es detenido y fusilatfo.

2.2De Romancero Gitano

El Romancero Gitan@s inspirado directamente en la tradicion del mreeo
viejo y nuevo espafiol. Por un lado, Garcia Lorcquaede sobre todo los rasgos
formales del romancero tradicional deks. y xv, inspirandose en un primer gran auge
del género. Esta fue la época cuando la estruatétsica, sobre todo, y otros rasgos
formales claves se formar8hPor otro lado, el autor no duda en inspirarsegsteente
en las obras posteriores del romancero nuevo, soloi@ los poemas de Luis de
Gongora y Argote, gran ejemplo literario para t@&eneracion del 27 .

«Garcia Lorca resumié mejor que nadie, en su cendé sobrd_a imagen
poética de Gongoralo que éste significaba para la generacion. Sunger la falsa
dicotomia critica de lo popular y lo culto en ladicion poética espafiola, ve en don
Luis al poeta que, hastiado de una lirica repletaahtimientos vulgares y técnicamente
imperfecta, tambiénansado de castellanos y ,color lo€abusca crear un mundo bello
mediante un remodelamiento del idiosia sentido de la realidad real, pero duefo
absoluto de la realidad poéticd*

En los poemas compuestos al modo tradicional sébicana simpleza de la
literatura oral popular con los rasgos tipicamamtguianos, como el uso de metaforas,

colores, olores y sentidos.

* DIEZ DE REVENGA, F.J.: op. cit, p. 166.
%9 FORBELSKY, Josef: op. cit p. 183. La traduccion es mia.

0 Las caracteristicas claves del romancero sonrsbwatosilabo, posiblemente agrupado en estrefas d
cuatro lineas, presencia de estribillo (laguna)arasonante en versos pares, tema épico o lirico.

“1 RICO, FranciscoHistoria y critica de la literatura espafiola: Epocantemporanea 1914-1939, vol.
7, Barcelona: Critica, 1984, p. 251.
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«Garcia Lorca sintetiza asi el arte popular yieiif real y épico con el irreal y
lirico, basado en la genuina metafora, el arteicdasomantico con la musicalidad
andaluza, llegando asi a un lenguaje origifial.»

Romancero gitangroviene de los afios 1923-1927. El periodo exsetsabe
gracias a su correspondencia con amigos, a losepi€arcia Lorca muchas veces
mandé sus poemas para obtener la reflexion antedades por completds. A
diferencia de la mayoria de su obR@mancero gitances publicado muy pronto
después de ser escrito, ya en abril del afio 1928ibi® contiene 15 romances
originales del autor y tres histéricos mas. La admalenamente inspirada en la poesia
popular, sobre todo Romancero viejo.

El libro contiene 15 romances originales del aytdres historicos mas. Los
poemas originales soRomance de la luna, lupRreciosa y el aireReyerta Romance
sonambulpLa monja gitanalLa casada infielRomance de la pena negisan Miguel
San Rafael San Gabriel Prendimiento de Antoiito el Camborio en el camiro d
Sevillg Muerte de Antoiiito el Camboriduerto de amagrRomance del Emplazado y
Romance de la Guardia Civil espafiolaos tres historicos sorMartirio de Santa
Olalla; Burla de Don Pedr@ caballoy Thamar y Amnof?

El autor varias veces cambia el titulo del poemajexir, los primeros titulos le
parecen demasiado largos y los corta. Este prquas® en el caso domance de la
pena negra(originalmenteRomance de la pena negra en JaérMartirio de Santa
Olalla (originalmenteMartirio de la gitana Santa Olalla de Mérijla

La obra goza de gran fama aun antes de ser pudlical@spués de la primera
edicion es casi inmediatamente reeditada (diezsveckamente hasta el afio 1937). El
afo 1928, cuand@omancero gitanes publicado, pertenece al periodo en el que &arci
Lorca personalmente cuida de la publicacion de la da diferencia de los afios
posteriores cuando solamente manda manuscritosas edlitoriales). Esta tendencia
tiene bastante gran influencia en el éxito de sa.oBarcia Lorca cuida mucho de la

relacion personal con sus lectores, discuta loanpsecon sus amigos hasta ser

“2KRC, Eduard y ZBUDILOVA, Helena: op. cit p.160.

43 GARCIA LORCA, Federico y ULENY, Miloslav: Romancero gitano/Cikanské romanaicion
bilinglie, Praha: TRITON, 2007, p. 129.

“ GARCIA LORCA, Federico: op. cit p.9-10.

4> GARCIA LORCA, Federico y ULENY, Miloslav: op. cit, p. 129.
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totalmente satisfecho con su obra antes de pulolicsto es la razon por la que
Romancero gitanes muy famoso justo antes de ser publicado porepa veZ*®
Romancero gitan@s también considerado, por varios autdtés,cumbre de la
obra de Garcia Lorca. La razdn es su popularizatidy que destacar que el afan de
todos los autores de romances siempre es la pagadi#&n de los versos entre la gente.
Garcia Lorca lo logra bastante facilmente y justameso hace su obra inmortal.
Deseamos mencionar también las publicaciones claeda obra, solamente
para poner la informacion completa en la relacidm lector checo. La primera edicion
checa es del afio 1937, cuando llja Bart publicaochomances dR®omancero gitano
en el libro llamad® v Kordol# umirat Los cinco romances sddomance de la luna,
luna, La monja gitanalLa casada infiel Burla de don Pedro a Caballg Romance
sonambulo Hay que mencionar que la traduccion no siguecestnente la estructura
métrica de romances: la rima y la asonancia casapmgecen, tanto como el ritmo,
aunque los versos tienen ocho silabas. En el a8 ©dga Frankova y Jan Fischer
publican en su antologRoesie hrdigt a svtcii el poemaRomance de la luna, lunaa
traduccion sigue la tradicion del romancero viégrima es asonante en versos pares y
la inspiracion para la traduccion viene de priméragucciones del romancero viejo en
lengua chec& Primera coleccion completa deomancero gitances de Frantisek
Nechvatal y es publicada en 1946. Esta traducctnapia la forma tradicional y asi
desaparece el valor de la obra por la falta de,rasanancia y estructura métrica fija.
Lumir Civrny hace una traduccion mucho mas elaborada B6, IBanteniendo versos
octosilabos con asonancia en versos pares. Esiarves reeditada en 1962 como libro
de bolsa y luego cinco de los romances son puldcad la obr&eleny vitr(1969),
que es la coleccion de poemas(erny. La tercera edicion completa &mancero
gitano es probablemente la més delicada y mejor elabphedda nuestros dias. Es de
Miloslav Ulicny y después de su publicacion en 1983 es publitadaién en 2007
como edicion bilinglte. El traductor mantiene tolissrasgos del romancero tradicional

y sefiala asi la evolucién de los estudios en estpa en el ambiente chetbo.

“RICO, Francisco: op. cif p. 354.
“" FORBELSKY, Josef: op. citp. 185.

“8V. B. Nebesky y J. RCejka traducen por primera vez romances viejos enaha cien afios antes.
9 GARCIA LORCA, Federico y ULENY, Miloslav: op. cit, p. 137-138.
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2.3 La inspiracion en el mundo andaluz

El tema de la obr&®omancero gitan®e inspira en la vida de los gitanos de
Andalucia. La denominacién del territorio es impate, porque, como muchas veces
proclama Garcia Lorca personalmente, su poesiaescride los gitanos con el tono
negativo. Los gitanos d&omancero gitanoepresentan la cultura tradicional andaluza.
El autor los ve como los portadores de las tradesoy, sobre todo, el flamenco
espafiol, conocido en todo el mundo. Los gitanossém libro son los mas elevados del
todo el mundo gitano, que viven en Andalucia ynigemden como su hogat.

El tema de los gitanos en la poesia inicia desdenmie las reacciones
diferentes. Garcia Lorca tiene que defender su almta sus amigos que siguen
haciendo bromas o desprecian el tema gitano. Vaeess proclama que los gitanos le
sirven solamente del tema poético, y no ejemplequal. Por ejemplo, en 1927 escribe
en una carta a su colega José Bergamin Gutiguezspera verle aquel verano y no
ser considerado un gitano por fiDtra situacion es en una entrevista en 1935 ecuand
Garcia Lorca defiende el titulo de su obra camogitana por ser realmente gitana,
sino por celebrar Andalucia con sus gitanos comcedancia mas auténtica de la
region EIl autor reclama que la cultura original tradmab entre Jerez y Cadiz es
defendida por so6lo un numero limitado de familidsrgas. Asi distingue el gitano
original andaluz y el que llega desde Europa caietgspués de muchos afos. El gitano
en Romancero gitanoepresenta una persona fuerte, carismatica, sgosaipicos de
la tradicién gitana andaluZa.

La razon por seleccionar el mundo de los gitandesgribirlo en la poesia es la
intencion del autor de subrayar lo mas clave deultura andaluza. Ya en su obra
anterior, Poema del cante jondo podemos ver esta tendencia, aunque no tan
desarrollada que eRomancero gitanoSegun algunos, el tema gitano no es lo Unico
que une las dos obras:

«En le caso de Garcia Lorca se produce [...] uaatiitcacion natural con el

mundo gitano, el cual llega especialmente por laicaly el canto. En este sentido [...],

Y GARCIA LORCA, Federico y ULENY, Miloslav: op. cit , p. 129-130.
1 GARCIA LORCA, Federico y ULENY, Miloslav: op. cit , p. 129-130.
*2escrito en 1921-22, publicado en 1931.
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el Primer romancero gitan@sta en su origen ligadoRbema del cante jonddel cual
se desprende y con el que mantiene lazos de uBléocante jondo, el cante gitano
andaluz en su desarrollo moderno, esta en la edizsdibros... 3

Hoy dia es evidente, sobre todo de la correspoialeilecmismo Garcia Lorca,
gue durante la creacién de los poemas es fascpadia forma y el tema tradicional.
Conoce la tradicion del romancero, sobre todo gbyiy dese@ompetircon maestros

de poesia espafiota.

2.4 La inspiracion en la poesia tradicional

Lo clave de la popularidad dBomancero gitan@s el modo del que el autor
presenta los rasgos del folclore andaluz mediatiersos tradicionales, en este caso el
romancerc?

La eleccion del género del romancero no es cointédésarcia Lorca compone
sSus poemas en varios tipos de metros. O, masdigmas veces usa hasta la prosa para
expresar ideas de poesia. Su primera ohmaresiones y paisajegpor ejemplo, es
escrita en prosa, mientras describe elementosrmlama poéticos y también el lenguaje
y el uso de metaforas hace esta obra pertenedarpeesia. En obras posteriores ya se
desarrolla el sentido por los géneros poéticos lpogs; sobre todo la cancién, el
romance. Bajo el influjo del corriente surrealisfabora también poemas con verso
libre y verso medido, sobre todo octosilabo, ersitaizo y alejandrino. Pero es el
octosilabo lo que es, segun los expertos, el netiral de lengua espafola:

«En definitiva, el romance es el tipo de poema dganvigencia en la tradicion
literaria espafiola. No en vano su medida octosidébe acomoda, a la perfeccion, a la
unidad melddica o grupo fonico mas frecuente eaxjaresion oral de los hablantes

hispanos.3

*3 DIEZ DE REVENGA, F.J.Panorama critico de la generacién del, Madrid: Editorial Castalia S. A.,
1987, p. 166-167.

> GARCIA LORCA, Federico y ULENY, Miloslav: op. cit , p. 130-131.
> FORBELSKY, Josef: op. cit p. 184. La traduccion es mia.

¢ ESTEBANEZ CALDERON, Demeteridiccionario de términos literariodyiadrid: Alianza Editorial,
S. A, 1996, 1999, p. 949.
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El romance no es, definitivamente, la Unica forraditional usada en la obra de
Lorca. Podemos encontrar también otras, aunquenntarga proporcion. Ocurren por
ejemplo la copla (verso octosilabo en estrofas uddrae versos, asonancia en versos
pares, muy similar al romance), la letrilla (esaofle versos octosilabos o hexasilabos,
rima asonante, con estribillos), el villancico &@s octosilabos o hexasilabos iniciados
por par o cuarteto de versos con tea amoroso olef) etc,

En el analisis de las fuentes de inspiracion pata ebra hay que ir mas
profundo. Es que algunas veces los poema&doteancero gitanoeelaboran aun versos
de cantares de gesta originales. Asi saltan lad$a evolucidon romancista, si estamos
de acuerdo con la teoria tradicionalista del delardel romancero desde los cantares
de gesta. Por ejemplo, comparamos versd3aieance de la pena negecan el antiguo
Poema de Mio Cid

Las piquetas de los gallos

cavan buscando la aurora...
(Romance de la pena negra

A priessa cantan los gallos e quieren quebrar esbor
(Poema de Mio Cid

También es evidente la distribuciéon de silabas lesartar y el romance,
dividiendo el verso original de 16 silabas en des8d Al lado de la muestra de la
inspiracion de Garcia Lorca en antiguos cantareempos concluir que se trata de otra

prueba de la procedencia de los romances de ltareare gestd.

> FORBELSKY, Josef: op. cit p. 182. La traduccién es mia.
8 GARCIA-POSADA, Miguel:F. Garcia Lorca, Poesia, Madrid: Akal Editor, 1982, p. 14.
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3 Anadlisis del estilo

Romancero Gitan@s una obra que muy bien muestra la precisioroetintiar
con la tradicibn romancera en cuanto a todos Isgosade este género. Garcia Lorca
elabora su obra incluyendo todos los detalles diawfales de estilo, forma, tema y

lenguaje. Estos son exactamente los cuatro rasgoartlizamos en esta tesina.

«Del romancero toma Garcia Lorca lo que constitupe de los rasgos
fundamentales de sus poemas: la dramatizacion, ajugual que ocurre en aquél,
consigue mediante la insercion de rapidos diadlogwsgducidos sinverba dicendien
lo que extrema una tendencia @glosantiguo; de él procede también la técnica de
entrar directamente en el tema, sin preambulognissio, en cierto modo, la
aproximacion inmediata a la realidad, ofreciénaalacreta y tangible, y la cohesién de
la materia poetizada

En cuanto al estilo, destacan varias caracterssticstintas que unen los versos
de Romancero gitangon la poesia mucho mas antigua del romancero. \&gj trata de
economia descriptiva y figurativa, objetividad a#iva, falta de accion narrativa,

didlogo como apoyo y uso de comienzos fam68%os.

3.1 Economia descriptiva y figurativa

No cabe dudar que el instrumento posiblemente rmawdo y poderoso de
Garcia Lorca es la metafora. La metafora es capaxpresar muchas cosas y muchas
interpretaciones en una sola, o par de, palabuato &lla es un elemento clave para la
economia de la lengua poética.

«La funcién de estas metaforas no es decoratima, Sgnificante, reveladora.
Son anunciadores de lo desusado, de lo mistempsoeste mundo poético tiene en su
fondo, y que cobrando formas de personaje o hexwra sobre el escogido a la hora

%9 GARCIA-POSADA, Miguel: op. cit, p. 14-15.
0 DiEZ DE REVENGA, F.J.: op. cit, p. 167.
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fatal. Avisan de una inminencia, de un algo quepipara en lo que va a venir,
inexorable.*

El autor usa multitud de simbolos y hay que merariaque muchos de ellos
pertenecen a su conocida y usada lista de metajomaparecen en la mayoria de su
obra. Los més conocidas son la luna o el uso desveolores.

Entre todos podemos mencionar:

La luna: simbolo de la muerte, en total aparece 218 veces

Huye luna, luna, luna

(Romance de la luna, luha

Su lunade pergamino
Preciosa tocando viene.

(Preciosay el airg

Bajo la_lunagitana,
las cosas la estan mirando
y ella no puede mirarlas.

(Romance sonambylo

Ni nardos ni caracolas
tienen el cutis tan fino,
ni los cristales con luna
relumbran con ese brillo.

(Romance de la casada injiel

jQué azafranes y qué lunas
en el mantel de la misa!

(La monja gitana

1 SALINAS, Pedro: ,El mundo de Lorca“ eHistoria y critica de la literatura espafiola: Epoca
contemporanea 1914-1939, vol.ed. RICO, Francisco: Barcelona: Critica, 1984883.
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Las orillas de la luna

pierden juncos, ganan voces.
(San Miguel

El metal: simbolo de la vida tradicional de los gdnos, también la muerte
Escuadras de niqugintan
los picos en su costado.
(Martirio de Santa Olalla

En el aire conmovido
mueve la luna sus brazos
y ensefia, lubrica y pura,
sus senos de duro estafio

(Romance de la luna, luha

Con la sombra en la cintura
ella suefia en su baranda,
verde carne, pelo verde,
con ojos de fria plata

(Romance sonambylo

El aire, viento: simbolo de la sexualidad y erotismmmasculino
Todas las ventanas
preguntan al viento
por el llanto oscuro
del caballero.

(Burla de don Pedro a caballo

La higuera frota su viento
con la lija de sus ramas,
y el monte, gato gardufio,

eriza sus pitas agrias.
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(Romance sonambylo

Pétalos de lata débil
recaman los grises puros
de la_brisadesplegada
sobre los arcos de triunfo.
(San Rafaél

El color verde/negro: simbolo de la muerte, o negiao
Verdeque te quiero verde
Verdeviento. Verdesamas.

(Romance sonambylo

El nifio canta en el seno
de Anunciacion sorprendida.
Tres balas de almendra verde
tiemblan en su vocecita.

(San Gabrie)

Moreno de verdéuna
anda despacio y garboso.
(Prendimiento de Antofiito el Camborio en el camieo d
Sevillg

Y otras muchachas corrian
perseguidas por sus trenzas,
en un aire donde estallan
rosas de pélvora negra

(Romance de la Guardia Civil espafipla
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El color blanco: simbolo de la vida, la luz, lo pagvo
jSaltan vidrios de colores!

Olalla blanceen lo blanco

(Martirio de Santa Olalla

La tierra se ofrece llena
de heridas cicatrizadas,

0 estremecida de agudos
cauterios de luces blancas

(Thamar y Amndn

Nifio, déjame, no pises
mi blancoralmidonado.

(Romance de la luna, luha

En los picos de la sierra
los carabineros duermen
guardando las blancésrres
donde viven los ingleses.

(Preciosay el airg

El agua: simbolo de la vida (cuando es representadan movimiento y la
pasion (cuando es representada en reposo)

Bajo el_agua

siguen la palabras.

Sobre el agua

una luna redonda

es bafo,

dando enviadia a la otra

jitan alta!

(Burla de don Pedro a caballo
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Le regalé un costurero
grande de raso pajizo,

Yy NO quise enamorarme
porque teniendo marido
me dijo que era mozuela
cuando la llevaba al rio

(La casada infiél

Y el aguase pone fria

para que nadia le toque.

Agualoca y descubierta

por el monte, monte, monte,
(San Miguel

Y los gitanos del agua
levantan por distraerse,
glorietas de caracolas
y ramas de pino verde.

(Preciosay el airg

El alcohol: simbolo de lo negativo
El inglés da a la gitana
un vaso de tibia leche,
y una copa de ginebra
gue Preciosa no se bebe.

(Preciosay el airg

Los relojes se pararon,
y el cofaade las botellas
se disfraz6 de noviembre

para no infundir sospechas.

(Romance de la guardia civil espafipla
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El caballo: simbolo de la pasion que muchas veces conduce anlaerte
Y alas nueve de la noche
le cierran el calabozo,
mientras el cielo reluce

como la grupa de un potro

(Prendimiento de Aniito el Camborio en el camino de

Sevilla)

Una dura luz de naipe

recorta en el agrio verde,

caballosenfurecidos

y perfiles de jinetes.
(Reyerta

Compadre, quiero cambiar
mi caballopor su casa,

mi montura por su espejo,
mi cuchillo por su manta.

(Romance sonambylo

La leche: simbolo de lo natural
Por los ojos agujeros
donde sus pechos estaban
se ven cielos diminutos
y arroyos de lechblanca.
(Martirio de Santa Olalla

El inglés da a la gitana
un vaso de tibia leche

y una copa de ginebra
que Preciosa no se bebe.

(Preciosay el airg
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Las rosas: simbolo de la sangre
Thamar, en tus pechos altos
hay dos peces que me llaman
y en las yemas de tus dedos
rumor de ros&ncerrada.

(Thamar y Amndn

Bueyes y rosadormian.

Sdlo por los corredores

las cuatro luces clamaban

con el furor de San Jorge.
(Muerto de amor

Trescientas rosanorenas
lleva tu pechera blanca.

(Romance sonambylo

Nifa, deja que levante

tu vestido para verte.

Abre en mis dedos antiguos
la rosaazul de tu vientre.

(Preciosay el airg

También podemos mencionar la mujer como el simlo@ola eroticidad y

sexualidad femenina o el espejo como simbolo g&l&atranquila y el hogar.

3.2 Objetividad narrativa

Generalmente, el autor prefiere lo real ante lacmitAunque el texto se apoya
mucho en la fantasia y las realidades tradicior@bdgsilares, estas tendencias se limitan
a ser descritas mediante las metaforas. Todoseld®ok claves son reales, sin el apoyo
de la magia o sabiduria popular. Las metaforasa emayoria de los casos, sirven para
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describir la realidad normalmente ruda y comumaedo mas interesante y, sobre todo,

MAas poéetico.

La objetividad narrativa se muestra también enolsigidn del narrador. En la
mayoria de los poemas el narrador es excluidogalnaento y lo describe sin menor
subjetividad. Al mismo tiempo podemos encontraragapoemas, donde el narrados es
en primera persona y actla directamente en ichagoEstos son por ejempRomance
sonambuloy La casada infiel

Y yo que me la llevé al rio
creyendo que era mozuela,
pero tenia marido.

Fue la noche de Santiago
y casi por compromiso.

(La casada infiél

3.3 Falta de accidon narrativa

Los poemas son, generalmente, liricos. Aunque itbescrtipo de accion,
expresan mas bien los sentimientos de los persorsajere al asunto. El discurso
directo, generalmente no marc&taepresenta los recuerdos de los personajes inclus
lo que han dicho, pero sin ninguna referencia thren cuanto a su accion. Excluyendo
los tres romances histéricos al final de la oboa, demas corresponden al estilo del
romancero nuevo, liric® Esto es probablemente uno de los pocos rasgos del
romancero nuevo, porglRomancero gitangosee generalmente rasgos evidentes del
estilo del romancero viejo. Como ejemplo escogimaisus de_a casada infiel.Se

trata del poema, que describe una accion pero denmdescriptiva en vez de narrativa:

%2 Explicado mas en cap. 3.3.

%3 Romancero nuevo describe temas liricos y a difémette romancero viejo no trata de accién y hechos
épicos. Esto tiene su efecto en el uso de lengpag, tiempos verbales (se usa mas el preseetelqu
pasado en rom. nuevo), uso abundante de figurdscaet, uso mayor de adjetivos etc.
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Yo me quite la corbata.
Ella se quito el vestido.
Yo el cinturén con revolver.

Ella sus cuatro corpifios.

(La casada infigl

3.4 La unica forma discursiva que expresa el argumentes

el didlogo

El modo del que el autor trata el dialogoRmmancero gitan@s unico. Por un
lado el didlogo es muchas veces el portador de ébdogumento del poema, como se
alternan las descripciones liricas de los sentitogeron el propio didlogo. Este es
muchas veces el Unico sefial de la presencia deténolde personajes. Por otro lado,
son totalmente ausentes los marcadores del disdiresito, como ya hemos dicho antes
a lo que sera discutido en partes posteriores,chasuveces hay que pensar y investigar
el texto mas profundamente para distinguir quiéblehtambién internamente) en el
momento particular del poema. Se puede decir queéifdogos sustituyen a los modos
clasicosde expresar la accion, como oraciones enunciatbrasel siguiente texto se

muestra la alternancia del dialogo con descriplrira:

Cobre amarillo, su carne,

huele a caballo y a sombra.
Yunques ahumados sus pechos,
gimen canciones redondas.
Soledad, ¢ por quién preguntas
sin compania y a estas horas?
Pregunte por quien pregunte,
dime: ¢ A ti qué te importa?

(Romance de la pena negra
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A veces el didlogo no se limita solamente a lasg&jes presentes, sino que
incluye también al narrador. Esto pasa por ejenapleel caso déa casada infielo
Romance de la pena negr@dnde la accion es descrita desde fuera. Estaiplaén
alterna justo con el mondlogo en primera personagleas de las personajes descritas,

gue cambian en la posicion del narrador.

3.5 Romances sin introduccion y conclusion

Otro rasgo del romancero tradicional que los roreare Garcia Lorca poseen
es la falta de elementos de introduccién y conéituskes verdad que la mayoria de los
poemas empiezan en media res, es decir, nos lEmamngun anuncio en la realidad
descrita. Esta caracteristica es tradicionalmeekbedd a la funcion informativa de los
romances. Estos servian para transmitir la infordmesobre los hechos coetaneos y por
eso lo sustancial era la misma informacion, simelgos estilisticos de narracion,
como son exactamente la introduccién y la conclusi®si puede parecer que los
poemas terminan sin solucionar el asunto des@®#stacan comienzos que llevan a los

lectores directamente a la accioén:

Y que yo me la llevé al rio
creyendo que era mozuela,

pero tenia marido.
(La casada infiél

iMi soledad sin descanso!
Ojos chicos de mi cuerpo
y grandes de mi caballo,
no se cierran por la noche
ni miran al otro lado,
donde se aleja tranquilo

un suefio de trece barcos.

(El emplazadp
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Por la calle brinca y corre
caballo de larga cola,
mientras juegan o dormitan

viejos soldados de Roma.

(Martirio de Santa Olalla

3.6 Uso de comienzos famosos

Es aparente la inspiracion en romances tradicisnafe cuanto a este rasgo.
Supuestamente, el titulo famoso es un poco pecyl@que claro que no podemos
llamar famoso el titulo del poema que no habia gidblicado todavia. Queremos
expresar la importancia del escogimiento de laesipn formulando el titulo de cada
poema para hacer posible su recuerde en la menbes dectores. Es que Garcia Lorca
empieza sus romances con versos ctierae que te quiero verde. Verde viento. Verdes
ramas (Romance sonambyldSe ven desde las barandas, /por el monte, montgemo
(San Migue), Los caballos negros son. /Las herraduras son negfRemance de la
Guardia civil espafolp etc. Estos titulos se refieren a antiguos titulesromances
viejos, que no llevaban nombres y por eso eran reol por la primera linea y ésta
tenia que ser inolvidable, como por ejemplo fantesatefrida, Fontefrida, /Fontefrida
y con amoro Doliente estaba, doliente, /ese buen rey don Fetoaetc. Por un lado,
Garcia Lorca titula sus romances y por eso no baypgnerles aquellas primeras lineas
inolvidables, por otro lado se trata de otro rasgemlarando la perfeccion de la

elaboracion d®omancero gitan8’

La luna vino a la fragua
con su polisén de nardos.
El nifio la mira, mira.

El nifio la esta mirando.

(Romance de la luna, luha

4 GARCIA-POSADA, Miguel: op. cit, p. 15.
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4 Andlisis de la forma

Romances viejos y nuevos tradicionales poseensvaaggos caracteristicos en
cuanto a la forma. El romancero viejo, si nos rafes a la teoria tradicionalista de su
procedencid, toma la estructura de los cantares de gesta gagbastante uniforme.
Dentro de esta uniformidad relativa destacan vaasgos, que Garcia Lorca adopta y

desarrolla en su obra.

«El romance es la forma métrica mas apropiada aquenaya creado el
individualismo mesurado del espafol. Pero tambigrclaro que Garcia Lorca ha
asimilado sensiblemente el romanceasdeaual hacer retornar el final de la poesia a
su comienzo, lo cual produce una especie de efdetoencuadramiento, [como
enmarcando una realidad de suefio: la trasposi@dnnd realidad a un suefio, pero

organizado].¥’

Aungue siguen la estructura mas o menos regusmolmances particulares no
son particularmente de forma homogénea. Cada peerRomancero gitan@s una
pieza individual. AUn asi podemos encontrar rasgicantes y analizar o que tienen

en comun.

En cuanto al plano morfosintactico, los rasgos destacables son la sobriedad
en la adjetivacion, el uso escaso de oracionesrdimaoas, la mezcla y alternancia
anomala de los tiempos verbales (sobre todo peyamtsado o presente e imperfecto)
y la predominacion de sustantivos sobre verbosiddebl caracter no plenamente

narrativo de los poem4s.

4.1 Estructura métrica

Uno de los rasgos formales principales del romanesrel nimero de versos. La

estructura métrica de la obra es mas o menos regigaiendo el metro tradicional del

% utique la teoria de que los romances procedeosdesintares de gesta.

% DEVOTO Daniel y SPITZER Leo: ,Tradiciones y técascen la poesia de Lorca® Elistoria y critica
de la literatura espafiola: Epoca contemporanea 12939 vol. 7, ed. RICO, Francisco: Barcelona:
Critica, 1984, p. 390.

6" ESTEBANEZ CALDERON, Demeterio: op. cip. 953.
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romancero. Esto significa que la mayoria de losogcontiene ocho silabas (o seis), o

siete 0 nueve si la acentuacion exige uso de figdeatransformacion (sinalefa, elision,

dialefa)®®
El —vein —ti  —-cin —-co -de —ju -nio
le -di -je -ron -ael —A —mar -go:
Ya -—pue -des —cor -tar -si —gus -tas
las —a —del -fas -de -tu -—pa -tio.
1 2 3 4 5 6 7 8
(Romance del emplazado
Por -u -na -ve -re -da
ve -ni -a -don -Ped -ro
jAy -c0 -mo -llo -ra -ba
el -ca -ba -lle -ro!
1 2 3 4 5 6
(Burla de Don Pedro a cabaljo
En el caso deMuerte de Antoiito el Camboricel

8) (
8) (
(8)
(8)

(6)

(6)
(6)
()

autor se apoya

deliberadamente en las leyes tradicionales de caé&spafnola. Es decir, los versos

pares del poema terminan con la palabra agudangrtiasi todos 7+1 silabas, lo que

produce un efecto especial:

Vo ~-ces -de -muer-te -so -na -ron
cer -ca -del -Gua -dal -qui -vir.
Vo ~-ces -an -ti -guas -que -cer -can
voz -de ~-cla -vel -va -ro -nil

(8)
(7+1)
(8)
(7+1)

® Sinalefa: cuando una palabra termina en vocalsjgaiente comienza por el vocal, las dos silabas s
pronuncian como una sola y de tal modo se cuerdgaro ana sola silaba en el esquema métrico del
verso. Elisién: parecido a sinalefa, pero el timbeela vocal Ultima de la silaba se pierde totatmen

Dialefa: desunion de un diptongo, que gramaticatmeertenecen juntos, con propésito de aumentar el

nimero total de silabas del verso en cuanto adadia métrica.
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Lles -cla -v6 -sob -re -las -bo -tas (8)

mor -dis -cos -de -ja -ba -Ii. (7+1)
En -la -lu -cha -da -ba -sal -tos (8)
ja -bo -na -dos -de -del -fin. (7+1)

1 2 3 4 5 6 7 8
(Muerte de Antoiiito el Cambolio

Las lagunas, de las que hablamos en siguienteiatied® la estructura

monotona del verso. Alternan versos de tres a sithbas:

Ba -joel -a - gua (4)
Si -guen -las -pa ~-lab -ras. (6)
Sob -reel -a - gua (4)
u -na -lu -na -re -don -da (7)
se -ba - fa, 3)
dan -doen-vi -diaa-laot -ra (6)
jtan -al -ta! 3)
En -lao -ri - lla, (4)
un  -ni - fio, 3)
ve -las -lu -nas -y -di  -ce: (7)
iNo -che; -to -ca -los -pla -ti -llos! (8)

1 2 3 4 5 6 7 8

(Burla de Don Pedro a caballo

Por otra parte el roman&urla de Don Pedr@a caballoes un poco excepcional
en cuanto a su forma métrica. Los versos son costgmigle seis versos y ademas
contienen estribillos (laguna®)El subtitulo del poema &omance con laguna® que
nos ensefla la excepcionalidad de la presencia sleestribillos. Las estrofas,
l6gicamente sin la primera, son iniciadas fogue mientras que los estribillos con

ntmero apropiaddPfimera Segunday Ultima laguna.

%9 GARCIA LORCA, Federico y ULENY, Miloslav: op. cit , p. 136.
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[...] To -das -las -ven -ta -nas (6)

pre -gun -tan -al -vien -to, (6)
por -el ~-llan -toos -cu -ro (6)
-del -ca -ba -lle -ro. (6)

1 2 3 4 5 6

Primera laguna

Ba - joel -a - gua 4)
Si -guen -las -pa -lab -ras. (6)
Sob -reel -a - gua (4)
u -na -lu -na -re -don -da (7)
se -ba - fa, (3)
dan -doen -vi -diaa -laot -ra (7)
jtan -al -tal (3)
En -lao - - lla, 4)
un -ni  -Afo, 3)
ve -las -lu  -ces -y -di -ce: (7)
iNo -che; -to -ca, -los -pla -ti - llos! (8)
Sigue

Au -na ~-ciu -dad -le -ja -na (7)
ha -le -ga -do -Don -Ped -ro. (7)

1 2 3 4 5 6 7 8
(Burla de Don Pedro a caballo

Las lagunas tiene su lugar estratégico dentro sipdemas. Por ejemplo en el
caso deRomance sondmbulas lagunas, con su estilo plenamente liricorintepen la
secuencia del mismo poema. Por un lado el por@delta accion central del poema es el
protagonista con su vida frivola, por otro lado dpeun espacio abierto para la
imaginacion del lector. Esto pasa justo cuandoeviena laguna, totalmente lirica al
contrario de las estrofas. Ademas de las lagunastribillos, esta funcion es debida a

varias digresiones y paisajes de suefios como ébfde los trozos de dialog6s.

© GARCIA LORCA, Federico y ULENY, Miloslav: op. cit , p. 132-133.
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El esquema de rima es regular. En la mayoria dedsss la rima es asonante.
Esto es dado por la tradicién de los romances, fa@nbién por la conveniencia de rima
asonante para la lengua espafol. En general sa lwmsaversos pares, mientras los

impares resultan irregulares.

A una ciudad lejana -
ha llegado Don R¥o. a
Una ciudad de oro -
entre un bosque endr@s. a
¢ Es Belén? Por el aire -
yerbaluisa y rom®. a

(Burla de don Pedro a caballo

El niflo canta en el seno -
de Anunciacién sorprendi a
Tres balas de almendra verde -
tiemblan en su vocdel a
(San Gabriel

Algunas veces la rima asonante es exactamenteare@uhblamos de la
tirada)’* solamente en el caso de la dltima silaba, mieferpenultima resulta variable:
Tres golpes de sangre tuvo -
y se murié de pél. a (e-i)
Viva moneda que nunca -
se volvera a repie. a (e-i)
Un angel marchoso pone -
su cabeza en un jéo. a (o-1)
Otros de rubor cansado, -
encendieron un_calil. a (a-)
Y cuando los cuatro primos -

llegan a Bename a (e-i)

" serie de versos que mantiene el mismo tipo de aBnaante.
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voces de muerte cesaron -
cerca del Guadalquir. a (i)

(Muerte de Antoiiito el Cambolio

También podemos encontrar casos de la tirada queiema la misma rima
asonante en dos ultimas silabas. Lorca usa popkdmasonanciao. Este tipo no es
casual en los romances tradicionales, porque esdmyado como demasiado facil. La
causa es la abundancia de participios terminados-ido y diminutivos con-ito. Pero
Lorca crea esta asonancia sin usar los medios atéssf y en vez de ellos inventa
combinaciones de sustantivos y adjetivos nuevosegjppechos dormidqgspeces
sorprendidostc.

Y yo que me la llevé al rio (i-0)

creyendo que era mozuela,

pero tenia madio. (i-0)

Fue la noche de Santiago

y casi por comprorsp. (i-0)

Se apagaron los faroles

y se encendieron los {ias. (i-0)

(La casada infiél

4.2 Tiempos verbales

Romances tradicionales se caracterizan por la medel tiempos verbales
usados. Muchas veces alterna el presente con atipag\unque en la obra de los
principios del género podemos considerar este rasgoo un error, en poemas de
Garcia Lorca se trata de una intencion consciente.

«Si la tendencia a la asimetria impone esith menos aparenteanarquia
temporal en el romancero, [...] es Garcia Lorcamuilado su afan por lo popular y su
exquisita formacion artistica, se aprovecha deesthdo de cosas y llena este vacio

extrayendo a los tiempos del verbo una quintaesessietica y descubriendo en ellos

"2 BELIC, Oldrich: Rozbory hispanskych basnickych #efraha: Univerzita Karlova, 1984, p. 96-97. La
traduccion es mia.

43



matices valiosos, a veces originales, otras osammsugeridos por el romancero
tradicional.»>

La alternancia de tiempos verbales, que en pasadi@mia ningun motivo
obvio, se transforma en un rasgo tan caracteridgcla poesia tradicional, que no debe

ser omitida en la obra moderna que se inspiratdingente en ella.

El Arcangel San Gabriel,
entre azucena y sonrisa,
biznieto de la Giralda,
se acercabde visita. pretérito imperfecto
En su chaleco bordado
grillos ocultos palpitan presente
(San Gabriel

En el siguiente apartado mostramos ademas trepdgemel verbo en modo

indicativo en unas pocas lineas del poema:

La luna_vinoa la fragua pretérito indefinido

con su polisén de nardos.

El nifio la_mira mira presente

El nifio la_esta mirando participio presente (gerundio)

(Romance de la luna, luha

Sobre el rostro del aljibe

se mecida gitana. pretérito imperfecto

Verde carne, pelo verde,

con ojos de fria plata.

Un carambano de luna

la sostienesobre el agua. presente
(Romance sonambylo

3 DIEZ DE REVENGA, F.J.: op. cit, p. 168.
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4.3 Discurso directo e indirecto

Otro rasgo formal caracteristico para los romartregkcionales es la alternancia
de hablantes sin ser marcados. Es decir, no sepaasa ni ninguna designacion del
inicio del discurso directo. Las declaraciones ererusto dentro de los versos. La
tendencia de no marcar diferentes hablantes fygasado causada por el hecho que los
romances eran cantados por los juglares al pubkee el juglar quien marcaba
diferentes personajes con mutaciones de su voxjueulos poemas de Garcia Lorca no
son presupuestos para ser cantados en voz al@, rasgo tradicional queda
mantenidd’*

¢, Qué es aquello que reluce

por los altos corredores?

Cierra la puerta, hijo mio,

acaban de dar las once.

En mic ojos, sin querer,

relumbran cuatro faroles.

Sera que la gente aquella

estara fregando el cobre.

(Muerto de amor

Hay que sefalar, para ser objetivos, que algunessvpodemos encontrar la
marcacion del discurso directo:

Por abajo canta el rio:

volante de cielo y hojas.

Con flores de calabaza

la nueva luz se corona.

iOh pena de los gitanos!

(Romance de la pena negra

" GARCIA LORCA, Federico y ULENY, Miloslav: op. cit , p.131.
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La mezcla intencional de discurso directo e indaesiguiendo el ejemplo de
romancero viejo, algunas veces puede cambiar &@tleae todo el poema. El ejemplo
mas evidente es el poemtuerto de amarAqui las interpretaciones varian mucho. Uno
puede entender que el gitano joven piensa de spiopemtierro. Otro lector ve un
muchacho que no entiende la situacion frente aderta real de un gitano muerto de
amor, lamentado en su hodar.

Aunque los poemas deomacero gitanamo son escritos para ser cantados, la
tradicion moderna de la poesia hace habitual quersb sea recitable. La idoneidad del
verso para la recitacion es dada por su ritmogidiguracion fonética de las palabras o
la extension de éstas. Por eso alternan palabesedry polisilabas. También es
importante el uso de fonemas repetidas en vergpsesies, lo que muestra el
ejemplo’®

El almidén de 8 enagua

me ®naba en le oido

como una piea de sda

rasgada por diezuchillos.

[...]

Aquella noche corri

el mejor de los cambs

montado en potra de nacar

sin bridas y sinestrbos.

(La casada infiél

> GARCIA LORCA, Federico y ULENY, Miloslav: op. cit , p.135.

® BELIC, Oldiich: Verso espafiol y verso europeo, introduccién a krigedel verso espafiol en el
contexto europedantafé de Bogota: Publicaciones del Institutm@aCuervo, 1999, p. 147.
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5 Analisis del lenguaje

El lenguaje representa una parte inevitable dedsip. La seleccidén de palabras
tiene mucha importancia en el efecto complejo dkag@ema. EfRRomancero gitano
podemos encontrar varias fuentes de inspiracione yraxon por la seleccion del
lenguaje. Ante todo, el autor recoge los rasgasfsigntes del lenguaje del romancero
viejo y compone su obra con respeto a estos. Btriwe destaca la tendencia al uso del
léxico arcaizante. También podemos encontrar ugdi@ardel lenguaje tipica para los
gitanos o, sobre todo, palabras que describen tipseass de su vida. Un capitulo Unico
son los recursos o figuras retdricas. Mientrasoemancero viejo las figuras retéricas se
limitan sobre todo al uso de varios tipos de ref#@ti los poemas del romancero nuevo
se apoyan en un espectro amplio de elementos peela este cag®omancero gitano
se inspira mas en romances nuevos, como Garciaa legcfamoso por su uso se

simbolos y metéaforas, ante todo.

5.1 Tendencia arcaizante

Lo que a nos interesa mas, es la inspiracion eoneancero tradicional. Aqui
debemos distinguir entre los romances viejos, @m témas mas rudos y héroes
caballerescos, y los novelescos describiendo In8nsentos mas suaves. El primer
caso mas se muestra en el caso de los tres romhistéscos al final del libro.
Martirio de Santa Olallaevoca la atmésfera de la época de la persecucidlosde
cristianos en el antiguo Roma.77 El tono arcaizaseepresentado por el uso de
lenguaje especial y arcaico, como por ejenpimcar (v. 1), derrumbarse(v. 12),
garfios (v. 18), decapitado(v. 34), armadura(v. 46), crines (v. 48), tinteros (v. 57),
escuadrag(v. 65), picos (v. 66), custodia(v. 67) etc. La misma tendencia arcaizante
ocurre en el caso dBurla de don Pedro a caballaddonde podemos encontrar por
ejemplovereda(v. 1),agil (v. 5),velonegv. 34),cafaveralegv. 42),balar (v. 55). Por
altimo, enThamar y Amnémay palabras companderogv. 15),citaras(v. 16),ingles
(v. 27),jarras (v. 46),pufales(v. 79) etc.

" GARCIA LORCA, Federico y ULENY, Miloslav: op. cit, p. 136.
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También la manera de llamar a las personas done(sotio en el caso dgurla
de don Pedro a caballsse debe a la tendencia de aplicar el Iéxico apdopal tema

descrito.

5.2 Léxico gitano

Otra fuente de inspiracion para elegir el lengegjel mundo gitano. Todos los
poemas contienen palabras que muestran el conotonilel autor sobre el ambiente
gitano esparfiol. Se trata de palabras conectadas eatia de los gitanos coetaneos de
Espafa, como por ejempt@aballo baile, panderqg yunque fragua ginebrg navaja
reyerta monturaetc’®

La influencia del ambiente gitano en la obra se sttaetambién en un rasgo
tipicamente lorquiano, enfatizado ain Remancero gitanola antropomorfizaciof’
La asimilacion de elementos naturales (viento, muduna...) a caracteristicas y
actividades humanas se ajusta en la vision pogtléca del autor del mundo gitano.
Concretamente se trata de la presencia de persongpeesentando la luna o la
muerte®® Por ejemplo, el el romancedeiosa y el aireya en el mismo titulo es el
viento introducido como el personaje al mismo nigele Preciosa. El viento se

comporta como un hombre real, pero con caractsstiel elemento natural.

Al verla se ha levantado

el viento que nunca duerme.
[...]

Preciosa tira el pandero

y corre sin detenerse.

El viento-hombrén la persigue
con una espada caliente.

(Preciosay el airg

8 GARCIA LORCA, Federico y ULENY, Miloslav: op. cit p. 132.
" Similar a la personificacién, la antropomorfizatigignifica el hecho de que los elementos no vivos,
sobre todo abstractos, como la muerte, la vidsuyédate etc. actuan en los poemas como personafes vi

8 GARCIA LORCA, Federico y ULENY, Miloslav: op. cit , p. 132.
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Como canta la zumaya

jay como canta en el arbol!
Por el cielo va la luna

con un nifio de la mano.

(Romance de la luna, luha

Y cuando los cuatros primos
llegan a Benameji,

voces de muerte cesaron
cerca del Guadalquivir.

(Muerte de Antoiiito el Cambolio

5.3 Figuras retoricas

El los romances aparece, no incidentemente, amgdijpectro de figuras
retéricas. Estas figuras completan el imagen da vatso para despertar el sentimiento
deseado. En romances viejos las figuras retérieafintaban sobre todo a la de
repeticion, mientras que los versos del romanceevym poseen muchas figuras. Esto se
debe al uso creciente de lenguaje poético, comordosances ya no sirven para
transmitir la informacion sobre asuntos coetaneosis&dricos, pero como plenos
portadores de la expresion lirica del paisaje,iségrtos y emociones. Entre las figuras
retéricas mas frecuentes dRomancero gitanodestacan anastrofe, epanadiplosis,

polisindeton, anafora, epifora, paronomasia, afydigpérbole etc.

Anéastrofe

Su luna de pergamino
Preciosa tocando viene
por un anfibio sendero
de cristales y laureles.

(Preciosay el airg

La noche se puso intima

como una pequefia plaza.
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Guardias civiles borrachos

en la puerta golpeaban

(Romance sonambylo

Epanadiplosis
iPreciosacorre, Preciosa,
gue te coge el viento verde!
iPreciosacorre, Preciosa
iMiralo por donde viene!
(Preciosa y el airg

Reduplicacion retorica

La luna vino a la frague
con su polisén de nardos.
El nifio la_mira mira

El nifio la esta mirando.

(Romance de la luna, luha

Huye luna, luna, luna

que ya siento sus caballos.
Nifio, déjame, no pises
mi blancor almidonado.

(Romance de la luna, luha

Polisindeton
Ni nardos ncaracolas
tienen el cutis tan fino,
ni los cristales con luna
relumbran con ese brillo.

(Romance de la casada injiel
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Anafora
Esta figura ocurre en dos formas: se repite labpalaerde al principio de
distintos versos y también se repite el pleno vesale que te quiero verde principio

de varias estrofas.

Verde que te quiero verde

Verdeviento. Verdesamas.
El barco sobre la mar.
Y el caballo en al montafia.
(Romance sonambylo

Epifora
Con la sombra en la cintura
ella suefia en su barranda,
verde carne, pelo verde
con ojos en de fria plata.
Verde que te quiero verde
(Romance sonambylo

Paronomasia
Las piquetas de los gallos
cavan buscando la aurora,
cuando por el montescuro
baja Soledad Montoya
(Romance de la pena negra

Alusion (en este caso de tipo erético)
Thamar, en tus pechos altos
hay dos peces que me llaman
y en las yemas de tus dedos
rumor de rosa encerrada.

(Thamar y Amndn

51



Hipérbole (en este caso la expresion de amor y pasion)
Amnon a las tres y media
se tendi6 sobre la cama.
Toda la alcoba sufria
con sus ojos llenos de alas.

(Thamar y Amndn

En Romancero gitanocomo en el resto de la obra de Garcia Lorca, rpode
encontrar el uso abundante de las metaforas. Coms® es muy conectado con la
simbdlica original del autor, lo tenemos mencionamo el capitulo 3.1 Economia

descriptiva y figurativa.
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6 Analisis del tema

Generalmente, podemos dividRkomancero gitan@n dos grupos mayores en
cuanto a los temas: romances con tema plenametagogy romances histéricos.
Dentro de estos grupos destacan varios subgruposuanto a los temas mas
significantes, cuales son el amor, la muerte, tdencia, Andalucia y el gitano. Las
interpretaciones de textos concretos nunca sonuinecps, aunque el autor sigue
usando el espectro cerrado de simbolos en todabsu Bl simbolo, tal como la
metafora, necesitan la interpretacion que es sienpaistante individual y por eso
podemos encontrar varias interpretaciones de caelagp

Pero la divisibn mencionada es mas bien unilateray que ir mas adentro en
el andlisis para encontrar rasgos similares coterf@atica de romancero viejo. Los
romances tradicionalmente abarcaban muchos temasuigos concretos actuales e
historicos y surgian varios ciclos tematicos. Silactomamos tan concretamente,
podemos distinguir entre cuatro grupos basicos: amm® histérico, legendario,
novelesco y lirico. El dltimo tipo se desarrolle@mimente desde el sigkwi con la

entrada del romancero nuevo (artificial).

6.1 Romances con tema historico

Aunque podemos encontrarlos al final del libroyesirde ejemplo mas evidente
para mostrar la inspiracion en la poesia populamdahces historicos describen
personas de la historia espafiola con rasgos denegition. Segun el mismo Garcia
Lorca, se trata de tres romances historicos, adaptaor €l. No cabe duda que se trata
de poemas historicos en los tres casos, porqueisshanautor lo nombra asi en su
publicacion. Su tematica es evidentemente tradatjooontando de los hechos y
personajes histéricos. BMartirio de Santa OlallaBurla de Don Pedra caballoy
Thamar y Amndiha inspiracion por la literatura popular es masente.

En Thamar y Amnérdescribe el tema del incesto y hay que mencionar g
justamente este romance todavia en el tiempo d&emcion por Garcia Lorca tiene
numerosas variantes orales entre la gente. Estascadificadas gracias a varios

coleccionistas de poesia popular.
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El personaje del rey Pedro el Cruel, mencionadd8era de Don Pedroa
caballo, es muy frecuente en romances viejos. La raz@h @so popular de satira como

un medio unico de quejarse por la situacion paliticetanea.

6.2 Romances legendarios

Los romances con el tema de una leyenda no sonasusm elRomancero
gitang, pero no faltan. Concretamente se tratdldetirio de Santa Olallaque combina
rasgos de romance histérico y legendario. No es rsadprendente que los asuntos
historicos de la antiguedad parecen en el borde énteyenda y la realidad historica.
Martirio de Santa Olallatrata del periodo de la persecucién de los cnistaen el
antiguo Roma. El tema es clasico, representad@aeoswromances antiguos.

Personajes biblicos aparecen en muchas poemasjeanacge puede decir que
traten del tema biblico o legendario. Estos pelissnaolamente ayudan a crear la
atmosfera auténtica del ambiente descrito: Saridbas(Preciosa y el airg el mismo
Cristo (La monja gitany Santiagol(a casada infielRomance del emplazaddos tres
arcangeles§an Miguel San RafaglSan Gabrigl, San JorgeMuerto de amor, La
Virgen (Romance de la Guardia Civil espafpl&an JoséRomance de la Guardia
Civil espariola.

También hay que mencionar la presencia de persordge la mitologia
grecorromana: Satird’(eciosa y el airey Minerva Matrtirio de Santa Olall

En esta parte deseamos mencionar un tema, que é@andaunvenia ser
mencionado en el capitulo sobre el lenguaje dbia. &e trata del uso de palabras que
se refieren a simbolos arquetipales y mitologiarpstana. Se trata de palabras como
luna, aire, vientg agug estrellaetc. Como el léxico en la poesia de Garcia Laereet
su propia funcién, estos simbolos forman una paeleambiente legendario de los

poemas

6.3 Romances novelescos

Estos romances son generalmente inspirados eric@ré espafiol y su tema

concreto puede variar. En este grupo podemos aban@eticamente todos los poemas

8. GARCIA LORCA, Federico y ULENY, Miloslav: op. cit , p. 132.
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con la tematica del mundo gitano, aunque algunoapopertenecer a varios grupos,
por ejemplo pueden ser de tema gitano y poseepsasgcos. Como todo el libro
describe el tema de los gitanos, salvo los tretorges al fin de la coleccién,

describimos este tema en el propio capitulo, siglge

6.4 Romances con tema plenamente gitano

Romances describiendo el mundo gitano pertenecsn arayoria, como hemos
dicho antes, en el grupo de los novelescos, segdivision basada en la tradicion del
romancero.

Este grupo abre el libro con el romance-prél&gomance de la luna, lun&l
primer romance sefiala es destino triste de loaagts la presencia eterna de la muerte.
Siguen poemas que centran su tema en torno gylasdifemeninafreciosa y el airg
Romance sonambylca monja gitanalLa casada infiey Romance de la pena negra
Garcia Lorca es famoso por su brillante talentaesribir el alma de las mujeres. Lo
muestra también en sus romances, cuando descrimdeldad de una monja dentro del
monasterio o la relacion adultera de la mujer casd amor es representado
directamente, o mediante varias metéaforas, por ggemomo el dolor perenne o la
figura del Eros.

Otro subgrupo contiene poemas que se refieren gitlrsos y su destino triste.
Tres de estos tratan del mismo tema: muerte denonbte mitico. Sofrendimiento de
Antofiito el Camborio en el camino de SeyilMuerte de Antofito el Camborigp
Muerto de amar El personaje de Antofiito el Camborio represenmtasimbolo del
gitano verdadero y mediante su historia podemo®reas el destino de todos los
gitanos andaluces.

El grupo de romances plenamente gitanos es cepadtyes poemas sobre las
ciudades de Andaluci&an Miguelrepresenta Granaddan Rafaekimboliza Cérdoba
y San Gabriektuenta de Seuvilla.

El romance, que posiblemente simboliza de la nmegmera la vida y el destino
de los gitanos andaluzos, BRemance de la pena negr8egun las interpretaciones, la
pena de Soledad Montoya, protagonista central tdepeema, es la esencia de la gente
andaluz. No se trata de ansiedad ni dolor porqueaavoca el llanto directo. Es el amor

por nada, la angustia ciega en las condicionesedtndnico que uno sabe con certeza
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es la presencia y omnipotencia de la muerte. Eségpretacion tiene su base en las
razones histéricos y sicoldgicos. Es Andalucia daaddinal de la Reconquista queda el
namero mas alto de derrotados, también simboliceendespués de la ola de la
cristianizacion violenta. Tras esta region se wnjlidios en 1492 y moriscos en 1609
para escapar de la muerte ciéfta.

6.5 Romances con tema de la muerte

La muerte, o la Muerte, es un tema clave paraledara. En la mayoria de los
romances aparece la mencion de este elemento e@eneralmente hay tres maneras
de como Garcia Lorca designa la muerte: céenmuerte la Muerte personificada o
mediante el coloverdecomo simbolo.

«De todos los temas del Romancero, el que masamadlo la atencién por su
caracter dominador ha sido la muerte o la Muerterayuscula, tal y como advirtid
Pedro Salinas, cuando destacaba su poder y swafearel mundo poético lorquiano
sometido al imperio de un poder Unico y sin rialMuerte. Ella es la que se cela, y
aguarda su momento, detras de las acciones madasswmn los lugares donde nadie la
esperaria»®

El uso del fendbmeno de la muerte es probablemesdeda los medios de la
expresion del intento de seguir el modelo trad@iatel romancero. Romancero viejo
desarrolla en el periodo de la Baja Edad MedialoSigy en Espafa significa una
profunda crisis de la sociedad. Las causas sdndhass entre el rey y la nobleza por el
podes, las epidemias mortales de peste, la despmbleausada por ellas tal como por
las guerras etc. Esta crisis se refleja tambiéia éteratura. Jorge Manrique escribe sus
Coplas por la muerte de su padbra que esencialmente describe el sentimienttapo
muerte como parte demasiado cercana de la videaer@erente hay dos tendencias de
como afrentar la muerte: unos se burlan de ella, temdencia est4 representada con
Danse macabreotros la reciben con resignacion, lo que es cojusio en la sociedad

espafiola.

8 GARCIA LORCA, Federico y ULENY, Miloslav: op. cit p. 134.
8 DiEZ DE REVENGA, F.J.: op. cit, p. 169.
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El Romancero gitanola muerte representa la potencia ubicua. Es ell&n
decide sobre los pasos de los protagonistas y stindede todos. Esta tendencia es
practicamente igual al pensamiento medieval y sgpria la Unica delicacia, con la que

Garcia Lorca elabora sus versos.

6.6 Romances liricos

Como Romancero viejo sigue no solamente el ejem@lmmances viejos, sino
también los nuevos, debemos abarcar el grupo darroes liricos incluidos en esta
obra. Ante todo, deseamos mencionar que la divisibnse puede hacer muy
estrictemente, como los elementos liricos hay elosdos poemas. En este grupo
gueremos abarcar romances con mas elementos liecoslos.

Generalmente podemos decir que los romances ligoassobre todo en la
primera parte de la obra. Se trata de poemas &onmance de la luna, lupRreciosa y

el aireo Romance sonambulo

7 Diferencias entreRomancero gitano y romances

tradicionales

Para ofrecer la informacibn compleja, deseamos imeac un par de
caracteristicas del libro analizado, que demues&ratiferencia del género tradicional.
Lorca no copia totalmente todos los rasgos del noera viejo y nuevo.

Una de las diferencias es el hecho de que sabdraatoede la obra. Una de las
principales caracteristicas de poesia popular esarmnimidad. En el caso de
Romancero gitanao podemos hablar de ella, como el autor pop@aaizobra antes de
publicarlo y no hace dudar a nadie de su autoria.

Otra diferencia es que el autor titula sus poentas. los cancioneros
renacentistas casi nunca encontramos romancexittlEn la mayoria de los casos los
poemas tiene solamente el nUmero en vez de tfiala, ser distinguidos uno del otro.
También hay casos cuando el titulo es formado pprimer verso que viene a ser su
nombre. En el caso dRomancero gitandos poemas llevan titulos y no se trata de

primeros versos de los romances.
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Conclusioén

El parte tedrico, abarcando primer capitulo dea desina de diplomatura,
describe los mayores momentos de la evolucion dekm del romancero espafiol
durante los siglogvii, xviil, xix y xx, formando la continuacion analogica de la tesina
de licenciatura del 2011 tituladBl desarrollo del romancero espafiol desde los
origenes hasta el sigbovil.

Los romances, después de surgir durante la Bajd Headia y desarrollarse en
el periodo de su mayor auge en los sigloy Xxvi, siguen su evolucion durante el Siglo
de Oro, cuando, tanto como muchos otros génerdes literatura y otros campos de la
cultura, viven un auge y gozan de fama por todaalaplos autores mas célebres
componen sus versos con la misma, o casi la migstajctura que los primeros
juglares. Luis de Gongora y Argote, como muchossptsigue la ola de la vuelta del
romancero tradicional ahora mucho de moda. Poadm $e componen obras nuevas en
el estilo romancista, por otro lado son reeditadaspublicadas composiciones claves
de este género, como p. Bpmancero general

El siglo siguiente significa un tremendo contraateSiglo de Oro. La crisis y
depresion grave del imperio afectan también adaaién artistica, entre otros literaria.
Romances no se componen ni reeditan, aunque hegsciexcepciones como Juan

Meléndez Valdés y Leandro Fernandez de Moratin.

Siglo xix trae el romanticismo y consigo otra ola de la pooibn literaria
ampliada enormemente. La poesia en general gopaatigio mundial y asi desarrolla
otra vez el uso de varios metros, entre ellos mlarece. Generalmente, la cultura de la
Edad Media se revaloriza y la tendencia previaatsiderarla como la época oscura se
cambia en el afan de buscar y encontrar su riq@zastudian los géneros tradicionales
tanto como la literatura popular, hasta entoncesiderada primitiva. Podemos hablar
de dos tendencias en cuanto al romancero: uno abasc publicaciones de obras
clasicas de este género, por otra vez, tal comadéciones de romances viejos,
también adaptados en algunos casos. La segundantéadbarca la nueva creacion de
autores coetaneos, como José de Espronceda, Deqidvds y José Zorilla. Pro

primera vez también aparecen estudios tedricostéegénero y hay que reconocer que
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en esta época son publicadas las obras hasta estor&s elaboradas y utiles para el

estudio del romancero. Sobre todo destaca el ratsaRamon Menéndez Pidal.

Finalmente describimos el periodo del sighg enfocandose en la primera mitad
y, sobre todo, la Generacion del 27. Durante estéogo la poesia goza de gran
prestigio por otra vez y los autores afectados lpsrcorrientes modernos como el
surrealismo o el modernismo componen numero extelesgolecciones de poesia.
Antonio Machado, Gerardo Diego, Juan Ramén Jiménemichos mas escriben sus
poemas con metro de romance. También continuarfeete tedrica de los estudios de
la literatura. Entre los poetas destaca Federicoi&aorca, quién se dedica plenamente
al romancero, entre otros campos de su creacitieat y forma asi el capitulo nuevo
de la historia del género. SRomancero gitanse inspira tanto en romances viejos,

como en la poesia lirica del romancero nuevo.

La parte practica, o analitica de esta tesina abalcandlisis profundo del
Romancero gitande Federico Garcia Lorca. En esta coleccion de moesaoriginales
del sigloxx deseamos mostrar la influencia de los rasgos d@gedifes periodos del
desarrollo del género del romancero en la histd&lanismo analisis es dividido en
cuatro capitulos describiendo estilo, forma, lejgu&ma. En cada campo la prioridad
es buscar los elementos similares del romanceiljo, viemancero nuevo y la misma

obra.

En cuanto al estilo, destacan cuatro rasgos clavelks que el autor se inspira
en la estilistica del romancero viejo. Estos soadanomia descriptiva y figurativa, la
objetividad narrativa, la falta de accion narratavel didlogo como apoyo.

La forma deRomancero gitan@s probablemente el rasgo que mas une el libro
con su fuente de inspiracion. Garcia Lorca elabetalladamente los versos para que
correspondan a la tradicidbn romancista espafolareSodo la estructura métrica abarca
todos los elementos del romancero viejo. Versos sonla mayoria de los casos,
octosilabos, o hexasilabos. La rima es asonantevezsos pares, lo que es
probablemente mas adecuado para mantener el riatuwah del castellano. Algunos
poemas también contienen estribillo (laguna), ciego del romancero viejo. En cuanto
al plano morfosintactico, los rasgos mas destasaur la sobriedad en la adjetivacion,
escasez de oraciones subordinadas, la mezcla maaltga anémala de los tiempos
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verbales (sobre todo presente y pasado o presempeefecto) y la predominacién de

sustantivos sobre verbos, debida al caracter maplente narrativo de los poemas.

El lenguaje del libro es debido a su tema centrak son los gitanos, y a la
forma de romance tradicional. Hay muchas palabeasndndo gitano describiendo sus
elementos tradicionales como caballos, bailesTetmbién hay cierta tendencia al uso
de Iéxico arcaizante para subrayar la atmosferaodehncero viejo. Por fin, destaca un
namero de figuras retéricas, sobre todo diferenifgss de repeticion y metéfora,

tipicamente lorquiana.

El dltimo campo del analisis es el tema. Destacanndayores grupos: romances
historicos y los del tema gitano. Dentro de ellodgmos agrupar poemas segun rasgos
comunes tematicos: romances legendarios, noveld&ioss o con tema de la muerte.
Se puede ver claramente que es posible dividirdognces segun los criterios usados

para clasificar el romancero viejo y nuevo.

El objetivo de esta tesina es buscar y descrilsigas similares entre la obra
Romancero Gitanale F. Garcia Lorca y los romances, tal como delaan durante
siglos. Podemos concluir que Garcia Lorca compaite @ra después de estudiar es
género del romancero tradicional y lo elabora mustalthdamente segun las
convenciones en cuanto a su estructura externdeman También el tema de los
poemas siguen los ejemplos tradicionales, sin gtes dueron copiados. El romancero
viejo y nuevo sirve de gran ejemplo para esta ghaai se forma una sintesis perfecta

del tema gitano con la forma tradicional.
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