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Uvod

Téma prace

Diverzita crime fiction se projevuje v celé¢ Skale témat — v Sifi zabéru jejich
jednotlivych zanri (ktera zasahuje od oblasti klasické mezivaleéné detektivni fikce
pres detektivni thrillery az po $pionazni fikci'), ale také v pronikani
charakteristickych prvka crime fiction do jinych Zanrovych, resp. mimoZzanrovych
fikénich artefaktt®. Crime fiction poskytuje inspiraci pro strukturovani narace,
zapojeni zloCinu coby tematick¢ého ¢i motivického prvku, nebo piejimani
povrchnich znakili (citace d€l crime fiction napfi¢ popularni kulturou). Teoreticka
debata, zamétujici se zpravidla na historii crime fiction, genderové a rasové
implikace ¢i zobrazeni zloCinu/nésili, ustavila charakteristické rysy tohoto pojmu,
obecnou poetiku crime fiction ¢i jeji piivod (a zakotveni) v kulturnich tradicich a
jeji vyvoj v prubéhu 19., 20. a 21. stoleti.

V této praci se k vyzkumu crime fiction pfipojuji analyzou univerza, které
vytvaii literdrni a audiovizualni dila tematizujici svét/y centralizované kolem
detektivnich romanti britského spisovatele Colina Dextera, kde je hlavni postavou
inspektor Morse. Celkem se jedna o Ctyfi oblasti k analyze — piivodni roménovou
sérii Colina Dextera a tii seridly televizni: Inspektor Morse, Lewis a Endeavour.
V ramci této analyzy se podrobnéji vénuji poetice jednotlivych dél, strukturaci jimi
zalozenych fikénich svétl a vzdjemnému porovnani dil¢ich zavért z téchto analyz
ziskanych. Toto srovnani mi nasledné¢ pomuize definovat vztahy mezi jednotlivymi
dily — vysledovat shodné rysy, navaznosti, posuny, at’ jiz konkrétnéjsi (vzniklé sérii
arbitrarnich, resp. motivovanych tviréich rozhodnuti) ¢i obecnéj$i (vzniklé na
zaklad¢ promén samotné crime fiction). Vysledkem je prozkoumaéni konkrétnich dél

a jejich zasazeni do obecného kontextu zanrové tvorby.

! PRIESTMAN, Martin (ed.). The Cambridge Companion to Crime Fiction. 6. vyd. Cambridge:

University Press, 2011, 287 s. ISBN 978-0-521-00871-6; SCAGGS, John. Crime Fiction. London:
Routledge, 2005. The New Critical Idiom. 170 s. ISBN 0-415-31824-6.

2V Gvodu chci obhajit divod, ktery mne vede k rozliSeni mezi terminy (fikcni) artefakt a (fikcni) dilo
— artefaktem je pro mne jednotlivy kulturni vytvor, za dilo pak povazuji soubor praci konkrétniho
autora a/nebo vaiici se k uréitému tématu (tj. souhrn artefaktl spojenych na zékladé vyssiho
principu (autorstvi ¢i tematické jednoty). Proto jednotlivy roman oznacuji za fik¢cni artefakt, zatimco
souhrn romanu téhoz autora fikénim dilem.



Nastinéni kontextu

Morseovské univerzum vznika, at’ jiz jde o romany Colina Dextera nebo o z nich
vychézejici audiovizudlni dila, od roku 1975 dodnes. Kontext vzniku jednotlivych
dél je proménlivou oblasti, kterd zejména na pielomu 80. a 90. let minulého stoleti
zaznamenala zna¢ny vyvoj, institucionalni i stylisticky. Tento kontext je mistné i
Casové omezeny — pro zasazeni do souvislosti vyuziji poukaz vyhradné na britskou
produkci crime fiction od 60. let minulého stoleti do soucasnosti. Podobné omezeni
ma dvoji divod. Zaprvé — cilem této prace je predevSim analyza piesné
ohrani¢ené¢ho souboru fikénich dél. Ten je vzdy soucasti Sirokého pole kulturni
komunikace a nelze jej izolovat v hermeticky uzavieném prostoru a ignorovat jeho
prace pojednava o konkrétnich fikénich dilech, nikoli historii zadnru nebo jeho
historické poetice, a proto je tfeba nerozsifovat pfedmét vyzkumu o kontextudlni
souvislosti, ale drzet se pfesného tematického zacileni. Pro tyto potfeby se coby
praktické jevi usouvztaznit zkoumanou oblast s jejim co nejbliz§im referen¢nim
ramcem (svrchu omezenym britskou provenienci). Takové dobrovolné zuzeni
vyzkumné oblasti, a¢ potiebné, povazuji za jeden z nutnych nedostatkl této prace.
Druhy divod vychazi z povahy samotného kontextu. Britskd vétev crime
fiction prodélala od 60. let 20. stoleti velky vyvoj a tyto zmény jsou do té miry
signifikantni, Ze poskytuji omezeni vyzkumu na britsky zanrovy kontext potiebnou
oporu. Jinymi slovy — britskd crime fiction 2. poloviny 20. stoleti je natolik
charakteristicky a vlivny soubor navzajem spolu souvisejicich autorti a dél, Ze plné
postaCuje coby adekvatné bohaty a k povaze (vychodisklim/inspiraci, vyvoji,
prekondni vzori) zkoumaného materialu vypovidajici referencni rdmec. Pro potieby
této analyzy neni primdrni ptivod promén v britské crime fiction 2. poloviny 20.
stoleti, ale jejich konkrétni podoba, prosazeni se, vliv na zkoumany materidl a
zpétné ovlivnéni timto materidlem. Dilo Colina Dextera, jakoz i z n€j vychazejici
adaptace koresponduji s dobou svého vzniku a nejen reflektuji, nybrz i spoluvytvati
tendence ptfitomné v britské crime fiction od poloviny 70. let 20. stoleti. Uvédomuji
si, Ze nelze §ifi kontextu redukovat vyse zminénym ad hoc vyjadienim; na druhou
stranu poskytuje britsky kontext mnozstvi materialu, ktery je svou vyznacnosti a
bohatstvim/siii zabéru potvrzenim korektnosti uvahy o omezeni na urovni ¢asovych

a mistnich souvislosti.



Velka Britanie je co do tvorby crime fiction ,.tradi¢ni* zemi — nejen proto,
ze mnoho autori klasického mezivalecného obdobi, jakoz i pielomovi autofi
moderni crime fiction 60. let 20. stoleti jsou britského ptivodu. Bylo by zavadéjici
tvrdit, ze Britové tento fenomén vymysleli — poetika crime fiction neni, jak vidno
pfi blizSim pohledu do jeji historie, ni¢im jinym nez zobecnénim a katalogizaci
ur¢itych narativnich postupii a piibéhovych schémat pfitomnych v rozlicnych
textech. Crime fiction se rozbihd mnoha smeéry, je vSak patrné, Ze ve Velké Britdnii
jedna konkrétni vétev pievazuje — zanr detektivky’. Crime fiction, jak je patrné jiz
z jejiho oznaceni, se soustfedi primdrné na zobrazeni zlo€inu, pfesnéji na zlo€in
jako tematicky prvek fikéniho artefaktu. Zlogin jakéhokoli druhu®, resp. jeho
vySetfovani tvoii osu narace. Jinymi slovy, ne kazda fikce, v niz se objevuje zlocin,
je crime fiction — pouze ta, jeZ postuluje zloCin coby jednotici prvek piib&hu.
Podrobnéjsi déleni pak odliSuje Zzanry crime fiction dle riznych kritérii: jakym
zpusobem narace manifestuje vySetfovani zlo¢inu (odliSeni klasickych a
proceduralnich detektivek); jaké =zlo€iny jsou tematizovany (crime fiction
soustfedici se na vypravéni z pohledu pachatele, napf. zanr tematizujici sériové
vrazdy; Spiondzni romény tematizujici zlo€in z hlediska jeho potencidlu narusit
chod statu); jakou roli hraje v piibéhu dobové zasazeni (crime fiction ze
soucasnosti; historicka crime fiction; retro-crime fiction) apod.

Pro mou praci je podstatné vyclenit ztohoto pole zanr detektivky.
V anglické terminologii detektivce nejlépe odpovida termin mystery fiction, ktery se
pod jingm oznaGenim objevuje u Tzvetana Todorova jako romdn s tajemstvim’.
Detektivka/roman s tajemstvim® je fikce s do znaéné miry pevné danou strukturou,

tematizujici zlo¢in a proceduru jeho vySetfovani. Ve stavbé narace se pfiznacné

* Na tomto misté je tfeba ucinit pojmové rozliseni: crime fiction je oznaceni nadfazené skupiny, do
niz spadaji zanry thrilleru, hard-boiled fikce, Spiondzniho romanu, policejniho proceduralu,
postmoderni crime fiction nebo pravé detektivky. Budu-li hovofit o crime fiction, mam na
mysli Siroce pojatou skupinu zanri; budu-li hovofit o konkrétnim Zanru, pouziji pfislusné oznaceni
s vysvétlenim zékladnich distinktivnich rysa.

4 Bylo by mylné povaZovat vrazdu za vysostny zplsob manifestace kriminalniho jednani ve fikci —
Skala kriminalnich ¢inG zobrazovanych crime fiction je Sirokd: kradeZe, zpronevéry, vydirani,
vlastizrada apod. Vyjimkou neni ani zloc¢in coby poruseni etického principu bez zavaznéjsich
nasledk( (viz napf. mnohé z pfipadd Sherlocka Holmese, v nichz je podstatny prvek zdhady, kterd
muze vzniknout jako prlvodni jev akci nekrimindlni povahy, a jde pouze o to, jakym zplsobem
detektiv zrekonstruuje pribéh udalosti, jejichz zahadnost vyplyvd pouze zneznalosti celého
schématu).

> TODOROV, Tzvetan. Poetika prozy. 1. vyd. Praha: Tridda, 2000. Paprsek, sv. 3. s. 101-104 ISBN 80-
86138-27-5.

®V textu se nadéle pridrzim konvencniho oznaceni detektivka.



vyuziva déleni na fabuli a syzet, a to nasledujicim zpisobem: klasickd detektivka
zacind vypravéni v momenté odhaleni zlo¢inu; vSe pied timto vstupnim aktem je
pfedmétem systematickych zamlk — nevime, jak ksituaci doSlo; syzet se,
metaforicky feceno, rozbiha dvéma sméry — jeden postupuje kuptedu a rozviji
fabuli, druhy se vraci zpét a fabuli rekonstruuje; celé vypraveni je tak zdznamem
snah doplnit vSechna prazdna mista a detektiv se dostdva naroven Ctenafi — oba se
pokousi odhalit, co se udalo pred pocatkem syZetu. Jako autoritativni v tomto sméru
vnimam definici Todorovovu’.

Za iniciatora klasického detektivniho pfibéhu byva povazovan Edgar Allan
Poe, ktery souhrnné ptedstavil zédkladni prvky tohoto zanru v piibézich C. Augusta
Dupina — jsou jimi zejm. téma =zloCinu jako intelektualniho problému;
ornamentalnost v zobrazeni zlo€inu; motiv genidlniho detektiva (tzv. Velky
detektiv®), jenz vnima zlogin coby intelektudlni vyzvu; motiv detektivova
myslenkové mén¢ nadaného kolegy (tzv. sidekick), ktery je explicitnim vypravécem
zaznamenavajicim viechny udélosti a ivahy Velkého detektiva’; prostor akcentujici
vyrazné¢ kontrastni hodnoty na ose pratelsky/neptatelsky, svétly/temny,
kontaktni/anonymni; narativni postup zpétné rekonstrukce fabule; strukturni danost
narativu apod. VySe uvedené¢ vyvolavd dojem, ze crime fiction je zaloZzena
,odspodu®, tj. odvozena ze svych zanrt, jelikoz Poeovy povidky jsou prototypem
romanu s tajemstvim. De facto je tomu tak, ale v jiném uhlu pohledu, nez ze se
crime fiction rodi v polovingé 19. stoleti za ptispéni Poeovy tvorby. Jak jiz bylo
uvedeno, crime fiction jako celek je souhrnnou kategorii a zobecnénim narativnich
a strukturnich podobnosti — ostatné teoreticka debata uvadi jako prvopocatek crime
fiction biblicky ptibéh o Kainoveé vrazdé Abela ¢i Sofoklovu zanrové invenéni
wdetektivku* Kral Oidipus, v niz (zcela v duchu postmoderni crime fiction) detektiv
vySetfuje vrazdu, kterou sdm spachal. Kazdéa kulturni epocha ptinasi nové zplisoby
pojeti zlo¢innosti v literarni/vytvarné/audiovizualni fikci, a kategorie crime fiction
je konstruktem, ktery reflektuje zvySeny zajem urcité doby o ptibéhy s kriminalni
tematikou a pottebu (produkéni, distribuéni €i teoretickou) takovy typ fikce oznacit,

vymezit ve vztahu k fikcim jinym a utfidit. Poetiv vklad tak lze vnimat jako impulz,

7 Ibid. str. 101-104.

8 SYKORA, Michal a kol. Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii. 1. vyd. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2012, s. 17. ISBN 978-80-244-3035-5.

? Tyto uvahy, jakoz i zavéry Velkého detektiva jsou prezentovany prizmatem nechdapajici postavy,
ktera se vSemu divi a nad detektivovou schopnosti genialni analyzy pfipadu Zasne — coz je stylisticky
postup napomahajici recipientovi sledovat zrychleny proces detektivova mysleni.



ktery spisSe spolupodnitil obrat popularni kultury k tematice zlo¢inu, nikoli ,,zalozil*
crime fiction jako takovou'’. Jako zakladajici vsak Ize jeho povidky vnimat pravé
v kontextu detektivky, kde se z Poeova odkazu ¢erpé de facto az dodnes.

S uzitkem rozvinul poetiku poeovské detektivni povidky sir Arthur Conan
Doyle, ktery ve svém detektivnim dile upevnil narativni/strukturni a stylistické
aspekty rodici se Zanrové fikce a zpopularizoval model tvorby, ktery tézil jak z dél
jeho predchiidcd, tak z dobové vydavatelské praxe'' a dlouho stal v centru Zanrové
fikce jako referenni soubor kanonickych postupl. Conan Doyle vytvofil
prototypickou postavu Velkého detektiva, Sherlocka Holmese, ktery osciluje mezi
genialitou a neschopnosti fungovat v lidském spolecenstvi jinym zplsobem nez
praktikovanim detekce. Velky detektiv mad (krom genidlniho usudku a schopnosti
analytickych a pfisné¢ védeckych uvah) vyluéné vlastnosti, které jej jasné
identifikuji, a také jeho vzhled je signifikantni. Zaroven je obklopen existenty, které
jeho distinktivni povahové rysy ilustruji'>, svou povahu vyjevuje také v souboru
akei (gest, promluv, aktivit). Velky detektiv je vétSinou odloucen od spolecenstvi,
coz je vlastnost majici (dle poetiky dané¢ho fikéniho artefaktu) rozmér tragicky,
komicky, ironicky, metaforicky apod.

Komplementarni Velkému detektivu je jeho sidekick — partner pfii
vySetiovani zlo€inid, obdafen zdravym rozumem, jehoz mechanismy vSak dalece
zaostavaji za Velkym detektivem. Obecné se ma za to, ze sidekick je hloup&jsi
verze Ctenare, coz je vSak hrubym podcenénim skute¢nosti — o intelektu a
schopnostech svych kolegli se na mnoha mistech klasickych detektivnich fikei
pozitivné vyjadiuji sami Velci detektivové — a sdm za sebe vypovida i fakt, Ze bez
pomoci sidekickll by plan Velkého detektiva na odhaleni pachatele nezfidka selhal.

Funkce klasickych sidekickl nespociva pouze v jejich fik¢ni existenci a v kontrastni

1% Jak tvrdi Todorov: ,Nanestésti pro logiku nevznikaji zanry s hlavnim cilem dolozit moznosti
nabizené teorii. Novy Zanr se vytvari kolem prvku, ktery ve starém Zanru nebyl povinny, a oba Zanry
tedy kodifikuji (¢ini povinnymi) asymetrické prvky.“ (cit.d. str. 105)

" Format povidky nebo romdanu na pokracovani je vhodnym médiem pro fikéni pfibéhy snazici se
jako jeden z G¢inG vzbudit nebo koncentrovat napéti. Napf. vromanech na pokracovani se pfimo
nabizi vyuziti cliffhangeru, rozvinuti hry autora se ¢tenarem, v niz recipient mize vyuzit ¢asového
odstupu k pokusim o feSeni zahady, ¢imz jej pribéh tim spiSe pohlti. Nepfimo tato vydavatelska
praxe souvisi s praxi audiovizualni zanrové tvorby, ktera (zejm. v pfipadé minisérii, ale napft. i
serial(l) spoléhd na efekt pokradovani, ktery kumuluje napéti a zarucuje fikénimu dilu stalé
publikum.

2y pripadé Sherlocka Holmese jsou to napf.: chemické nacini — védecké mysleni; housle — kulturni
stranka povahy Velkého detektiva; kokain — metaforické vyjadreni bremena geniality, kterd svého
nositele stahuje na odvrdcenou stranu lidstvi apod.



uloze vici Velkému detektivu, ale také v jejich pozici v rdmci narativu. Sidekick
v klasické detektivce je vypravécskym hlasem, ktery v ich-form& prezentuje
odehravajici se udalosti a tim se stdva spojnici mezi Velkym detektivem, resp.
celkove fikénim svétem a recipienty. To ukazuje na formalni specificnost klasické
detektivni fikce — pfevladajici narativni strategii je vypravéni v prvni osob¢. Tento
postup usti ve vysSsi miru zapojeni recipienta, ktery se diky ,,kontaktni* naraci
dostava do centra déni, mize sledovat postup patrani a vytvaret si vlastni hypotézy.
V pravidelnosti  opakujictho se piibéhového schématu vymezuji
holmesovské povidky narativni strukturu detektivky: zlo€in — pfedstaveni detektiva
a jeho metody — vySetfovani — zvrat — feSeni a uzavieni pfipadu. Zpravidla byva
typicky holmesovsky narativ zapocat piedstavenim Velkého detektiva (Holmes
demonstruje své ,,magické* schopnosti analyzou z bézné¢ho zivota — napft. zcela
pfesné popise zivotni zaloZeni zdkaznika, ktery jej v ivodu vyhledd). Nésledné je
pfedstaven zloCin, tj. objevuje se narativni otdzka, na niz se bude v pribchu syzetu
hledat odpovéd. Poté nasleduje samotny ,pohyb™ napfi¢ syzetem, zpétna
rekonstrukce fabule — detektivovo patrani, jeho hypotézy apod.; vSe je ovSem
podano zpiisobem, aby recipient nemohl odhadnout samotny predmét detektivovych
uvah (Cehoz lze paradoxné docilit stejnym zplsobem jako predtim zapojeni
recipienta do patrani — skrze postavu sidekicka, ktery sice zprostfedkovava akce a
promluvy Velkého detektiva, ale pfistup kjeho mySlenkdm je mu odepien).
Sidekick Sherlocka Holmese, doktor John Watson tak nejednou popisuje
nepiistupnost, do niz se jeho pfitel zahali pokazdé¢, kdyz chce neruSené ,,patrat*
pouze analyzou svych myslenkovych pochodii — a Watson v metafikénim gestu
vyjadfuje c¢tendfovu touhu, kdyz si pfeje smét nahlédnout do Holmesovych
mysSlenek. Zminénd zobecnénd narativni struktura je pak definujicim znakem
majoritni skupiny detektivnich fikci oznadovanych jako whodunit. Ovsem tato
defini¢ni uloha se netykd pouze whoduniti — skrze repetitivnost schématu lze
zanrov¢ identifikovat detektivku jako takovou. S nadsézkou lze fici, Ze se jednd o
zanr, ktery se ve zbylych slozkach své poetiky snazi vyrovnat s omezenimi, ktera

s sebou nese fixni narativ.

Bz anglického who has done it? neboli kdo to udélal? (kdo je zlo¢incem?). DalSimi skupinami jsou
howdunit (how have they done it? — jak to spachali?), whydunit (why have they done it? — proc to
spachali?) a howcatchem (how to catch them? — jak je chytit/usvédcit?).
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I ornamentdlnost zloCinli se ustavuje jako jeden z definicnich znakt
detektivky. Sherlock Holmes je detektiv, ktery svou energii vénuje pouze
zajimavym (v sémiotickém smyslu slova'?) piipadim. Timto rysem své poetiky
holmesovska fikce petrifikovala v obecné poetice subZanru detektivky prvek, ktery
Jji pozdéji na néjaky Cas zavedl do slepé ulicky — fec je pravé o ornamentalnosti
zlo€intl. To, co je u Poa motivovano piebujelym a dekadentnim autorskym stylem a
u Conan Doyla je obhdjeno na urovni fikéniho svéta usty protagonisty, se
v pozdgjSich letech proménuje v manyrismus, spoleény rozliénym autorskym
poetikdm, a ma podil na tendencich k proméné zanru v 60. letech 20. stoleti.
V pribéhu tzv. Zlatého véku'" detektivky vede mnozstvi vychazejicich Zanrovych
fikei ke snaham co mozna nejvice zaujmout Ctenare — zejm. vystfednosti postav
Velkych detektivh a neotfelosti zlocinti/zdhad. Pokud pfistoupime na pojeti
detektivky coby fikéni hry mezi autorem a Ctendiem, tedy pojeti vlivné, a i mezi
teoretiky crime fiction rozSifené, pak se nutkava potieba ozvlaStnit schéma
detektivni fikce ornamentalnosti zlo¢ini jevi nejen jako produkéné-distribuéni
zamér, ktery mé detektivni fikci zachovat odbyt, ale téz jako autorska strategie, jez
ma spisovateli dat ,,vyhodu*“ nad ctendfem a zvySit autorovy Sance, Ze jim
zkonstruovana zahada nebude recipientem odhalena. Proto ve chvili, kdy crime
fiction obecné a detektivka jako konkrétni pfipad zacinaji skrze fikci manifestovat
SirSi hodnotovy a tematicky zabér nez pouhou hru mezi autorem a recipientem, i
funkce ornamentélnosti ve zobrazeni zlo€ini ztraci na dulezitosti a je nahrazovéna
pojetim zlo¢inu coby spole¢enského komentare.

Prostor ma v detektivni fikci signifikantni Glohu — pravé skrze né¢j jsou
manifestovany nékteré znejobecnéjSich vyznami daného fikéniho artefaktu.
V detektivkach je vhodnégjsi prostor oznalit spiSe za topos, tedy nejen mistni
uspofadani, ale zamérné zvolenou krajinu, do niz je pfib¢h zasazen a jejiz podoba a
rozvrzeni, celkovd povaha a soubor ji vyvolavanych konotaci urcuje sémantickou
rovinu artefaktu. Jak bylo zminéno vySe, prostor v detektivni fikci funguje jako
komplexni systém opozic. Hlavni opozici je dualita mésta a venkova. Mestsky

prostor je spjat jak s ranou fazi vyvoje detektivky (Poe, Conan Doyle) tak napf.

" GVOZDIAK, Vit. Zdklady sémiotiky 1. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2014. Qfwfq, sv. 9. s.
6—8. ISBN 978-80-244-4294-5.

> Obdobi nejvétsiho rozmachu klasické detektivni fikce, bézné byvd cCasové ohranicené dvéma
svétovymi valkami — ackoli k jeho ndastupu dochazi jiz pred 1. svétovou vdlkou a zdroven mnozi
z autorl Zlatého véku tvofi i po konci 2. svétové valky.
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s americkou tradici hard-boiled crime fiction. V téchto dilech je mésto neptatelskym
elementem, piebira nckteré funkce nalezejici spiSe postavé — klade Velkému
detektivovi prekazky, ze spleti ulic vytvafi labyrint (metafora mysSlenkového
labyrintu vytvafeného mystériem zlocinu). Zaroveil svou atmosférou a traktovanou
podobou (no¢ni mesto) podporuje temnou atmosféru obsazenou v jadru detektivky.
Velky detektiv navdzany na topos mésta je fikénim konatelem, ktery se pokousi
odhalit skryty fad a naplnit smyslem spletitou sit” informaci — v méstském labyrintu
se vyzna a dokéaze pouzit nékterych jeho tajnych zékouti ve sviij prospéch.

Naproti tomu venkovsky prostor, topos zpopularizovany zejm. ve Zlatém
véku detektivky, je obrazem ztraceného raje. Venkov zosobiiuje harmonii a
idylicnost starého svéta, resp. vytvaii fikcionalizovany obraz takového uspofadani.
Zanrovy diskurz zde odrazi zejm. deziluzivni pocity britského obyvatelstva po 1. a
nasledné i 2. svétové valce — snahu uniknout nutnosti zorientovat se ve svéte, ktery
ztratil ¥ad a smysl (vale¢né hrlzy) a jehoz struktura se rozpadéd (postupna eroze
Britského impéria). Pitoresknost venkovského prostfedi se objevuje v detektivni
fikci de facto dodnes — postupem casu se jeji pojeti proméiuje do ironickych az
grotesknich rozméra'®, ale i vtakto vyhrocené podob& je stale ironizovana
pfedev§im zminénd idylicnost. Velky detektiv navdzany na topos venkova je
fikénim konatelem-zachrdncem; jeho cilem je objasnénim zlo¢inu a odhalenim
pachatele restaurovat fad, harmonii a (spolecenskou) stabilitu.

V ramci venkovské detektivky lze coby vinika zlo¢inu (a tim padem
naruSitele harmonie) identifikovat spolecnost, resp. rizné druhy spolecenstvi, ktera
jsou do pfipadu zapojena. Zvracenost jiz neprameni z prostoru samého, ale z jeho
fikénich obyvatel — tzn. dochazi k metaforické analyze devalvace spolecenstvi.
Spolecensky statut jiz neni s to zakryt moralni rozklad fikénich konatell, ktery se
projevuje v rozlicnych stylistickych a narativnich strategiich: coby ironické,
groteskni, sarkastick¢ ¢i hrtizné vykresleni postav; jako juxtapozice vysokého
(spolecenského zarazeni) a nizkého (amordlniho chovéni); v narusenych

mezilidskych vztazich'”. Zminéné souvisi také s faktem, Ze venkovska detektivka

18 viz napr. romany Ruth Rendellové nebo televizni seridl VraZzdy v Midsomeru.

7 Na tomto misté vztdhnu zmin&nou problematiku k tématu mé prace. Stejné, jako venkovska
detektivka, i morseovské univerzum totiz tematizuje zminéné, pouze s obménou diskurzivniho
zpracovani v nékolika bodech: 1) pfibéh se z venkovského prostiedi presouva do univerzitniho
mésta Oxfordu — méni se tedy vnéjsi manifestace toposu, ale jeho sémantickd podstata zlstava
zachovana (Oxford, coby historické mésto se signifikantni architekturou, zobrazené jako malebny
prostor, je zosobnénim ztraceného rdje naruseného zlodinem); 2) ,hfiSné“ postavy zvyssi
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takika vyhradné soustfedi pozornost k uzkému okruhu podezielych, ktery zastupuje
mikrokosmos spolecenského uspofadani. Pokud nahlizime na venkovskou
detektivku timto zplisobem, mohou ndm splyvat dva pojmy, které je vSak tfeba
oddélit — venkovska detektivka (country house mystery), u niz je podstatny prostor,
v némz se piibéh odehrava, a omezeny okruh podezrelych, coz je koncepce primarné
ovlivilujici zpisob vystavby zahady na ploSe narativu. Jako ustavujici fikce
venkovské detektivky, ale také detektivky s uzkym okruhem podezielych, Ize urcit
roméany Agathy Christie'®. Ty jsou prototypem detektivek Zlaté éry — jednak po
strance celkové poetiky (ironicky styl; stavba narace; pozitivisticky ptistup k feSeni
zlo¢inu; pojeti zdhady jako hadanky a autorsko-Ctenaiské soutéze; sémanticka
konstrukce odvijejici se od konstituentli fikéniho svéta — toposu a spolecenstvi),
jednak s ohledem na konkrétni aspekty této poetiky (azky okruh postav; genidlni a
vystfedni Velky detektiv; standardizované prostfedi; zaumna zahada; rozvrstveni
okruhu postav jako prifez dobovou spolecnosti s diirazem na vyssi spolecenské
vrstvy). Trend tizkého okruhu podezielych se rozsitil i mimo subzanr venkovské
detektivky a ustanovil se coby jeden zrysii poetiky klasické detektivky Zlatého
véku obecné. Také v modernich Zanrovych artefaktech strategie vystavby fikéniho
svéta kolem Uzkého okruhu podezielych pretrvava — ackoli je to jeden zryst
poetiky detektivky, ktery ji béhem doby pfinesl nemalo kritickych vytek.

De facto od pocatku zanrového vymezeni fikénich artefaktii, tematizujicich
zlo¢in v referen¢nich pojmech crime fiction a detektivka, se crime fiction (a
detektivka jako jeji ve své dobé nejpopularnéjsi projev zvlasté) stava terCem troji
kritiky. Zaprvé, crime fiction piijiméd a prosazuje zlo¢in jako své téma a laka tak
recipienty na vulgarné podanou senzaci. Proti tomuto kritickému vypadu je
poskytnut protiargument — crime fiction ve své podstaté nepropaguje zlo¢in/nost,
slouzi jako zrcadlo temnych, nevédomych pudi, jejichz zobrazenim a potrestanim
poskytuje recipientiim katarzi. Zadruhé, crime fiction je ubohd zdbava, svou
uspokojivosti zafaditelna ndkam ,.mezi koufeni a luiténi kiizovek“'’. Podobna
vytka, pohfichu dosti kategorickd, je rovnéz tézko uchopitelnd, jelikoz vynasi

zobecnujici esteticky soud. Nejjednoduse;ji ji 1ze odrazit tim, ze crime fiction proti

spolecnosti jsou nahrazeni akademiky, ktefi pozivaji symptomatického spolecenského statutu.
Morseovské univerzum tedy z zanrového hlediska predstavuje aplikaci strukturnich a sémantickych
zakonitosti venkovské detektivky do méstského toposu/prostredi.

'® Referenénim textem obého je jeji roman Zdhada na zamku Styles.

9 WILSON, Edmund. Why do people read detective stories? [online; cit. 9. 12. 2017]. Dostupné z:
http://www.crazyoik.co.uk/workshop/edmund_wilson_on_crime_fiction.htm
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vypadu zastitime podobné kategorickym, ale pozitivnim estetickym soudem osoby,
jejiz pohled na kulturu je Siroce spolecensky akceptovan (u crime fiction byli timto
typem zastancl napi. Ray Bradbury, W. B. Yeats nebo anglicka kradlovna pozadujici
vzkiiSeni Sherlocka Holmese z ,fikéni smrti®). Stejné¢ jako nelze s Cistym
svédomim pfistoupit na Wilsonovu kritiku, nelze ani zodpovédné prohlésit, Ze
anglickd kralovna nemiize mit v oblibé kratochvili na Grovni koufeni ¢i lusténi
kiizovek. Crime fiction k vlastni Skod€ neziidka ani obzvlasté intenzivni snahy
zlepsit své estetického posuzovani neprojevuje — ale prave proto je odmitava kritika
povolavajici na pomoc estetické kategorie bez vyznamu, crime fiction ma ve své
klasické podob¢ predevs§im z4jem pobavit.

Treti vytka se tyka realismu v crime fiction — a tim se jistym zplisobem vaze
ke zminéné strukturni strategii zapojit do piibéhu pouze omezeny pocet
podezielych. Nejen tento aspekt strukturace detektivnich fikci a jejich fikénich
svétl, ale 1 on, zavdavd podnét k uvaze, ze detektivni fikce se nevztahuje ke
skute¢nému svétu a nereflektuje jej realisticky. Tomuto problému se vénuje mj.
Josef Skvorecky ve své apologetice detektivky v uvodni stati Ndpadii ctendre
detektivek®, a dochazi k zavéru, 7e detektivka v sobé jiz z podstaty nese vyrazny
podil hry a zibavy, které zprincipu nelze svézat striktni odpovédnosti vici
mechanismiim detekce v aktudlnim svété. Inklinace k realismu, kterou Skvorecky
kritizuje, odpovida poetice policejnich proceduralt®' a je dle autora eseje zhoubou
detektivky. Paradoxné vSak tato opozice poskytla britské detektivni fikci zptlsob,
jak vyftesit ,krizi identity* v 2. poloviné 20. stoleti.

Zminéné aspekty — jak rysy poetiky, tak kritické vytky spojené s detektivkou
od pocatku jejiho vyclenéni se coby zanru — se zurocuji v 60. letech 20. stoleti a
pfedznamenavaji smér, ktery detektivni fikce v této dobé¢ nastoupila. Nové trendy v
tvorbé detektivek reaguji na opotifebovanost a vycpélost klasického schématu a
vyrazné¢ proménuji piistup k tomuto zanru. Vznikd potifeba reagovat na nové
podnéty pfindSené novou epochou, a krom¢ toho je obrat v zanrové poetice
Internimi Zanrovymi faktory jsou zejména povaleCny rozvoj zanru policejniho

proceduralu, pfejimani prvka hard-boiled fikce a jiz zminénd vycerpanost

20 g

SKVORECKY, Josef. Ndpady ctendre detektivek a jiné eseje. 1. vyd. Praha: Ivo Zelezny, 1998. Spisy
Josefa Skvoreckého, sv. 9. 277 s. ISBN 80-237-3548-9.

2t Zanr crime fiction, soustfedici se na reprezentaci postup( policejni prace, nastrojd uzivanych pfi
vySetfovani, rutiny detekce, institucionalni aspekty, vztahy v policejnim kolektivu apod.
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dosavadniho narativniho a stylistického schematismu. Vliv policejniho proceduralu
se projevuje zejména v konstrukci protagonistil. Jako postava Velkého detektiva se
vétSinoveé prosazuje policejni inspektor. Tento model je zménou — nikoli
diametralni, 1 v klasické detektivce se policisté objevuji jako hlavni postavy, ale
pfesto podstatnou. Jiz od dob Arthura Conana Doyla reprezentovala postava
policisty pravy opak Velkého detektiva. Policisté byli v klasické detektivce
manifestovani jako jesté méné bystii nezli sidekick, rutinéfi, kteti prekazeji na misté
¢inu a nikdy nic nevyfe$i. Jejich rehabilitaci coby Velkych detektivi, tzn.
protagonistii se zintenziviluje interakce mezi fikénimi svéty detektivek a svétem
aktualnim. Velky detektiv-policista se rovnéz stavd zranitelnym a chybujicim,
v ¢emz lze spatfovat vliv hard-boiled crime fiction. Stale neni, po strance genidlniho
usudku, obycejnym smrtelnikem, ale je jim po strance lidské, v osobnim Zivotg.
Novy typ hrdiny jiz neni vytrzen ze spolecenstvi jako samorostly exot, myslici stroj.
Jeho samota ma odliSny ptvod, coZ moderni detektivce dodava novou sémantickou
rovinu skrze zpracovani tématu hrdiny, jemuz prace vzala osobni Zivot. Nova
zanrova fikce tak nemanifestuje pouze zjevné antagonisty (zlo¢ince a zloCiny), ale
vjistétm slova smyslu déld antagonistu i1 zdetektivni cinnosti jako takové.
Vykonstruovanost zapletek klasickych detektivek je nahrazena ,pfizemnéj$imi*
zlo€iny, aniz by ovSem absentovalo tajemstvi. Moderni detektivky neptestavaji byt
vérny zanrovym zvyklostem a nadéle zlistdvaji hrou autora se ¢tenafem — jsou
dodrzovana zénrovad pravidla, ¢tendf ma moZznost se zapojit do feSeni fikéni
hadanky. Pfesto manifestované zlo€iny zacinaji korespondovat s predstavou o
zlo¢inech aktudlniho svéta — stejné jako v pfipadé vyuziti postavy policisty coby
Velkého detektiva se projevuje piiklon k vyssi mife realismu ohledné mezisvétové
korespondence.

Rovnéz se prosazuji promény strukturace detektivek. Moderni britské
detektivky se soustfedi na ivodni predstaveni prostoru, jej obyvajicich postav,
vztahll mezi postavami, diverzifikaci pozornosti. Narace ¢asto nezac¢ind objevenim
zloCinu nybrz detailnim prizkumem aspektii fikéniho svéta. V tomto ohledu je
vyraznou autorkou napi. P. D. Jamesova, v jejichz romanech znalost fungovéni
fikéniho svéta predchazi vrazdé€, nebot’ coby kombinace detektivky a spolecenského
romanu toto obeznameni logicky predpoklada. V tomto sméru je také reflektovan
spoleCensky, tj. externi vliv na detektivni fikci — decentralizace mést, presun
obyvatelstva na periferie, zdraznéni moderniho Zivotniho stylu — toto vSe je

1R



zohlednéno v narativni strategii evokace fik¢éniho svéta. Malebnost a pitoresknost je
nahrazena vytrzenim zkontextu a akceptovanim (ze strany postav) zdanlivé
harmonie, kterd vSak pouze ptekryvéa zdporné ,,spodni proudy (dopad pfesunu na
periferie mést). TfiSténi narativni pozornosti je dano predevsim v roving stylu, kde
se upousti od vypravéch v ich-formé (zpravidla reprezentovanych sidekickem) a
prechazi se na pouziti tzv. vsevédouciho vypravece. Ackoli existuji polemiky o tom,
jestli vypravé¢ detektivky vitbec mlize byt vSevédouci, moderni britské detektivky
bezpochyby manifestuji, ze mize: uhel jeho pohledu pifechazi od wvnéjSiho
k vnitinimu, zachycuje emoce postav, do urcité miry také myslenkové pochody
detektivll. Fakt, ze identita pachatele piesto zlistdva ponechana tajnou az do samého
zavéru, neni zpochybnénim existence vSevédouciho vypravée — je pouze
potvrzenim toho, ze vypraveéc, resp. implikovany autor svadéji se Ctenafem fikeni
bitvu o odkryti tajemstvi toho kterého fikéniho artefaktu.

Mezi externimi faktory zaujimaji dulezitou pozici spolecenské promény
v 60. letech, jako napf. pfesun obyvatelstva z center na periferie mést, kulturni a
sexualni uvolnéni, vyvoj v otdzkdch rasy a genderu, drogova problematika,
sexualné¢ motivované zloCiny, kriminalita mladeze, povalecny propad britské
ekonomiky, nestabilita taméjsi politické scény apod. Tyto jevy vybizeji k fikénimu
zpracovani a novym autorim detektivnich romanti poskytuji mnozstvi témat (a tim i
cestu k oziveni stagnujici zanrové fikce). Za ptedni nositele Zanrové promény ve
Velké Britanii jsou povazovani Ctyii anglicti autofi: P. D. Jamesova, Ruth
Rendellova, Reginald Hill a Colin Dexter. Ackoli se jejich debutové romany
objevuji s vétSimi casovymi pauzami (mezi debutem P. D. Jamesové Zahalte ji tvar,
vydanym v roce 1962, a Last Bus To Woodstock Colina Dextera z roku 1975 je
odstup 13 let), jejich generacni spfiznénost je patrna jak shodnymi rysy poetiky, tak
sdilenou tematikou. Pokud vzpomeneme Tzvetana Todorova a jeho klasifikaci
crime fiction, je otazkou, jestli by se nezdrahal ¢tyfi prvotiny zminénych autor pod
crime fiction vibec zafadit. Shodnym rysem je pro né totiz fakt, ze se v jejich
poetice prolinaji zdnrové prvky s principy spole¢enského romanu — dochézi zde

k miseni postupti tzv. ,,vysoké* a ,,nizké* literaturyzz, tzn. k né¢emu, co Todorov ze

*? Tato opozice je zminéna Cisté pro uUcely osvétleni funkce zakladajicich romand moderni britské
detektivky v zdnrovém kontextu — autor se krozdéleni uméni na vysoké a nizké stavi znacné
skepticky. Pfinejmensim zminéni autofi a jejich dila vymluvné dokazuji, Ze napf. aplikovano na zanr
crime fiction se toto kritérium ukazuje jako neadekvatni. Stejné jako to v subzZanru Spionazni fikce
dokazuje dilo Johna Le Carrého, cela vétev postmoderni crime fiction apod.
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,»spravné® zanrové fikce vylucuje. V ptipadé ¢tyt zminénych autord vSak presahy ke
spolecensko-kritické fikci vychazeji pravé zlogiky Zanrovych promén, které
v detektivkach Zlatého véku jiz po 2. svétové véalce nemé opodstatnéni — jako
hybatel spolecenskych zmén se projevuje stiedni tfida, kterd je v povalecném
obdobi na vzestupu®. Stiedni tiidu Zanrovi autofi zastupuji, mezi jeji piislusniky
situuji ptibéhy svych romant, jeji problémy reflektuji.

Jak zmifiuje Martin Priestman®, dobové vyrazné téma sexualni
problematiky se odrazi také v moderni detektivce — vSechny Ctyfi debutové romény
zminénych autorti popisuji zloCiny spachané na Zenach s vice ¢i mén¢ sexualnim
podtextem: Cover Her Face (P. D. Jamesova, 1962) tematizuje vrazdu mladé,
promiskuitni divky, ktera vydira své okoli; v romanu From Doon With Death (Ruth
Rendellova, 1964) je pouzito téma zakazané lesbické lasky, zniz vzejde zloCin;
podobn¢ jako u Jamesové se motiv vrazdy nestoudné Zeny, kterd z dlouhé chvile
terorizuje své okoli, objevuje v A4 Clubbable Woman (Reginald Hill, 1970); Last
Bus To Woodstock (Colin Dexter, 1975) tematizuje zabiti mladé divky, které je
vyprovokovano sexualnim podtextem jejiho chovani. Nezlstavd vSak pouze u
zlo€inli — pokud se pfidrzim tématu své prace, pak samotny Dexteriiv inspektor
Morse je postava velmi diskutabilni z hlediska sexuality; coby Velky detektiv
v roménech vystupuje svobodny hrdina, ktery se ale sexualni tematiku a hodnoceni
zen ve svém okoli nesnazi prezentovat s pfiliSnou korektnosti. Sexualita se tak
neprojevuje pouze v nékterych zlo¢inech, ale v ne zcela lichotivé roviné miize byt
spjatd 1 s protagonistou. Takovy je i pifipad superintendanta Andyho Dalziela
zromdnd Reginalda Hilla, ktery, a¢ Velky detektiv, zosobfiuje obhroublost a
politickou nekorektnost.

Uvolnéni v oblasti rasy a genderu je pfitomno zejm. co se tyCe postav
Velkych detektivii. Z iniciatorG obrody detektivni fikce v 60. letech je to P. D.

Jamesova, ktera si jako protagonistku dvou detektivnich romant® zvolila Zenu,

2 ,| sluzebnych je malo a mladé Zeny ze stfednich tfid je ani nehledaji. Samy se staraji o svoji
domacnost a kuchyn. Muzi i Zeny se stroji jednoduse a nendpadné. V divadlech s vyjimkou
nékterych galapredstaveni jiz nevidime vecerni réby a smokingy.” MAUROIS, André. Déjiny Anglie
(doplnéné o novéjsi obdobi Michaelem Mohrtem). Praha: Lidové noviny, 1995. s. 446. ISBN 80-7106-
084-4.

2 PRIESTMAN, Martin. Post-war British crime fiction. In: PRIESTMAN, Martin (ed), pozn. 1, s. 5. [cit.
s.173-189.]

>> An Unsuitable Job for a Woman a The Skull Beneath the Skin.
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navic coby soukromého detektiva. Stejné tak v teoretické reflexi se v reakci na
vzestup feministické kritiky rozmaha analyza Zanrovych dél z tohoto thlu pohledu.
Pouziti crime fiction k prozkoumani rasové problematiky se postupem casu
prosadilo zejm. v USA, ale na prelomu 80. a 90. let 20. stoleti se objevuje také
v britské zanrové fikci. Otevieni otazek rasy a rasové prisluSnosti se vyuziva
k analyze prostoru a s nim spjatych tematickych/motivickych okruhi — mésta jsou
v takto zaméfené fikci vykreslena jako kosmopolitni, ale pro minoritni kultury ne
vzdy pratelskd; je zdiiraznéna obtizné piekonatelnd kulturni propast. Zpocatku je
v britské crime fiction napf. cCerny protagonista konfrontovdn s nahledem
symptomatickym spise pro prvni polovinu 20. stoleti; vnima, ze velkou roli na jeho
pfijeti spolecnosti ma medialni obraz cerné komunity ve Velké Britanii, ktery
neziidka mate i jeho vlastni sebeuvédoméni. V soucasnosti je zabér britské crime
fiction s rasovymi motivy Sir§i — napf. v populdrnim seridlu Luther jiz nehraje
klicovou roli sebeidentifikace z hlediska rasy, ale obecnéjsi téma nachdzeni cesty
k vlastnimu nitru.

I moderni detektivka tak zistdva rozkroCena mezi dvéma poly — mezi
ptiklonem k socialné i Zanrové podminénému realismu, ktery umoziuje detektivni
fikci traktovat aktudlni spolecenské komentaie, anebo k ,hravé™ fikci klasického
typu, ktera ziistava predevsim intelektudlni zdbavou.

V této podkapitole jsem se stru¢né vénoval nékterym dilezitym momentim
ve vyvoji britské detektivni fikce. Jak bylo zminéno, podnétem mi byla nutnost
nastinit kontext, do n¢hoz pfislusi pfedmét mé prace. V polovin¢ 70. let 20. stoleti
nastupuje cestu k zaclenéni do tohoto kontextu literarni dilo Colina Dextera. Od té
chvile se stdva soucasti komplexniho kulturniho a Zanrového systému, ktery rovnéz
vyrazné pomohlo ovlivnit. Dila, jeZ jsou soucasti predpokladaného morseovského
univerza diskurzu, nereaguji pouze na sebe navzajem, nevyplyvaji jen jedno z
druhého — je nezbytné vnimat jejich dobovy rozmér, a ten nesestdva pouze

z piejimani vlivi, ale i z jejich vytvateni.

Metodologie

V nésledujici podkapitole pfedstavim metodologické nastroje, jichz budu v prib&hu
prace uzivat. Nejprve je tfeba upozornit, Ze tato prace ma dva rozméry — historicky
a analyticky. Vzhledem k povaze predmétu povazuji historickou perspektivu za

nezbytnou pro kontextualizaci. Predmétem mé préace jsou fikéni artefakty objevujici
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se v kulturnim poli s odstupem ¢asu od poloviny 70. let 20. stoleti®® az po
soucasnost’’. Kontext, ktery v historické perspektivé naznatuji, je zanrovy:
v jednotlivych kapitolach jsou rozvedeny promény (instituciondlni ¢i na urovni
poetiky Zanru), jimiz crime fiction dobové prochazela a které mély vliv i na utvateni
podoby zkoumanych d¢€l. V prvni kapitole se jedna o pozici detektivky v 70. letech
20. stoleti, kdy vyvoj navazuje na pielomové obdobi let 60., pfizna¢né proménou
7énrového paradigmatu®®. V druhé kapitole jsou z historického hlediska v centru
zajmu institucionalni promény — diilezita pozice serialu Inspektor Morse v kontextu
televizni produkce detektivnich seridlti. Tieti kapitola opét obraci pozornost smérem
k poetice a zasazuje seridl Lewis do standardizovaného proudu britské televizni
zanrové tvorby. Ctvrta kapitola se v historické perspektivé soustiedi na poetiku
soucasné britské televizni zZanrové tvorby a zasazeni seridlu Endeavour do tohoto
proudu. V historické perspektivé se soustfedim na obecny prifez zénrovym
kontextem vzniku daného dila. Vzhledem k priméarné€ analytickému zaméteni prace
zohlediuji ve zminéném postizeni kontextu nejvyraznéjsi dobové tendence zanru,
které jsou pro mnou zkoumana fikéni dila podstatné — jako referen¢ni bod nebo v
kontrastni roving.

Metodologie v ptipad¢ historické perspektivy vychdzi ze zpusobu prace
s zanrovym materidlem, ktery se objevuje napf. v monografické publikaci The
Cambridge Companion to Crime Fiction®, knize Crime Fiction®, dvoudilné
monografii Britské detektivky. Od romdnu k televizni fikei’' apod.** Pres
diferencovany zabér zkoumani a eklekti¢nost pouZivanych metod” vnimam jako
jednotici prvek pravé zdliraznéni kontextualni povahy crime fiction a snahu hledat
modely vystavby jednotlivych dé€l na ose diachronni i synchronni. Osa diachronni

byla (nezbytné heslovit) piedstavena jiz vtomto Uvodu. V téch &astech préce,

26 Debutovy roman Colina Dextera, Last Bus to Woodstock byl poprvé vydan v roce 1975.

*7 Serial Endeavour neni uzavien a v soutasnosti se stale natdceji nové epizody.

*® pozornost je tedy vedena k vyvoji poetiky.

2% PRIESTMAN, Martin (ed.), pozn. 1, s. 5.

* SCAGGS, John, pozn. 1, s. 5.

*1 SYKORA, Michal a kol., pozn. 8, s. 8.; SYKORA, Michal a kol. Britské detektivky: od romdnu
k televizni sérii 2. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 2013, 242 s. ISBN 978-80-244-3499-5.

2 pro dalgi publikace viz oddil Kritika literatury tohoto Uvodu.

** 0d narativizovaného zpUsobu historického vyzkumu u Scaggse pres ,kaleidoskopickou” optiku
Priestmanovy monografie, aplikujici nahled televiznich, feministickych ¢i poststrukturalistickych
studii, po ,,zrcadlové” déleni Sykorovy monografie na principu historicky vhled — pfikladova analyza
apod.
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vnichz se zabyvam historickou perspektivou, se pak uchyluji k pohledu na
synchronni osu a na hledani dobovych specifik zkoumaného dila.

Céste¢né historickou kontextualizaci piedjiméa jiz predchozi podkapitola
tohoto ivodu, kde se podrobnéji zabyvam zanrovou terminologii — zde jsem
vychdzel 1 zpraci analytickych (napf. zmifovana Poetika prozy Tzvetana
Todorova), jejichz teoretické poznatky jsem zasadil do historického ramce. Tim je
naznacena rovnéz urCitd tekutost v terminologickém vymezeni subzanrQi crime
fiction a pojmil s ni spjatych. Teoretické zobecnéni urcité kategorie je tieba vnimat
diachronné/z historického hlediska, v némz se dané kategorie proméiuje, provazuje
s kategoriemi jinymi, nebo se z nich naopak vydéluje. Metodologicky jsem se tento
problém neukotvenosti pojmli pokusil vytesit logickym zpiisobem: jelikoZ je crime
fiction v zadnrové teorii povazovana za souhrnné oznaceni skupiny zptsobu tvorby
fikce, tedy za Zdnr, jeji podskupiny pokladdm automaticky za subzanry. Jsem
pfesvédCen, Ze terminologicka zfetelnost miize napomoci také obsahovému
procisténi pojmi. Pokud napft. prestaneme detektivku zjednoduSen¢ oznacovat za
zanr, uvédomime si jasnéji jeji specifickou pozici v rdmci zanru crime fiction a jeji
vztah k dalSim subzanrim. V propojeni analytické perspektivy s perspektivou
historickou uplatiuji, jak vyplyvd =zpouziti prace Tzvetana Todorova,
strukturalisticky metodologicky aparat, skrze néjz autor podal vymezeni zanru
zanrovych aspekti. Nahled na crime fiction obecné a subzanr detektivky konkrétné
tak vyplyva ze strukturalniho rozpoznani a zobecnéni kategorii shodnych urcité
skupin¢ fik¢énich artefaktii, zasazeného do diachronniho modelu zdnrového vyvoje.
diivodem je navrzeny zamér prace — mym cilem je, jak bylo zminéno, porovnéni
dil¢ich vysledkd jednotlivych kapitol. Jelikoz zamySlenym produktem takové
komparace je provéteni teoretické moznosti existence univerza diskurzu fikénich
svéti  soustfedénych kolem fikéni postavy inspektora Endeavoura Morse
(zjednodusené oznacovaného jako morseovské univerzum diskurzu), musi byt brana
v potaz nejen historicita jednotlivych dél, ktera dle mého dohadu takové univerzum
sestavuji, ale i jejich poetika, strukturace, diskurzivni strategie a zplsob, jakym

tvoii své fikéni svéty. Zminéné univerzum diskurzu fikénich svéth nelze dle mého
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nazoru sestavit prostym navrstvenim dél, ktera se shoduji ve svych doménach® — je
k tomu zapotiebi nalézt nerozporné feseni pro skloubeni vice fikénich svétl v jedno
spolecné univerzum, vychézejici z analyzy jednotlivych fik¢énich svétd a poetiky
téchto dél. Z toho dliivodu v praci uplatiiuji vicero analytickych nastrojii. Vzhledem
k rliznorodosti pfedmétu zkoumdani (fikéni texty i1 audiovizudlni fikéni dila) a
vzhledem ke komplexnosti vyzkumného zaméru je tieba zvolit eklektickou metodu.
Ta musi zahrnovat jak patfi€né nastroje pro analyzu poetiky jednotlivych dél, tak
nastroje pro analyzu a provéfeni moznosti slouceni jednotlivych fikénich svéti
v univerzum diskurzu.

Pro obecny rozbor jednotlivych fikénich svéta dél, jimiz se zabyvam, vyuZziji
poznatky a postupy teorie fikénich svéti — na vyS$si irovni ve smyslu povédomi o
teorii fikénich svétd, jejich vychodiscich, filozofickém kontextu a mozZnostech
analytického uplatnéni Eerpam ze studii Lubomira DoleZela®®, Ruth Ronenové®® a
Thomase G. Pavela’’; na trovni konkrétni analytické praxe &erpam ze studii
Radomira D. Kokese®™ a Umberta Eca®. Aby bylo naslednd mozné dilgi zavéry
propojit, vyuziji postupll strukturalistické a diskurzivni analyzy — ucelem je
porovnani a vytvoreni sité, kterd by provazala (pokud to bude mozné) fikéni svéty
ve svych poetikach vice ¢i méné eklektické.

Pro analyzu (zpasobli a ucelll) strukturace seridlovych svétl pouzivam
inspiraci v metod¢ predstavené ve studiich Radomira D. KokeSe Svéry na
pokracovdni. Rozbor moznosti seridlového vypravéni® a Rozbor filmu®*'. Snazim se

o maximalni citlivost vii¢i zkoumanému pfedmétu — mou metodou je tedy detailni

** Doména fikéniho svéta je mnozina jednotlivin v ném obsaZenych — viz PAVEL, Thomas G. Fikéni
svéty. 1. vyd. Praha: Academia, 2012. MoZné svéty, sv. 5. s. 70. ISBN 978-80-200-2120-5.

33 DOLEZEL, Lubomir. Heterocosmica. Fikce a mozné svéty. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2003, 311 s.
ISBN 80-246-0735-2.

3 RONENOVA, Ruth. Mozné svéty v teorii literatury. 1. vyd. Brno: Host, 2006. Teoreticka knihovna,
sv. 14. 296 s. ISBN 80-7294-180-1.

3 PAVEL, Thomas G. Fikéni svéty. 1. vyd. Praha: Academia, 2012. MoZné svéty, sv. 5. 226 s. ISBN
978-80-200-2120-5.

38 KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovdni: rozbor moznosti seridglového vyprdvéni. 1. vyd. Praha:
Akropolis, 2016, 240 s. ISBN 978-80-7470-146-7.

39 ECO, Umberto. Lector in fabula. Role ¢tendre aneb Interpretacni kooperace v narativnich textech.
1. vyd. Praha: Academia, 2010. Mozné svéty, sv. 3. 290 s. ISBN 978-80-200-1828-1; ECO, Umberto.
Meze interpretace. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2009, 330 s. ISBN 978-80-246-0740-5; ECO, Umberto.
Otevrené dilo. 1. vyd. Praha: Argo, 2015, 296 s. ISBN 978-80-257-1158-3; ECO, Umberto. Teorie
sémiotiky. 2. vyd. Praha: Argo, 2009, 440 s. ISBN 978-80-257-0157-7.

*© KOKES, Radomir D., pozn. 38, s. 21.

o KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. 1. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2015, 264 s. ISBN 978-80-
210-7756-0.
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postihnuti struktury jednotlivych aspektii analyzovanych dél a poznani vztahli mezi
jejich jednotlivymi slozkami. V konkrétni praxi pak postupuje analyza dvojim
smérem: 1) celkovy pohled si v§imd makrostrukturnich aspektti rozebiranych d¢l,
struktury a stylu, které analyzuji v perspektivé celku dila; 2) cdstecny pohled je
rozborem dil¢ich slozek dila (prostor a postavy, jejich strukturni zapojeni do celku
dila a vyznam v tomto celku) v jejich konkrétnich projevech. Vysledkem je navrh
modelu jednotlivych fikénich svétl a vymezeni jejich pozice v celkovém univerzu
diskurzu morseovskych fikénich svéti.

Specificky analyticky aparat vyzaduji nejriznéjsi dil¢i problémy zminéné
vyse: béhem zkoumani fikénich svétd jednotlivych dél se zabyvam strukturou
téchto svetl, zejména rozvrzenim a podobou fikéniho prostoru a povahou fikénich
postav. Pro tyto ucely uzivam hledisko strukturalistické analyzy a poetiky mist.
V prvnim pfipad¢, jak jiz bylo zminéno, ¢erpdm potiebny aparat zejm. z praci
prazské strukturalistické Skoly a ruského formalismu (zejm. zprace Viktora
Sklovského™ a Borise Tomasevského®), s ukrokem k narativni gramatice v pojeti
Tzvetana Todorova. KliCovy je pro milj pracovni (a celkové ideovy) postup
strukturalistickymi pracemi zdiraznény funkéni vztah mezi ¢astmi a celkem dila.
Tento mySlenkovy ramec uplatiiuji jak v jednotlivych analyzach (Castecné aspekty
zakladajici celkovou podobu dila, kterd zpétné ovlivituje jednotlivé casti), tak
v dil¢ich shrnutich na koncich kapitol (symptomatickym zplsobem navrhujici
funkci dila v celkovém univerzu diskurzu) a v kapitole zavére¢né. Ta shrnuje dil¢i
zavery piedstavené v jednotlivych kapitolach podle vySe zminéného myslenkového
postupu: jednotlivé fikéni svéty jsou vztazeny k predpokladanému celkovému
systému/univerzu, jehoz aspekty jsou jednoduchost, bezrozpornost, koherence a
koheze; na zdkladé aspektli celkového univerza diskurzu jsou ¢ésti bud’ zahrnuty
nebo vylouceny (ackoli mohou byt celkovym diskurzivnim uspotféddanim v dil¢ich
aspektech ovlivnény*?).

V otazkach fikénitho prostoru pak vyuzivam nékteré z postupl

predstavenych v monografii Poetika mist” autorského kolektivu vedeného Danielou

4 SKLOVSKIJ, Viktor. Teorie prézy. 3. vyd. Praha: Akropolis, 2003, 288 s. ISBN 80-7304-026-3.

3 TOMASEVSKI, Boris. Teorie literatury. 1. vyd. Praha: Lidové nakladatelstvi, 1970. Disk, sv. 8. 160
s.

* Pikladem jsou literarni texty Colina Dextera, které zpocatku vymezily vlastni poetiku a posléze
byly ovlivnény poetikou serialu Inspektor Morse.

> HODROVA, Daniela a kol. Poetika mist. Kapitoly z literdrni tematologie. 1. vyd. Jino¢any: H&H,
1997, 249 s. ISBN 80-86022-04-8.
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Hodrovou. Sémioticky a strukturalisticky pfistup mi slouzi pfedev§im k analyze
funkci prostoru a postav v celkovych systémech danych fikénich svéti. Konkrétni
aspekty prostoru nicméné vyzaduji detailn€jsi postupy analyzy: zejména zvazovani
tematickych souvislosti, které se specifickym zplisobem podili na vyznamové
vystavbé prostoru. Analyza prostoru tak nabyva podoby topologického zkoumdéni
témat a vyznami, které podminuji podobu a strukturaci prostoru a jsou touto
podobou a strukturaci zpétné ovliviiovany. Prostor se v tomto pojeti stava toposem,
tedy komplexni znakovou funkci, konglomeritem své objektivni podoby a
vyznamu. Z hlediska ontologického statutu fikénich entit (jak jej prosazuje teorie
fikénich svétl) je takovy pfistup opravnény — prostor a postavy ve fikci jsou
vniméany primarné jako znakové konstrukty™ (sémiotické hledisko) zapojené
uréitym zpusobem/na zaklad¢ urCitych funkci do systému (strukturalistické
hledisko). Takové systémové-funkéni propojeni znakovych entit zaklada strukturu
oznacovanou jako fikéni svét.

Jelikoz pfedmétem této prace jsou z€asti rovnéz literarni texty, musim na
tomto misté osvétlit zptisob, jakym budou analyzovany. V tomto piipadé se uchylim
k obecné naratologickym a poetologickym pracim — za ucelem odstranéni
nckterych, pro potieby této prace nadbyteénych distinkci, které s sebou nese déleni
na filmovou a literdrni vétev v jedné discipling, napf. naratologii, se pokusim o
abstrahovani obecnych zakonitosti a principli pro analyzu narativu a poetiky
z odborné literatury, kterd se témito otazkami zabyva. Pro analyzu jednotlivych dél,
resp. fikénich artefaktl tak striktné nerozliSuji mezi aplikaci naratologie/poetiky
literarni nebo filmové. SpiSe se snazim pouzit obecnéjsi pristup, ktery umoznuje
zapojit naratologii/poetiku do mého zkoumani jako teoretické discipliny zabyvajici

V rlznych castech prace se budu uchylovat ke kombinaci obou perspektiv,
historické a analytické. Divodem je podchyceni promén (historickd perspektiva)
dil¢ich pfedméti mého zkoumani a popis funkci téchto promén (perspektiva
analyticka).

Analytickd ¢ast v sobé poji kromé pohledu celkového a caste€ného jesté
jeden postup, ktery se vétvi do dvou smért: 1) deskripci, ktera se sousttedi na popis

jednotlivych slozek dila, at’ makrostrukturnich ¢i dil¢ich, a popis jejich funkce

** DOLEZEL, Lubomir, pozn. 35, s. 21.
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v celku dila; 2) exemplifikaci, jejiz pomoci jsou popsané aspekty dokézany na
konkrétnich ptikladech z jednotlivych zkoumanych dél. Verifikace je tak provadéna

prabézné a nikoli ve specidlnich kapitolach, odd€lené od vlastniho textu.

Kritika literatury

Jako podklad pro historickou perspektivu mi poslouzila teoretickd literatura,
zabyvajici se Zanrem crime fiction, zejm. pak zminéné studie Johna Scaggse ,
monografickd prace Martina Priestmana a dvé ceské monografie autorského
kolektivu vedeného Michalem Sykorou. V ptipadé¢ specialnich otazek typu rasovych
& genderovych projevii v detektivni fikci jsem vyuzil praci Lee Horsleyho! a
Detective Fiction®™ Charlese J. Rzepky. Siroké pole pojednavanych témat a zarovei
jejich dostate¢né konkrétni vymezeni mi poskytlo potfebnou oporu v otdzkach
dobovych zanrovych kontexta.

V piipadé teoretické literatury dotykajici se problematiky fikénich svéti jsem
vyuzil predev§im pojmovy ramec (fikcni svét, univerzum diskurzu, entita, existent
apod.). Obecny nastin fungovani fikénich svétl na specifické ontologicko-logicko-
sémantické bdzi jsem vyuzil pro ustanoveni rdmcii pro analyzu jednotlivych
fikénich dél — snazil jsem se je vzdy postihnout v jejich individualité a konkrétnim
sémiotickém zaloZeni. Detailni rozbory z oblasti vztahu fikénich svétl k logice jsem
ve své praci reflektoval pouze do té miry, v niZ jsem z nich mohl nacerpat postupy
pro vlastni analyzu konkrétnich dél. Zaroven jsem se k této teoretické literatuie
obracel pro podklad tvah o recepci fikénich svétli, moznosti interpretacni aktivity a
omezenich, kterd fik¢éni dila kladou na své pfijemce. V tomto ohledu jsem ziskal
podnéty, zejm. kpromysleni vztahu recipienta ke konceptu mezisvétového
protéjsku — coz je problematika, kterou se v praci na nékolika mistech, zvlaste
v analyzéach prostoru, dotykam.

Z prace Radomira D. KokeSe pak pfebirdm zejména terminologické sjednoceni
fikénich dé&l na pokratovani pod pojmem seridl”. Tento pojem pouZiviam pro

audiovizudlni fikéni dila na pokracovani; co se tyce literarnich dél na pokracovani,

4 HORSLEY, Lee. Twentieth-Century Crime Fiction. New York: Oxford University Press, 2009, 313 s.
ISBN 978-0-19-925326-5

8 RZEPKA, Charles J. Detective Fiction. Boston: Polity, 2005. Polity Cultural History of Literature, sv.
6. 280 s. ISBN 978-0-7456-2942-1.

49 KOKES, Radomir D., pozn. 38, s. 21. [cit. s. 16 — zde poznamka 11].
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drzim se oznaCeni série. Dale pouzivam KokeStv zplsob déleni fikénich dél na
pokragovani podle typu seriality™.

Dtlezitou roli ptikladam v jednotlivych analyzach prostorovému aspektu
zkoumanych dél — pro ucel téchto analyz jsem pouzil zejména zminénou monografii
Daniely Hodrové a poté stat Vladimira Nikolajevite Toporova®. U obou
zminénych ptistupli se inspiruji zejm. v myslence prostoru jako tematického a
sémantického systému, ktery muze byt poznavan nejen skrze své objektivni
atributy, ale rovnéz prostfednictvim na néj navdzanych tematickych, motivickych a
sémantickych linii.

Pii analyzdch postav pouzivdm proménlivy soubor kritérii. V zakladu se
inspiruji pojetim Richarda Dyera™, ktery si pfi analyze hollywoodského hvézdného
systému v§ima aspektd jako vzhled, promluvy, gesta apod. Pro ucel nésledujicich
analyz jsem vSak dana kritéria upravil s ohledem na vztah k ostatnim aspektim
metodologického pfistupu: nejsou nutné vzdy zminény prvky vSechny, nékdy jsou
dalsi prvky pfidani (zejm. pfi analyze vyznamové roviny a tematickych linii
navazanych na postavy). Pfistup teorie fikénich svéti nebo potieba sladit analyzu
postav s analyzou prostiedi mnohdy vedly k upfednostnénich sémantickych kritérii

pted kritérii Cisté objektivnimi.

*° KOKES, Radomir D., pozn. 38., s. 21. [cit. s. 16-=17].

>t TOPOROQV, Vladimir Nikolajevi¢. Petrohrad a petrohradsky text ruské literatury. In: Exotika. Vybor
z praci tartuskeé Skoly. (sestavil Tomas Glanc). 1. vyd. Brno: Host, 2003. Strukturalisticka knihovna,
sv. 11.s. 7-35. ISBN 80-86055-99-X.

> DYER, Richard. Stars. London: British Film Institute, 2004, 217 s.
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1. Inspektor Morse — kniZni série

V prvni kapitole této prace se budu zabyvat nejdiive vymezenim predmétu

(kontextualizace a obecna charakterizace knizni série o Inspektoru Morseovi), déle
, v 7 ’ r ’ r s+ 53 12

analyzou fikéniho prostoru roméanové a povidkové série’”, analyzou postav a v

zavéru promyslenim funkci série v kontextu morseovského univerza diskurzu.

1.1. Analyza kniZni série

Série detektivnich romant a povidek Colina Dextera (1930-2017)** o piipadech
Inspektora Morse vychézela mezi lety 1975 a 1999. Casovym zafazenim tedy prvni
roméan série” spada do obdobi modernizace subzanru britské detektivky, konkrétnd
do jeho zavéretné faze™®. Jak jiz bylo fe¢eno v Gvodni kapitole, modernizace britské
detektivky reaguje na dva kontexty: dobovy a Zanrovy. Co se tyCe zanrového
kontextu, je nutné si uvédomit silu tradice britské detektivni fikce a jeji tendenci
k pfedavani pravidel ,z generace na generaci®, kterou moderni detektivky
nenarusuji, nybrz pfijimaji a jejich vylu¢nost v rdmci schématu je déna invencni

praci s danou tradici. Navaznosti na tradici jsou zifejmé: rozvrstveni a typologizace

3y poznamkach pod carou vzidy odkazuji na vydani, z néhoz jsem cerpal. V nejvyssi mozné mire
jsem se snaZil obracet se k anglickému origindlu, ackoli to z divodu nedostupnosti nebylo vidy
mozné. Pres urcité dilema vzhledem k plynulosti textu jsem se v ptipadé citace originalu rozhodl
uvadét pavodni nazvy citovanych knih a do poznamky pfipojit pripadny Udaj o ceském vydani (prvni
vydani, rok vydani a preklad) — dlivodem je odstranéni nejasnosti ohledné plvodu citovaného
textu.

>* Norman Colin Dexter, OBE (29. zari 1930, Stamford —21. brezna 2017, Oxford). Anglicky
spisovatel, nejvice se proslavil sérii detektivnich romand a povidek o vystfednim inspektoru
Endeavouru Morseovi. Prvni roman série, Last Bus to Woodstock napsal roku 1975, posledni The
Remorseful Day vySel vroce 1999. Dexter vystudoval v Cambridgi klasicka studia a plvodné se
vénoval ucitelstvi pfimo vtomto oboru. V dlisledku postupné ztraty sluchu byl nucen opustit
uditelsky post a pfijal misto pomocného tajemnika pfi oxfordském Ufadu pro mistni zkougky
(Delegacy of Local Examinations). Ze své ucitelské i univerzitni prace Cerpal zkuSenosti pro tvorbu
prostfedi ve svych romanech a povidkach — ty jsou zpravidla zasazeny na akademickou pldu, nebo
se k realiim akademického svéta a jeho ryst vztahuji v zapletkach.

Vedle morseovské série je autorem nékolika detektivnich povidek, v nichz je protagonistou jina
postava nez inspektor Morse; opét jsou ale zasazeny do prostredi univerzitniho mésta Oxfordu.
Déle napsal pojednani o lusténi kifizovek Cracking Cryptic Crosswords (2010), knihu vénovanou
svému celozivotnimu zajmu, ktery se jako motiv promitl i do jeho fikéni tvorby (Morse je vasnivy
krizovkar a tento prvek ma podstatny vliv na jeho charakterizaci a zpUsob jeho uvazovani i
detektivni prace).

>* L ast Bus to Woodstock, poprvé vydan roku 1975.

>® p¥ehled iniciagnich romand obdobi modernizace britské detektivky je ndsledujici: Cover Her Face
(P.D. Jamesova, 1962; cesky Zahalte ji tvar, 1997, prel. Zlata Kufnerova), From Doon With Death
(Ruth Rendellova, 1964; cesky Smrt md jméno Doon, 1. vyd. 1994, prel. Milada Merhautovd), A
Clubbable Woman (Reginald Hill, 1970; cesky nevyslo) a Last Bus to Woodstock (Colin Dexter, 1975;
Cesky Posledni autobus do Woodstocku, 1. vyd. 2006, prel. Alena Rovenska).
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postav; zvyznamnénim prostoru fikéniho svéta; tematizace zloc€inu jako entity
majici vliv na fungovani fikéniho svéta; zdhada ve formé hry autora s recipientem a
s ni spojené dodrzovani zanrovych pravidel (projevujici se ve strukturaci narativu a
distribuci ptibéhovych informaci). OzvlaStnéni Zanrové tradice pak ma u kazdého
autora specifickou podobu: koresponduje se sémantickou rovinou textl, zohlednuje
individudlni styl, vychazi z obsahové roviny apod. Jinymi slovy, ozvlastnéni je
produktem individuélniho zpiisobu konstrukce fikénich svéti.

Ohledn¢ dobového kontextu je tfeba vzit v Givahu kulturni i spolecensky
vyznam epochy 60. let 20. stoleti, jak byl nastinén v uvodni kapitole. Novi autofi
detektivek jako by reagovali na symptomatické promény v kultute, pfiznacné
ptekraCovanim pravidel, moznosti jejich variaci, oteviranim tabuizovanych témat;
ze spolecenskych jevii se nejvyraznéji reflektuje decentralizace velkych mést,
podnicend pfesunem obyvatelstva z centra na periferii, vzestup stiedni tfidy (pfi
pretrvani tfidnich rozdil) ¢i deziluze silici v povaleénych dekddach diky
nevyrovnané ekonomické situaci a narusené mezinarodni pozici Velké Britanie.
Spolecenska reflexe na riznych trovnich se objevuje jako jedna z klicovych slozek
tematické roviny modernich britskych detektivek.

Morseovska série Colina Dextera piehledné dokladd komplexni povahu
procesu modernizace britskych detektivek v 60. a 70. letech 20. stoleti.
V nasledujici ¢éasti analyzuji zplsob tvorby morseovského fikéniho svéta
v Dexterovych textech — postupné se tedy dotknu takovych aspektlh morseovskych
fikénich textl, které dokladaji onu komplexni povahu pirerodu tradicni detektivky

v moderni.

1.1.1. Fikéni svét/y morseovskych texti — struktura

Je otdzkou, zda morseovska série konstruuje jeden ¢i vice fik¢nich svétd, tzn. je-li
svétem nebo univerzem svetii, nakupenych kolem jednoho centra. Colin Dexter
napsal mezi lety 1975 a 1999 celkem 13 romanii a nékolik povidek s protagonistou
inspektorem Endeavourem Morsem. Z prostého porovnani textl mezi sebou
vyplyvaji dva obecné zavéry: 1) ndvaznost textl ma sériovy charakter (kazda

kniha/povidka je novym pfipadem, ktery je vzdy na konci uzavien; nerozviji se
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makro-piib&h®’ propojujici jednotlivé texty ustiedni d&jovou linii) a 2) v textech se
vyskytuji stejné hlavni postavy, opakuji se stylové postupy, v zavéru série dochazi
k umrti protagonisty (coz je moment zpétné¢ implikujici intencionalitu prochézejici
celou sérif). Pfisné¢ oddélené fikéni svéty tedy nejsou konceptem poskytujicim
adekvatni popis univerza diskurzu morseovské literarni série; presnéjsi je model
makrosveta, ktery je slozen z mikrosvétu konstruovanych jednotlivymi
texty/ptibéhy. Fakt, Ze tyto mikrosvéty se mohou v nékterych strukturnich
aspektech liSit, neni (jak dokazuji nize) na piekazku predstavé komplexniho
fik¢niho makrosvéta.

V centru mikrosvéta vzdy stoji zlo€in/vrazda jako urcujici Zanrovy znak.
Jsou manifestovany jak vrazdy, tak jiné zloCiny (kradeze, zpronevéry), ale
v roméanech mé centralni pozici vzdy vrazda coby zlocin zanrové ,,nejhodnotné;jsi®.
Tim, jak ovliviiuje Zivoty postav (reakce zahrnujici truchleni, smutek, psychické
zhrouceni, cynické a sebestiedné vnimani zlo¢inu jako neptijemnosti komplikujici
béznou rutinu apod.), ovlivituje zlo€in také prostredi, v némz se pohybuji (zpravidla
je to jedna ¢i né€kolik propojenych instituci), a tim i fikéni svét. VSechny slozky
vypravéni, potazmo fikéniho svéta tak Ize interpretovat optikou zloCinu.
Ornamentalnost vrazd, ktera v klasickych detektivkach Zlatého véku spocivala v
provedeni zlo¢inu, pfechazi v morseovskych textech do roviny popisu. Nejedna se o
morbidni popisy, ornamentalnost spo¢iva ve zdiraznéni dil¢ich znakl (oproti
strohému a vécnému popisu). Ackoli jsou provedeni zlo¢inl komplexni, jejich
slozitost neni samoucelna (coby pouhé autorské gesto komplikujici recipientovy
snahy zlo¢in vyfesit), ale je logickym vyusténim kombinace mnoha aket, které se ve
fikénim svété odehraji. Ve fikénim svété morseovskych textil je zlo€in prezentovan
jako souhra naplanovanych akci a nezdmérnych ndhod. Tomu odpovidaji 1 feSeni,

ktera sleduji logickou proceduru, ale zaroven je béhem této procedury Velkym

> Jako makropfibéh vnimam formu nadrazeného pfibéhu, ktery je pfitomen v narativnich fik¢nich
dilech seridlového typu, projevujicich se zejména navaznym typem seriality. U tohoto typu
serialového dila je makropfibéh jednim ze strukturnich predpokladl jeho konstrukce. V pfipadé
serial( s nenavaznym nebo polonavaznym typem seriality mohou byt pfitomny rdzné silné verze
makropfibéhu, které narativhé volné nebo naopak pevné propojuji uzavienou strukturu
jednotlivych epizod. V identifikaci makropfibéhu vychazim z KokeSova pojeti fikéniho makrosvéta.
Viz KOKES, Radomir D., pozn. 38, s. 21. s. 16.
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detektivem provedeno mnoho mylnych zavéra a findlni rozlusténi je inspirovano
nahodnym vnuknutim’®,

ZloCin je bodem, kolem néjz se ustavuje narativni otdzka — zahada, jez
strukturuje narativ a tim ovliviiuje, které prvky fabule budou zminény v syzetu a
které budou zamlceny a feCeny pozdéji. Tento rys pfifazuje morseovské texty
k zZanrové linii whodunitii. Na trovni fikéniho svéta je zahada motivaci postav
(zejména postav detektivil), kterd podminiuje jejich akce. Postavy se snazi zéhadu
vyresit (detektivové), zkomplikovat (pachatelé¢) nebo se vyrovnat stim, co jeji
nevyieSenost/odhaleni pifindsi do jejich zivotli. Na Urovni narace/recepce zdhada
motivuje mnoho voleb (vypravécskych, syntaktickych ¢i stylistickych), jez stimuluji
recepcni aktivitu a ocekavani. Potud zadnrové slozky Dexterovych detektivek funguji
jako spojnice mezi tradicnim a modernim pfistupem. Zakladem jejich syzetd je
slozitd zahada prezentovand jako hra autora se ¢tenafem a detekce se soustedi na
uzky okruh podezielych (prvky tradi¢ni detektivky). Zaroven neni autorsko-
Ctenafskd hra samoucelnd, zdhada logicky zapada do budovaného fikéniho svéta a
neni zalozena na zloCinu, jenz by ve své slozitosti a vykonstruovanosti plsobil
nerealisticky; pfes Uzky okruh podezielych je zlocin feSeny v kontextu
,hasycené¢ho* fikéniho svéta (tj. svéta, ktery neni reprezentovan jako souhrn
nékolika postav a jejich nejblizsiho okoli, ale ve své konstrukci obsahuje inference
k existenci Sir$i spolecenské reality (prvky moderni detektivky).

Specifi¢nost v rdmci britského zanrového kontextu spociva v morseovskych
textech ve zplsobu tvorby fikéniho svéta. Nejprve se v tomto ohledu budu vénovat
obecnému aspektu této konstrukéni prace — oblasti narace, konkrétné¢ osobé
vypravece. Je vyuzito konceptu vsevédouciho vypravece, ktery disponuje komplexni
znalosti fabule, tzn. ma nad tim, co a jak bude z daného fik¢niho svéta vybrano a
manifestovano, absolutni kontrolu (coz se projevuje napt. ve schopnosti preklenout
velké prostorové vzdalenosti™’, v &asovych elipsach®, ve schopnosti nahlizet do

nitra postav a komentovat jejich mySlenky apod.). Zejména posledni zminény

>8 Typickym postupem je zapojeni ndhodné poznamky sidekicka nebo nékteré z postav, ktera
Velkého detektiva inspiruje a pomlze mu naleznout posledni potfebnou informaci, jejiz optikou je
celd zdhada naplnéna smyslem.

>? V romanu The Silent World of Nicholas Quinn vypravéc plynné prechazi mezi fikénim Oxfordem a
fikénim Blizkym vychodem a dalSimi prostory, je schopen vjedné kapitole popisovat udalosti
odehrdvajici se daleko od sebe.

% Udalosti romanu Last Seen Wearing zabiraji plochu vice nez tti let; v pfipadé romanu The Wench
Is Dead je to pres sto let.

20



ptiklad vSevédoucnosti je dulezity, jelikoz ukazuje, Ze vypravé¢ ulohu konstrukce
fikéniho svéta predava i postavam. Zde je patrné vzdaleni se tradicni detektivce
Zlatého veéku, vypravéné z pohledu sidekicka, a piiklon k detektivce moderni, ktera
s formalnimi aspekty narace nakladd volnéji a vypravécské hledisko distribuuje
mezi rizné zdroje. Z zanrovych ohledli zéaroven vyplyva vypravécova tendence
k zaml¢ovani nékterych informaci, projevujici se syzetovymi vynechavkami ¢i
proménlivou stylistikou®'. V tuto chvili by bylo mozné pozastavit se nad otazkou,
jestli je vtakovém piipade vypraveéc skutené jesté vSevédouci nebo jen ,,velmi
dobfe informovany*. Pro potvrzeni hypotézy o vSevédoucim vypravéci proto uvedu
jesté obCasnou pritomnost analepsi a prolepsi v textech. Tato technika naznacuje,
ze vypravé¢ ma pristup nejen do minulosti (pfibehu, postav), ale ze jsou mu zndma
vSechna fakta a pro rtizné ucely (napf. pro zvySeni napéti) dovoluje recipientim
nahlédnout i do ptibéhové budoucnosti.

Narace v Dexterovych textech tedy kombinuje popisnost s introspekci a
zejména diky druhému zminénému postupu vznika melancholicky efekt — tedy jev,
ktery je jednim z defini¢nich znakti morseovského diskurzu jako takového (viz dalsi
kapitoly). Introspekce odhaluje mySlenky postav, kter¢ zakladdaji jednu
z tematickych linii morseovské série — zloCin jako znak konotuje rGzné vyznamy
(rozpad hodnot, naruseni spolecenstvi, nejistotu moderniho svéta) a jednim z nich je
vyznam zlo¢inu jako vychyleni Zivotii postav. Zlo¢in implikuje potiebu se s nim
vyrovnat a od toho se odvijejici moment krize, kterd vede k pfehodnocovani
zivotniho postoje smérem k melancholi¢nosti. Pribézné je mozné tuto implikaci
sledovat na postavé Velkého detektiva (viz dalsi podkapitolu), partikuldrné pak na
postavach vedlejsich®.

Pfiznacnymi rysy morseovského vypravéce jsou ironie a sarkasmus — ty
slouzi jednak jako zplsob celkového nahledu na fikéni svét, jednak propojuji

vypravece s postavami (zejm. Velkym detektivem a sidekickem), jejichz myslenky

ot V pasazich, jejichz funkci je stimulace napéti a/nebo prezentace informaci podstatnych pro
rozsifreni povédomi o vysSetfovaném pfripadu, je nékdy uzivdno k oznaceni jednajicich postav
zajmen. Ucelem je zakryti identity jednajicich postav, at uZ kvdli vytvoreni dvojiho efektu
informovanosti/enigmaticnosti (pokud napf. sledujeme postavu detektiva, kterda vykonava tajnou
misi, jejiz smysl nam bude ozfejmen pozdéji, ale prozatim mdme byt udrZovani v nevédomosti
ambivalentni povahou manifestované situace — tj. nejsme si jisti, zdali je to aktivita bohulibd nebo
zlo¢innd) nebo kvili zachovani tajemstvi (pokud je onou jednajici postavou zlocinec).

62 Napf. v snové sekvenci jedné z postav romanu Last Bus to Woodstock, kde doty¢ny vzpomina na
udalosti predchazejici ustfednimu zloc¢inu a nad jejich dlisledky upada do deprese kondici vlastni
smrti. DEXTER, Colin. Last Bus to Woodstock. London: Pan Books, 2016. s. 256—262. ISBN 978-1-
4472-9907-3.
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Casto obsahuji ironické komentaie prezentovanych situaci. Vypravé¢ se v tomto
ohledu stavéa abstraktnim ,,komentatorem®, ktery skrze ironii poméha konstruovat
fikéni svéty romant jako ambivalentni entity — na jednu stranu seridzni (jak by je
rady vnimaly nékteré postavy) a na druhou stranu komické az pokiivené.
Vypravécska ironie ma dvoji podobu — na nizsi Grovni je uzivano postupti frasky,
kterd operuje s jednoduchosti az ptfizemnosti metafor; na vyssi trovni se jednd o
sofistikovanou a sectélou ironii, jez Casto pracuje s kulturnimi odkazy a vyvolava
dojem ,,ucenosti” vypraveéce. V tomto ohledu je patrnd souvislost utvafeni ironie
s konstrukci fikéniho svéta. Morseovské texty, coby univerzitni detektivky,
casteCnym zasazenim ptibehil do akademického prostiedi podnécuji a ospravedlnuji
volbu ,,u¢eného* stylu ironie. FraSkovitou ironii se vypravé¢ neponizZuje, ale
naopak pfiblizuje postavam, které maji svou sakralni i profanni stranku. Vypravece
morseovskych textl tak skrze pouziti ironie odhaluje dvoji povahu fikéniho svéta —
rozmér univerzitni/akademicky i1 rozmér profanni/lidsky. Tim je zvyznamnéno
jedno z podstatnych témat morseovskych textd — téma kolize ,,vysokého“ a

’ r v ’ v o v . r r 63
,hizkého* rozméru daného fikéniho svéta, spojené s tématem hodnoty’”.

1.1.2. Fikéni svét/y morseovskych texti — styl

Vroviné stylu jsou morseovské fikéni texty jednotné; od pocatku nastavuji
stylistické paradigma, kterého se nasledné¢ drzi vSechny romany i povidky série.
Narace je (v obecné rovin€) strukturovana zpusobem typickym pro klasickou
detektivni fikci®*: signifikantné je rozlisena fabule a syZet; postupuje se od nasledki
k odhalovani pfi¢iny; podstatnou funkci maji narativni elipsy; za&vér narace ma
strukturni funkci shrnuti, vysvétleni a odhaleni fabule. Fabule se odviji pted
zacatkem samotného syzetu, ackoli v ivodu jsou prezentovany nékteré podstatné
informace jest¢ pred spachanim samotné vrazdy. Tento narativni prostor je
»zaplnén™ v Prologu, ktery plni rizné funkce: prezentuje prostiedi a postavy,

buduje strukturu vzajemnych vztaht a obsahuje informace podstatné pro konstrukci

® Hodnota vystupuje v morseovskych textech jako abstraktni a proménujici se jev, komplexni
sémantické pole — vSechny vyznamové roviny se do konstrukce celkové hodnoty promitaji,
spoluvytvari sémantiku/vyznamovy zaklad fikéniho svéta, ale zaroven jsou pomoci ironie
provérovany a je odhalovéna jejich pravd podstata. MiZeme proto objevit rozdily mezi tim, jaky
vyznam se postavy Ci instituce snazi manifestovat uvniti fikéniho svéta, skrze objektivni rovinu
svych projevd a vzdjemnych interakci, a tim, jaky vyznam se za témito projevy skryva (coz nam
pomaha identifikovat pravé ironie) — z tohoto kontrastu nasledné vznikd kyzeny vyznam, ktery se
spolu s dalSimi podili na vytvareni celkové hodnoty manifestované textem.

% Viz Gvodni kapitolu této prace, zejm. odkaz na TODOROV, Tzvetan, pozn. 5, s. 7.
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zahady (jaké udalosti pfedchazely zlocinu/vrazde; jaka byla podoba vztahti mezi
obé€ti a ostatnimi postavami v dobé tésné pied zloCinem; jak se obét’ chovala, co
délala, fikala apod.). Recipient ma diky tomuto narativnimu rozvrzeni informacni
naskok pred detektivy — vramci vypravécsko-recipientské hry je v tuto chvili
polozena hypotetické otazka, zdali recipient dokdze tuto vyhodu vyuzit.

Narace je poté strukturovana podle obecného schématu zlo¢in — zapojeni
detektivli — vyslechy/sbér informaci (stop) — dil¢i pfibehy vedlejsich postav — dil¢i
ptibéhy detektivli — prilom ve vySetfovani — zvrat — feseni — epilog. Obecné schéma
je v jednotlivych romanech variovano, at’ stylisticky® & strukturng; v povidkach
mohou, vzhledem k rozsahu, nékteré slozky obecného schématu chyb&t®®. Obecné
je vsak narace v morseovskych fikénich textech kauzalni a ve struktuie absolutné
orientovana na feSeni zahady.

Vyraznym stylistickym rysem je textovd imitace mluveného projevu.
V morseovskych fikénich textech se cCasto vyskytuji promluvy postav, které svou
grafickou podobou reprezentuji specifika mluvcich — jejich spolecenské zarazeni,
vzdélani, tendenci k hovorovosti, vék apod. Piikladnou je prvni scéna/prolog
prvniho romédnu Last Bus to Woodstock, kde je tento postup pouzit v celé
komplexnosti narativniho stylu morseovskych fikénich textl. Na urovni fikéniho
svéta je manifestovana situace, v niz dvé divky cekaji na autobus a hovoii spolu.
Jedna ma kultivovany mluvni projev, druha naopak pouziva hovorovou fec, jejiz
styl je reprezentovan graficky (apostrofy, elipsy, zkracovani). Vedle hlediska postav
je prezentovano i hledisko vypravéce, ktery ironicky komentuje mluveny projev
druhé divky a vztahuje ho k jeji povaze. Komplexnost spocivd ve spojeni roviny
fikéniho svéta s hlediskem vypravéce — je naznacen nejen zplsob reprezentace stylu
mluvy postav, ale zarovenl je manifestovdna role vypravéce jako komentatora a
kritika jednotlivych postav a nadindividudlniho distributora piibéhovych i

sémantickych aspekti fikéniho svéta®’.

& Napf. vromanu The Wench Is Dead je narace stylisticky ozvlastnéna v intencich zanru historické
detektivky — roman se sklada z vypravéni v soucasnosti (rok 1989) a z vlozeného textu fikéni knihy
pojednavajici o zlo¢inu z roku 1859.

66 Zpravidla se jednd o osobni rovinu vedlejSich postav — povidky jsou koncipovany jako
»,jednoduché ulohy”, které se soustfedi pouze na schéma zlocin — vySetfovani — rfeseni.

0 funkci vypravéce v morseovskych fikénich textech jiz bylo pojednano v predchozi podkapitole —
proto se zde soustfedim pouze na jeden zjeho projevl. Vypravéd je vtéto praci vniman jako
koncept rozdéleny mezi strukturni a stylistickou rovinu fikéniho textu — proto je jeho ,,opomenuti”
v této podkapitole motivovano spiSe jejim rozvrzenim neZli svévolnym autorskym vynechanim.

0



S konkrétnimi mluvenymi projevy souvisi rovnéz obecnd rovina promluv
pfimou, tak nepfimou fe¢; konkrétnéji pak dialogy, monology a vnitini monology.
Vnitini monology jsou castym postupem — ve funkcich prezentace uvazovani
Velkého detektiva, mentalniho rozpolozeni postav, nebo partikularnich tvah a
komentati postav k pravé probihajici situaci. Dialogy jsou v diivéjSich fazich textd
stiidany s vnitinimi monology (jez reprezentuji myslenky jedinct) Castéji nez ve
fazich zavéreCnych. Vzhledem k tomu, ze v zdvéru ma jiz Velky detektiv zpravidla
vSechny potfebné informace a zna cely pribéh zlocinu, jsou dialogické vymény
nepferuSované dialogy (nabyvajici podoby monologického dialogu) Velkého
detektiva a sidekicka a je zde dan prostor vysvétlenim, nikoli uvaham.

DalSim zanrové podminénym prvkem stylu je reprezentace rliznych textd v
textu, ndkresi ¢i map. Tento jev je orientovan zejména pragmaticky —
reprezentované materialy slouzi pfedevs$im recipientiim, kteti se tak obrazné stavaji
,»detektivy®. Napf. mapky a nakresy prostoru zlo€inu maji pro recipienty orientacni
funkci®®. Texty v textu (dopisy, uryvky knih, vzkazy) opét plni pragmatickou ulohu
— jsou to stopy, které maji spoleéné detektiv a recipient; jejich reprezentace
podporuje prvek vypravécsko-recipientské hry. Po manifestaci textl v textu
nasleduje narativni odmlka, vyplnéna riznymi udéalostmi, a recipient se sam miiZe
rozhodnout, zda u textl stravi Cas a pokusi se je rozlustit (ze zkuSenosti
s morseovskymi fikénimi texty vyplyvd, Ze pokud je vroméanu ¢i povidce
reprezentovan fikéni psany projev, jedna se bud’ o Sifru nebo o utvar korespondujici
se zapletkou piib&éhu). Naproti tomu grafickd reprezentace riiznych predmétt slouzi
spiSe k vytvoreni dojmu plasticity fikéniho svéta (jinymi slovy by stacilo v textu
popsat, co detektiv vidi, namisto grafické reprezentace).

Vysledkem vyse popsanych kompozi¢nich a stylistickych voleb je vznik
tragikomického fikéniho svéta, zalozeného 1) vypravéfovym popisem prostoru,
postav, jejich myslenek, akci a promluv, 2) vypravéovymi komentaii

a 3) myslenkami postav. Sémantickd rovina tohoto fikéniho svéta je konstruovana

o8 Napf. vromanu The Silent World of Nicholas Quinn neni nikde explicitné zminéno, Ze by kdy
detektivové poutzili schéma mistnosti Syndikatu pro zahrani¢ni zkousky, kde se odehraje Ustredni
zlo¢in — divodem je fakt, Ze se ve fikénim svété v budové Syndikatu neustale pohybuji a prostorové
rozvrzeni je jim intuitivné znadmo; naproti tomu recipient postradajici tuto zkuSenost potrebuje
k orientaci v prostoru ,mapu”.
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jako soubor podnéti k recipientové interpretaci, které nejvyraznéji kombinuji
prostiedky implikujici melancholii s prostfedky ironie oscilujici mezi sectélym
naznakovym humorem a obhroublym sarkasmem.

Specificnost morseovskych texti spocivd také v konstrukei fikéniho
prostoru a v postavach detektivii (viz nésledujici podkapitoly). Jsou to, vedle
promluv, myslenek postav a popistt akci, dvé vyrazné slozky v tvorbé svéti
detektivnich fikci — jako pfedmét podrobnéjsi analyzy jsou proto vybrany, jako i
v nasledujicich kapitolach, zcela zaméré. Jak vyplyva zuvodni Kkapitoly,
prostorové zasazeni a rozvrzeni a postavy Velkého detektiva a sidekicka maji
v detektivkach centralni Glohu a vedle pfitomnosti zdhady se jednd o strukturné

zavazné slozky detektivek.

1.2. Prostor

Prostor morseovskych textti je konstruovan podle tradi¢nich zanrovych postupt —
presto je jeho podoba/tiloha specifickd pro dany fikéni svét. Dilezitym faktem
této konstrukce je, ze ne vzdy lze topografii odvodit z ptimého popisu existentll a
jejich vzajemného uspofadani do prostorovych konfiguraci. Casto je prostor tieba
rekonstruovat ze sémantické roviny — tedy z téch textovych funkci, jez zobrazuji
vztahy v kolektivu, ktery dany prostor obyva, samotny kolektiv postav, akce
v daném prostoru se odehravajici i reakci kolektivu na pritomnost zdahady a
vySetiovani (zosobnéného detektivy). Ackoli morseovské texty v urCitych pasazich
manifestuji komplexni prostorové povédomi, ne vzdy jej pln€ vyuzivaji a Castéji se
spoléhaji pravé na odvozeni topografie ze sémantické roviny.

Nejobecnéjsi prostorové vymezeni spo¢iva v zasazeni morseovskych text
do univerzitntho mésta Oxford; ten je komplexnim znakovym systémem 1)
konotujicim vyznamy a 2) implicitné pfitomnym za partikuldrnimi prostfedimi.
Texty série tedy patii do Zanrové skupiny, jiZ je mozné pracovné oznacit za
,rezidentni® detektivky — takové, jejichz fik¢éni svét je konstruovan kolem jednoho
centra/jejichz piibéhy se odehrdvaji na jednom misté. Konkrétnéjsi prostorové
rozvrstveni pak déli Oxford mezi univerzitni prostory (samotnd univerzita,
administrativni zafizeni), historické jadro, novéjsi zastavbu a restauracni zafizeni.
Mezi jednotlivymi vrstvami probiha pohyb a ,,pfeostfovani* — dané prostory rovnéz

konotuji vyznamy, které jsou vysledkem interakce mezi jejich kulturné uznavanou

ey ee
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zminéné vztahy v kolektivech, akce zde se odehravajici ¢i akce jednotlivych postav
(obyvatel téchto prostorti). Logika vystavby prostoru fikéniho svéta morseovskych
textl tak neustale osciluje mezi vnejsim a vnitinim, mezi oficialnim a soukromym.

Samotna univerzita konotuje vyznam spoleCensky dulezité instituce — sidla
védeéni, moudrosti, distojnosti a nositele tradi¢nich hodnot. Jeji vyznam ve struktuie
textd je vSak tfeba odvodit z interakce mezi vnéj$i manifestaci a konkrétnimi
projevy. Jako sidlo pozitivnich hodnot je v morseovskych textech prezentovdna na
oficidlni bazi zejména svymi vlastnimi obyvateli — univerzitnimi hodnostafi,
akademickou obci, administrativnimi pracovniky. Skrze konkrétni projevy
v ruznych situacich (spole¢enskéd konverzace, osobni rozhovory, mySlenky postav
manifestované optikou vSevédouciho vypravéce apod.) je ale tento oficidlni postoj
problematizovan a celkovy vyznam univerzitniho prostoru nabyva ambivalentni
hodnoty. V osobnich rozhovorech se projevuje sexismus, cynismus, povysenectvi a
blahosklonnost; zarovenl se v textech vyskytuji postavy, jejichz repliky vyjadiuji
uctu k druhému ¢lovéku, kultivovanost, intelekt. Na univerzitnich pracovistich jsou
udrzovany mimomanzelské vztahy a buji zde korupce; zaroven jsou akce nékterych
postav zaméfeny na odhaleni zlo¢ineckych praktik v akademické sféfe a na ocisténi
univerzitniho prostiedi (tyto akce mohou byt zvyznamnény jako projevy osobnostni
integrity mj. 1 tim, ze se dana postava stane obéti vrazdy, aby nepokracovala ve
svych snahach). V prezentovanych myslenkdch (které se zpravidla né&jakym
zptisobem dotykaji ustfedniho zlo¢inu) se postavy projevuji sobecky a uvazuji
pouze nad tim, jak jim zloCin zamezuje ve vykonu b&znych povinnosti (nebo v
moznostech oddavat se radovankdm, jez z vykonu jejich akademickych funkci
plynou); naproti tomu jsou prezentovany i myslenky postav, které¢ se v ndvaznosti
na zlo¢in sobavami zabyvaji naruSenim hodnotového systému akademického
prostfedi. Na urovni vystavby textu se pak do procesu problematizace prostoru
univerzity zapojuje také vypravec, ktery pouzitim ironie odhaluje nepomér mezi
tim, jak se postavy chovaji na oficidlni trovni a jak se projevuji v soukromi ¢i ve
skrytu svych myslenek.

Z zénrového hlediska je prostfedi univerzity problematizovano samotnym
faktem, ze univerzitni pida je mistem, kde se zlo¢in bud’ pfimo odehral, nebo
z tohoto prostfedi pochéazeji 1lidé s ustfednim zlo€inem spjati. Univerzita coby
podkapitolu 1.3.), nebot” jejich konstrukce se navzdjem podminuje: Morse jako
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byvaly c¢len akademické obce je detektivem implikujicim ptipady v takovém
prostfedi, z néhoz vzesel (a ve kterém se orientuje); a univerzita, pokud se stane
v mysleni jejich obyvatel a obecné¢ ve fungovani této instituce jako celku.
K univerzit¢ v morseovskych textech je tedy zaujimdn ambivalentni postoj
znemoznujici jednoduchou identifikaci tohoto prostoru coby sidla pozitivnich
hodnot. Sémanticka hodnota prostoru univerzity tak v sobé zahrnuje vyznamovou
strukturu tradicniho (univerzita jako sidlo historicky a kulturné provétenych
hodnot) versus moderniho (nové univerzitni slozky; mladi akademici usilujici o
zménu systému), stabilizujictho (univerzita jako prostfedi nesouci historicky a
kulturné provéfené hodnoty smérem do budoucna) versus narusujiciho (zlocin jako
procesu rozkladu univerzitniho prostfedi a jeho spolecensky/kulturné akcentované
role) ¢i optimdlniho (predpokladana integrita Clenti akademické obce) versus
vecného (jednotlivé piipady vykazujici riizné osobnostni tchylky od této integrity).

Rozvrstveni méstského prostoru — tzn. na historické jadro a novéjsi zastavbu
na periferii — plni ulohu strukturni a zaroven sémantickou. Pohyb mezi jednotlivymi
méstskymi ¢astmi odpovida ,,pohybu® narativnimu/segmentujicimu text. Kazda ze
zminénych ¢asti pak v sémantické rovin€ (obdobné jako v pfipad€ univerzitniho
prostoru, viz vyse) produkuje soubor vyznamt, diky nimz lze nasledné na trovni
jednotlivych textl série/intertextové Urovni provadét rychlé recepéni operace a
,preostieni®. Historické jadro je vymezeno jako souhrn pameétihodnosti (coz
implikuje predstavu historické hodnoty mésta — korespondujici s konotacemi
tradicnich hodnot, navdzanymi na univerzitni prostor), poskytujici pitoreskni
prostor k pohybu, mnoho restauracnich zatizeni k obcCerstveni fyzickému (viz dale)
a méstské dominanty k obcerstveni duSevnimu. Oproti televiznim zpracovanim
morseovského fenoménu nejsou literarni texty série koncipovany jako svého druhu
,Hturistické privodce® a sémantické vyuziti malebnosti historického jadra Oxfordu —
jako kulturniho symbolu, s nimZ kontrastuje lidskd smrtelnost — je navdzano na
mySlenky a uvahy postav a na protiklad pomijivého (lidského) s vécnym
(historickym, kulturnim).

Novéjsi zastavba na periferii (v sérii nejvyraznéji zastoupena Severnim
Oxfordem) je prezentovana jako prostor navdzany na univerzitni tradici Oxfordu,

ale zaroven spjaty s modernim svétem — prostor historicky vybudovany jako
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odpovéd’ na touhu akademikil po presunu mimo centrum® a v soucasnosti plnici
roli obytné periferie. Tomuto pojeti odpovidé i manifestace daného prostoru v dobg,
v niz se odehravaji ptibéhy morseovskych textd (70. — 90. 1éta 20. stoleti). Severni
Oxford literarniho morseovského diskurzu je klidna a lukrativni &tvrt’®, v niZ se
misi vy$$i a niz$i stfedni tfida, akademici coby specifickd skupina (svobodni/s
rodinami) ¢i studentské domécnosti. Fragmentarnost a klid tohoto prostoru jsou
vroving¢ déje podporovany zejména faktem, Ze kdyz se narace piesouva do
Severniho Oxfordu, nejcastéji je hledisko zaméteno na néjakou domacnost. Celek
prostiedi je tak reprezentovan skrze uzaviené jednotky, v nichz se feSi vlastni
(domaci) problémy a podstatné jsou vztahy mezi jednotlivymi cleny téchto
uzavienych jednotek. Odvozeni celkové hodnoty prostoru novéjsi méstské zastavby
je tak mozné ziskat abstrahovanim zjeho dil¢ich projevi. Sémanticka hodnota
prostoru novéjsi meéstské zdstavby v sobé zahrnuje vyznamovou strukturu bezpeci
(¢asté zobrazovani domacnosti) versus jeho naruseni (Clenové jednotlivych
domacnosti mohou byt zapleteni do zlo¢inu), viastni (uzavienost domacnosti, snaha
chranit svilj domov/rodinu) versus cizi (infiltrace domacnosti heterogennimi vlivy;
védomi rozdilu mezi soukromym svétem uvnitf rodiny a svétem vn¢; detektivové
patrajici v soukromych Zivotech ¢lend uzavienych domadcich jednotek a piisobici
jako narusitelé z venku) ¢i ndzorovy/osobnostni stret (manifestovany napf. ve
studentskych domécnostech, kde spolu koexistuji vyhranéné individuality).

V prostorové struktufe fikéniho svéta morseovskych texti ma dilezitou
ulohu také domov Velkého detektiva. Sémanticka hodnota tohoto prostoru je
odvozena 1) zjeho zasazeni do topografického celku fikéniho svéta a 2) z jeho
vztahu k Velkému detektivovi (jaké akce v ném Morse vykonava, jakymi existenty
je tento prostor naplnén, kolik ¢asu zde Morse travi apod.). Morsetv domov se
nachazi ve zminéném severnim Oxfordu, tj. je zasazen do klidné casti mésta,
v distanci od samotného centra. Tim je naznafen (v textech tematizovany)
dobrovolny odstup Velkého detektiva od univerzitniho prostfedi — ambivalentni
touha po zivoté¢ v Oxfordu, ale stranou akademického svéta. Morseova domacnost
je vybavena pro n¢j typickymi atributy (sbirka nahravek klasické hudby, mnozstvi

alkoholickych napojt, souprava stolki od Chippendalea z roku 1756 jako jedno z

69 DEXTER, Colin. The Silent World of Nicholas Quinn. London: Pan Books, 2016. s. 24-25. ISBN 978-
1-4472-9914-1.
70 Bydli zde dokonce i Velky detektiv.
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mala sepjeti s rodinnou historii) a slouzi Velkému detektivovi jako misto odpocinku
a zaroven misto detekce. Inspektor Morse zde nabira sily pro vySetfovani, at’ jiz
lusténim kiizovek, popijenim piva a skotské whisky ¢i poslechem klasické hudby,
ale zarovei jej i v tomto prostoru napadaji inspirativni myslenky a je schopen zde
provadét detekci (s potiebnym odstupem od zahady). Kromé pfitomnych existentl
je dilezita rovnéz absence — Morse jako stary mladenec Zije sam, jeho domov proto
postrada roli vztahového zazemi, jednd se pouze o zazemi privatni. Sémanticka
hodnota detektivova domova v sobé zahrnuje vyznamovou strukturu soukromého
versus osamoceného, odstupu, klidu ¢ zahrnutého (ve vztahu k Oxfordu) versus
vymykajiciho se (ve vztahu k akademickému svétu), a rovnéz se podili na vytvareni
charakteru postavy Velkého detektiva.

Funkci sidekickova domova je vytvareni kontrastu vici domovu Velkého
detektiva — nejpodstatnéjSim rysem tohoto prostoru je proto fakt, ze tam na
sidekicka, serzanta Lewise ¢eka jeho rodina (manzelka a dvé déti), spolu s niz
buduje sidekick harmonické prostiedi. Sémanticka hodnota sidekickova domova
proto spo€iva zejména ve vyznamu vztahového zdzemi — sidekick ve svych
promluvach ¢asto zminuje, ze jej Zena doma Ceka s veceri, Ze slibil manzelce brzky
navrat z prace, ze s manzelkou podnikaji spole¢né akce apod. Stejné jako v ptipadé
Velkého detektiva ma tedy prostor sidekickova domova ve struktute fikéniho svéta
dvé podstatné tlohy — poskytnout sidekickovi zdzemi, nutné k zaujeti odstupu od
vySetiovaného zloCinu, a predev§im podpofit sémantickou konstrukci postavy
sidekicka (dokreslit jeho Zivotni zalozZeni a vlastnosti).

Prostorovou konstantou je také topos policejni stanice, ktery je pribézné (na
plose celého morseovského literarniho diskurzu) prezentovan jako misto
uspofddavani informaci a detekce. Je to prostorové vychodisko, odkud jsou
detektivové vysilani k feSeni zdhady a kam se vraci premyslet, diskutovat a Cinit
zavéry. Jedna se rovnéz o prostiedi, které je zdzemim vedlejSich postav, s nimiz
detektivové interaguji; v nekterych piipadech je do tohoto prostiedi rovnéz zasazen
vyslech podezielého. Jinymi slovy — policejni stanice je zdnrovym toposem, ktery
téméf vilbec neni manifestovan invencné a je abstraktnim Zanrovym konstruktem.
Ackoli 1 jiné prostory (detektiviiv domov, protiklad centra a periferie apod.) jsou
pro strukturaci zanrovych fikei ptizna¢né, jejich tloha v konkrétnim fikénim svété
morseovskych textl je individualizujici. Naproti tomu topos policejni stanice je
strukturovan obecné, s ohledem na sepjeti podoby této ¢asti fikéniho svéta se
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svétem aktualnim, a jedinou zvlastnosti jsou nékteré specifické postavy. Policejni
stanice také vyjimecné zaujima roli druhého domova Velkého detektiva a roz§ituje
tak jeho charakterizaci — coby samotare, jemuz nevadi v z4jmu detekce stravit
v oficidlnim vySetiovacim prostiedi nadstandardni ¢as. Podstatny je pro detektiva
v tomto ohledu myslenkovy prostor — mentélni stav, v némz je ponoten do tivah nad
zdhadou a sviij ,,domov* nachdzi ve vlastni mysli, kde ma vSechny potiebné

nastroje k detekeci.

1.3. Postavy

V této podkapitole se soustfedim na postavy detektivl a jejich kolegl (tj. jen na
omezeny okruh postav vedlejsich). Toto omezeni je Cisté ticelné — postavy Velkého
detektiva a sidekicka jsou z zdnrového hlediska nezbytné komponenty; ze sériové
povahy morseovského literarniho diskurzu navic vyplyva, ze se zde vyskytuje
pouze minimum dal$ich postav objevujicich se ve vice nez jedné knize/povidce.
Velky detektiv Endeavour Morse je protagonistou vSech morseovskych texta.
Je uréen svym jménem, vzhledem, promluvami, akcemi/gesty, zajmy a objektivnimi
korelaty”". Jméno Velkého detektiva uréuje postavu jednak po strance charakteru a
jednak po strance metody detekce. Piijmeni Morse je nomen omen — Velky detektiv
je zahadny, z textll se nedozvidame pfili§ o jeho minulosti, ve vlastnich promluvach
o sob¢ nepodava prili§ informaci, mnohé o Morseové povaze si musime sekundarné
interpretovat z jeho manifestovanych myslenek, reakci na riizné situace, vyznamu
promluv apod. Metaforicky feceno se recipientim protagonista sam jevi jako
hadanka. V oblasti metody detekce Morseovo pfijmeni implikuje jeho zpisob
vySetiovani, ktery se podoba lusténi Sifer — soustfedi se na analyzu textl, které ve
vySetfovani figuruji jako stopy (dopist, vzkazl), a promluv vySetfovanych postav
(co tikaji, co netikaji, jaka slova voli); ne¢které texty-stopy interpretuje jako hadanky
skryvajici druhotny/zakodovany vyznam; vénuje pozornost kniham, které do
vySetiovani zainteresované postavy Ctou nebo vlastni. Tato metoda je
manifestovana také v Morseovych myslenkach, kdyz protagonista uvazuje, jaké
,dilky* mu chybi do celkové ,,skladacky*. Morse tak ve své metodé reprezentuje
obecné zékonitosti spojené s vySetfovacimi postupy fikénich Velkych detektivii — za

fragmentdrnimi a enigmatickymi udélostmi hleda koherentni strukturu, interpretuje

& Tyto atributy pro analyzu postavy prebirdm (s rlznymi vypustkami a doplriky podle aktudlni
potieba analyzy, jak bylo zminéno v Uvodu) od Richarda Dyera viz DYER, Richard, pozn. 52, s. 25.
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stopy (zpravidla odlisné¢ od svého sidekicka), je schopen piekvapivych zavért;
zaroven vSak jeho metoda zlstava specifickd pravé zminénym piistupem — Morse
se podoba lustiteli, literdrnimu védci a kryptografovi v téle detektiva.

Vyznam ma vtomto ohledu také absence, konkrétn¢ kiestniho, jména.
Endeavour se ve véts§ing morseovskych textdl nevyskytuje’” a tento fakt ma
zamérnou funkeci (jako vyznamuplny je v textech samotnych také pojat) — Morse se
za své kfestni jméno stydi, jeho popfeni je vyrazem odpoutini se od vlastni
minulosti (jméno vybral Morseovi otec podle své oblibené lodi HMS Endeavour) a
vzhledem k ostatnim postavam (i k recipientim) nabyvd timto popienim
protagonista vyznamu tajemného jedince. V tomto poslednim ohledu se popieni
kiestniho jména poji s vySe zminénym nomen omen Morse — protagonista je pro
ostatni postavy a pro recipienty hadankou, Sifrou vybizejici k interpretaci a lusténi.
Jako by ctendiim i1 dal$im obyvatelim fikéniho svéta Velky detektiv pokazdé (i
kdyz si mysli, Ze Morse poznali a védi, co od néj ¢ekat) unikal a skryval pred nimi
stale nové vlastnosti, které jsou postupné odkryvany a mohou mit signifikantni vliv
na sméfovani celé zapletky. Tato enigmaticnost pomaha prezentovat Velkého
detektiva jako postavu, kterd ma ,,v zaloze* vzdy jesté jeden trumf, s jehoz pomoci
zvrati pribéh vySetiovani a ucini necekany zavér, ktery osvétli celou zdhadu. Se
zapiranim ktestniho jména se poji také Morseovy tajné akce — tyto ¢innosti jsou
v syzetu do posledni chvile zaml€ovany a az na konci se ukazuje, ze Velky detektiv
podnikl pro vySetfovani vice, nez je pfed samotnym odhalenim tajemstvi ochoten
pfiznat.

Morselv vzhled je manifestovan bud’ pfimymi vypravécskymi popisy nebo
z hlediska druhych postav. Morse je stfedniho véku, zpocatku prezentovan jako
tmavovlasy (v prubehu série predcasné zSedivély a plesatici), se svétle modryma
o¢ima. Tyto aspekty maji vyznam nejen pro fakticky popis postavy, ale zejména pro
korelaci s charakterovymi rysy. Morse si v prubéhu série stale vyraznéji uvédomuje
svlj v€k, coz jej uvadi do depresi a podporuje to jeho celkové melancholické
zalozeni. Ackoli o sebe dba, neni schopen postup starnuti zcela zakryt ani pred
ostatnimi postavami, skrze jejichZ pohled je jeho fyzicky zjev komentovéan (ackoli

je literarni Morse mladsi nez jeho sidekick, neznalymi postavami byvéa casto

2 Morse jej bud’ prosté nesdéluje, nebo na pripadny dotaz s nadsazkou odpovida, Ze jeho krestni
jméno je , Inspektor”. Tato absence je feSena rlizné — na nékterych mistech textl se objevuje pouze
iniciala ,,E.“, postavy (napf. superintendant Strange) oslovuji inspektora ,,Morsi“ apod.
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hodnocen jako star$i). V roviné fyzického popisu je tak zdlraziiovano starnuti a
postupné umirani Velkého detektiva (dovrSené ve Dni pokani, zavére¢ném romanu
série), jev ve vyznamové rovin¢ souvisejici s melancholickym vyznénim celé série
— tim je zaroven morseovské sérii dodan ptibéhovy jednotici rys, jakkoli
partikuldrné manifestovany a zpocatku pfitomny spiSe v ndznacich. Vyraznym
rysem jsou Morseovy o€i — z hlediska postav popisovany jako zkoumavé, hledici do
nitra (z hlediska podezielych/vyslychanych), nebo naopak zasnéné a nepfitomné
(zejména z hlediska sidekicka, ktery se Casto snazi odhadnout smér uvah Velkého
detektiva, ale nepfitomny pohled mu to znemoziuje).

V promluvich™ se projevuji rizné aspekty protagonisty — vztah k druhym
postavam, detektivni metoda, charakter. V textech nabyvaji podoby bud primé reci
(dialogické, monologické), neprimé reci (manifestované v popisu vSevédouciho
vypraveéce) nebo vnitrniho monologu (manifestovaného ve verbalizaci mysSlenek
protagonisty). Z toho vyplyva pro konstrukci postavy podstatny fakt — Morse je
skrze promluvy budovan velmi komplexn&”™, jelikoz od chvile, kdy se v textu
objevi (a ve vSech dalSich scénéach, v nichz se vyskytuje), recipient vnima jeho
repliky, zptisob komunikace ¢ twvahy. Zanrové aspekty vSak zasadn& ovliviiuji
podobu manifestace Morseovych promluv — v uréitych momentech je recipientim
prezentovana detektivova komunikace (s ostatnimi postavami, se sebou samym)
zamérn¢ upravend: nékteré dialogy se odehravaji mimo syzet, mysSlenky mohou
zustat nedokoncené (Castym grafickym znakem jsou tii tecky nasledujici za
detektivovou uvahou, v nichz je implicitné obsazeno dokonceni jeho myslenky,
které ziistava recipientim skryto). Tento postup ma cisté¢ zanrové divody — neni
projevem experimentu, nybrz logiky vystavby zanrové fikce. Zakladnim
strukturnim rysem Morseovych promluv je jejich nejednotnost. Protagonista diky ni
vyzniva jako enigmatickd postava plnd protikladnych tendenci: hovofii s lidmi
kultivované¢ 1 neurvale; jeho cholerickd povaha jej casto pifiméje vyslovit

podrazdénou ¢i urazlivou repliku, aniz by domyslel vSechny diisledky; pfi vyslesich

> Do oblasti promluv zahrnuji také myslenky postav — dlvodem je jejich Casté uzplsobeni

mluvenému projevu postavy. Myslenky jsou sice prezentovany z hlediska vSsevédouciho vypravéce
(to znaci napfr. ironické komentare k manifestovanym uvaham), ale jejich podoba odpovida
Castecné také vnitfnim monologlim — ve struktufe, myslenkovém rozsahu, stylu prezentace apod.
Ize rozpoznat charakteristické rysy postavy, které dané myslenky pfislusi. Hledisko takové
myslenkové promluvy je potom slozené, tj. zde sdilené postavou a vsSevédoucim vypravécem.
K osvétleni slozeného hlediska viz USPENSKIJ, Boris. Poetika kompozice. 1. vyd. Brno: Host, 2008. s.
106-150. ISBN 978-80-7294-268-8.

’* De facto je prezentace promluv nejvyznamnéjsim postupem
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¢i dialozich se sidekickem promlouvé sofistikované i nesmyslné — ve druhém
ptipad¢ to mize byt z diivodu enigmaticnosti repliky (druha postava ji nechape,
jelikoz je ji odepten pfistup do genialni mysli Velkého detektiva) nebo z ditvodu
vlastni zmatenosti protagonisty (Morseovym vyraznym rysem je, Ze se jedna o
omylného Velkého detektiva a proto mohou jeho promluvy obsahovat mnozstvi
navzajem si odporujicich vyroki a piisobit nesourod¢). S Morseovou akademickou
minulosti souvisi jeho tendence ke gramaticky a mluvnicky korektnimu
vyjadiovani, jizlivé poznamky k neschopnosti ostatnich postav v mluveném nebo
psaném projevu naplnit jeho standardy a repliky, v nichz opravuje nespravnou
vyslovnost ¢i jiné lingvistické uchylky druhych lidi.

Z Morseovych promluv ¢i myslenek lze odvodit rovnéz jeho sexismus —
nikoli v8ak jako jednoznacny postoj ¢i charakterovy rys, ale opét jako enigmatickou
slozku povahy. Morse ve svych replikdch a uvahach neziidka redukuje Zenské
postavy na sexudlni objekty. Kontrastni ulohu v tomto piipadé plni Morseova
seCtélost (kultivovanost) — je postavou, kterd se dokaze dojmout nad klasickou
poezii a o né€kolik stranek dale pronést Sovinistickou repliku nebo sexudlné
zabarveny komentaf. Morseovy sexistické komentafe jsou zaroven vyznamoveé
propojeny do komplexnéjsi struktury sjeho staromlddenectvim a tendenci
zamilovavat se do zenskych postav piibéhi. Celkova sémantickd hodnota tohoto
aspektu postavy tak odkazuje k samoté, citové nenaplnénosti a touze po vztahu a
neschopnosti jejiho uskutecnéni (kterd eskaluje v cynické podobé sexistickymi
replikami a mysSlenkami). Dal$im charakterovym rysem manifestovanym
promluvami je zadumcivost, kterou lze abstrahovat ze sémantické roviny za
Morseovymi replikami ¢i mySlenkami. Tento rys napomaha konstruovat
protagonistovu povahu jako chmurnou a projevujici se zivotnim smutkem.

Z zanrového hlediska ma specificky vyznam v promluvach Velkého
detektiva prezentace reseni. Ta zaujima prostor zavérecnych kapitol romand, resp.
zavérecnych ¢asti povidek, a je provadéna zpravidla jako rozsahly (imérné forméatu
textu) dialog Velkého detektiva a sidekicka. Morse zde Lewisovi (a v jeho
zastoupeni recipientovi, viz dale) predklada teSeni ptipadu, odpovidd na dopliujici
otazky, vysvétluje svou cestu k dosazeni feSeni a kontextualizuje nashromazdéné
stopy. Signifikantni postaveni téchto promluv v ramci struktury textl urcuje jednak
velky rozsah, jednak nepferuSenost promluvy. S vyjimkou manifestace myslenek
Velkého detektiva a sidekicka, které v téchto pasazich zabiraji minimalni prostor a
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maji zpravidla komentujici Glohu typu ,.Lewis v tuto chvili za¢inal vie chapat“”

apod., neni feSeni zahady rozc¢lenéno topologicky (promluva se odehrava na jednom
mist¢) ani jinymi akcemi.

Akcel/gesta Velkého detektiva jsou prezentovany z hlediska vypravéce ¢i
druhych postav a plni rozsitujici llohu ve vykresleni protagonisty. Morseovy akce
v rovin¢ detekce se obecné pohybuji mezi dvéma extrémy — hore¢nou aktivitou a
ubijejici netecnosti. Pokud ptipad/zdhada Velkého detektiva zaujme, nebo pokud
mu v feSeni chybi potiebné spojovaci ¢lanky, sbira dalsi informace, prochazi tidaje
k ptipadu, podnika cesty za ziskanim dikazti apod. Ve chvilich myslenkové prace
jej nicméné vnéjii pozorovatel (vypravés, postava) vnimaji jako pasivniho’® — tyto
momenty jsou v textech Casto popisovany také z hlediska Morse samotného, jemuz
pii nalezeni kliGové stopy vypovida sluzbu vlastni t&lo’’. Na Zanrovou tradici
v rovingé protagonistovych akci navazuje Morseova teatralita — v nékterych
ptipadech odhaluje feseni zahady vétsi skupiné postav a jeho gesta jsou v téchto
situacich melodramaticka (dramatické pauzy mezi promluvami,
zvySovani/snizovani hlasu apod.). Specifickou akci zzanrového hlediska je
v Morseové piipadé ohledavani mista ¢inu — soustfedi se zejména na aspekty
prostoru a existentll v ném pfitomnych, naopak okrajovou pozornost vénuje obéti
zloginu™

Ostatni Morseovy akce funguji jako prostfedky dotvoreni komplexni
charakterové konstrukce a jsou navdzany na detektivovy zdjmy. Morse se kromé
detekce aktivné vénuje vyhradné svym zalibam — de facto vyhradné je zmiflovano
lusténi kiizovek, poslech klasické hudby, chozeni na koncerty, Cetba a navstévy
restauraCnich zatizeni. Ackoli se tyto ¢innosti mohou jevit jako aktivity urcené
pouze pro dokresleni postavy, vztahuji se také k rovin¢ detekce: Morse chodi do
hospod, nebot’ dle jeho vlastnich slov mu to po pivu 1épe mysli, a lusti kiizovky,

aby ziskal odstup od piipadu nebo tfibil mentalni procesy. Zaliba v klasické hudbé

73 ,Lewis let it all sink, and he finally seemed to see the whole patern clearly.” DEXTER, Colin. The
Silent World of Nicholas Quinn. London: Pan Books, 2016. s. 290. ISBN 978-1-4472-9914-1.

76 ,Morse reminded him of a very deaf person with his hearing-aid switched off. Minute after
minute slipped by before the grey eyes refocused on the world around him.“ DEXTER, Colin. Last
Bus to Woodstock. London: Pan Books, 2016. s. 242. ISBN 978-1-4472-9907-3.

77 ,Morse froze where he sat, and the blood seemed to surge away from his shoulders, leaving the
top of his body numbed and tingling.” DEXTER, Colin. The Silent World of Nicholas Quinn. London:
Pan Books, 2016. s. 282. ISBN 978-1-4472-9914-1.

’® Toto odmitani pohledu je Morseovym typickym projevem — nechut divat se na obét nasilného
¢inu. V roviné akci/gest se tento prvek objevuje také v televiznim zpracovani morseovskych textd —
protagonista na misté Cinu ¢asto odhlizi od obéti a soustfedi pozornost jinym smérem.
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pak plni strukturni funkci elitdfského zajmu Velkého detektiva — odliSuje jej od
ostatnich postav a dodava mu vylu¢nou pozici.

Objektivnimi korelaty inspektora Morse jsou jeho auto, kiizovky a alkohol.
Alkoholické napoje maji, jak jiz bylo zminéno, v souvislosti s protagonistou
zanrovou funkci — pomahaji Morseovi pfemyslet. Jejich vylu¢nost pro konstrukci
Velkého detektiva je zvyznamnovana i v hledisku druhych postav — Lewis se napf.
snazi zahnat Morseovy chmury nad neschopnosti posunout se v detekci tim, ze jej
vyzve k navstévé hospody; vyslychané postavy v nékterych piipadech uvazuji o
Morseove zjevné opilosti; vypraveé¢ lakonicky komentuje opilost Velkého detektiva.
Zaroven se postupné ukazuje dal$i, mimo-zanrovd funkce tohoto objektivniho
koreladtu — skrze Morseovu zéavislost na alkoholu je osvétlovan jeho horsici se
zdravotni stav (vedouci az ke smrti v zdvérecném romanu Den pokdani).

Dtlezitost automobilu je vystizena jiz v prvnim romanu morseovské série,
ve scéné, kdy Morse usedd za volant své Lancie a pfemysli o ni s n¢hou a citem,
ktery by mohl stejné dobfe patiit rodinnému pfiteli. Rizeni dodavd Velkému
detektivovi pocit jistoty a pohodli; naopak ztrata této schopnosti jej znervoziuje’.
Morselv automobil mtize slouzit také jako piiklad dvojitého znaku, ktery plni Glohu
na urovni fikéniho svéta morseovskych textd a zaroven v roviné intertextové
ukazuje vlivy adaptace na zdrojovy materidl. Ve fikénim svété morseovskych texti
fidi Velky detektiv Lancii (neni specifikovan konkrétni typ), ackoli pozdéji Colin
Dexter pod vlivem televizni adaptace zménil ve svych textech Morseovo auto na
Jaguar Mark II. Tento detail mize slouzit jako minimalni projev S$ir$i problematiky
mezisveétové korespondence, kterd bude pojednana v zavérecné kapitole.

Kiizovky jsou manifestaci Morseova mysleni. Stejné jako pii doplnovani
slov do pfedem zkonstruované hadanky, i v detekci hledd protagonista vhodné
komponenty, které by mu pomohly osvétlit celkovy ,,zdmér* zlo¢inu. Vlastni
pfedbéznou teorii feSeni Morse oznacuje jako ,,Velky navrh* (v orig ,,Grand
Design®) a stejné jako v piipad¢ lusténi kiizovek provéiuje rizné varianty, hleda
skryt¢ vyznamy za dvojznacnymi jevy a zkou$i navzijem skloubit stopy do

bezrozporného vysledného tvaru.

 V romanu Last Bus to Woodstock si protagonista porani nohu a nemdze proto, kromé jiného, ani
fidit svdj vz, coz jej vyvadi z miry. V jiné scéné téhoZz romanu pak Morse propada nelicené depresi
nad neschopnosti své auto nastartovat a dojet na smluvenou schizku.
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Morseovym sidekickem je v sérii roméanu a povidek serzant Robert ,,Robbie*
Lewis. Jeho Zanrova funkce ve fikénim svété morseovskych textli je kontrastni
(vici  Velkému detektivu) a  zastupujici (vzhledem k recipientim).
Nejvyznamnéj§im aspektem Lewise uvnitt ptfibeéhu je jeho manzelstvi. Rodina a
rodinny zivot jsou castym predmétem jeho promluv a aktivit, a z konstrukce
postavy vyplyvd, Ze jeho manzelstvi je harmonické. Z funkéniho hlediska je
Lewistiv $tastny rodinny Zzivot kontrastem k Morseoveé vztahové vyprahlosti (viz
vyse). Vymezil-li jsem jako jedno z témat detektivni fikce ocisténi spolecenstvi od
zlocinu, je postava Lewise rozdélena mezi dvé strany této situace. Jeho primarni
zanrovou funkci, coby detektiva, je podnikdni krokd vedoucich ke zminénému
oCisténi. Jako manzel a otec je ale zaroven soucasti ociStovaného spoleCenstvi a
sdili jeho obavy z vlivu zlo€inu na Zivot ve fikénim svété. Celkové konstrukce této
postavy neni tak detailni jako v ptipadé Morse. Napt. jiz Lewisovo jméno nema,
vedle identifika¢ni funkce, zddny specificky vyznam. Nejvyraznéji se v konstrukci
sidekicka uplatiuji aspekty vzhledu, promluv, akci/gest a objektivniho koreldtu.

Vzhledove je serzant Lewis uren velmi obecné: v ramci detektivni dvojice
je star$i (je to Sedesatnik), ale plisobi mlad$im dojmem nez Morse. Pomoci
inference lze také odvodit, ze Lewis je v lepsi fyzické kondici nez Morse — ve
scéng, kdy zlo€inec po svém odhaleni zauto¢i na Velkého detektiva, jej sidekick
(mimo syzet) zachrani. Tyto v€kové a zdravotni rozpory maji obecnéjsi, zanrovou
funkci — ackoli se v ptipadé¢ Lewise jednd o starSitho muZze (obecné, ale 1 vici
Morseovi), ktery by mél z pozice svého spoleCenského statutu pozivat respektu,
Velky detektiv ukazuje svou zZanrovou pifevahu nad sidekickem a sémantickou
vyluénost tim, ze zdanlivy v€kovy rozpor stird a €ini jej pro schopnost genidlni
detekce nepodstatnym™.

Lewis je detektiv serzant, co? znamend, e pracuje v civilnim oble¢eni®.
Tim je naznaceno jeho vylu¢né postaveni v ramci policejni jednotky — z zanrového
hlediska je takto zaroven propojen s linii policejnich sidekickl/serzantii, pro néz je
typicky pravé tento odév. Zarazuje se tedy do proudu moderni detektivni fikce, pro

niz jsou takto vypodobnéni sidekickové ptfiznaénym prvkem. V morseovskych

8 Morse dokonce nazyva Lewise ,synkem/chlapcem” viz DEXTER, Colin. The Silent World of
Nicholas Quinn. London: Pan Books, 2016. s. 287. ISBN 978-1-4472-9914-1.

8 ve scéné, v niz se Lewis objevuje poprvé, je tato distinkce urcena inferenci — nemluvi se pfimo o
sidekickové vzhledu, ale o tom, Ze ¢eka na misté ¢inu ve spolecnosti dvou uniformovanych policist(.
DEXTER, Colin. Last Bus to Woodstock. London: Pan Books, 2016. s. 14. ISBN 978-1-4472-9907-3.
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textech je (z hlediska jiné postavy) rovne€z spolu s Morsem popisovan jako jeden ze
dvou ,,dobfe situovanych pana“*.

Skrze promluvy, resp. myslenky je Lewis konstruovan jako moderni zanrovy
sidekick, tj. nikoli ponékud pomalejsi detektiviiv watson, nybrz postava nadana
relativné bystrym usudkem, které vSak schdzi potfebny zachvév geniality Velkého
detektiva. Lewisovy promluvy/myslenky jsou, stejn¢ jako u Morse, manifestovany
1) vdialogovych scénach sdalsimi postavami nebo 2) v monologickych
komentatfich ¢i vnitfnich monolozich. V dialozich je prezentovana sidekickova
schopnost pohotovych otazek i odpovédi, ale zaroven i jeho rozpaky nad vlastni
nevédomosti/neschopnosti dosdhnout spravného fteSeni. Monologické/vniting
monologické pasdze manifestuji Lewisovu schopnost ironickych komentéit. Ty se
vztahuji bud’ k Velkému detektivu nebo k jinym postavam a situacim. Vychodiskem
Lewisovy ironizace Velkého detektiva je rostouci znalost Morseova charakteru —
Lewis je diky ni schopen ironicky komentovat rizné protagonistovy neSvary a
vystielky (a tim se utvrdit v pfesvédceni, Ze pokud ma nad nim Morse pievahu
intelektudlni, stale jsou na tom stejné lidsky). Jinym podnétem k ironizaci Velkého
detektiva je nepochopeni Morseova chovani pii detekci — tj. sidekick nevidi smysl
v protagonistovych postupech a cestou ironie odhaluje jejich vylu¢nost.

Dalsi zanrovou funkci Lewisovych promluv je jejich zdstupna role —
sidekick svymi dotazy k Velkému detektivu zastupuje otazky recipientd. V prubéhu
déje se mu na n€ dostdva nejasnych nebo partikularnich odpovédi — vyslednym
efektem je prohlubovani tajemstvi (je-1i odpovéd’ nejasnd) nebo ziskani stopy, k niz
ma piistup Velky detektiv, nikdy vSak spolu s objasnénim jejiho celistvého
vyznamu (je-li odpovéd’ partikularni). V zavéru textt sidekickovy otazky slouzi
jako podnét k promluvam Velkého detektiva a do dialogu zasahuji pouze minimalné
a téméf vyhradné proto, aby pfimély Morse k dalSimu vysvétleni nebo jej podnitily
k detailnimu popisu jednotlivych operaci, kterych uzil k pteklenuti prazdnych mist.

Sidekickovy akce a gesta vyplyvaji z jeho Zanrové funkce. Jako pomocnik
Velkého detektiva jej dopravuje na rtiznd mista, provadi nékteré vyslechy, patra po
ditkazech (Casto d¢€la mravenci a nevdéénou praci, kterd zabere mnoho casu), nebo

s Morsem navstévuje restauracni zafizeni. Skrze tyto akce je konstruovan jako

8 ,[...] vypadali jako velmi dobfe situovani panové a luxusni autdk zaparkovany u kraje chodniku
také naznacoval, Ze to nebudou zZadni podomni agenti steplou vodou.” Posledni telefonat In
DEXTER, Colin. Nejvétsi pripad inspektora Morse a jiné povidky. 1. vyd. Praha: Motto, 2007. s. 199.
ISBN 978-80-7246-347-3.
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pomocna postava, zaroven je v nich ale zvyznamnéna jeho peclivost a smysl pro
detail. Pfi navs§tévach restauracnich zafizeni Lewis vytvaii diskuzniho partnera
Velkému detektivu — zatimco Morse pije pivo, aby nastartoval myslenkové procesy,
Lewis mu v dialogu poméhé vytvaret atmosféru pro pokladani spravnych otazek a
hledani moznych odpovédi. O Lewisovi se z n¢kterych popisti (podanych slozenym
hlediskem vypravéce a sidekicka samého) dozviddme, Ze dovede kontrolovat své
akce, tzv. ,klamat télem*. Ve fazi detekce se Morse Casto sidekicka pta, jestli tento
vi, kam Velky detektiv ve svych tvahach sméfuje. Ackoli Lewis v myslenkach
recipientim ,,prozrazuje®, Ze nevi, je schopen nedat na sobé v objektivni roviné
fikéniho svéta nic znat. Obecné ve svych vnéjSich projevech vytvari sidekick
funkéni kontrast k t¢kavé Morseové povaze — je konstantou ve dvojici vedené
vystfednikem a excentrikem.

Objektivnim korelatem serzanta Lewise je jeho notes. Tento predmét se
ukazuje jako podstatny konstrukéni prvek postavy, a to vizudlné (Casto figuruje ve
zobrazeni postavy™), vyznamové (tendence neustale si délat poznamky je vyrazem
Lewisovy peclivosti a metodi¢nosti — jako takovy je popisovan vypravécem, a jako
takového v mySlenkach vnima i sam sebe) i z hlediska funkce distribuce informaci
ve fikénim svété (jako ,,pamét™ Velkého detektiva®). Sidekicktv objektivni korelat
je znakem jeho Zanrové pozice v morseovskych textech — pfes svou obcasnou
neduvtipnost je serzant Lewis pro detekci podstatnd postava, nebot’ Velkému
detektivu poskytuje zapomenuté informace a také na zakladé¢ svych zéapiski (tj.
faktl, jimiz se Morse Casto nefidi) vytvaii vlastni hypotézy, které nasledn¢ funguji
jako kontrastni k hypotézam Morseovym a pro Velkého detektiva jsou timto
kontrastem inspirativni.

Z vedlejsich postav ma podstatnéjsi funkci ve struktute fik¢niho svéta zejm.
superintendant Strange, Morseliv a Lewistiv nadfizeny. Jeho narativni funkce se
omezuje na zadavani tkolt a kontrolu jejich plnéni; ze sémantického hlediska je
Strange znakem autority nad detektivni dvojici a zrcadlem Velkého detektiva —
prondsi k nému mentorské proslovy, varuje pted destruktivnim zpiisobem Zivota

apod.

8 Vedlejsi postavy napf. rozliSuji mezi Morsem a Lewisem jako mezi ,tim elegantnim” a ,tim s
notesem” viz DEXTER, Colin. The Silent World of Nicholas Quinn. London: Pan Books, 2016. s. 254.
ISBN 978-1-4472-9914-1.

* Morse si nikdy nedéld poznamky k vysetfovani, jako kdyby mél vSechny podstatné udaje
uspofadané v mysli, a jeho informaénim zdrojem je pravé Lewislv notes.
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1.4. Funkce série v morseovském diskurzu

Morseovskd série Colina Dextera ma v ramci celkového morseovského diskurzu
zakladajici postaveni. Coby piedloha naslednych adaptaci, spin-offu a prequelu
ustavuje paradigma/poetiku, na néz dalsi fikéni dila navazuji: konstruuje postavy
(jejich charaktery, projevy a sémantickou hodnotu a strukturni pozici v ramci
fikéniho svéta); navrhuje nékteré typické aspekty prostoru (topologii, tj.
sémantickou hodnotu prostoru, strukturaci prostoru, pohyb prostorem); uziva
vypravécské ironie jako tvirc¢iho principu; vymezuje opakované zpracovavana
témata a vyrazné dil¢i motivy.

Névaznosti na vymezené paradigma v naslednych fikénich dilech se rtzni —
od prejimani ke zméné¢. Jednotlivé prvky tohoto paradigmatu mizi a opét se objevuji
na jinych mistech. Je vSak tfeba zminit — pfi zachovani obecné sémantiky
Dexterovych textl. Bylo by zjednodusujici napt. tvrdit, Ze Endeavour se odchyluje
od sémantiky morseovskych textl diky absenci ironického pohledu. Na jednu stranu
sice Endeavour ironické hledisko neuplatituje, na druhou stranu vSak nejvyraznéji
ze vSech morseovskych adaptaci zohlediiuje hledisko melancholické, jez je
v Dexterovych textech strukturné minimalné stejné vyznamné, jako piedchozi
zminéné. Lewis se celkovou poetikou blizi spiSe seridlim typu Vrazdy
v Midsomeru, funkéné vSak rozviji plvodni morseovské téma osamélého a
melancholického Velkého detektiva, ktery v daném fikénim svété hledd vztahové
konstanty. Nejvyraznéj§i podil ndvaznosti lze identifikovat v seridlu Inspektor
Morse, ackoli 1 zde se pii porovnani ukazuji odchylky, zejména v pojeti postav ¢i
rozvijeni/potlaceni dil¢ich aspekti plivodniho morseovského fikéniho svéta (napf.
umenseni vyznamu univerzitntho prostoru v televiznim seridlu, omezeni
melancholi¢nosti apod.).

Texty morseovské série se tidi jednotnou poetikou (souborem generativnich
pravidel), nastavenou v poc¢atcich série a upevilovanou opakovanim, ¢imz si udrzuji
svébytnost jak ve zplsobu vystavby, tak v sémantické roviné — jinymi slovy jsou
v ramci morseovského diskurzu jasné identifikovatelné. Zaroven poskytuji bazi
obecnych principt, které¢ ve vétsi ¢i mensi mife rozviji navazujici fikéni dila. Jejich

diskurzivni funkci Ize tedy oznacit za sebeurcujici a zaroven inspirativni.
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2. Inspektor Morse — televizni serial

Inspektor Morse (orig. Inspector Morse) je prvni z televiznich seridl, ktery
zpracovava (literarni) morseovsky fenomén v ramci audiovizualnich médii. Jako
takovy vytvaii a fixuje kanonické prvky, jez pfispely k ustanoveni charakteristické
televizni podoby morseovského univerza a ovlivnily i seridly nasledujici. Inspektor
Morse zaroven svou strukturou odrazi nékteré tendence, typické pro dobu vzniku
seridlu, zejména jeho pocatecnich epizod (tzn. konec 80. let 20. stol.). V této Casti
prace budu postupné v jednotlivych podkapitolach analyzovat seridl sdm o sobé
(tzn. jeho strukturni vystavbu a zplsob tvorby fikéniho svéta, s pfihlédnutim k
zanrovym charakteristikdm), jeho zasazeni do kontextu morseovského diskurzu
(knizni ptedlohy, nésledujici televizni seridly) a souvislost s dobovou Zanrovou
produkci. Obecné se v této kapitole pokusim zmapovat aspekty, které se jiz od
pocatku objevuji ve fikénim svété Inspektora Morse a podili se na jeho konstrukci
a strukturaci. Tento zplsob tvorby fikéniho svéta je invariantni a zistdva
podkladovou strukturou celého dila. Je vyzkumnou otdzkou pro zavére¢né srovnani,
nakolik jsou dle symptomatickych principti budovany také ndsledujici seridly
(Lewis a Endeavour), a to 1 za predpokladu, Ze kontext jejich vzniku se proménil,
reaguji na odlisné podnéty a obohacuji konstrukci morseovského univerza diskurzu
vlastnimi specifiky. Stejnou otdzku je tfeba si polozit i na vazby mezi
konstrukénimi principy Inspektora Morse a puvodnich morseovskych fikénich

textu.

2.1 Analyza televizniho serialu

Pfedmétem této podkapitoly je analyza Zanrového zatazeni, struktury/konstrukce
fikéniho svéta a stylu. Analyza bude vedena coby strukturni rozbor; tento postup
umozni vzit v tvahu jednotlivé konstituenty zasazené do SirSiho ramce seridlu, resp.
jim vytvofeného fik¢éniho svéta. Podobné jako v kapitole o piivodnich romanech
Colina Dextera, i zde takovy postup poslouzi ptehlednosti analyzy a moZnosti
provést komparaci vice zkoumanych celkil na jednotném zaklad€. V jednotlivych
bodech se budu zabyvat analyzou prostredi, hlavnich postav a prezentovanych
zlocinuii. Tyto oblasti jsou zvoleny zdmérné — vychdzim z teoretickych studii
vénovanych zanru crime fiction, které zminéné okruhy (a jejich historickou

proménu) Casto, a nikoli bezdiivodné, tematizuji. Poetika crime fiction ma zaroven
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zcela specifické naroky na vystavbu syzetu; vzhledem k tomu, Ze Inspektor Morse
je z hlediska rozvrzeni narativu zastupcem konven¢ni detektivky, bude danému
tématu vénovan prostor pfimo v této vstupni podkapitole.

Prvni sezona Inspektora Morse byla vysilana v roce 1987 a celkem bylo
natoceno tficet tii dlouhometraznich epizod. Kazd4 z osmi sezdn ¢ita vice epizod
(jejich pocet se pohybuje mezi tfemi a péti). Podobné jako v jinych britskych
televiznich detektivnich seridlech jsou pocatecni epizody natoceny podle kniznich
ptedloh, jejichz postavy, témata, motivy a poetika jsou nésledné rozvedeny v
epizodach autorskych. V osmé sezoné dochazi k opétovné adaptaci konkrétnich
romant, nikoli pouze poetiky ptivodnich knih. Z celkovych tfinacti Dexterovych
romand dva nebyly adaptovany vibec a Sest bylo napsdno v pribehu natdceni
serialu. Nabizi se tak otazka, zda televizni adaptace mlze zpétné ovlivnit poetiku
romanl navazujicich na plivodni knizni pfedlohy. Tomuto tématu bude vénovéana
cast druhé podkapitoly.

Vzhledem k Zanrovému zafazeni Dexterovych kniznich piedloh® odkazuje
Inspektor Morse k poetice “nové viny” britskych detektivnich romant vznikajicich
od 60. let 20. stoleti — tedy romant, které dovrSily povalecny obrat v britské
zanrové tvorbé, ovlivnény trendy policejniho proceduralu, americké hard-boiled
Skoly a socialni reflexe jako inherentni Zanrové slozky. Inspektor Morse tyto trendy
obsahnul a piiznaénd® propojil s prvky poetiky romanti Zlaté éry britské
detektivky. Jednotlivé epizody tematizuji klasické pitoreskni prosttedi, zndmé z dob
Zlaté éry®’; tematicky zabér je vsak rozsifen i na periferii mésta. Hlavnim
vySetfovatelem je Velky detektiv; detektiviiv sidekick ale nenapliiuje watsonovské
parametry. Detekce probihéd pfedevsim na trovni dvojice Velky detektiv — sidekick;
vedlejSim motivem je ale také prezentace bézné policejni prace.

Zaroven je Inspektor Morse zéstupcem subZanru univerzitni detektivky, coz
jej vyclefiuje mimo vétSinovou zanrovou televizni produkci, a umoziuje mu to
zahrnout specificky (i kdyz tradi¢né zpracovany) tematicky zabér. Z klasického
detektivniho schématu piebira Inspektor Morse omezeny okruh podezielych, ktefi
ziji v socialni izolaci, do niz ma detektiv nedokonaly pfistup — ozvlastnénim je

pravé téma akademického svéta. Kriticnost vic¢i urcitému konceptu (socialni

8 viz 2. kapitolu.
% Pro “novou vinu” britské detektivky.
AV pripadé Inspektora Morse je to mikrosvét oxfordské univerzity.
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skuping, spolecenskému rozvrstveni, prostiedi, zvyklostem, Zivotnimu stylu) coby
implicitni Zanrova slozka je tak vztazena k prostfedi, které je vnimano jako zaruka
pozitivnich hodnot. V detektivkach Zlat¢ éry byla terCem této kritiky casto vyssi
tiida a vyrazem kritického tonu samotny fakt, ze se v prostiedi honorace miize
odehrat zloCin (zpravidla vrazda); v morseovském svéteé piechdzi spolecenska
kritika v kritiku institucionalni. Ackoli 1 zde se vyskytuje motiv deformované a
spolecensky neschopné honorace, specifikem Inspektora Morse je zpochybnéni
podvédomé pfijimané domnénky, Ze akademicky svét je (v pozitivhim slova
smyslu) odtrzen od svéta okolniho, jeho ¢lenové se oddédvaji uslechtilym ¢innostem
a Uvaham, a jeho idedlem je zvySeni kvality bézného zivota. Inspektor Morse tento
pfedpoklad demaskuje jako faleSny. Pouzivd k tomu Zanrovy prvek zlo¢inu —
zasazenim zlo¢inu na akademickou plidu je jiz v pocatku narusena jeji
divéryhodnost. Tato demytizace pokracuje zapojenim dalSich dil¢ich motivli do
celkové struktury — akademicti pracovnici udrzuji mimomanzelské vztahy, na
univerzité buji klientelismus, studenti pozivaji legalni i nelegdlni ndvykové latky.
Vrcholem tohoto postupu je zjisténi detektivil, ze néktery ¢len akademického svéta
muze byt za Gstfedni zloCin zodpoveédny.

Tento ozvlastiiujici postup je uplatiiovan pii tvorbé konvencniho narativu.
ZloCin je ve vétSin¢ epizod spachan v vodu; nasleduje detektivovo patrani pfi
némz rozplétd vazby mezi jednotlivymi aktéry; detektiv ma ku pomoci dikazy,
které se snazi interpretovat; epizoda konci rozfeSenim. Specifickym prvkem
narativit Inspektora Morse je ptitomnost milostné linie, rozvijené mezi
protagonistou seridlu a né&kterou z podezielych. Tento aspekt narace vychazi z
konstrukce postavy Velkého detektiva a diky své dulezitosti se stava tématem, které
zaroven ovliviiuje tvorbu zépletky. Temporalni kontinuita neni na vné&j$i Urovni
narusovana — k jejimu pfeskupovani dochazi (vzhledem k Zanrovému pozadavku
vracet se ve vypravéni do minulosti) pouze v promluvach postav. Absentuje zde
oblibend narativni figura britskych televiznich detektivek, totiz postup vizualizace
minulych udalosti (pouzivany zejm. ve fazi, kdy detektiv prezentuje vysledky svého
patrani). Inspektor Morse pracuje s analepsemi pouze v nékolika ptipadech.
Omezené se vyskytuji napt. v zavérecné epizod¢ seridlu (The Remorseful Day), v
niz Morse vzpomina na Zenu, kterou miloval a jezZ se stala obéti vrazdy. K zobrazeni
samotného pribéhu zloc¢inu slouzi v epizod€ Last Bus to Woodstock. Strukturovany
prostor ve vypravéni je analepsim dan v epizod¢€ The Wench Is Dead — tento postup
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je v8ak implikovan Zanrovou klasifikaci epizody. Morse je v ni upoutan na lizko a
¢te si knihu mapujici ptipad vrazdy z 19. stoleti, s jehoz feSenim nesouhlasi a proto
“znovu otevie” své vlastni vySetfovani. Epizoda je svéraznou variaci na subzanr
historické crime fiction, konkrétn¢ tu jeho variantu, v niz detektiv ze soucasnosti
vySetfuje ptipad z minulosti. Z toho divodu je vypravéni vedeno na dvou explicitné
zobrazujicich rovinach (Morseova soucasnost a rok 1852), z nichz kazda ma svou
specifickou vizualni podobu.

Inspektor Morse pomahal v dobé svého vzniku ustanovit podobu britskych
televiznich detektivek, které omezily svilj rozsah v poméru jeden vySetfovany
ptipad ku jedné epizodé se stopazi cca hodinu a piil az dvé hodiny. Tim se vymezil
vici dosavadni podobé britské Zanrové televizni tvorby, v jejichz intencich byly
fikéni kriminélni ptipady zpracovavany na ploSe vice epizod (napf. fada minisérii
podle romantt P.D. Jamesové s protagonistou Adamem Dalglieshem nebo fada
puvodnich minisérii Taggart autora Glenna Chandlera). Jednou z vyjimek byl
televizni seridl produkovany spolecnosti Granada Television, adaptujici pfipady
Sherlocka Holmese s Jeremym Brettem v hlavni roli. Pfelom 80. a 90. let 20. stoleti
se vSak nesl ve znameni trvalejSich promén televizni zanrové tvorby, a pravé tyto
zmeény Inspektor Morse vystihuje. Novy model byl postupné obecné pfijat a do
dnesni doby plati za prevladajici zptsob britské zanrové televizni tvorby™. To
pomaha (do urcité miry) osvétlit kultovni status, jehoz Inspektor Morse ve Velké
Britanii nabyl — krom¢ modernich Zanrovych prvkd, které zpracovava na plose

tradi¢niho detektivniho schématu, je také “zosobnénim” doby svého vzniku®.

2.2. Prostor

Seridl Inspektor Morse je zasazen do prostfedi anglického univerzitniho mésta
Oxford, coz urCuje dvé roviny vytvoieného fikéniho svéta — vnéjsi a vnmitini. K
témto rovindm se vazi zédkladni znakové funkce prostoru ve struktufe vypravéni: 1)
konstrukce existentil a 2) konstrukce motivi a témat. V detektivni fikci se objevuji
rizné druhy typizovanych prostiedi, kazdé s piisluSnym okruhem souvisejicich

prvka. Hojné vyuzivané jsou protiklady mésta a vesnice, uzavienosti a otevienosti,

8 A&koli zmifiovana Fada s Adamem Dalglieshem si po celou dobu svého trvani udrzela standard
jeden ptipad/vice epizod (i kdyzZ se jejich pocet postupné sniZoval), napf. Taggart zmifiovany Gzus
pfijal a zkracovanim doved!| do extrému az na hodinovou délku jedné epizody.

¥ podobné jako napft. Profesiondlové na konci 70. let 20. stoleti nebo v soucasnosti Wallander, jenz
zachycuje obrat smérem k severskému stylu crime fiction i v britské Zanrové tvorbé.
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vlastniho a ciziho. Inspektor Morse tyto v zanru zavedené rysy prostoru coby
nositele vyznamovych opozic cti a ozvlastnéni v jeho ptipad¢ vznikéd zejména diky
velkym kontrastim. Ty jsou vedeny na obou zminénych rovinach. Prostor je v
ramci morseovského fikéniho svéta konglomeratem znakovych funkei, které
odkazuji k poetice mist v zanru crime fiction (Gzeji v britské podobé detektivni
fikce). V této podkapitole budu postupovat od rozsdhlejSich k méné rozsahlym
podobdm prostoru, zobrazenym v Inspektoru Morseovi; smér analyzy je veden od
celku mésta pies osobni a pracovni prostor k prostoru hospody, a v rdmci téchto
okruhti je zvazovan vztah mezi zminiovanou vnéjsi a vnitini rovinou prostoru.

Vnejsi rovina fikéniho prostoru seridlu je tvofena existenty strukturujicimi
méstské prostredi (oxfordskou zéstavbou, ale také samotnymi postavami). Jedna se
o prostor, v némz fikéni aktéfi ziji — tim jej jednak spoluvytvareji, jednak jsou jim
urcovani. Na vnéjsi roving je pro recepcni konstrukci prostfedi urcujici to, co
muizeme z dané¢ho prostiedi vidét, a jako recipienti prezentovaného fikéniho svéta
zaroven predpokladame, Ze prostiedi je logicky koherentni i mimo hranice toho, co
vidime®, piestoZe prostor neni prezentovan do viech detailii a pii jeho konstrukci je
vyuzivéano elips. Zakladnim faktem je ndzev a podoba mésta. Inspektor Morse se
odehrava v Oxfordu, anglickém univerzitnim mésté, jehoz nejvyraznéjSim rysem je
historické jadro. V souladu s vychodisky teorie fikénich svéti je vSak nutné
zdiiraznit, Ze se nejednd o Oxford z aktudlniho svéta, nybrz o Oxford fik¢ni, ktery
sice vykazuje znaky shodné s Oxfordem aktualnim, ale nejsou si rovny — Morsetv
Oxford je fikénim protéjskem toho aktudlniho. Deskripci existentii fikéniho svéta
Inspektora Morse proto neni mozné zalozit na na$i aktudlni zkuSenosti, ackoli
Inspektor Morse provazuje oba prostory velmi tésné. Jako recipienti jsme proto
postaveni do paradoxni pozice, v niz ndm nase poucenost na jedné stran¢ poméaha v
orientaci, na druhé stran¢ vSak tuto poucenost musime dobrovolné potlacit,
abychom mohli vnimat prezentovany fikéni svét per se.

Ackoli je serial zasazen do prostoru mésta, nelze ji vnimat jako typickou
meéstskou detektivku, jak by si ji bylo mozné spojit napt. s hard-boiled kriminalni
fikci. Mésto zde neni labyrintem a entitou bojujici proti detektivovi, ani ,,svédkem*

zlo€ind, ktery by detektiviim poskytoval voditka pfi vySetfovani. Diky zvyznamnéni

% Predpokladame napt. prostorovou koherenci — kdyz postavy chtéji dojet z bodu A do bodu B
autem, recepcni Uusudek nas vede k predpokladu, Ze mezi bodem A a B existuje v daném fikénim
svété sit ulic; timto zplsobem si coby recipienti skladame vlastni hypotetickou mapu fikéniho svéta
—tj. predpoklad, ze prostor fikéniho svéta je jednim celkem.
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historického jadra Oxfordu, jakoz i1 Castym Morseovym navstévam hospod a
restauraénich zatizeni, je prostor mésta prezentovan jako turisticka atrakce’'. Timto
rysem prostoru se Inspektor Morse ptiblizuje spiSe k detektivkam Zlaté éry, které
upoustély od zobrazeni meésta ve prospéch venkovského prostiedi za ucelem
navozeni nostalgie po ztraceném raji/zmizelém mezivale¢ném svéte’>. S malebnosti
centra Oxfordu kontrastuje zasazeni Casti d¢je, resp. v nékterych ptipadech celych
epizod na periferii mésta. Tato juxtapozice vytvaii protiklad vysokého a nizkého a
dodéava zvolenému prostfedi komplexnost. Zaroven takovy postup koresponduje s
poetikou moderni britské detektivni fikce, kterd nahradila idylickou pitoresknost
venkovského prostoru prezentaci komplexnich prostfedi, kterd implikuji vetsi
diverzitu zobrazenych zlo¢inl. Piedobraz fik¢niho Oxfordu v Oxfordu aktudlnim
vytvaii efekt divérné znamého, s jehoz souvislostmi nasledné pracuje vnitini rovina
konstrukce fikéniho svéta. Zde se projevuje zminiované napéti mezi aktudlnim a
fikénim — bez znalosti souvislosti z aktualniho svéta by byl potlacen vyznam toho,
ze se urcité zlo¢iny odehravaji na ur€itém misté. Bez tohoto mezisvétového vztahu
fikéniho k aktudlnimu by se umensila vypoveédni hodnota Inspektora Morse napt. ve
vztahu k tradici.

Na zminéné vnitini roviné jsou prostor Oxfordu a s nim souvisejici motivy
vyuzivéany jako centralni body, od nichz se nasledné odvijeji konotace souvisejici s
jejich podobou, strukturaci v narativech jednotlivych epizod a tim, co je mozné
oznacit jako kulturnée fixovanou ideu daného prostoru. Na zékladé téchto konotaci
pak vznikaji témata. Oxford Inspektora Morse ma, jak bylo zminéno vySe, dvoji
podobu, manifestovanou extrémnimi protiklady centra a periferie. Historické jadro
mésta konotuje prostor detektivek Zlatého véku — vizi idylického svéta, jenz je vSak
narusen zlo¢inem a ktery se detektiv patranim snazi vratit pivodni rovnovahy.
Inspektor Morse tento obraz idylick¢ého svéta manifestuje skrze genia loci
univerzitniho prostoru, ktery implikuje typizované postavy (ucitel; zak; akademicky
hodnostai) a dil¢i prostiedi (univerzitni budova jako chradm védéni; ucebna;
knihovna; studentské koleje). UZitim ironie je vSak idylicky svét problematizovan

od samého pocatku. Hodnota instituce je polarizovdna — na jedné strané tuto

1 Tento postup funguje i obracené — nejen prostiedi Oxfordu poskytlo Inspektoru Morseovi
charakteristickou vizudlni podobu a témata, ale serial zaroven ovlivnil oxfordsky turismus a dala
vzniknout Morseové prohlidce Oxfordu.

%2 Tato interpretace vsak jiz souvisi s vnitfni rovinou konstrukce fikéniho svéta a bude ji vénovana
pozornost nize.
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hodnotu seshora zakladd pravé genius loci univerzitnich prostor, pasivni kulisa;
zezdola hodnotu instituce zakladaji lidé univerzitni prostor obyvajici. Pravé oni jsou
aktivni entitou, kterd urcuje vysledny efekt a ten je, diky casté (zejm. moralni)
narusenosti postav, ironicky. Prostor univerzity je mikrosvétem, kde se stfetavaji
zcela obycejné lidské povahy a kde se dustojnost akademickych hodnostait stava
diky povaze svych nositeld povrchni fraskou. V prostoru univerzity dostavaji
koncepty tradice a modernity pon¢kud odliSnou roli nez ve vztahu k méstu jako
celku. Neni mozné pokazdé s jistotou urcit, jestli je setrvani v tradici/pohyb k
modernit¢ dobrym ¢i Spatnym krokem. Jednou je univerzita prezentovana jako
zkostnatély prostor, ktery je tfeba zevniti rozbofit; jindy je naopak sméfovani
univerzity k modernizaci vniméno jako podminéné pochlebovanim nemoralnim
investortim.

Podobné jako zloinem nebo moralnim Upadkem akademikl je idylicky
prostor naruSovan modernimi prvky. Modernizace se projevuje ve zvySeném
turismu, ktery potvrzuje statut Oxfordu jako kulturni atrakce, nebo obecnéji tradic, s
nimiz je obchodovano. Nové hotely, moderni automobily a zvySend doprava
narusuji starosvétskost a monumentalitu méstského centra. Do tohoto prostfedi jako
by protagonista zapadal, i z n& byl vyhanén. Morse se svym inteligentnim
vystupovanim, dopravujici se automobilovym veteranem a trousici mezi feci citaty
z klasické literatury funguje jako postava ochrance zdkona, idedlné¢ spjatého s
malebnym akademickym prostfedim, které zachranuje od znehodnoceni.
Konfrontaci s modernimi prvky (napf. pravé automobily, mladeZzi boufici se proti
konvencim svych rodi¢ii apod.) vSak implikuje dojem né€koho, kdo patii do “starého
zeleza”. Kulturné fixovana idea souvisi s predstavou univerzitniho mésta a
metropole jako kulturni pamatky. Na této roviné¢ se zaroven zvoleny prostor
vztahuje nejen k zdnrovému kontextu, ale také k obecnéjSim otazkam po zplsobu
nakladani s vlastni minulosti. Univerzitni prostor je konstruovan jako sit’ instituci
budicich respekt a implikujicich historicky rozmér paméti. Morse a jeho sidekick
Lewis se pii vysetfovani Casto prochédzeji po nadvotich univerzitnich budov, kde
potkavaji studenty i pedagogy znacici sepéti s tradici minulych dob a vyhled do
budouciho rozvoje vzdélanosti. Akademicti hodnostéti potadaji rozsdhlé ceremonie,
jejichz Ipéni na tradicich je pfevadéno az do komické roviny. Univerzita hosti

zahrani¢ni navstévy a ukazuje tak svou otevienost mezikulturnimu dialogu apod.
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Méstska periferie téma modernizace starého svéta podporuje tim, jaka
pozornost je v ramci morseovského fikéniho svéta ddna zobrazeni obyvatel okraje
Oxfordu. Jiz prvni pfipad seridlu je z vétsi Casti zasazen na periferii (konkrétné do
ctvrti Jericho) a s touto oblasti tematicky spojuje: sebevrazdu, vrazdu, voyeurismus,
drogovou zavislost, vydirani, nevéru a mozny incest. Pivodni ndzev The Dead of
Jericho vystihuje dvoji povahu tematické naplné epizody. Implikuje smrt v Jerichu
— smrt obyvatelky této ¢tvrti, jeZ zavda podnét k policejnimu patrani v dané oblasti,
a smrt Jericha — moralni rozklad, ktery vznika na periferii Oxfordu a je spojen s
prostorem. S lokalizaci na okraj mésta zaroven souvisi typicky apel modernich
britskych detektivek, jimzZ je zdGraznéni socialnich témat — nerovnost mezi vyssi a
sttedni az niz$i tfidou, kriminalita mladeze, drogova problematika, doméci nésili,
sexualné motivované zlociny. Navzdory dodrzovani zanrovych konvenci, co se
strukturace zépletky tyce, se Inspektor Morse zabyva i zminénymi aktudlnimi
tématy. V porovnani s centrem mésta vSak obyvatelstvo okrajovych ¢asti Oxfordu
neni (pfes vySe zminéné) strukturovdno mechanicky — €asto jsou to pfislusnici nizsi
spoluobcany, jenz se na periferii piesouvaji z rozmaru, nikoli z nutnosti. Neni tak
implikovéno, Ze za rozklad tradic (zosobnény zlocinem) mize pouze jedina skupina
obyvatelstva.

Osobni Morsetv prostor v sob¢ spojuje rovinu vngjsi 1 vnitini. Jako vétSina
fikénich detektivll, i Morse ma vlastni zdzemi (mensi diim); je to prostor, kam se
mize uchylit a neruSené zde pfemyslet. Jsou v ném ptitomny pfedméty, které
manifestuji povahu svého vlastnika: dim je plny knih (znak Morseovy akademické
minulosti), hudebnich nosi¢ii (znak elitafské zaliby Velkého detektiva) a alkoholu
(znak profanni ¢asti Morseovy povahy). Skladba téchto existentli zaroven vytvafi
dal$i podobu linie mezi vysokym (kulturni statky) a nizkym (alkohol). Stejné
pfiznacné jsou i Cinnosti, jeZ Morse doma provadi — poslouché klasickou hudbu,
Cte, hraje Sachy sam se sebou a pije alkohol. Osobni Morsetv prostor tak na vnitini
rovin¢ znaci detektiviiv vztah ke svétu. V tomto ohledu je stejné dilezité, co se v
Morseové domé nachdzi, i to, co zde neni. Fakt, Ze na protagonistu serialu ¢eka po
navratu z vySetiovani dim plny intelektudlné¢ povznasejicich predméta, ale nikoli
napf. manzelka nebo rodina, implikuje nejistotu ohledné toho, jakym zplsobem

ovliviluje prace detektiviiv zivot, nebo naopak — jakymi omezenimi v osobnim
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zivoté musi Velky detektiv vykoupit genialitu pii vySetfovani”. MorseGv osobni
prostor tak vrstvenim existentdl, jejich stavénim do kontrastu a nepiitomnosti
existentdl jinych nese znakovou funkci manifestujici presvédceni, ze veskery
esteticky pozitek (poslech klasické hudby) a intelektualni ¢innost (Cetba knih)
nepiinasi automaticky kyzeny zivotni zdar a postupujici deprese z vyprazdnénosti
prostoru (Zivota) konc¢i v alkoholovém opojeni. Bylo by ukvapené tvrdit, Ze Morse
je typ “holmesovského” Velkého detektiva, ktery veskeré vztahy s okolnim svétem
obétoval své praci. Morse se naopak o navazani milostného vztahu s Zenou snazi
témé&f v kazdé epizod”™, ale kontinualni nezdar a jeho disledky jsou prostorem
Morseova obydli znaCeny vice nez vymluvné. Osobni prostor tak podporuje
Morseovo zatfazeni k modernim fikénim detektiviim, jimz prace “vysala” a
vyprazdnila vlastni Zivot.

V ptfimém vztahu k Morseové osobnimu prostoru stoji pracovni prostor
policejni stanice. Jedna se o anonymni prostfedi — ve vétSin€ epizod jsou jedinymi
postavami, u nichz lze sledovat kontinudlni vyskyt na stanici, a tudiz i zevrubné&jsi
recepCni obeznamenost, Morse, Lewis, superintendant Strange a forenzni odbornik.
Anonymitu implikuje fakt, Ze se na stanici stdle pohybuje znacné mnozstvi lidi,
které coby recipienti nikdy detailné nepozndme, slouzi pouze jako logicky obsah
daného prostiedi. Prostor policejni stanice je slozkou fikéniho svéta, ktery odpovida
poetice modernich britskych detektivek — implikuje pfechod od romantizovaného
zpiisobu detekce k realisticky prezentované policejni préci (jejimuz zobrazeni ma
odpovidat i realisticky prezentované prostiedi). Na vné&jsi rovin€ se zde nachézi
zejména kancelafe vSech hlavnich vySetfovatelll, tzn. toto prostfedi slouzi jako
centrum, kde se mohou detektivové setkat, konzultovat své nazory na piipady a
domlouvat se na dalSim postupu. Dalsi zanrové piedpoklddany prvek tohoto
prostoru, vyslechové mistnosti, pak slouzi ke konfrontaci detektivii a podezielych,
tj. k posunu nebo kulminaci narace.

Zminény vztah policejni stanice k Morseové osobnimu prostoru je budovan
na vnéjsi 1 vnitini roving. Z pfitomnosti existentll v kancelafi protagonisty (plakaty
k opernim piedstavenim, radio hrajici klasickou hudbu - tj. vn&j8i rovina) lze
usuzovat na jeho povahu, ptip. snahu uzpisobit anonymni prostor sluzebny alespon

do urcité miry svym predstavam (tj. vnitini rovina). Dulezitost maji také akce, které

% Vice viz v podkapitole 3.2.2.
°* 0 tomto leitmotivu viz podkapitolu 3.1.2.
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se zde ve vztahu k Morseovi odehravaji — protagonista je ¢asto konfrontovan se
svym nadfizenym, superintendantem Strangem, ktery jej upozoriiuje na nekorektni
zpusob vysSetfovani, nabada jej k opatrnosti v postupu vicéi “nedotknutelnym”
podezielym, nebo mu promlouva do duSe ohledn¢ jeho Zivotniho stylu. Diky tomu,
ze je zde Morseova prace nékdy omezovéna, se policejni stanice paradoxné stava
prostorem nesvobody (kterou Morse odbouravd ve své domdcnosti, kde si
uzpiisobuje zivot pouze podle sebe). To souvisi nejen s akcemi, ale také se vztahy,
které k sobé postavy v daném prostiedi zaujimaji. Manifestovana je
hierarchie/subordinace, ktera se v ptipadech, kdy je do vysetfovani zasahovano
kvili “vys$Simu zdjmu”, stava dil¢im tématem. Zaroven ale Strangeovy intervence,
konkrétné jeho Zivotni rady v danou chvili neguji anonymitu prostfedi a obraci
konvenéni vnimani osobniho a pracovniho prostoru — pracovni pebira roli osobniho
a Morseovi kolegové prenesené supluji detektivovu rodinu a pratele.

Do stejné kategorie pracovniho prostoru patii i forenzni laboratof, kde
detektivové zjistuji podrobnosti o spachanych zlo¢inech — u tohoto prostiedi
pfevazuje informativni funkce; anonymita je v tomto piipadé omezena, ale pouze
diky faktu, ze pritomny forenzni odbornik mé s detektivy osobni vztah a Ze je to
pravé on, kdo coby fik¢éni konatel pln¢ zastupuje tento prostor a je jim implicitné
predpokladan.

Dtlezitou roli v seridlu hraje prostor hospody. Plni Zanrovou funkci mista,
kde Velky detektiv se svym sidekickem probiraji pfipad a tiibi své nazory. Toto
prosttedi je zvoleno s ohledem na protagonistu, jehoz povahu dokresluje’; zaroveti
koresponduje s povahou prostoru fik¢niho svéta seridlu jako takového. Pitoresknost
historického jadra Oxfordu se s prostfedim profannich restauracnich zafizeni
dopliluje na zminované linii vysokého x nizkého. Inspektor Morse sice prezentuje
uctyhodny (vysoky) prostor univerzity a pfizemni (nizky) prostor hospody jako
opozice, z hlediska evokace nostalgie po ztraceném svété se vSak ob¢ prostiedi
stavaji dvéma extrémnimi zpodobnénimi jednoho zdméru. Zpodobnéni tohoto
prostoru se lisi od epizody k epizodé, coz pfevadi hospodu na uroven obecného
symbolu, smétujiciho az k abstrakci. Krom¢ zanrového motivu prostoru k diskuzi
mezi detektivy, jsou tak zavadény konotace lidovosti, zivotni energie koncentrované

mezi prosty lid, odpoc€inku, zédbavy, setkdvani apod.

% Viz podkapitolu 3.1.2.
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Margindlnimi piiklady prostoru ve fikénim svété Inspektora Morse jsou
zahrani¢ni lokace, kde se odehravaji celkem dvé epizody (Australie a Italie). Obé
prostiedi pfinaSeji konfrontaci mezi nam znamymi detektivy a odliSnou kulturou.
Pfiznacna je zejm. “italskd epizoda™ The Death of the Self, jelikoz Morse piijizdi do
zemé& zasvécené jeho oblibené klasické hudbé, konkrétné opefe. Morse je v tomto
prostiedi Stastny, ale na zdklad¢ Zanrovych konvenci musi byt i tento prostor
pospinén zloCinem.

Z analyzy prostoru fikéniho svéta Inspektora Morse je zjevné, Ze serial v
tomto sméru vychdzi z poetiky moderni britské detektivni fikce. Prezentace
prostoru se pohybuje mezi tradicnim a modernim. Tradici zna¢i 1) konvencni
zanrové prvky (osobni prostor Velkého detektiva; vymezeny prostor, kde si Velky
detektiv a sidekick v rozhovoru tfibi nazory na ptipad) a 2) konstrukce prostoru
(pitoresknost centra Oxfordu, profanni prostor hospody). Moderni zanrové postupy
se v otdzce prostoru projevuji zobrazenim periferie velkého mésta, spojené se
socialni problematikou, tendenci k realistické prezentaci pracovniho prostoru
(policejni stanice) a infiltraci cizorodych (rozkladnych) prvkii do malebného

prostoru svéta tradice.

2.3. Postavy

Z klasické detektivky piebira Inspektor Morse strukturu detektivni dvojice, ale v
intencich povalecného zanrového vyvoje prochdzi znakovad funkce této dvojice
promé&nou; méni se strategie jeji vnitini vystavby’®, & tematické a motivické dirazy
manifestované dvojici detektivii a jejich vztahy (k sob& navzijem i k okolnimu
svétu) — v jednu chvili je znakova funkce detektivni dvojice budovéna dle konvenci
klasického “holmes-watsonovkého” modelu, jindy dle konvenci moderni crime
fiction, n€kdy na pomezi obou pfistupt. Ozvlastnéni Inspektora Morse vznikéd v
oblasti postav i diky faktu, Ze protagonistou seridlu je Velky detektiv, ktery se
opakované myli ve svych hypotézach, nesleduje logicky bezrozporné odvozeny
vztah mezi stopami a své zavéry musi mnohdy revidovat, nez dospéje k tomu
spravnému.

Jak vyplyva z vySe zminéného, motiv detekce je v Inspektoru Morseovi

navazan na detektivni dvojici, coz je prvek zanrové konvencni. Objevuje se vSak

% Tzn. vnitFni vystavba znaku.

RaQ



rovnéz motiv rozsiteného detektivniho tymu®’. Nadfizenym hlavnich vy3etfovatel
je superintendant Strange, jehoz funkce nespociva primarné¢ v detekci: je
korektivem, ktery dohlizi na praci kolegli, zadava jim pokyny ¢i omezeni; funguje
jako substituce Morseovy rodiny; jeho znakovou funkci je rovnéz implikace
sémantické hodnoty autority. Dal§im c¢lenem tymu je forenzni odbornik, jehoz
primarni funkce v naraci je informativni’®. Tuto pozici zaujima v priibéhu serialu
nékolik postav, které se zaroven zapojuji do sit€¢ osobnich vztahii s detektivy.
Prvnim prezentovanym forenznim odbornikem je patolog Max de Bryn, s nimZ poji
Morse pratelstvi. Pozdéji v seridlu tuto pozici zaujmou dvé zenské postavy, jejich
funkce je vSak komplikovanéjsi. S obéma se Morse sblizi, coz manifestuje jedno z
témat seridlu, tykajici se protagonistovy snahy navézat partnersky vztah. Zaroven je
konfrontaci s Zenskymi forenznimi pracovnicemi manifestovan dalsi rys Morseovy
povahy: pocatecni presvédceni, Ze tento typ prace by Zena neméla vykondvat, coz
kontrastuje s jeho jinak neortodoxnim pfistupem k detekci. Toto piesvédceni
obrazné¢ propojuje Morse s maskulinné orientovanym pojetim  Velkych
detektivl tradi¢ni crime fiction. Toto pojeti se stdva bezpfedmétnym v kontextu
spoleCenskych promén 60. let a “demokratizace” Zanru vzhledem k Zenskym
hrdinkdm. Jak bylo zminéno v podkapitole o prostoru fikéniho svéta serialu,
Morselv pracovni kolektiv tvofi dal jiz jen anonymni masa, v n¢kterych epizodach
doplnéna o “hostujici” detektivy, ktefi vSak na celkovou poetiku dila nemaji vliv. V
nasledujici analyze se nejprve zamétim na konstrukci hlavniho vySetfovatele, poté
jeho sidekicka. Pro pfehlednéjsi postup analyzy urcim CEtyfi okruhy, jimiz se budu
detailnéji zabyvat (a které zaroven umozni srovnani mezi detektivy za Ucelem
vymezeni poetiky seridlu prehlednéj$im). Témito tfemi okruhy jsou: spolecenské
zasazeni, metoda detekce, mezilidské vztahy a zdjmy detektivii. V ramci téchto
okruhti si v§imam také vzhledu detektiv, jejich akci/gest ¢i promluv.

Protagonistou seridlu je detektiv §éf-inspektor Endeavour Morse, pfiznacné
rozkrofen mezi tradicnim Velkym detektivem a modernim policejnim inspektorem.
Jeho akce, zdajmy, chovani a genidlni detektivni intuice jej ptiblizuji k zanrové
tradici i modernimu pojeti fikéniho detektiva. Morse, jak si l1ze povSimnout z jeho

akci, nikdy nepiestava byt detektivem. I ve chvilich, kdy by mohl odpocivat, se

7 Eimz se Inspektor Morse ptiblizuje poetice a strukture moderni crime fiction, ktera vyuziva prvek
detektivniho tymu coby jeden z typickych Zanrovych rysQ.
% 0dbornik poskytuje detektiviim stopy a zéroven jim pomaha s jejich interpretaci.
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zabyva pravé vySetfovanym piipadem — napf. pifi vecefi, na kterou pozve jednu z
zenskych postav, o niz ma zajem, se rozhovor zéhy stoci ke zlo€inu, ktery je oba
spojil dohromady. I postoj, jaky Morse zaujimd vacéi piipadim, k jejichz
vySetiovani je povolan, implikuje detekci nejen jako jeho zaméstnani, ale také coby
zajem. Morse vnima kazdou objevenou mrtvolu jako obét’ vrazdy — obrazné feceno
“touzi po narocné hadance”. Téma zivota spjatého s detekci nejvyraznéji vystupuje
v zavérecnych epizodach — v The Wench Is Dead (1998) Morse nedokdze prestat
patrat ani béhem zotavovani se z té¢zkého zdravotniho kolapsu; The Remorseful Day
(2000) toto téma, spoluurcujici detektivovu postavu, piedsadil a rozvinul
v tragickou slozku syzetu, jelikoz Morse béhem vySetiovani zloginu umird”.
Propojeni osobniho Zivota s detekci je typickym rysem Velkych detektiva'® -
zpiisob konstrukce moderniho fikéniho detektiva toto téma podrobuje revizi a
kritickému pohledu. Morse je postavou, jejiz konstrukce odpovida této proméne
tendenci v Zanru detektivky. Velky detektiv stale zlstava v jistém ohledu
abstraktnim prvkem Zanrové poetiky — coby fikéni konatel je zosobnénim detekce.
Zatimco v ustavujicich Zanrovych textech je tato abstrakce pouze konstatovana,
postupné dochédzi k proméné prace s danym tématem, které zaina slouzit jako
nositel negativnich konotaci. VySetfovatel je zcela pohlcen svou praci a diky tomu
ztraci moznost zabyvat se osobnim Zivotem'"".

Zaroven se v Morseovych akcich projevuje specificky styl patrani
(souvisejici s jeho zajmy), odlisSny od béznych policejnich metod. Zpiisob Morseovy
detekce je zalozen na sémiotickych interpretacich. Podobné jako v kiizovkach, jez
ma rad, i v piipadech, které vySettuje, hraje pro Morse dulezitou roli interpretace
toho, co urcita entita (text, promluva, stopa) znaci. Z podstaty znaku vyplyva také

diivod, pro¢ se Morse ve svych interpretacich ¢asto myli. Znak je pokazdé urcen

Py pfipadé Inspektora Morse ma detektivova smrt specifické konotace vychazejici ze samotné
povahy postavy. LiSi se napf. od Opony Agathy Christie. Zatimco Hercule Poirot umird, a to mu
umozni jit nad ramec béiné detekce (vi, Ze je nevylécitelné nemocny, a proto muize dovést do
konce nefesitelny pfipad a zabit vraha, jemuz nemuizZe byt jeho vina prokazana), Morseova smrt
plsobi jako vyvrcholeni celoZivotniho vnitfniho rozporu mezi touhou vést vyrovnany rodinny Zivot a
povolanim k praci policisty, ktery se potyka s nejhorsimi lidskymi vlastnostmi.

100 7 t&ch nejznaméjsich se napr. Sherlock Holmes ani Hercule Poirot nikdy neoZenili; sle¢na
Marplova je stard panna; Dupin Edgara Allana Poea nema jinych spolecenskych vazeb, s vyjimkou
bezejmenného vypravéce; Kurta Wallandera opustila manzelka apod.

1%% pe facto ale v celém tomto obratu dochazi pouze k proméné uhlu pohledu — zatimco Sherlock
Holmes nikdy nenavazal milostny vztah, aby to nezatemnovalo jeho pracovni usudek, povalecni
policisté pravé kvili praci nemohou vztah navazat.
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n&jakym kontextem'®”. Pokud tedy Morse interpretuje n&jaky diikaz ur&itym
zpusobem, je tento akt jeho osobnim sémiotickym vykonem, a jako takovy je
mozné jej vnimat pouze jako jeden z moznych vykladi daného problému (na rozdil
napf. od neomylnych usudkii Sherlocka Holmese, ktery coby fikéni konstrukt
vychazi z viry v pozitivismus a ze sémiotického hlediska by bylo mozné tvrdit, ze
nahlizi samu podstatu znaku, nikoli Ze se mu znaky pouze jevi).

Piiklad se objevuje v prvni epizodé seridlu, kdy Morse sémioticky
neinterpretuje predmét dolicny, ale véc zcela béznou. Na no¢nim stolku mrtvé Zeny
objevi vytisk Krdle Oidipa, ktery se pro n¢j stava znakem psychického rozpolozeni
ctenatky. Na zdklad¢é srovnani zépletky dramatu a vySetfovaného piipadu Morse
vytvoii mySlenkovou konstrukei, kterd z udalosti knihy ¢ini vyklad udélosti, které
se odehraly ve skutecnosti. Ackoli je jeho interpretace funk¢ni, nakonec se ukaze
jako mylna pravé proto, ze byla vedena z pozice nekompetentniho interpreta
(jedinou korektni interpretaci by v tomto ohledu mohla podat sama ¢tenéaika knihy).
Z toho vyplyvaji dva zavéry: 1) Morse vnima realitu jako komplexni sémioticky
konstrukt; 2) Velky detektiv nemiize diky rozmanitosti reality a mnohosti
interpretac¢nich pohledl vzdy podat pfesnou interpretaci urcité entity.

Morseova obliba ve vytvateni neotielych vykladi zlo¢inu je tematizovéna i
v promluvach samotného protagonisty a ostatnich postav - zejm. jeho kolegové
Morseovy postupy kritizuji, a i on sam svou metodu casto oznacluje jako
“imaginativni”. Morse se, pfes svlj pozitivni vztah k detekci, zaroven projevuje
jako nepfili§ svédomity policista. Zabyva se vyslechy nebo vymyslenim slozitych
interpretaci, ale vyhyba se “Spinavé” policejni praci. Tim, co jej na jeho povolani
zajima, je Cista detekce (odhalovani smyslu uddlosti, skrytych vyznamil) a nikoli
rutinni stranka véci (papirovani). To je ptiznacné pro detektivky jako Zanr obecné,
at’ se jednd o fikci Zlaté éry, ¢i povalecnou Zanrovou produkci. Prezentace rutiny
policejni prace vzdy dosahuje pouze do urcitého bodu, ale napt. “papirovani” bud’
neni zobrazeno viibec, nebo k nému Velci detektivové maji odpor. Detekce je v této
zanrové vétvi stale jesté zabavou a intelektudlnim cvicenim.

Morseovy elitarské zdjmy, mezi néz patfi zejm. poslech klasické hudby a
lusténi kiizovek, ilustruji jeho zivotni zalozeni; rovnéZ se stavaji znakem jeho

minulosti. Morse je propojen s akademickym svétem; sam kdysi studoval na

192 GVOZDIAK, Vit, pozn. 14, s. 11. [cit. s 18-19].
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oxfordské univerzité¢ a motiv jeho klasického vzdélani je pfitomen implicitné (prave
skrze interpretaci jeho zdjmi) i explicitné (v jeho tendenci opravovat gramaticky
nekorektni Lewisovy promluvy nebo pouzivat citity z klasické literatury).
Podstatnym faktem je, Ze Morse sva studia nikdy nedokoncil — dokéze se tak sice
orientovat v akademickém svété 1épe nez Lewis, zaroven je timto svétem odmitan.
Tato rezistence vychazi na jedné strané¢ z zanrové konvence (proti Velkému
detektivovi stoji podezieli jako semknutad skupina, ktera vySetfovateli zamezuje v
pfistupu), na druhé strané¢ vSak miize byt interpretovdna jako obrazné vyjadieni
svéta, ktery protagonistu odmitl jiz jednou a stale mu své odmitnuti pfipomind skrze
postavy nékterych akademikil, s nimiz se Morse setkava.

Obliba klasické hudby je vyrazem Morseova zivotniho postoje, zejm. s
pfihlédnutim k volbé jeho favorizovaného autora. Tim je Richard Wagner —
melancholicky a tragicky rozmér hudby tohoto predstavitele némeckého
romantismu je odrazem Morseovych postoji. Protagonista je stary mladenec, ktery
se ve veétsin¢ epizod (zpravidla nelspéSné) snazi navadzat milostny vztah, je
nepfijemny na podezielé, jenz vySetfuje, i na své kolegy, a tato postupujici
zahotklost nachazi v klasické hudb¢ ventil (na urovni fikéniho svéta) i vyraz (na
urovni zobrazeni tohoto fik¢niho svéta).

Profanni stranka protagonisty jej vybavuje souborem vlastnosti, ktery mu
umoznuje propojovat ob¢ tvare Oxfordu. O Morseové akademické minulosti jiz
bylo psano vySe; jeho zaryty odpor k minulosti spjaté se studii na oxfordské
univerzité z n&j &ini detektiva “z lidu”'®. Tento aspekt postavy se projevuje i v
Morseové oblibé hospodského prostiedi a alkoholickych napojt, nejvyraznéji piva.
Morse o sob¢ na nékolika mistech prohlasuje, ze “pije, aby se mu 1épe premyslelo”
- tyto poznamky, spolu s jiz zminénym pojetim prostoru hospody coby neoficidlni
“pracovny” Morse a Lewise, spojuji motiv detekce se spolecenskym aktem a
pospolitosti.

Velky detektiv si zachovava své typické atributy; naproti tomu povaha
sidekicka se méni z “watsonovské” v moderni — neni jiz méné inteligentnim

pfisluhovacem, ale spiSe praktickym a vécnym pomocnikem detektivovym. Serzant

1% Mozna zanrova asociace vede k jinym populdrnim britskym detektivim — Andymu Dalzielovi a

Peteru Pascoeovi autora Reginalda Hilla. Endeavour Morse v sobé diky “schizofrenni” konstrukci
postavy propojuje jak akademicky trénovanou inteligenci Pascoeovu, tak prizemnéjsi, pfi feseni
sloZité emociondlné podminénych zloc¢inl vsak o to platnéjsi socialni inteligenci Dalzielovu.
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Lewis se v seridlu objevuje od prvni epizody po celou dobu jejiho trvani'®.
Konstrukce této postavy je v neustalé interakci s konstrukci Morse — postupem je
v daném pfipad¢ vrstveni podobnosti a protikladl, které ma rtzné funkce v
motivické i tematické skladbe¢, od prostého zdiraznéni jednotlivych vlastnosti pres
zdroj humoru aZ po rozvoj propracované charakterové konstrukce sidekicka.

Na urovni vzhledu je Lewis prezentovan jako mladsi ¢len detektivni dvojice,
vzdy patficné odén do ptredpisového obleku, hladce oholeny. Skrze tento aspekt je
manifestovano jeho pracovni i spolecenské zasazeni (detektiv-policista, pro néz je
ve fikénim zobrazeni typicky pravé oblek; pfislusnik stfedni vrstvy). Zanrové
vymezeni postavy tedy Lewise zac¢leiuje do skupiny modernich detektivii-policistd,
jejichz  vizualni reprezentace vychazi zkonvenci policejniho proceduralu,
aplikovanych na detektivni fikci a zanrovy model dvojice Velky detektiv — sidekick.
Spolecenska prislusnost je konstruovéana také prostiednictvim jeho nazort a chovani
— viaéi Morseovi vytvaii kontrast nestudovaného detektiva pochazejiciho
z délnického prostredi, ktery se vyhyba fantazirovéani typickému pro jeho kolegu a
snazi se zit co nejpoctiveji vici sobe i druhym.

Lewistv sv€tonazor i pfimocary piistup k detekci odkazuje k jeho minulému
1 sou¢asnému rodinnému zazemi. Jako syn z délnické rodiny, ktery neabsolvoval
akademické vzde€lani, se soustfedi na sbér nezpochybnitelnych stop a informaci,
detekci provadi ¢ist€ na zakladé ziskaného materidlu a jeho hypotézy jsou vici t€ém
Morseovym pifizemni. Coby Stastné zenaty otec dvou déti, védomy si svych
zavazkl vici rodin€ i spolecnosti, se neztotoziluje s Morseovym ,,filozofovanim*
nad pfipady ¢i nad Zivotem obecné — naopak se snazi vykladat udalosti spojené se
zloCinem v jejich objektivnosti a nezpochybnitelnosti a zivot vnima jako snahu
cloveka plnit co nejlépe jemu pridélenou roli.

S touto primocarosti se poji dalsi aspekt jeho detektivni prace — vzdy se
snazi o maximalni odpovédnost vici pravidlim a predepsanym procedurdm. Vznika
dalsi funkéni protiklad vici Morseovi, ktery naopak predpisy nerespektuje a zahady

fesi nekonvencéné a ne-policejné.

104 Marginadlni vyjimkou je epizoda The Wench Is Dead, v niZz je Morse hospitalizovan a cely ,,pfipad”

je pojaty jako tzv. armchair crime fiction (crime fiction, v niz detektiv setrvava na jednom misté a
pripad vysetfuje na dalku pouze na zdkladé dodanych informaci; obecnéji je to druh crime fiction,
vnémz detektiv nenavstivi misto c¢inu) a navic historickd detektivka. Morse ,vySetfuje”
z nemocnic¢niho lGzka, zatimco Lewis je mimo mésto na pracovnim skoleni.
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Ptesto si Lewis udrzuje statut fikéniho vySetfovatele moderni detektivky: ten
lze odvodit z jeho akci a promluv. Lewisovy promluvy maji v konstrukei fikéniho
svéta Inspektora Morse vice funkci. Jeho dialogy s Velkym detektivem slouzi uvnitt
fikéniho svéta k predavani informaci a vzajemnému ujasiiovani hypotéz, zaroven je
skrze né¢ manifestovan rozvijejici se vztah mezi Morsem a Lewisem. Tyto
rozhovory funguji vné fikéniho svéta jako zprosttedkované dialogy recipientl
s Velkym detektivem — to, co je vysvétlovano Lewisovi, je obrazné vysvétlovano
recipientim. Statutu fikéniho detektiva Lewis nabyva zplUsobem specificky
vyplyvajicim z univerza diskurzu Inspektora Morse, a to diky jiz zminénému faktu,
ze Velky detektiv je ¢asto omylny — a jsou to pravé Lewisovy promluvy, které
neziidka odhaluji spravné (to nejjednodussi) feSeni nebo k nému Morseovi
dopomohou'”’.

Lewisovy akce podporuji vySetfovani Velkého detektiva nebo sidekicka
samotného: Lewis je aktivni ve sbéru informaci, umi pracovat s technickymi
vymozenostmi, které Morse ignoruje, plni inspektorovy tkoly, vykonava fyzicky
naro¢néjsi soucast detekce apod. Tyto aspekty jej pomahaji konstruovat jako
zdatného a nezbytného partnera, sidekicka-serzanta moderni detektivni fikce, bez
né¢hoz by Velky detektiv dosahoval efektivnich vysledki o poznani obtiznéji.

Skrze Lewisovy promluvy a akce je neustdle konstruovan jeho vztah
s Morsem: od uctivého chovani vici nadfizenému pies vybudovéani vzdjemného
ptatelsky-ironického vztahu az po snahu ziskat (na zéklad¢ karierniho postupu a
uspéchu pfi pracovnich Skolenich) uctu svého kolegy, kterdzto snaha ma za casty
disledek Lewisovo podrdzdéni nad Morseovou tendenci jej neustdle poucovat.
Vymluvné se tato role promluv pfi konstrukci vztahu detektivni dvojice projevuje

v w7 . v 106 4
v zaveéreéné epizodé¢ The Remorseful Day >, kde Morse vzhledem ke své

1% piikladem je epizoda The Dead of Jericho. Ve scéné odehravajici se mezi 75. a 77. minutou, Lewis

pfichazi za Morsem a sdéluje mu, co zjistil o financ¢ni situaci zavrazdéného muze. Na zdkladé
zjiSténého Lewis predpoklada, ze velka suma penéz, kterou zavrazdény pred smrti vlozZil na ucet,
pochazi z vydirani. Morse je k této hypotéze skepticky, ale jak se pozdéji ukaze (coz jiz recipient vi,
diky reprezentaci aktu vydirani mezi 44. a 45. minutou), Lewis ma pravdu a je to Velky detektiv, kdo
se myli. Inspektor Morse. 1. sezdna, 1. epizoda, The Dead of Jericho. [epizoda televizniho serialu]
Rez. Alastair Reid, TV, ITV, 6. ledna 1987.

1% Mezi 95. a 98. minutou Lewis sam, nebot Morse je v nemocnici, uzavird vysetfovany pfipad a
rozmlouva svrazedkyni. Ta se pred nim obhajuje a na jeho odsudek reaguje slovy ,Morse to
pochopi“. Lewis s emotivnim vyrazem ve tvafi (rovina akci) a rozzlobené (rovina promluv) odtusi
,Inspektor Morse je mrtvy!“
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postupujici nemoci citi kratici se ¢as a v jedné scén&'”’” v pribéhu epizody obraznd
rekapituluje svij Zivot; Lewis v tomto rozhovoru vystupuje jako smiflivy a citlivy
posluchac snazici se povzbudit svého kolegu a pfitele.

Na zéklad€¢ promluv a akci Lewise se konstruuji i jeho specifické zajmy,
rovnéZ nabizejici kontrast vii¢i Velkému detektivu. Castym motivem objevujicim se
v téchto projevech jsou sportovni utkdni, o nichz Lewis hovofti, nebo na né¢ sazi
(tento motiv je pfitomen i v Morseovych promluvach, v nichz obcas ironicky
zdiraziiuje sidekickovo pfiliSné zaujeti vysledky rbaznych sportovnich klani).
Kulturni okruh, v némz se Lewis orientuje, je jeho promluvami vymezen jako oblast
masové kultury'®; signifikantni je jiz zminéna absence akademického vzdélani,
ktera dodava nékterym sidekickovym promluvam komicky rozmér'®. V roving akci
je Lewis rovnéZ konstruovan nejen jako pasivni, ale také aktivni sportsman''®, coz
podporuje i jeho zadnrovou ulohu coby sidekicka vykonavajiciho fyzicky naro¢nou
stranku detekce.

Zaroven jsou Lewisovy promluvy a akce konstrukénim prvkem jeho postavy
i mimo zanrové kategorie. Z hlediska formy je nejpodstatnéjSim rysem
sidekickovych promluv jeho silny akcent. Lewis hovoii typickym dialektem oblasti
Tyneside v severovychodni Anglii, tzv. nafe¢im Geordie. Tim se zduraznuje jeho
plebejsky ptivod a nekultivovanost ¢lovéka vychovaného mimo akademické kruhy;
zaroven tento prvek vytvaii kontrast vici korektnimu a elegantnimu vyjadfovani
Morseovu. Ten je jesté posilen obsahovou slozkou promluv, v niz se sidekick casto
dopousti mluvnickych a gramatickych chyb, které Morse pod vlivem svého
akademického vzdelani netinavné opravuje.

Lewis také Casto mluvi o svém manzelstvi a rodiné — na zakladé téchto

promluv je implikovana jeho pozice §tastné Zenatého muze''' a zaroven je skrze nd

107 Inspektor Morse. 12. sezdna, 1. epizoda, The Remorseful Day. [epizoda televizniho seridlu] Rez.

Jack Gold, TV, ITV, 15. listopadu 2000. (citovana 26. — 28. minuta)

1% jeho oblibenym televiznim seridlem jsou EastEnders. viz Inspektor Morse. 4. sezdna, 4. epizoda,
Masonic Mysteries. [epizoda televizniho seridlu] Rez. Danny Boyle, TV, ITV, 24. ledna 1990.
(citovana 99. minuta)

109y epizodé The Dead of Jericho si Morse vytvofi hypotézu, podle niz se Zena, jejiz smrt vysSetruje,
obésila kvali zjisténi, Ze méla intimni vztah svlastnim synem (po narozeni danym k adopci).
Podnétem k hypotéze je Morseovi kniha, kterou Zena pred smrti ¢etla — Krdl Oidipus. Kdyz Lewisovi
sdéluje, ze Clovék, ktery tuto Zenu zabil, se jmenuje Sofoklés, Lewis se Morse vainé zepta, kdo
Sofoklés je a jestli jej mGze znat (coz implikuje, Ze by jej pravdépodobné rad vyslechl).

1o Inspektor Morse. 3. sezdna, 3. epizoda, Deceived by Flight. [epizoda televizniho seridlu] Rez.
Anthony Simmons, TV, ITV, 18. ledna 1989.

" Tim vytvari postava sidekicka dalsi kontrast vici Velkému detektivu.
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mozné provadeét inference na charakter vztaht v Lewisove rodin€. Tyto promluvy
maji také svého druhu konstrukéni tlohu: jejich prostfednictvim je ,,vytvafena“
postava Lewisovy manzelky Val, kterd se fyzicky vyskytuje pouze ve ctyfech
epizodach. Harmonicky rodinny Zivot je rovnéz jednim z zadnrovych konstituentl
obecn¢ sdilenych moderni itradiéni detektivni fikci — jednd se o konvenéni
kontrastni prvek v konstrukci detektivni dvojice. Zatimco genidlni Velky detektiv
byva zpravidla odsouzen k samoté (coby excentrickd postava vymykajici se
standardim zivota ve spolec¢nosti), sidekick je se svym okolim propojen tésnymi
vazbami, ¢ehoz dokladem je i jeho reprezentace coby jedince zijiciho v partnerském
vztahu.

Inspektor Morse konstruuje detektivni dvojici jako v objektivni roviné
fikéniho svéta kontrastni a nesourodou: Endeavour Morse je kulturné zaméteny,
vzdélany a vystiedni Velky detektiv, serzant Lewis je jeho nekultivovany a
ptizemni sidekick. Jejich rozdily maji funkci jak v konstrukci samotnych postav, tak
ve vytvareni komickych ¢i konfliktnich efekti. Zaroven je ale jejich nesoulad
zakladem Zanrové roviny Inspektora Morse: diky nému vznika nepochopeni mezi
detektivy, které vede k formulaci spravnych hypotéz. V tomto nesouladu je
zakddovana 1 zadnrova vylucnost Inspektora Morse — serialu konstruujiciho postavy
fikéniho Velkého detektiva, ktery je genialni, ale neustdle se myli, a fikéniho

sidekicka, ktery genialitu postrada, ale jehoz feSeni byvaji zpravidla spravna.

2.4. Inspektor Morse — funkce v morseovském diskurzu

Inspektor Morse méa v ramci morseovského diskurzu funkci preklenujici, tzn.
funguje jako pfemosténi mezi morseovskymi fikénimi texty a nasledujicimi
televiznimi seridly. Adaptovanim plivodni romanové a povidkové poetiky dal
vzniknout vizudlné¢ kanonické podobé Endeavoura Morse a jeho kolegt,
reprezentaci morseovského Oxfordu, rozprostirajictho se mezi univerzitou a
hospodou, tematické naplni morseovského diskurzu.

Specifikem [Inspektora Morse je jeho pracovni postup adaptovani jako
aktualizace literarnich pfedloh: vychdzi z nich v zédpletkach, ve strukturaci narace,
typickych tématech, dilezité vyznamové loze prostoru, zékladnich rysech postav
atd.; zaroven vsak tyto aspekty poetiky pfedloh podfizuje poetice vlastni a v jistych
ohledech se od morseovskych fikénich textli podstatné odchyluje. Je ziejmé, Ze

fikéni svét morseovskych literdrnich pfedloh se na cesté¢ ke své audiovizudlni

RrR7



podobé proménil a ze pro dal§i zpracovani morseovského fenoménu se stal
paradigmatickym pravé seridl Inspektor Morse.

Prvkem, jenz Inspektor Morse zachovava, je melancholicnost ptredloh —
ackoli je soustiedéna téméf vyhradné¢ na postavu Velkého detektiva a v SirSim
kontextu ptibehi se vyskytuje nepravidelné. Vzhledem k absenci introspekce vSak
k mySlenkdm a pocitim vytvafejicim melancholii nema recipient pfimy pfistup a
musi je odvozovat z objektivnich udélosti déje. Tim je melancholi¢nost posunuta
z pozice sémantické dominanty pfedloh na pozici jednoho z mnoha témat serialu.
Ironicky princip, jehoz nositelem je v predlohédch z velké ¢asti vypravec, je v seridlu
vytvaren opét skrze objektivni rovinu udélosti ¢i interakci mezi postavami.

V kooperaci s literarnimi  pfedlohami  kodifikuje = Inspektor  Morse
audiovizudlni pojeti prostoru nejen z hlediska zdlraznéni jeho dominant, ale také co
se tyCe sémantické hodnoty prostoru ¢i zpisobu, jak se jim postavy pohybuji.
Vlastnim piinosem serialu je vizualni kodifikace postav, ktera ziskavd vyznam
zejm. pii porovnani Inspektora Morse s Endeavourem. Reinterpretovano je rovnéz
pojeti detektivni dvojice, kterd diky vyraznému omlazeni (a narastu intelektualnich
schopnosti) sidekicka Lewise konotuje v adaptaci vyznamy odlisné od literarnich
ptedloh. Paradigmatickou se stava titulkové sekvence — jak grafickym zpracovanim,
tak zapojenim do celkové struktury epizody —, kterd tak v nésledujicich dilech
slouzi jako jasny identifikator pfislusnosti k morseovskému diskurzu.

Naproti tomu charakter protagonisty zlstava de facto zachovan — jak
v rovin¢ vlastnosti, tak v roviné projevi. Symptomaticky je zptsob konstrukce
protagonisty — podobné jako v pfedlohach je i v adaptacich prezentovan skrze
ustaleny a v prabéhu seridlu potvrzovany soubor vlastnosti. Rozdil v konstrukci
postavy v seridlu spoc¢iva zejm. v absenci reprezentace Morseovych myslenkovych
pochodi, jejichZ narativni tlohu plné piebiraji dialogy s dal$imi postavami.

Jednotlivé odchylky mezi literarnimi pfedlohami a jejich televizni adaptaci
jsou sice znatelné, ale neptekryvaji fakt, ze Inspektor Morse de facto vérné
zprostiedkoval fikéni svét morseovskych textl (s jeho tématy a vyznamy) dalSim

zpracovanim participujicim na morseovském diskurzu.

RQ



3. Lewis

Seridl Lewis, nataeny pro televizni stanici ITV, kde byl mezi lety 2006 a 2015
premiéroveé vysilan, je spin-offem Inspektora Morse, a jako takovy je urcitymi
charakteristickymi znaky na pfedchozi seridl navazan. Zaroven vSak celkovou
stavbou dila vykazuje shodné rysy s jistym standardizovanym modelem britské
zanrové televizni produkce, jehoz defini¢nimi znaky jsou: mnozstvi epizod,
recyklace nekomplikovaného schématu; opakovatelnost schématu ad infinitum;
typizace postav a prostfedi; uzavienost epizod; absence makro-piib&hu; casté
vyuzivani zanrovych konvenci. Vedle pocateéniho obhajeni ptislusnosti Lewise ke
zminénému modelu tvorby podrobim v této kapitole analyze také dvoji druh znaku:
znaky, které Lewise osamostatiiuji a urcuji jeho suverénni pozici v morseovském

univerzu diskurzu, stejné€ jako ty, jez naopak seridl s danym univerzem propojuji.

3.1. Lewis — analyza serialu

Lewis ma celkem 42 epizod, znichz ty do 6. sezony vcetné (24 epizod) maji
pfibliznou délku 90 minut a ty od 7. sezony dale maji ptibliznou délku 45 minut. Od
7. sezony tvoii dvé epizody piibéhové dohromady vzdy jeden dil (uceleny narativ
ma tedy i nadale pfibliznou délku 90 minut). Celkova poetika seridlu je touto
zménou tvurciho rozhodnuti ovlivnéna pouze v pragmatickém ohledu. Na konci
prvni casti dvou-epizodniho dilu totiz vznikd cliffhanger zvySujici napéti a
(uvéazime-li recepCni situaci premiérovych divakll) zaroven poskytujici recipientim
moznost podilet se na detekci po dobu ¢ekani na dalsi epizodu.

Standardizovany model produkce, ktery jsem zminil v Givodu této kapitoly
byl na pielomu 80. a 90. let 20. stoleti pfedznamenén v britské zadnrové televizni
tvorbé Inspektorem Morsem. Jak bylo zminéno v ptfedchozi kapitole, Inspektor
Morse definoval zménu paradigmatu v produkei seridlové zanrové televizni fikce.
Dosavadni model uzavreny pribéh — minisérie o vetsim poctu epizod je nahrazen
modelem uzavreny pribeéh — jedna seridalova epizoda. Ve spojeni s atributy zanru
(schemati¢nost, opakovatelnost, typizace) se z ptivodniho modelu, v némz byl diraz
kladen na propracovanost struktury jednotlivych epizod zejména po strance ptibchu,
stava schematicky generativni mechanismus poskytujici soubor tviréich postupt,

jejichz pomoci lze produkovat velké mnozstvi dél zalozenych na shodnych
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principech''>. Schematismus v tvorbé téchto dé&l je navazan na zvyznamnéni
konvenénich zanrovych prvki a z toho plynouci jasnou identifikaci modelu, ktera
postupem c¢asu muze nabyvat extrémni podoby nekonecéné recyklace vedouci az
k vy&erpani zdanlivé nevy&erpatelného tviiréiho postupu'"”.

Lewis se tomuto modelu blizi z hlediska podobné strukturace epizod a jejich
zapojeni do celku seridlu. Byl v§ak produkéné ukoncen po 9 sezonach, coz zamezilo
recyklaci schématu az k absurdité''* ¢ naprostému vyprazdnéni'"”. Pfes svou, do
jisté miry sebereflexivni uzavienost, Lewis k tomuto standardizovanému proudu

britské zanrové televizni produkce patii. Nasledujici podkapitoly tuto tezi obhajuji.

3.1.1. Fik¢ni svét Lewise — struktura

Struktura Lewisova fikéniho svéta se odviji od modu jeho vystavby coby serialu a
od konstrukce jednotlivych epizod. Lewis je ptikladem nendvazné seriality, ktera se
v urCitych aspektech (zejména v pozdé€jSich sezénach) kombinuje se serialitou
polondvaznou. Urcujici je pro seridl skupina ustalenych postav (detektivni dvojice,
resp. detektivni tym), opakovani narativniho schématu v jednotlivych epizodach,
uzavienost epizod, znovu se neobjevujici epizodni postavy ¢i vyuziti zanrovych
konvenci. Od pocatku jsou naznaCovany ¢i konkrétnéji rozvijeny vztahy mezi
postavami, aniz by vSak mély néjaky piimy kauzdlni dopad na udalosti
v nasledujicich epizodach. Vyjimkou je rozvijeni vztahu mezi inspektorem
Lewisem a patolozkou Laurou Hobsonovou, ktery je nejprve manifestovan jako

Cisté profesni, ale od 7. sezony nabyva podoby partnerského vztahu a tim zaklada

112 P vz v .. v .
Pokud vezmeme v Uvahu tuto spfiznénost modelem produkce, nelze se divit, ze Lewis byl

v tuzemském kontextu televizni distribuce uvadén pod odlisSné prelozenym nazvem VraZdy
v Oxfordu. Tento ndzev ve své praci nepouzZivdam na zakladé dvou (lUzce propojenych) motivaci.
Prvni z nich je fakt, Ze nazev byl pro ¢eské uvedeni Lewise zménén z distribu¢nich ddvodu. Serial
mél v portfoliu TV Prima pravdépodobné navazat na divacky popularni VraZdy v Midsomeru a
souvislost byla uméle vytvorena podobnosti nazvu. Druhou motivaci je snaha, obhajit Lewisovo
misto v morseovském diskurzu, nikoli jej provazovat s dilem ndlezicim diskurzu zcela odliSnému.

1 Typickym prikladem je seridl Taggart (1983-2010), ktery se z modelu minisérie preklenul pres
rozvrzeni na epizody morseovského typu (stopaz epizody mezi 105 a 125 minutami) aZ po epizody
trvajici 50 minut — toto nekonecné rozvijeni modelu pfi zachovani zékladnich rys( poetiky vedlo az
k vyCerpani daného modelu.

14 iz napt. VraZzdy v Midsomeru, od prvniho uvedeni roku 1997 dosud pokracujici jiz 20. fadou,
které na zakladé standardizovaného schématu konstruuji pribéhy odehravajici se ve velmi
omezeném fikénim svété (nékolik vesnic v okoli fiktivniho centra Caustonu), jehoZz logické
nekonzistence se dotyka i recepcni reflexe: z aspektd daného fikéniho svéta lze logicky usuzovat, ze
jiz musi byt zcela liduprazdny.

1 viz jiz zminovaného Taggarta.
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jednu z makroptibéhovych linii seridlu (dalsi je kariérni postup serzanta
Hathawaye) a pfesouva jeho strukturu smérem k polondvazné serialité.

VSechny zminéné aspekty jsou podfizeny strukturujicimu Zanrovému
schématu. Lewis konstruuje narativ dle tradi¢nich postupii detektivky: na zacatku se
objevuje zlocin, vznikd zdhada; zacind vySetfovani, pozornost se soustiedi na
detektivni dvojici; probihaji vyslechy a sbér stop; objevuje se pralom ve
vySetiovani; detektivové konfrontuji pachatele (mlze se objevit rovnéz motiv
zachrany na posledni chvili). Do tohoto schématu jsou vélenény konvenéni prvky:
zietelné ohrani¢ené prostredi; systém policejni hierarchie, ktery detektivni dvojici
podfizuje autorité nadiizeného superintendanta; topos policejni stanice; tematicka
ktery je pomstén v soucasnosti; zlo€in je motivovan rodinnymi vazbami ¢i osobnimi
mezilidskymi vztahy).

Lewis jiz v uvodnich epizodach ptedstavi model, jehoz se hodla drzet, a
tento model nésledné uplatiiuje po celou dobu trvani seridlu. Nékteré prvky mohou
byt eventudlné vynechany (superintendantovo ,,promlouvéani detektivim do duse®)
nebo pfidiany, ale obecn¢ jsou veskeré epizody konstruovany shodné, coz
zrecepniho hlediska vede kidentifikaci, rozpoznani, zapamatovani a
potvrzovani/utvrzovani. Jinymi slovy, a aniz by tato teze vyjadfovala estetické
hodnoceni — Lewis recipienty nepfekvapi a ani to neni strategii jeho poetiky, resp.
strukturace. Tato inklinace k nepiekvapovani recipientii v roviné schématu je de
facto nejpodstatnéj$im rysem standardizovan¢ho modelu britské televizni produkce
detektivek.

Podobnost/rozdilnost Lewise a dal§ich d¢l morseovského univerza diskurzu
skrze strukturni parametry jsou urfeny pravé jeho postupnou inklinaci
k polondvazné serialité. Zatimco morseovské fikéni texty a Inspektor Morse jsou
ptikladem seriality nendvazné a Endeavour naopak seriality navazné, Lewis
vypliiuje meziprostor téchto dvou modell a vlastni specificnost zaklad4 na inklinaci
k polondvazné serialité, kterd mu zaroven umoziiuje rozvinout nékteré aspekty

postav, odlisujici je od postav fikénich svéth ostatnich dél.

3.1.2. Fikeni svét Lewise — styl

Vyse zminéna ,,vstiicnost* vici recipientim se v Lewisovi projevuje také v roviné

stylu. Ten je de facto stylem pokracujicim v intencich Inspektora Morse — je
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neviditelny, maximaln¢ slouzici postupu narace od duasledkd (vrazda) k hledani
pficin (vySetfovani). V nékterych momentech se prostd reprezentace kontinuédlnich
informaci (pohyb postav zmista A do mista B) stdvd predmétem stylistického
ozvlastnéni. Jedna se zejména o sekvence manifestujici zavérecny hon na pachatele
— tj. hektickou snahu detektivli zabranit vrahovi, aby dovedl sviij plan do konce
zabitim posledni obéti.

Specifikem je fakt, ze napi. v 1. epizod¢ 1. sezény se tato snaha stava
neuspdsnou a vrah své snahy plné realizuje''®. Zaroven jsou viak nasledujici
sekvence opé€t pojednany v prostém neviditelném stylu, ktery nezdiraziuje depresi,
jiz by snad netspéSni detektivové mohli prozivat. Skrze styl se zde manifestuje
zejm. Lewisova lidskost, diky niZz chape motivace zlo¢incl a v jistém smyslu je
s nimi schopen soucitit.

Kli¢ovym aspektem stylu, podobné¢ jako u nésledujiciho seridlu Endeavour,
je zapojeni symptomatické titulkové sekvence, kterd svou podobou i zapojenim do
struktury uvodu kazdé epizody manifestuje navaznost na Inspektora Morse. Toto
genetické sepéti je dale rozvadéno dilcimi motivy, jakoz i rozsahlejSimi
tematickymi celky''’. Podobné vyznamové aspekty jsou navazany zpravidla na
postavy, zejm. pak na protagonistu inspektora Lewise.

S postavami tzce souvisi podoba hlediska. To v seridlu pfislusi
vievédoucimu vypravégi, ktery se o hledisko dé&li s postavami''® - at’ jiz detektivy
nebo s postavami vedlejSimi. Zpravidla sledujeme kontinudlni akce postav
(prezentované z nadifazené¢ho vypravécského hlediska), prokladané nezbytnymi
dialogickymi pasazemi vyslecht ¢i rozhovort detektivii (hlediska postav). Plynulost
téchto spoji je dodrzovana i ve scénidch rozifeSeni piipadu, které se mohou
odehrévat jak ve vyslechovych mistnostech béhem rozhovori s vrahy, tak v jiném
prostiedi skrze interakce detektivil, ale nezapojuji vizualizace feSeni. K osvétleni
situace tak dochazi Cist¢ verbalni artikulaci feSeni, nikoli pfimym zobrazenim
(ilustraci) téchto promluv.

Specifickou roli mé styl v pfipadé¢ reprezentace prostoru. Jak bude
rozvedeno v nasledujici podkapitole, Lewis tuto reprezentaci pouziva v rdmci

morseovského univerza diskurzu distinktivnim zptisobem vzhledem k ostatnim

18 ) ewis. 1. sezdna, 1. epizoda, Whom the Gods Would Destroy. [epizoda televizniho serialu] Rez.

Marc Jobst, TV, ITV, 18. Gnora 2007.
w Tyto ndvaznosti spadaji do oblasti, jez bude blize pojednana v podkapitole 3.3.

s Opét se tedy jedna o pripad slozeného hlediska, viz USPENSKIJ, Boris, pozn. 73, s. 41.
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dilim. Zde poznamenejme, Ze v roviné stylu tyto reprezentace uzivaji velkych celkt
pfi sniméni oxfordskych dominant a plynulého, vnitrozabérového stfihu pfii
prezentaci rozhovord detektivii, odehravajicich se pii prochdzkdch meéstem.
Celkovym ucelem téchto uméleckych voleb je zdiraznéni historicity a pitoresknosti
prostoru, stejné jako kontinualni reprezentace malebnych zakouti a pamétihodnosti.
V rovin¢ kooperace stylu a prostorové reprezentace tak Lewis konstruuje topos
Oxfordu jako jednotného mésta zastiténého vyznamem historicity a vnéjsi krasy,
kterd je urcovana historickym centrem (kam je situovana podstatna ¢ast déje) a
odtud postupuje na periferii a predurCuje jeji vyznamové pojeti (jako vybézku

malebného centra, prodlouzené ruky historického jadra apod.).

3.2. Prostor

Lewisiiv fikéni svét je tvofen primarné ramcem fikéniho Oxfordu, univerzitniho
mésta charakteristického pro vSechna dila morseovského diskurzu. V nasledujici
podkapitole budu proto svou pozornost soustfedit primarné¢ na tuto oblast
reprezentovaného fikéniho svéta. Jednotlivé ukroky v reprezentaci prostoru''
Sémanticka hodnota fikéniho Oxfordu coby sidla univerzity méa vliv na podobu
zanrovych aspektl, tj. Lewis se zaclefiuje do skupiny univerzitnich detektivek.
Zaroven ma prostor Oxfordu dulezitou roli ve strukturaci mimo-zanrovych prvkl
v celku dila.

Oxford Lewise je fikénim protéjSkem Oxfordem aktudlniho svéta, ma v ném
tedy sviij prototyp'*’. Chapani tohoto fikéniho mésta jako sidla univerzity vychazi
z topografickych ¢i  sémantickych aspektd a zriznych implikaci. Jsou
manifestovany exteriéry i interiéry, které maji bud’ pfimou (je v nich provadéna
akademicka cinnost, napt. vyuCovani, setkani ¢lenti akademické obce, studium
apod.) ¢i vyznamove odvozenou (jednd se o prostiedi ne pfimo univerzitni, v nichz
se pohybuji ¢lenové akademické obce, jez svou sémantickou hodnotou manifestuji
propojeni s univerzitou) souvislost s univerzitnim prostorem. Implikaci miize byt
napft. ptredpoklad, ze pokud je skrze elementy fikéniho svéta (charakterizace postav,

jejich rozhovory) proklamovéana ndvaznost na fikéni svét Inspektora Morse, kdy

9 Zasazeni &asti pfibéhll na panska sidla v blizkosti Oxfordu (pilotni epizoda Reputation nebo 1.

epizoda 1. sezony Whom the Gods Will Destroy), do prostiedi méstské periferie apod. neodporuje
zaméreni analyzy primarné na topos univerzitniho mésta — tento topos ma v prostorové
reprezentaci Lewisova fikéniho svéta dominantni Glohu a je proto pro analyzu seridlu podstatny.

129 DOLEZEL, Lubomir, pozn. 35, s. 21.[cit. s. 31].
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univerzitni prostfedi zasazené do stejného mésta méelo dulezitou strukturni funkei,
bude ji mit i ve fikénim svéteé Lewise.

Fikéni Oxford je svou celkovou vizudlni manifestaci i prezentaci
jednotlivych existentt, jejich vztahti a z nich odvoditelnych vyznami konstruovan
jako pitoreskni prostor zdiraziujici integraci historického rozméru a aspektt
modernity. Topos univerzity je pak manifestovan jako prostor tradice (zasazenim do
historickych budov, dodrzovanim akademickych ,,svatosti®, napf. tzv. Formal Halls
— vecefti ¢lent akademické obce), ale zaroven progresivnich tendenci. Jak tradicni,
tak progresivni sméfovani je manifestovano pfedev$im akcemi a zdméry postav,
které prostor univerzity obyvaji. Kontrast mezi témito dvéma sméry zpétné
ovliviluje sémantickou hodnotu celého toposu, ktery namisto vyznamové jednoty
prostoru manifestuje jeho vyznamovou rozporuplnost.

Z hlediska zanru se s toposem univerzity a prostorem Oxfordu obecné poji
jiz n€kolikrdt zminéné: pfitomnost zloCinu nebo nekalych praktik narusuje a
devalvuje sémantickou hodnotu mésta/univerzity a obecnéji také tad fikéniho svéta.
Fakt, Ze se zlo¢inem jsou Casto spojeni, at’ jako pachatelé ¢i jako obéti, akademicti
pracovnici, — je zpochybnéna intuitivni ditvéra v univerzitu jako ochrance a Sifitele
tradice a nositele pozitivnich spole¢ensko-kulturnich hodnot.

Oxford je pro Lewise nejen synekdochou univerzitniho prostoru, ale jeho
znakova funkce se projevuje ve zminéné strukturaci mimo-zanrovych prvki
v celém seridlu. Pokud Dexterovy texty pracuji s Oxfordem mimo jeho striktné
zanrovou funkci jako s prostorem ovliviiujicim charakter postav, Inspektor Morse a
Endeavour zduraziuje promény mésta v dobovém kontextu, Lewis reprezentuje
malebnost mésta a sam imituje funkci ,,turistického privodce®. Tento rozdil mezi
Lewisem a ostatnimi dily je patrny zejména v pohybu detektivni dvojice prostorem,
tzn. ve vytvareni kauzédlnich a casoprostorovych spoji. V ostatnich dilech
morseovského diskurzu se postavy pohybuji méstem progresivné, za né€jakym cilem
— manifestace pitoresknich prostorovych dominant je vedlejsim efektem (logicky
vychazejicim ze zasazeni ptibéhu do prostiedi historického mésta).

V Lewisovi se naopak detektivové prostorem ¢asto pohybuji neintencionalné

a vnékterych pfipadech protismysiné. Disledkem je zdlraznéni reprezentace
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konkrétnich budov nebo méstskych &asti per se'*!. Serial v uréitych momentech
vyvazuje prostor zfunkéniho vztahu k tvorbé vyznami piimo souvisejicich
s zanrovymi aspekty dila a zdirazituje tak roli prostfedi vné hranic Zanru
detektivky.

Pro celkovou strukturu fikéniho svéta Lewise je podstatny vztah prostoru a
detektivli rovnéz po strance vyznamové. Ackoli je inspektor Lewis fikéniho svéta
Lewise funkéné€ spojen se serzantem Lewisem fikéniho svéta Inspektora Morse a
tim je funkcéné spjat také s toposem univerzitniho mésta, v obou fikénich svétech je
mezi nim a univerzitou navozen vztah inkongruence'’’. Z tohoto vztahu pak
vyplyvé znakova funkce protagonisty jako jedince zvenci (pokud vySetfuje na
akademické pud¢, vstupuje na ni z pozice ne-akademika). Lewisova mezisvétova
totoznost'”® jej nicméné t&sné provazuji s fikénim Oxfordem coby méstem,
zbavenym univerzitni konotace. Inspektorova znakova funkce (odvozeny z tohoto
vztahu, 1 z Lewisovych zkuSenosti) ziskavad podobu znalce mésta a jeho obyvatel
jako takovych.

Opacnou znakovou funkci méa Lewistiv sidekick, serzant (pozdéji inspektor)
Hathaway'>*. Jeho fikéni historie zahrnuje univerzitni studia, proto je detektivem-
akademikem'”’, a vztah kongruence mezi nim a univerzitou implikuje jeho
znakovou funkci jako jedince zevnitt — z hlediska propojeni zanrovych prvki
s rovinou prostoru to znamena, ze je schopen vcitit se do mysleni akademikii nebo
pfi detekci zohlednit vyznamy implikované prostorem univerzity.

Osobni prostor detektivii zpravidla nemd pfimy vztah ke zlo€inim nebo
detekci, ale slouzi jako nastroj prohloubeni jejich charakterd. Fikéni prostor
Lewisovy domacnosti je ptfiznacny absenci vztahii ¢i existentd. Je to moderni a
uceln¢ zatizeny diim, obsahujici véci potfebné k Zivotu osamélého muze (kuchyn
vybavena v§im nezbytnym, obyvaci pokoj slouzici k odpoc¢inku, né¢kolik obytnych
mistnosti), ale vzhledem k této Lewisové osamocenosti'* jeho velikost implikuje

vyznamy prazdnoty a zminéné absence. V intertextovém hledisku funguje jako

21 jedn4 se o lokality v historickém jadru mésta, napf. namésti Radcliffe Square s centralni stavbou

Radcliffe Camera, sidlem oxfordské védecké knihovny, obklopenou univerzitnimi budovami, Broad
Street, Bodleyovu knihovnu apod.
122 prg podrobnéjsi analyzu vztahu protagonisty a toposu univerzitniho mésta viz podkapitolu 3.3.
Stav, v némz fik¢ni entita figuruje v oddélenych fikénich svétech.
Postava bude podrobnéji analyzovana v podkapitole 3.3.
125 e v
Stejné jako Endeavour Morse.
128 viz podkapitolu 3.3.

123
124
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kontrast Lewisovy domacnosti osobni prostor protagonisty Inspektora Morse.
Stejné jako predtim Morse, i v Lewisovi obyva protagonista svou domacnost sam —
na rozdil od Morse ji ale v tak velké mife nezaplituje vécmi (knihami, hudebnimi
nosici, alkoholem). Ackoli Morseova domacnost dle jeho vlastnich slov ,,smrdi jako

hospoda'?’

, je zafizena jako pohodlné obydli starého mladence. Naproti tomu
Lewisiv osobni prostor znaci absenci osobnich véci a ¢leni rodiny domacnost
vdovce. Jedinym signifikantnim existentem v Lewisové osobnim prostoru je jeho
fotografie s manzelkou, ktera konotuje vyznam osamocenosti protagonisty.

Vyznam osobniho prostoru je uren rovnéz zde probihajicimi akcemi
protagonisty — ty manifestuji odpocinek nebo Cinnosti piedchéazejici odchodu do
prace, tzn. funguji jako zobrazeni rutiny a zvyznamnéni Lewise coby obycejného
muze.

Osobni prostor sidekicka Hathawaye je vytvaren odliSnym zpGsobem. Na
rozdil od Lewise, jehoz vlastnosti a charakter recipient odvozuje nejen z jeho
reprezentace v Lewisovi, ale rovnézZ z intertextové navaznosti na jeho reprezentaci v
Inspektoru Morseovi, Jamese Hathawaye recipient poznava az skrze jeho
reprezentaci ve fikénim svété Lewise. K tomuto ucelu slouzi mimo jiné také
sidekickliv osobni prostor, resp. prostfedi, do nichz vstupuje a kterd zvyznamnuje
jako svlij osobni prostor tim, jaké v nich navazuje vztahy s dalS$imi fikénimi
postavami. V uvodnich epizodach seridlu neni recipientim poskytnuto pfilis
pfimych prostorovych reprezentaci, jez by bylo mozno oznacit za sidekickovy
osobni prostory. Nejvyraznéji se v tomto ohledu projevuje prostor kostela, v némz
Hathaway zkousi se svou hudebni skupinou'*®. Topos kostela produkuje vyznamy
klidu a kontemplace; prezentovand (meditativni) hudba pak tyto vyznamy
umociiuje. Z téchto vyznamil inferovat k Hathawayové povaze, kterd se v prib&hu
serialu potvrzuje: je to klidny, mnohdy chladny az odtazity jedinec, plné
orientovany ke svému vnitinimu svétu.

Ostatni prostory, které se osobn¢ vztahuji k postavé sidekicka, nejsou
pfitomny explicitné, ale v podob& promluv — hovoii se zejména o jeho studiich
teologie na Cambridgeské univerzité a osobni rozmér tohoto prostoru se projevuje

v podstatném vlivu na Hathawayovu povahu a smysleni.

127 Inspektor Morse. 1. sezdna, 1. epizoda, The Dead of Jericho. [epizoda televizniho seriadlu] Rez.

Alastair Reid. TV, ITV, 6. ledna 1987.
128 ) ewis. 1. sezlna, 2. epizoda, Old School Ties. [epizoda televizniho seridlu] Rez. Sarah Harding, TV,
ITV, 25. Unora 2007.
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Topos policejni stanice je jednim z prvki, které ptifazuji Lewise k proudu
konvencnich, schematickych britskych televiznich detektivek soucasnosti, a jako
takovy ma vyluéné¢ zénrové aspekty — detektivové zde kompletuji stopy a
informace, provadéji detekci, ziskdvaji informace od forenzniho specialisty,
poradaji porady sSirSim vySetfovacim tymem nebo interaguji se svymi
nadfizenymi. Fik¢ni prostor policejni stanice je reprezentovan zcela dle zanrovych
konvenci soucasné britské televizni crime fiction tematizujici policejni praci: ma
podobu jedné nebo vice neosobnich kanceladfi, kde probihd neustala c¢innost;
vysadni pozici vramci tohoto prostoru mé kancelaf nadfizené¢ho, zpravidla
superintendanta, jemuz ustfedni detektivni dvojice chodi pravidelné podéavat hlaseni
a pfijima od néj pokyny; je zde pfitomna vyslechova mistnost, prostor signifikantné
zapojeny do struktury narace (kromé prubéznych vyslechli zde casto probiha

vyslech findlni, pfi némz je odhaleno feseni zdhady) apod.

3.3. Postavy

Protagonistou serialu je detektiv inspektor Robert ,,Robbie” Lewis, ktery v tomto
ptipadé zaujiméa zanrovou pozici Velkého detektiva. Jako postava stejného jména,
ztvarnovana stejnym hercem a sdilejici stejnou fik¢ni historii se svym protéjskem ze
seridlu Inspektor Morse zaklada protagonista Lewise mezisvétovou totoznost'> se
serzantem Lewisem [Inspektora Morse. V nasledujici podkapitole bude Lewis
analyzovan z hlediska svych akci a promluv, vztahi a objektivniho korelatu.
Zaroven je zadouci vést linii srovnani mezi Lewisem Lewise a Inspektora Morse —
diky tomu je mozné popsat ty vyznamové aspekty, které pfipodobiiuji Lewise
nového ptvodnimu inspektoru Morseovi a upravuji jeho sémantickou hodnotu
v ramci morseovského univerza diskurzu.

Jiz od pocatku serialu je zfetelny posun vuci Lewisovi coby serzantovi ze
seridlu Inspektor Morse — protagonista nového seridlu je vdovec (piivodné $t'astné
Zenaty), je inspektorem (jiz ne serzantem/sidekickem), stal se zahotklym (na rozdil
od piivodni pozitivnosti a piimocarosti). Navaznost je v rovin¢ promluv budovana
zejm. jeho nezaménitelnym akcentem, jimz stile konotuje sviij tfidni piivod a
charakter. Ten v sémantické roviné manifestuje pozici muze z lidu, ktery ptipady

fesi selskym rozumem a bez fantazirovani — coZ je naslednou prezentaci postavy

129 DOLEZEL, Lubomir, pozn. 35, s. 21. [cit. s. 31-32].
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potvrzovano. Lewis (v roviné promluv) jedna s postavami piimo, jde k jadru véci,
soustfedi se na ziskani podstatné informace. V roviné akci pak tato pfimocarost
souvisi sjeho UCelnym ohledavanim mista cinu, tendenci k Castym piimym
konfrontacim svédki/podezielych ¢i inklinaci k vyvinuti natlaku na postavu, kterd
mu nechce sdélit klicovou informaci.

Lewisovy akce zaroven manifestuji jeho nartistajici odpor k zavedenym
pravidlim a vyzadovanym pracovnim postupiim. V tomto ohledu se pak rozchdzi se
svym protéjskem ve fikénim svété Inspektora Morse, ktery naopak ctil pravidla za
kazdou cenu. V Lewisovi tak supluje sémantickou hodnotu Morse samotného coby
vééného kverulanta a detektiva prekracujiciho zavedené normy. V tomto ohledu
(stejn¢ jako v nepfijemnosti promluv, nékdy hrani¢ici s agresivitou) prebira
zastupnou pozici za Morse piedchoziho serialu.

Ve stejné roving (akci a promluv) se vSak od Morse stile odliSuje:
odmitanim intuitivnich a slozit¢ vykonstruovanych hypotéz ve prospéch ucelné
zaméfené¢ detekce, absenci vyluénych ¢i extravagantnich zdjmi a celkovou
obycejnosti. Tim také Lewis problematizuje koncept Velkého detektiva a vychyluje
zanrovou polaritu genidlni — pomocna postava smérem k sidekickovi, serzantu
Hathawayovi.

Velkym detektivem Lewis ziistava zejm. na zékladé: 1) pozice jeho promluv
ve struktufe vypravéni; 2) vyznamu jeho akci vzhledem k feSeni ptipadu; 3) vztaht
k ostatnim postavam. V prvnim bodé€ je Lewisova Zanrova pozice manifestovana
faktem, Ze jeho promluvy (napt. ve fazich vyslechi, v dialozich se sidekickem, pfi
prezentaci feSeni) prevladaji, pfinasSeji recipientim klicové informace o stavu
vySetiovani a odhaleni zdhady, maji ve vztahu k sidekickovi pozici nadiazenou.

Druhy bod manifestuje Lewise jako hlavniho konatele smérem k feSeni
pfipadu, at’ se jiz jednd o prezentaci odhaleni ¢i podnét k dopadeni pachatele.
Lewisovy akce sméfuji k prezentaci celkového feSeni zdhady, zaroven vydava
kolegiim pokyny k dopadeni pachatele, nebo o toto dopadeni sam usiluje.

Tteti bod se tyké zejm. sémantické roviny a souboru ocekavani, které se poji
s zanrovou fikci. Lewis je prezentovan jako postava majici uréitou hodnost
v policejni hierarchii, tzn. recipient ze zkuSenosti s podobnym typem Zanrové fikce
(detektivky pftebirajici podobu a zplsob konstrukce postav z policejniho
proceduralu) ocekava jeho vedouci ulohu v ramci detektivni dvojice. Zaroven je
mezisvétovym pokraCovatelem protagonisty, ktery byl jako Velky detektiv
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v minulosti identifikovan v jiném fikénim dile. Diky znalosti Zanrové konvence je
vytvafen soubor vyznami, ktery je navazdn na urCitou postavu a a priori ji
identifikuje jako hrdinu jistého typu. V této roviné se vSak Lewis od Zanrovych
konvenci odchyluje, nebot’ soubor piedem danych vyznamii posouva diky odlisné
vystavbé detektivni dvojice.

Vztahy protagonisty se déli do dvou skupin: osobni a pracovni. V osobni
rovin¢ Lewisovy vztahy slouzi k hlubsi charakterizaci postavy. Skrze vztah s détmi
je protagonista manifestovan jako osaméla postava, ktera se absenci osobnich vazeb
pfiblizuje osamélosti inspektora Morse (v Lewisové pfipadé vynucené). Zaroven se
v seridlu postupné zacind prosazovat piibéhova linie jeho vztahu s doktorkou
Hobsonovou, kterd kromé zminéné strukturni funkce® odliuje Lewise od jeho
pfedchidce Morse — vyznamovou dominantou navazanou na Lewise tak neni
melancholicky pocit z nemoZnosti nalezeni mezilidského pouta, ale nadéjny vyhled
k ptfekonani samoty a opusténosti.

Na pomezi osobniho a pracovniho je Lewisiiv vztah k serZantu
Hathawayovi. V intencich Zanrové fikce postupné prerdsta zprvu Cisté pracovni
spojeni v kolegialitu a pratelstvi. Zarovenl je neustadlym stavénim dvojice do
kontrastu zdiraznén posun, resp. vymeéna funkci Velkého detektiva a sidekicka.

Hathaway zastupuje v seridlu znakovou funkci Velkého detektiva: je
postavou majici genidlni tsudek, disponuje encyklopedickymi znalostmi riznych
oborl, ma vystfedni z4jmy a svym chovdnim se vymezuje vi¢i normam
nastavenym svym okolim. Tim se funk¢éné pfiblizuje jednak protagonistovi
Inspektora Morse, jednak protagonistovi Endeavoura. Jako detektiv-uCenec je
Hathaway funkcéné provazan s Morsem také skrze metodu detekce — v jeho gesci je
lusténi Sifer, Cetba knih souvisejicich s pfipadem ¢i ozfejméni kulturniho kontextu
implikovaného (byt’ vzdaleng) pripadem.

Vici Morseovi (jak literarnimu, tak audiovizudlnimu) vymezuje Hathawaye
fakt, Ze studoval na teologickém seminafi a jeho Zivot je zasadné ovlivnén virou.
,Pohan“ Morse do svého hodnotového Zebticku viru ani Boha nezahrnuje — proto
jej zajimaji spiSe obecné etické problémy a podstatnou roli v zivotech lidi, a diky
tomu 1 ve vySetfovanych ptipadech, pfisuzuje ndhod¢. Hathaway, vzhledem ke své

vife v Boha, mnohem dislednéji promysli otazky viny, trestu, odpusténi, kriti¢nosti

130 . e
Viz vyse.
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& smiflivosti/milosrdenstvi, coz posiluje celkovy vyznam'' etickych principt pro
konstrukci znakové funkce této postavy. Funkce tohoto rysu postavy v celkové
vyznamové¢ struktufe dila neni pfili§ dirazné manifestovana. Hathaway neplni roli
hodnotitele jednani druhych postav, jeho osobni eticky kodex neni zdkladem pro
tvorbu etického kodexu manifestovaného fikéniho svéta. Sidekick je spiSe postavou
hledajici, obracenou do vlastniho nitra, k metafyzickym a etickym otdzkdm

konfrontovanym s moznymi odpovéd'mi poskytovanymi virou.

3.4. Lewis — funkce v morseovském diskurzu

Lewis ma v morseovském diskurzu funkci rozsifujici. To je dano jednak faktem, Ze
pfimo neadaptuje zadny z Dexterovych fikénich textd, pouze se inspiruje jim
vytvofenymi postavami a poetikou a rozvadi fikéni osudy jedné z ptivodnich postav
morseovskych fikénich texti a jejich adaptaci; jednak je to dano druhovou
charakterizaci seridlu samotného jako spin-offu Inspektora Morse. Jako takovy
Lewis vyuziva Dexterovych pfedloh i pfedchazejiciho seridlu jako vychodiska
k rozvijeni vlastniho fikéniho svéta podle vlastnich pravidel.

Vliv na tuto suverénni pozici v morseovském diskurzu maji také
institucionalni podminky — Lewis vychazi ze specifického kontextu seridlovych
britskych televiznich detektivek, které sice stale dbaji na vytvareni koherentnich
fikénich svétl, ale tento princip podfizuji principu ,,sériové vyroby®, ktery ve stavbé
dila upfednostiiuje jednoduchou strukturu zapletky umoziujici potencialné
nekonec¢né variace prostého modelu.

Ducha ptedloh a Inspektora Morse nicméné Lewis cti i pies odliSny kontext
vzniku — pro seridl je dilezitd tematickd a sémantickéd spfiznénost s dily, na ktera
navazuje, zdiraznéni topografie ¢i n¢které dil¢i motivy (napf. pouziti Sifrovanych
vzkazi jako klicovych stop a ztoho vyplyvajici metoda detekce). Naproti tomu
strukturni principy vystavby zéapletek uplatituje Lewis odliSné — diky absenci
omylného Velkého detektiva chybi zanrové ozvlastiujici prvek neustalé upravy
hypotéz metodou pokus — omyl, kterd po mnoha chybach vede ke spravnému feseni.
Jsou rovnéz zaménény zanrové funkce Velkého detektiva a sidekicka, kdy sidekick

ma pred hlavnim vySetfovatelem intelektudlné navrch a stavd se nositelem

131 Automaticky dany jiZ Zdnrovou podstatou postavy — jakoZzto u detektiva je u Hathawaye a priori

pocitano s pritomnosti bazalniho etického principu v konstrukci postavy.
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genialniho twsudku, zatimco Velky detektiv se v porovnani snim jevi jako
vyraznéjsi aktér v konstrukei vztahové roviny piibeht.

V porovnani s Endeavourem se Lewis miize jeSté vice jevit jako solitér.
Zatimco Endeavour rozviji minulost protagonisty jak morseovskych fikénich textd,
tak Inspektora Morse, Lewis rozviji osudy vedlejSi postavy, navic v ptivodnich
fikénich dilech ne zcela detailné zpracované. To je vSak zaroven diivodem Lewisovy

vylucnosti a signifikantnosti v rAmci morseovského univerza.
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4. Endeavour

Prozatim poslednim dilem aktualizujicim morseovsky fenomén je seridl Endeavour.
Jak strukturné, tak celkovou poetikou zaujimé Endeavour v morseovském diskurzu
specifické postaveni: z hlediska struktury se jednd o seridl uplatiiujici navazny,
nikoli polonavazny ani nenavazny typ seriality, coZ je prvni piipad tohoto druhu
v kontextu dél aktualizujicich morseovsky fenomén; ztohoto strukturniho
rozvrzeni, ale také z potfeby manifestovat urCitd témata a sémantiku vyplyvaji
prvky poetiky, které FEndeavoura odd€luji jako esteticky suverénni soucast
morseovského diskurzu. Presto se seridl ve vysledku jevi jako pevna soucést
morseovského diskurzu — v nasledujici kapitole si tedy kladu dvoji cil: jednak
postihnout prvky poetiky, které Endeavoura s celkem diskurzu propojuji, a jednak
vymezit ty prvky, jez zakladaji jeho zminénou suverénni povahu v ramci tohoto

diskurzu.

4.1. Endeavour — analyza serialu

Rémcové lze seridl zatadit do skupiny soucasné britské televizni crime fiction
produkce. V tomto ohledu jej uruje zaprvé institucionalni vymezeni'*?, zadruhé
pak strukturni a stylistické aspekty shodné pro znacnou ¢ést této produkce. Co se
tyCe instituciondlniho vymezeni, Endeavour byl poprvé uveden roku 2012 (nataceni
prozatim pokracuje patou sezénou) a je produkovan pro britskou televizni stanici
ITV, na niz je premiérové vysilan. V institucionalnim ohledu (tj. zpétn¢) zaujima
Endeavour pozici v kontextu britské televizni produkce crime fiction — pfijima za
referencni okruh ptfedevSim crime fiction seridly zanrové konvencéni a tim se
zatazuje do ,portfolia® stanice ITV. Jiz vavodni kapitole jsem zminil, Ze
z dlouhodobého hlediska stoji crime fiction vysilana stanici ITV v mirné opozici
vici té, jiz se prezentuje BBC. BBC se postupem casu vyprofilovala jako
kanal vysilajici (mySleno z hlediska zanrové poetiky) progresivnéjsi dila; naproti

vvvvvv

dila vysilana ITV lze zminit napt. adaptace romédni P. D. Jamesové s protagonistou

132 sem zahrnuji produkéni strategie fikéniho dila (Casové ohraniceni produkce; zemi produkce;

instituce podilejici se na produkci/distribuci)
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Adamem Dalglieshem, Inspektora Morse'>, Vrazdy v Midsomeru nebo Lewise'*.

ITV tak pilisobi jako zastance tradi¢niho pojeti crime fiction — konvencni narativni
struktury, poetiky klasickych detektivek (s reminiscencemi az ke Zlatému veku),
stylistické ,,neviditelnosti®. Jinymi slovy, takto pojatd zZanrova fikce ma na zfeteli
pfedevs§im zdhadu; vSe ostatni, od struktury vypravéni pies styl az po vytvafeni
fikénich svéth, je prostfedkem k patrani a nachazeni spravného feSeni. Naproti tomu
BBC se soustfedi spiSe na stylové a/nebo narativné¢ nekonvencni crime fiction.
Ackoli se i zde objevuji odkazy k Zanrovym tradicim (napi. v seridlu Sherlock
adaptujicim klasické pfedlohy Arthura Conana Doyla), spolu s nimi se prosazuje
tendence k vys$§i mife piiznakovosti. Pii aplikaci stejného kritéria jako
v predchozim ptipad¢ vidime, ze zde je naopak zdhada zaminkou k ozvlastnéni.
Navzdory vyse zminénému lze ale vysledovat podobnosti piekracujici toto déleni na
konvencni a inovativni, které spojuji soucasnou britskou televizni produkci crime
fiction do koherentni skupiny — pravé v roviné strukturnich znaki. Mezi nimi bych
vyzdvihl zejména zplisob narace a distribuce déjovych linii na ploSe seridlu, témata
a motivy, pojeti postav a rozvrzeni fikéniho svéta. V obecné analyze seridlu

Endeavour tedy zamétim pozornost na strukturu a styl.

4.1.1. Fikc¢ni svét Endeavoura — struktura

Z hlediska struktury dila je Endeavour serial skladajici se z malého poctu epizod,
které dohromady tvoii pribéznou piibeéhovou linii, a v tomto ohledu lze vysledovat
odklon od pivodniho morseovského konceptu (zapocatého Inspektorem Morsem a
dodrzovaného rovnéz Lewisem). V obecné roviné je to odklon od formatu
dlouhotrvajici crime fiction — posun od nenavaznych ¢i polonavaznych typt
seriality Clenicich celek na mnoho epizod s absenci kontinudlné budovaného
pfib¢hu k formatu minisérie, jejiz epizody v intencich seriality ndvazné tvoii
jednotlivé uzaviené ptipady propojené ustiedni déjovou linii v rdmci sezony a
nadfazenou tematickou linii v rdmci vétsiho poctu sezon. Struktura narace ma dvoji
osu — prvni je piibéhovou osou epizody (vznik zdhady, patrani, feSeni), druhd je
osou celkového ptibéhu seridlu. Tendence k narativni sevienosti, kterd jej vzdaluje

od Inspektora Morse a Lewise, simuluje zplisob vypravéni jednotné a rozsahlé

133 viz 2. kapitolu této prace; zde se hovofi zejm. o progresivni pozici Inspektora Morse v kontextu

britské Zanrové televizni produkce; nezavisle na tom se z hlediska poetiky a stylu jedna o dilo
uplatriujici konvencni pfistup k Zanru.
3% viz 3. kapitolu této prace.
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klasické literarni fikce a odliSuje Endeavoura i od Dexterovych textd'>”. Poskytuje
rovnéZ moznost rozvinuti jednotlivych charaktert, které cCerpaji svlij vyznam
v korelaci s udalostmi jednoticiho pfibehu a jejich sémanticka hodnota je odvozena
z pozice v minidramatech jednotlivych epizod vztahujicich se k dramatické linii
celku. Je to zpusob charakterizace postav, ktery kromé¢ hrubé typologizace,
pfiznac¢né pro format nenavazné ¢i polonavazné seriality, vyuzivd moznosti zobrazit
kontinudln€ se rozvijejici Skalu reakei na rtizné situace a vybudovat tak detailné
propracovanou psychologizaci, a to i v ptipad¢ vedlejsich postav.

Struktura jednotlivych epizod je aspektem, ktery Endeavoura zaroven
osamostatiiluje a zaroven piiblizuje ostatnim dilim morseovského diskurzu.
Jednotlivé epizody Endeavoura maji typické zanrové atributy klasické detektivni
fikce, stejn¢ jako morseovské fikéni texty, Inspektor Morse ¢i Lewis — narativni
pohyb je kauzalni, od zlo¢inu k jeho feSeni, narace je délena mezi sbér stop,
vyslechy a samotnou detekci, v zavéru je prezentovano feSeni zdhady. ZloCin je
uveden na zacatku epizody, zavér je koncipovan jako vysvétleni manifestované
genidlnim Velkym detektivem. Zarovenn se objevuje prvek typicky pro
audiovizualni dila morseovského diskurzu: struktura ivodni sekvence je slozena ze
zobrazeni ¢asti d&je, prostiihavaného titulkovou sekvenci. Tento znak'*® dovoluje
epizody Endeavoura bezrozporn¢ identifikovat jako soucast morseovského
diskurzu.

Vyluénost Endeavoura skrze strukturu je déna jednak jiz zminénym
funkénim zapojenim prvki makro-pfibéhu do struktury jednotlivych epizod, jednak
pfitomnosti signifikantnich zavére¢nych scén, které se objevuji vzdy na konci
epizody jako ,,dovétek®. Tyto scény narativné nenavazuji na déj epizody. Mohou
sice souviset s vySetfovanym piipadem, ale pouze skrze partikularni znak, nebo
s hlavnim déjem nesouvisi viibec. V prvni sezéné se jedna o samostatné zabéry na
anonymni osoby manipulujici s dikaznim materidlem zkompletovanym béhem
vySetiovani. Funkce téchto zabérli spofiva ve vytvofeni tajemstvi piitomného
(stejné jako makro-pfibeh) na plose cel¢ sezény. Kdo a pro¢ bere z policejniho

feditelstvi dikazy? Souvisi tyto zabéry s motivem Svobodnych zednéit, ktery se

135 vy v es , , T . yer vz . .
Ty se rovnéZ vyznacuji nendavaznym typem seriality — u protagonisty se nevyviji Zadna komplexni

pamét na drovni mezi romany/povidkami, kterd by vjednom textu zohledfiovala udalosti textd
predchazejicich; kazdy pfibéh je striktné oddélen apod.

136 Fakt, Ze cela tato Gvodni ¢ast morseovskych audiovizualnich dél je znakem v sémiotickém smyslu
slova, byl potvrzen jiz v pfedchozich kapitolach; viz podkapitoly 2.1.1. a 3.1.1.

QA



objevuje v nekterych epizodach? Ma osoba zcizujici takto zdanlivé nesouvisejici
stopy né&jakou motivaci? Bude mit fakt, Ze se dostal pod dohled Svobodnych
zednail, néjaky vliv na dalsi Morsetiv osud? Prvni sezona tak strukturné propojuje
zdanlivé nesouvisejici zadbéry s celkem epizod a seridlu obecné. Ve 4. sezdné se
symptomatické dovétky objevuji znovu, ale maji jest€¢ vice matouci funkci nez
v sezéné prvni. V zavéru kazdé epizody se objevuje zdbér na (opét) anonymni
osobu vykladajici tarotové karty. Schéma vyjevujici se za témito zabéry je zdanlivé
jednodussi — v nasledujici epizod¢ je predmétem vySetfovani zloCin, jehoz
metaforou je karta vyloZena v epizodé predchazejici. V zavéreéné epizodé™’ je viak
celd tato linie dovétkl naplnéna odlisSnym vyznamem — Morse se setkava se Zenou,
kterd je odhalena jako postava vykladacky karet, a vyslechne si od ni proroctvi
tykajici se jeho osudu. V tomto ptipadé tedy strukturni role dovétkl ziskava, na
rozdil od téch manifestovanych v prvni sezéné€, konkrétni vyznam (metaforicka
vypoveéd o hlavni postave) a jejich vliv na celkovou strukturu fikéniho svéta je
oziejmén. V zadném jiném dile morseovského diskurzu se podobné funkéni prvky
nevyskytuji. Endeavour jejich zapojenim a vlivem na sémantiku protagonisty
vytvaii vlastni zplsob prezentace hlavni postavy — mimo inferenci odvoditelnych
z projevi postavy, manifestovanych hlavni déjovou linii, je uZito strukturné jasné
vymezeného narativniho prostiedku, ktery o osudu protagonisty vypovida
potencialni implikaci zdbért (1. sezéna) ¢i metaforou (4. sezona).

DalSim strukturnim aspektem, ktery ukazuje FEndeavourovu vylucnost
v morseovském diskurzu, je pouziti vizualizace feSeni zdhady. Tento prvek, jinak
pomérné hojné rozsifeny v britskych televiznich detektivkach, v morseovskych
audiovizudlnich dilech shodné absentuje. Jak Inspektor Morse, tak Lewis prezentuji
feSeni prostiednictvim promluv postav — Endeavour vSak pouziva vizudlni
flashbacky, ¢imz dynamizuje zpiisob vypravéni.

Pfiznacnym rysem celkové struktury Endeavoura jako serialu je jeho vztah
ke kulturnimu kontextu obecné. Nejednd se jiz o pouhou piislusnost k uréitému
modelu zanrové produkce/vystavby, nybrz o samotny princip vztahovéani se.
Nejvyraznéji se tato tendence projevuje ve 3. fadé, ale jiz dfive je patrné, Ze

Endeavour zahrnuje do budovani svého fikéniho svéta Sirokou oblast referenci.

37 Endeavour. 4. sezlna, 4. epizoda, Harvest. [epizoda televizniho seridlu] Rez. Jim Loach. TV, ITV,

29. ledna 2017.
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V druhé epizodé druhé sezony (Nocturne'®) je predmétem vysetfovani Endeavoura
Morse série vrazd, kterd podle protagonistovych ptredpokladii souvisi s jinym, 100
let starym pfipadem — masakrem rodiny vyznamného aristokrata na jeho rodinném
sidle. Patrani zavede detektivy do tohoto sidla, v soucasnosti internatni skoly, kde
béhem prazdnin travi ¢as skupina divek z rtiznych spolecenskych vrstev. Z hlediska
zanrového zatazeni se Nocturne jevi jako typicky ptiklad historické detektivky, v niz
detektivové ze soudasnosti vySetiuji ptipad z minulosti'”’. Diky zvolenym
narativnim a stylistickym postuptiim (zasazeni ¢asti ptibéhu do staré¢ho a prazdného
domu; hudebni podkres; no¢ni sekvence odehravajici se tajemném sidle; sniméni
téchto no¢nich sekvenci jen s minimalnim pouZzitim pfirozeného osvétleni scénys;
vytvareni mysteriozni atmosféry odkazem na propriety duchatskych piibéht jako
napi. zena v bilém, odkaz na minulou tragédii apod.) se pole referenci rozsituje.
Nocturne lze skrze fikéni prostor funkéné vztadhnout ke gotickému roménu ¢i
k viktoridnskym romantim Charlese Dickense; skrze naraci a distribuci napéti
pfechazi epizoda od detektivky az k hororu. Tento funkéni vztah je podpoien
faktem, ze vySetfovatelé¢ se v patrani vraci do poloviny 19. stoleti, tzn. do doby,
k jejimuz fikénimu zobrazeni tajemna se stylisticky vztahuje také cela epizoda.

Tyto partikularni tendence se stavaji majoritnimi ve 3. sezoéné, jejiz epizody
jsou koncipovéany jako metafikéni citace jinych fikénich dél. Nejedna se pouze o
vypujcky zapletek — metoda, jiz Endeavour uziva pro citovani jinych fikénich
artefakt, je funkcni prevedeni sémantické roviny cizi do sémantické roviny

vlastniho fikéniho svéta.

4.1.2. Fikéni svét Endeavoura — styl

Endeavour se vyznacuje, stejné jako Inspektor Morse a Lewis, neviditelnym stylem
pouze s mirnymi ozvlaStnénimi fungujicimi k dotvotfeni konkrétnich efektli. Témito
efekty mohou byt vytvofeni iluze participace recipientli na udalostech fikéniho
svéta, simulace pocitt postav'**, vizualni odligeni dvou riznych dasovych obdobi'*!

apod.

% pruni odvysilani doplnit Gdaj

%% Tento subzanr se objevuje v morseovském univerzu jiz v predlohach Colina Dextera a nasledné i
v seridlu Inspektor Morse — jednd se o roman/epizodu The Wench Is Dead. DEXTER, Colin. The
Wench Is Dead. doplnit bibliograficky udaj; Inspektor Morse. 11. sezéna, 1. epizoda. doplnit udaj
149 p¥ikladem je zavér epizody Harvest, v némz Morse odvrati katastrofu exploze jaderné elektrarny
pohotovou likvidaci vybusniny — po odhozeni granatu uto¢nikem jsou pouzity zpomalené zabéry
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Hledisko v Endeavourovi je rozdéleno mezi vypravéée a hlediska
jednotlivych postav (v konverzaénich scénéch, ve zobrazeni myslenek). Jiz v pilotni
epizod¢ je pouzito hlediska postavy ve funkci zobrazeni mySlenky. V zavérecné
scén¢ motivujicitho rozhovoru tika Thursday Endeavourovi, ze je dulezité, kde se
vidi za 20 let; Morse, jenz je v dané scén¢ za volantem, se v reakci na inspektorova
slova podiva do zpétného zrcatka, kde se jeho odraz zméni v odraz tvafe Johna
Thawa'** — podobné radikélni a zcizujici postup se jiZ v seridlu neobjevi, je nicméné
dokladem vylu¢nosti Endeavoura v kontextu morseovskych audiovizualnich dél i
po strance stylu. Manifestace mySlenek postav skrze jejich hledisko takto radikéalni
metodu neuzivd — v tomto ohledu je potvrzen neviditelny styl, nebot’ myslenky jsou
prezentovany jako celistvé flashbacky casti scén, které se jiz v seridlu objevily, a
zpusob zobrazeni neni ozvlastnén. Podobné je pojato také hledisko ve scénéach
vysvétleni zdhady. Jedna se o slozené hledisko'® vytvaiené tak, ze detektiv
promlouva k jiné postavé o feSeni a myslenky detektiva a této jiné postavy jsou
ilustrovany flashbacky ke scéndm zobrazujicim popisované udalosti. Hledisko
vypravéce se ve zobrazeni téchto scén projevuje strohym a na fakta zaméfenym
stylem, ktery reprezentuje obsah mysli postav, k némuz ma vypravé¢ piistup, nikoli
formu mysleni, jez by hledisko pln¢ ptisoudila postavam.

Hledisko vypravéce je souhrnné a celistvé — jeho prostfednictvim je
manifestovan prostor (napi. malebnost Oxfordu prezentovana ve velkych celcich),
vztahy mezi postavami, udalosti, mista ¢inu, existenty na mistech ¢inu (stopy) apod.
Vypraveécovo hledisko je vSak také zamlCujici — z nékterych scén vybira funkéné
omezenou ¢ast celku, napt. ve scéndch prezentujicich provedeni zlo¢inu nebo akce
zloCince je zobrazena jen cast téla, implikujici diky prezentované Ccinnosti
ptitomnost zlo¢ince a podporujici tak tajemstvi; jindy je pouzita elipsa nebo je ¢ast
scény prekryta Casti scény jiné — recipientim je napf. ukazan zacatek déje a jeho

vysledek, ale nikoli kauzalni spoj mezi nimi apod.

prezentujici reakce detektivl. Zpomalené zabéry prodluZuji skuteénou dobu trvani uddlosti ve
fikénim svété a simuluji tak roztaZzeni ¢asu ve chvili vrcholného nebezpeci a zrychleni uvazovani nad
moznym fesSenim situace. Endeavour. 4. sezéna, 4. epizoda, Harvest. [epizoda televizniho seridlu]
Rez. Jim Loach. TV, ITV, 29. ledna 2017.

1t V epizodé Harvest jsou takto odliseny roky 1962 (pouZiti ¢ernobilych zabér() a 1967 (barevné
zabéry). Endeavour. 4. sezdna, 4. epizoda, Harvest. [epizoda televizniho seridlu] Rez. Jim Loach. TV,
ITV, 29. ledna 2017.

2 Herec ztva riujici Morse v Inspektoru Morseovi.

%3 Viz USPENSKIJ, Boris, pozn. 73, s. 41.(DOPLNIT CITACI, viz pfedchozi kapitoly)
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4.1.3. Endeavour — témata a motivy

Hlavni témata, kterd Endeavour manifestuje, jsou samota a odcizeni lidem a svétu,
protagonista-sociopat a na obecnéjsi, metafikéni rovin€ navrat ke starému. Tyto
tematické dominanty serial aktualizuje pro sebe charakteristickym zptsobem —
optikou melancholie. Na rozdil napt. od Sherlocka, ktery odcizeni svého
protagonisty prezentuje jako &ernou komedii'**, nebo Luthera, jenz tento fenomén
reprezentuje jako patologicky jev, Endeavour v prezentaci vztahu protagonisty
k ostatnim postavam postupuje dvojim smérem a vyslednym dojmem je vzdalovani
se a tragicnost. Zpocatku se hlavni postava Endeavour Morse sblizuje se svym
okolim — ke svému pfimému nadfizenému, inspektoru Thursdayovi, vzhlizi jako
k mentorovi, buduje vztahy s kolegy z policejni stanice, navazuje partnerstvi se
sousedkou ¢i pratelstvi s Thursdayovou dcerou. Vzapéti, nebo po delsi dob¢, jsou
tyto vztahy vystaveny zkouskdm ¢i piibéhovym zvratim a ovlivilovany udalostmi,
jimZ postavy nemohou zabranit. Napi. vztah Morse a Thursdaye je ,,sinusoidou®,
ktera hrozi diametralni proménou nékdy i nékolikrat béhem jediné epizody'*’;
k obratu v jinych vazbach dochézi v zévéru sezén v disledku vyvrcholeni
dlouhodobé rozvadénych dramatickych situaci apod. Protagonista tak proziva
momenty sbliZzeni a vzapéti se dostava do izolace, a i ostatni postavy se navzajem
odcizuji — dochézi tedy k vSeobecné decentralizaci a rozpadu spolecenstvi jako
celku. Vyznamovou konstantou je neschopnost ovlivnit béh udalosti a ztoho
plynouci pocit marnosti, jemuz postavy propadaji — tedy ona melancholie, ktera
funguje jako kliCovy sémanticky princip seridlu Endeavour. V tomto ohledu se
serial pfiblizuje poetice melodramatu. Endeavour tedy povysuje téma implicitné
pfitomné v soucasné britské televizni crime fiction na své téma centralni. Pokud
vnimame danou problematiku z hlediska poetiky zanru, zjistime, Ze je skrze pojeti
tohoto tématu osvétlena také tloha Velkého detektiva v Endeavourovi — jeho
symbolickym tkolem neni primarné znovunastoleni harmonického prostoru, ale
zachrana mezilidskych vztaht.

Téma byrokratizace policejni prace je zavedeno do crime fiction jiz

v subzanru policejniho proceduralu; zaroven se jako dil¢i motiv nebo obecnéjsi

1% p¥iznaéné v duchu svého vztahovéani se ke Conan Doyleovym literarnim predlohdam — tedy
prizmatem ,uctivé” ironie, sniz pojima vétsinu prvkd prejatych z plvodnich holmesovskych
pribéh.

%> Toto téma bude rozvedeno v podkapitole pojednavajici o postavach serialu.
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téma objevuje také v detektivni fikci, a to od chvile, kdy se Velkym detektivem
stava policejni inspektor. Detektivka v tomto ptipadé €ini, na rozdil od policejniho
proceduralu, mnozstvi funkénich zkratek, zejm. verbalnich ¢i vizudlnich — staci,
kdyz detektiv/policista zmini, ze ,musi sepsat hlaSeni, nebo kdyz je
detektiv/policista zachycen za psacim stolem, aby vnikla sit’ konotaci odkazujicich
k tématu rutiny ¢i byrokratizace policejni prace, jiz se musi podiidit i Velky
detektiv. V soucasnosti se téma byrokratizace propojuje s nediivérou v instituce a
konspiraci. Neziidka tak mocensky systém piebird ulohu antagonisty, ktery proti
hrdinim riznym zplisobem vystupuje. Soucasna (nejen) britska televizni crime
fiction manifestuje multiplicitni povahu antagonisty — kromé zlo€ince ¢i prostiedi je
to pravé nadosobni system, proti komu musi Velky detektiv bojovat. S konkrétnim
ohledem na pfedmét této prace si pak lze povSimnout, Ze téma byrokratizace
funkéné rozvadi zminény celkovy sémanticky princip Endeavoura — ve svété
ovladaném ufednimi pfedpisy se moznost zménit smér udalosti radikalné zmensuje;
zarovenl je manifestovana konspiraéni mysSlenka, ze vSe se dé&je zvtle
nadindividudlni masinérie, jez ma v moci osudy postav a vici niZ se protagonista
vymezuje. Napf. motiv znemoznéni Morseova kariérniho postupu koresponduje
s tématem byrokratizace, stejn¢ jako jedna z nadfazenych piib¢hovych linii, kterd
implikuje pfitomnost mysteriozni zednafské skupiny manipulujici s dikazy
k vySetfovanym piipadim.

Navrat ke starému je jednak metodickym postupem Endeavoura, jednak se
coby interni téma zapojuje do budovani zminéné vyznamové roviny serialu. Coby
tvirci strategie vyplyva navrat ke starému z obecnéjSiho fungovani zanri, kdy se
nova dila riznym zplsobem vztahuji k dilim starS§im, vyuzivaji jejich poetiky a
zaroven ji posouvaji. V crime fiction je tento retrogradni ptistup podporovan
dlouhou zanrovou tradici; zejména v britské vétvi se historicky odkaz stale vraci i
v nov¢jSich dilech. Tento tviiréi princip mize mit riznou podobu: adaptace starSich
latek, volna inspirace starSimi latkami, citace narativnich a/nebo stylistickych
postupti apod. V tomto ohledu se proto nejednd ani tak o trend pouze soucasné
britské crime fiction, ale o projev celkového sméfovani britské zanrové produkce.
Ze samotné zanrové podstaty Endeavoura jako retro-detektivky je metoda vystavby
fikéniho svéta zalozena na vicero navratech: k morseovskému diskurzu jako
takovému, do 60. let 20. stoleti, v n¢kterych ohledech jesté hloubé&ji — az ke Zlatému
véku mezivaletné detektivky. Timto retro-ndvratem Endeavour mimo jiné také
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pfebird dobova témata, ¢imz stylizaci rozSifuje na vice urovni. Pfijetim dobovych
témat a komentovanim tehdejSi spolecnosti seridl simuluje postupy britské
detektivni fikce 60. let, kdy se u autort (s vyjimkou zijicich klasikl typu Agathy
Christie) projevuje snaha recipientovu pozornost obracet k tehdejsi dobé a jejim
problémim. Konkrétni navaznosti v tematické roviné jsou napf. prezentované
zloCiny (sexualné¢ motivované zlo€iny, korporatni kriminalita) ¢i decentralizace
zlo€innosti (posun z centra na periferii); z hlediska narativniho a stylistického se
Endeavour podoba detektivni fikci 60. let diky uplatnéni postupu uvédomélé prace
s d¢jinami zanru, kterd ovSem vnima nutnost stard schémata modifikovat ve vztahu
k novym tématim a zamysSlené podobé moderni Zanrové fikce. Dalsi uroven
stylizace pak souvisi se zmiflovanymi reminiscencemi na Zlaty vék, které v seridlu
funguji jako navozeni dojmu harmonického bezcasi, v némz je veskerd pozornost
upfena na feseni zahady a dobové turbulence sem pronikaji jako invazivni prvek'*.
Konkrétné je Zlaty vék detektivky evokovan zobrazenym fikénim prostorem a
vném pfitomnymi existenty, jakoz i klasickou strukturou narace. Efekt retro-
stylizace zaloZeny na urCitém zpisobu fikéniho vyobrazeni prostoru v britskych
detektivkach se projevuje jako matouci. Detektivky usilujici o vyvolani dojmu
vztahovani se ke klasice voli jako dé&jisteé ptibehti pitoreskni prostor historického
meésta nebo vesnice (zde je to Oxford), jehoz reprezentace dava vzniknout
»fikénimu skanzenu®. Takova stylizace ptrerista v mylny dojem, Ze je pfiibch
zasazen do mezivale¢ného obdobi (umocnény kulturnim povédomim, které Zanr
klasické detektivky spojuje pravé s20. a 30. lety 20. stoleti). Az diky jinym,
motivickym ¢i tematickym, prvkim (technologie ¢i predméty priznaéné pro urcité
obdobi, doslovny odkaz k dobé, vniz se pifibéh odehravd) je iluze narusena.
K vlastni minulosti, tzn. morseovskému univerzu se seridl vztahuje nejen skrze
prostor, postavy apod., ale i1 typickymi tématy, nardzkami na fikéni svét
Dexterovych romant i Inspektora Morse, strukturnimi podobnostmi epizod.

Pro vyznamovou rovinu seridlu je funkéni pravé vystizeni ducha doby a
zobrazeny fikéni prostor 60. let. Reprezentace historického Oxfordu, udalosti 2.
poloviny 20. stoleti (probihajici studena valka, rozvoj medidlni sféry a informacnich

technologii, uvolnéna atmosféra v kulturni i socidlni sféfe v opozici ke strohosti

146 Typickym prikladem, kdy tento postup absolutné ovlivnil poetiku i sémantickou rovinu serialu
jsou VraZdy v Midsomeru — ackoli se odehravaji na prelomu 20. a 21. stoleti, jejich inklinace
k poetice detektivek Zlatého véku zde dala vzniknout zminovanému bezcasi, do néjz aktudlni
spolecenska témata zasahuiji jen jako prvek vzpirajici se radu idylického svéta.
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akademického svéta), i stylizace, ktera odkazuje k detektivkdm Zlatého v&ku a
upomind tak na ztraceny svét mezivalecného bezpeci — to vSe se stdva tematickou
dominantou, jez dokresluje sémantickou rovinu seridlu a posiluje melancholické
vyznéni. Je zde reprezentovan zmizely svét, ktery pies piitomnost zloCinu svou
pitoresknosti evokuje ztraceny rdj, k némuz je mozné se (skrze fikci) navratit a o
jehoz idylicnost (tj. oc€iSténi od zloCinu) protagonisté usiluji. Melancholie pak
vzniké jako vyslednice dvou tendenci. Zaprvé — navrat k tomuto svétu neni mozny,
jelikoz je pouhou fikéni reprezentaci minulého, at’ se jedna o pielomové (tzn. jako
namét lakavé) obdobi 60. let nebo o iluzorni, povrchni konstrukt mezivale¢ného
obdobi (zalozeny souhrou prostorové reprezentace a narativnich postuptl). Zadruhé
se v Endeavourovi (a v morseovském univerzu obecn¢) ztraceny rdj (viz divody
vySe zminéné) nikdy zachranit nepodafi.

DalSim podstatnym rysem poetiky Endeavoura je vzeti kniznich piedloh
Colina Dextera pouze coby inspira¢niho zdroje, nikoli zdroje pfimé adaptace. Jedna
se o seridl, ktery buduje kazdou epizodu coby novy piibéh s vyuzitim nékterych
postav vytvorenych Colinem Dexterem, poetiky kniznich ptedloh, ale i pfedchozich
televiznich zpracovani morseovského namétu, ¢i né€kterych charakteristickych témat
a motivi. Tento krok je logicky — Endeavour je prequel celého dosavadniho
morseovského univerza, dobovym zasazenim tedy pfedchazi Dexterovym
romanim, které jiz navic byly kompletn¢ pievedeny do audiovizudlni podoby.
Adaptace mé proto spiSe podobu jednotlivych citaci: konstrukce postav smétuje od
disledkt k pficindm, tzn. ze znalosti budoucich povahovych rysi jsou odvozovany
ty, které jim predchézely; nardzky na Inspektora Morse misty zahrnuji odkazy na
zapletky nékterych epizod; vizudlni citace se objevuje napft. ve 4. epizodé 1. sezony,
kde je uvedena na scénu postava Morseova umirajiciho otce, jenz se vn&jSimi rysy
napadné¢ podobd pivodnimu predstaviteli Morse, Johnu Thawovi; ve vétSiné
dosavadnich epizod se objevuje také ,,zdroj vSech citaci® Colin Dexter — osobné

nebo prostfednictvim medialni reprezentace (v zdbéru na novinovy ¢lanek).

4.2. Prostor

Prostor fikéniho svéta seridlu Endeavour je specificky svym dvojim kodovanim — na
jedné strané se jedna o fik¢ni konstrukt, vytvarejici si vlastni pravidla fungovani;
v druhém planu je to svét zalozeny na podobnostech se skute¢né existujicim

Oxfordem 60. let (tedy meésta, které jiz v aktudlnim svété neexistuje a je pouze
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reprezentovano). Dvoji kodovani tedy vyzaduje dvoji typ recepéni sémiotické
aktivity: 1) neustdlou imaginativni praci na zaklad¢ poskytnutych informaci
spoluvytvaret fikéni svét, pfipadné rekonstruovat nékteré aspekty tohoto fikéniho
svéta na zdklad¢ potencialnich znalosti svéta aktudlniho ¢i povédomi o ném; 2)
provétovat (a to spiSe aktivitou korigujici) na zdkladé znalosti historie variabilitu
zobrazeni a mozné posuny v reprezentaci skutecné existujicich realii ve fikci.
Jelikoz Endeavour neni historickym dokumentem, ale fikénim dilem, nejsou davany
takovému promysleni variant striktni hranice; ty jsou spiSe implicitné obsazeny
v povaze zanru ¢ sémantické a tematické struktuie dila'*’. Endeavour z povahy
zanrového zatazeni, které implikuje jednak Casové zasazeni piib&hu a jednak
obecnéjsi vazby k zanrovym pravidlim jako takovym, zobrazuje v prostoru jak
dobové prvky, tak prvky, jez svou podobou spadaji spiSe do ahistorického
bezéasi'*®. K obéma témto moznostem v nasledujici podkapitole ptihlizim a
analyzuji jejich pfitomnost, resp. funkci v seridlu. Zminénd dvoji sémioticka
aktivita se spojuje v jednotny proces rekonstrukce, ktery ma diky své dualitni
povaze vice rozméri.

Jednim znich je vychozi Cc¢innost ,kresleni mapy*: recepéni aktivita
skladajici celek z jednotlivin, vytvarejici rozvrzeni prostoru, jehoz rozsah narGsta;
tato aktivita je rovnéz spojena s kontextudlnim ¢i intuitivnim dopliiovanim
prazdnych mist a vytvafenim spoji v piipadé prostorovych elips. Zékladem pro
zminény zpusob recepce je kontinualni piijem vizudlnich stimull/informaci, jak
Gisté topografickych'® tak kinetickych'”, ale také rtizné zpisoby druhotné

kontextualizace, jako napf. promluvy postav nebo samotné recipientovo povédomi

w Endeavour je retro-detektivka a jako takova se fidi zakladnim souborem ustalenych pravidel, tzn.

ma jistou strukturu, ktera zabranuje nadinterpretaci. Jako dilo vztahujici se k historii uréitym
zpUsobem naklddd sdobovymi redliemi, zdroven nemanifestuje tendence kvyraznym
kontrafaktudlnim uchylkdm — tzn. nebere historii jako namét k prfepsani, ale jako ,kulisy” pro
zasazeni pribéhu. Hranice legitimniho promysleni variant jsou tak urceny jako kombinace
strukturace dila a interpretace Ctenare.

148 Opravnénost uziti prostorovych prvkd znacicich ahistoriénost vychazi z obecnych Zanrovych
pravidel — souhrnny systém zanrovych konvenci umoziuje pro usnadnéni identifikace s konkrétnim
Zzanrovym modem (méstskou detektivkou, venkovskou detektivkou, hard-boiled crime fiction
apod.) aplikovat prvky k tomuto modu odkazujici a intertextudlné propojit vice fikénich artefaktd.
Jinymi slovy — jsou-li pouzité prvky ahistorické v kontextu daného fikéniho svéta, lze predpokladat
jejich funkénost v kontextu zZanru.

149 Méstska infrastruktura, pfitomnost dopravnich prostredkd, pfiroda, rozdily v architektufe budov
apod.

150 Napf. postava v zabéru A nékam jde a v zabéru B ji vidime na jiném misté — z celkového obsahu
vizualni informace, coz mize byt minimalni zména denni doby, stejny odév postavy, fakt Ze postava
jde stale pésky a rtzné dalsi proménné, odvozujeme, Ze misto B je nedaleko mista A.
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o manifestovaném prostoru. Zejm. posledni zminény zplisob rekonstrukéni prace je
tieba osvétlit. Lze predpokladat, ze existuji recipienti, ktefi n¢kdy navstivili Oxford,
ale nikoli v 60. letech; rovnéz lze predpokladat, Ze existuje vcelku pocetnd skupina
téch, kteti Oxford nenavstivili nikdy a tim méné v 60. letech, nebo ani nevi, Ze
mésto jménem Oxford existuje €i ze se nachazi v Evropé€ atd. Pfesto vSak, jak bylo
zminéno v piedchozich kapitolach, zplisob mezisvétové korespondence implikuje
urcity typ vztahu mezi aktudlng existujicim prostorem a prostorem moznym/fikénim
— proto se mizeme tdzat, jakd tedy povaha takového vztahu v ptipad€ Endeavoura
je?  Fungovani  mezisvétové  korespondence je  vtomto  pfipadé
komplikovéano faktem, Ze fikéni svét se nevztahuje pfimo ke svétu aktualnimu, ale
pouze k jeho historické varianté (tedy k Oxfordu aktualné existujicimu v 60. letech).
Jak poznamenava Pavel, cesta mezi svétem aktualnim a moznym je proveditelna
pouze jednim smérem, tedy do budoucnosti’”' — zpétny pohled je realizovatelny
pouze skrze historickou reminiscenci nebo archivni badani. Jak nicméné nalozit
s cestou mezi fikénim a de facto nemoznym svétem? Pravdépodobné opét pouze
skrze historickou reminiscenci, do svéta 60. let jiz nedohlédneme. Zde je dilezité si
rovnéz uvédomit, ze fikéni svét, ktery Endeavour vytvéri, tedy svét ohraniceny
zobrazenym a implikovanym prostorem, je jako takovy rovnocenny svétim

referenénim (tedy aktualnimu a zejm. historickému Oxfordu)'>*

. Je tedy svébytnym
konstruktem, coz ale nevyluc¢uje moznost zkoumat jeho vztah k dal$im svétim.

V tomto momenté, kdy se vzdaluje moznost uspokojivé (a v rozumném
rozsahu) dohledat druhou proménnou rovnice, se ukazuje vyhoda funkéniho
provéazani zminénych dvou urovni rekonstrukce prostoru — tedy prostého skladani
celku a trovné korigujici. Endeavour skutecné neni historickym dokumentem, ale
lze si pribézné vytvaret tematickou mapu prostoru jeho fikéniho svéta a tu pak
vztahnout k tematické mapé redlného svéta. Tato metoda aplikuje postup V. N.

153

Toporova ze studie Petrohrad a petrohradsky text ruské literatury ~°. Autor zde

sleduje prameny, historické i literarni, polohu mésta nebo zaznamenané zkusenosti

1> ,[...] pfi troSe trpélivosti a Stésti se mizZeme dobrat svéta zledna 1987, bude-li nasSim
vychodiskem svét ledna 1986; opacny postup vSak neni mozny. [..] Mame pfistup k moznym
alternativam, ale jsme odfiznuti od svétl nemoznych.” PAVEL, Thomas G. Fikéni svéty. 1. vyd.
Praha: Academia, 2012, s. 70. MoZné svéty, sv. 5. ISBN 978-80-200-2120-5.

152 ,Fikéni texty se tési jisté diskurzivni jednoté; svéty, které popisuji, se pro ¢tenare nutné neldmou
podle hranice mezi fiktivnim a aktudlné existujicim.” Tamtéz, s. 35.

153 TOPOROV, Vladimir Nikolajevi¢. Petrohrad a petrohradsky text ruské literatury. In: Exotika.
Vybor z praci tartuské skoly. (sestavil Tomas Glanc) 1. vyd. Brno: Host 2003, s. 7-35. Strukturalisticka
knihovna, sv. 11. ISBN 80-86055-99-X.
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znakit) coby znakovy popis Petrohradu, text jako imanentni pfitomnost ve znacich.
Vyzdvihl bych zejména ten aspekt Toporovovy studie, ktery naznacuje, Ze pfii
konstrukci toposu'>* nejsou informace o tématech a motivech na tento prostor
navazanych o nic méné hodnotné nez informace topografické povahy. Neni proto
tieba nutné¢ znat souCasné ani minulé¢ realie Oxfordu, abychom jeho fikéni
reprezentaci mohli rekonstruovat korigovanim naseho obecného povédomi o 60.
letech s pfibéhem a tématy samotného seridlu. V kulturnim povédomi jsou 60. 1éta
vnimana jako doba uvoltiovani konvenci, radikidlni zmény Zzivotniho stylu,
kulturnich turbulenci, vzniku kontrakultury a rlznych subkultur apod.
V jednotlivych epizodach Endeavoura jsou tato obecnéjsi témata riiznymi zptsoby
manifestovana — jako zapletky epizod, dil¢i motivy vrdmci ptibéhu, minoritni
podzapletky nebo vice tusené nez explicitné pfitomné motivy. Obecnéjsi dobova
témata vstupuji do konfrontace s jiz dfive zminénym toposem Oxfordu jako
univerzitniho mésta — tedy sidla kultury a vzdé€lanosti, hodnot propagovanych
akademickou obci. V tomto prostoru se zacinaji prosazovat nové hodnoty vytvaiené
studenty a mladymi lidmi obecné. Je tedy tfeba neustale porovnavat (korigovat)
soubor témat neseny samotnym toposem a témata dobova, ¢imz vznika specificky
prostor fikéniho Oxfordu Endeavoura. V ném se stietava ustdlena (orientovana na
prenos fadu ze svéta mizejicitho do svéta nadchazejiciho) a progresivni (vnimajici
budoucnost jako potencidl k dosazeni) kultura, historickd hodnota mésta jako
pamétihodnosti a pfesun obyvatelstva do jeho okrajovych ¢asti, malebnost zakouti a
rostouci sidli§tni zéstavba. Potfddd se zde Sachovy turnaj mezi sovétskym
velmistrem a pocitatem (téma technologického rozvoje a zaroven tematizace
studené valky). Mé&sto je jednou ze zastavek na turné puritdnské mravokarkyné,
ktera varuje pted Skodlivym vlivem novych hudebnich stylii na zivot mladeze (téma
mezigeneraCnich kulturnich neshod). Vysledkem je prezentace Oxfordu jako
prostoru prochazejiciho pferodem, kde ma stale silnou pozici tradi¢ni elita, ale vice
¢i méné€ dobrovoln¢ vede na kulturni a spole¢enské tirovni dialog se zastanci jinych,
novych nazord. Zaroven do této konstrukce Oxfordu coby kulturné pluralitniho

pronikéd skrze dobova témata prvek nebezpeci a ukazuje potencidlni hrozbu

% Nebot u Toporova jde skutecné spiSe o topos ve smyslu prostoru jako souhrnu témat.
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ukryvajici se ve vyvoji. Vyrazny piiklad poskytuje epizoda Harvest'>> — hlavnim
tématem reflektujicim dobu je pfitomnost jaderné elektrarny v blizkosti jedné
z oxfordskych vesnic, coz povahu fikéniho prostoru rozSifuje o apokalyptické
konotace. Obecné lze fici, ze mezi fikéni reprezentaci historické podoby skute¢ného
meésta a jeho realnym piedobrazem muze byt pomoci analyzy témat a motivi
vytvofen funkéni vztah, ktery na jedné stran¢ nevypovidd mnoho napt. o presnosti
fikéni reprezentace dobové architektury, na druhé strané vSak umoziuje nalézat
zpusoby, jak zpoznani funkce takovych témat a motivih v dané fikci odvodit
podstatu jejiho komentaie skutecnosti.

Fikéni prostor Oxfordu neni omezen pouze hranicemi mésta samého a na plose
jednotlivych epizod je rozSifovan také do perifernich ¢asti. Zakladem je vSak
historické jadro mésta a Endeavour védomé konstruuje fikéni prostor pravé kolem
tohoto centra, coz plni funkci v subzanrovém vymezeni seridlu. Endeavour je
historickou detektivkou'>®, kdy historicitu chapu coby zasazeni fikéniho dila
vytvoreného v soucasnosti do minulosti'>’. Konkrétngji je mozné jej oznaéit za retro

detektivku'>®

. Dobovy aspekt prostoru jiz byl analyzovan vyse; zaroven Endeavour
fikéni prostor vyuziva v jeho zékladnich funkcich: 1) k ohrani¢eni ramce, v némz
jsou piitomny existenty propojené riznymi vztahy a majici urcité funkce,
odehrdvaji se zde udalosti a akce, 2) knavozeni atmosféry a piedevSim 3)
k samotné Zanrové identifikaci. Aby bylo mozné oznalit Endeavoura za retro

detektivku, je tfeba vizualni manifestaci prostoru vytvofit odpovidajici systém

vzajemné propojenych znakovych funkci, které pii zpétné recepcni aktivité tuto

1% Endeavour. 4. sezlna, 4. epizoda, Harvest. [epizoda televizniho seridlu] Rez. Jim Loach. TV, ITV,

29. ledna 2017.

>® HOLAN, Marek, OSLZLOVA, Kristyna, SYKORA, Michal. Zanr historické detektivky a ,cadfaelovska
série” Ellis Petersové. In: SYKORA, Michal a kol., pozn. 31, s. 19. [cit. s. 71-99].

Y ojedinélych pripadech se Endeavour stava také historickou detektivkou ,,na druhou” — v ramci
seridlu vytvoreného v soucasnosti, jehoz pfibéh je zasazen do minulosti, je detektivy z fikéni
soucasnosti seridlu vysSetfovan pripad, ktery se stal v minulosti. Viz Endeavour. 2. sezdna, 2.
epizoda, Nocturne. [epizoda televizniho seridlu] Rez. Giuseppe Capotondi. TV, ITV, 6. bfezna 2014.;
dale viz Endeavour. 4. sezdna, 4. epizoda, Harvest. [epizoda televizniho seridlu] Rez. Jim Loach. TV,
ITV, 29. ledna 2017.

18 Vymezit subzanr retro-detektivky neni jednoduché — jeho opora v teoretické literature se odviji
od pojmu historické crime fiction. Ta je definovana ve dvou variantach: jako 1) crime fiction
odehravajici se v minulosti nebo 2) crime fiction odehrdvajici se v soucasnosti, v niz detektivové
vySetfuji pfipad z minulosti. Je ale otazkou, nakolik pfesna je tato definice, kdyz znacny podil
televizni produkce crime fiction tvofi adaptace starsich romant, které se zakonité vraci do minulosti
— a zaroven vznikaji fikce typu The Cadfael Chronicles Ellis Petersové, zasazené do 12. stoleti. Mezi
témito dvéma typy historické crime fiction existuje jasny rozdil, jelikoZ jeden vyuziva retro-stylizace,
zatimco druhy specifické stylizace historické. V retro crime fiction je patrnd tvaréi snaha navodit
nostalgicky dojem, cozZ se u historické crime fiction neobjevuje.
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historickou stylizaci potvrdi. V nésledujici casti této podkapitoly popiSu jednak
prostorovou manifestaci v Endeavourovi, jednak zpisoby, jimiz tato manifestaci

zaklada zminéné funkce.

4.2.1. Upeviiovani pozice modernity skrze prostor

Cist¢ zhlediska existentll zakladajicich prostorovou doménu fikéniho svéta
Endeavoura je obdobi 60. let 20. stoleti reprezentovano paradoxnim zpiisobem.
Klicovym znakovym/vyznamovym prvkem morseovského univerza obecné je
historickd zastavba Oxfordu. Ta ptsobi jako referencni bod, jehoz funkei je jednak
manifestace sebe sama (jinymi slovy — ma za tkol pfitahovat k sobé pozornost,
vytvaret konotace spojujici Endeavoura 1) s morseovskym univerzem a 2) obecné
s linii britskych detektivek Zlatého véku, zduraziujicich kontinuitu tradice a
zarovenn hodnoty jako komunita, spoleCenstvi, rodina, vzd€lanost, uspéch, vnéjsi
krasa a monumentalita), a v oblasti reference poté vytvoreni juxtapozice k novému
svétu, reprezentovanému vystavbou sidlist’ na periferii, utékem z centra na okraj a
presunem pozornosti do primyslovych zoén za Oxfordem. Prostorova pitoresknost
vychdzi predevS§im zestétského zobrazovani méstskych —architektonickych
pamatek'>, které konotuji monumentalitu, zizolovanosti akademikd v jejich
pracovnach a sidlech, coz implikuje ptiliSnou konzervativnost v zastavani tradi¢nich
pozic, €i zpfitomnosti ukdznénosti a fadu v kinetickych aspektech fikéniho
prostoru, v jejimz duchu se postavy pohybuji méstem klidné a rozvazné, ¢imz je
manifestovana harmonie a idylicnost. Prostor je sjednocen rovnéz barevnym
tonovanim — budovy v historickém centru jsou zpravidla cihlové a s podilem patiny,
vnitini vybaveni byva vétSinou dfeveéné; v prostoru se rovnéz €asto objevuje zelei.
Zminéné prostorové aspekty jsou ztéch, o nichz jsem hovoftil v uvodni ¢asti této
kapitoly — jedna se o sémiotické konstrukty, které vytvaieji iluzi, ze se Endeavour
odehrava v jesté hlubsi minulosti, nez tomu je doopravdy. Ve chvilich, kdy dochazi
ke zminéné juxtapozici vici prvkim moderni doby, se tato iluze rozpada.
Prostorové prvky implikujici modernitu a narusujici bezc€asi oxfordského
toposu zpocatku do fikéniho svéta seridlu pronikaji ziidka. Tato strategie neni
v britské zanrové fikci neobvykla — vzhledem k silné tradici detektivek Zlatého

veéku a prejimani urCitych jejich prvkd maji nékteré britské crime fiction seridly

9 Jak je pro dila morseovského univerza typické, postavy opét absolvuji mnoho zbyteénych pésich

pochizek, jen aby bylo mozné natacet spolu s nimi také méstské pamétihodnosti.
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tendenci znaky modernity propoustét do vizudlni reprezentace jen v omezené
mite'®. V Endeavourovi tato strategie postupem &asu ustupuje a prvky modernity
se zacinaji projevovat jako rovnocenné s prvky tradice. Zpravidla jde o jednotliviny:
modernistickou vilu vy§si tfidy'®', tovarnu, v niz se odehrava prezentace balistické
rakety'®, kancelaiské prostory (vyjma policejni stanice) apod. V téchto
jednotlivych ptipadech, kdy stfihova skladba spojuje vyrazné odliSené prostorové
manifestace, je juxtapozice historicity a modernosti natolik silnd, Ze vytvafi
specificky recepcni zdzitek uvédoméni si rozporli v prostorové manifestaci,
redefinujici dosavadni zkuSenost. Prvkem modernity je rovnéZ barevné tonovani —
pouziti svétlych a pastelovych barev, nebo naopak chladnych barev betonovych
konstrukei.

Ve ctvrté sezon€é modernita ziskdva vyznamnou ulohu — nejen rozsahem,
v jakém se projevuje, ale také svym vlivem na hlavni pfibéhovou linii. D&j je
situovan do prostorti, které jsou svou vné&j$i podobou nebo navdzanymi tématy
nositeli transformace detektivky s ahistorickymi prvky v detektivku klenouci se do
moderni doby. Metaforicky fe¢eno — jako kdyby Endeavour celkovou strukturou
odrazel samotnd 60. 1éta coby ptelomovou dobu; jako kdyby byl tento postupujici
nartist modernity v prostorové reprezentaci znakem kulminujici kulturni a
spoledenské transformace, ktera dosahuje vrcholu piimo umémé ¢asu. Uvodni
epizoda Game'® se &asteénd odehrava na fiktivni koleji Lovelace College (v
aktudlnim svéte St Catherine’s College), kterd mé na rozdil od koleji zobrazovanych
v ptedchozich epizodiach moderni architektonické feSeni — prosklenou budovu a
strohy vnitini design. V sémantické roviné je tento prostor svdzan s modernitou
skrze udalosti, jez se zde odehravaji — konkrétné se jedna o jiz zminovany Sachovy
zapas mezi Clovékem a pocitacem, tedy vyjadieni technologického pokroku a
zaroven metonymické gesto odkazujici timto mikrozapasem k rozsahlejSim sporm

164

studené valky. Ve druhé epizod¢ Canticle™ je moderni prostor budovan kolem

rockové kapely The Wildwood — opét tak vychazi spiSe ze sémantické roviny.

160 Typickym prikladem jsou v tomto kontextu jiz zmifiované VraZdy v Midsomeru.

1 Endeavour. 1. sezOna, 3. epizoda, Rocket. [epizoda televizniho seridlu] ReZz. Craig Viveiros. TV,
ITV, 28. bfezna 2013.

182 Tamtés.

Endeavour. 4. sezéna, 1. epizoda, Game. [epizoda televizniho seridlu] Rez. Ashley Pearce. TV,
ITV, 8. ledna 2017.

%% Endeavour. 4. sezOna, 2. epizoda, Canticle. [epizoda televizniho seridlu] Rez. Michael Lennox. TV,
ITV, 15. ledna 2017.
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Hudebnici se sice usidli na star§im panstvi na okraji Oxfordu, ale atmosféra, kterou
zde vytvofi, tento prostor vnitiné¢/vyznamové pretvaii v prostiedi koncentrace
stereotypnich znakl subkultur 60. let (uzivani drog, volna laska). V dané epizodé je
rovnéz sekvence z televizniho studia — reprezentace tohoto prostoru, interakce a
motivy v ném manifestované téz zna¢i dobovost a ,,ovzdusi stfetu”, pro 60. 1éta
pfiznacné.

Zvlastni pozornost zasluhuje epizoda tieti'® vniz je sice d&ova linie
zabyvajici se vySetfovanim zlo¢inu zasazena do nemocnice, kterd z prostorové
manifestace tradicniho nevybocuje, ale cast d¢je, obsahujici udalosti, jez se vztahuji
k hlavnimu ptib&hu'®®, se odehrava mimo Oxford ve mésté Leamington Spa. Morse
ptijizdi na sidlisté, kde Zzije dcera inspektora Thursdaye. Geometricky striktné
ohrani¢eny prostor vSak nenavratil Zivotu Joan Thursdayové fad a klid, jez ztratila
po prestalém utrpeni: po Morseové pfichodu je nervdzni; misto pfimého hovoru se
Endeavourovi ztraci v oddélenych koutech bytu; na dotaz po svych dalSich planech
odpovi, e mozna zkusi cestovat'®’; pii odchodu Endeavour potkava na chodbé
muze, ktery jde za Joan a pied vstupem do jejiho bytu si sundéva snubni prsten'®®.
Casové vymezeni skrze prostor tedy ziejmé odkazuje k moderni sidlistni zastavbé
(prvek poetiky britskych detektivek 60. a 70. let); na to navazuje vymezeni
tematické, skrze né&jZz topos zna¢i Zivotni situaci postav. Joan se odchodem
z Oxfordu stava naplno soucasti moderniho svéta a snazi se odloucit od svéta své
rodiny. V tomto ohledu, nikoli v celkové struktufe seridlu, je anonymni topos
sidlisté¢ spojen s negativnimi konotacemi (Joan zjevné udrzuje milostny vztah
s Zenatym muzem; v byté Zije sama mimo jakoukoli pfimo znacenou komunitu;
tradi¢ni/rodinné je striktné odmitnuto pro pfijeti moderniho/individuélniho). Nabizi
se rovnéz moznd interpretace, v niZ tato prostorova juxtapozice znaci neschopnost
toposu tradicniho mésta poskytnout bezpeéné¢ zazemi (intuitivné ptredpokladané
jako jeden zimplicitnich prvkl tradice), kterd vede k upfednostnéni Sirokych

moznosti toposu moderniho sidli§tniho prostoru a k presunu. Pokud takovou

%> Endeavour. 4. sezOna, 3. epizoda, Lazaretto. [epizoda televizniho seridlu] Rez. Borkur Sigpdrsson.

TV, ITV, 22. ledna 2017.
1% Nasledkem traumatizujici zkusenosti, poté co byla drzena jako rukojmi béhem prepadeni banky,
odchazi dcera Morseova nadrizeného Thursdaye dobrovolné z rodného Oxfordu a hlavni postavy
toto zmizeni v nadfazené pribéhové linii béhem predchozich dvou epizod resi.
167 . v oes s v . sav . v . s s s v/

Replika naznacuijici, Ze jeden uték nesplnil o¢ekavany ucel a plodi utéky dalsi.
Ackoli se to jevi jako sémantické klisé, je mozné tvrdit, Ze takto anonymni vztahy jsou metaforou
obecnéjsi neosobnosti manifestovaného sidlistniho prostoru.
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interpretaci piijmeme do disledkl, pak tento prostorovy presun znai obecnéjsi
hodnotovy presun jako privodni jev postupujici modernizace v 60. letech — presun
tézist¢ zrodiny na individuum, od ohranienych (ale naruSenych) jistot
k neohrani¢enosti a mnohosti moznosti (zaroven vsak nejistoté), od ,,nasycenosti*
(zivota a vztahtl) k prazdnoté, jejiz hodnotu je teprve tieba urcit vybérem z mnoziny
nove se otevirajicich potencialit.

Jiz zminéna &tvrtd epizoda'® nabizi nejradikalngjsi zptisob tematizace
prostoru s ohledem na jeho celospole¢enskou roli. Pokud pfedchazejici Lazaretto
manifestovalo tuto radikalnost v roviné metaforického vyjadieni osobnich vztaht
skrze prostor, v Harvest je sémantickd tuloha prostoru pojata jesté obecnéji.
Referenénim bodem ve struktuie fikéniho svéta je prostor, do néhoz je zasazena
déjova linie tykajici se vySetfované¢ho piipadu: umisténim je vesnice Bramford
Village v oxfordské aglomeraci, pobliZ které je nalezena zakopand kostra; zaroven
se vyvoj déjové linie neustdle staci k jaderné elektrarné pobliz této vesnice.
Bramford Village je prezentovana jako zdzemi tradi¢nich hodnot, nicméné nikoli
jako prostor tyto hodnoty sdilejici na celospolecenské Urovni, ale jako prostor
uzavieny do sebe a vii€i vnéjSimu svétu nepratelsky. Morseovo zdejsi patrani nardzi
na odpor mistniho obyvatelstva, které odmitd komunikovat vné vlastniho zdzemi, a
tak odmitd rovnéz interakci s ménicim se svétem. Tento postoj je prezentovan jako
nezdravé zakonzervovani se v inherentnim systému.

Negativni konotace jsou vSak implikovany i prostorem jaderné elektrarny.
Ta znac¢i modernitu a vyvoj, ale rovnéz nebezpeci s t€mito jevy spjaté. Z zanrového
hlediska je znakem této hrozby fakt, Ze se s elektrarnou poji podezielé praktiky,
které se stanou pfedmétem Morseova vysetfovani. V obecnéjsi roviné negativni vliv
modernity reprezentuje jeji inklinace ke zniceni tradice (Bramford Village ma byt
v ramci rustu elektrarny zaplavena) a zarovei jeji celospolecenska hrozba (v zavéru
epizody je elektrarna témet vyhozena do povétii — je tedy implikovan vyznam
modernity, ktera spolu s prospésnosti plodi také smrtelné nebezpeci). Dilema
zustava nevyteseno, jelikoz obé strany sporu odmitaji ustoupit ze svych pozic —
modernita nepopird vlastni rozpinavost a tradice pfetrvava v hermetické

uzavienosti.

%9 Endeavour. 4. sezlna, 4. epizoda, Harvest. [epizoda televizniho seridlu] Rez. Jim Loach. TV, ITV,

29. ledna 2017.
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Dtlezitou pozici ve struktufe fikéniho prostoru hraje zdzemi detektivi a
policejni stanice. Obé dve tato prostfedi jsou, podobné jako dal§i prostorové
manifestace v Endeavourovi, strukturovana nejen jako soucasti objektivni reality,
ale rovnéz jako tematicko-sémantické konstrukty. Morselv osobni prostor,
staromladenecky byt, svou podobou vyznamové koresponduje s osamélosti postavy.
Endeavour obyva stroze zafizené jednopokojové prondjmy, jejichz jedinymi
pozitivnimi aspekty jsou gramofon, knizky a docasné sdileni prostoru
s protagonistovou partnerkou. V pocate¢ni fazi Endeavoura je tato prostorova
strohost znakem protagonistova vytrzeni z celkového prostfedi Oxfordu — do mésta
se vraci po dlouh¢ dobé, témét nikoho zde neznd, teprve si zacina tvofit novy Zivot.
Kdyz vsak s vyvojem seridlu zistdvda Morsetiv osobni prostor de facto intaktni,
produkuje to konotace spiSe negativniho charakteru. Neschopnost zaplnit fyzicky
prostor se stdva vyrazem neschopnosti zaplnit prostor metafyzicky. Signifikantni je
proto v piipadé Morseova osobniho prostiedi nikoli proména, ale jeji absence —
fakt, Zze neprobéhne zadné vyrazné zaplnéni protagonistova domova metaforicky
vyjadfuje to, Ze nedoslo ani k zaplnéni protagonistova Zivota. Endeavour se piesto
vniting€ vyviji — smérem k postupnému vyprazdnéni.

Funkéni opozici viaéi Morseové osobnimu prostoru vytvaii osobni prostor
jeho nadfizeného inspektora Thursdaye. Ten Zije s manzelkou a dvéma détmi
v oxfordském rodinném domé a toto prostfedi je opakované prezentovano ve
struktute fik¢éniho svéta seridlu — zpocatku jako harmonické a idylické, postupné je
vSak harmoni¢nost narusovana a prostor podléha rozkladu. Inspektortiv domov je
prezentovan skrze vztahy jej obyvajicich postav a pfitomné existenty. Thursdayova
zena pecuje o domdcnost; rodina zde travi spolecny cas; prostor je zaplnén
osobnimi predméty; vzdy je tu nékdo, kdo mlze pohostit pfipadnou navstévu.
V poslednim zminéném ohledu se ThursdayGv osobni prostor stavd i Morseovym
,domovem® — jako casty host je Endeavour pfijat do rodinného kruhu, tj. tento
prostor je otevien druhym lidem, jedna se o svého druhu utocisté. Prostfedi domova
metaforicky vypovida o Thursdayové povaze a o jeho odliSnostech viici Morseovi.
Inspektor je rodinny muz, zodpovédny otec a jestlize jako detektiv plni roli
ochrance a obnovitele spolecenského tadu, chrani tim i svlij vlastni domov coby
soucast SirSiho spolecenského kontextu. Tato tematicka linie (detektiv jako
ochrance spolecnosti) nabyva tragické hodnoty, nebot’ neni naplnéna a spolu s tim,
jak detektivové zacinaji selhdvat v plnéni své spolecenské role, zacina se rozpadat i
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Thursdayova domaécnost. Skrze souvislost mezi selhdnim detektiva a proménou
vztahl ve fikénim svété/naruSenim harmonického prostoru je ospravedlnéna
predpokladana sémantickéd korespondence mezi t€émito jevy.

Prostor policejni stanice je prezentovan jako prostfedi staré¢ho svéta —
dievéné oblozeni, zakoufeny vzduch a téméf kompletni muzské osazenstvo
implikuji propojeni s prvky hard-boiled crime fiction (coz odpovida v roviné
charakterizace postav inspektoru Thursdayovi, ktery je castecné detektivem drsné

Skoly).

4.3. Postavy

Zanrové specifikum Endeavoura z hlediska konstrukce postav a struktury detektivni
dvojice spociva v tom, Ze jsou v této dvojici pritomni dva Velci detektivové. Morse
je Velkym detektivem diky zanrové specifickym vlastnostem, zejm. genidlnimu
tsudku'”’; Thursday je Velkym detektivem z divodu vyssi policejni hodnosti a
rovnéz diky nékterym Zanrové specifickym vlastnostem, které jej vyclenuji
z kolektivu ostatnich policistd (ackoli genidlni tGsudek typicky pro excentrické
Velké detektivy to neni). V této podkapitole se budu blize veénovat obéma
detektiviim, jez maji ve fikénim svét¢ Endeavoura signifikantni funkci. Vzhledem
analogickych oddilti v predchozich kapitolach — zde hraje roli kromé zanrové
funkce postav také budovani vztahti mezi nimi.

Postava Endeavoura Morse prochazi v prib&hu celého seridlu vyraznym
charakterovym vyvojem — od outsidera pies nadé¢ji policejniho sboru, milence,
Stvance, policistu, ktery ztratil viru ve své povolani, az po hrdinu a zachrance.
Ackoli sledujeme ndm neznamou minulost postavy, jsme jiz pfedem obezndmeni
stim, jak se bude Morse charakterové vyvijet. Endeavour vtomto ohledu
nevykazuje kontrafaktudlnim tendence — jiz od pocatku propojuje skrze soubor
psychofyzickych ryst mladého Endeavoura s ptivodnim televiznim Morsem. Proto
je na protagonistu navazan ,,vyznamovy ukol* plodit melancholicky G¢in — jakykoli
vztah Endeavour navaze, recipient vi, Ze nikdy nevydrzi.

Jeho jedinou zivotni jistotou zGstavaji vyluéné zajmy, které ilustruji jeho

odloucenost od svéta a od svych stejné starych kolegt jiz v takto mladém veku.

79 A zaroven diky implicitnimu predpokladu, Ze se z néj v Inspektoru Morseovi Velky detektiv stane.

1N1



Druhou jistotou je vztah s Thursdayem a jeho rodinou. Inspektor se stava
pro Morse kolegou, mentorem i ,,adoptivnim otcem®. Pravé v naruseni téchto vazeb
ve 4. sezdné spociva tragicky Ucin serialu, ktery ve vyznamové roviné€ ¢ini vSechny
potencialni pozitivni hodnoty témét beznadéjnymi.

Thursday je, oproti Morseovi, muz se svétem spjaty. Jeho zdnrova pozice
coby Velkého detektiva drsné skoly je podpotfena v roving sémantické i objektivni —
ackoli je to vétSinou Morse, kdo ptichdzi s feSenim, Thursday vi, kde se zeptat a
kam zajit a jakym zplisobem si prosadit svou.

Ve své zanrové funkci nicméné selhava, jelikoz nedokaze ochrédnit svou
rodinu (a obrazn¢ ani celou spolecnost) pted tragédii. S postavou piipominajici
zivotem zkouSené¢ho drsného detektiva se skutecné v prubehu seridlu déje velka
proména — vroving fyzické (nasledkem vazného zranéni v akci), psychické
(nésledkem rozpadu jeho rodiny) i pracovni (v disledku dopadu vsSech slozitych
zivotnich okolnosti prestava byt schopen detekce).

Paklize je tedy na Morse navdzan melancholicky efekt, s Thursdayem se

poji tragicnost a deprese z rozpadu hodnot, resp. starého svéta.

4.4. Endeavour — funkce v morseovském diskurzu

Serial Endeavour ma v morseovském diskurzu prohlubujici funkci a zaroven je
ovlivilovan vSemi piedchozimi dily tohoto diskurzu. Prohloubeni se vzhledem k
ptedpokladanému sdilenému fikénimu svétu morseovského diskurzu tyka zejména
roviny obsahové¢, zaroven se vSak jedna o prohloubeni nékterych vyznamovych
aspektii ptedchozich dél. Funkce tohoto prohloubeni sméfuji od Endeavoura
k dal§im dilim diskurzu. Funkce ovlivnéni vlastni poetiky pak sméfuje od dalSich
dél k Endeavourovi a vedle zachovani vlastnich strukturnich principti vystavby
serialu je druhym zakladnim postupem konstrukce Endeavourovy poetiky.

Endeavour vychazi z obeznamenosti s poetikami, obsahovymi slozkami a
sémantikou ptedchozich d¢l a diky své seridlové vystavbé je schopen konstruovat
fikéni svét koherentni ve vSech slozkach, jehoz makro-pfibéhy maji v celkové
struktufe dila dostateCny prostor k tomu, aby se staly zakladem pro rozvoj
komplexnich obsahovych 1 sémantickych hodnot schopnych implikovat
konzistentni vazby s ostatnimi dily morseovského diskurzu.

Tento vliv poetik piedchozich dél na Endeavoura méa za dasledek nejen

zminéné logické ,,ospravedInéni® seridlu coby prequelu, ale funguje také jako jeden
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z principi vystavby fikéniho svéta seridlu bez potfeby uvazovat o navaznostech.
Zminéné vlivy se projevuji v oblasti tematické, obsahové i1 sémantické, ale
signifikantnost Endeavoura v morseovském diskurzu je potvrzena pravé témi
postupy poetiky, které piejaté vlivy zapojuji vlastnim zpiisobem do specifickych
struktur. Opét se zde projevuje vliv seridlové vystavby — diky tomu je Morse
Endeavoura (na rozdil od svych dvou fikénich pfedchlidcli) vybaven paméti a je
schopen vyvoje, coz méni napt. pojeti melancholie, kterd mé odliSnou sémantickou
hodnotu nez v morseovskych fikénich textech a Inspektoru Morseovi. Rovnéz
morseovska topologie nabyva v Endeavourovi specifického vyznamu, daného spise
principy vlastni poetiky nez pfejimanim topologickych principi poetik piedchozich
dél.

Partikularni odliSnosti typu prezentace feSeni zdhady skrze vizualizaci a
nikoli pouze vrozhovorech pak pouze dokladaji specificnost FEndeavoura
v morseovském diskurzu a jeho schopnost prfedpokladany sdileny fik¢éni svét nikoli
pouze obsahové ¢i sémanticky prohlubovat, ale také poeticky pietvaret podle

vlastnich pravidel.
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5. Morseovské univerzum diskurzu

V ptedchozich kapitolach této prace jsem se pokusil analyticky vymezit Ctyfi fikéni
svéty na zadkladé Ctyt fikénich dé€l: romanové a povidkové série Colina Dextera o
inspektoru Morseovi a serialt Inspektor Morse, Lewis a Endeavour. Mym zamérem
bylo, kromé vybudovani modelt téchto fikénich svéth ¢i postizeni jednotlivych
poetik a zplsobu strukturace danych dé€l, vytvoreni piedbézného modelu pro
zavérené srovnani, jehoz ucelem je odpovédeét na otdzku polozenou v tivodni
kapitole: jsou navrzené modely fikénich svétd natolik kompatibilni, aby vytvofily
jednotné morseovské univerzum diskurzu? Tato otdzka nemize byt zodpovézena
prostym polozenim existentd jednotlivych fikénich svéti vedle sebe — odpovédi je

tieba strukturovat do tfi oblasti: poetiky, sémantiky a existentt.

5.1. Morseovské univerzum diskurzu — srovnani z hlediska poetiky

Pojednana fik¢ni dila Ize porovnat na zaklad¢é navrzenych modeld poetik. Nejedna
se pfimo o porovnani fikénich svétl, nybrz systému, které tyto svéty konstruuji.
V priibéhu prace jsem postupné dil¢imi analyzami dokazal, ze jednotliva rozebirana
dila buduji své fikéni svéty skrze nékteré spolecné rysy poetik. Je tfeba si proto
v§imnout nejdiive téchto spolecnych/rozdilnych rysi, aby bylo mozné zjistit vice o
ptedpokladaném morseovském univerzu diskurzu: konkrétné napt. to, pro¢ jej neni
mozné komplexn¢ zkonstruovat i pies to, ze nékteré rysy poetik se shoduji.

Prvnim rysem poetik, ktery se objevoval v pribehu prace postupné ve vsech
Ctyfech analytickych blocich, je otdzka strukturace jednotlivych d€l. Jeji zkoumani
musi byt v pfipad¢ seridlovych dél dvoustupiiové: 1) analyza struktury dilé¢ich
segmentt dél a 2) analyza spojovani téchto segmentt do vétsich celkli dél. V tomto
ohledu jsem doSel k nésledujicim zavérim: Ze z vétSi Casti maji dil¢i segmenty
podobu uzavienych celkii; ze ptibéhové osy téchto uzavienych celkii konstruuje
jeden zlo€in, ktery je v priibéhu segmentu uveden, feSen a vyfesen; ze strukturace
narativu je v segmentech podfizena konvencim moderni britské detektivky (tj. je do
ni specifickym zplisobem zapojen popis prostiedi a spolecenskych vztahli v ném).
Od tohoto strukturniho uspotfadani se odchyluje pouze Lewis, ktery od 7. sezony
déli predstavené narativni schéma do dvou epizod.

Podstatnéjsi rozdily se objevuji v okamziku, kdy zkouméame zapojeni

jednotlivych segmentli do celkt vysSsiho tadu (sezoén, celych seridlovych dél).
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Zjistime, Ze zatimco morseovské fikéni texty a Inspektor Morse jsou zastupci
modelu nenavazné seriality, Lewis jiz vykazuje rysy ptfechodu od seriality
nenavazné k polonavazné a Endeavour je zastupcem seriality navazné. V tu chvili
se ukazuje, ze kazdé dilo je vedeno jinymi tvir¢imi zdméry. Morseovské fikéni
texty na prostoru v zadnrové¢ literatuie tradi¢niho schématu (nendvazného knizniho
vypraveéni na pokracovani) usilovaly o inovaci zanru v jeho strukturni, konstitucni i
sémantické komplexnosti. Inspektor Morse vstupuje do odlisného kontextu a lisi se
1 jeho motivace — usiluje o inovaci zpiisobu televizni Zanrové produkce a distribuce.
Lewis sice vykazuje urCitou setrvacnost vzhledem ke strukturnim postuplim
ptedchozich dvou modeltl, ale nakonec u néj pievladne snaha skrze inovaci poetiky
a konstrukce ptibéhovych a zejm. makropifibéhovych linii vytvafet inovaci
v sémantické linii. Endeavour je k uziti modelu navazné seriality veden jednak
soucasnymi produkénimi a distribuénimi trendy britskych televiznich detektivek,
jednak intertextovymi snahami poskytnout bazi pro obecnéj$i univerzum diskurzu
morseovskych fikénich svéth. Model navazné seriality poskytuje moznost
kontinualniho rozvijeni vice makropiibéhovych linii a s nimi spojenych témat,
motivi a vyznaml. Ty pak poskytuji vysvétleni, referencni oblast nebo
retrogradni'’' upravu informaci ziskanych v pavodnich fikénich svétech. Jinak
feceno — poskytuji narativné, tematicky a sémanticky natolik ,,hutny* fikéni svét, Ze
tento mize byt bazi pro ptib&hy, témata i sémantiku nékolika fikénich svéti dalSich.

At tak ¢i onak, zvyse feCeného vyplyva, ze mySlenka morseovského
univerza diskurzu neni odliSnym zpisobem navaznosti nijak naruSena. Naopak se
zda, ze postupné tendence k uplatiiovani stale silngjSich modeli navaznosti tésnéji
propojuji doposud epizodicky strukturované fikéni svéty bez narativni ,,paméti®
v presvédcivéji zalozené sémantické celky.

Jednim ze zékladnich ryst poetik vSech zkoumanych dél je déleni hlediska
mezi vypraveéce a jednotlivé postavy. Nejvyraznéji je toto déleni manifestovano
v morseovskych fikénich textech, jasné identifikovatelné rozdily se misty projevuji
1 v Endeavourovi; v Inspektoru Morseovi a Lewisovi jsou hranice jednotlivych
hledisek stirany ve prospéch jejich slouceni az k neviditelnosti §vi. Zamér tohoto

rizného stupné zdliraznéni rozdilnych hledisek je shodné pro vSechna zkoumana

171 . , o v ] s v P v v v v . .
»L...] v retrogradnim zplsobu zprostfedkovani informaci néjaky prvek v osnové zpétné prepisuje

dosavadni vztahy mezi prvky.” KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovdni: rozbor moZnosti

seridlového vypravéni. 1. vyd. Praha: Akropolis, 2016. s. 30—31. ISBN 978-80-7470-146-7.
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fikéni dila funkéni. Pokud uvazujeme v roviné hledisek nejjednodussi ptipad, pak
Inspektor Morse a Lewis méni dominantni hledisko vSevédouciho vypravéce za
hledisko postav pouze na zékladni rovni: za Gcelem zvySeni recepéniho dojmu
ucastnosti pifi dialogovych scénach nebo pro vytvotfeni kontaktniho efektu
v napinavych scénach honicky/zachrany na posledni chvili.

Endeavour v délbé/slucovani hledisek pokracuje a vramci zdliraznéni
hranice mezi vypravéem a postavami nepatrné rehabilituje postavy. Recipient je
veden k hlub§imu ztotoznéni s hrdiny, coz funkéné koresponduje s budovanim
makropiibéhti a vytvafenim emocnich spoji s kontinualné¢ konstruovanymi a
rozvijenymi charaktery. Zarovel ma v rovin¢ hlediska pfifknutého postavam
diilezitou funkci vizualizace feSeni zdhady. Ta, kromé vySe zminéného recipientova
priblizeni se postavam, funguje rovnéz jako stylisticky prvek spojujici univerzum
diskurzu morseovskych fikénich svéti se stylovymi postupy soucasné britské
zanrové televizni produkce. Timto ,,pfihlaSenim se* ke kontextu Zzanrové tvorby
obhajuje Endeavour sémantické dominanty univerza diskurzu morseovskych
fik¢nich svéth v ramci soucasné britské televizni detektivky.

Nejkomplexnéjsi vyuziti diferenciace hledisek manifestuji morseovské
fikeni texty. Funkce déleni hledisek a jejich opétovného sluovani jsou rozmanité:
narativni, sémantické, strukturni. Vypravé¢ se zapojuje do sémantického procesu
tvorby ironie a melancholie; skrze pfistup do mysli a k ivahdm postav je recipient
Hpritomen® ve fikénim svété a stavd se soucdsti procesu narace; hlediska
postav/vypravéce segmentuji ¢asti textu v bloky spojené urcujicim nadhledem (bloky
Casto urcené také narativné, tematicky a sémanticky).

Dulezité je, ze rozdily v mife délby a slucovani hledisek a ve stylistické
manifestaci téchto procesii jsou jiz jednémi z prvki, které problematizuji moznost
zalozit morseovské univerzum diskurzu. Lze samoziejmé tvrdit, Ze hlediska jsou
podminéna sémiotickou podstatou toho kterého uméleckého druhu a Ze jejich
konkrétni projevy budou vzdy rozdilné, zvlasté vedeme-li linii srovnani mezi
rozdilnymi uméleckymi druhy. Zaroven vSak nemlzeme pominout fakt, Ze
v morseovskych fik¢énich textech se zpfistupnénim hlediska postav dostavaji do

narace kromé spekulativnich informaci také informace faktické, jez se mohou
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vyrazné rozchazet s faktickymi informacemi o fikénich svétech epizod Inspektora
Morse, jez adaptuji stejnojmenné literarni piedlohy'’>.

Zietelnym jednoticim prvkem poetiky jsou pouzité titulkové sekvence. Ty se
v jednotlivych televiznich zpracovanich opakuji a stvrzuji tak genetickou
pfislusnost k morseovskému univerzu diskurzu. Zaroven v obsahové strance
manifestuji navaznost na fikéni svét vytvofeny texty Colina Dextera'”.
Stylistickym aspektem sjednocujicim titulkové sekvence je rovnéz pouziti hudby ¢i

n&jakého distinktivniho zvukového podkresu ve formé ruchd'™.

V Inspektoru
Morseovi a v Endeavourovi je Casto pouzita klasicka hudba, kterd navic odkazuje
k zajmu Velkého detektiva; Lewis pak titulkovou sekvenci dopliiuje specifickym
hudebnim motivem typickym pro serial. Titulkovéa sekvence konstruuje navaznosti
mezi jednotlivymi dily nejen po strance stylu, ale vztahuje je k jednotnému
inspira¢nimu zdroji a tim implikuje mezisvétovou korespondenci na Urovni
existentl (zde jen ¢asteCné) a navaznostech tematickych ¢i sémantickych.
Spolecné rysy poetiky se projevuji rovnéz v stylisticky podobném zobrazeni
méstského prostoru. Ackoli Dexterovy texty vykazuji v tomto ohledu jasnou
odlisnost diky textové formé tohoto zobrazeni, jejich zplsob reprezentace mésta se
podobd tomu audiovizudlnimu — zejm. dirazem na specificky zplsob zapojeni
oxfordskych redlii, manifestaci typickych ryst jednotlivych reprezentovanych
prostiedi a reprezentaci prostoru v souladu s konstrukci postav. Specificnost
zapojeni realii spo¢iva v manifestaci jednotlivych prostfedi v jejich znakové funkci
vzhledem k celkovému prostoru. Jednotliva prostiedi vytvari podkladovou strukturu
znakovych funkci, které prostfednictvim typizovanych mechanismii zapojeni se do
skladebnych postupit budovani fikéniho svéta konstruuji celkovy prostor. Na trovni
morseovského univerza diskurzu jsou takovymi typizovanymi mechanismy napf.
manifestace malebnosti, vytvafeni dojmu historicity a monumentality prostoru,
reprezentace centra ve vztahu k reprezentaci periferie apod.

Manifestace typickych ryst prostiedi je praktikovana pomoci setrvavani
v jednotlivych prostorech, plynulosti v jejich konstrukci (at jiz jsou prostiedi

prezentovana smeérem od celkového pohledu k jednotlivym aspektim nebo

172 viice k tomuto rozdilu mezi jednotlivymi fikénimi svéty viz podkapitolu 5.3.

Ve formé ,,Based on the novel by Colin Dexter”, ,Inspired by the Inspector Morse novels of Colin
Dexter” nebo ,Based on characters created by Colin Dexter”.

7% viz napt. The Silent World of Nicholas Quinn — 2. epizodu 1. sezény Inspektora Morse, v niz je
misto hudebniho podkresu titulkova sekvence doplnéna ruchy hovofici spole¢nosti.
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skladanim jednotlivin ve vétsi celky) a opakovanim ¢€i variaci prostorovych konstant
(hospoda, policejni stanice, osobni prostory detektivii apod.).

Prostor je v jednotlivych dilech morseovského diskurzu konstruovan
v navaznosti na postavy a jejich charaktery, je témito postavami implikovan a
zarovenl muze s postavami vytvaret funkéni kontrasty. V tomto ohledu se vyrazné
projevuji zanrové aspekty jednotlivych poetik fikénich dél morseovského diskurzu
(a tim 1 jejich shodné fungovani) — tviiréim postupem provazani konstrukce prostoru
s konstrukci postav a navazdnim této propojené konstrukéni prace na urcité
tematické a sémantické aspekty se dana fik¢ni dila zatazuji do jednotici Zanrové
kategorie detektivky. Dilezitym rysem poetiky je prevladajici reprezentace
méstského prostoru jako toposu — tedy takovy zplsob zobrazeni, ktery prostiedi
skrze manifestaci jeho vlastni struktury a strukturniho zapojeni do celku dila,

opakovani a typizaci pfifazuje sémantickou hodnotu.

5.2. Morseovské univerzum diskurzu — srovnani z hlediska

sémantiky a témat

Tim se dostdvame k dalsi, sémantické rovin¢ komparace danych fik¢énich dél. Jesté
intenzivnéji, nez v piipad€ srovnani poetik zde figuruji shody mezi jednotlivymi
fikénimi svéty. Na zadkladé¢ sémantickych konstant je mozné sestavit ucelenou
pfedstavu o morseovském univerzu diskurzu v nékolika nasledujicich ohledech.

V riznych obménadch se ve vSech dilech tematizujicich morseovsky
fenomén objevuji témata samoty a odcizeni. Ta jsou navazdna zejm. na protagonistu
Endeavoura Morse z fikénich textli Colina Dextera a serialG Inspektor Morse a
Endeavour, resp. Robbieho Lewise ze seridlu Lewis. V prvnich dvou pfipadech se
jednad o téma korespondujici s zanrem dél, v jehoz intencich byva fikéni Velky
detektiv Casto prezentovan jako postava vy€lenéna z okolniho svéta. V piipadé
postavy Morse je toto vyclenéni zakladem dal§i sémantické konstanty,
melancholi¢nosti dél, nebot’ protagonista touzi po piekonani své izolace a navazani
mezilidského kontaktu/vztahu. Ve fikénich textech Colina Dextera a Inspektoru
Morseovi tak téma samoty funguje jako pfedjednany zanrovy prvek a vychozi
predpoklad v konstrukei fikéniho protagonisty.

Seridly Lewis a Endeavour tuto funkci tématu samoty pozménuji: Lewis

nabizi protagonistovi moznost zni vystoupit vztahem s kolegyni; Endeavour
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naproti tomu poskytuje vysvétlujici rdmec fikénim svétim Dexterovych textl a
Inspektora Morse, jelikoz konstruuje piibéhové linie Endeavourova mladi,
osvétlujici dlivody Morseovy osamocenosti v pozdéjSim veéku. Jako celek dila
morseovského diskurzu téma samoty pojimaji v Sirokém kontextu: od uvedeni jako
faktu ptes nabidnuti dvou moznych feSeni (Morseovo x Lewisovo) az po zpétné
osvétleni diivodi a vychodisek.

S tématem samoty a odcizeni se, jak vyplyva z predchoziho, zce poji dalsi
cast sémantické roviny dél — melancholi¢nost. Ta je pfitomnd ve vSech dilech
morseovského diskurzu, vkazdém vSak nabyvd ponékud odlisSné podoby.
V morseovskych fikénich textech je, kromé& protagonisty, navdzana na celkové
vyznéni jednotlivych textl, vnichz pfevladd jako vysledek narativniho a
vyznamového smétovani. Pres velky podil ironie je vysledek melancholicky — at’ jiz
zakoncenim déje nebo propojenim pribéznych (narativnich, sémantickych) linii do
podoby shrnujici vyznamové dominanty.

Inspektor Morse ponechavd melancholicnost z vétsi casti vyznamové
napojenou na protagonistu. Je jednotlivymi epizodami vymezena jako sémanticka
konstanta, kterd opakovanim nabyva na u¢innosti'”” a vrcholi smrti protagonisty
v zaverené epizodé The Remorseful Day.

Lewis melancholicnost manifestuje v postavé protagonisty Robbieho
Lewise, ktery je v uvodu prezentovan jako detektiv, ktery ptisel o vSe (manzelku,
ptitele a kolegu Morse, rodinné vazby). Po dlouhé dob¢ se vraci do mésta, kde po
boku Morse prozil skvélou kariéru coby detektiv, a musi zacit znovu.
Melancholi¢nost je umociiovana faktem, ze fikéni Lewis je jiz postar$i muz, ktery
musi cely svlij dalsi Zivot vybudovat na novych zakladech a opét potvrzovat své, jiz
jednou (ve fikénim svété Inspektora Morse) stvrzené kvality. Seridl tak jako
protagonistu manifestuje muze, jenz se krom¢ osamocenosti vyrovnava s nedivérou
a omezenimi nadfizenych, ktefi nikdy neopomenou zminit, ze si vazi Lewisovych
zkuSenosti, ale zadroven mu v téze chvili naznacuji, ze patii do ,,starého zeleza®.
Zaroven vsak Lewis melancholi¢nost piekonava a skrze postupny vyvoj
makropiibéhové linie (vztahu mezi Lewisem a dr. Hobsonovou) nabizi

prolomeni tohoto sémantického vymezeni morseovského univerza diskurzu.

17 Nepsanym pravidlem je, Ze Morse nikdy nem(zZe byt v zavéru epizody $tastny podle svych

méritek. Zpravidla kon¢i hiife, nez zacal, pfipadné se v zavéru vraci do stejného bodu, z néhoz vysel.
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Endeavour  naopak  Zadné  vychodisko  neposkytuje.  VSechny
makropiibéhové linie nabizejici potencial pozitivniho vyutsténi vedou bud’ do slepé
ulicky, nebo kon¢i tragicky. To je opodstatnéno funkci Endeavoura coby prequelu
Inspektora Morse. Fikéni svét Endeavoura cti udalosti a uspofadani fikénich svéta
Dexterovych texti a televizniho Inspektora Morse. Jako takovy nabizi mozné
vysvétleni povahy téchto fikénich svéth a svého protagonistu provadi udalostmi a
zazitky, které nemaji pozitivni vyusténi, ale vedou ke vzniku fikénitho Morse —
osamoceného protagonisty budoucnosti.

Kontrastni vi¢i melancholi¢nosti je pak ironie pfitomna v jednotlivych
dilech, at’ jiz jako tviir¢i (vypravécsky) postup morseovskych fikénich texti nebo
jako produkt interakce postav, déjovych linii ¢i motivl v téchto fikénich textech a
v navazujicich seridlech. Ironie je v morseovskych seridlech ozvukem poetiky a
sémantiky morseovskych fik¢nich texti: zpravidla se tyka interakci v detektivnich
dvojicich nebo SirSich detektivnich tymech; poji se také s prezentaci dalSich postav,
jejichz chovani nebo cile vyznivaji v kontextu okolniho svéta ¢i ve vztahu k hrize
ustfedniho zlo¢inu smé$né az nepatiicné. Introspektivni hledisko vSevédouciho
vypravéce morseovskych fikénich textl, které bylo schopné produkovat ironicky
ucinek pfimym nahledem do mysli ironizovanych postav, v seridlech v této podobé
pfitomno neni. Jeho funkce je rozdélena mezi neviditelny styl, hereckou akeci,
sémantickou rovinu dialogt ¢i uspotfadani existentil a jejich pohyb v mizanscéné.

Sémantickym prvkem spoleénym vSem dilim morseovského diskurzu je
juxtapozice tradice a modernity. V Dexterovych fikénich textech, Inspektoru
Morseovi, Lewisovi i Endeavourovi je tento kontrast pfitomny ve vyznamové roving
zlogini'®, ve vztahu zlo¢inu a prostoru'’’, v konstrukei postav'’® apod. Napéti mezi
témito dvéma rovinami je texty &asto explicitnd i implicitng pfipominano'’;
v seridlech je konstruovéano skrze reprezentace prostoru (kontrastem histori¢nosti
mésta a smrtelnosti postav nebo monumentality mésta a ,instantni povahy

periferie) nebo v promluvach postav.

176 Vv

7 Tj. zlocin plsobi jako naruseni poklidného prostredi tradice.

178 v s v . . ; v g s v .
Napf. v pripadé Lewise je postavou na pomezi tradicniho a moderniho svéta protagonista

inspektor Lewis; v Endeavourovi je zastupcem tradice (jak ve smyslu spolecenské hodnoty, tak ve

smyslu ,,detektiva ze staré skoly”) inspektor Thursday.

7% Eormulacemi typu ,kdysi bylo to a to néjak, dnes je to jinak”, zddrazriovanim rznych rovin

fikéniho svéta, které prosly béhem dlouhého ¢asu zménou apod.



Specifickou pozici ma v tomto ohledu v morseovském univerzu diskurzu
Endeavour, ktery tematizuje samotny postup modernity a mechanismy, jakymi
vytlacuje tradicni hodnoty. Dané téma a s nim spojené¢ motivy tuto vysadni pozici
ve fikénim svété seridlu zaujimaji zejm. diky dobovému zasazeni fikéniho svéta.
Naproti tomu Lewis postuluje fikéni svét jiz plné spjaty s prvky modernity'™,
vnémz se vSak tradice stidle prosazuje jako vyrazny Ccinitel (zejm. v toposu
univerzitniho mésta a na néj napojenych akademicich nebo v postavé protagonisty).
V celkovém pohledu tento kontrast strukturuje sémanticky ,,pohyb* morseovskym
univerzem diskurzu: v Endeavourovi si postavy zvykaji na nastup modernity, uc¢i se
zit v radikdlné se ménicim kontextu; v morseovskych fikénich textech a Inspektoru
Morseovi se projevuje napéti mezi dvéma rovnocennymi zpisoby vztahovani se
k soucasnosti; v Lewisovi tradice ustoupila modernité, ale stile pretrvava
v historickém rozméru toposu univerzitntho mésta (ktery se projevuje
zdaraziiovanim pitoresknosti prostiedi) a ve zplisobu byti nekterych postav.

Tématem, jez se objevuje ve vSech dilech morseovského univerza diskurzu
je pojeti detekce jako lusténi Sifry. Ackoli se muze jevit spise jako typicky Zanrovy
prvek (pro Velkého detektiva je zlocin vzdy Sifrou), ve zminovanych dilech ptebira
funkce tématu diky motivu specifickych zajmi Velkého detektiva'®'. Morse je
detektivem uplatiiujicim vyluény postup detekce, jehoz manifestace neni jen
prosttedkem (k vyfeSeni zdhady, k demonstraci detektivovych nadlidskych
schopnosti), nybrz cilem. Celd konstrukce protagonisty, od jeho akademické
minulosti pfes problematickou povahu az k vysttednim zélibam, osvétluje zptisob
jeho uvazovani a naopak — to, jak Velky detektiv pfemysli a vySetfuje, je
komentarem jeho charakteru. Soucasti tohoto tématu je také Morseova omylnost,
ktera souvisi sjeho akademickou minulosti. Protagonistova tendence vytvaret
apriorni hypotézy vychdzi z(béhem univerzitnich studii) naucené¢ho zplisobu
uvazovani v rozmachlych celcich, k némuz se pecliva interpretace stop piidava az
pozdé¢ji (a Casto ji za Velkého detektiva musi udélat nékdo jiny). Morse je nucen své

hypotézy revidovat nebo zcela pieformulovat, aby nasel spravné komponenty,

180 7 34nrového hlediska jsou to napft. topos policejni stanice, véetné vztahd uvnitf ni, nebo zapojeni
modernich metod detekce. Obecné se jedna o prostorové prvky (moderni vily, moderni vybava
interiér(l), manifestaci rychlého Zivotniho stylu nékterych postav, podobu existentl vyskytujicich se
ve fikénim svété apod.

1By pripadé Lewise je to sidekick Hathaway.
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zapadajici do celkového schématu zdhady jako vhodna slova do jeho oblibenych
kiizovek.

S poslednim bodem souvisi postava Velkého detektiva — Zanrovy prvek,
ktery svou povahou pieklenuje témata pojednana v této podkapitole s tématem
podkapitoly zévérecné, problematikou existentll analyzovanych fik¢nich svétt. Jako
zanrovou konstantu je vSak tfeba jej zminit jiz na tomto misté. VSechna fik¢ni dila
morseovského univerza diskurzu zapojuji do své struktury postavu Velkého
detektiva. Morseovské fikeni texty a Inspektor Morse jej manifestuji jako postavu
hlavniho vySetfovatele; Lewis a Endeavour pak pojeti této zanrové konstanty
ozvlastiuji tim, Ze jeji aspekty d&li mezi vice postav detektiva'®. Sémanticka
jednota d€l morseovského univerza diskurzu je potvrzena vytvofenim souboru

symptomatickych rysd, které morseoviti Velci detektivové sdili'™

, a jejich
variacemi v jednotlivych dilech. Postavy Velkych detektivli jsou prezentovany jako
hlavni hybatelé vySetfovani zlo€int, soustfedi se kolem nich narativni linie tykajici
se detekce, nakonec vzdy dojdou ke spravnému vysledku.

Vsechna zminénd dila tak pracuji s konceptem Velkého detektiva jako
protagonisty — a mimo jiné také timto aspektem se hlasi k Zanrovému okruhu crime
fiction, jehoz dila vySetfovani fikéni zdhady svétuji excentrické postavé, urcitym
zpusobem oddé¢lené od okolniho svéta, se specifickymi zajmy, vyluénym zplisobem

uvazovani a genialni intuici, kterd nakonec vzdy vede ke spravnému vysledku.

5.3. Morseovské univerzum diskurzu — srovnani z hlediska

existentu fikénich svétu

V ptedchozich podkapitoladch bylo shrnuto a obhajeno, jakym zptsobem fikeni dila
tematizujici morseovsky fenomén tvoii obecnéjsi morseovské univerzum diskurzu.
Dosel jsem k zavéru, Ze po strdnce poetiky a sémantiky spolu jednotliva dila
koresponduji, vzdjemné ze sebe Cerpaji inspiraci a sdili jednotici aspekty zadnrové
ptislusnosti, které v konkrétnich ptipadech modifikuji podle zplsobu tvorby

vlastnich fikénich svétl. V posledni ¢asti se budu blize vénovat problematické

82 | ewis mezi inspektora Lewise a serZanta Hathawaye, Endeavour mezi inspektora Thursdaye a

Endeavoura Morse.
183 Napf. odhalovani Sifrovanych sdéleni v psanych textech, kédovanych vyznam( v uspofadani
existent( fikénich svétd nebo nesoulad(l/stop v mluvnim projevu aktérl pripadd.



otazce fik¢nich existentli; konkrétné tomu, jak se tyto existenty podili na vytvareni
predpokladaného morseovského univerza diskurzu.

V jednotlivych ¢astech této prace jsem postupnou analyzou zkoumal piedem
vybrané aspekty pojednanych fikénich dé€l. Jednim ze zminénych aspektd byly
postavy fikénich svéti téchto dél. V tomto ohledu jsem dospél k zavéru, ze fikéni
texty, jejich seridlova adaptace a jeji spin-off i prequel pracuji se shodnym okruhem
jadrovych postav. Nejdiasledn&ji je tento shodny okruh dodrZovan na ose'™
Endeavour — Inspektor Morse — Lewis, tzn. na ose serialovych dél morseovského
univerza diskurzu.

Endeavour ma jistou volnost v nakladani s jednotlivymi postavami a
motivy, jelikoz coby prequel zptfedchozich dél vychazi namétem, ale pfimo
neadaptuje Zadny morseovsky fik¢ni text. Z Dexterovych texti a Inspektora Morse
prebird postavu Morse samotného, a déale postavu budouciho superintendanta
Strange. Zpétné konstruuje minulost jiz existujicich fikénich postav, jejich
charakterizaci odvozuje z budouciho vyvoje a vytvari pravdépodobné motivy, které
k dané charakterizaci mohly vést. Morse Endeavoura je s protagonistou Inspektora
Morse sptiznén jménem, zalibami, svE€tonazorem, problémy s navazovanim
mezilidskych vazeb apod. Strange se svému budoucimu ja podoba dislednym
dodrzovanim oficidlnich postupii, uctou k hierarchii a subordinaci ¢i typickymi
jazykovymi projevy'™. V Endeavourovi figuruji také n&které vedlejsi postavy, které
se v podobé svych starSich ja vyskytuji ve fikénich svétech Inspektora Morse a
Lewise. Tento postup neni pouhym vytvarenim mezisvétovych aluzi. Dané postavy
jsou funkéné zapojeny do narativni struktury Endeavoura jako hybatelé déje. Jejich
shodné charakterizace zdroven umoznuji vytvoftit tésn¢jsi spoje fikénich svétl vsech
tii seriald.

Inspektor Morse a Lewis propojuji své fikéni svéty postavou serzanta
(pozdéji inspektora) Robbicho Lewise, ktery je v obou seridlech ztvariiovan stejnym

hercem!'%®

(shoduji se tedy jeho fyzické vlastnosti) a v obou fik¢énich svétech sdili
stejné rodinné a profesni zazemi, charakterizaci, styl promluv apod. Implicitné jsou

oba fikéni svéty provazany rovnéz postavou Morse: stejny typ automobilu, kterym

18 Navriens osa vyjadfuje interni chronologii fikéniho svéta — nikoli chronologii nataceni a uvedeni
seriald.
185 gve kolegy oslovuje ,matey”; pfi oficidlnich prileZitostech hovofi s ostatnimi postavami skrobené
a tento sklon u néj nékdy pronika i do bézného hovoru.
186 .

Kevinem Whatelym.



jezdil, se objevuje vvodu pilotni epizody'®’; Lewis a dalsi postavy na ngj
vzpominaji; jeho ,,napoveédu‘ napsanou na diikaznim materidlu ke star§imu ptipadu
vyuziji Lewis s Hathawayem pfi vySetiovani'®; jeho metodu detekce (stejné jako
vzdélani ¢i zalibu v literatufe a Sifrach) sdili serzant Hathaway. Dale se v obou
zminovanych seridlech objevuje postava patolozky Laury Hobsonové, rovnéz
sdilejici fyzické vlastnosti a charakterizaci napfi¢ obéma fikénimi svéty. Na tomto
misté¢ proto lze ulinit piedbézny zavér: nejenze seridlova audiovizualni dila
tematizujici morseovsky fenomén zakladaji specifické univerzum diskurzu,
podpofené navaznostmi (at’ uz diléimi ¢i rozsahlejSimi) v oblastech poetiky,
sémantiky a existentll (pfip. fakt) — jejich fikéni svéty se prolinaji az k vytvoreni
fikéniho svéta jednotného.

Zaroven je tfeba se ptat, kam na této ose zafadit morseovské fikeni texty.
Problematicnost jejich sepéti s audiovizudlnimi dily diskurzu, konkrétné
Inspektorem Morsem a Lewisem, spo¢iva zejm. v nendvaznosti nékterych existentil
a fakt jejich fikénich svétl. Tato nendvaznost se projevuje napi. u jedné ze dvou
hlavnich postav, serzanta Lewise. Ten je v textech manifestovan jako star§i nez
Morse, zatimco v Inspektoru Morseovi je vyrazné mladSi a zménéna je také jeho
minulost'™. Dalgi odchylky v roving postav se tykaji spise marginalnich aspekt;
naproti tomu ncktera fakta se v literarnich piedlohach a jejich adaptacich vyrazné
1i§i'°. Vy&et odchylek se v jednotlivych piipadech rizni, avsak pro porovnani
vztahu mezi fikénim svétem morseovskych text a fikénim svétem jejich adaptaci
postaci maji jiz ty zminéné podstatny diisledek: nelze ustanovit zcela bezrozpornou
mezisvétovou navaznost fikénich svéta Inspektora Morse a Lewise na fikéni svét
jejich literarnich pfedloh ve vSech jejich aspektech. MoZnost takového propojeni

skytd usouvztaznéni morseovskych fikénich textl a Endeavoura, ktery literarni

87 | ewis. 1. sezOna, 0. epizoda, Reputation. [epizoda televizniho seridlu] Rez. Bill Anderson, TV, ITV,

29. ledna 2006.

188 | ewis. 1. sezdna, 0. epizoda, Reputation. [epizoda televizniho seridlu] Rez. Bill Anderson, TV, ITV,
29. ledna 2006.

18y morseovskych fik¢nich textech se jednd o postarsiho Vel$ana, v Inspektoru Morseovi a Lewisovi
je plvodem ze severu Anglie.

190 Napf¥. jiz v prvnim Dexterové romanu Last Bus to Woodstock se objevuji fakta, kterd jsou v jeho
televizni adaptaci zasadné pozménéna. Manzelka hlavniho podezielého v knize spacha sebevrazdu,
nebot svého manzZela sama ze zlo¢inu podezira; v adaptaci pfeZije, a navic pomaha svému muZzi
zakryt stopy, které jej s ptipadem poji. V romanu je spachdna vrazda — zlo¢incem je zZarliva divka,
ktera zabije svou sokyni kusem néradi na opravu auta; v adaptaci se nejedna o vrazdu, nybrz o
zabiti, které je vysledkem souhry nestastnych ndhod. V romanu se Morse nevédomky zamiluje do
vrazedkyné; v adaptaci tato milostna linie absentuje.



ptedlohy neadaptuje, ale vychazi znich coby z inspira¢niho zdroje pifi dodrZeni
jejich zakladnich fakt''.

Tuto kapitolu si dovolim uzaviit zminkou o specifickém fikénim existentu,
ktery je v morseovském univerzu diskurzu piitomen po celou dobu, a to na dvoji
urovni — explicitné a implicitné. Tento existent piisobi jako jednotici prvek vSech
fikénich dél tematizujicich morseovsky fenomén, at’ literarnich ¢i audiovizualnich.
Zminkou o autorovi se vystavuji kritice zneduslednosti v uplatnéni
strukturalistickych principti, jimz jsem se v pribéhu prace zasStitoval. Timto
kone¢nym existentem je tvlrce postavy Endeavoura Morse, Colin Dexter. Jako
autor je implicitn¢ pfitomen ve svych morseovskych fikcich: pfitknul hlavni
postavé své zaliby a akademické vzdélani; v The Silent World of Nicholas Quinn
zobrazil svét z pohledu neslySiciho ¢lovéka, jimz se sdim v prubéhu Zivota stal; v
morseovskych detektivkach pouzival motivy zakddovanych zprav, které tvofily
podstatnou ¢ast jeho kiizovkarského Zivota; ptibehy svych fikei zpravidla zasazoval
do univerzitniho prostedi, jehoz fungovani mu bylo z celozivotni praxe dobie
Znamo.

Jako postava — cameo je pifitomen ve vétSiné epizod Inspektora Morse,
v Lewisovi 1 v Endeavourovi. Objevuje se jako turista, clen akademické obce, 1ékar,
poslucha¢ na koncerté, navstévnik kavaren, muz na lavi¢kach apod. Postupem casu
se z Dexterovych vyskyti ve fikénich svétech morseovskych serialti a snahy je
odhalit stala sdilend hra mezi tviirci a recipienty, nikoli nepodobna hledani Wallyho
nebo cametim Alfreda Hitchcocka v jeho vlastnich filmech. ,Patrani po Colinu
Dexterovi® dopliiuje implicitné pfitomnou hru zadnrovou, v nizZ se recipient pokousi
vyfesit piipad diive neZ detektiv. Zadna autorem zosobnéna epizodni postava neni
hybatelem déje — jsou to ndhodni navstévnici morseovskych fikénich svétl,
zosobnéni autora, ktery stale dohlizi na to, zdali i tentokrat spoji Morse ¢i Lewis

vSechny indicie v€as dohromady a budou-li mit znovu navrch pted pachateli.

191 Napfr. fakta tykajici se Morseovy minulosti na univerzité nebo v armadé, protagonistovy zaliby,

jeho celkovou charakterizaci apod.



Zavér

Pii pokusu identifikovat jednotné morseovské univerzum diskurzu jsem v této praci
dospél k ambivalentnimu vysledku. Ackoli jsem obh4jil existenci jistych spojii mezi
jednotlivymi dily tematizujicimi morseovsky fenomén, jiné spoje, nikoli
zanedbatelné, jsem stejnym postupem vyloucil. Je vSak tfeba zminit, Ze pfedpoklad
existence morseovského univerza diskurzu v urcité podobé potvrzen byl.

Zaroven je vysledkem této prace konstatovani, Ze jednotné morseovské
univerzum diskurzu (zahrnujici veskeré fik¢éni svéty tematizujici morseovsky
fenomén se vSemi jejich slozkami) neexistuje v komplexni podobe bez jistych
vnitinich rozporii. Existuje vSak v urCitych variantich a o funkénosti modelu
jednotného univerza diskurzu lze hovofit také na jednotlivych trovnich konstrukce
danych fikénich svétl. V prvnich ctyfech kapitolach jsem postupné vymezil fikéni
svéty zalozené fikénimi dily, kterd maji jako sviy zdklad morseovsky fenomén.
Tento ad hoc vytvofeny pojem jsem vymezil a obh4jil. Jedna se o soubor urcitych
tematickych a topologickych principli, obecné charakterizace postav, zanrovou
pfislusnost, jednotu zakladnich pfibéhovych a motivickych principi. V zévérecné,
srovnavaci kapitole jsem doSel k poznani, Ze pravé na Urovni poetiky dél ¢i
z hlediska jejich sémantiky jsou zkoumana dila jednotnd a jejich shodné rysy
vykazuji tendenci k zaloZzeni morseovského univerza diskurzu (resp. morseovského
univerza diskurzu shodnych poetickych a sémantickych principtt).

Naproti tomu komplexni bezrozpornou mezisvétovou totoznost existentl
a ptibehovych struktur je nutné odmitnout. Jako paradoxni se béhem analyzy ukazal
fakt, Ze komplexnost této bezrozporné mezisvétové totoznosti existentll i
ptibéhovych struktur je znemoznéna v misté, kde by jeji potvrzeni bylo lze
hypoteticky nejvice pfedpokladat. Konkrétné hovoiim o mezisvétovych vazbach
morseovskych fikénich textii Colina Dextera a seridlu Inspektor Morse. Po strance
ptib¢hové (jednotlivé piibéhy se li§i jak v partikularnich ohledech, tak ve
vyraznéjsich aspektech majicich vliv na celkovou sémantiku jednotlivych dél), i po
strance existenti se tyto fikéni svéty odchyluji.

Dtvodem pfitom neni odliSnd sémioticka kvalita pojednavanych fikénich
dél. Fikéni svét morseovského literarniho dila je zaloZen urcitou jasné definovanou
skupinou existentl a fikéni texty, které jej vytvareji, manifestuji piib¢hy, jeZ neni

mozné obejit nebo ignorovat. Endeavour Morse literdrniho dila ma jisté



charakteristiky, jez ho vymezuji, coby individualizovaného jedince témito dily
vytvafeného fikéniho svéta. V jeho pfipadé¢ nicméné lze shodu obhdjit. Avsak
ptibéhy morseovskych textll jsou dany jednou provzdy uzavienymi sémiotickymi
konstrukty (romény, povidkami). Fikéni svét morseovského literarniho dila je
narativné definovany. Tato definovanost jist¢ neni rigidni, jak by se mohlo zdat
z predchozich formulaci. V téch mi §lo pouze o podchyceni narativni problematiky:
pokud se lisi fakta fikéniho svéta dila adaptovaného a fikéniho svéta dila
adaptujiciho, nakolik Ize hovofit o shodé téchto fikénich svéta? Ukroky smérem
k odlisnému (zejm. vizudln€) pojeti protagonisty televiznich adaptaci od pojeti
protagonisty morseovskych fikénich text by bylo posetilé zahrnovat do oblasti

nastavené smérem tohoto vyzkumu'’’.

Fakt, ze serzant Lewis morseovského
literarniho dila je star$i nez Morse, je jiz ovSem propozici fikéniho svéta, s niz nelze
polemizovat. Fakt, ze obét zloCinu byla vroméanu Last Bus to Woodstock
zavrazdéna a nezemfela nestastnou nahodou, je rovnéz propozici fikéniho svéta,
s niz nelze polemizovat.

Pfedmétem této prace nebylo objevit, zjakého divodu doslo ke zménam
mezi fikénimi svéty morseovskych texti a televiznim seridlem Inspektor Morse'” —
mym zamérem bylo uziti perspektivy analytické, nikoli historické ¢i instituciondlni.
Kazdy fik¢ni text podnécuje recipienta k participaci a vedlej$im produktem tohoto
komunikacniho aktu mezi vypravéem a recipientem je stvoreni reprezentace fikéni
postavy v recipientové imaginaci. Literarni Morse se bude vzdy odliSovat od svého
audiovizualniho protéjsku — uZz jen pro jiny zpiisob své sémiotické konstrukce —,
stejné jako se bude odliSovat od milioni jinych Morset stvofenych imaginaci
Ctenafd. Nelze ovSem pominout jiné faktické zmény fikéniho svéta Inspektora
Morse vici jeho literarnim piedlohdm; zmény motivované zanrovymi ohledy
(upfednostnéni dichotomie starsi a zkuSeny Velky detektiv versus mlady a zdanlivé
nezkuseny sidekick) ¢i scendristickymi volbami (odlisny zptsob zabiti obéti v Last
Bus to Woodstock; absence smrti manzelky hlavniho podezielého v televizni verzi,

objevujici se ve stejném romanu).

192 Zanrovymi konotacemi vzniklymi obsazenim Johna Thawa do titulni role Inspektora Morse se
blize zabyvé napf. Barbora Slezdkova, viz: SLEZAKOVA, Barbora. Inspektor Morse. In: 25fps.cz
[online] 25. 5. 2010 [cit. 9. 12. 2017]. Dostupné z: http://25fps.cz/2010/inspektor-morse/. Pro dalsi
pohled na dané téma viz SYKORA, Michal. (DOPLNIT CITACI Z MODRE KNIHY) nebo SLEZAKOVA,
Barbora. (DOPLNIT CITACI Z MODRE KNIHY).



Ze zavérecného srovnani vyplynulo, Ze nejrozsahlejsi mozny fikéni svét,
ktery by byl kongruentni v obecnéjsi roviné poetiky, sémantiky ¢i témat,
a bezrozporny v roviné existentli zaklada trojice Endeavour — Inspektor Morse —
Lewis; s fikénim svétem Dexterovych textl je pfi zachovani sémantické i logické
konzistence kongruentni pouze a jediné fikéni svét Endeavoura. Ostatni varianty
(kongruence fikénich svéti Endeavour — Inspektor Morse, Endeavour — Lewis,
Inspektor Morse — Lewis) nejsou vycerpavajici, proto je nezminuji jako nejaplné;si
feSeni vyzkumného zaméru této prace. Varianta Endeavour — Dexterovy
morseovské texty sice neni vycerpavajici, ale je plodnd, jelikoz se dotykd otazky
korespondence mezi fikénimi svéty zaloZenymi odliSnymi sémiotickymi systémy
a mechanismy (textem a audiovizudlni technikou). Zavér prace bude proto vénovan
moznému vyhledu pro dal§i analytickou préci, ktery tento slabsi, ale teoreticky
podnétny model inspiruje.

Finalni porovndni morseovskych fikénich texti se zbytkem morseovského
univerza diskurzu otevielo nové teoretické otazky. Je mozné srovnavat dila
vytvofena odliSnymi sémiotickymi systémy a predpokladat shodu v konstrukci
jejich fikénich svétii? Na jakych trovnich lze provadét srovnani takovych dél? Je
tieba soustfedit se pouze na obecné roviny (poetiku ¢i sémantiku dél; zanrové
aspekty), nebo 1ze zodpovédné provadét analyzu také v konkrétngjsi oblasti fikénich
existentli ¢i fikénich fakt? Mohou byt jesté¢ pfipadna srovnani obecnych rovin
fikénich artefaktl dostate¢né citlivd k specificnosti zkoumanych artefaktti? Je
mozné nastavit parametry obecného srovnani tak, aby co nejkonkrétnéji vypovidaly
o specifickych fikénich svétech v intencich teorie fikénich svétd, nebo podobné
analyzy pokazd¢ skonci v gesci jinych oborl jako napf. naratologie, stylistiky,
poetiky, sémiotiky apod.? Neporusujeme pfili§ podobnym srovnanim suverenitu
fikénich artefaktl a jimi konstruovanych fikénich svétii? Jakym zptisobem je mozné
propojit analyzu fik¢énich svétl, sémiotickych systému, jez je zakladaji, a napf.
teorii adaptace?

Uskali, kterd se objevila pii zavéreéném srovnani, nezamezila potvrzeni
existence morseovského univerza diskurzu, které se v pribéhu celé prace
objevovalo jako systém spolecnych a individudlnich aspekti jednotlivych dél
nalezicich do tohoto univerza, implicitné pfitomny za kazdou jeho casti. Jakozto
univerzum fikénich svétd zahrnuje jak obecnou rovinu poetiky, sémantiky, témat ¢i
zanrovych aspektii, ale také rovinu fikénich existentli ¢i fikénich fakt. Morseovsky
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fenomén v tomto univerzu funguje jako abstraktni prvek, ktery urcuje ptislusnost
jednotlivych dél, resp. fikénich svétd jimi konstruovanych, do dané¢ho univerza. Je
to totalita témat, vyznamu, tvir¢ich postupt, fikénich existentli apod., jejichz

ubéznikem je fik¢ni postava Velkého detektiva, inspektora Endeavoura Morse.
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