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UVOD

Henrik Ibsen patii dodnes k nejhranéj$im autorim svétového divadla. Podle
jeho her vznikla rovnéz fada filmovych, televiznich a rozhlasovych inscenaci. Jako
dramatik se vyznacuje nad¢asovymi tématy, kterd jsou stale aktudlni i v soucasnosti.
Ibsenovu tvorbu charakterizuje n€kolik typickych znakl spolecnych pro vétSinu jeho
her: kritika spolecenské pretvarky, kritika manzelstvi jako instituce, téma viny
a trestu. Do centra pozornosti klade Ibsen zpravidla Zenské hrdinky, zabyva se
postavenim Zeny v tehdejsi spole¢nosti, tematizuje problematiku zenské emancipace.

V Ceském rozhlase se Ibsenovu dilu dlouhodobé vénuje rezisérka Hana
Kofrankova, kterd v prub¢hu Ctyfiadvaceti let postupné pro rozhlas adaptovala Sest
autorovych dramat: Pani z more (1988), Nepritel lidu (1996), Heda Gablerova
(2000), Domecek pro panenky (2004), Peer Gynt (2006) a Prizraky (2012). Cilem
této prace je ibsenovskou inscenacni linii Hany Kofrankové analyzovat a na zakladé
zjiSténych poznatkli charakterizovat Kofrankové typické rezijni postupy. Kromé
analyzy rezijni metody je soucasti prace také zivotopisna kapitola, v niz piehledové
pfedstavim vice nez Ctyficetiletou reziséréinu rozhlasovou kariéru v rozhlase i dalsi
uméleckd angazma.

Z hlediska struktury rozdé€luji praci do ¢tyf kapitol: 1) v ivodu predkladam
zakladni Zivotopisnd data Hany Kofrankové, 2) poté jmenuji zasadni pieklady
Ibsenovych her a jejich autory, 3) dale vysvétluji kontext ibsenovské inscenacni
tradice v Ceskoslovenském, respektive Ceském rozhlase, 4) a nakonec na Sesti
dil¢ich analyzach rozebirdm jednotlivd rezijni nastudovani kazdé z adaptovanych
her. Poznatky z analyz néasledné sumarizuji a vyhodnocuji v zavére¢né kapitole
Rezijni metoda Hany Kofrankové.

Tvorba Hany Kofrdnkové dosud nebyla akademicky reflektovana, neexistuje
ani syntetickd teoretickd ¢i kritickd studie, kterd by Kofrankové rozhlasové dilo
analyzovala. Ambici této prace je proto také ucinit prvni badatelsky krok k dilu
rezisérky, jejiz inscenace patii nepochybné jiz n¢kolik desetileti k nejlepSim pofadiim
rozhlasové literarni tvorby. Zvoleny vyzkumny vzorek rezijniho dila zde slouZi jako

zaklad ptikladové studie, pomoci nizZ usiluji o zobecnéni Kofrankové rezijni metody.



KRITIKA ODBORNE LITERATURY

Pro tuto praci vybiram odbornou literaturu ze dvou zakladnich hledisek. Prvni
pfedstavuje literarnévédnou a teatrologickou reflexi Ibsenova dila a umoZziuje
zakladni orientaci v recepci autorovy tvorby. Druhé hledisko tvofi plvodni
rozhlasova teorie, z niz Cerpam zejména v analytické Casti prace. Ob¢ hlediska zde
reflektuji v samostatnych podkapitolach, abych nasledné ptistoupil k samotnému

pfedmétu prace.

Ibsenovska literatura

O Ibsenovi existuji desitky, ba stovky odbornych textu, dil¢ich studii i zminek
v odbornych antologiich. VétSina z knih ovSem reflektuje odliSné aspekty nez ty,
které jsou vyzkumnym jadrem této prace a nahlizi na Ibsena pfedevsim
z teatrologického nebo literarnévédného diskurzu.

Podstatnym a velmi rozsahlym pokusem o komplexni ibsenovskou
monografii se stala kniha norského historika Iva de Figueireda Henrik Ibsen. Clovéek
a maska,’ kterou do &estiny v roce 2015 prelozila brnénska teatrolozka a nordistka
Karolina Stehlikova.? Publikace vzbudila velky ohlas jak v zahrani¢i, tak u nas.?
Figueiredova monografie je pro mne cennym zdrojem zékladnich bibliografickych
dat a soucasné také analytickym materidlem, jelikoz Figueiredo detailné rozebird
kazdou Ibsenovu hru, sleduje jeji genezi a zdnrové zatazeni. Ibsenovu tvorbu traktuje
linedrné podle chronologie autorova dila. Na kazdé drama nahlizi z vice perspektiv,
jednim z hledisek Figueiredovych analyz je komparace hlavnich postav jednotlivych
her. Autor hojné cituje z dobovych recenzi, pfiblizuje tak c¢tenarim, jak bylo
Ibsenovo dilo pfijato kritikou 1 béZznymi ¢tenafi a divaky, a jak rezonovalo v tehdejsi
spoleCnosti. Publikaci vyuziji prevazné v analytické casti prace vénované Sesti

rozhlasovym inscenacim Hany Kofrankové.

' FIGUEIREDO, Ivo de. Henrik Ibsen. Clovék a maska. Praha: Karolinum, 2015.

2 Stehlikova publikaci opatfila doslovem, ve kterém se vénuje Ceské recepci Ibsenova dila.

3 Napiiklad velmi kladné ji recenzovala dramaturgyné Narodniho divadla v Brn& Barbara Gregorova
v Casopise Theatralia. Gregorova ocenuje predevsim systematic¢nost textu a poukazuje napiiklad na
orientacni body publikace, coz jsou mista, na kterych Ibsen tvoril.
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V ceském kontextu psal o Ibsenové tvorbé jesté za autorova Zivota predevsim
literarni a divadelni kritik Frantiiek Xaver Salda, ktery o Ibsenovi napsal napiiklad
studii, jez byla posléze zafazena do jedné z jeho referen¢nich knih Duse a dilo.?
Inspirativni je obzvlasté Saldova analyza Ibsenova dramatického stylu, ktery
oznaGuje za ,,usporny, strucny, lehky a ocelové chladny.“S Podle Saldy spo¢iva
Ibsenova metoda ptedevsim v akcentaci slova, dialogu: kazdé slovo u Ibsena zaroven
vede d¢j, charakterizuje postavu, tvofi atmosféru i naladu hry a leckdy vyjadiuje
i symbolickou & metaforickou narazku.® Pochopeni Ibsenova dramatického stylu
tvofi prvotni ptfedpoklad pro plnohodnotné nastudovani v jakémkoli médiu. Pokud
se jedna o adaptaci dramatického dila a rezisér nezamysli dilo vyraznym zplisobem
aktualizovat, spociva rezisérova role predevsim ve svébytné interpretaci dramatikova
autorského zaméru.

Podobné systematicky, avSak v jinych souvislostech, pfedevsim v kontextu
literarni védy, hovofi o Ibsenovych hrach nordista Radko Kejzlar,” ktery byl
vedoucim editorem nékolikasvazkového knizniho souborného vydani® Ibsenovych
her v nakladatelstvi Odeon (edice Knihovna klasikll). Toto knizni vydani obsahuje
detailni Ibsenovy scénické poznamky, z nichz dle svych slov vychdzela rezisérka
Hana Kofrankova.” Kejzlar vSechny svazky opatfil fundovanymi Gvody
a poznamkami, v nichz se vé€nuje genezi her, zdnrovému zatazeni, analyzuje kli¢ové
tematické vrstvy her, konflikty a motivace postav apod. Kejzlar téz poukazuje
na ¢eskd divadelni uvedeni a na vyznamné pieklady autorovych dramat. Tyto
poznatky vyuZziji nejen pii analyzach, ale také v kapitole o Ceskych piekladech

Ibsenovych her.

4 SALDA. X. Frantisek. Boje o zitiek; Duse a dilo. Praha: Melantrich, 1973.

S Tamtéz, s. 414.

¢ Tamtéz, s. 414-415.

7 Radko Kejzlar (1930-2012) byl Cesky filolog, literarni védec, piekladatel z danstiny, norstiny
a Svédstiny.

8 IBSEN, Henrik. Hry II. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1975., IBSEN,
Henrik. Hry III. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958., IBSEN, Henrik.
Hry IV. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959., IBSEN, Henrik. Hry V.
Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1960.

° Hana Kofrankova, osobni rozhovor s autorem, 12. 3. 2020, Praha. Zvukovy zdznam v osobnim
archivu autora.



Podobné jako Kejzlar pfipojila kratké poznamky ke spisim!? Henrika Ibsena
také bohemistka a germanistka Helena Frohlichova, manzelka piekladatele FrantiSka
Frohlicha. Informace, které uvadi, jsou vice bibliografického charakteru a mnohé se
shoduji s t¢émi Kejzlarovymi. Svazky jsou dilezité prfedevsim z translatologického
hlediska, protoze obsahuji Ibsenovy hry v piekladu Frantiska Frohlicha,!! ze kterych
vychazela i Kofrankova.

Ke stoletému vyroci Ibsenovy smrti v roce 2006 vySel sbornik teatrologickych
a literarnévédnych studii Ipse ipsa Ibsen. Shornik ibsenovskych studii.’? Publikaci
k vydani pfipravila Karolina Stehlikovd. Kniha obsahuje dvandct stati ptednich
ceskych nordistt, teatrologl i divadelnich praktikli. Do sborniku pfispél naptiklad
teatrolog Vaclav Cejpek, ptekladatel a nordista Jifi Munzar nebo piekladatelka
z norstiny Jarka Vrbova. Soucasti publikace je kompletni soupis ¢eskych divadelnich
inscenaci Ibsenovych her v letech 1945-2005. Ze soupisu vidime, Ze v tomto obdobi
vzniklo vice nez devadesat divadelnich inscenaci, které prokazuji nebyvaly zdjem
Ceskych divadelnich inscenatorti o Ibsenovo dilo.!* T kdyZ se ani jedna ze studii
nevénuje rozhlasu, inspirativni je studie teatrolozky Lenky Jungmanové s nazvem:
Co se stalo, kdyz Nora poprvé opustila manzela aneb Ibsenova Nora jako feministicky
diskurz.'* Jungmanova se zde zabyvd dramatem Domecek pro panenky, Gasto
uvadénym pod ndzvem Nora a poukazuje predevSim na feministicky kontext dila.
Ackoliv feministickou linii ve své praci sledovat nebudu, Stehlikové text vyuziji
v analyzach tematickych a Zanrovych motivii Ibsenovych her a také v analyze
samotné postavy Nory.

Divadelni historik Oscar G. Brockett vénuje ve své rozsahlé publikaci Dejiny

divadla® Tbsenovi pouze kratkou kapitolu. V porovnani s Figueiredem se jeho text

10 IBSEN, Henrik. Hry 1. Praha: Divadelni ustav, 2006., IBSEN, Henrik. Hry II. Praha: Divadelni
ustav. 2006.

1O Frantisku Frohlichovi detailngji pisi v kapitole o Ibsenovych piekladech, viz s. 19.
12STEHLIKOVA, Karolina. Ipse ipsa Ibsen. Shornik Ibsenovskych studii. 1. vyd. Sobéslav: Elg, 2006.
13 Ve virtualni studovné Divadelniho tistavu lze dohledat pocet inscenaci jednotlivych dramatikii od
roku 1945 do soucasnosti. Inscenaci podle Ibsenovych her vzniklo 166. Pro srovnani kvantifikuji
i pocet Ceskych premiér jinych dramatikti: Samuel Beckett - 41, August Strindberg - 52, Oscar Wilde
- 205, George B. Shaw 242, Nikolaj V. Gogol 264, Anton P. Cechov 359, Moliere 507 a William
Shakespeare 1516.

4 STEHLIKOVA, Karolina. Ipse ipsa Ibsen. Shornik Ibsenovskych studii. In: JUNGMANOVA,
Lenka. Co se stalo, kdyz Nora poprvé opustila manzela aneb Ibsenova Nora jako feministicky diskurz.
1. vyd. Sobéslav: Elg, 2006, s. 74-93.

1S BROCKETT, G. Oscar. Déjiny divadla. Praha: NLN a Divadelni ustav, 1999,
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pro vyzkum této prace zda jako nepifinosny. Brockett se ovSem na né€kolika malo
radcich zabyva naptiklad dramaty Domecek pro panenky nebo Prizraky, které jsou
v podobé rozhlasovych inscenaci pfedmétem analyzy piedkladané prace.
Brockettovy podnéty tak poslouzi maximalné jako jeden z orientacnich pilifd, jak

pfistupovat k Ibsenovym piedloham.

Rozhlasova teorie

Z ptvodni rozhlasové teorie opirdm svij vyzkum pfedevs§im o dvé zdkladni
oborové publikace: knihu Jana Czecha O rozhlasové hie: Hledani specifiky ceské
rozhlasové inscenace od roku 1945'° (1987) a knihu Aleny Stérbové Rozhlasova
inscenace: Teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové produkce. (1995).!7 Ani
jedna z knih sice nereflektuje inscenace, jimzZ se vénuje tato prace, jejich teoretické
teze vSak zlistavaji inspirativni i pro mij vyzkum. Jan Czech sleduje ve své publikaci
vyvoj rozhlasové inscenace v druhé polovingé dvacatého stoleti, pticemz predklada
teoreticky 1 terminologicky aparat vyuzitelny pravé pro zkoumani fikéni rozhlasové
tvorby. Na konkrétnich ptikladech rozhlasovych inscenaci Czech analyzuje slozky,
ze kterych se rozhlasova inscenace sklada; zabyva se zvukovou kompozici, rytmem,
hereckou tvorbou, ale i dramaturgickymi aspekty, pfedev§im adaptacni dramaturgii
sedmdesatych a osmdesatych let.

Alena Stérbova definuje rozhlasovou inscenaci jako zaznam specifické
kompozice, ktery auditivné, tzn. pouze pomoci zvukovych prostiedkill, evokuje
audiovizualni obraz.'® Stérbova, podobn& jako Czech, nahlizi na tuto umé&leckou
formu piedev§im z historiografického hlediska: na konkrétnich rozhlasovych
inscenacich reflektuje teoretické problémy rozhlasové tvorby a formuluje zakladni
principy rozhlasového média a jeho auditivni specifiky. Pro pfedmét mého vyzkumu
je zasadni Stérbové kapitola o adaptaci divadelni hry v rozhlase (nézev kapitoly:
Divadelni hra v rozhlase).!® Stérbova vychazi z historickych natadecich realii:
poukazuje, ze rozhlas v zacatcich svého slovesného (uméleckého) vysilani pouze

reprodukoval divadelni inscenace, jeho produktivni funkce se konstituovala

16 CZECH, Jan. O rozhlasové hie: hledani specifiky ceské rozhlasové inscenace od roku 1945. 1. vyd.
Praha: Panorama, 1987.

17 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: Teoreticky komentované déjiny ces. rozhlasové
produkce. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 1995.

18 Tamtéz, s. 10.

19 Tamtéz, s. 68-76.



az v prubéhu let pod vlivem technologického rozvoje, a predevsim diky ucasti
$pickovych uméleckych pracovnikli. Reprodukce ¢inoherniho ptredstaveni sice vedla
k fixaci divadelniho artefaktu, nevznikalo vSak originalni radiofonni dilo. To miZe
v souvislosti s tpravou divadelni hry vzniknout vyhradné rozhlasovou adaptaci.
Stérbova pise, ze kazdy dramaticky divadelni text predpoklada ,, vizudlné akustickou
konkretizaci, pticemz dodava, zZe ,, pak zakonité rozhlasova adaptace divadelni hry
nese s sebou vetsi dramaturgické obtize nez rozhlasova dramatizace epického
dila. “?" Dramaturgické obtize vychazeji zejména z nutnosti specifického auditivniho
feSeni dialogi, transpozice jeviStnich scénickych slozek do auditivnich vyjadfovacich
prostiedki.

Stérbova neziistava pouze u teoretickych zavéri, ale zarovei popisuje, jak méa
tviirce pfi uprave divadelni hry pro rozhlas postupovat, jaké vyrazové prostiedky by
mél eliminovat, &i naopak akcentovat. Teze Aleny Stérbové piejimam a ve své praci
budu v konkrétnich analyzach sledovat, jak rezisérka Kofrankova divadelni text

konkretizuje pouze pomoci auditivnich vyrazovych prostifedkti rozhlasové inscenace.

20 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: Teoreticky komentované déjiny Ces. rozhlasové
produkce. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 1995, s. 71.
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METODOLOGIE

Zanrova riiznorodost Ibsenovych dramat, které Hana Kofrankova v rozhlase
realizovala, predpokladd diferencovany rezijni a dramaturgicky pfistup
k jednotlivym pfedlohdm. Z rozhovori s rezisérkou vyplyva, ze ani jedna
z ibsenovskych inscenaci nevznikala na jeji Zadost ¢i apriorni inscena¢ni objednévku,
ale jako soucast celkového dramaturgického planu.?! K vlastni reZijni intenci Hany
Kofrankové odkazuje také skute¢nost, ze na kazdé¢ z jednotlivych inscenaci rezisérka
spolupracovala s jinym dramaturgem. Nejprve s Josefem Hlavni¢kou (Pani z more),
posléze s Jarmilou Konrddovou (Nepritel lidu), dale s Janou Weberovou (Heda
Gablerova), Jitim Hubickou (Domecek pro panenky), Martinem VeliSkem (Peer
Gynt) a nakonec s Klarou Novotnou (Prizraky). Kofrankova tikd4, Ze dramaturg pro
ni pii Upravach Ibsenovych dramat nehrdl zésadni roli, jeho ukol byl vice
institucionalni nez tviréi, rezijni koncepci vytvaiela pfevazné sama.?? Je na misté
podotknout, ze Kofrankova vystudovala divadelni dramaturgii. Rezisérka dodava, ze
tvir¢i prace v rozhlase pro ni predstavuje pfedevsim praci na textu, povazuje se za

23 Nekontinualni linii ibsenovskych inscenaci tedy

., rezirujictho dramaturga. "
spojuje jméno Hany Kofrankové nejen jako rezisérky, ale zaroven i jako
dramaturgyné jednotlivych her. Ve svétle fecenych fakti 1ze fici, ze rozhodujici vliv
na inscenacni podobu adaptovanych ptfedloh mély pravé a vyhradné rezisérCiny
vlastni dramaturgicko-rezijni koncepce, tedy véetné dramaturgickych Skrtii a uprav
texti.

Cilem této praceje jednotlivé inscenace Ibsenovych her analyzovat
a na zéklad¢ analyz pojmenovat Kofrankové rezijni metodu. V souvislosti s teorii
rozhlasové adaptace divadelni hry se prace metodologicky opira piedevsim o teze
Aleny Stérbové; terminologii pro vlastni analyzy piebiram z dil¢ich analyz Jana
Czecha. Stérbova uvadi, Ze rozhlasova adaptace je mozna u takovych divadelnich

her, jejichz textovou slozku miZeme zcela osamostatnit.?* V tomto smyslu se

Ibsenova dramata jevi jako potencialné idealni vychodiska zvukové realizace: Jejich

2l Hana Kofrankova, osobni rozhovor s autorem, 12. 3. 2020, Praha. Zvukovy zdznam v osobnim
archivu autora.

22 Tamtéz.

2 Divadlo Noc extra [rozhlasovy potad]. CRo, datum nedohledano. 16:50.

2 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: Teoreticky komentované déjiny Ces. rozhlasové
produkce. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 1995, s. 71.
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struktura je zaloZena pfedevS§im na dialogu, komornim rdmci jednotlivych
dramatickych situaci, postupné psychologizaci a rozvijeni konfliktd postav.
V ptipad¢ analyzovanych her se z této zakladni charakteristiky vymyké pouze Peer
Gynt, jehoz d¢j provazi ¢etné Casoprostorové zméeny, rozdilna je zde také dynamika
a vyznam zvukové kulisy a hudby.

Moznosti scénické realizace ostatné predjimaji zminované Ibsenovy detailni
scénické poznamky. Dialog a diraz na jednani postav, tedy na hereckou akci,
predurcuji ptirozené také nastudovani v jinych médiich, v tomto piipadé v rozhlase.
Analyzu rezie provadim vzdy s ohledem na klicové inscenacni postupy; zvlasté
diilezitou soucast rezijni koncepce pfitom tvoii pravé metoda dramaturgicko-rezijni
upravy a jeji konkrétni provedeni v rdmci dané inscenace. Cilem jednotlivych analyz
je odhalit Kofrankové typické rezijni postupy, reflektovat zvukova feseni ptivodnich
divadelnich her. Z hlediska metodologie kombinuji interpretacni analyzu a dil¢i
komparace rezijnich postupt v riznych inscenacich. Komparaci vyuziji zejména
utéch scén a konkrétnich pasazi, které¢ identifikuji jako signifikantni pro danou
inscenaci ¢i pro prokazani konkrétniho rezijniho zaméru. Poznatky z dil¢ich analyz
v zavéru sumarizuji, vyhodnotim wurcujici a opakované rezijni postupy.
K pojmenovéni rezijni metody se tedy doberu prostiednictvim dil¢ich rozbort
inscenaci vybrané dramaturgické linie, nikoli zobeciiovanim postfehit z kompletni
rezisérCiny tvorby. Cilem této prace neni uchopit Kofrankové rezijni dilo v jeho
celku, nybrz na vybraném vzorku jedné konkrétni inscena¢ni linie reflektovat rezijni
postupy, které Kofrankovou charakterizuji a odkazuji k jeji dlouhodobé tviirc¢i

metodé.
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HANA KOFRANKOVA

Hana Kofrankova se narodila 5. ledna roku 1949 v Praze na Zizkové.
Vystudovala Filozofickou fakultu Univerzity Karlovy v Praze (1968-1972), obor
bohemistika a estetika. V roce 1972 zahéjila studium dramaturgie na prazské DAMU,
které dokonéila v roce 1976. V prosinci téhoZ roku nastoupila do Ceskoslovenského
rozhlasu na pozici asistentky rezie.

Kofrankova v rozhlase Gc¢inkovala uz jako studentka zékladni Skoly. V roce
1962 ziskala prvni cenu za interpretaci povidky Vajicko® Ludvika ASkenazyho na
festivalu uméleckého ptednesu a divadla poezie Wolkrtiv Prostéjov. JelikoZz nebyla
pfijata do Dismanova rozhlasového détského souboru, stala se roku 1962 ¢lenkou
Ustitedniho pionyrského souboru v Grebovcee, ktery vedla Jarmila Liebscherova.2® Ve
svych patnacti letech tispé$né absolvovala konkurz do rozhlasového seridlu Pisnicky
pro Petra a Lucii (1966-1967), ktery se vysilal kazdy tyden a v némz ziskala roli
Lucie, jejim hereckym partnerem byl v roli Petra Michal Pavlata.?” V letech 1965-
1967 pisobila v Divadélku Radio*® pod vedenim Milose Frohlicha. V roce 1967 se
presunula do Amatérského studia Viola. Jednalo se o studentsky soubor, pisobici pod
patronaci poetické vinarny Viola, v jeho vedeni stala Anna Smetanova.?’ Od stejného
roku se pravidelné wicastni festivalu Eeského jazyka, feéi a literatury Sramkova
Sobotka, konajiciho se kazdoro¢né od roku 1957, v roce 1990 se stala ¢lenkou jeho
Piipravného vyboru, vede seminafe a dilny. Vroce 1989 patfila k aktivnim

ucdastnikiim sametové revoluce a zakladatelim Obc¢anského fora v Ceskoslovenském

% Povidka Vajicko se stala vychodiskem pro rozhlasovou inscenaci Bylo to na vas uicet (1964) reziséra
Jitiho Hor¢icky. V roce 1964 tato inscenace obdrZela cenu na mezinarodnim festivalu Prix Italia.

26 Jarmila Liebscherova byla dcera spisovatele a divadelniho feditele Véaclava Stecha.

27 K ofrankova v budoucnu obsazovala Pavlatu do fady svych inscenaci, napi. Setkdni (1991), Nepiitel
lidu (1996), Lasky hra osudna (2008), Spolek rysavcii (2010), Dva chlapi za mésto (2011) a dalsi.

28 Divadlo poezie Ustiedniho kulturniho domu dopravy a spoji (UKDDS, pozdéji UKDZ) vystupovalo
v malém séle a ve Smetanové sini UKDDS uz koncem 50. let, zacatkem 60. let v malém sale
Radiopalace na Vinohradské t¥idé. Hralo také pod ndzvem Divadélko Radio nebo Divadélko UKDDS.

Vedoucim, scénaristou a rezisérem byl Milo§ Frohlich, uméleckym poradcem Vladimir Justl.

29 Rusistka a mimo jiné dlouholeta externi dramaturgyn& Ceskoslovenského rozhlasu. Dramatizovala
napfiklad novelu N. V. Gogola Taras Bulba (rezie Alena Adamcova, 1983) nebo Dostojevského
Zlocin a trest (rezie Josef Mel¢, 1981). Zaroven je autorkou pivodnich rozhlasovych her: naptiklad
Cernd dama dava mat (rezie Jana Bezditkova, 1982), Cesta k sobé (1985) a Prozatimni cekdrna
(1986, ob¢ v rezii Aleny Adamcove).
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rozhlase. Jako externi pedagog ptsobila od roku 1999 az do roku 2019 na DAMU,
kde vyu€ovala umé&lecky prednes. Je €lenkou SdruZeni pro rozhlasovou tvorbu.*°

Pod jménem Hana Kofrankova mizeme v digitilnim archivu Ceského
rozhlasu dohledat takika ¢tyfi tisice zaznamu, od rozlehlejsSich Ceteb, celoveCernich
inscenaci po kratké potrady, poezie a literdrni pasma. Celkovy pocet bude Casem
dokonce jesté vyssi, jelikoz ne vSechny nahravky doposud prosly digitalizaci.*! Pro
kontextualni vymezeni klicovych tvircich linii Kofrankové rezijniho dila zde zminim
alesponi nékteré zasadni inscenace a potady, které rezisérka v rozhlase nastudovala.

Iniciaéni  zkuSenosti  Kofrankova  Cerpala  ihned po  néstupu
do Ceskoslovenského rozhlasu. Mohla totiz sledovat reZijni praci vyznamnych
rezijnich kolegli, asistovat jim pfi natidCeni a ziskavat tak umélecké impulsy pro
vlastni tvorbu. Sama povazuje za zasadni piedevSim spolupraci s rezisérem
a prekladatelem Josefem Schwarzem Cervinkou, kterého oznatuje za svého
mentora.’? S nim v roce 2000 nato¢ila dvanact dilti autobiografického cyklu Trpélivé
obnosené télo, na jehoz zakladé vysla v roce 2003 v nakladatelstvi Torst pod stejnym
nazvem také kniha Cervinkovych vzpominek. Kofrankové s Cervinkou se v rozhlase
navzajem obsazovali do vlastnich potradl, casto spolecné interpretovali Ceské
i zahrani¢ni texty, spolupracovali na fad¢ literarnich potfadi (u¢inkovali spolecné
napt. v devitidilné Cetbé na pokraovani s ndzvem Biblické apokryfy, 1999, rezie
Dimitrij Dudik). Kofrankova obsadila Cervinku napiiklad do dvanéctidilného
rozhlasového serialu Exodus (1997) podle roménu Urise Leona nebo do rozhlasové
Cetby paméti Ingmara Bergmana Dobrd viile (1993).

V pocatcich své kariéry rezirovala Kofrankova predevSim poezii a literarni
porady: Jak sama podotyka, na rezii rozhlasové hry si musela pockat.’® Jejim prvnim
poradem poezie byla v roce 1978 rozsahld basenn Jarmily Otradovicové, obsazena
v literarné hudebnim potadu Nam vich#i rudé prapory. V pribéhu let natocila stovky
pasem z versii basnikii ¢eskych i zahrani¢nich, soucasnych i minulych: napt. basné

Jittho Ortena, Viktora Dyka, Jakuba Demla, Frantiska Hrubina, Sergeje Jesenina,

30" Tato instituce plivodnim ndzvem Svaz rozhlasovych tvircli byla zaloZzena vroce 1990,
k transformaci a pfejmenovani na Sdruzeni pro rozhlasovou tvorbu doslo v roce 1994.

3Wizitka [rozhlasovy potad]. CRo Vltava, 18. 1. 2019 05:06. Dostupné z:
https://vltava.rozhlas.cz/hana-kofrankova-neopajet-se-svym-hlasem-7729107

32 Hana Kofrankova, osobni rozhovor s autorem, 12. 3. 2020, Praha. Zvukovy zdznam v osobnim
archivu autora.

33 PRAZAN, Bronislav. Hana Kofrdnkovd: Chtéla bych lidem umyvat usi [online]. 16. 6. 2003 [cit.
21. 7. 2020]. Dostupné z: http://www.radioservis-as.cz/archiv03/2603/26titul.htm.
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Williama Wordswortha atd. Je§t¢ v minulém roce natoc¢ila Kofrankova literarni
pasmo podle vzpominek Alberta Prazaka Vrchlickému nablizku (2019), v interpretaci
FrantiSka Némce a Jaromira Meduny.**

Kofrankova adaptovala fadu narocnych dél svétové i Ceské poezie, ale také
rozséhlych prozaickych pfedloh. Romany natacela jak v rdmci Cetby na pokraovani,
tak jako celovecerni i nékolikadilné inscenace. Naptiklad roce 2001 natocila
Kofrankové devitidilnou dramatizaci Rozum a cit podle romanu Jane Austenové nebo
desetidilnou dramatizaci romanu Neézna je noc Francise Scotta Fitzgeralda (1997).
K posluchacésky oblibenym pofadiim patfil cyklus povidek Arthura Conana Doylea
o Sherlocku Holmesovi: Druha skvrna (2009), Modra karbunkule (2009), Spolek
rySaveii (2010), Pét pomerancovych jadérek (2010), Ddblovo kopyto (2010);
Kofrankovd zde navazala na rozhlasovou inscenacni tradici piipadt Sherlocka
Holmese, které uz diive natadeli reziséti Jiti Hor¢icka a Josef Cervinka. Na literarnich
potadech Kofrankova vzdy spolupracovala s fadou pfednich hereckych osobnosti,
zejména pak sJosefem Somrem, Viktorem Preissem, Ludkem Munzarem,
FrantiSkem Némcem, Vaclavem Postraneckym, Jifim Labusem, Ivanem Trojanem,
Martinem Stranskym, Danou Cernou, Tatjanou Medveckou, Barborou Hrzanovou
nebo Andreou Elsnerovou.

Ze svétové dramatiky realizovala fadu ndrocnych textii jako napitiklad tfi hry
Williama Shakespeara: Kupec bendtsky (1998), Timon Athénsky (2008) a Coriolanus
(2012), ale 1 her, které se ani v divadlech pftili§ ¢asto neuvadeji: Goetheho Hra pro
milujici (1996), Strinbergova Bourka (2002), Hugtiv Ruy Blas (2004). K profilovym
vyraznym inscenacim Hany Kofrankové fadime také Sofoklova Oidipa (2003).

Vramci Cetby na pokraCovani patii k vyznamnym Kofrankové reziim
napiiklad desetidilna cetba vybranych kapitol z autobiografie Alexandra SolZenicyna
Trkalo se tele s dubem (2002), Chram Matky Bozi v Parizi Victora Huga (2002,
14 dilt) nebo Salambo Gustava Flauberta (2009, 14 dili). Kromé rezie navic
Kofrankové dlouhodobé vystupuje jako interpretka poezie i ¢etby na pokraovani,
z desitek jejich Ceteb patii ke stézejnim zejména dvé cetby dél Bozeny Némcové

Babicka (2002, rezie Ale$ Vrzak) a Divd Bara (2008).3

34Jaroslav Vrchlicky ve vzpominkach Alberta Prazaka. Piipravil Petr Adamek.
35 Kofrankova tuto Cetbu soudasné i rezirovala.
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Pii své rezisérské praci v rozhlase Kofrankova dlouhodobé nepracovala
s jedinym dramaturgem, jako naptiklad Jiti Hor¢icka s Jaroslavou Strejckovou nebo
Josef Henke s Josefem Hlavnickou. Sama vSak vyzdvihuje naptiklad spolupraci
s dramaturgem Janem Vedralem, snimZ natoCila rozhlasové inscenace Uméni
konverzace (1985, Kristina Zantovska) nebo Kristdlovou hrdlicku (1987, Jan
Vedral). Spolupracovala s rezisérem Petrem Adlerem® jako jeho asistentka
a interpretka’’ - Zminme napiiklad desetidilnou Cetbu na pokracovani Krystof
Kolumbus — Don Quijote oceanu (2007) podle roménu Jacoba Wassermanna, nebo
rozhlasové pasmo Dlouhé Odysseovo putovani (2012).

V ramci pivodni rozhlasové tvorby je zdsadni Kofrankové rezijni spoluprace
s dvéma ptednimi rozhlasovymi autory porevolu¢niho obdobi: Pfemyslem Rutem??
a Danielou Fischerovou. Kofrankova nastudovala témét dvé desitky her Fischerové,
mezi nejzndméjsi patii Divka se zdzracnou pameéti (1991), Kral omyli (1991) nebo
Andeélsky smich (1994), sama rezisérka pak vyzdvihuje pfedev§im inscenaci Velka
vterina (1992).

Kofrankova byla velmi aktivni i mimo rozhlas. S ptekladatelem Liborem
Dvoradkem iniciovala v roce 1997 vznik pravidelnych pétecnich literarnich veceri
Bubenicci, které jsou zaloZeny na autorské improvizaci texti dosud neuvedenych
autorti a konaji se dosud. Tohoto dobrovolného, nadSeneckého setkavani se diky
Kofrankové dlouhodobé tcastni také nékteti predni herci jako Josef Somr ¢i Tatjana
Medvecka, diive také Bofivoj Navratil. Vecery hudebné doprovazi Premysl Rut.
Kofrankova k Bubeni¢ktim dodava: ,,Vznikd cosi mezi kabaretem a semindiem. “>°
Kromé rozhlasové rezie Kofrankova pfilezitostné rezirovala také v divadle

avtelevizi. Uplné prvni divadelni rezii byla pro Kofrinkovou hra Daniely

36 O Adlerovi nato¢ila Kofrankova vroce 2012 pétidilny radiodokument s ndzvem Vzpomindni
a zapominani Petra Adlera.

37 Jako interpretka se Kofrankova v rezii Petra Adlera objevila v t&chto dalsich dilech: Pekar Jan
Marhoul (1976), Utek (1976), Maliiv labyrint svéta (1982), Listy mému Teodorovi (1993), Krev na
chodniku (1994), Sidonii Nadherné oddané (1996), Kolonialni vystava (2002), Homér a Schliemann
aneb Setkani po trech tisiciletich (2012), Poveéry a zvyklosti pohanske (2012), Pises basen? (2014).
38V Kofrankové rezii vznikly tyto inscenace Rutovych her: Babinsky a Palacky neboli Baseri a pravda
(2000), Dvojrole (2001), Profesor a slepice aneb Druhé mladi Kaspara Junga (2005), Dva konce
profesora Jiizy (2006) a Konec dobry, vsechno Spatné (2008).

3 PRAZAN, Bronislav. Hana Kofrdnkovd: Chtéla bych lidem umyvat usi [online]. 16. 6. 2003 [cit.
21. 7. 2020]. Dostupné z: http://www.radioservis-as.cz/archiv03/2603/26titul.htm.
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Fischerové Nahlé nestésti (1993), uvedend v prazské Viole* (titulni role
ztvarnili Bofivoj Navratil a Johana Tesafova). Nedlouho po uvedeni ve Viole vznikla
ve stejném obsazeni také televizni adaptace hry (1995); Kofrankové na televizni
realizaci spolupracovala s kameramanem Kristiltnem Hynkem.*! Ve Viole dale
rezirovala napriklad psychologické drama Jeana-Claudea Carriéra Normdalni okruh*?
(premiéra 2006) s Jifim Labusem a Viktorem Preissem nebo hudebné komponované
vedery romskych pohadek a lidovych vypravéni Sunen Romale-Poslyste Romové
(premiéra 2010) s Barborou Hrzédnovou a Janou Bouskovou (reprizuje se dosud).
Rezirovala také na komorni scéné Lyry Pragensis*® nebo v Horackém divadle
v Jihlavée: Sofokliv Oidipus (1999).

Jako herecka ti¢inkovala na platné naptiklad ve filmu Vsechno nebo nic (1984,
rezie Stépan Skalsky), o rok pozdgji v televizni inscenaci Miceni Marie Zvonikové
(rezie Miroslava Valova). Malou roli ztvarnila také ve filmu Clovék proti zkdze
(1989, rezie Stépan Skalsky).

Hana Kofrdnkova je drzitelkou fady rozhlasovych ocenéni. Opakované
ziskala cenu festivalu Prix Bohemia Radio: v roce 1992 za rezii dokumentarniho
pasma Krvavd noc v Jekaterinburgu (Osvald Machatka, 1991), v roce 1999 za rezii
komponovaného potfadu ze vzpominek détskych obéti terezinského ghetta Papirové
deti Marie Valtrové, v roce 2002 za rezii Ibsenovy Hedy Gablerove, v roce 2004 za
rezii hry pro déti Jak Kuba vyzral na Papejse (Viola Fischerova). Zvlastni uznani se
Byla taktéz uvedena do rozhlasové Sing slavy.

Z Ceského rozhlasu odesla do diichodu na podzim roku 2014, piileZitostng
s nim ale spolupracuje nadale jako externistka. V roce 2019 pro rozhlas ptipravila
a rezirovala napftiklad desetidilnou ¢etbu na pokraCovani Brusle krdalovny holandské

podle romanu belgického autora Eugena Demoldera.

40 Tydenik Rozhlas. Hana Kofrdankova chtéla byt dlazdicem nebo Maslonkou. 5. 8. - 11. 8. 1996, &.
32.

4 Tamtéz.

42 Této divadelni inscenaci pfedchazela inscenace rozhlasova, ve stejné dramaturgii i hereckém
obsazeni.

“3Lyra Pragensis-sdruZeni pro hudbu, poezii a vytvarné uméni. Vznikla v roce 1967, viidéi osobnosti
a feditelem byl recitator Milan Friedl. Cinnost Lyry Pragensis zanika v roce 2009, ve stejném roce,
kdy Friedl umira.
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PREKLADY IBSENOVYCH HER

Ceské pieklady Ibsenovych her vznikaly &asto zahy po vydani originalu. Rady
zejména starSich prekladi dnes ov§em pro nova nastudovéani nebyva vyuzito. Plati to
naptiklad o piekladech Elisky PeSkové,* ktera v roce 1886 potidila viibec prvni
Cesky preklad Ibsenova Nepritele lidu, o rok pozdéji také Domecku pro panenky
(tehdy pod nazvem Vanoce) a Rosmersholma (pod nazvem Bili koné). Peskové
preklady uvadél ve svém divadle jeji manzel, divadelni rezisér Pavel Svanda.

Nérodni divadlo uvedlo v roce 1889 Domecek pro panenky (rezie FrantiSek
Kollar) v ptekladu spisovatele Jakuba Arbese (1840-1914),* ktery patrné vychazel
pravé z prekladu prave EliSky Peskové. Na pfelomu devatenactého a dvacatého
stoleti pisobili jako ptekladatelé Ibsenovych her jesté Hugo Kosterka (1867-1956)
a Viktor Suman (1882-1933).

Radu Ibsenovych her pielozil také divadelni reZisér Jaroslav Kvapil,*s
konkrétn€: Pani z namori (1906), Strasidla/Prizraky (1909), Hedu Gablerovou
(1911) a Stavitele Solnesse (1912). VSechny pieklady vysly knizné v nakladatelstvi
Jana Otty v Praze. Kvapil ve svém piekladu a rezii vSechny hry (vzdy v premiéie)
také uvedl v Narodnim divadle.

Dvé nejvyznamnéjsi edice ibsenovskych ptekladl, o kterych jiz byla fec
v jedné z ptedchozich kapitol této prace, vSak vysly az o mnoho let pozd&ji. Prvni
z nich tvoii ¢tyfi svazky, vydané nakladatelstvim Odeon (edice Knihovna klasik)
v rozmezi let 1958-1975.47 Vechny svazky dohromady obsahuji Sestnact Ibsenovych

dramat, na jejichz ptekladech se podilelo Sest prekladatelti: Milada Krausova Lesna,

# Eliska Peskova-Svandova (1833-1895) byla Geska divadelni here¢ka. V roce 1850 se provdala za
divadelniho reziséra Pavla Svandu. Pisobila napiiklad v Prozatimnim divadle a Svandové divadelni
spolecnosti. V jejim piekladu byl v roce 1887 poprvé uveden Ibsentiv Rosmersholm (Bili koné)
v Letnim divadle na Smichov¢ (pil roku od vydani originalu).

45V roce 1891 Arbes pielozil také Nepiitele lidu.

46Jaroslav Kvapil (1868-1950) byl &esky divadelni rezisér, dramatik, basnik a piekladatel. V letech
1911-1918 pusobil jako feditel ¢inohry Narodniho divadla, poté v letech 1921-1928 jako umélecky
$éf a rezisér vinohradského divadla.

47 Konkrétni datace: Hry III (1958), Hry IV (1959), Hry V (1960) a Hry II (1975). Svazek Hry
V obsahuji kromé dramat Eyolfek, John Gabriel Borkman a Kdyz my mrtvi procitneme také nekteré
Ibsenovy ¢lanky, projevy a korespondenci.
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Jan Rak, Bietislav Mencék, Bozena K6llnova Ehrmannova,*® Karel Kraus a Dagmar
Chvojkova Pallasova.*” Svazky doplnil ivody a poznamkami nordista Radko Kejzlar.

Druhou zasadni edici pfipravil v roce 2006 Divadelni ustav v ramci stého
vyro¢i Ibsenova umrti. Dva publikované svazky obsahuji dvanact Ibsenovych
vrcholnych d€l a oproti pfedchozi edici se vyznacuji jednolitou koncepci:
Az na drama Peer Gynt, které spolené pielozili Josef Brukner a Josef Vohryzek, je
autorem prekladu vSech ostatnich her FrantiSek Frohlich.’® Kazdou hru doplnila
poznamkami germanistka Helena Frohlichova. V zavéru druhého svazku nalezneme

odbornou studii norské ibsenolozky Vigdis Ystadové.”!

Ystadovd se zabyva
kontextem doby, v niz Ibsen tvofil, zkouma inspiracni vlivy tykajici se Ibsenovy
poetiky — poukazuje na autory, které Ibsenova tvorba ovlivitovala, a na druhou stranu
také na redlie, umelecké vlivy ¢i osobnosti, které¢ inspirovaly tvorbu samotného
Ibsena. Autorka také detailné¢ zkouma nékteré z Ibsenovych her, vymezuje jejich
zanrov¢ zafazeni.

Ve Frohlichovych prekladech, které zminované svazky zahrnuji, bylo
v Ceskych divadlech podle databaze Divadelniho tstavu uvedeno jiz Ctyficet
ibsenovskych inscenaci. Frohlichovy pteklady smétuji predevS§im k rytmizaci
jazykové struktury, ptedurcuji hereckou interpretaci redukci basnické stylizace, skrze
vyznamovy obsah replik naopak akcentuji zejména psychologii postav. Na tyto
devizy Frohlichovych ptekladl ostatné upozoriiuje také Hana Kofrankova, jejiz
inscenace se opiraly pravé a pouze o pieklady FrantiSka Frohlicha. Rezisérka také

zdiiraziiuje vyznam osobnich konzultaci s pfekladatelem, pfi nichz s Frohlichem

8 Bozena Kollnova byla zaroven odpovédnou redaktorkou téchto svazkd.

49 Prekladatelka Dagmar Chvojkové (1924* rodnym jménem Pallasova) je dcerou nordisty Gustava
Pallase (1882-1964).

0" FrantiSek Frohlich (1934-2014) byl prekladatel ze severskych jazykd (danstiny, norStiny
a Svédstiny). Vystudoval anglic¢tinu a danstinu na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy. Posléze
pracoval v Ceskoslovenském rozhlasu, odkud byl v roce 1969 propustén z politickych divodi. Poté
pusobil kratce v Institutu prekladatelstvi a tlumocnictvi pti Univerzité 17. listopadu (vysoka Skola
existujici v letech 1961-1974, poskytovala stipendia zahrani¢nim studentim pfedevsim ze zemi tfetiho
svéta). Frohlich pracoval také v Cinohernim klubu jako lektor a dramaturg. Od roku 1972 pisobil jako
prekladatel ve svobodném povolani, po roce 1989 pét let externé vyucoval na Filozofické fakulté UK.
Kromé Ibsena ptekladal Frohlich dila Hanse Christiana Andersena, Augusta Strindberga ¢i Grahama
Greena. Z Ibsenovych dramat pielozil tato: Heda Gablerova (1981), Stavitel Solness (1982), Prizraky
(1986), Pani z more (1986), Divoka kachna (1992), John Gabriel Borkman (1993), Domecek pro
panenky (1995), Nepritel lidu (1997), Kdyz my mrtvi procitneme (2003), Rosmersholm (2004), Eyolfek
(2005).

SVigdis Ystadova (1942-2019) byla norska literarni historicka. Od roku 1972 pusobila jako
profesorka na univerzité v Oslu.
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analyzovala mimo jiné naptiklad kompozici postav, strukturu dialogli, potencialni

zvukové feSeni nebo samotnou interpretaci postav.
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HENRIK IBSEN V CESKOSLOVENSKEM A CESKEM
ROZHLASE

Zminky o uvadéni Ibsenovych her v rozhlase nachdzime uz na sklonku
dvacatych let dvacatého stoleti. Tehdy se ovSem jednalo o tzv. , cinohry

“2 coz byly divadelni inscenace, které se pouze poupravily pro

z ateliéru, *
rozhlasové vysilani. Neslo tedy o rozhlasové adaptace divadelnich her tak, jak
je zname dnes. Posléze dochazelo k uméleckym pokusim, kdy tvirci
kombinovali klasické divadelni hry s klasickou hudbou.>® V t&chto intencich
byl uveden Ibsentv Peer Gynt* s hudbou Edvarda Griega.>> V roce 1936
vznikla v rozhlase Pani z more vrezii a upravé Jaroslava Kvapila.>
Ve ctyficatych letech natocili rozhlasové inscenace podle Ibsenovy piedlohy
dva vyznamni reziséfi: Pfemysl Prazsky>’ nastudoval Nepritele lidu (1947)%
a Josef Bezdicek,> ktery natoCil dokonce tfi inscenace: Opory spolecnosti
(1942), Pani z namori (1946)%° a Peer Gynt (1948).! O prvni kontinualng;si
uvadéni Ibsenovych her v rozhlase se zaslouzila brnénska redakce, jmenovité rezisér

Vladimir Vozak,%? ktery nastudoval postupn& Nepiitele lidu (1954),%° Opory
spolecnosti (1956), Spolek mladych (1960) a v roce 1966 Divokou kachnu.

52 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: Teoreticky komentované déjiny ces. rozhlasové
produkce. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 1995, s. 25.

33 Tamtéz.

54 Stérbova neuvadi konkrétni rok ani jméno reziséra, ani z jinych zdroji se mi nepodafilo tyto
informace dohledat.

55 Norsky hudebni skladatel Edvard Hagerup Grieg (1843-1907) napsal v roce 1874 scénickou hudbu
k dramatu Peer Gynt. Tu pouzila i Hana Kofrankova ve své adaptaci Peera Gynta (2006).

56 Z Kvapilovy inscenace se dochoval pouze kratky uvod.

57 Pfemysl Prazsky (1893-1964) byl nejenom vyznamny rozhlasovy reZisér, ale také filmovy rezisér
v némé éfe ceské kinematografie.

58 Zaznam se nedochoval.

3 Josef Bezditek (1900-1962) nejprve piisobil v brnénském rozhlase, v némz uvedl pfiblizné 150
rozhlasovych her. Jeho ibsenovské inscenace v$ak vznikaly uz v prazském studiu.

60 Zaznamy obou inscenaci se nedochovaly.

1V roce 1948 se viak jednalo o dvoudilnou inscenaci. O pét let pozd&ji (1953) Bezdicek natocil dalsi
verzi, zniz se ale vytratila ¢ast zaznamu. Prostor po zmizelé ¢asti nechal Bezdicek vyplnit nove
napsanou vypraveécskou pasazi. Tato zkracena verze se vysilala od roku 1958, v roce 2018 ji vydala
Audiotéka.

02Rezisér Vladimir Vozdk (1911-1998) plsobil v Brnénském rozhlase od roku 1946 nejprve jako
externista, od roku 1951-1972 v ném postupné zastaval post $éfreziséra a vedouciho literarné-
dramatické redakce.

63 Zaznam se nedochoval.
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%4 Kromé inscenace

V kazdé inscenaci vychazel Vozik zjiného ptekladu.
Nepritel lidu, ktera se nedochovala, mizeme u ostatnich tii sledovat podobné
rezijni tendence, jako v pfipad€ inscenaci Hany Kofrankové. Vozéak klade diraz
predevsim na dialogy a hereckou akci. Zvukova kulisa je spiSe realisticka,
hudebni slozka plni predevsim predélovou funkci. Neobjevuji se zddné hudebni
motivy, ¢i zvuky, které by fungovaly jako vyrazny sémanticky cinitel. Ani
v jedné inscenaci Vozak nepouziva vypravé€e. Spoleénym znakem inscenaci
jsou davové scény, které zvukové oznacuji exteriéry — napt. spolecensky salon,
obcanské shroméazdéni apod.

Ibsentv tzv. dramaticky epilog® Kdyz my mrtvi procitneme®® adaptoval
pro brnénsky rozhlas v roce 2005 rezisér Jan Antonin Pitinsky.%” Jedna se tedy
o inscenaci, jez vznikla ,,uvniti* ibsenovské linie Hany Kofrankové. Oproti
Vozéakovi a Kofrankové se Pitinsky svym rezijnim rukopisem odklani od slova
jako primarni stavebni jednotky inscenace a v dominantni zvukové pozici
akcentuje pfedevSim zvukovou kulisu. Vrstevnata zvukova kulisa, vyuzivajici
metafory a smutecnich nabozenskych aluzi, vytvaii dojem téméft liturgického
obtfadu. Pitinského inscenace je posledni ibsenovskou rozhlasovou adaptaci

mimo sledovanou tviréi linii rezisérky Hany Kofrankové.®®

6 Pieklady: Nepritel lidu-FrantiSek Kozik, Opory spolecnosti-Jaroslav Kvapil, Spolek mladych-
Bozena Kollnova-Ehrmannova, Divokd kachna-Bietislav Mencék.

%5 Ibsen nezamyslel tuto hru jako svou Uplné& posledni, ozna¢enim ,.epilog* bylo mysleno zavrSeni
jedné z tviiréich etap a zaroven zahajeni nové.

% Pitinsky vychazel, stejné jako Kofrankova, z prekladu Frantiska Frohlicha.

67 Jan Antonin Pitinsky, vlastnim jménem Zdenék Petrzelka (*1955) je Gesky divadelni rezisér. Za
svou praci nékolikrat obdrzel cenu Alfréda Radoka. Jako rozhlasovy rezisér intenzivné ptisobi od roku
1998.

% Ve slovenském rozhlase byly natoceny tyto Ibsenovy hry: Heda Gablerovd (1957, rezie: Viera
Weidlerova), Pani z primoria (1967, rezie Martin Hruska), Peer Gynt (1970) a Stavitel’ Solness (1996,
rezie Vlado Rusko st.), Rosmersholm (1987, rezie Ladislav Hyza), Prizraky (1991, rezie Ol'ga
Janikova) a Strasidla (2007, rezie Stefan Korenéi).
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ANALYZY INSCENACI

Rozhlasové adaptace Ibsenovych dramat, které budou na nésledujicich
strankach podrobeny analyzam, fadim chronologicky podle roku jejich vzniku; jako
prvni tedy analyzuji rozhlasovou inscenaci Pani z more (1988), jako posledni
Prizraky (2012). V tivodnich odstavcich vSech analyz vzdy nejprve charakterizuji

a zénrov¢ zatadim Ibsenovy ptedlohy, poté piejdu k samotnym analyzam.
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Pani 7 more (1988)

Drama o péti d&jstvich s ndzvem Pani z more napsal Ibsen vroce 1888
v Mnichové. Jedna se o predposledni dilo, které napsal za hranicemi Norska.
V kontextu Ibsenovy tvorby toto drama vy¢niva, jelikoz na rozdil od vétSiny jeho
ostatnich her je zavrSeno kladnou katarzi. Figueiredo konstatuje, ze Ibsen chtél
Stenaie Sokovat hrou, ktera ale neni Sokujici: ,, Zadnad sebevrazda, Zddné prasknuti
dveimi. Dokonce ani ndaznak incestu. “° Tyto motivy zname z dalSich Ibsenovych
dramat, Pani z more vSak oproti jinym Ibsenovym hram ustupuje od explicitni
spolecenské kritiky a nevzbudila tak kontroverzni reakce odborné i laické vetejnosti,
jako dalsi autorovy hry.

V potadi druhy cesky pteklad Ibsenovy hry publikoval vyznamny cesky
divadelni rezisér, dramatik a basnik Jaroslav Kvapil v roce 1906. V jeho ptekladu zni
titul hry Pani z namori. Kvapil v pfedmluvé k prvnimu vydani svého piekladu uvadi:
Pani z more by nevzbudila tolik pozornosti, nebyt Ibsenovych her piedchézejicich,
tzn. Domecku pro panenky, Prizraki, Nepritele lidu, Divoké kachny a Rosmersholmu,
jez ,,zaznély jako zvony na poplach, které burcovaly vSechno mravni svédomi své
doby, které se staly nejtypictéjsim jejim vyrazem.“’’ To oviem neznamena, Ze by
Pani z more znamenala naprosté vyboceni v Ibsenové tvorbe.

Ibsen v Pani z more upousti od explicitni kritiky politiky, najdeme zde vSak,
stejn¢ jako v ptipadé Domecku pro panenky, kritiku instituce manzelstvi a idealu
lasky. Drama provazeji mystické motivy, Ibsen vném misi realismus se
symbolismem, ktery se opakované vyskytoval v jeho predchozich dilech
Rosmersholm a Divokad kachna. Pani z more zpracovava téma obéti a svobody, které
symbolizuje pravé Zivel nekonecného, lakavého, ale zaroven désivého mofte.

Hana Kofrankova natoCila Pani z more v roce 1988 v dramaturgii Josefa
Hlavnicky. Jednalo se o jeji prvni ibsenovskou rezii a také prvni inscenaci nékteré
z Ibsenovych her po dvaadvaceti letech.”! Hudbu zkomponoval Milan Svoboda, do
hlavni role Kofrankova obsadila Janu Hlavacovou (Ellida), dale pak Petra Hanicince
(Wangel), Hanu Maciuchovou (Boleta), Veroniku Zilkovou (Hilda), Jifiho Ornesta

(Ballested), Vlastimila Fisara (Arnholm) a FrantiSka Némce (Neznamy).

% FIGUEIREDO, Ivo de. Henrik Ibsen. Clovék a maska. 1.vyd. Praha: Karolinum, 2015, s. 502.

"0 KVAPIL, Jaroslav. Henrik Ibsen: Pani z namori. 1.vyd. Praha: Nakladatelstvi J. Otto. 1906.

7! Posledni Ibsenova hra, adaptovana pro Cesky rozhlas, byla Divokd kachna (1966) v rezii Vladimira
Vozéka.
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Drama tvofi dvé paralelné probihajici d€jové linky. Ta priméarni pojednava
o Ellid¢, o Pani z mofte, ktera se provdala za doktora Wangela, vdovce se dvéma
dcerami. Dité, které se jim narodilo, zdhy zemielo a Ellida uz neni schopna
s Wangelem manzelsky zit. Nasledné se objevuje postava neznamého ndmoinika, se
kterym byla Ellida zasnoubena pied tim, nez si vzala Wangela, a ktery ma nad ni stale
urcitou moc. Ellida mezi nimi musi volit, ale musi tak u¢init ve svobod¢, bez ohledu
na manzela. Wangel ji tedy propousti z jejich svazku, o kterém oba uznali, ze zacal
jako obchod.”” Wangel nabidkou svobody prokazuje Ellidé lasku a velkorysost, coZ
ji nakonec presveédci, aby se do svazku navratila. Druhda déjova linka je spojena
s Wangelovou dcerou Boletou, ktera aby mohla opustit domov a poznat svét, musi se
provdat za jejiho byvalého ucitele Arnholma, ob&tovat se stejné, jako kdysi Ellida.
Tematické linie hry jsou komponovany v symbolickych a metaforickych detailech,
které zaroven poukazuji na dlouhodobou Ibsenovu autorskou poetiku. Symbolicky
¢i metaforicky charakter zde maji naptiklad postava Neznamého nebo rybnik vedle
domu Wangelovych, jenz je metaforou k Ellidé¢: kapfi jsou v rybnice uvéznéni stejné
jako Ellida v malém méstecku blizko fjordu, spolecnym znakem je zde touha
po svobodg, jakkoli svoboda predstavuje nebezpecné nespoutané, obrovské more.

Pravé zpisob auditivniho vyjadfeni metaforickych a symbolickych motivl
pfedlohy se stal zdkladnim vychodiskem rezijni koncepce Hany Kofrankové.
Zvukovou kompozici buduje rezisérka predevSim prostfednictvim herecké akce,
na jejimz pozadi slySime naznakovou zvukovou kulisu: prvni i posledni zabér tvori
realisticky zvuk Ssuméjiciho mote, jehoz viny omyvaji skalnaté pobtezi fjordu. Podle
FrantiSka Kozika spociva funkce zvukové kulisy zejména v ilustraci prostiedi
a ptispiva k obrazotvornosti posluchace. Kozik vSak zdaraziiuje, ze zvukova ilustrace
prostoru nesmi byt pouzita ,,v bandlnim naturalistickéem smyslu, nybrz netélesne.
Jako samoznaku pro misto, cas ¢i prostiedi, jako symbolu, ne jako hluku.“’? Zvuk
mofe v této inscenaci spliuje vSe, co Kozik uvadi. Jedna se o zvukovy symbol
a zéroven oznaceni pro prostiedi, tzn. zZe postavy se nachéazeji v blizkosti mofe,
pozname, kdyz dialogy probihaji venku, nikoli uvniti domu. Objevuji se i dalsi
zvuky, jako napiiklad houkani lodi pfiplouvajici do fjordu nebo zpév ptaku.

Realisti¢nost ¢i naturalisticnost zvukové kulisy zde ptispiva k plasticité inscenace.

2 FIGUEIREDO, Ivo de. Henrik Ibsen. Clovék a maska. 1.vyd. Praha: Karolinum, 2015, s. 507.
3 KOZIK, Frantisek. Rozhlasové uméni. Praha: Ceskomoravsky kompas, 1940, s. 90.
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Funkce prostorové zvukové kulisy navic spoiva také v emociondlni roving:
poslucha¢ se 1épe identifikuje s Ellidinymi emocemi — jeji pocity vnimame pravé
prostfednictvim symbolického vztahu k nekone¢nému mofi.

Zvukovou kulisu dopliuje také hudba, kterd je spjata pouze s jednou
postavou, a to s Neznamym. KdyZ se Neznamy objevuje na ,,scéné, doprovazi ho
jednoduchy hudebni motiv, slozeny z mollovych az disharmonickych tént, které jsou
podbarveny smycci. Vyznam tkvi opét v oznaceni tajemné atmosféry. Velmi
podstatné v této inscenaci je skutecnost, ze se stejny hudebni motiv (krom smycctl)
vyskytuje také v predélech mezi déjstvimi.

Tim se nyni dostdvame k zdsadnimu rezijnimu zésahu, ktery Kofrankova
ucinila. Inscenace Pani z more, totiz jako jedind ze zkoumané ibsenovské linie,
obsahuje vypravé&e. Za pouziti Ibsenovych poznamek Kofrankova vypravéce sama’
napsala a postavu obsadila FrantiSkem Némcem, jenz zaroven ztvarnil postavu
Neznamého. Zvuky mote a subtilni mollové tony tak ohranicuji nejenom vystupy
Neznamého, rovnéz ale také vSechny kratké sekvence mezi déjstvimi, ve kterych se
vypravec vyskytuje. Kofrankova dle vlastnich slov postavu vypravéce vytvoftila
ptedevsim proto, aby prostfednictvim tohoto epického, ryze rozhlasového zvukového
prostiedku, doséhla prostorového oznaceni Ellidinych parth a vymezila tak jeji
prostor na auditivni scéné&.”®> Ellida se totiz ocitla v roding, v niz nema pevné
postaveni. Neni matkou Wangelovych dcer, ale pouze jeji ndhradou, navic dcerami
nepiijatou. Postava vypravéce vyrazné ovliviiuje atmosféru inscenace. Do kazdého
d&jstvi totiz vstupujeme v sugestivnim nadechu, vypravéciv part podbarven
mollovymi toény spolecné s Némcovym naprosto klidnym hereckym provedenim,
pusobi tajuplné. V momentu, kdy se na scéné objevi Neznamy, obé tyto postavy se
jakoby prolnou do sebe. Kofrankové zamér obsadit postavu vypravéce FrantiSkem
Némcem stejn¢ jako Nezndmého vede ke zvyraznéni onoho magického pouta mezi
Ellidou a Nezndmym, jelikoZz vypravé¢ celou inscenaci ,,zastit'uje, pomyslné stoji
nad piibéhem, je vynat z fikéniho svéta.

Tajemnd atmosféra inscenace, vytvotrend metaforickou zvukovou kulisou, by
vSak nemohla posluchace vtahnout do d¢je, kdyby nekorespondovala s hereckymi

vykony. Jana Hlavacova v roli Ellidy musela do svého projevu vméstnat pocity

74 Hana Kofrankova, osobni rozhovor s autorem, 12. 3. 2020, Praha. Zvukovy zdznam v osobnim
archivu autora.
7> Tamtéz.

26



nervozity, strachu a vnitiniho neklidu. Diky disledné praci s dechem a temporytmem
Hlavacova vytvorila postavu zeny, kterou dostihla minulost a kterd se ocitd
na pomezi, ve kterém musi svobodné zvazovat vlastni budoucnost, aby kone¢né
ziskala vytouzenou volnost. Ellidin charakter je do zna¢né miry ambivalentni: Je vice
manzelkou Wangela, nebo pretrvava jeji vztah s Nezndmym? Tuto rozpolcenost
postavy Hlavacova herecky akcentuje v rozmanitych expresivnich polohéach; diky
herec¢iné vyrazovému ztvarnéni Ellida neustdle osciluje mezi svobodou
a spoutanosti, mofem a sousi.

Rozhlasovad inscenace Pani z more naznacuje, jak Kofrankova rezijné
pfistupuje k realizovanym scénaftim. Jemnymi nuancemi, at uz pomoci zvuku
¢i hudby, podporuje hereckou akci. Signifikantni je vSak pravé text, ze které¢ho
vychézi. V osobnim rozhovoru Kofrankova zminila, Ze rezijni koncepci Pani z more
konzultovala s ptekladatelem FrantiSkem Frohlichem, ale i s psychiatrem Kamilem
Kalinou, se kterym se snazila vice proniknout do psychického stavu Ellidy.
Kofrankové s odbornou pomoci usilovala o rozkryti psychologie postav, odhaleni
vrstevnatych tematickych rovin ptedlohy. Jeji dramaturgicky zasah v podob¢ ptidani
vypravéce neni pouze prostfedkem pro vymezeni prostoru a Casu, jak tomu

u vypravéce Casto byva, ale vypovida o disledné dramaturgicko-rezijni koncepci.
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Nepiitel lidu (1996)

Ibsen zah4jil praci na tomto dramatu uz v roce 1880, dokoncil jej vSak az
vroce 1882. Motiv pravdépodobné objevil v Cechach,”® konkrétnd v laznich
v Teplicich.”” Radko Kejzlar spatfuje v Nepriteli lidu piedevsim kritiku spole¢nosti,
reprezentované drobnymi méstany: ,, Kritika, kterou Ibsen timto dramatem vyrkl,
byla jednou z nejostiejsich.“’® Spoleéné s Oporami spolecnosti, Domeckem pro
panenky a s Prizraky spada Nepritel lidu do obdobi tzv. spolecenskych
(spolec¢enskopolitickych)  dramat, které Kejzlar vymezuje jako jedno

Drama se sklada z péti déjstvi a jeho ustfedni téma tvoii boj jedince proti
spolec¢nosti, idea o sile jednotlivce jdouciho proti proudu vefejného minéni. Doktor
Stockmann, hlavni postava dramatu, ucinil objev, kdyz zjistil, ze lazetiska voda, ktera
ma mit [é¢ivé ucinky, je naopak pro pacienty toxicka. Zprvu za nim stoji dokonce
i mistni noviny, kdyz chce pravdu odhalit vefejnosti, avSak na popud jeho bratra

Petra, mistniho starosty, se situace obraci a Stockmann se ocita tipln¢ sam, je doslova

vevr

nami je drtivd vétsina, * st

ten, co stoji nevice sam. “®® Stockmann tak stoji sam jako Cistokrevny aristokraticky
individualista®! proti celému méstu. AvSak moralné nezlomen, nechce mésto opustit,
nybrz chce spole¢nost vychovat.??

Podobnost postavy Stockmanna s jeho autorem je zfetelnd, uz samotny nazev

Nepritel lidu predstavuje symbolickou nardazkou na Ibsenovo vlastni spoleCenské

76 IBSEN, Henrik. Hry IIl. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, s. 13.

"7 Pfedobrazem doktora Stockmanna byl pravdépodobné otec basnika Alfreda Meissnera — 1ékaf
teplickych ldzni Eduard Meissner, jehoz osud byl stejny, jako ten Stockmanntiv. V Teplicich se
rozsitila cholera, na kterou Meissner upozornil, coz mé¢lo za nasledek nevydélecnou lazeniskou sezonu.
Vina se tak pfipisovala pravé Meissnerovi. Zdroj: STEHLIKOVA, Karolina. Norsky klasik na
cestdch [online]. Dostupné Z:
https://www.academia.edu/5330414/Norsk%C3%BD _klasik na cest%C3%Alch Evropsk%C3%A

1_zastaven%C3%AD_Henrika Ibsena A Norwegian Classic_on_the Road European Stays of H
enrik_Ibsen

"8 IBSEN, Henrik. Hry I11. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958. Str. 14.
7 IBSEN, Henrik. Hry I. Praha: Divadelni Gstav, 2006, s. 347.

80 Tamtéz, s. 368.

$1 FIGUEIREDO, Ivo de. Henrik Ibsen. Clovék a maska. 1.vyd. Praha: Karolinum, 2015, s. 428.

82 Podobnost vidime i ve hie Domecek pro panenky, kdy chce Torvald Helmer ,,vychovat svou Zenu
Noru, ktera se v jeho ocich dopustila pfiserného Cinu.
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postaveni: po Sokujicich Prizracich byl oznaden za nepfitele naroda.®> Symbolika
se ukryva také v toxické vode, skrze niz Ibsen mifi kritiku ke zkazené spolecnosti,
ktera odmita pravdu a slep€ nésleduje své vidce. Nepritel lidu patii bezpochyby mezi
nadCasova dramata svétové literatury, jeho aktudlnost potvrzuje fada novych
¢inohernich nastudovani, ale také zetelné tematické presahy, které zlstavaji platné
a svym poselstvim apelativni dodnes (napf. politickda manipulace mas, dehonestujici
kampaii proti hlavni postavé apod).

., Ibsen Nepritele lidu nenapsal véera, ale dnes, “®* konstatuje Kofrankova,
kterd toto drama nastudovala v roce 1996 v dramaturgii Jarmily Konrddové. Hlavniho
protagonistu, lazeniského doktora Tomase Stockmanna, ztvarnil Viktor Preiss, roli
jeho bratra, starosty Petra Stockmanna, vytvofil FrantiSek Némec (se kterym
Kofrankové spolupracovala uz pfi predchozi ibsenovské inscenaci Pani z more).
V dalsich rolich t¢inkovali Dana Syslova (Katetina Stockmannova), Lucie Trmikova
(Petra, Stockmannova dcera), Jiti Holy (Morten Kiil), Michal Pavlata (Hovstad), Ivan
Trojan (Billing) a dalsi.

V predchozi analyze jsem poukazoval na zpisob zvukového feSeni tajemné
atmosféry v inscenaci Pani z more. Rezisérka Kofrankova zde zvukovou a hudebni
slozkou podpotila expresivni hereckou akci, inscenace tak stfidd melancholické
a dramatické polohy. U Nepritele lidu je tomu ovSem jinak. Hudba v inscenaci nema
zasadni sémantickou funkci, slouzi pouze jako predél mezi déjstvimi, rezisérka
Jji vyuziva predevsim jako stfihovy prostiedek. Teoretik Stanislav Perkner takovéto
pouziti hudby oznaGuje pojmem ,akusticka interpunkce.“®> Ostatni zvuky jako
napiiklad cinkani sklenic, zavirani dvefi nebo rozbijeni oken kameny, které na dim
doktora Stockmanna v zavéru ¢tvrtého déjstvi hazi rozliceny dav, rozvijeji zvukovou
plasticitu a pfispivaji k pfedstavivosti posluchace. Zvukové detaily (tiskaisky stroj,
davové scény na schiizich) maji zejména ilustrativni a deskriptivni funkci, rezisérka
jejich zapojovanim vyjadiuje hraci prostor, interiér ¢i exteriér apod.

V Nepriteli lidu nejsou hudba a zvuky rezijné¢ komponovany s prioritnim

ucinkem na emociondlni ladéni hry, nybrz pro realisticky obraz prostoru. Klicovy

83 IBSEN, Henrik. Hry III. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1958, s. 467.
8 Hana Kofrankova, osobni rozhovor s autorem, 12. 3. 2020, Praha. Zvukovy zdznam v osobnim
archivu autora.

85 PERKNER, Stanislav. HYVNAR, Jan. Re¢ dramatu. 1. Divadlo a rozhlas. Praha: Horizont, 1987,
s. 271.
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diraz Kofrdnkova klade na herectvi. Nepritel lidu obsahuje mnoZzstvi zvratl,
vypjatych situaci a vysoce expresivnich projevll postav. VSe je navic umocnéno
skutecnosti, ze proti sobé stoji dva muzi vazeného postaveni, kteti jsou zaroven
bratry. Herci Viktor Preiss a FrantiSek Némec profilovali typologicky opacné postavy
do srovnateln¢ vyrazného hereckého provedeni, jakkoli kazdy herec ve vlastni
interpretaci vyuziva odliSnych vyrazovych prostfedki. Interpretacni stietavani dvou
ustfednich postav patii ke kompozién¢ klicovym aspektim inscenace: herci
expresivitou vyrazu buduji vyhrocenou az hysterickou atmosféru, stupiuji zdkladni
konflikt hry.

Ve znaéné expresivnich scénach piitom neslySime ani ndznak patosu. Oba
herci dokéazi plynule piejit z Sepotu ke kiiku, mnohokrat a ve velmi rychlém tempu
sttidaji hlasovou intenzitu. ,,V hlasech se musi koncentrovat to, cemu by jinak
napomahala gesta, vnéjsi opticka situace, mimika apod. Proto jsou herecké hlasy
pieexponovany, ale pravé vtéto expresi se jejich vyraz stava autonomni. “%°
Pteexponovanim hlast je inscenace doslova nabita. Naptiklad v prvnim déjstvi, kdyz
se Petr roz¢ili na svého bratra, dosahuje Némcova hlasova poloha neptirozené fistule,
intona¢niho tonu, ktery oznacuje naprostou ztratu starostovy sebekontroly.®” Dal§im
ptikladem muze byt scéna, v niZ doktor Stockmann vyhodi ze svého domu dva
novinare.®® Viktor Preiss zde stupfiuje doktorv hnév postupnym zvySovanim
expresivity, gradaci hlasové intenzity do bésniciho kiiku: ,, Kde mam tu hil, kde mam
ksakru tu hiil. “ Herec v divadle nebo ve filmu by hil mohl pouzit, aby tak scénu jesté
umocnil konkrétnim zapojenim rekvizity, avSak rozhlasovy interpret si musi vystacit
pouze s hlasem. Preiss proto svij hlas pfeexponuje do takové miry, aby zadné
vizualizace nebylo potifeba, posluchac¢ je vybuchem Stockmannova hnévu piesto
pohlcen.

Herectvi tvofi v inscenaci Nepritel lidu natolik autonomni a plastickou slozku,
ze nepotiebuje byt dotvareno dalsimi zvukovymi ¢i hudebnimi prostiedky, které by
podporovaly imaginaci posluchact. Rezijni koncepce Hany Kofrankové tedy
spocivala zejména v organizaci herecké akce, obsazeni vyrazové diferencovanych

interpretd, jejichz hlasovy vyraz je primarnim nositelem sémantiky textu. D&jové

8 CZECH, Jan. O rozhlasové hie: hledani specifiky ¢eské rozhlasové inscenace od roku 1945. 1. vyd.
Praha: Panorama, 1987. s. 142.

87 Nepritel lidu [pracovni scénaf]. L. jednani, s. 9; stopaz v rozhlasové inscenaci: 9:20-9:32.

88 Nepritel lidu [pracovni scénaf]. V. jednani, s. 89; stopaz v rozhlasové inscenaci: 110:50-111:00.
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a tematické motivy predlohy rezisérka akcentuje vyhradné prostfednictvim jednani
postav, na rozdil od Pani z more neidentifikujeme v Nepriteli lidu zapojovéni
zvukovych symboli,, metaforického uzivani zvukovych ¢i hudebnich detailt.
Dialogicky princip Ibsenovy hry tak v rozhlasovém nastudovani ziskava adekvatni

inscenacni vyraz.
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Heda Gablerova (2000)

Heda Gablerova® (1890) byla poslednim dilem, jeZ Ibsen napsal v zahrani¢i,
odkud se v 1ét€ roku 1891 natrvalo vratil zpét do rodného Norska. Zatimco predchozi
dramata Pani z more nebo Rosmersholm tadime do obdobi Ibsenova symbolismu,
Heda Gablerova z této poetiky zietelné vybocuje. Kejzlar uvadi, ze dobova kritika
ze setrvacnosti hledala symbolismus, kdyz ho ale nenalezla, vystacila
si s psychologii, na realistické rysy vSak zapomnéla.”® Heda Gablerovad patii mezi
Ibsenova vrcholnd dramata realistickd a psychologickd, dilezitou soucasti zanru je
zde opét britka kritika spolecenské pretvaiky. Ve své dobé se hra setkala s velmi
nepiiznivym pfijetim a nepochopenim. Néktefi kritici oznacovali hlavni hrdinku

«91

jini za ,, odporny vyplod fantazie. “’

za ,,zriudu v zenské podobe,

Prekladatel FrantiSek Frohlich ovSem nepouziva tak pejorativni oznaceni.
Hedu Gablerovou popisuje jako frustrovanou, nestastnou zenu, ktera se ze zoufalstvi
msti celému svétu, ni¢i vSe okolo sebe, a nakonec 1 sebe samu. To vSak neznamena,

7e bychom ji méli litovat, ale pochopit.”®

Figueiredo konstatuje, ze Ibsen ,, nikdy
nenapsal tak kompaktni a tak uisporné drama jako Heddu Gablerovou, nebot toto dilo
sestavalo pouze z kratkych replik nabitych vyznamem. “** Podle Radko Kejlzara fekl
Ibsen ve Ctyfech d&jstvich tolik, na co by ostatni potiebovali alesponi sto stran.”’
Kratké repliky, které se stidaji v rychlém tempu, mély za disledek, ze divaci Casto
nedokézali Hedu Gablerovou vstiebat a z divadel tak odchazeli bez porozuméni.
Ustfednim motivem hry je osud Zeny, znudéné a znechucené svym
manzelstvim i celym Zivotem. Heda Gablerova chtéla Zit s noblesou, touzila po kréase
a vzneSenosti, jenze se vdala pod svou tGroven.”® Ibsen sam vysvétlil, Ze je tieba Hedu

chapat spiSe jako dceru svého otce generala Gablera,”’ nez jako manzelku svého

muze. General Gabler totiz ztélestiuje aristokraticky svét, po kterém Heda tolik

% Heda Gablerovd je ndzev dramatu a zarovefi jméno hlavni postavy. U Ibsena je tomu stejné tak
u Peera Gynta nebo Branda.

% IBSEN, Henrik. Hry IV. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959, s. 13.
L IBSEN, Henrik. Hry II. Praha: Divadelni ustav. 2006, s. 213.

92 FIGUEIREDO, Ivo de. Henrik Ibsen. Clovék a maska. 1.vyd. Praha: Karolinum, 2015, s. 518.

9 Listovani Ibsenem: Heda Gablerovd. [rozhlasovy pofad]. CRo Vltava, 8. 12. 2012, 7. dil.

9 FIGUEIREDO, Ivo de. Henrik Ibsen. Clovék a maska. 1.vyd. Praha: Karolinum, 2015, s. 519.

5 IBSEN, Henrik. Hry IV. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959, s. 13.
% FIGUEIREDO, Ivo de. Henrik Ibsen. Clovék a maska. 1.vyd. Praha: Karolinum, 2015, s. 517.

7 O Hediné& matce nenajdeme v dramatu jedinou zminku.
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prahne.”® Jeji manzel Jorgen Tesman, naivni a dobracky akademik pocita
do budoucna s tim, ze bude jmenovan profesorem. Vse se méni, kdyz se dozvida, ze
se o tento post uchazi Eilert Lovborg, Hedin byvaly ndpadnik, Tesmanlv pfitel
z vysoké Skoly, a také jeho nynéjsi konkurent. Heda nedokaze udélat razantni krok
a zmé&nit svlij neuspokojivy zivot, a tak chce alespoii hybat s osudy druhych. Jeji obéti
se stava prave Lovborg. Diky Hed¢ se abstinujici Lovborg zucastni panského vecirku,
kde se opije a vytrati rukopis své nové knihy, kterou napsal spomoci They
Elvstedové. Rukopis se poté dostava do rukou Hedy, kterd jej spali. Posléze da
zdrcenému Lovborgovi jednu ze svych pistoli, kterou dostala od otce, aby se mohl
zastielit. M4 skonat tragicky a naplnit tak Hedinu touhu po velikosti a krase. Misto
toho vSak Lovborg umird vjednom zmistnich nevéstincl, kdyz je stfelen
do podbtisku. Momentu vyuzije rodinny pfitel doktor Brack, jenz za¢ne Hedu
vydirat. Poznal totiZ pistoli, jiz byl Lovborg zastielen a chce, aby se Heda stala jeho
milenkou. Tesman a Elvstedova spoleéné chtéji podle zéapiskii znovu sepsat
Lovborgovu knihu. Heda se najednou citi nesvobodnd, nepotfebna, beze smyslu déle
zit. Pistoli generala Gablera se zastteli do spanku. ,, Nezemre v krase, to predstava
krasy zahyne s ni. “%°

Hana Kofrankova inscenaci nastudovala v pfekladu Frantiska Frohlicha
a dramaturgii Jany Weberové vroce 2000, tedy ctyfi roky po Nepriteli lidu.
Kofrankova o inscenaci mluvi jako o své oblibené, vzdycky si pfala ji natogit.!%
Do hlavni role rezisérka obsadila Vilmu Cibulkovou, Hedina manzela Jorgena
Tesmana ztvarnil Luka$ Hlavica. Ve vedlejSich rolich uc¢inkuji Milena Dvorska
(teticka Juliana), Viktor Preiss (doktor Brack), Ivan Trojan (Eilert Lovborg) a Dana
Cerna (Thea Elvstedova). Herectvi Viktora Preisse jsme sledovali uz v predchozi
analyze Nepritele lidu, vnémz Preiss ztvarnil hlavni postavu. Zde se vSak
Kofrankova rozhodla obsadit herce do jedné z postav vedlejSich. Podobné je tomu
také u Ivana Trojana, také pro néj byla role v Hedé Gablerové uz druhou roli
v ibsenovskych inscenacich Hany Kofrankové. Pficteme-li k Preissovi s Trojanem
jesté FrantiSka Némce, vidime, Ze na plose tfi inscenaci se dohromady opakuji uz tfi

herci.

98 FIGUEIREDO, Ivo de. Henrik Ibsen. Clovék a maska. 1.vyd. Praha: Karolinum, 2015, s. 521.

9 Tamtéz.

100 Hana Kofrankova, osobni rozhovor s autorem, 12. 3. 2020, Praha. Zvukovy zdznam v osobnim
archivu autora.
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Drama se oproti Nepriteli lidu a Pani z more vyznacuje tim, Ze se odehrava
po celou dobu na jediném misté, a to vdomé u Tesmand. Nenachazime se pobliz
mote (Pani z more), na méstskych schiizich nebo v tiskarné mistnich novin (Nepritel
lidu). Dlouhé expresivni monology doktora Stockmanna ¢i monologické introspekce
Ellidy nahrazuji v Hede Gablerove kratké, svizné repliky a dialogy. Kofrankova
v inscenaci zvolila velice ispornou zvukovou kulisu, ktera obsahuje pouze nezbytné
zvuky, jako napftiklad vystrel z pistole ¢i praskani ohné, kdyz Heda pali rukopis.
Hudba zastava pouze piedélovou funkci, poukazuje na stfih a zménu situace. Jedna
se o kratké klavirni sekvence mezi d¢jstvimi, které neslouzi k vytvaieni vyznamd, ale
pouze k casovému ohranic¢eni, podobn¢ jako v inscenaci Nepritel lidu. Veskeré
vyznamy jsou reprodukovany pomoci slova, tzn. hereckou akci, ktera (a to je velmi
diilezité nejenom pro tuto inscenaci) se odehrava pievazné v tichu. Dialogy herct
tedy Kofrankova akcentuje pomoci ticha, v némz vzriista jejich emocni sila.

V metodologii jsem citoval dilezitou tezi Aleny Stérbové, ktera fikd, Ze
adaptovat lze pro rozhlas pouze takova jeviStni dila, jejichZ textovou slozku mizeme
zcela osamostatnit.!”! Heda Gablerovd spliuje Stérbové pozadavek bezvyhradng.
Ibsentiv plivodni text byl ovSem napsan pro divadlo a ptredpokladal tudiz nejen
akustické, ale 1 vizudlni ztvarnéni. Sevieny komorni ¢asoprostor dramatu, provazeny
dynamickymi expresivnimi dialogy, které jsou primarnim nositelem vyznamu, vSak
ma za dusledek, ze Heda Gablerova predstavuje pro uvedeni v rozhlase stejné
vhodnou latku, jako pro divadlo. Ibsen sice v detailnich scénickych poznamkach
stanovuje mozna jevistni feSeni konkrétnich scén, avSak textova slozka hry je natolik
soudrzné a vnitin¢ koherentni, Ze pro plnohodnotné ztvarnéni vystaci i bez scénické
vypravy, rekvizit a kostymil; veSkeré drama je ukryto v sémantice dialogl
a dynamice postav. Rezisérka Kofrankova tak adaptovala dilo, z jehoz scénate lze
usuzovat na dominantni funkci dialogu, tedy herecké interpretace.

Presuiime se vSak ke stéZejnimu rezijnimu zasahu, ktery Kofrankova
v inscenaci provedla. Rezijni ozvlastnéni zde spocivd v komponovani kratkych
monologli Hedy, jez se objevuji zpravidla mezi d&jstvimi, spolu se zvukem
odbijejicich kyvadlovych hodin. Kofrankovd vyuzila doslovné repliky, které se

v ptedloze nachdzeji. Naptiklad v pred€lu mezi tietim a ¢tvrtym déjstvim Heda fika:

101 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: Teoreticky komentované déjiny ces. rozhlasové
produkce. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 1995, s. 71.
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,,Jo odvahu, tu tak mit, to by snad clovek dokazal i Zit. “ Tato véta definuje cely jeji
ptibch. Heda je zbabéld, nejvétsi strach ma ze skandalu. Nakonec vSe sama ukonci
vystielem z pistole generdla Gablera. Zvuk kyvadlovych hodin metaforicky
odpocitavaji cas k tomuto ¢inu. Cibulkova ztvarnila Hedu jako arogantni zenu, ov§em
velmi touzici, prahnouci po zméng. Poslucha¢ by mozné ani nerozpoznal jeji labilitu,
ukrytou hluboko v jejim nitru, kterd nakonec vyusti vystfelem. A pravé o toto
rozkryti, obnazeni Hedinych duSevnich a myslenkovych pochodi, k detailni
psychologizaci Kofrankova usiluje témito lyrizujicimi pasaZemi mezi déjstvimi.
Promyslena rezijni koncepce je dobie patrnd také v situaci ze Ctrnacté
minuty,!%? kdy Tesman vyprovazi svou teti¢ku, ktera se zastavila na navstévu. Ibsen
tento moment popisuje na péti fadcich. Heda chodi po pokoji a zatina pésti ve vzteku.
Jelikoz rozhlasovym posluchac¢im oproti divadelnim divakim chybi vizualni vjem,
Kofrankova podrobnou scénickou poznamku nahradila dvéma slovy. V rozhlasovém
scénafi je tato kratkd sekvence oznacena jako ,,velky detail.“ Cibulkovéa s obrovskou
tenzi koncentrovanou ve hlase fekne dvakrat pouze ,proboha.“ Posluchaclim
pfiblizuje Hedinu otravenost a znechucenost. Kofrankova timto detailem akcentuje
Hedin duSevni stav, podporuje intimitu vztahu mezi posluchacem a postavou.
Podobn¢ jako v pfipadé Pani z more, nachazime také u Hedy Gablerové
invenéni dramaturgicko-rezijni koncepci. Hana Kofrankové piistupuje k textu pietné,
neusiluje o vyznamové posuny, zadsadni modifikace z hlediska stylizace dialogl
¢i hierarchie postav. Ibsenovu pifedlohu vSak komponuje ryze auditivnimi
vyrazovymi prostiedky, klade diiraz zejména na dynamiku herecké akce a detailni
psychologizaci hlavni postavy Hedy Gablerové. Alena Stérbova v souvislosti
s rozhlasovou adaptaci divadelni hry podotyka, Ze ,, zpiisob upravy zavisi na invenci
upravovatele, na jeho schopnosti pretlumocit diilezité prvky puvodniho textu z roviny
vizualni do roviny akustické. !> Zatimco v inscenaci Pani z more spocivala
Kofrankové rezijni koncepce ve vytvoieni postavy vypravéce a akcentaci
metaforickych prvkti dramatu, Nepritel lidu 1 Heda Gablerova jsou zalozeny
predevsim na hereckém rozvijeni konfliktii a psychologie postav. V piipadé¢ Hedy

Gablerové je navic psychologickd expresivita zdliraznéna opakovanymi

192fHeda Gablerovd [pracovni scénaf]. 1. jednani, s. 12; stopaz v rozhlasové inscenaci: 13:37-13:46.
103 STERBOVA, Alena. Rozhlasovd inscenace: Teoreticky komentované déjiny ces. rozhlasové
produkce. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého, 1995, s. 71.
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monologickymi obrazy hlavni hrdinky, jejiz introspekce pfispiva k emocionalni
naléhavosti a ukazuje vnitini svét Hedinych traumat. ReZijnim zamérem Hany
Kofrankové je tedy predev§im sémantické rozkryvani bytostnych témat piedlohy,
nikoli pouhé technologické ozvlaStnéni v ramci zvukové realizace. Kofrankové
ptiklon k dialogu, akcentovaného pomoci ticha a wvnitinimu svétu postav,
koresponduje s typickymi rysy Ibsenovy dramatiky: déjové a myslenkové motivy her

jsou tematizovany prostfednictvim dialogt a konfliktl postav.
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Domecek pro panenky (Nora) (2004)

Domecek pro panenky nebo Domov loutek, jak zni pivodni nazev, napsal
v tehdejsi spolecnosti vinu emoci, pfedevsim ¢in hlavni hrdinky Nory Helmerové,
ktera opustila svého manzela a své déti, aby konecné mohla byt sama sebou. Ibsen se
k Zenské otazce vyjadiil takto: ,, Zena v soucasné spolecnosti nemiize byt sama sebou,
je to vylucné muzska spolecnost s pravy ustanovenymi muzi a pravnim systémem,
ktery Zenské chovani posuzuje z muzZského thlu pohledu. “1°* Nofin ¢in byl naprosto
skandalni a Ibsen (i kdyZ s velkou nechuti) dokonce, na ptani divadelniho impresaria
némecké herecky Hedwigy Niemann-Raabeové,'® konec némeckého piekladu
piepsal.!® V pribéhu let na Domecek pro panenky navazalo mnoho dalich
dramatikt a vznikla pokracovani, v nichz se Nora vétSinou navraci zpét.'"” Jednou
z nich je napfiiklad drzitelka Nobelovy ceny za literaturu Elfriede Jelinekova, kterd
v roce 1977 napsala hru s ndzvem Co se stalo, kdyz Nora opustila manzela aneb

opory spolecnosti.!?

Teatrolozka Lenka Jungmanovéa se k témto pokracovanim
vyjadfuje nasledovné: ,, Vsechna tato volna pokracovani se snazi byt nahradou Nory
a vice méné napravit domnélou spolecenskou chybu, kterou Ibsen v ocich verejnosti
spachal a jiz pomohl rozkryt genderovou diferenciaci ve svété ovidadajicich muzu
a podrizenych Zen.“'"”” Zakladnim tématem hry je tedy kritika postaveni zeny

v tehdejsi spolecnosti a kritika manzelstvi: Ibsen upozoriiuje na postaveni Zeny jako

pouhého majetku; morélni kodex tvofily zejména dobové konvence a stereotypni

104 STEHLIKOVA, Karolina. Ipse ipsa Ibsen. Shornik Ibsenovskych studii. 1. vyd. Sobéslav: Elg,
2006, s. 76.

105 IBSEN, Henrik. Hry 1. Praha: Divadelni tstav, 2006, s. 235.

106 Misto prasknuti dvefi, které drama zakonduje a tim padem je zfejmé, ze Nora odesla, manzel Noru
zastavi ve dverich a donuti ji podivat se na své spici déti. Nora se zhrouti a uvédomi si, Ze nemize
odejit. Ibsen sam vsak tento alternativni konec v dopisu redakci danského listu Nationaltidende
oznacuje jako ,, barbarské nasili na hie. “ Zdroj: IBSEN, Henrik. Hry I. Praha: Divadelni ustav, 2006,
s. 236.

107 Nemozné je mozné (1881) F. Wahlbergh. Nosin ndavrat (1890) Edna D. Cheneyova. Domov loutek
opraven (1891) Israel Zangvill, Eleanor Marxova.

108 JELINEK, Elfriede. Co se stalo, kdy? Nora opustila manzela aneb Opory spolecnosti. Praha:
Narodni divadlo, 2010, 192 s.

19 STEHLIKOVA, Karolina. Ipse ipsa Ibsen. Shornik Ibsenovskych studii. 1. vyd. Sobéslav: Elg,
2006, s. 88.
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pravidla lidskych vztahl. (napf. vdand zena nemohla samostatné provadét zadné
finan¢ni transakce bez védomi svého manzela apod).

Hana Kofrankova nastudovala Domecek pro panenky v ptekladu FrantiSka
Frohlicha v roce 2004, jako svou ¢tvrtou rozhlasovou inscenaci podle Ibsenovy
ptedlohy. Na dramaturgii se podilel Jifi Hubicka, hudbu slozil Marko Ivanovic.
Do titulni role Nory rezisérka obsadila Danu Cernou, Torvalda, jejiho manzela,
ztvarnil Ivan Trojan. V dalSich rolich ucinkovali Boris Rosner (Krogstad), Martin
Stropnicky (doktor Rank) a Daniela Koléafova (Kristina).

Nora, matka tfi déti, Zije na prvni pohled spokojenym Zivotem. Jeji manzel
Torvald se navic stal feditelem akciové banky. Nora zfalSovala sménku, aby dostala
pujcku, diky které mohla s manzelem odcestovat do Italie, a zachranit mu tak zivot,
trpél totiz tuberkuldézou. Dostava se pod tlak, kdyz se objevuje Krogstad, ktery ji
penize poskytl a vi o jejim podvodu. Navic si chce udrzet své misto v bance, o kterém
Torvald jako feditel rozhoduje, a proto ji zacne vydirat.

Podobnosti v dramatické kompozici Domecku pro panenky a Hedy Gablerove
si jako posluchaci (i bez znalosti pfedlohy) vSimneme velmi brzy. D& se u obou
dramat odehrava pouze v jediném prostoru (v Domecku pro panenky se déj odehrava
pouze v byté Helmerovych o vanoénich svatcich!!?), ¢as fabule se rozklada na plose
n&kolika dni.!!! Zakladnim sémantickym ¢initelem je dialog: V Hedé Gablerové jsou
Nofiny, v zdvéru 1 Helmerovy party) dochdzi vSak k jejich zkracovani, pfedevs§im
z ditvodu dynamicénosti a celkové délky inscenace, ktera méa (podobné jako vSechny
ostatni ibsenovské inscenace Kofrankové) ptiblizn¢ dvé hodiny.

Diky vyznamové zhu$ténym dialoghm vyuziva Kofrdnkova jen velice
sttidmou zvukovou kulisu, jiz podkresluje hereckou akci a opét voli vylucné takové
zvukové efekty, které akcentuji dialogické jednéni hercii nebo jsou nezbytné pro
ilustraci dé€je, jako naptiklad Susténi papiru znazoriujici dluzni upis nebo pokladani
prstenu a klich na stil v zavéru inscenace, kdyz Nora odchazi. Nofiny vystupy

doprovazi také pronikavy, molové zabarveny klavirni motiv, ktery se objevuje hned

110 Prvni ¢esky pieklad Domecku pro panenky Elisky Peskové-Svandové z roku 1887 byl uveden pod
nazvem Vénoce. Premiéra se uskute¢nila na zijezdu Svandova divadla v Brn& 25. prosince 1887.
Rezie Pavel Svanda, hlavni role Hana KubeSova.

!Tbsen nespecifikuje piesné kolik dni; na konci druhého d&jstvi Domecku pro panenky Nora fekne:
,,Jesté jedenatricet hodin Zivota“ tedy jedenatticet hodin, nez opusti Helmera a praskne dvefmi. Tzn.,
ze s predchozimi d&jstvimi se mtize d¢j odehravat priblizné ve tfech az ctyfech dnech.
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v uvodu, mezi d¢&jstvimi, anebo kdyz se na scéné nachdzi Krogstad: Kuptikladu mezi
druhym a tfetim d&jstvim, kdyz si Nora pomalu za¢ind uvédomovat, zZe nedokéaze
zabranit tomu, aby pravda vysla najevo, podiva se na hodinky (tak to popisuje Ibsen
ve scénické poznamce) a pronese: ,,Je pet. Sedm hodin do piilnoci. A pak c¢tyriadvacet
hodin do dalsi piilnoci. Pak bude po tanecku. Jesté jedenatricet hodin Zivota.*
Kofrankova tento vyrok podkresluje nejenom zminénym klavirnim motivem, ale také
symbolickym tikotem hodin.!'? Sekvence graduje, hodiny netikaji ve stejném
intervalu, nybrz se tikot i tony klaviru zrychluji. Tyto jemné rezijni zdsahy maji jasny
cil, a to akcentovat obrovskou tenzi, ve které se Nora nachazi. Maji podpofit herecky
vykon Dany Cerné, kterd postupné buduje Nofin strach, jeji nervozitu az
do dramatického vrcholu, kdy se Torvadl dozvi pravdu a Nora procitne. OvSem stejné
jako v Hedeé Gablerové vytvaii Kofrankova kontrast tim, Ze vétSinu dialogl
ponechdvd v naprostém tichu. Jejich ucinek se proto smérem k posluchaci
zintenziviiyje, jelikoZ posluchacova pozornost na dialozich ulpivd a neni nic¢im
rozptylovana. Jedna se tedy o zfetelny dikaz, ze Kofrankova Ibsenovy hry
prostiednictvim rozhlasové hry tlumoci s primarnim akcentem na slovo, dialog.

Kdyz se nyni piesuneme k hereckému ztvarnéni hlavni postavy, chci zminit
myslenku teatrolozky Lenky Jungmanové, ktera fika, Ze Nora neni psychologicky
modelovanou postavou (stithem se méni z naivky na individualistku), nybrz je
postavou symbolickou (podobné jako Heda).''> Here¢ka Dana Cerna tedy Noru
interpretuje nikoli jako bezelstnou obét’, nybrz jako zenu, kterd si je plné¢ védoma
svych ¢ind. V jejim hereckém projevu si lze povSimnout nepatrnych detailti, jako
napiiklad Nofino prozpévovani vanocni koledy Tichd noc. Ibsen sice ve scénickych
poznamkach uvadi, ze si Nora zpiva, nespecifikuje vSak, co presné. Kratké pasaze
z koledy se objevuji dvakrat: Nora zpocatku zpiva sebevédomym hlasem, jeji hlas
vSak postupné kolisa, prohlubuji se nddechy, herecky vyraz ma expresivni polohu.
Tento interpretacni postup sémanticky naznacuje, jako by Nora ztracela dech, ktery
muze znovu nabyt pouze svym odchodem.

Rezijni koncepce Domecku pro panenky se v mnohém podoba inscenaci Heda
Gablerova, a to z divodu podobné dramatické kompozice obou predloh, pfedevs§im

jejich komorniho dialogického principu. Ibsenolozka Vigdis Ystadova uvadi, ze

112 podobny zvukovy motiv hodin se vyskytuje i v inscenaci Heda Gablerovd, viz strana 34.
113 STEHLIKOVA, Karolina. Ipse ipsa Ibsen. Shornik Ibsenovskych studii. 1. vyd. Sobéslav: Elg,
2006, s. 85.
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,Ibsenitv prozaicky dialog neni jen vSedni povidani, ale umeélecky zuslechtény
a vysoce piisobivy jazykovy prostiedek. “'? Toho si byla Kofrankova védoma, a proto
dialog akcentovala také redukci zvukové kulisy, kterd se nestdva ani v dil¢ich
ptipadech zvukovou dominantou, jeji funkce spocivad pouze v dotvareni napjaté
atmosféry, sémantickém rozvijeni herecké akce. Pfes absenci zvukomalebnych
obrazl, které mize vytvaret hudba ¢i zvukové efekty, neplisobi inscenace asketicky
ani staticky; dynamiku inscenace vytvafeji piedev§im expresivni, v tichu pronasené

dialogy, a jejich hereckd interpretace.

114 1BSEN, Henrik. Hry II. Praha: Divadelni ustav. 2006, s. 451.
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Peer Gynt (2006)

»,Dramatickou baseni o péti déjstvich Peer Gynt napsal Ibsen roku 1867
v Italii. Jedna se o jeho posledni verSované drama, oznaceni ,,dramatické4 baset* nese
toto dilo proto, jelikoz Ibsen nepiedpokladal jeho scénické uvedeni. Text byl urcen

pouze ke ¢teni,'!d

poukazuje FrantiSek Frohlich. Paradoxné vSak Peer Gynt patii
k nejuvadéngjsim Ibsenovym dilim, naptiklad v ¢eskych divadlech vzniklo od roku
1945 do soucasnosti sedmatficet inscenaci ¢i oper, ¢imz Peeru Gyntovi nalezi
absolutni prvenstvi mezi ostatnimi realizacemi Ibsenovych her u nas.!!®

Inscenovani dramatu Peer Gynt pifindsi, at uz v divadlech ¢i v rozhlase,
mnoZstvi vyzev a obtizi z déivodu jeho slozité kompozice. Cas fabule zahrnuje cel4
desetileti, prostor se dynamicky méni: Z norského Gudbrandsdalu'!” se d&j pfesouva
ptes Maroko, Saharu az do Egypta, ze souSe na ocean. Stfidaji se v ném snové pasaze
s pohadkovymi vyjevy. Proto i samotné zanrové zatazeni je velmi obtizné. Nordista
Radko Kejzlar klasifikuje Peera Gynta jako hru ,pohddkové fantastickou,
zdaraziiuje ovSem, ze hloubé&ji se skryva ,,vysostne poeticky, ironizujici kriticky
realismus,* ktery Ibsen uplatiioval o nékolik let pozdéji ve svych modernich,
spole¢enskych hrach.!'® Pohadkové scény se scénami realistickymi se prolinaji jedna
do druh¢ nebo naskrz déjstvimi.

V tvodu hry se Peer Gynt ocitd na svatbé, odkud unese nevéstu. Ve druhém
déjstvi se dostava do fise trold, realistické obrazy tedy stfidaji pohadkové motivy.
Posléze potkava postavu zvanou Velky Nicota/Bojg, ktery Gyntovi klade otazku,
zdali 1 on o sobé muze fici, Ze je ,,sam sebou® - diky nému se Gynt v budoucnu fidi
heslem ,,0bejdi* a utika od vsech svych problému. Ve tretim déjstvi se Gynt vraci

opét do ,, brutalni (realistické) skutecnosti ‘!’

, zpét z pohadkové fiSe. Ve Ctvrtém
a patém dgjstvi se tyto zmeény realistickych a pohadkovych motivli opakuji znovu.
Realismus lze nalézt také v charakteru Peera Gynta, v jeho individualismu

a oportunismu. Pravé charakter uUstfedni postavy pak Ibsenovi slouzi jako nastroj

115 Listovani Ibsenem [rozhlasovy pofad]. CRo Vltava, 6. 10. 2012. 2. dil.

116 7de kvantifikace ibsenovskych inscenaci v ¢eskych divadlech od roku 1945: Peer Gynt (37),
Domecek pro panenky (28), Heda Gablerova (20), Pani z more (13), Prizraky (11), Divoka kachna
(11), Nepritel lidu (10), Opory spolecnosti (8), John Gabriel Borkman (8), Stavitel Solness (7),
Napadnici triunu (6), Eyolfek (2), Kdyz my mrtvi procitneme (2), Rosmersholm (2), Brand (1).
'"7Gudbrandsdalen je udoli v okresu Innlandet asi 250 kilometrii severné od Osla.

18 IBSEN, Henrik. Hry II. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1975, s. 9.
119 IBSEN, Henrik. Hry II. Praha: Divadelni ustav. 2006, s. 448.
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spolecenské kritiky. Radko Kejzlar tedy spravné poukazuje, Ze Zanrovou polohu hry
nelze zjednodusené charakterizovat pouze jako pohadkovou ¢i fantaskni, i kdyz
vyraznou inspiraci Ibsen bezpochyby nalezl ve sbirkach norskych pohédek Petera
Christena Asbjernsena.

Kofrankova natocila inscenaci Peer Gynt vroce 2006'2°

v dramaturgii
Martina Veliska. Vychéazela zde z piekladu Josefa Bruknera a Josefa Vohryzka,'?!
vidime tedy zasadni rozdil oproti ostatnim inscenacim, u kterych Kofrankova cerpala
z ptekladt FrantiSka Frohlicha, ktery vSak Peer Gynta do CeStiny nikdy neptelozil.
Do hlavni role rezisérka obsadila Ivana Trojana, v dalSich rolich tc¢inkovali Jifina
Jiraskova (Ase), Dana Cerna (Solvejg), Vilma Cibulkova (Zelené odéna), Ilja Racek
(Krél trolt1) a mnoho dalsich. Ivan Trojan a Dana Cerna se tedy po dvou letech od
inscenace Domecek pro panenky znovu objevili v ustfednich rolich, Trojan se tak stal
nejobsazovanéj$im hercem v ibsenovské inscenacni linii Hany Kofrankové.

Jak je patrné nejen z ivodniho odstavce, Peer Gynt se od vSech ostatnich
Ibsenovych dramat adaptovanych Hanou Kofrankovou zasadné 1isi, a to svou
kompozici, rozsahem, ale 1 verSem, ptedpokladajicim vyrazné stylizovanou hereckou
interpretaci. Z uvedenych divodid byla dramaturgicka prace pied samotnym
Kofrankova, kterd v souvislosti s dramaturgickou piipravou scénafe hovori
o vyznamnych $krtech a redukci né&kterych motivii predlohy.'?? Frantisek Kozik
podotyka, ze pti dramaturgickych Gpravach ,, musi jiti vidy zaroven o diitkaz tviirci
sily, ne pouze o upravovatelskou gymnastiku. “!?* Na ptikladu inscenace Peer Gynt
tento dikaz ,tvarci sily™ vzapéti dolozim na konkrétnim dramaturgicko-rezijnim
zameru.

Redukce ¢i vynechani urcitych pasazi ptedlohy byly nezbytné z divodu
stopaze inscenace, kterd by jinak znacné piesahovala dvé hodiny nahravky.
Kofrankova s VeliSkem pfitom zachovali 1 ¢tvrté déjstvi hry (jakkoli razantné

zkracené), které se v divadelnich Upravach pievazné nebo uplné vynechava.'?

120V roce 2006 ubéhlo sto let od umrti Henrika Ibsena, v ramci tohoto vyro&i se rozhodlo o adaptaci
Peera Gynta v rozhlase.

121 Tento preklad vznikl pro Narodni divadlo vroce 1994 a byl publikovan jako soucast jeho
divadelniho programu.

122 Hana Kofrankova, osobni rozhovor s autorem, 12.3.2020, Praha. Zvukovy zdznam v osobnim
archivu autora.

123 KOZIK, Frantisek. Rozhlasové uméni. Praha: Ceskomoravsky Kompas, 1940, s. 162.

124 istovani Ibsenem [rozhlasovy pofad]. CRo Vltava, 6.10.2012. 2. dil.
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Zachovani c¢tvrtého déjstvi znamend, Ze inscenatofi provazeji posluchace témét
celym, zanrové i Casoprostorové rozmanitym fikénim svétem hry. Pfi pohledu
na kompozi¢ni feSeni hlavni postavy Peera Gynta vyvstavaji analogie k inscenaci
Hedy Gablerové. Také zde totiz rezisérka mezi jednotlivymi déjstvimi komponuje
monology ustfedni postavy, podbarvované expresivni hudbou.

Naptiklad hned v Gvodu pronasi Ivan Trojan vroli Gynta odhodlanym
a diraznym hlasem: ,, Cisar. Ne, priznej, jak to je. Jakypak cisar, jsi jen cibule a ja té
Peere sloupnu, nic ti nepomiize. Slupku za slupkou budes ted’ sviéknut z kiize. “ Jedna
se o text, ktery se v predloze vyskytuje az mnohem pozd¢ji, Kofrankova ho ovSem
umistuje uz na zacatek. Za pouziti filmové terminologie miZzeme tuto sekvenci
oznacit jako ,flashforward,” to znamend zablesk budoucnosti. Po této sekvenci
nasleduje Gyntiv rozhovor s jeho matkou Ase. Trojanliv projev je v této situaci
mirny, jemny, az postupné graduje pii vykladu, jak Peer Gynt zapasil se sobem.
Jednalo se tedy o jinou ¢asovou rovinu. Tento flashforward je monologem star$iho
Gynta k sobé samému. Nasledujici monology vSak uz plni podobnou funkci jako
u Hedy Gableroveé, jsou to tzv. vnitini psychologické detaily, pomoci nichz rezisérka
zvyraziiyje intimitu mezi postavou a posluchacem. Protoze Martin VeliSek
nespolupracoval s Kofrankovou na inscenaci Heda Gablerovd, muzeme
predpokladat, Ze kompozi¢né obdobné pasdze vznikly pravé z iniciativy rezisérky.
Rezijni zdmér zachycovat psychologii hlavni postavy ve zvukové izolovanych
monolozich v pfedélech mezi d¢jstvimi potvrzuje Kofrankové metodu
psychologizace postav a rozvijeni dil¢ich dé¢jovych motivi, které postava ve svych
monologickych replikach akcentuje.

Peer Gynt se od ostatnich dramat, které Kofrankova nastudovala, zasadné
odliSuje také zachycovanim prostoru, v némz vyznamnou roli hraje pfiroda. D&j se
odehrava v rozlehlych exteriérech: norském udoli, v horach, kde sidli kral trold,
na otevieném moti nebo ve vyprahlém Maroku. Zvukova kulisa je proto velmi
rozmanita a vrstevnatd. Mizeme slysSet tekouci vodu, buracejici boutrku, Sustici vitr,
zvuky vlnobiti, zpév ptakl, davové scény na svatbé a v fisi trold, stylizované hlasy
(idedlni ptiklad mize byt postava Nicoty/Bojga, kterou také ztvarnil Ivan Trojan)
apod. Zvukova kulisa ilustruje svét Peera Gynta, prostor nabyva detailni plasticity
a zésadné piispiva k posluchacové orientaci. Orienta¢ni funkci zvukovych slozek
podporuje také hudebni slozka. Kofrankova vyuzivd hudebni skladby Edvarda

Griega, ktery svou orchestralni suitu Peer Gynt slozil pro scénické uvedeni Ibsenova
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dramatu. Na zacatku inscenace se objevuje Cast skladby zvané ,, Ranni nalada*,
nadale slySime pouze jeden konkrétni fragment tzv. ,, Solvejziny pisne“, kterd
doprovazi vystupy postavy Solvejg. Griegovy hudebni motivy inscenaci romantizuji,
zraci se v nich Solvejzina vérnost a néznost ke Gyntovi. Komplexni zvukova kulisa
pusobi jako sjednocujici rytmizaéni Cinitel, udava temporytmus inscenaci a posouva
déj kuptedu.

S dynamicky ménicim se prostorem inscenace souvisi také stfih. Peerovy
monology mezi déjstvimi, o kterych jiz byla fe¢, slouzi totiz i jako akusticka
interpunkce, diverzifikuji déj a my z pozice posluchace pocitujeme a chapeme
zménu v ¢asoprostoru. V Peeru Gyntovi se ovSem prostor mnohokrat méni i v ramci
jednoho dé&jstvi. Vyvstava tedy otdzka, pro¢ naptiklad Kofrankovd nevyuzila
vypravece, ktery by mohl jednoduse objasnit tyto ¢asoprostorové zmény? Je pravda,
ze vypravee sice pusobi jako epicky subjekt a vytvaii narativni distanci, popisuje
napfiiklad téZce znazornitelné obrazy, zmény Casu a prostoru a podobné, zaroven vSak
mize tfistit rytmus vypravéni. Pokud se jednd o vypravéce, ktery neni aktivnim
ucastnikem d¢je a neni tedy posluchaci chapan jako dalsi jednajici postava, plisobi
do jisté miry jako pomucka®, umély formalni subjekt, ktery miize narusovat fikéni
svét pribehu. Kofrankova tedy klade diiraz na zvukovou kulisu, ktera v inscenaci
prebird vypravéCovu obvyklou narativni ¢i stfihovou funkci. Ménici se obrazy
ohranicuji v ramci déjstvi bud’ zvukové efekty (naptiklad vyzvanéni zvonli vymezuje
sekvenci Gyntova stietnuti s Nicotou/Bojgem), nebo na sebe obrazy kontinualné
navazou, prolnou se. Nelze jisté¢ vyloucit, Ze se poslucha¢ neznaly ptedlohy muze
v komplikovaném, mnohavrstevnatém d¢ji ztracet, zaroven vSak Casoprostorové
oznaceni, které neni zprostfedkovano explicitné vypravéCem, ale je navozovano
nonverbalné (zvukové, hudbou), pfisuzuje o to vyznamnéjsi roli fantazii posluchace.

Rozhlasové inscenace Peer Gynt je jisté¢ vrcholnym, zvukové stylizovanym
dilem Hany Kofrankové v jeji ibsenovské linii. Diky precizni dramaturgické piiprave,
kterd byla zakladnim krokem k rezijni koncepci, Kofrankova s dramaturgem
Martinem Veliskem redukovala rozsah ptfedlohy, zachovala vSak vSechny zasadni
déjové a umelecké postupy dramatu. Rezijni koncepce Peera Gynta se promita
ve zvukové-hudebnim zachycovéni ¢asoprostorovych zmén, ale i v herecky precizni
interpretaci naro¢ného basnického jazyka ptedlohy. Inscenace Peer Gynt zéaroven
odhaluje nékteré opakujici se Kofrankové rezijni postupy, jako vyuziti subjektivnich

monologl/psychologickych detailt hlavni postavy. Na kontrastu komornich
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dialogickych inscenaci Heda Gablerova a Domecek pro panenky se zvukové
okazalou inscenaci Peer Gynt vidime, Ze rezisérka neulpiva v jediném inscena¢nim
feSeni, naopak prokazuje schopnost vyrazné diferencované inscenacni skaly a ochotu
realizovat latky zanrové i literarné velmi rozdilné, vyZzadujici zcela odliSny rezijni

pfistup.
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Pizraky (2012)

Posledni  analyza  této  prace se  zabyvd  nejskandalnéjSim
a nejprovokativnéj§im Ibsenovym dramatem Prizraky, které autor dokoncil roku
1881 pii svém Fimském pobytu. Prizraky'®® zpusobily Sok soudobého publika,
tematizuji totiz dosud tabuizovana témata jako pohlavni choroby, incest ¢i eutanazii.
Drama o tiech déjstvich se odehrava béhem jednoho dne a noci pfevazné v jednom
prostoru,'?¢ a to v obyvacim pokoji domu Heleny Alvingové, ustiedni postavy hry.
Alvingova se svefi priteli pastoru Mandersovi, ze jeji zesnuly manzel nezil
spofadanym Zivotem, ale zhyrale a nemoralné. Pfed svym synem Osvaldem skryvala
pravdu a otce mu popisovala pouze v superlativech. Pravdu ovSem nelze skryvat
vécné, a tak vyjde najevo naptiklad i to, Ze Regina (sluzka u pani Alvingové) je
vlastn& nemanzelska dcera zesnulého Alvinga. Osvald trpi syfilidou, kterou zdédil'?’
po otci, v zavéru pozada matku, aby jej usmrtila. Hru zakoncuje Oslvaldav zachvat,
po kterém se z néj stava jakasi zijici mrtvola. Pfizraky minulosti tak Alvingovou
nakonec dozenou a ona se ocitd v naprosté bezmoci. ,, Otevieny zaver Prizraki
se straslivym bezvychodnym dilematem pani Alvingové a s Osvaldovym blouznéenim
pohorsil soucasnost jesté vic nez bouchnuti vrat v Domecku pro panenky. <!

Ibsen v dramatu vyuziva retrospektivni metodu vypravéni a odhaluje tak
dlouhy pfedchazejici piibéh, ktery je postupné vyjevovan v dialozich postav.'?’
S retrospektivni metodou se setkavame taktéz v Domecku pro panenky nebo v Pani
Z more.

I v Prizracich Ibsen ukryva kritiku. FrantiSek Frohlich poukazuje, Ze drama
vypravi o problému etickém, nikoli medicinském. O povinnosti na tkor lasky.!
Ibsen kritizuje cirkevni hodnostare, jejich pokrytectvi a pretvaiku. To diky pastoru
Mandersovi se Alvingova vratila ke svému muzi, od kterého chtéla odejit: podle

pastora to byla jeji povinnost. Manders, jako ,,falesny moralista®, je Ibsenovym

125 Drama se piekladalo také jako PFiSery nebo Strasidla.

126 Opét analogie s dramaty Domecek pro panenky a Heda Gablerova.

127V dobg, kdy Ibsen Prizraky psal, se jesté nevéd&lo, Ze syfilis neni dédi¢na nemoc.

128 L istovdni Ibsenem: Domecek pro panenky a Prizraky [rozhlasovy potad]. CRo Vltava 20. 10. 2012,
3. dil.

129 FIGUEIREDO, Ivo de. Henrik Ibsen. Clovék a maska. 1.vyd. Praha: Karolinum, 2015, s. 413.

130 Listovani Ibsenem: Domecek pro panenky a Prizraky [rozhlasovy potad]. CRo Vltava, 20. 10. 2012,
3. dil.
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prostiedkem ke kritickému zobrazeni cirkve, kterd se zabyva spiSe svétskymi nez
duchovnimi zalezitostmi.

Rozhlasova inscenace Hany Kofrankové vznikla v roce 2012, rezisérka tak
(prozatim) dovrsila svou ibsenovskou rezijni linii. Dramaturgyni Prizrakui byla Klara
Novotnd, hudbu slozil Petr Kofronl. Hlavni role vytvofili Daniela Kolafovéa (Helena
Alvingovd), Viktor Preiss (pastor Manders), dale ti¢inkovali Jan Dolansky (Osvald),
Tatiana Vilhelmova (Regina) a Oldfich Vlach (Jakub Engstrand).

Neni piili§ snadné¢ analyzovat i Sestou rozhlasovou inscenaci Hany
Kofrankové, aniz by se autor neopakoval. Podobna dramaticka kompozice Domecku
pro panenky, Hedy Gablerové a Prizrakii, jejich spolecny duraz na dialog
a psychologické rozvijeni gradujicich situaci, totiz inscendtory navadi predevsim
k disledné praci s herci. Jednani postav je primarnim zdrojem vesSkerého napéti,
zvukové sémantiky, dynamiky narace, psychologie i déjového oblouku dramatu.
Cilem této prace vSak nejsou analyzy herectvi, nybrz analyza rezijni metody.
Z rezijniho hlediska lze inscenaci Prizraky traktovat podobné jako zminované
inscenace Domecek pro panenky ¢i Heda Gablerova, na herecké akci je ostatné
zalozen také Nepritel lidu a z vyznamné ¢asti 1 Pani z more. Oproti Domecku pro
panenky a Hedeé Gablerové hraje v Prizracich podstatnéjsi roli hudba a zvukové
detaily prostiedi, jejichz funkce je v nékterych piipadech néaladotvorna, v jinych
metaforicka, ale i prostorové deskriptivni.

Rezisérka Kofrankova vyuzivd pro akcentaci Sokujicich skute¢nosti
v Prizracich dlouhych, dunivych, skiipavych, sugestivnich tonti. Spole¢né se zvuky
dest¢ a buracejici boute, které cely dé€j doprovazi, citime jistou pochmurnost,
ponurost. Tény se objevuji naptiklad kdyz se postavy za¢nou bavit o zemielém
Alvingovi nebo kdyz Osvald ve druhém dé&jstvi vypravi matce o své nemoci.
Zvlastnosti je ovsem pouziti pomérné ,,veselého* hudebniho motivu. Sugestivni tony
a hudebni motiv neustale osciluji mezi sebou, pribézné se také prolinaji, vznika
jakysi kontrast: zprvu se nam zdaly okolnosti v piib&éhu pozitivni, matce se vraci syn,
na pocest svého muze otevird détsky domov. Jenze vyjevovanim minulosti
zjiStujeme, ze nic neni tak idylické, jak se zdalo. Tak jako se v dé€ji kumuluji dalsi
a dalsi skutecnosti, stejné tak se zhutiiuje zvukova kulisa (ovSem samoziejmé ne
v takové mife, jako v inscenaci Peer Gynt).

Kofrankové ani v této inscenaci nevyuziva postavy vypravéce, prostorovou

orientaci poslucha¢ ziskava vyhradné prostfednictvim dialogl postav. Inscenace
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ostatn¢ piiliSné deskriptivni informace nepotiebuje, zachovava totiz aristotelskou
jednotu Casu, mista a déje. V uzavieném déjovém oblouku tak jesté vice vynika
hutnost atmosféry, kterou rezisérka komponuje expresivitou herectvi a sémantickym
zapojovanim ticha. Ticho zde Kofrankové zapojuje pro zpomaleni tempa, ale také
pro akcentaci emocionalniho vypéti postav (tak jako v Domecku pro panenky nebo
v Hedé Gablerove).

Po kompozi¢n€ slozitém a zvukov€ rozmanitém Peeru Gyntovi lze na
rozhlasovou inscenaci Prizrakii nahlizet také jako na ndvrat k niternosti,
psychologické expresivité pifedchozich komornich dramat. Kofrankova zachycuje
typickou ibsenovskou poetiku v sevieném dramatickém tvaru, jehoz zasadni devizou

je opét predevsim detailni kresba konfliktlh a motivaci postav.

48



REZIJNI METODA HANY KOFRANKOVE

Zobecnovat dil¢i postichy do definitivnich soudii mize byt nebezpetné,
zvlasté usuzujeme-li pouze na zéklad¢ dil¢ich casti celku, nikoli v kontextu
kompletniho dila. Casové rozmezi trvajici témét &tvrt stoleti viak k podobnému
zobecnéni snad vybizi, stejné¢ jako rozmanity literarni pldorys autora tak
interpretacné naro¢ného, jako Henrik Ibsen. Hana Kofrankova realizovala v rozhlase
Sest Ibsenovych her. Od samotné rezisérky pfitom vime, Ze dramaturgie titulli se
nerodila snadno, jednotliva dramata, jejich potadi ¢i zdnrova typologie nebyly a ani
nemohly byt vybirany v jasné definovaném dramaturgickém planu: rozhlasova
inscenace Pani z more (1988) vznikala jeSt¢ v podminkdch normaliza¢niho
Ceskoslovenského rozhlasu, zatimco napiiklad Prizraky (2012) v dobé rozvijejicich
se digitdlnich médii. Nestejnd geneze inscenaci upozoriiuje na odliSné pracovni
zazemi, technologické prostfedky, ale 1 rozdilnou posluchaéskou poptavku.
Nazirdme-li tedy dnes sérii ibsenovskych inscenaci jako svébytnou tviréi ,,linii, je
tomu tak pouze diky spolecnému jmenovateli v osobnosti rezisérky Kofrankové.
Jednotlivé inscenace sice vznikaly za Gc€asti konkrétnich dramaturgti, vice nez jejich
zasahy je vSak na vyslednych zvukovych realizacich patrna piedev§im piitomnost
specifického rezijniho rukopisu Hany Kofrankové, kterd ostatné zastdvala i1 roli
rezirujiciho dramaturga.

Provedené analyzy jednotlivych inscenaci prokazuji rezisér¢in diferencovany
ptistup k jednotlivym piedloham, usili o opétovné nalézani adekvatniho inscenacniho
vyrazu. Jak jiz bylo feceno, Kofrankové rezijni koncepce vzdy pfedznamenaly uz
dramaturgické Gpravy Ibsenovych her. Rozsah dramaturgickych zasahi byl u kazdé
inscenace odlisny, od pouze dil¢ich redukei dialogl (Domecek pro panenky) po
vyznamné zasahy, jaké pfedstavuje napiiklad piiddni postavy vypravéce (Pani
zmore). Kofrankovd na pfipravé inscenaci spolupracovala s piekladatelem
FrantiSkem Frohlichem, s nimZ konzultovala dramaturgicko-rezijni feSeni dialogt,
postav i tematickych a déjovych aspektt Ibsenovych her. Detailni piiprava a znalost
poetiky 1 vnitfnich zdkonitosti Ibsenova dila rezisérce umoznily vytvaret odpovidajici
zvukové realizace, které neopomijeji nad¢asova myslenkova a filozofickd poselstvi

ptedloh, naopak je akcentuji novymi, ryze auditivnimi vyrazovymi prostfedky.
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Z hlediska kompozi¢ni vystavby lze Sestici zkoumanych inscenaci rozdélit na
dvé nestejné casti: komorni dialogické hry (Pani z more, Nepritel lidu, Heda
Gablerova, Domecek pro panenky, Prizraky), a vypravné basnické drama (Peer
Gynt). Struktura her ovSem predurcila také vyrazn€ odliSné rezijni zpracovani.
Zatimco inscenace verSovaného, tudiz jazykove stylizovaného Peera Gynta
vychézela predev§im z nutnosti zvukové akcentovat Casoprostorovou dynamiku
vypravéni, zachytit dramaticky oblouk ustfedni postavy a pohadkové mytologicky
ramec pribehu, dramaticky seviené psychologické hry vyzadovaly podstatné
stiidméjsi auditivni zpracovani, jehoz dominantu tvofila expresivni herecka slozka
a psychologick4 hutnost dialogu. FrantiSek Frohlich charakterizuje Ibsentv dialog
takto: ,,Drtivy ucinek veétsiny jeho textii je prave v tom, ze slova, repliky jsou
na povrchu nevzrusivé, ale Ze prave ztéch zdanlive konvencné nezavaznych
a nedramatickych spolecenskych 7eci, vyrista extréemné dramaticka situace
s Sokujicim zdvérem.“!3! Dialogy postav, které jsou v komornich inscenacich
ustfednim nositelem vyznami, Kofrankova ve vétSiné svych adaptaci podbarvuje
stitidmou zvukovou kulisou. Rezisérka vyuziva pouze nezbytné zvukové efekty, které
podporuji realisti¢nost ¢i naturalisti¢nost inscenace, napi. vystiel z pistole (Heda
Gablerova), nebo prasknuti dvetmi (Domecek pro panenky). Emocionaln€ vyhrocené
dialogické situace ponechéava zpravidla v tichu, herecka exprese, ale i sémantika
zvukovych obrazl tak vynika jest¢ naléhavéji. I v rdmci komornich adaptaci 1ze
ovSem identifikovat inscenacni rozdily: tak naptiklad v Pani z more Kofrankova
strukturuje vrstevnatejsi zvukovou kulisu, a to predevsim z diivodu evokace mystické
a tajemné atmosféry; vyuziva ale i zvukovych symbolll, jejichz funkce spociva
v oznaceni prostoru ¢i vyznamotvorné metafofe (zvuky mofte).

Mezi vyrazné, opakované vyuzivané rezijni postupy, patii lyrické
introspektivni monology, které rezisérka komponuje v predélech mezi déjstvimi
(Heda Gablerova, Peer Gynt): jejich funkce je ptredevS§im v prohlubovani
psychologie hlavnich postav, ale i v odhalovani nckterych vedlejSich déjovych
motivii. Tento postup redukuje distanci postav smérem k posluchadi, akcentuje
intimitu mezi obéma subjekty. Timto postupem reZisérka obratné zdiraziuje

dominantni pozici hlavniho hrdiny uvniti hierarchie postav.

131 Listovani Ibsenem: Heda Gablerova [rozhlasovy potad]. CRo Vltava, 8. 12. 2012, 7. dil.
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Zasadni aspekt rezijni prace tvoii také volba a vedeni hercli. V ibsenovské
linii Hany Kofrankové Gc¢inkovala fada hercti opakované, mam na mysli pfedev§im
Ivana Trojana, Viktora Preisse, Danu Cernou nebo Frantiska Némce. Se viemi
jmenovanymi herci Kofrdnkova spolupracovala také pifi mnoha jinych rezijnich
ptilezitostech; vSichni jmenovani herci patii k jasné¢ profilovanym hereckym
osobnostem s mnohaletou rozhlasovou zkuSenosti. Herectvi se v ibsenovskych
inscenacich vyznacuje vyraznou expresivitou, predpokladd hercovu schopnost
vyrazové detailnosti, emociondlni vérojatnosti a niterné psychologické kresby
postavy.

Podle FrantiSka Frohlicha fada inscenatori svymi realizacemi prokazala, Ze
poetice Henrika Ibsena nerozumi. Frohlich upozoriiuje, Ze k plnohodnotnému
nastudovani Ibsenovy hry vede pouze cesta inscenacni stiizlivosti a vécnosti,

2 Hana Kofrankova

definitivni interpretatni vyklad pfislusi recipientovi.'?
se Ibsenovych piedloh drzi takika pietné. Jejich poetiku a nadCasovou platnost
tlumoci posluchactim bez zbyte¢ného patosu ¢i skrytych ideologickych umysli, které
byly a jsou Ibsenovi ¢asto pfisuzovany a vnucovany (naptiklad v otdzce feminismu).
Ibsenovské inscenace patii nepochybné k referencnim dilim rezisérCiny rozsahlé

rozhlasové kariéry.

132 istovani Ibsenem: Heda Gablerova [rozhlasovy potad]. CRo Vltava, 8. 12. 2012, 7. dil.
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ZAVER
«]33

,,Rozhlasové umeni je téemer v celém svete umenim rozhlasovych reZiserii.

Frantisek Kozik

Cilem bakalai'ské prace bylo na vybraném vyzkumném vzorku vymezit rezijni
metodu Hany Kofrankové. Predmét vyzkumu spocival v reziséréiné inscenacni linii
adaptaci her Henrika Ibsena, kterych v rozmezi ctyfiadvaceti let Kofrankova
adaptovala celkem Sest. Na jednotlivych analyzach jsem zkoumal konkrétni rezijni
feSeni kazdé zinscenaci, poukazoval na zéasadni kompozi¢ni mista inscenaci
a akcentoval dil¢i rezijni postupy, z nichz jsem v zavérecné sumarizaci vyhodnotil
typické rysy Kofrankové rezijni metody.

Tvorba Hany Kofrankové dosud nebyla akademicky reflektovana, velmi
fragmentovana je také kriticka reflexe reziséréiny tvorby. Ambici prace proto bylo
také alesponl okrajové piedstavit Kofrdnkové Zzivot a rezijni kariéru, jakkoli
vymezeny prostor bakalarské prace neumoziiuje tak rozsahlé téma vycerpat,
¢i dokonce uzavtit. Podobné nesnadny tkol spocival i v kontextudlnim vymezeni
adaptaci her Henrika Ibsena v ramci Ceské rozhlasové tradice, nemluvé o tradici
divadelni a piekladatelské.

Metodologicky se prace opird ptedevsim o pivodni rozhlasovou teorii, jak
ji v ¢eském kontextu etablovala zejména dvojice klicovych teoretikl a historik, tedy
Alena Stérbova a Jan Czech. Pro detailngjii obrysy ibsenovské poetiky a souvislosti
jeho tviircitho vyvoje odkazuji také na literarnévédné a teatrologické publikace,
zejména vyklady, komentaie a studie Iva de Figueireda, Radko Kejzlara, Frantiska
Frohlicha, Frantiska Xavera Saldy ¢&i Karoliny Stehlikové.

Provedené analyzy prokazuji podobnosti, ale i distinkce rezijnich postupt
vramci jednotlivych inscenaci. Rezijni zamér ovSem vzdy zdvisi primarné

na zanrové kompozici predlohy, podle ni rezisérka strukturuje dramaturgicko-rezijni

133 KOZIK, Frantisek. Rozhlasové uméni. Praha: Ceskomoravsky Kompas, 1940, s. 108.
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koncepci, voli rezijni prostiedky a zpiisob zvukového ztvarnéni. Diky Casovému
rozdilu, ktery déli prvni a posledni Kofrankové ibsenovskou rezii, mizeme
na zaklad¢ predloZzenych analyz uvazovat také o kontinuité reziséréiny prace.
Cizelovani rezijniho rukopisu neni na prvni pohled pfili§ patrné, vzdyt s vyjimkou
scénicky vypravného Peera Gynta jsou ostatni inscenace zaloZeny vice ¢i méné
zejména na dialogu a psychologii postav, tedy, z inscenacniho hlediska, na herecké
interpretaci. Mluvené slovo Kofrankova ozvlastiuje v sémantickych kontrapunktech
s tichem ¢i zvukovymi a hudebnimi detaily, pfedevSim zapojovani vyznamotvorného
ticha patii k dilezitym znakiim zkoumanych inscenaci. Casové rozpéti &tyfiadvaceti
let v§ak zaroven odkazuje k dlouhodobému horizontu reziséréiny prace, postupnému
oveéfovani rezijnich postupt.. Jakkoli tedy tento vyzkum pojednal pouze jednu
z mnoha linii rozsahlé reZijni tvorby, lze z n&j snad alespon ¢aste¢né vychdzet také

v souvislosti s celkovym rozhlasovym dilem Hany Kofrankové.
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PRILOHY

Obr. ¢. 1: Hana Kofrankova v rozhlasovém studiu
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Obr. €. 2: Hana Kofrankova
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Obr. €. 3: Druhé polovina 70. let — asistentka rezie v rozhlase
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Obr. &. 4: Pisnicky pro Petra a Lucii (1966), Hana Kofrankova s Michalem
Pavlatou
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