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1. Einfiihrung

Diese Arbeit beschiftigt sich mit der Gewalt in der Literatur. Da dieser
Bereich sehr breit ist, wurden fiir die Arbeit zwei groBere Umkreise ausgewdhlt,
und zwar erstens: Gewalt in der deutschen Literatur des Mittelalters und
zweitens: Gewalt in der Jugendliteratur und Literatur der Gegenwart fiir
jungen Erwachsenen, mit einem speziellen Fokus an populdre Serie ,,Das Lied von
Eis und Feuer “ von George R. R. Martin. Diese Serie wurde deshalb ausgewihlt,
weil sie zurzeit sehr berithmt und beliebt ist und auch eine Fernsehversion, ,,Game
of Thrones “ hat, an der man beobachten kann, wie man in solch einem Medium mit
Gewalt arbeitet.

In der Gegenwart muss man auch mit Filmen und Serien arbeiten, weil sie
sehr oft mit der Literatur verbunden sind und die Empfanger mehrere Versionen
derselben Geschichte anders wahrnehmen konnen, was fiir die Forschung
bereichernd ist.

Da das Thema komplex ist, ist die Studie interdisziplindr angelegt. Sie
verbindet Geschichte, Psychologie und Piddagogik. Die padagogische Perspektive
ist fiir mich wichtig, denn ich bin Lehrerin und beobachte, dass die Jugendlichen
sehr oft ein Vorbild suchen und im komplizierten Alter des Heranreifens nach
Biichern/Musik/Serien/Filmen greifen, die eine dunkle Atmosphére haben.

Der psychologische Teil der Arbeit ist kurz. In diesem Teil gebe ich an, was
anerkannte Wissenschaftler feststellen und wie man das auf Literatur, die sich mit

Krieg und mit Gewalt befasst, anwenden kann.

In diesem Text arbeite ich auch mit zwei Fragebogen. Die Fragebogen habe
ich so konzipiert, als hitte ich die Fragen selbst beantworten miissen! und gehe
davon aus, dass ein Soziologe anders arbeiten wiirde. Die methodologische
Expertise ist hier nicht vorhanden. Die Fragebogen dienen da nur als eine Einsicht
in die Wahrnehmung der jungen Leute, es handelt sich um keine soziologische

Forschung im strengsten Sinne.

1 Ich mag es aber personlich nicht, wenn es einen zu langen Fragebogen gibt, der zu viel Seiten
hat, und die Antworten sind nur als eine Skala présentiert. Ich wollte mit Jugendlichen arbeiten,
und deshalb mussten die Fragebogen kiirzer und angenehmer sein.



1. 1. Begriffsbestimmung

Wenn man in diese Arbeit Jugend und junge Erwachsene miteinbezieht,
meint man damit Kinder bis 18 Jahre. Junge Erwachsene sind dann zwischen 19
und 30 Jahren alt.

Die zweite Gruppe ist in dieser Arbeit noch gegliedert, und zwar in zwei
Untergruppen: 19-25 und 26-30 Jahre. Die letzte wurde dann meistens nur fiir
Interesse enthalten. Es ist selbstverstidndlich, dass ein 30-jdhriger Mensch anders
denkt und etwas Anderes sucht als ein 12-jahriges Kind.

Es gibt auch verschiedene Mdoglichkeiten, Gruppen nach dem Alter zu
bilden, der Terminus junge Erwachsene kann zum Beispiel fiir Leute von spét
,,Teen“ Alter-18 bis 25 Jahre benutzt werden? oder zwischen 20-30°. Nakoneény
sagt, dass es um die Gruppe zwischen 19 und 30 Jahren gehe®.

Literatur fiir Jugendliche und junge Erwachsene ist eine solche Literatur, die
fiir Leser im Alter von 12 bis 30 Jahre geschrieben wurde. Natiirlich kénnen auch
individuelle Abweichungen vorkommen.

Als Gewalt definiere ich solche Taten, die zum Beispiel Kampf, Schlacht,
Zweikampf, Blut, Krieg, Tortur oder sexualisierte Gewalt wie Vergewaltigung
beinhalten. Tabus sind Situationen, die man aus heutiger Sicht als problematisch
betrachtet. Sie kdnnen auch Gewalt enthalten, in dieser Arbeit geht es meistens um
Beziehungen, die nicht mehr legal sind oder die man zwar realisieren darf, aber ihre
Realisierung ist fiir die Gesellschaft beunruhigend. Damit meine ich zum Beispiel
eine Beziehung zwischen einem Cousin und einer Cousine — in der Vergangenheit
war eine Heirat dieser Familienmitglieder haufiger — sie war fast problemlos, wenn
es einen Dispens von der Kirche gab. In der Gegenwart, wenn man mehr von
Genetik weil3, wird eine solche Beziehung komplizierter betrachtet und obwohl sie
legal ist und man sogar keinen Dispens braucht, sind viele damit nicht

einverstanden.>®

Z ARNETT, J.: Emerging Adults in America: Coming of Age in the 21st Century. Washington
2005. S. 17.

3 LANGMEIER, J., KREJCIROVA, D.: Vyvojovd psychologie. Praha 2006, S. 160.

4 SIMICKOVA CICKOVA, J. a kol.: Piehled vyvojové psychologie. Olomouc 2010. S. 131.

S HAMANOVA, K., HRUBAN, V.: Incest a genetické zatizeni 2. Piibuznost v izolovanych
populacich. Vesmir 78,1999, N. 12, S. 671.

HAMANOVA, K., HRUBAN, V.: Incest a genetické zatizeni 3. Soudobé pribuzenské siatky ve
svete. Vesmir 79, 2001, N. 1, S. 12.

6§ 675 odst. 1 zakona ¢. 89/2012 Sb. ob&ansky zakonik


https://vesmir.cz/cz/casopis/archiv-casopisu/1999/cislo-12/

1. 2. Ziele der Arbeit

Mein erstes Ziel ist, die Gewalt in der mittelalterlichen Literatur mit Hilfe
von Sekundérliteratur und nach eigener Beobachtung zu analysieren und nach der
Art in Kategorien zu sortieren. Im Anschluss daran wird eine dhnliche Analyse auch

bei der neueren Literatur durchgefiihrt, um es vergleichen zu konnen.

Um diese Sonde auch mit der Meinung der Rezipienten der Werke kurz
ergidnzen zu konnen, verbreitete ich untenstehende Fragebogen. Dadurch mochte
ich die Wahrnehmung der Literatur allgemein und die Gewalt zwischen Jugend und
jungen Erwachsenen erforschen und ihre Meinungen {iber Literatur selbst ndher zu

verfolgen.

1. 3. Hypothese, Fragenstellung

Die Hypothese, die mit dieser Arbeit verbunden ist, lautet: ,,Die Gewalt ist
fir Leute attraktiv. Obwohl sie nicht selbst gewalttitig sind, finden sie sie
interessant oder faszinierend. Diese Faszination ist aber gleichzeitig wie etwas
Schlechtes wahrgenommen und deshalb spricht man dariiber nicht sehr offen. Sie

sieht in den dlteren und modernen Werken dhnlich aus.*
Fragen, die beantwortet werden sollen, sind vor allem:

1. Wie sieht die Gewalt in der mittelalterlichen Literatur aus?

2. Wie sieht die Gewalt in der modernen (ausgewdhlten) literarischen
Adaptationen aus?

3. Welche Beziehung haben junge Leser zum Lesen?

4. Was denken die Leser/Zuschauer iiber Gewalt und Tabus in der

Literatur/deren Adaptationen?

1. 4. Struktur und Methodik der Arbeit

Die Arbeit besteht aus mehreren Teilen. Der erste Teil beschéftigt sich mit
der Gewalt in der deutschsprachigen mittelalterlichen Literatur. Die Szenen wie
Zweikampf, Turnier oder Schlacht werden hier analysiert. Zu diesem Teil gehort

auch Gewalt in der Ehe/Gewalt zwischen Mannern und Frauen.

Der zweite Teil befasst sich mit der gegenwértigen Literatur. Diese Analyse

ist aber kiirzer und dient hier als Material zum Vergleich. Die ersten zwei Teile



bilden den Hauptinhalt der Arbeit. Die Analyse der Literatur beginnt im dritten
Kapitel.

Der dritte Teil beschiftigt sich mit dem psychologischen Aspekt der
Wahrnehmung der Gewalt, und zwar aufgrund psychologischer Literatur und
Beispiele aus Belletristik. VVon englischen und deutsch schreibenden Autoren kann

man zum Beispiel Azar Gat, Ernst Jiinger oder Sigmund Freud nennen.

Da auch zwei Fragebogen zu der Arbeit gehoren, wurden diese im vierten
Teil dieser Arbeit kurz kommentiert. Ich entschied mich fiir Fragebogen, denn es
ist fiir mich wichtig, nicht nur die Literatur zu analysieren, theoretische Thesen
anderer Autoren zu studieren und diese Theorien spater zu bestdtigen oder zu

widerlegen, sondern auch zu erfahren, was die realen Leser denken.

Die Themenauswahl hangt mit meinen Fachern zusammen, da ich
Historikerin, Germanistin und Lehrerin bin. Deshalb wollte ich mit der deutschen
mittelalterlichen Literatur, mit der Serie, die neben anderem auch durch Geschichte
inspiriert ist, und mit der Meinung der Jugend arbeiten, um alle Fécher zu

verbinden.

Mit der Gewalt arbeite ich aus der narratologischen Perspektive. Es geht
darum, wie die Autoren solche Szenen beschreiben. Zum Beispiel suche ich, ob sie

detailliert, kurz, naturalistisch oder nur symbolisch beschrieben werden.

Die Szenen selektierte ich nach dem Typ der Gewalt und diese Teilung
wurde bei der Analyse der dlteren und modernen Literatur nicht verandert. Dadurch
bleibt der Text libersichtlich und systematisch und es ist moglich, die édlteren Werke

mit den modernen zu vergleichen.’

Die Wichtigkeit der Handlung® kann davon abhingen, wie etwas
beschrieben wird. Man verbindet oft Gewalt und Mittelalter, da diese Epoche
vorwiegend fiir grausam und dunkel gehalten wurde®. Dennoch sollen die Ritter in
den Geschichten als Vorbild dienen, obwohl sie gewalttitig sind. Sie vertreten die

Kraft, die oft mit starken Tieren verbunden ist — zum Beispiel mit einem Pferd oder

"Vgl. SCHULZ, A.: Erzihltheorie in medidvistischer Perspektive. Berlin — Boston 2012, S. 73-75.
8 Ebenda, S. 166.

® BRAUN, M., HERBERICHS, C.: Gewalt im Mittelalter. Realititen — Imaginationen. Miinchen
2005, S. 7.



einem Lowen'. Als ritterliches Tier wurde auch der Windhund wahrgenommen,
denn er ist elegant, edel und gut in der Jagd.!! Die Art und Weise des Kampfes ist

in der Erzidhlung ein wichtiger Faktor.

Die Fragebogen verbreitete ich auf zwei Weisen. Erstens wurden sie von
den Schiilern meines alten Gymnasiums, an dem ich studierte, ausgefiillt. Zweitens
machte ich eine Online-Form, die ich auf Diskussionsforen und Sozialnetzen
postete. Damit erhielt ich eine Vielzahl von Befragten. Die Daten wurden wahrend
des Jahres 2019 gesammelt!?. Die Fragebogen von dem Gymnasium wurden

selbststindig ausgewertet.

0 SCHULZ, A.: Erzihitheorie in medidvistischer Perspektive. Berlin — Boston 2012, S. 32.

L SCHMITT, J-C.: Svaty chrt. Praha 2007, S. 85.

12 Februar bis Dezember; erste Welle — Februar — Juni zwischen Schiilern des Gymnasiums, Juli —
Dezember online.
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2. Grundsitzliche Literatur und bisherige Forschung

In diesem Bestandteil prasentiere ich einige Sekundarliteraturbeispiele, mit
denen ich arbeitete, und die der Bediirfnisse dieses Textes entsprechen. Hier
erwahne ich also kurz, wovon man ausgehen kann, wenn man sich mit dem Thema
mittelalterlicher Epik befassen mochte. Diese Beispiele zeigen auch, wie man liber

dieses Thema nachdenkt und welche Perspektive dabei angeboten wird.

, Winter is coming“!® ist eine Verdffentlichung, die die Realitit des
Mittelalters mit der Biicherserie von George R. R. Martin vergleicht. Sie zeigt, was
seine Inspiration sein konnte und fiihrt Beispicle aus der Geschichte an. Die
Unterkapitel heiflen beispielsweise: Gerechtigkeit und Rache, Frauen, Ehre, Sex
und die Ehe oder Das Rittertum.

,von Herakles bis Spider-Man“!* und , Mittelalter im Kinder- und
Jugendbuch “*® prisentieren, wie man im Unterricht mit dem Mythos arbeiten kann
und wie man einen élteren Stoff prasentieren sollte, um die jliingeren LeserInnen zu
fesseln und wie sie ihn wahrnehmen. Diese Biicher konnen den Lehrern helfen,
wenn sie neue Wege des Lehrens suchen. Es kann vielen Schiilern behilflich sein,
den Stoff wie mittelalterliche Gesellschaft, antike Staatseirichtung oder

schottischer Unabhéangigkeitskrieg mithilfe eines modernen Werks zu priasentieren.

Das Thema ist nicht nur mit der Literatur, sondern auch mit der Geschichte
verbunden und deshalb arbeitete ich auch mit der Fachliteratur oder Quellen aus
diesem Bereich. ,Die Geschichte der Koénige von Britannien‘® bietet
Informationen iiber Konig Artus an, der als Zentralfigur der hier benutzten Epik
dient. ,,Frauen in der europdischen Geschichte“’ hilft die Rolle der Frauen zu
verstehen: Warum werden sie in den Werken so behandelt? Wie sind sie? Wie war
Ihre Position? . Fiir den heutigen Leser kdnnen die Szenen nicht zu begreifen sein,
wenn er keinen historischen Kontext kennt. Denn ich spreche von der Gewalt, die

mit Frauen verbunden ist, muss ich auch zeigen, wie die mittelalterliche Realitét

13 LARRINGTON, C.: Winter is coming. Die mittelalterliche Welt der Game of Thrones. Stuttgart
2016.

14 SCHMITT, E.: Von Herakles bis Spider-Man. Mythen im Deutschunterricht. Schorndorf 2006.
1S BENNEWITZ, I., SCHINDLER, A.: Mittelalter im Kinder- und Jugendbuch. Bamberg 2010.

15 DE MONMOUTH, G.: Déjiny britskych kralii. Praha 2010.

" BOCKOVA, G.: Zeny v evropskych déjindach. Praha 2007.
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aussah. Die Autorin beschreibt, wie (und warum) die Frauen in der Vergangenheit
lebten. Das Buch von Bednatikova'® vermittelt Informationen iiber Hunnen, die ich
benutzte, denn in einem ausgewdahlten Epos auftritt auch dieses Ethnikum. Um
mehr iiber Ritterturnieren und Waffen oder Ritter allgemein zu erfahren, kann man
zum Buch Ritterturnieren im Mittelalter “!° und zur Publikation ,,RytiFi a rytirstvi

ve stiedoveku “2°greifen.

Herbert Ernst Wiegand vergleicht die Epen Hartmanns von Aue und
Wolframs von Eschenbach aus der Sicht der minne. Seine Forschung ist beim
Analysieren der Gewalt gegen Frauen nutzbringend, minne spielt zum Beispiel bei
der Beziehung von Erec und Enite eine erhebliche Rolle.?* Publikation von Ruth

Sassenhausen spezialisiert sich auf Parzival.?2

Ich erwihnte schon friiher, dass ich auch mit der psychologischen Literatur
arbeite, um meine Meinungen, Forschung und Untersuchung unterstiitzen zu
konnen. Die alteren Autoren wie Sigmund Freud, Azar Gat und Ernst Jiinger
bringen eine Sicht, die das Verhalten der Menschen in einem Krieg oder anderen

Situationen, in denen man Gewalt findet, erklaren kann.

Die hier benutzten Texte sind Freuds ,,Fragen der Gesellschaft %, in dem
er prasentiert, was er iiber das Handeln wihrend des ersten Weltkrieges denkt und
warum es Wahnsinn ist, von den Menschen, nur das Gute zu erwarten. Gat
beschreibt in ,,War in human civilisation “?*, wie und warum man handelt und was
man erwarten kann, wenn es zum Krieg kommt. Ernst Jiingers ,,Kampf als inneres
Erlebnis“® ist ein rohes und ehrliches Werk, die die obenstehend erwihnten

Anschauungen unterstiitzt und zeigt, was man in einem Kampf fithlen kann.

Ich arbeitete auch mit Diplomarbeiten — ,Sexualisierte Gewalt in

Jugendbiichern. Eine exemplarische Inhaltsanalyse der deutschsprachigen

18 BEDNARIKOVA, 1.: Attila: Hunové, Rim a Evropa. Praha 2012.

19 MEYER, W.: Ritterturniere im Mittelalter. Lanzenstechen, Prunkgewdnder, Festgelage. Mainz
am Rhein 2017.

2 FLORI, J.: RytiFi a rytiFstvi ve stredovéku. Praha 2008.

2L WIEGAND, H. E.: Studien zur Minne und Ehe in Wolframs Parzival und Hartmanns Artusepik.
Berlin 1972.

22 SASSENHAUSEN, R.: Wolframs von Eschenbach ,, Parzival “ als Entwicklungsroman:
gattungstheoretischer Ansatz und literaturpsychologische Deutung. Koéln 2007.

Z FREUD, S.: Fragen der Gesellschaft. Frankfurt am Main 1989.

2 GAT, A.: War in human civilisation. Oxford 2006.

25 JUNGER, E.: Der Kampf als inneres Erlebnis. Berlin 1926.
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Literatur fiir 12 bis 16-jihrige, erschienen im Zeitraum von 1995 bis 2006 “%. Die
Autorin, Martina Aigner, erwihnt, wie eine solche Literatur beim Unterricht helfen
kann, um die gewaltsamen Situationen fiir etwas Niitzliches zu benutzen. Sophie
Stigelmayer verfasste eine Diplomarbeit ,Die Rolle der Ehe in der
mittelnochdeutschen Epik“?’, die die Beziehungen zwischen den Vertretern
studiert. Mit der Gewalt in der Ehe beschiftige ich mich in einem selbstéindigen
Unterkapitel.

Die Gewalt im Mittelalter wird im gleichnamigen Buch von Braun und
Herberichs analysiert.?® Armin Schulz befasste sich in seinem Buch, mit dem ich

im Unterkapitel iiber Methodik arbeitete, Narratologie.?®

% AIGNER, M.: Sexualisierte Gewalt in Jugendbiichern. Eine exemplarische Inhaltsanalyse der
deutschsprachigen Literatur fiir 12 bis 16-jdhrige, erschienen im Zeitraum von 1995 bis 2006. Wien,
2007. Diplomarbeit. Universitit Wien. Leiter: Max H. Friedrich.

2 STIGELMEYER, S.: Die Rolle der Ehe in der mittelalterlichen Epik. Wien, 2017. Diplomarbeit.
Universitdt Wien. Lwiter. Univ. Prof. Stephan Miiller.

28 BRAUN, M., HERBERICHS, C.: Gewalt im Mittelalter. Realitiiten — Imaginationen. Miinchen
2005

2 SCHULZ, A.: Erziihitheorie in medicdivistischer Perspektive. Berlin — Boston 2012,
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3. Gewalt in der mittelalterlichen Epik

In diesem Kapitel werden ausgewihlte Situationen, dic man in Werken des
Mittelalters finden kann, analysiert. Diese Szenen zeigen, wie man die Gewalt
beschrieb und wie die Figuren handelten. Sie wurden mit dem Ziel ausgewéhlt,

damit sie verschiedene Typen von Gewalt zeigen.

Braun und Herberichs interpretieren Gewalt als ,die vorsitzliche,
korperliche Versehrung eines Menschen gegen anderen®.®® Sie betonen, dass die

Prisentation der Gewalt in Medien mit dem Genre zusammenhéngt.!

3. 1. Ausgewihlte Werke und Umfang der Analyse

Fiir diese Arbeit wihlte ich vier Werke aus, um zeigen zu konnen, wie die

Gewalt priasentiert wurde. Es geht um die beriihmten Epen, und zwar:

1. Hartmanns von Aue ,,Erec “®?

2. Hartmanns von Aue ,,lwein “3

3. Wolframs von Eschenbach ,,Parzival “3*
4

,, Das Nibelungenlied “%

Es gibt viele weitere Werke, die man noch benutzen konnte, es wire aber
nicht moglich, den Umfang einer Diplomarbeit zu erfiillen. Deshalb ist auch die
Analyse nicht iibertriecben detailliert — mein Ziel besteht nicht daraus, jede
Andeutung der Gewalt zu erforschen, sondern eine Sonde zu machen, und
verschiedene Beispiele zu finden und zu vergleichen. Anderseits heif3it das aber
nicht, dass es nur um einen oberflachigen Blick geht, der nichts sagt und keine

Daten bringt.

30 BRAUN, M., HERBERICHS, C.: Gewalt im Mittelalter. Realitiiten — Imaginationen. Miinchen
2005, S. 15.

81 Ebenda, S. 19.

32 HARTMANN VON AUE, MERTENS, V. (Hrsg.): Erec. Berlin — New York 2001.

3 HARTMANN VON AUE, LACHMANN, K., BENECKE, G. F., WOLFF, L. (Hrsg.): lwein. 4.
Auflage. Stuttgart 2008.

3 WOLFRAM VON ESCHENBACH, LACHMANN, K. (Hrsg.): Parzival. Band 1. Stuttgart
2016.

35 BRACKERT, H.: Das Nibelungenlied 1: mittelhochdeutscher Text und Ubertragung. Frankfurt
am Main 1997., BRACKERT, Helmut. Das Nibelungenlied 2: mitteldeutscher Text und
Ubertragung. Frankfurt am Main 1997.
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, Erec”, ,lwein“ und ,Parzival “ repriasentieren Artusroman. Obwohl sie
ahnlich sind, gibt es da Unterschiede und andere Perspektive — die Helden sind nicht
gleich, die Situation ist anders; zwischen den Helden konnen zwar Bindeglieder
existieren (einige sind Verwandte und Ritter der Tafelrunde), ihre Geschichtslinie

sieht aber anders aus. ,,Das Nibelungenlied “ vertritt das Heldenepos.

3. 2. Historischer Hintergrund

Bevor ich zur Analyse komme, méchte ich noch kurz die Umstidnde
beschreiben, unter denen die Werke entstanden, oder die es in der Zeit der Helden

gab, und die daher als mdgliche Inspiration der Verfasser in Frage kommen.

Im zwolften Jahrhundert erschien in Frankreich ein neuer Typ der Literatur,
dessen Bliitezeit zwischen 1250 und 1350 war — der hofische Roman. Der Begriff
Roman war am Anfang kein Fachterminus, er bezeichnete die Sprache von
einfachen Menschen (die Elite sprach lateinisch). Seine Bedeutung énderte sich und
nach der Entwicklung bekam er den heutigen Sinn. Héfisch (fr. curtois) bezeichnet
gesellschaftliche und geistliche Situation, die die entstandene Literatur
beeinflusste.3®

Die hofische Literatur arbeitete mit drei Kategorien: Stoff der Antike
(Hektor, Aeneas), Tristan- und Artusstoff.3” Ein wichtiger Teil solcher Werke war
auBer Rittertum, Ehre und Mut héfische Liebe — eine Frau konnte ihren Held
inspirieren und motivieren, aber auch Leiden verursachen. Dieses Phdnomen
brachte Alienor von Aguitanien nach Nordfrankreich, deren Tochter Marie de
Champagne auf ihrem Hof einen Brennpunkt von neuen Theorien bildete, in denen

man sich auch mit der hofischen Liebe beschiftigte.®

Wenn man iiber dem Gral oder Ritter der Tafelrunde spricht, ist man immer
auf der Grenze zwischen Marchen und Geschichte. Konig Artus und seine Ritter
inspirierten — und noch inspirieren — viele Autoren, bis heute ist aber ungewiss, ob
er wirklich existierte — oder wer sein Vorbild war. Fir Chretien de Troyes,
Begriinder dieses Genres, war die Antike als Quelle der Inspiration nicht genug,

und er wandte sich zum keltischen Stoff, zu dem auch Artus gehort. Die Inspiration

% KONUPEK, J.: Chrétien de Troyes a pordtky evropského romdnu. In: DE TROYES, CH.:
Cligés: Roman lasky a cti. Praha 1967, S. 9.

3" Ebenda, S. 10.

3 Ebenda, S. 11.
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wirkte aber gegenseitig, das jiingere Mabinogion wurde davon beeinflusst (Erec =

Geraint, Iwein = Owen).

Nach Geoffrey von Monmouth war Artus ein Sohn von Uther Pendragon
und Igraine. Uther verliebte sich in Igraine, sie war aber Ehefrau von Gorlois. Dank
Merlins Magie konnte aber Uther eine Nacht mit ihr verbringen, von der Artus
herauskam.*® Da Igraines Gatte im Kampf starb, konnte Uther mit ihr bleiben. Nach
seinem Tod wurde Artus gekront. Er war damals fiinfzehn Jahre alt und trotz des
Alters war er schon tapfer und fihig.*! Seine Herrschaft endete, wenn er im Krieg
gegen Mordred verletzt wurde und nach Avalon fahren musste, um sich zu heilen.

Nach ihm herrschte Constantin, Sohn von Cadoros, Herzog von Cornwall.*?

Der historische Fakt ist, dass es Ritter gab, die vorbildlich leben sollten, die
turnierten und kdmpften, wenn ihr Herr ihre Hilfe benétigte. ES gab Beziehungen
zwischen den Vasalen und Landesherren, die fiir jede Seite Vorteile, aber auch

Verpflichtungen bedeuteten.*?

Das Rittertum**

Die Blitezeit des Rittertums war das 11. Jahrhundert, es ist mit der feudalen
Revolution verbunden. Die Macht hielten die Burgen und milites. Im 12.
Jahrhundert war das Rittertum kréftig und die Monarchien hatten in ihnen eine

grof3e Unterstiitzung.

In dieser Zeit entwickelte sich auch die ritterliche Ethik. Ein Ritter zu sein
war nicht mehr nur Position, sondern auch ein Titel. Im 13. und 14. Jahrhundert war
dieser Titel Beweis fiir den adeligen Stand — sein Tréager war einfach nicht mehr nur

ein Soldat.

Im 10. und 11. Jahrhundert war der Begriff milites mit Reiterei verbunden,
die Bedeutung entwickelte sich zur Bezeichnung eines Soldaten, der einen Pferd

3 KONUPEK, I.: Chrétien de Troyes a poidtky evropského romdnu. In: DE TROYES, CH.:
Cligés: Roman lasky a cti. Praha 1967, S. 15.

4 DE MONMOUTH, G.: Déjiny britskych kralii. Praha 2010. S. 141-143.

1 Ebenda, S. 148.

“2 Ebenda, S. 186.

% FLORI, J.: Rytifi a rytiistvi ve stiedovéku. Praha 2008, S. 38, 39.

4 Alle Informationen in diesem Unterkapitel kommen aus: FLORI, J.: Rytiii a rytifstvi ve
stiredovéku. Praha 2008, S. 77-92.
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hat, und der zur Elite gehort (milites -> equites). Im Deutschen war Ritter“am

Anfang ,,jeder Reiter.

Die Entstehung des Rittertums beeinflusste Politik — die Entstehung des
Kastellantums und Abschwichung der Zentralmacht. Frither waren Kampfe und
Kriege am wichtigsten, die es in der Ferne gab — normannische Eroberung,
Reconquista — jetzt waren es meistens ortliche Konflikte, die die Macht der
Landesherren verstiarken sollten. Dadurch verbanden und assimilierten sich die

Ritter mit den Machttragern.

Die Entwicklung gab es nicht nur in der Politik und in der Position der
Rittern, sondern auch in der Technik des Kampfes. Der Kampf mit der Lanze wurde
seit dieser Zeit erneuert. Man kidmpfte seltener am Boden und durch ein
Lanzenstechen, sondern in einem Sattel. Man benutzte die Lanze/den Speer, um
den Gegner aus dem Sattel zu werfen. Die grofite Verbreiter dieser Technik waren
die Normannen. Jean Flori fiihrt an, dass die Technik nicht so speziell sei, als die
Forscher frither gedacht hétten, sie sei aber die einzige gewesen, die nur Ritter
verwendet hitten. Man warf die Lanze nicht mehr, man hielt sie und herunterstief3

den Gegner zum Boden.

Flori betont, dass obwohl die Literatur Ubertreibe, heile es nicht, dass sie
liige. Die Heldenepik spiegelt die Realitdt des Rittertums und die Autoren schreiben
das, was das Publikum hoéren wollte, und was die Ritter erwarteten und zu
prasentieren planten. Die Technik des Kampfes beschreiben sie detailliert, was aus

den Werken eine gute Quelle der Erkenntnis des Ritterlebens macht.

Die Ritter brauchten ein Training — sie waren immer Soldaten. Daher
entstanden Turniere. Das Ziel war kein Té6ten, sondern Ehre und Sieg. Man kdnnte

sich im Kampf verbessern und Unterhaltung finden.

Der Ritterskrieg sah anders als der iibliche aus. Es gab Unterschiede in der
Handlung Ritter: Ritter und Ritter: nicht-Ritter/Heide (das waren zum Beispiel
Kelten oder Muslimen). Auch davon entstand di ritterliche Ethik.

Wenn man ,Ritter” sagt, denkt man oft an einen starken Mann in der
Riistung, was der Realitdt entspricht. Selten nutzten die Ritter SpieBe und
Armbriiste oder Bogen. Die klassische Waffe war die Lanze. Auch das Schwert war
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beliebt. Meistens war es 90-100 Zentimeter lang. Die beriihmten Schwerter — zum
Beispiel Durandal im Rolandslied — waren verziert und trugen Reliquien. Es gab da
auch Inschriften und Schutzformeln. Neben Schwerter waren auch Axte beliebt.
Die 20 Zentimeter lange Dolche dienten zum Erledigen des Feindes, der im Kampf
Wunden erhielt — der Sieger tétete ihn schnell, ohne Leiden. Der Dolch wurde auch
zum Nahkampf verwendet — im Turnier oder Krieg — nach der Phase Lanze. Die
Lanze war 350 Zentimeter lang und wog 15-18 Kilogramme. Sie war auch verziert.
Denn sie war so schwergewichtig, musste man das richtige Halten trainieren. Fiir

Turniere wurden die Lanzen modifiziert — man wollte den Gegner nicht toten.

Der Korper des Ritters schiitzte Schuppenrock oder Ringkittel - hamberk,
lederne Tunika und ein Mantel — gamboison, der den Schlag bremste und
Schmerzen verminderte. Im 13. Jahrhundert kam die Riistung aus Scheiben. Den
Kopf schiitzte ein Helm. Die Ritter setzten auch einen Schild ein, meistens den
normannischen. Am Ende des Mittelalters wog eine komplette Riistung 25-30

Kilogramme. Es gab auch Riistung fiir Pferde.

Die ganze Ausriistung war sehr teuer, um 1100 kostete sie dasselbe, wie 30
Rindvieh — 300 sous. Auch das Schlagen zum Ritter und damit verbundenes Fest

war nicht billig, deshalb feierten es viele Familien nicht.

Die Ritter sollten ihre Riistung allein kaufen, mit eigenem Geld bezahlten.
Die englischen und franzosischen Herrscher hatten Schwierigkeiten damit,
komplett bewaffnete Ritter zu engagieren — es war fiir den Ritter giinstiger, eine
Gebiihr zu bezahlen, um den Dienst zu vermeiden — der Herrscher beauftragte dann

einen Soldner.

Im 12. Jahrhundert kostete die Ausbildung zum Ritter dieselbe Summe wie
ein jahrliches Verdienst eines Landbesitzes mit einer Fliache von 150 Hektaren. Oft
besal ein Ritter nur seine Riistung und ein Pferd. Wenn es keinen Krieg oder kein
Turnier gab, konnte das Nebenverdienst auch aus den Rauben bestehen. Ohne Krieg

und Turnieren konnte das Rittertum nie existieren.
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Artus

Ein Konig Namens Artus wurde nicht nachgewiesen. Seine Figur stammt
aus keltischer Mythologie, in der er zusammen mit dem Zauberer Merlin und Feen
auftritt.

Im Nibelungenlied findet man Kombination von Mythos und geschichtlich
belegten Figuren. Siegfried und Drachenabenteurer und Blutbad, die ihn vor dem
Tod schiitzt, ist Fiktion, die inspirieren und erheitern soll. Etzel dagegen war ein

Hunnenleiter, der im fiinften Jahrhundert lebte und Europa terrorisierte.

Er war eine sehr starke Personlichkeit, die auch fahig war, sein Heer zu
organisieren, und der sich mit dem Wandel vom Altertum zum Mittelalter

problemlos abfand.*®

Im Jahre 451 wurde er in Gallien von Aetius, Visigoten, Burgunden und
Franken besiegt.*® Diese Niederlage war die einzige, die er erlitt.*” Er starb im
Schlaf im Jahre 453 wihrend der Hochzeitsnacht mit seiner letzten Ehefrau.*® Bis
zum heutigen Tag weill man nicht, wo Attlila begraben wurde. Jordanes vermutete,
dass die Sklaven, die bei der Beerdigung geholfen hétten, getotet worden seien, um
die Lokation des Grabes zu verheimlichen.*® Jarmila Bednatikova stimmt der

Theorie bei, dass das Toten eher Opferung und Ausdruck der Ehre gewesen sei.>°

Das Turnier

Um 1250 war das Turnieren als kurzwil wahrgenommen?®®. Der erste Bericht, die
man vom Turnieren hat, kommt aus ,,Frauendienst ““ Ulrichs von Lichtenstein, aus
dem Jahre 1250. Ulrich beschreibt ein Turnier, an dem er selbst teilnahm.%? In

diesem Werk liest man, dass die Ritter einen ganzen Tag tjostierten, und der Zweck

45 BEDNARIKOVA, I.: Attila: Hunové, Rim a Evropa. Praha 2012. S. 220

% DORAZIL, O.: Svétové déjiny v kostce. Rudna u Prahy 1993, S. 73.

4T BEDNARIKOVA, I.: Attila: Hunové, Rim a Evropa. Praha, 2012. S. 220.

8 Ebenda, S. 217.

4% Ebenda, S. 218.

50 Ebenda, S. 219.

5L MEYER, W.: Ritterturniere im Mittelalter. Lanzenstechen, Prunkgewdnder, Festgelage. Mainz
am Rhein 2017, S. 14.

52 Ebenda, S. 20.
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Ehre und Preise war®. Es ging nicht um Brutalitiit und Téten, sondern um ,,.Show*,

was auch ausgewaihlte Texte beweisen werden.

Der Adel blieb schlagkraftig und der Herrscher sah, in welcher Form die
Ritter sind. Er konnte dadurch auch Heer rekrutieren, falls es ndtig war. Es war also
nicht nur SpaB}, sondern auch eine niitzliche Aktivitit.>* Schulz erwihnt, Turnier sei

eine kontrollierte Form der Gewalt.>®

Durch den Kampf wird ein Jiingling zum Mann. Erec siegt auf einem
Turnier, indem er andere Méanner entwaffnet und besiegt. Auch au3er dem Turnier
muss er sich wehren — sonst wire er gestorben. Das formiert ihn und er kann

dadurch heranwachsen.®

58 MEYER, W.: Ritterturniere im Mittelalter. Lanzenstechen, Prunkgewdinder, Festgelage. Mainz

am Rhein 2017, S. 20.

% LARRINGTON, C.: Winter is coming. Die mittelalterliche Welt der Game of Thrones. Stuttgart
2016. S. 159.

%5 BRAUN, M., HERBERICHS, C.: Gewalt im Mittelalter. Realitiiten — Imaginationen. Miinchen

2005, S. 73.

% HASEBRINK, B.: Erecs Wunde. Zur Performativitiit der Freundschaft im Hofischen Roman. In:
Oxford German Studies, 38:1, 1-11, DOI: 10.1179/007871909x429851, S. 2.
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3. 3. Analyse®’

Anfangs konstruierte ich ein Set von Tabellen, die die Orientierung in den

Geschichten erleichtern, da es zahlreiche Helden gibt, die man bei der Analyse

unterscheiden und zuordnen muss.

Ahnliche Tabellen werden auch im

nachfolgenden Text erwihnt, weil sie die schnellste Moglichkeit sind, die Situation

darzustellen.

X heifit, dass es im gewissen Bereich fiir den gewissen Helden nichts gibt

oder dass es im Kontext der Arbeit nicht wichtig ist. In den Tabellen sind nur

wichtige Personen erwéhnt.

Tabelle 1 - Das Nibelungenlied
Name Geschwister | Blutfamilienmitglieder | Ehemann | Ehefrau | Kinder Rolle
Siegfried X X X Kriemhild | 1 Sohn | Hauptheld
Kriemhild | Gunther (+ 2 Hagen (Onkel) Siegfried X Hauptheldin

Briider)
Etzel X 2
Sohne
Gunther Kriemhild Hagen (Onkel) X Briinhild X Hauptheld
(+ 2 Briider)
Briinhild X X Gunther X Hauptheldin
Hagen X Gunther, Kriemhild (+ X X X Hauptheld
2 andere Neffen)

Etzel X X X Kriemhild | 1 Sohn | Nebenheld

57 Erec, lwein und Das Nibeungenlied zitiere ich immer durch Strophen/Versen, deshalb fiihre ich
die Seiten in den FuBnoten nicht. Parzival zitiere ich , klassisch®, mit dem Hinweis auf Seite in
dem Buch. S. = Strophe, V. = Vers.
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Tabelle 2 - Erec
Name Geschwister | Blutfamilienmitglieder Ehemann | Ehefrau | Kinder | Rolle
Erec X Konig Lac (Vater) X Enite X Hauptheld
Enite X Koralus und Karsinefite | Erec X X Hauptheld
(Eltern)
Oringles | X X X Enite X Nebenheld
Keie X X X X X Ritter der
Tafelrunde,
Provokateur
Name Geschwister | Blutfamilienmitglieder | Ehemann | Ehefrau | Kinder | Rolle
Iwein X X X Laudine | X Hauptheld
Laudine | X X Iwein X X Hauptheldin
Askalon X
Lunete | X X X X X Helferin
Askalon | X X X Laudine | X Nebenheld
Gawein | X X X X X Freund wvon
Iwein
Keie X X X X X Ritter  der
Tafelrunde,
Provokateur
Tabelle 4 - Parzival
Name Geschwister | Blutfamilienmitglieder | Ehemann | Ehefrau | Kinder | Rolle
Parzival X Herzeloyde und X Nicht X Hauptheld
Gahmuret (Eltern) jetzt
Jeschute X X Orilus X X Hauptheldin
Orilus X X X Jeschute X Nebenheld
de
Lalant
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Gewalt als Instrument des Rechts oder der Unterhaltung®®

In diesem Unterteil beschreibe ich solche Situationen, die zwar unangenehm
sein konnen, aber gleichzeitig relativ unproblematisch sind, was das Recht betrifft.
Die Helden sind manchmal unh6flich und das Verhalten kann ein bisschen hinter
der Grenze der Ethik sein. Es geht aber nicht um Stérungen gegen Ordnung oder
Moral.Deshalb wurden diese Taten in einem eigenen Abschnitt behandelt. .

I.  Streit
Iwein
Keie und Konigin und andere Ritter der Tafelrunde

Obwohl ein Streit keine echte, blutige Gewalt ist und in den meisten Féllen
gibt es dabei nur Worte, mit denen man bestiirmt, ist es — meiner Meinung nach —
lohnenswert, auch diese Situation kurz zu erwidhnen. Diese bestimmte Szene von
Iwein ist auch deshalb wichtig, weil der Ritter sich durch die Provokation

entschlief3t, aventiure zu suchen.

Keie, von dem Hartmann selbst sagt, dass er ungezogen sei (V. 90), angriff
Kalogrenant, weil es ihm nicht gefillt, dass er die Konigin begriifite (V. 107 — 135).
Die Konigin erwiderte (V. 137 - 158) und das brachte ihm auf — nicht nur die Kritik
selbst, sondern auch der Fakt, dass er von einer Frau kritisiert wurde. Und obwonhl
er sagte, dass er Kaslogrenants Verzeihung wiinschte (V. 160 — 185), man kann aus
der Rede weitere Provokation horen. Kalogrenannt kritisierte ihn (V. 190 — 221)
und spéter konnte er wieder mit seiner Geschichte fortfahren, womit auch Keie
einverstanden war(V. 223 — 229).

Kalogrenannt erzéhlte zwar seine Geschichte, aber der Abend war noch
nicht zu Ende. Nachdem lwein gesagt hatte, dass er auch abreisen wollte (V. 805-
809), teilte Keie mit, dass er so rede, da er betrunken sei und bevor er wirklich
abreisen werde, sollte er schlafen gehen (V. 815 — 836). Und solch eine Rede, die
von der Konigin kam (V. 837 — 853), konnte nicht ohne Antwort bleiben. d. Iwein
wollte aber nicht mehr streiten und darum endete die Auseinandersetzung ohne
weitere Worte und Handeln (V. 856 — 878).

%8 Zum Thema Recht und Gewalt vgl. KANNOWSKI, B.: Recht als Formel von Gewalt im
Mittelalter. In: Rechtsgeschichte Rg 17. Frankfurt 2010, S. 45-49.
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Diese Ausziige stellen die Atmosphére am Artushof vor — man kann sehen,
dass sie zwar freundlich ist und die Leute freundlich reden und feiern kdnnen, es ist
aber nicht unbedingt wahr, was manche denken: Artushof ist ein freundlicher Kreis,
in dem es nur starke Bénder gibt, und niemand macht jemandem anderem etwas
Schlimmes. Iwein handelt hier verniinftiger als der éltere Keie. Man muss aber
zugeben, dass Keies Worte {iber Alkohol nicht absolut sinnlos sind, weil man in

der weinseligen Laune anders spricht und tut als mit dem frischen Kopf.

Das Nibelungenlied®®
Briinhild und Kriemhild

Obwohl die Frauen durch die Ehen verwandt wurden, gibt es zwischen
ihnen keine Freundschaft. Sie sind durch die Liebe zu Siegfried verbunden, was
aber bei Briinhild nichts Gutes ist. Sie weil3, dass er der Einzige ist, der sie besiegte,
und sie denkt, dass Gunther kein wirklicher Held ist. Er benutzte List, um sie zu
gewinnen. Deshalb erfiillte er ihre Bedingungen zur Heirat nicht. Nach der

Zeremonie kann sie aber nichts mehr tun.

Gunther war nicht nur unféhig, Briinhild allein zu besiegen, um sie heiraten
zu konnen. Bei dem Versuch, die Ehe zu konsumieren, hatte er zuerst auch keinen
Erfolg — und wieder muss Siegfried helfen. Siegfried gibt danach seiner Frau
Briinhilds Giirtel. Kriemhild weif3, wovon er kommt, und was wihrend der zweiten
,Hochzeitsnacht“ passierte. Spater erzahlt sie Briinhild dariiber, und es gibt keine

Chance mehr, eine Freundschaft aufzubauen.

Wie ich noch spiter erwihne, gibt es von Siegfrieds Seite Kkein
Geschlechtsverkehr mit Briinhild — einerseits ist es Bedingung Gunthers, anderseits

wiére es fir ihn unmoglich, Kriemhild zu verraten. Das weil} aber Briinhild nicht.

Alles beginnt, wenn Siegfried und Kriemhild mehrere Jahre spiter zu
Besuch kommen und die Frauen zusammen zur Messe gehen. Kriemhild will als
die erste in das Miinster treten. Briinhild kritisiert diesen Schritt — eine Frau des
Eigenmannes — fiir den sie Siegfried hélt — darf sich etwas Solches nicht erlauben

(S. 838). Daran reagiert Kriemhild zornig und nennt — unter anderem — Briinhild

%9 Zum Thema Gewalt im Nibelungenlied vgl. LIENERT, E: Geschlecht Und Gewalt Im
‘Nibelungenlied'. In: Zeitschrift Fiir Deutsches Altertum Und Deutsche Literatur, vol. 132, no. 1,
2003, pp. 3-23. JSTOR, www.jstor.org/stable/20658199. [zit. 4. 4. 2020].

24



,»Kebse eines Eigenmannes (S. 839). Dann berichtet sie, was sie liber die Nacht
nach der Hochzeit wusste — mit der Information, dass Siegfried der erste war, der
mit Briinhild schlief (S. 840 — 849). Sie zeigt auch Beweis dafiir: den Giirtel, den
sie von Siegfried bekam (S. 850). Sie hat auch den Ring (S. 854).

Briinhild beschwert sich bei ihrem Mann (S. 853 — 854), der alles
wiedergutmachen will. Er spricht mit Siegfried und beide wollen wieder friedlich
leben (S. 855 — 862). Die Frauen sprechen aber nicht mehr miteinander (863).

Der Inzident fiihrt zum Tod Siegfrieds — Hagen, der {iber alles hort, will
Briinhild ,,helfen* (S. 864), und plant spater mit Gunther, Kriemhilds Gatte, zu
ermorden (S. 875 — 876).

Es gibt im Text keine Information davon, dass Siegfried Kriemhild iiber die
Nacht erzdhlte oder wie sie den Giirtel und den Ring bekam. Es musste also
inzwischen passieren. Man kann vermuten, dass Kriemhild wusste, dass es ,,nichts
gab®, aber dass Siegfried ihrem Bruder half. Denn sie wollte dann ihrer Schwégerin
zeigen, dass sie die bessere ist, dachte sie sich aus, dass Siegfried mit Briinhild

schlief.

Das zeigt, dass man oft so stolz ist, dass man lieber liigt, um den Streit zu
gewinnen. Die spateren Ereignisse beweisen, dass man bei einer solchen Handlung
manchmal nicht wei3, was man damit verursachen kann. Das ist einfach die Natur
des Menschen. Kriemhild liebte Siegfried und was Hagen und Gunther spéten
inszenierten, war unverzeihlich. Man kann aber fragen, ob es den Mord (und dann
Rache) gegeben hitte, wenn Kriemhild geschwiegen hitte und Hagen keinen

Vorwand zum Td6ten gehabt hitte.

Der Streit ist mit allen Emotionen ausgemalt, man fiihlt die unangenehme
Atmosphire zwischen zwei dickkdpfigen Frauen. Kriemhild ist sehr aggressiv und
spricht, als ob sie gar nicht eifersiichtig gewesen wiére: Sie sagt Briinhild triumphal,
dass ihr Gatte, Siegfried, mit ihr, ihrer Schwigerin, schlief. Das ist nicht etwas,
wovon man gern redet. Es ist klar, dass sie Briinhild nur verletzen wollte, um ihre
eigene Stellung zu festigen. Sie, die Konigtochter, ist ndmlich mindestens so

wichtig, wie die Konigin. Und sie wird alles Notiges tun, um das zu beweisen.
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Es gibt Frauen, denen solch ein Streit Spall macht und Unterhaltung bringt,
was fiir Ménner etwas wie Hetzen (Hagen und Siegfried auf der Jagd, Keie und

andere Ritter). Auch dieser Faktor konnte bei dieser Situation eine Rolle spielen.

Ein solches Verhalten ist auch in der Gegenwart negativ wahrgenommen,
Frauen, die sich gern streiten oder jemanden verleumden, sind unbeliebt und oft als
Bedrohung fiir ein ruhiges Leben gelten. Im Mittelalter, der Zeit, in der Frauen eine

andere Stellung als Ménner hatten, wurde so was wesentlich heftiger kritisiert.

Es sieht ein bisschen so aus, dass der Autor Kriemhild einen Teil der
Mitschuld an allen schlimmen Ereignissen in dieser Geschichte gab, weil ihre

Provokation half, die Sachen zu bewegen.

Il.  Zweikampf
Iwein
Kalogrenant und Askalon

Kalogrenant, Ritter der Tafelrunde, erzédhlte seine Geschichte, in der er kein
echter Held war, wenn es ein Fest am Artushof gab. In der Erzéhlung gab es
Informationen, die spater fiir Iwein sehr wichtig waren. Diese aventiure inspirierte

Iwein, um selbst abzureisen und Ehre zu gewinnen.

Eines Tages ritt Kalogrenant weg, um aventiure zu erleben (V. 261 — 262).
Er traf einen wilden Mann, der ihm sagte, wo er so etwas finden kann — bei der
Linde im Wald, wo es ein Becken und Brunne gibt (V. 418 — 597)

Kalogrenant folgte seinen Instruktionen und fand alles — und machte auch,
was der wilde Mann empfahl, und zwar begoss einen Stein. Es erfolgte ein Gewitter
und danach kam Herr des Landes, Askalon (V. 699). Er war aufgeregt und beide
kampften gegeneinander. Askalon wollte nicht horen, dass der Ritter nicht plante,
etwas Boses zu tun und dass er nicht wusste, was nach dem Gief3en passiert (V. 712
—730).

Denn Askalon war ein besserer Kampfer, besiegte er Kalogrenant und der
Ritter war ohne Ehre, Pferd und verwundet. Er konnte aber nichts dagegen tun, denn
Askalon machte, was seine Pflicht war: er schiitzte sein Besitz und der Zweikampf
war rechtlich ganz in Ordnung (V. 736 — 756).
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Iwein und Askalon

Iwein, ein junger, stolzer Ritter, horte die Erzahlung, da er am Fest teilnahm.
Konig Artus schlug vor, in vierzehn Tagen mit anderen Rittern wieder zur Brunne
zu fahren. Alles, was Kalogrenant erwahnte, zu machen, und die Ehre wieder zu
erobern (V. 900 — 903). Das gefiel Iwein nicht — er konstruierte ganz allein einen

Plan, frither weg zu fahren, um alles selber zu machen (V. 911 — 944).

Er realisierte seinen Plan und reiste ab. Er fand und machte alles, und nach
kleiner Weile traf er Askalon, der kam, um sein Besitz wieder zu schiitzen. Diesmal

war er aber nicht so gliicklich, weil der junge Herr ihn besiegte.

Bis zu diesem Moment war alles ordnungsgemalf. Es war dieselbe Situation
wie mit Kalogrenant, nur mit einem anderen Sieger. Dabei handelte lwein aber nicht
sehr ritterlich. Er befolgte Askalon zu seiner Burg und totete ihn. Er war in der Zeit
zwar ohne Pferd und in Dunkelheit, er war aber fahig, den Gegner endgiiltig zu
erschlagen. Dann versteckte er sich und mit Hilfe Lunettes, Mddchen der Ko6nigin,

gewann spater das Herz der Herrin.

Diese zwei Beispiele beschreiben Zweikdmpfe, die, wie obenstehend bereits
angedeutet wurde, absolut legitim waren. Im ersten Fall war der Kampf sehr
schnell, Kalogrenant hatte fast keine Zeit, etwas zu machen. Er wehrte sich mit
einer Lanze, die aber zersplittert wurde; beide ritten gegen einander (V. 739 — 742).
Die Bewahrung Askalons wurde im Text nicht beschrieben. Man weif3 davon nur,
dass er ein Pferd hat und dass es stark aussieht, Askalon selbst ist ein grof3er Mann
(V. 699). Wenn man den Kontext der Erzahlung in Betracht zieht, sieht man, dass
Kalogrenant ein ehrlicher Ritter ist, der bereit ist, nicht nur iiber Erfolg, sondern
auch tiber Schande zu sprechen. Das entspricht der Meinung, dass die Ritter der

Tafelrunde edle Wesen seien, die Wahrheit und Recht schiitzen.

Im zweiten Fall geht es um ein langeres Gefecht. Hartmann schreibt, dass
die beiden siegen wollen, und ,,besessen von Kampfeseifer und Zorn*“ (V. 1008 —
1011). Sie rieten schnell gegeneinander, zerbrechen die Lanzen und greifen nach
den Schwertern (V. 1014 — 1019). Iwein schldgt Askalon durch seinen Helm und
damit spendet er ihm einen Todesschlag (V. 1049). Er stirbt aber nicht dort, sondern
versucht wegzulaufen (V. 1058 — 1059). Iwein erlaubt es ihm aber nicht, und

verfolgt ihn. Weil er ein Zeugnis fiir Keie haben will, einen anderen Ritter, dass er,
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Askalon, wirklich besiegte (V. 1062 — 1079). Der Kampf wird fortgesetzt, Askalon
will Iwein in Faust den Fallgattern anlocken, es hilft aber nicht — lwein verliert zwar
sein Pferd, aber Askalon erhilt einen anderen Schlag und sein Leben endet. Iwein
sieht ihn zwar nicht sterben, war ihn irritiert, es ist aber sicher, dass die Wunden
mit dem Leben unvereinbar sind (V. 1099 — 1134).

Die Beschreibung zeigt, dass der Erzdhler mit Wichtigkeit und Spannung
arbeitet — die erste Szene ist sehr kurz dargestellt, symbolisch, weil sie nicht sehr
wichtig ist und nur als Quelle der Inspiration dient. Die zweite Szene triagt aber die
Schliisselbedeutung, da sie lweins Schicksal und Zukunft bestimmt. Die Handlung
und Gewalt beschreibt Hartmann detaillierter und mochte dem Leser sehr viel
vermitteln (Beispiele: Wunde, das halbe durchgeschlagene Pferd in Fallgattern

usw.).

Man kann auBBerdem betrachten, wie die Figuren handeln — in der ersten
Szene gibt es zwei Minner, die kidmpfen und machen, was sie miissen. In der
zweiten Szene ist ein junger Ritter, der sehr aggressiv schldgt und jedem zeigen
will, wer da der Sieger ist. Hier geht es nicht nur um Ehre, sondern auch um

,»Geckerei, die man von einem so jungen Mann erwarten kann.
Iwein und Keie

Nachdem Iwein Laudine geheiratet hatte, wurde er zum Herrn des Landes,
und damit auch des Waldes mit der Brunne und der Linde. Wenn die Ritter der
Tafelrunde kamen, um Kalogrenants Erlebnis wiederzuholen, beeilte sich Iwein,
nach dem Unwetter sein Besitz zu wahren. Da fand er seine Bekannten, die aber

noch nicht wussten, um wen es gehe.

Hartmann schreibt, dass Keie zwar schlecht rede, er sei aber ein sehr guter
Kéampfer (V. 2569). Iwein ist aber auch kein Anfénger und der ,,Zweikampf war
gewaltig und prdchtig.” (V. 2580). Es ist gleichzeitig ein sehr schneller Kampf, bei
dem nur die Lanzenphase erfolgt, da Iwein wusste, mit wem er kampfe (2583 —
2588). In der Beschreibung dieser Szene gibt es erneut eine symbolische Ebene,
aber keine detaillierte Rede. Hartmann wollte wahrscheinlich das nachste Handeln
betonen, und zwar Erkennung Iweins (V. 2610 — 2611) und das Kadmpfen war fiir
ihn nicht sehr bedeutsam.
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Man kann aber Antipathie des Autors gegen Keie fiihlen, weil er seine
Niederschlagung durchaus stark prasentiert: ,,Aber dabei wurde er / aus dem Sattel
geworfen wie ein Sack, / dajs er nicht mehr wusste, wo er lag.“(V. 2584 — 2586),
,Herr Keie lag noch immer da/ihnen allen sehr zum Spott: / denn er hatte / einen
harten Fall getan, / und hatte eine solche Schande / wie ihm schon manche gesehen
war / [...]. (V. 2524 — 2629) usw.

Keie allgemein ist eine seltsame Figur. Die Ritter sollten treu und
zuverlissig sein®. Er erfiillt es zwar, aber handelt gleichzeitig feindlich und
provoziert jeden, der in der Néhe ist. Das betrifft nicht nur in lwein und kommt

wiederholt vor, wenn wir weiter lesen.

Auf der anderen Seite miissen wir zugeben, dass Keie natiirlicher als andere
Figuren in Artusromanen handelt. Er ist aufgeregt, wenn er verliert. Er méchte unter
allen Umstédnden zeigen, dass er besser ist als seine Gegner und streitet sich mit
jedem, um ihn provozieren zu konnen, weil er sich hervortun will. Er 1asst sich aber

nicht belehren und gilt deswegen als negative Figur.
Erec

Erec begegnet einem Mann, den er nicht kennt. Der will kimpfen und Erec
muss sich wihren (V. 4368 — 4377). Es ist klar, dass ein Zweikampf kommt. Beide
Manner kampfen nach den Regeln. Zuerst reiten sie gegeneinander, beide stark und
tapfer (V. 4382 — 4387).

Sie zerstoren bald die Speere und daher kommt die nichste Phase (V. 4388
—4395), die am Boden mit den Schwertern verlauft (V. 4396 — 4398). Der Kampf
geht weiter und Erec hat Angst vor Tod, weil sein Gegner ein guter Kampfer ist (V.
4404 — 4408.). Er verliert sein Schild und wird verwundet (V. 4412 — 4418). Der
Erzéhler beschreibt, dass es dabei viel Blut gab (V. 4424).

Erec ist aber kréftig und schligt den zweiten Ritter am Helm und der Gegner

kann nicht mehr weiterkdmpfen (V. 4435 — 4438). Nach diesem Schlag konnte Erec

60 \/ON ERZDORF, X.: Rittterliche Idealitit im 15. Jahrhundert. Zum Roman von Pontus und
Sidonia in der Uberseztung eines Unbekannten. In. NELLMANN, E.: Studien zur deutschen
Literatur und Sprache des Mittelalters. Berlin 1974, S 249.
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den Mann t6ten, der bittet aber um Gnade und mdochte Erecs Lehnsmann werden
(V. 4440 — 4455).

Der Sieger totet den Besiegten nicht, will aber seinen Namen kennen (V.
4463 — 4473). Dadurch erfahrt man, dass der Ritter Konig Guivreiz le Petit ist (V.
4477).

Der Autor war sehr detailliert, berichtet auch von der Dauer des Kampfes —
er begann am Vormittag (V. 4406) und endete um drei Uhr am Nachmittag (4461),
es war ein heiler Sommertag (V. 4462).

Die Szene zeigt einen kultivierten Zweikampf. Obwohl er als Provokation
des Konigs anfing, hielten beide Gegner die Regeln ein und handelten ethisch. Die
Phasen des Kampfes blieben wie gewohnlich: Lanze/Speer — Schwert — Dolch (zur
moglichen Erledigung). Alles ist sehr realistisch beschrieben — Wut, Blut, Angst.
Es gibt hier nichts Naturalistisches, dennoch ist die Handlung dramatisch und dem
Leser ist klar, dass dieser Zweikampf wichtig ist.

[1l.  Schlacht
Das Nibelungenlied

Die Helden in dem Saal

Dieser Teil der Geschichte kommt wegen Kriemhilds Rache, ich ordnete ihn
aber zu diesem Unterkapitel, weil es um eine rechtlich verstandliche Situation geht.
Die Géste miissen sich wehren und das Heer von Etzel und Kriemhild gehorcht den
Herrschers und kdmpft gegen Feinde — es ist aber wahr, dass beide Seiten
problematisch handeln. Alle kimpfen, obwohl sie wissen, dass sie sterben werden.
Es geht um Mischung des Dienstes und der Notwehr und bei einigen um ein

Adrenalinerlebnis.

Da die ganze Erzahlung iiber den Besuch der Burgunden bei Kriemhild und
Etzel sehr lange ist, beschreibe ich hier nur die wichtigsten Szenen, die die Gewalt

schildern und die Figuren charakterisieren.

Die Einladung den Burgunden nach Etzels Reich ist nur Kriemhilds List.
Am Anfang weil3 Etzel nicht, was sie tun will. Sie sagt ihm, dass sie ihre
Verwandten einfach wiedersehen wiinsche: ,,/...] Nun schmerzt es / mich, dafy mir

die niemals hier einen Besuch abstatten. Ich hore, / daf3 die Leute von mir nur als
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von der ,Heimatlosen’ reden. (S. 1403). lhr Mann will ihr willfahren und
akzeptiert die Einladung (S. 1406).

Sie will ihren ersten Mann riachen und es gibt keine andere Moglichkeit, alle
unter einem Dach zu haben, als sie einzuladen. Die Strafe ist vorher gut geplant und
Kriemhild will jeden belohnen, der ihr hilft: ,,Sie sagte: ,, Herr Blodel, Du miisst
mir helfen! In diesem Haus / sind meine Feinde, die Siegfried, meinen lieben
Gemahl, er- / schlagen haben, Wer mir hilft, das zu rdchen, dem bin ich auf / alle
Zeit treu ergeben.* (S. 1904). Blodel stimmt zu und verspricht, bald mit dem Kampf
zu beginnen (S. 1909).

Alles sient am Anfang freundlich und ruhig aus. Kriemhild und Etzel haben
einen Sohn Ortlieb. Kriemhild mochte, dass nichts verdédchtig aussieht und
deswegen bringt ihn in den Saal mit, wo das Blutbad stattfinden soll. Das kritisiert
der Erzdhler heftig: ,,Als der Kampf nicht anders begonnen werden konnte — in /
Kriemhilds Herz war der alte Schmerz tief eingegraben -, da / lief3 sie den Sohn
Etzels an die Tafel bringen. Wie hitte eine Frau, / nur um Rache zu iiben,
schrecklicher handeln kénnen?* Wihrend die Kritik des Streitens auch zum Teil
gegen Frauen allgemein eingerichtet wurde, ist die hier zitierte Kritik sehr deutlich.
Kriemhild liebte ihren ersten Mann und man begreift, warum sie sich rachen
mochte. Dass sie aber auch ihr eigenes Kind opfern kann, ist beunruhigend und
nicht nur im Mittelalter unverzeihbar. Es zeigt, dass ihr Trauma noch nicht {iberholt

war, daher war ihr Plan nur auf die Rache orientiert und sie dachte an nichts anderes.

Etzel, der mit den Verwandten eine gute Beziehung bilden will, will Ortlieb
zur Erziehung nach Worms schicken (S. 1950). Das sollte nicht nur dem Kind bei

der Ausbildung helfen, sondern auch das Biindnis zu verstirken.

Blodel, der Kriemhild versprach, bei der Rache zu helfen, handelt schnell
und direkt. Nach dem Griil von Dankwart (S. 1922) sagt er ihm sofort, dass er
sterben solle, da sein Bruder Hagen und Gunther Siegfried erschliigen (S. 1923),
was aber Dankwart unfair findet — er war damals noch ein kleines Kind (S. 1924).
Blodel will aber weitermachen und deshalb wéhrt sich Dankwart — und tétet ihn:
., Da versetzte Dankwart einen schnellen Schlag mit dem Schwert, / so dafs ihm der
Kopf sogleich vor seine Fiifie fiel. ,Das sei Deine / Morgengabe’* (S. 1927). In

dieser Szene findet man nicht nur eine rohe Beschreibung, sondern auch Ironie.
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Danach beginnt die Schlacht, weil die Gefolgsleute Blodels ihren Herrn rdchen
mochten (S. 1929). Diese Stelle erwahnt auch Manuel Braun — es ist nicht

unméglich, Gewalt mit Humor zu verbinden.5!

Nach der ersten Welle des Kdmpfens kommt Dankwart in den Saal, um alle
zu informieren, dass es Gewalt gébe (S. 1951). Hagen fragt, wer das getan hitte.
Sie reden dariiber und Hagen sagt, dass er Kriemhilds unaufhérlichen Schmerz

horte. Ironisch schlégt er vor, auf Siegfried zu Trinken (S. 1960).

AnschlieBend ruft er seine barbarische Seite wach und erschldgt Ortlieb.
Nach der Erzdhlung fillt sein Kopf in Kriemhilds Schoss (S. 1961). Ortlieb folgt
sein Erzieher, dessen Kopf vor dem Tisch rollt (S. 1962). Es ist noch nicht genug
und daher schldgt Hagen eine Hand dem Spielmann, der dartiber klagt, dass er nicht
mehr spielen kann (S. 1963 — 1964). Hagen ist eine Figur, die immer gemein handelt
und den Kampf als Erlebnis wahrnimmt. Das T6ten von Ortlieb, Erziehers und

Verkriipplung des Musikers, ist kein Akt der Notwehr.

Hagen kdmpft und totet viele Helden (S. 1965) darunter auch drei Bruder
Kriemhilds (S. 1967). Volker, Spielmann aus Burgunden, verliert seine Hand

nichtund hilft seinen Herren. Hagen mochte, dass er Dankwart schiitzt (S. 1977).

Kriemhild, die weil3, dass sie Ziel Hagens und anderer Burgunden ist, bittet
einen Ritter, Dietrich, um Hilfe und Schutz (S. 1983). Sie ist Frau und kdmpft nicht.
Dietrich verspricht, alles Mogliche zu tun (S. 1986).

Es gibt viele Verwundete, die Giselher aus dem Saal werfen will, was also
getan wird. Im Text steht, dass es in diesem Moment siebentausend Toten gab (S.
2013). Die Hunnen jammerten und die Burgunden kritisieren dieses Verhalten S.
2014 — 2015).

Etzel will auch kimpfen, obwohl Kriemhild Angst hat, dass er wegen Hagen
sterben wird (S. 2021 — 2022). Hagen provoziert: ,,Es ist doch wohl eine recht
weitldufige Verwandtschaft’, sagte / Hagen, der Held, ,die Etzel du Siegfried
verbindet. Er war / Kriemhilds Mann, bevor sie dich jemals sah. Treuloser Konig,
/weshalb sinnst Du Ubles gegen mich?  (S. 2023) Diese Worter machen Kriemhild

61 BRAUN, M., HERBERICHS, C.: Gewalt im Mittelalter. Realitiiten — Imaginationen. Miinchen
2005, S. 385.
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wiitend und sie verspricht grole Belohnung fiir denjenigen, der Hagen totet (S.
2025).

Unter tapferen Helden, die auf der Seite Kriemhilds kimpfen und sterben,
ist zum Beispiel Iring, der im Kampf mit Hagen schwere Wunde erwirbt. Kriemhild
ist ungliicklich, aber man kann ihn nicht mehr retten, war er selbst weil3 (S. 2065 —
2067). Bevor er stirbt, sagt er ehrlich anderen Méannern, dass niemand von ihnen
den versprochenen Lohn bekomme: ,,Keiner von / euch wird die Gabe von der
Konigin erhalten, ihr leuchtendes, / rotes Gold. Wenn ihr gegen Hagen kdmpft,
dann habt ihr den Tod gewdhlt.” S. 2068). Hagen ist zwar negative Figur, aber der
Erzihler verweigert ihm nicht die Fahigkeiten im Kampf. Er ist zwar grausam und
totet auch, um Spal} zu haben, gleichzeitig ist er aber ein sehr guter Krieger — darin

ist er Keie dhnlich, der auch negativ wirkt, aber zu den besten Rittern gehort.

Der Kampf geht weiter und die Verluste sind grof3. Der Erzéhler berichtet,
dass ,,/...] Etzel niemals wieder gliicklich wurde.* (S. 2086). Die Ritter sind miide
und der Kampf endet nicht und deshalb bitten sie um Frieden (S. 2087). Etzel
mochte aber keinen Frieden beschlieBen — nach dem To6ten Ortliebs ist es nicht
moglich (S. 2090).

Drei Konige sind geédrgert, da sie als Géste kamen (S. 2091). Dann
verhandeln sie weiter und wollen die Schlacht beenden. Sie mochten schnell auBer
Saal sterben (S. 2096 — 2097). Kriemhild erlaubt es aber nicht. Sie will keine Gnade
gewihren (S. 2103), darum beginnt der Kampf wieder. Kriemhild will aber sicher
sein, dass sie die Feinde zerstorte und ldsst den Saal anziinden (S. 2111). Der Tod
durch Flammen ist sehr schmerzlich und die Hitze im Saal konnte den Kémpfenden

auch nur Komplikationen bringen. Kriemhild zeigt wieder, wie kaltbliitig sie ist.

Weil es sehr heif} ist und es nichts zum Trinken gibt, kommt Hagen — wie
bei Siegfrieds Jagd — mit einer Losung. Diesmal ist sie aber barbarischer und
ekelhafter: ,,/...] Ihr edlen, trefflichen Ritter, wer /vom Durst gequdlt wird, der soll
hier das Blut trinken. Das ist / in solcher Hitze noch besser als Wein. In einer Lage
wie dieser / ldf3t es sich leider nichts besser einrichten.” (S. 2114). Die Ménner
probieren das Blut und es scheint zu helfen (S. 2115 —2117). Obwohl man versteht,
was der Kampf mit der Psyche tut und dass es in Extremsituationen manchmal nur

schlechte Losungen gibt, ist diese Szene ein weiter Beweis Hagens animalischer
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Seele. Er ist wie ein Tier —er tut alles, um lebendig zu bleiben, und beachtet keine
Ethik.

Das Feuer beendete die Schlacht, am niachsten Tag geht sie weiter (S. 2128).
Die Géste trinken immer Blut, um sich zu erfrischen (S. 2113). Riidiger, ein Held
weint fiir die Toten. Er ist traurig, denn er hatte keine Macht, Frieden zu vermitteln
S. 2135- 2136). Diese Emotionen zeigen, dass ein Soldner, Ritter, auch Seele hat
und dass es ihm nicht egal ist, wenn seine Freunde oder einfach zu viele Menschen
sterben. Hier kommt aber Bruch und seine ,,Kollegen* kritisieren ihn und verstehen
nicht, warum er die gro3te Belohnung erhalten soll, wenn er — ihrer Meinung nach
— s0 schwach ist (S. 2138 — 2140). Er hort alles und tétet den Hauptkritiker mit
einem Faustschlag (S. 2142), Etzel gefillt es aber nicht, weil es schon genug Tote
gibt (S. 2145). Es scheint zwar absurd, in einer solchen Situation an Belohnung zu
denken — es konnte aber einem helfen, iiber das Leben nach dem Kampf
nachzudenken. Und auch wenn man Riidiger versteht, hat Etzel Recht — den Streit

konnten die Helden nach der Schlacht 16sen, ohne in eigenen Reihen zu toten.

Riidiger kampft dann mit den Burgunden und stirbt, nachdem er Gernot
Todesschlag gespendet hatte: Sie toten sich einander (S. 2221). Beide Tode
schmettern die Burgunden nieder (S. 2225) — Riidiger ist ndmlich kein Hunne und

frither kennten sich alle.

Der Kampf geht aber immer noch weiter. Die 38. Aventiure beschreibt, wie
alle Manner Dietrichs sterben. Danach, in der 93. Aventiure, geht er selbst kimpfen
(S. 2324). Hagen will mit ihm allein ringen (S. 2346 — 2347) und beide stehen
gegeneinander. Dietrich kennt Hagen gut und weil3, wie wild er ist, er verletzt ihn
aber doch (S. 2349). Hagen ist nicht mehr féhig, weiter zu kdmpfen, daher macht
ihn Dietrich zu seiner Geisel (S. 2350 — 2353).

Kriemhild ist froh, dass Dietrich Hagen brachte und ldsst ihn in einen
Kerken fiihren (S. 2356). Dietrich denkt, dass sie ihm leben lassen solle (S. 2354 —
2355). Sie kommentiert es aber nicht. Dann geht er zuriick, um Gunther zu
besiegen. Sie kimpfen und beide sind stark, aber Dietrich siegt (S. 2360). Damit
endet die Schlacht.

Kriemhild verldasst Gunther und bringt Hagen seinen Kopf (S. 2366) und

sagt, wenn er ihr zuriickgebe, was es ihr genommen habe, kénne er heimkehren (S.
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2367). Das geht aber nicht. Siegfried ist tot und mochte ihr den Hort nicht geben
(S. 2368). Dann schlégt sie ihm mit Siegfrieds Schwert den Kopfab (S. 2373).

Etzel kritisiert, was Kriemhild tat: ,,/.../ wie darf es sein, daf3 der tapferste
/ Held, der jemals in einer Schlacht stand oder einen Schild / trug, jetzt hier von der
Hand einer Frau erschlagen liegt. / Wie sehr ich ihm auch feind war, das geht mir
doch sehr zu Herzen.” (S. 2374). Diese Aussage sieht sehr realititsfremd aus und
es handelt sich wahrscheinlich um eine belehrende Szene, die der mittelalterlichen
Gesellschaft diente, um die Stellung jedes Geschlecht zu zeigen. Hagen erschlug
Etzels Sohn und verhielt sich wie ein Tier. In dieser Phase wusste schon Etzel,
warum Kriemhild alles plante, was wihrend des Besuchs der Burgunden passierte.

Dass Hagen durch eine Frau starb, war das letzte Problem.

In dieser Geschichte muss aber die wilde Frau bestraft werden (S. 2375).
Hier kiimmert sich Meister Hildebrand, der frither Dietrich bei der Bewaffnung
half. Er schldgt sie mit dem Schwert (S. 2376) und dann wird sie in Stucke gehauen
(S. 2377). Dietrich und Etzel weinen, sie tun aber nichts, um das zu verhindern, da

sie zustimmen.

IVV. Turnier
Erec

Hartmann von Aue beschreibt Erec als Vorbild fiir jeden Kédmpfer. Als
Beweise dienen auch Szenen von Turnieren. Hartmanns Erzéhlung ist in diesen
Féllen immer glatt und die Handlung lauft schnell. Das zeigt, dass Erec kein
Problem hat und ist immer mit den Gegnern bald ,,fertig*: ,./...] und als sie Erec
sahen / ritten sie schnell / in grosem Selbstvertrauen auf ihm los. / Der eine griff
ihn mit dem Speer an, / der stach er vom Pferd. / Dem zweiten ging es genauso.*
(V. 2424 — 2429). Gleich danach beeilt sich Erec, neue Chancen zu finden (V. 2431
—2432).

Der Erzihler erwihnt, dass Erec etwas Besonderes sei: ,,Ihm wurde die Ehre
zuteil, / die zu seinem Ruhm beitrug, / dag er fiinfmal tjostierte, / besser als je ein
Ritter.” (V. 2433 — 2436). Er présentiert es nicht nur als seine eigene Meinung,
sondern auch als Ansicht anderer Ritter: ,,Erec fils du Roi Lac, der ist der beste

Kdmpfer. / den es hier zulande in seinem Alter /jemals gegeben hat. /Seine Leistung
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konnte nicht grofer sein.“ (V. 2479 — 2484). In Zweikampfen kdmpft er ohne
Riistung (V. 2510).

Der letzte Kampf ist detaillierter beschrieben, weil er hier am wichtigsten
ist. Man findet da die Phasen wie Ankunft, Speerenkampf, entscheidenden
Moment, in dem Erec im Sattel bleibt (V. 2783 — 2804). Damit ist das Turnier
beendet und Erec siegt (V. 2825).

V.  Notwehr
Erec
Nach Erecs ,,Tod* heiratet Enite Oringles. Sie ist zwar dagegen, gleichzeitig
denkt sie aber, dass sie keine andere Mdglichkeit hat. Oringles zwang sie, sich

schnell zu entscheiden.

Erec ist aber nicht wirklich tot, und nachdem er wieder wach gewesen war,
fliichtete er mit seiner Frau aus der Burg Oringles. Dabei muss er kdmpfen.
Hartmann informiert, er erschliige drei Manner (V. 6621 — 6623). In diesem Fall
geht es um keinen Mord, sondern um die Notwehr — Oringles wiirde die zwei
wahrscheinlich nicht freigehen lassen, deshalb musste Erec schnell handeln.
Obwohl es Tod brachte, geht es in diesem Fall nicht um eine Todsiinde, denn es

gab wahrscheinlich keine andere Méglichkeit®.

Das Toten ist nur kurz erwahnt und es gibt in diesem Teil des Textes keine
weiteren Informationen. Das wichtigste wurde gesagt und man braucht nichts
Anderes zu wissen: Erec lebt und flieht mit Enite. Die Erzahlung unterstiitzt
Dynamik der Szene — alles musste sehr schnell verlaufen und man fiihlt das, wenn

man liest.

62 KOLACEK, J.: Katechismus katolické cirkve. Rim, 1993. Abs. 2262-2267. S. 381.
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Problematische Gewalt

Da ich frither eine Form der Gewalt beschrieb, die im Mittelalter bei der
Erfiillung der Bedingungen absolut legitim war, ist es jetzt wichtig, auch die
»llegale® Variante zu erwédhnen. Es geht um die Situationen, die man vor dem
Gesetz nicht verteidigen kann oder kann (mindestens versteht man, warum der
Téter so handelte), aber sie bleiben immer problematisch. Diese Gewalt vertreten
in diesem Kapitel zwei Teile des Nibelungenlieds und zwei kurze Abschnitte von

Erec.

I.  Verrat und Mord

Hier dient als Beispiel eine Szene aus dem Nibelungenlied, die beschreibt,
wie Siegfried starb. Es geht um ein Beispiel des Verbrechens, das die Harmonie

zerstort, und das zur Verzweiflung fiihrt, die nur weitere Gewalt bringt.

In dieser Szene treten Hagen, Gunther, Siegfried und andere Jager auf. Der
Mord wurde geplant und obwohl es nicht nur Hagens Idee war, war er der Morder.
Hagen, der zur Kriemhilds Familie gehort, stort nicht nur ihr Vertrauen, sondern
auch das Grundgesetz des Christentums, da der Mord eine Todsiinde ist. ,,Du sollst
nicht téten®, ist das fiinfte Gebot.®®

Natiirlich geht es nicht nur um den Glauben oder Gewissensbisse, sondern
auch um Verletzung des Gesetzes. Alena Korabova® zittiert Gabris und Moravek,
die erwidhnen, dass es gesetzliche Materialien schon aus Méhrerreich gibt, die von
diesem Tat berichten und eine Strafe bestimmen. Diese Dokumente unterschieden
zwischen einem Mord und einem Totschlag.% In ,,Sachsenspiegel “ findet man eine
Mbrdern gewidmete Passage: ,,Morder soll man radebrechen [...]*®® Hagens Tat
zerfetzt die vorgebliche Familienidee und die Handlung bekommt eine neue

Richtung.

8 Die zehn Gebote. (0. A.) In: https://www.erzdioezese-
wien.at/site/glaubenfeiern/christ/unserglaube/10gebote [zit. 22.3.2020].

8 KORABOVA, Alena: Vrazda - vyvoj pravni iipravy na nasem tizemi. Brno, 2018. Diplomova
prace. Masarykova univerzita, Pravnicka fakulta. Betreuer: Jaromir Tauchen, S. 11.

6 GABRIS, Tomas a Robert JAGER. Najstarsie pravo na Slovensku?: pokus o rekonstrukciu
predcyrilometodejského normativneho systému. Bratislava: \Wolters Kluwer 2016. S. 28-46.

8 LUDOVICI, J. F.: Sachsenspiegel oder das Scichsische Landrecht. Sachsen 1750. 2. Register, Z.
80.
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Alles fangt mit einer Einladung zu der Jagd an: Siegfried nimmt an und will
mitgehen (Strophe 916 — 917). Aus dem Text geht hervor, dass Siegfried sich darauf
(Strophe 919) freut. Er sagt Kriemhild, seiner Frau, was er plant und erwartet
Unterstiitzung. Kriemhild reagier genau umgekehrt, denn sie hatte Traume, die sie
als Warnung wahrnahm. lhre Bitten, damit Siegfried zu Hause bleibt, hilft aber
nicht und er reitet fort (Strophe 921 — 924).

Nach der erfolgreichen Jagd will die Gruppe etwas essen. Eine
Komplikation ist, dass es nichts zum Trinken gibt. Es sieht wie ein Fehler Hagens
aus, darum fangt ein Streit an, der mit VVorschlag endet, zu einem Brunnen zu gehen,
um Wasser zu holen. Es sieht so aus, als Hagen alles, was er verdarb,
wiedergutmacht (Strophe 963 — 969). Das Problem mit den Getrénken ist jedoch
nur ein Teil des Planes. Der Streit soll nur dazu dienen, Siegfried zum Brunnen zu

schicken — auf einen Platz, wo niemand ist.

Hagen ,,hetzt* Siegfried, um zum Brunnen zu laufen und mit ihm und
Gunther zu wetten. Dadurch wird sichergestellt, dass sie beim Brunnen allein sind
(Strophe 972 — 977). Da Siegfried den anderen Vorteil geben wollte, trug er alle
seine Kleider, um Gewicht zu haben. Am Jagdgewand machte aber Hagen ein
Zeichen, das zeigte, wo Siegfrieds verletzbarer Punkt ist. Als Siegfried trank, wurde

er dort durch den Speer getroffen (Strophe 981).

Die Strophen 982 — 998 beschreiben, wie Siegfrieds Tod aussah. Es ist eine
detaillierte Beschreibung. Der Autor gibt dem Leser detaillierte Informationen, um
die beste Vorstellung zu bilden. Der Speer bleibt in Siegfried, das Blut spritzt aus
der Wunde und der Held will noch die letzten Schlagen erteilen, um sich riachen zu
konnen. Hagen wird verletzt — Siegfried hat noch Kraft — es sind aber keine
Todwunden. Man kann sehen, dass Siegfried wie ein verletztes Tier reagiert, weil
er wiitend ist und kdmpfen mdochte, obwohl er keine Chance hat. Der Autor
beschreibt, wie Siegfrieds Korper aussieht, wo die Spitze des Speeres ausgeht und
wie er langsam die Energie verliert. Er ist noch fahig, seine Verrdter anzusprechen.
Er mochte, dass Gunther mindestens Kriemhild treu bleibe. Aber nach einer Weile
stirbt er. Er liegt in seinem eigenen Blut, die Umgebung verfarbt. Gunther beweint
ihn, Hagen versteht das aber nicht. Da kommen schon die Gefolgsleute, die als

Begleitung mitkamen. Es ist klar, wer der Tater ist, es muss aber verhehlt werden.
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Die offizielle Version lautet, dass Siegfried von Réubern getotet wurde (Strophe
999 — 1001).

II. Rache

Wenn es einen Verrat gibt, muss auch die Rache auftreten. Deshalb hdangen

diese und vorige Unterkapitel zusammen.

Hagen, Kriemhilds Onkel, sollte als Familienmitglied handeln — der iltere,
der Raten geben kann, und der die Elterngeneration reprisentiert. Er ist jemand,
dem die Familie vertraut. Darum vertraut ihm Kriemhild, wenn er sagt, dass er

Siegfrieds Schwachstelle kennen muss, um ihn schiitzen zu kénnen.

Dass er so was tut, wie obenstehend angedeutet wurde, ist fiir Kriemhild
eine Doppelwunde. Sie verliert ihren geliebten Mann und wird von ihrem eigenen
Blut verraten. Ihre Antwort kommt nicht gleich nach dem Mord, Kriemhild nimmt

sich Zeit, nach der sie ihren Mann racht und den eigenen Schmerz erkauft.

Was Kriemhild machte, kann auf den ersten Blick als ein anderer Mord
aussehen, obwohl man wahrscheinlich versteht, warum sie es plante. Im
germanischen Gewohnheitsrecht findet man aber Situationen, in denen man

Unrecht rachen darf. Es geht ndamlich um Fehde:

1. die Rechtsverfolgung oblag dem Betroffenen selbst

2. er konnte zur Selbsthilfe greifen oder sich einem Schiedsgericht
unterwerfen

3. Trager der Rache war die Sippe

4. das Fehderech (sic.!) begann fiir die verletzte Sippe mit der Tat

5. der bei einer Fehde Getdtete wurde nicht geréicht®’

Davon sieht man, dass Kriemhild nichts Ungesetzliches machte, sondern
handelte nach dem Gesetz. Obwohl man nach christlichen Empfehlungen verzeihen
soll, war sie die Familie des Umgebrachten, deswegen war sie auch diejenige, die
ihn ohne Strafe riachen durfte. Theoretisch konnte also dieser Teil zum Unterkapitel

Gewalt als Instrument des Rechts oder Unterhaltung gehoren. Ich erwihne das

67 Alles iiber die Fehde kommt von dem Studienmaterial: TAUCHEN, J., SALAK, P.: Deutsche
Rechtsgeschichte. Masaryk Universitét Briinn; Juristische Fakultit, 2008. S. 6-7. Die Punkte
zitierte ich direkt.
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germanische Gewohnheitsrecht, da Siegfried zur germanischen Mythologie gehort.
Ihre Plane beschrieb ich im Unterkapitel Schlacht.

1. Kampf gegen Uberzahl
Erec
Riesen

Alles fangt an, als Erec vom Artushof Abschied nimmt, um Aventiure zu
suchen (V. 5276 — 5292). Er hort die Stimme einer traurigen Frau (V. 5295 — 5301).
Sie erkldrt ihm, dass ihr Mann von zwei Riesen eingefiihrt wurde. Erec verspricht

ihr, ihren Gatten zu retten (V. 5350 — 5371).

Hartmann schildert, dass die Riesen keine Riistung hétten — nur zwei Kolben
(V. 5387) und zwei Peitschen (V. 5395). Der Gatte der traurigen Frau sieht sehr
schlecht wegen der Tortur der Riesen aus (V. 5400 — 5405, 5424).

Erec will ihn retten, weil es fiir ihn unertraglich ist, solche Leiden zu sehen
(V. 5429 — 5433). Er fragt hoflich, warum sie mit dem Mann so handeln (V. 5436
— 5445), sie reagieren aber aggressiv (V. 5448 — 5456). Erec will, dass die Riesen
den Mann freilassen, was sie natiirlich nicht vorhaben und schlagen den
Gefangenen weiter (V. 5475 — 5488).

Erec gibt nicht auf und weil, dass er kimpfen muss (V. 5501 — 5503). Er
reitet schnell gegen einen Riesen und mit dem ersten Schlag verliert der Riesen ein
Auge, aus dem danach der Schaft des Speers ragt. Dann stiel Erec den Riesen
nieder und totete ihn. Der zweite Riese will sich rachen und als Erec aus dem Pferd
absitzt, will er ihn schnell umbringen. Erec wehrt sich und schlédgt bald dem Riesen
den Kopf ab (V. 5504 — 5568).

Hartmann nennt Erec ,,hofischen Gott™ (V. 5517) und vergleicht ihn mit
dem biblischen David (V. 5562), was die Sympathien zeigt. Die ganze Szene ist
detailliert und es gibt da naturalistische Momente, die alles noch verstirken. Dieser
Naturalismus stort aber nicht — der Leser muss fiihlen, dass dieser Kampf etwas

Anderes als ein iibliches, ritterliches Kampfen.
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IV.  Demiitigung

Erec, ein Jiingling, der Ritter werden mochte, vertreibt die Zeit am Hof des
Konigs. Der Konig ist abwesend, da er auf einem Turnier kampft und Erec war
verpflichtet mit der K6nigin und ihren Madchen bleiben, weil er noch kein echter
Ritter ist.

Im Vers 70 will Erec mit einem Fremden sprechen, da sein Zwerg ein
Midchen der Konigin schlug, wenn es nur wissen wollte, wie die beiden heiflen. Er
Ist zwar bereit, alles zu reparieren und zu zeigen, dass man sich so nicht verhalten

darf, aber bekommt dieselbe Antwort wie vorher das Madchen (V. 97).

Problem ist nicht nur, dass der Zwerg einen niedrigen Status als Erec hatte,
und dass er kein Recht dazu hatte, ihn zu schlagen, sondern auch der Fakt, dass
diese Erniedrigung nicht ohne Zeugen war. Und noch schlimmer — Zeuginnen

waren dabei.

Erec musste schnell handeln und entschied sich also, dass er wegreiten

muss, um die Ehre wieder zu gewinnen. Damit begann sein Abenteuer.
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Gewalt von Minnern gegen Frauen

Die Situation von Frauen war im Mittelalter problematisch. Sie waren oft
Opfer der Gewalt und in ihrer Position in der Gesellschaft war es kompliziert, sich
zu wehren. Manner tranken viel Alkohol, was die Aggressivitit verstarkte. Es war
daher sehr gefdhrlich, allein zu reisen. lan Mortimer sagt, es sei fast unmdglich
gewesen, eine Vergewaltigung zu beweisen. Das verkleinerte die Chancen auf
Gerechtigkeit.®®

l. Schlagen
Erec

Die Situation, in der man Gewalt gegen die Frau findet, die ganz ohne Grund
ist, erwdhnte ich in vorherigen Kapiteln. Jetzt rekapituliere ich sie nur kurz: Ein
Maidchen der Konigin bekommt eine Aufgabe, mit einem Fremden zu sprechen und
Information tiber ihm zu bringen (V. 25). Sie geht also, fragt freundlich — und wird

von dem Zwerg mit der Peitsche geschlagen (V. 35).

Dieser, und auch der hoher beschriebene Moment (Erecs Demiitigung),
haben ein gewisses Ziel. Das Abenteuer anzufangen und auch Stereotyp zu erfiillen.
Es geht um den Glauben, dass was hésslich ist, ist auch innerlich schlecht. Hier
reprisentiert die Uberzeugung der Zwerg — jemand, der anders aussieht, als es
tiblich ist. Jemand mit dem korperlichen Defekt, der sich auch in der Seele und in

dem Verhalten spiegelt. Dieses Thema wird am Ende dieses Kapitels ausgefiihrt.

Oringles

Erec hilft Cadoc, der unter Riesen litt (V. 5644), er wurde aber in diesem
Kampf verwundet und verlieB viel Blut (5716 — 5725). Als er kidmpfte, wartete
Enite allein auf einem gefahrlosen Ort. Nach seiner Riickkehr fillt er wie tot zum
Boden (V. 5737 — 5738).

Enite will nach dem ,,Tod* Erecs selbst sterben. Diesen Wunsch mochte sie

durch Selbstmord realisieren (V. 6064). Im letzten Moment kommt Oringles und

8 THADEUSZ, F.: Leben im Dauerrausch. In: https://www.spiegel.de/spiegel/print/d-
86653859.html [zit. 7. 7. 2020].
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halt sie an (V. 6115 - 6122). Er mochte aber nicht nur die Todsiinde verhindern,
sondern hat auch andere Pliane mit der Frau.

Da es so aussieht, dass Erec starb, will Oringles Enite heiraten. Diese Szene
ordnete ich daher nicht in die Unterkapitel der ehelichen Ehe, denn diese Heirat galt
nicht — Erec war nicht tot, Enite war deshalb keine Witwe — und konnte keine

rechtsgiiltige Heirat beschlieBBen.

Oringles handelt am Anfang nett und will wissen, warum Enite so was
Schlimmes begegnen mochte. Sie erklart ihm alles und er bekommt dadurch die
Informationen, die er braucht (V. 6149 — 6177). Er findet Enite sechr schon und weil
er nicht verheiratet ist, scheint die Situation ideal (V. 6199 — 6200). Er berit sich
mit anderen Rittern, die ihm zustimmen (V. 6211 — 6212). Er schldgt der ,,Witwe*
seinen Plan vor (V. 6271 — 6272).

Enite sagte dem Fremden, der ,tote” Mann sei ihr Gatte. Er erfuhr auch,
dass sie Erec liebt — daher war sie so traurig. Es geht also um keine Ehe, die nur als
Vertrag zwischen zwei Leuten abgeschlossen wurde.®® Oringles will aber nur seine

Liisternheit stillen.”®

Enite lehnt seinen Vorschlag ab (V. 6293 — 6301), Oringles nimmt es aber
nicht an (V. 6303 — 6307). Er will Enite gleich heiraten, um die Ehe konsumieren
zu konnen. Hartmann spricht explizit vom Beilager (V. 6324 — 6341). Obwohl sie
es nicht will, heiratet sie spiter denselben Tages Oringles (V. 6348). Am
Hochzeitsmahl lehnt Enite das Essen ab. Nach dem letzten Widerspruch (V. 6508
—6514) schlagt sie Oringles so heftig, dass sie blutet (V. 6520 — 6524). Sie ist froh,
da sie sterben mochte (V. 6557 — 6558). Der Schlug ist nicht der einzige, den ihr
Oringles verabreicht (V. 6578 — 6573). Enites Klagen erwacht den ,,toten* Erec,
und die Episode hat ein gutes Ende (V. 6595 — 6597), die beide fliehen zusammen
(V. 6654 — 6655).

Diese Szene zeigt, dass eine verwitwete Frau keine andere Moglichkeit
hatte, als sich dem Willen des Mannes zu unterwerfen. Ohne Gatte konnte sie nur

ins Kloster gehen oder sterben. Hartmann beschreibt das Blut und Aggression, es

8 WIEGAND, H. E.: Studien zur Minne und Ehe in Wolframs Parzival und Hartmanns Artusepik.
Berlin 1972, S. 99.
0 Ebenda, S. 102.
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gibt hier keine Symbolik, alles entspricht der Realitét. Er verwendet auch das Motiv
des Selbstmordes, den man als Tabu wahrnehmen kann, da es um eine Todsiinde

geht. Das malt Enites Leiden stéarker aus.

Oringles kiimmert sich nur um sich selbst — er fand eine schone Frau, die er
erreichen mochte, und interessiert sich nur dafiir, dass er sie bald heiratet und auch
ihren Korper besitzt. ES ist ihm egal, ob sie ihn liebt oder nicht. Und wie sie sich
fiihlt ist auch nicht seine Sorge. Sie beweint zwar ihnen Gatten, er respektiert das
aber nicht und gibt ihr keine Zeit, um sich mit der neuen Situation abzufinden. Der

,,Leichnam* ihres Mannes ist am Fest anwesend.

Wenn sie ablehnt, versucht er, sie durch Gewalt einzuschiichtern und schlagt
sie. Obwonhl dabei andere Menschen anwesend sind, hilft ihr niemand und keiner
sagt etwas. Wenn Erec wirklich tot gewesen wire, wire Enite bis zum Tod mit
Oringles geblieben. Er hitte auch ihren Korper erobert — was seit Anfang sein
Hauptziel zu sein scheint. Wiegand behauptet, sie sei fiir ihren neuen Gatten nur ein
Objekt™.

1. Sexualisierte Gewalt
Parzival™

Von diesem Werk benutze ich nur die Teile mit Jeschute’. In anderen
Werken gibt es zwar Gewalt gegen Frauen auch, sie erscheint aber in der Ehe, die
ein eigenes Unterkapitel hat. Die Szene mit Jeschute ist speziell, da sie die
sexualisierte Gewalt au3erhalb der Ehe beschreibt.

Dieser Teil des Textes zeigt, dass man sich heute zwar etwas Anderes
vorstellt, wenn man von einer Vergewaltigung spricht, gleichzeitig gibt es aber in

der Gesellschaft immer noch dieselben Stereotypen.

Das Thema der Vergewaltigung ist noch in dieser Zeit als Tabu
wahrgenommen und wenn man — meistens eine Frau — davon betroffen ist, spricht

man oft dartiber nicht. Nur 20 % Taten werden ankiindigt, lediglich 2 % von Tatern

"L WIEGAND, H. E.: Studien zur Minne und Ehe in Wolframs Parzival und Hartmanns Artusepik.
Berlin 1972, S. 104.

2 Zum Thema der Narratologie im Parzival vgl. PARSHALL, L. B.: The Art of Narration in
Wolfram's Parzival and Albrecht’s Jiingerer Titurel. Cambridge, 2011.

8 WOLFRAM VON ESCHENBACH, LACHMANN, K. (Hrsg.): Parzival. Band 1. Stuttgart
2016, S. 223-237.
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werden bestraft. Bei den Untersuchungen antwortet ein Dritter der Befragten, dass
auch das Opfer zum Teil schuld ist — zum Beispiel wegen Bekleidung oder

Verhalten.”

Parzival ist zwar gut erzogen, wenn es zum Griilen kommt, er kontrolliert
aber seine Sehnsucht nicht und wenn er schlafende Jeschute sieht, bekommt er Lust
auf sie und kann sich selbst nicht helfen. In dieser Szene ist zwar nicht ganz sicher,
was genau passierte, wir wissen aber, dass die Ehre der Frau verloren ist und dass
sie nichts dagegen tun konnte. Gegen einen erwachsenen Mann kann sie nicht
kédmpfen, sie hat auch Angst vor dem Tod. Wenn alles vorbei ist, hat er noch nicht

genug, und isst ihr Essen. Dann erwartet Jeschute mit Angst ihren Gatten.

Dieser Text zeigt klar, dass Jeschute nichts davon wollte: ,,Wer hat mich
ent-/ ehrt? Junker, Ihr nehmt Euch zuviel heraus! Sucht Euch eine / andere!*“™
Parzival kiimmert sich darum nicht und geht weiter.”® Wenn die Tat vollendet ist,
kiisst der Junge sein Opfer und fliecht, um dem Zorn Jeschutes Mannes zu
entkommen.”” Die Frau bleibt allein, geschmiht und voller Angst vor ihrem
Gatten.™

Jetzt kommt der Teil, der zwar absurd aussieht, aber die Situation ist noch
heute sehr oft mit Vergewaltigung verbunden: Jeschute wird von ihrem Mann
verurteilt und bestraft, als ob das Ganze ihre Schuld gewesen wire. Auch in der
Gegenwart wird das Opfer verurteilt und schiamt sich fiir etwas, was jemand andere
gemacht hat und diese Geschichte zeigt also, dass es manchmal ganz egal ist,
welches Jahr es jetzt ist, wenn es zu den Stereotypen kommt.

Die Strafe fiir Jeschute, die auch aus einem zerbrochenen Sattel besteht, ist
schmerzhaft und erniedrigend. Der Schmerz ist so gezielt, dass es den Damm richtet
— davon kann man zwischen Zeilen lesen, dass es zum Geschlechtsverkehr kam,

und der unreine Punkt bekommt, was er nach der Meinung des Gatten verdient.

" Sexudlni nasili v CR. (0. A.) In: https://www.amnesty.cz/moje-telo-moje-prava/kampan-stop
[zit. 22.3.2020].

> WOLFRAM VON ESCHENBACH, LACHMANN, K. (Hrsg.): Parzival. Band 1. Stuttgart
2016, S. 225.

6 Ebenda, S. 225.

" Ebenda, S. 227.

8 Ebenda, S. 227.
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Gewalt in der Ehe

In diesem Unterkapitel beschreibe ich die Gewalt zwischen Eheleuten, die
man in den ausgewihlten Werken findet. Um einen abgekiirzten Uberblick zu
vermitteln, fasste ich eine Tabelle zusammen, die zeigt, wer mit wem ein Paar
bildet, wer durch wen seine soziale Stellung verbesserte und wie die Ehe eigentlich

aussieht, wenn man tiber Gewalt oder Harmonie spricht.

Obwohl es auch solche Situationen gibt, in denen eine Frau gewalttitig ist,
begegnet man haufiger einer meistens gegenteiligen Handlung. Ein Mann ,,regiert*
und kiimmert sich um alles und wenn es seiner Meinung nach notig ist, bestraft er
seine Frau oder Kinder, um die Ordnung wieder zu schaffen. Heutzutage wiirde es
barbarisch aussehen, im Mittelalter war es aber Praxis, die nicht nur iiblich, sondern
auch verlangt war. Wenn der Herr des Haushalts nichts machte, wére er kein

richtiger Gatte und Vater.

Warum war es aber so? Was diente dazu, dass es eine solche Meinung gab?
Die Antwort findet man schon in der Bibel — nach Pico della Mirandolla (De
dignitate hominis, 1486) ist nur Adam als Adressat des Wortes Gottes betrachtet.
Eva ist die Siinderin, die zu schwach ist und die einen Mann braucht, um gut leben
zu konnen. Auch Thomas von Aquin dachte, dass Frauen nur missgliickte Manner
sind — sie sind zwar wichtig und kdnnen erldst werden, aber nur unter der Leitung

eines Mannes.”

Die Bibel sagt aber auch, dass es dem Menschen schlecht gehe, wenn er
ganz allein lebe (Gen. 2, 18) und deshalb brauchte Adam Eva, und danach andere
Mainner andere Frauen. Christine de Pizan, die die Ehe schiitzte, wollte zeigen, dass
es in einem Lebensbund nicht nur um die Sexualitét (also um eine Siinde) geht und
dass die Leute einfach besser leben, wenn sie zur zweit leben. Sie kimpfte gegen
die Meinung, dass die Frauen es genieflen, vergewaltigt zu werden und gegen die
These, dass eine Ehe schlecht ist, denn die Frauen sind bose Wesen, wegen denen

Mainner leiden. Sie sagte, dass niemand — Frau oder Mann — ein schlechtes

" BOCKOVA, G.: Zeny v evropskych déjinach. Praha 2007, S. 12.
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Umgehen in der Ehe ertragen soll. Es gibt zwar schlechte Frauen — aber auch die

guten, und umgekehrt bei den Minnern.®

In der Zeit, wann Christine lebte (11 Jh.), war nicht {iblich, die Ehe aus klarer
Liebe und immer freiwillig abzuschlieBen. Die Kirche wollte aber eine
Verianderung — obwohl es in der Realitit anders funktionierte. Die Frauen heirateten

sehr jung, aber nach der Pest im 14. Jahrhundert nahm das Alter bei der Heirat zu.®!

Gisela Bock prisentiert die Erwartungen, die die mittelalterliche
Gesellschaft hatte, wenn es zu Pflichten von Ménnern und Frauen kam: die Gattin
musste den Haushalt fithren und immer treu bleiben. Thre Mission war, Kinder zu
gebdren (also fruchtbar sein) und Sittsamkeit der Tochter zu schiitzen. Thr Gatte
musste das Haus betreuen, Geld bringen und seine Familie erziehen — das heil3t,
auch bestrafen. Bock sagt aber auch, dass es manchmal mdglich war, eine
umgekehrte Situation zu sehen und die Frau haute ihren Mann, wenn er etwas

Schlechtes machte.8?

Da es oft passierte, dass eine Frau in die Ehe ging, die armer war als ihre
alte Familie, gab es von ihrer Seite Unzufriedenheit und davon kommt das Bild ein

immer saures Weib. Arme Frauen hatten nur ihre Klarheit.®

Die Humanisten warnten oft gegen das Heiraten und ihre Misogamie fiihrte
zur Misogynie®* — die wurde aber auch kritisiert und die Reformation — zum
Beispiel Martin Luther — zeigte, dass die Frauen keine Bestien sind und dass sie den

Minnern gleich sein konnen (dank der Rippe von Adam).%

Bokcs Buch — und auch die Quellen, mit denen sie arbeitete — zeigt, dass es
mit der Ehe und Position der Frauen gar nicht einfach war, dass es mehr
Anschauungen gab und die Situation komplizierter war als die bei den Laien

bekannteste Meinung: Frauen = schlecht : Ménner = gut.

Symbolik in der Tabelle: X heilt, dass es in der bestimmten Ehe das
beschriebene Phidnomen nicht gibt. O zeigt dagegen, dass man das in dieser Ehe

8 BOCKOVA, G.: Zeny v evropskych déjindch. Praha 2007, S. 28.
81 Ebenda, S. 29.
82 Ebenda, S. 30.
8 Ebenda, S. 30.
84 Ebenda, S. 31.
8 Ebenda, S. 41.
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findet. Wenn es in einem Feld beides gibt, heilit das, dass die Situation im ganzen

Werk nicht konstant ist und sich wechselt.

beschrieben, um eine detailliertere Hinsicht zu bringen.

Tabelle 5 - Gewalt und Harmonie in der Ehe

Die Situationen, in denen es zur Gewalt kommt, sind dann im Text

Geschichte Ehemann |Ehefrau Soz. Wachstum Gewalt Harmonie
Das Nibelungenlied Siegfried Kriemhild Siefried X 0
Gunther Briinhild X O X
Etzel Briinhild X X -neutral-
Iwein Iwein Laudine Iwein X 0
Askalon Laudine Laudine X 0
Erec Erec Enite Enite o/X o/X
Parzival Orilus Jeschute X o/X o/X

Mit dieser Tabelle kénnen wir herausfinden, dass jede Ehe anders aussieht.
Auch wenn es dhnliche Ausgangssituation gibt wie zwei junge Ritter wie Erec und
Iwein, ist der spatere Verlauf der Geschichte —und darum auch der Ehe — nie gleich.
Bei den Nibelungen gibt es zwar eine Familie, die alle vereinigt, die Eheleute hatten
aber andere verschiedene Motivation, eine Heirat zu verschlieBen, und deswegen

ist keine Lebensgemeinschaft identisch.

Erec

Erec, Fils du roi Lac, heiratet Enite. Obwohl es eine Heirat aus Liebe ist,
darf man nicht tibersehen, dass sie Enite hilft. Sie ist die Tochter von Koralus und
Karsinefite (V. 428 -430), die zwar adeliger Herkunft sind, aber zurzeit verarmt (V.
549). Nach der Hochzeit (V. 2195) bekommt Enite hoheren einen Status und

Reichtum.

Die Ehe ist am Anfang harmonisch — nachdem Erec und Enite auf das Hof
des Konigs Lac kehrten, geniefen sie sich ein neues Leben und Liebe (V. 2930).
Sie verbreiten ganze Tage im Bett (V. 2950), was am Anfang zwar schon ist, aber
gleichzeitig zu Problemen fiihrt — Erec vergisst auch Herr zu sein, was seine
Freunde und Hof kritisieren. Enite erfahrt, dass es ihre Schuld sei (V. 3008). Erec
ist derselben Meinung und seine Gattin wird bestraft. Deshalb findet man in der
Tabelle nicht nur X, sondern auch o in den Spalten GEWALT und HARMONIE.
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Beide kehren auf einen Spazierritt, wo Erec Enite befiehlt, den Mund zu
halten (V. 3099). Was zwar keine echte Gewalt ist, aber man kann es (vor allem aus

heutiger Sicht) als Freiheitsberaubung wahrnehmen.

Sie bricht das Verbot, um ihren Mann zu schiitzen (V. 3182), der nicht
dankbar ist und ist ihr bose (V. 3238-3258). Zur Strafe muss sie als sein Knecht
dienen (V. 3276). Spiter muss sie das Verbot wieder brechen, weil es wieder Gefahr
gibt (V. 3380) und sie wurde — wie auch frither — kritisiert (V. 3404). Das Ganze
ist zwar absurd, aber Enite is verpflichtet zu tun, was ihr Gate mochte, da sie ihm
nach Recht gehort.

Als sie auf einem Hof bleiben, darf sie nicht mit ihm sitzen und sein
Verhalten bleibt nicht ohne Bemerkung. Er wird gefragt, warum es so sei (V. 3735),
er steht aber zu sich selbst und hort nicht auf (V. 3745). Auch Enite wird gefragt,
warum sie, so schone Frau, solch einen Mann bekam (V. 3770). Sie hat sich aber

damit versohnt und ertrégt alles gehorsam (V. 3811).

Fiir den heutigen Menschen sieht eine solche Situation unglaublich oder
komisch — warum macht Enite nichts? Warum bleibt sie mit Erec, wenn er sie so
behandelt? Im Mittelalter hatte sie aber fast keine Chance, sich scheiden zu lassen.
Als Frau war sie ganz davon abhéngig, was ihr Mann machte und wollte, denn er

war derjenige, der das Geld hatte, der die Familie fiihrte.

Am Ende der Geschichte ist die Ehe wieder in Ordnung — auch fiir den
heutigen Leser. Das Ehepaar bleibt zusammen und keiner schadet dem anderen. Es
gibt da Harmonie und Liebe (V. 10115-10135). Es geht nicht nur um Belehrung,
Hartmann von Aue war natiirlich Christ und eine der groften Tugenden des
Christentums ist Verzeihung. Erec handelte schlecht, aber Enite hatte am Ende
Kraft, ihm zu verzeihen — nicht nur an seiner Seite zu leben, weil sie keine andere
Moglichkeit hatte, sondern ihn immer zu lieben und eine neue Chance der Ehe zu

geben.
Iwein

Nach dem Tod von Askalon, der durch die Hand von lwein stirbt, wird
Laudine wahnsinnig und traurig. Es ist nicht nur wegen Liebe, die sie fithlen kdnnte

— sie ist auch ohne Schiitzer, den sie als mittelalterliche Dame in ihrem Mann hatte.
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Iwein verliebt sich in sie, denn er findet ihre Hysterie reizvoll. Das ist nicht
so seltsam, wie es lautet — ihre Gefiihle und Schwiche ist etwas, was dem Genre

gelingt und zum Minnesang passt (V. 1419 — 1424).

Die Heirat, die es spater gibt (V. 2420-2421), ist aber nicht nur eine Sache
der Liebe —als ein neuer Herrscher des Landes muss Iwein eine entsprechende Frau
haben und als Téter Laudines Mannes ist er fiir die Frau verantwortlich. Dieser
Schritt ist daher logisch und nach dem Recht vollkommen in Ordnung. Weil
Laudine Askalon liebte (V. 1321 — 1322), ist dieser Schritt schwierig — wie bei
Enites und Oringles Heirat. Mit Hilfe Lunettes verliebt sich Laudine in Iwein und

stimmt der Heirat zu.

Sie mochte ihren ersten Mann nicht rachen, weil sie schlieBlich versteht,
dass er in Notwehr erschlagen wurde — niemand kiimmert sich darum, dass Iwein
wusste, wohin er fahrt, und dass er da kimpfen wird und Askalon provozieren wird,
der seinen Besitz schiitzen musste. Lunette manipuliert sie auch ein bisschen und
iberzeugt sie davon, dass Askalon ein guter Kdmpfer war und trotzdem von Iwein
besiegt wurde, darum muss Iwein besser sein und deshalb ein idealer

Gattenbewerber.

Laudine hilft Iwein dabei, eine hohere soziale Stellung zu gewinnen. Die
Ehe ist aber nicht gliicklich. Es gibt da zwar Liebe, Iwein ist aber Gegenteil zu Erec
— er kiimmert sich fast nur um Pflichten zum Reich, die ehelichen Pflichten erfiillt

er nicht.

Obwohl die Ehe Probleme hat, gibt es hier keine physische Gewalt.
Problematisch wirkt aber die Manipulation mit Laudine, die dadurch der Heirat
zustimmt. Dass Iwein am Anfang seine eheliche Pflicht nicht erfiillt und Laudine
keine Liebe gibt, die sie braucht, ist zwar auch kein Akt der Gewalt, aber die Seele

verletzt es doch.
Parzival

Im Unterteil Vergewaltigung beschrieb ich, dass Parzival Jeschute
,vergewaltigte, was ihre Ehre zerstorte und ihren Mann aufgeregte. Seine
Reaktion darauf war aber nicht etwas, was der heutige Mensch erwartete — Arger

ist selbstverstindlich und vielleicht auch die Idee, eine Strafe zu erteilen.
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Uberraschend kann sein, wer bestraft werden soll. Orilus will nicht nur den Titer,

sondern auch seine Frau bestrafen, denn er glaubt, dass sie teilweise schuld sei.

Ruth Sassenhausen erwahnt, dass Jeschutes Strafe, die auch zerrissenes
Kleid umfasst, ihre Attraktivitdt steigert. Man sieht also auch ihre Haut und Leib.
Sie wirkt hier als Symbol der weiblichen Sinnlichkeit.®

Ich erwihnte schon, dass Jeschute nach der Vergewaltigung Angst vor
ihrem Gatten hatte, da sie wusste, dass er zornig wird. Nachdem Orilus ,,nach
Hause* gekommen war, fragte er, was passierte und wird eifersiichtig. Seine Gattin
sagt, dass ein Narr gekommen sei, der ihre Brosche und ihren Ring mit Gewalt
genommen habe. Sie macht einen Fehler — sie ist ehrlich und gibt zu, dass der Mann
schon gewesen sei.®” Orilus denkt danach, dass sie freiwillig mit dem Fremdem

legte.®

Orilus sagt, dass er den Téter bestrafen mochte, und dass er als Ehemann
nicht mehr seine Frau begehre.® Jeschute will sterben, ihr Gatte hat aber einen
anderen Plan: ,,/...] Von jetzt an ist’s / vorbei mit der Gemeinsamkeit von Tisch und
Bett. Kein / andres Kleid sollt Ihr tragen als das, in dem ich Euch hier / sitzen fand.
Ein Bastseil wird jetzt Euer Zaumzeug sein, / Euer Pferd wird hungern miissen, und
Euer reichge- / schmuckter Sattel soll gleich einen Kliglichen Anblick bie- | ten.“%

Er beschédigt ihren Sattel, um ihr auch kérperlichen Schmerz zu bringen.®

Orilus macht also nichts, was man als ,,klassische* Gewalt wahrnimmt — er
schlagt sie nicht, er zieht ihr die Haare nicht und es sieht so aus, dass er nicht zu
viel schreit. Er bedriickt sie aber psychisch und trifft eine Manahme, die durchaus

Schmerzen bringt.

Nach dem Zweitkampf, in dem Parzival siegt, erklart er Orilus, dass alles
seine Schuld ware und dass Jeschute unschuldig sei. Obwohl es im Text keine

explizite Aussage gibt, die nachweisen konnte, ob er Jeschute wirklich , komplett*

8 SASSENHAUSEN, R.: Wolframs von Eschenbach ,, Parzival“ als Entwicklungsroman:
gattungstheoretischer Ansatz und literaturpsychologische Deutung. Koln 2007, S. 301.

8 WOLFRAM VON ESCHENBACH, LACHMANN, K. (Hrsg.): Parzival. Band 1. Stuttgart
2016, S. 229.

8 Ebenda, S. 229.

8 Ebenda, S. 233.

% Ebenda, S. 235.

1 Ebenda, S. 235.
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vergewaltigte oder nicht, kann sich der Leser hinzudenken, dass es keinen
Geschlechtsverkehr gab.%? Danach verséhnen sich Orilus und Jeschute — sie
bekommt ihren Ring, den Parzival wegnahm, zuriick und Orilus gibt ihr seinen

Umbhang.*® Diese Szene zeigt die symbolische Erneuerung der Ehe.

Die ganze Episode ist kompliziert. Man versteht, warum sich Orilus aufregte
seine Frau trug Scham, was hieB3, er trug sie auch. Wenn es ein Geschlechtsverkehr
gegeben hitte, wire es moglich gewesen, dass Jeschute schwanger geworden wire.
Wenn ein Mann ein Kind eines anderen Mannes unfreiwillig erzieht, ist es noch

heute problematisch.

Gleichzeitig zeigt aber Orilus keine Empathie und denkt nur an sich selbst
und seine moglichen Komplikationen. Was Jeschute fiihlte, interessiert ihn nicht.
Sie bleibt aber gehorsam und treu, bis er mit ihr wieder vollwertig leben mochte.
Ahnlich wie Enite in Erec weiB sie, dass sie keine andere Moglichkeit hat. Und wie
die genannte Enite liebt sie auch ihren Mann, deswegen verzeiht sie ihm am Ende

alles.

Das Nibelungenlied
Gunther und Briinhild

Nach der Heirat will Briinhild keine Beilage mit Gunther realisieren. Ihm
gefillt diese Stellung nicht, und mochte sie dazu zwingen. Sie ist aber stirker, und
nach einem kurzen Kampf besiegt sie ihn. Sie héngt ihn an die Wand, wo er die
ganze Nacht bleibt. Sie will noch Jungfrau bleiben und liebt ihn nicht (S. 633 —
639).

Bei der Werbung braucht Gunther Hilfe und bittet Siegfried, die stolze Frau
zu bandigen. Siegfried stimmt zu (S. 651 - 652). Gunther und Siegfried planen alles
(S. 653 — 654). Die einzige Bedingung — die noch spater wichtig sein wird — ist,
dass Siegfried nicht mit Briinhild schlafen darf. Er soll alles fiir Gunther
vorbereiten, die Virginitdt muss aber Gunther seiner Frau selber rauben (S. 655).
Hier zeigt Siegfried, dass er Kriemhild schétzt und liebt — er mochte zwar helfen,

aber korperlich konnte er nichts tun (S. 656).

92 WOLFRAM VON ESCHENBACH, LACHMANN, K. (Hrsg.): Parzival. Band 1. Stuttgart
2016, S. 459 — 461.
% Ebenda, S. 459.
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In der Nacht kommt Siegfried zu Briinhild und fangt mit der Romantik an.
Er handelt, als ob er Gunther wire (S. 666 — 668). Nachdem sie erkannt hatte, dass
,ihr Gatte* wieder versuchte, mit ihr zu schlafen, begann sie sich zu wehren (S. 670
— 672). Er will nicht besiegt werden, und das hat ,,héheren* Grund: ,,[...] wenn ich
Jjetzt mein Leben von / der Hand eines Mddchen verliere, dann werden nachher alle
/ Frauen, die sonst gar nicht auf solche Gedanken kdmen, auf / immer ihren

Ubermut an ihren Mdnnern auslassen.” (S. 673).

Nach einer Weile, wenn sie ihren Giirtel verwenden will, nutzt Siegfried
seine Chance, lenkt den Kampf ab und besiegt die starke Frau (S. 677). Er nimmt
ihr den Giirtel und einen Ring ab (S. 679 - 680). Dann kam schon Gunther und fiillte
die Ehe vor (S. 863).

Diese Szene konnte man zum Teil als Vergewaltigung wahrnehmen —
Briinhild wollte mit ihrem Mann kein Geschlechtsverkehr haben und wurde dazu
durch List gezwungen. Obwohl er moglicherweise Anrecht hatte, ihren Korper zu

haben, ist es schlecht, dass er ihren Wunsch nicht respektierte.

Hier geht es um symbolische Machtstellung — der Mann soll regieren, nicht
die Frau. Starke, machtige Briinhild, darf als verheiratete Frau nicht mehr ihre Kraft
zeigen. Nach dem Beilager verliert sie sie. Sie ist seitdem wie alle anderen Frauen
(S. 682). Das Ganze unterstiitzt die Theorie {iber untergeordneter Position von

Frauen in der mittelalterlichen Gesellschaft.

Siegfried und Kriemhild

Als Gegensatz der Ehe Gunthers und Briinhilds ist diese harmonisch und
voller Liebe. Beide Helden verliebten sich ineinander auf den ersten Blick und sie

blieben bis zum Erschlagen von Siegfried mit dem Gemeinleben zufrieden.

Die Kraft dieser Beziechung und Emotionen zwischen erwihnten Figuren
zeigt auch Kriemhilds Racheplan und Fahigkeit, der Rache alles zu opfern. Obwohl
sie Recht auf Fehde hat, sicht man, dass sie {iber die Grenze geht — Etzels Kind,
Familie — alle miissen sterben, um ihren Verlust zu kompensieren und ihre Seele zu

beruhigen. Und man sieht nicht, ob das alles half.

Am Ende der Geschichte stirbt auch Kriemhild. Es ist zwar traurig, aber

gleichzeitig ganz logisch. Wie konnte sie allein weiterleben? Zwar der Rache
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bewusst, aber ohne jemanden, mit dem sie ihr Leben teilen konnte Sie wird getotet
und es ist als Strafe prasentiert, meiner Meinung nach kann man es als Selbstopfer

wahrnehmen.

Kriemhild plant nicht, nach dem Besuch und Téten ihrer Familie noch
Jahrzehnte zu leben. Sie weil3, dass sie nicht liberleben kann. Nach dem Tod gibt es
dank dem Glauben eine Chance, Siegfried wiederzusehen, sonst nicht. Sie riskiert
alles und verzichtet auch auf das Kind, das nicht von Siegfried war. Nach seinem
Tod lebte sie nicht mehr, es war nur Uberleben. Durch den Tod kommt nicht nur
die Rache, sondern auch die Erlosung.

Siegfried war die einzige Liebe ihres Lebens. Deshalb findet sie in ihrem
Herzen Energie, noch dreiundeinhalb Jahre zu leben (S. 1106) und auf den richtigen
Moment zu warten. Man kann ihr Handeln beurteilen und es ist wahr, dass Hass

keine edle Emotion ist. Zum Teil kann man es aber verstehen.

Gewalt in Erec allgemein®

Hartmann von Aue erzéhlt Erecs Geschichte sehr sorgfaltig. Man ahnt, mit
wem er sympathisierte, wen er als Feigling wahrnimmt, und was er wertschéitzte.
Er ist nicht zu naturalistisch, seine Beschreibungen sind gleichzeitig keine leeren
Euphemismen. Der Verlauf ist glatt und die Emotionen sind merklich. Wenn er
Unrecht gibt, fiihlt man es.

Gewalt in Iwein allgemein

Hartmann von Aue vermittelt nicht nur die Geschichte, sondern auch seine
eigene Meinung: wenn er etwas fiir wichtig halt, braucht er dafiir groleren Raum
und umgekehrt. Er beeinflusst den Leser, indem er offensichtlich zeigt, was er von
den Figuren denkt und spricht den Empfénger an. Er will, dass die Leser nicht nur
Unterhaltung, sondern auch Belehrung gewinnen. Daher ist Keie als der

% Dieses Werk ist fiir mich personlich problematisch und obwohl ich weif, dass in einer Forschung
fast kein Raum flir Emotionen ist, war es fiir mich beim Lesen schwer, mit dem Hauptheld zu
sympathisieren. Erec ist jung und stolz und macht viele Fehler, die er zwar am Ende verbessert und
die man der Jugend zuschreiben konnte; gleichzeitig kann niemand alles durch Jugend
entschuldigen. Ich nehme ihn fast als Antiheld wahr.
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problematische gezeigt, obwohl er vorhersehbar handelt und man versteht, warum

er wiitend ist, wenn er den Kampf verliert.

Wenn es um eine wichtige Schlacht geht, opfert er dafiir einen grolen Raum
und die Beschreibung ist reich. Es gibt da aber keine Morbiditét (Blut, Innereien),

Hartmann lésst einen Spielraum fiir Fantasie des Lesers.

Erec und Iwein setzen ihre Frauen keiner physischen Gewalt aus, das heif3t
aber nicht, dass die psychische Ebene absolut in Ordnung ist und wenn man keinen
Schlug macht, geht es um keine Gewalt. Sophie Stiglmayer sagt, dass die
Protagonisten fahig seien, Gewalt anzuwenden, wenn sie ihre Ziele erreichen

mochten®,

Joachim Bumke vergleicht die Helden und betont die Ahnlichkeit der
Mainner im Gegensatz zur Unterschiedlichkeit der Frauen. Erec und lwein sind
seiner Meinung nach wie Briider, Laudine und Enite wirken dagegen als
Gegensatzfiguren®. Laudine handelt selbstbewusst und verlangt Recht, Enite leidet

unter Méannern und macht nichts dagegen.®’

Gewalt in Parzival allgemein

Da ich nur mit einem kleinen Teil dieses Werkes arbeitete, ist es schwieriger
zu bestimmen, wie die Gewalt im gesamten Buch aussieht. Der Auszug, den ich

analysierte, enthdlt aber Material, der als ein gutes Beispiel dienen kann.

Die Situation (,,Vergewaltigung®) ist zwar oft in Metaphern beschrieben,
man ist aber immer sicher, was Wolfram von Eschenbach meint. Seine Erzédhlung
gibt dem Leser eine gute Moglichkeit, sich alles in Details vorzustellen, denn er
gibt ihm viele Informationen. Es geht um einen Beweis, dass es nicht unbedingt
notig ist, naturalistisch zu beschreiben, um die Geschichte hochwertig zu

vermitteln.

Der Erzéhler ist aber gleichzeitig originell und gewagt, denn es handelt sich
trotz Symbolik und Metaphern immer um rohe Schilderung der Gewalt. Er bringt

% STIGELMEYER, S.: Die Rolle der Ehe in der mittelalterlichen Epik. Wien, 2017. Diplomarbeit.
Universitdt Wien. Leiter. Univ. Prof. Stephan Miiller, S. 73.

% BUMKE, J.: Geschichte der deutschen Literatur im hohen Mittelalter. Miinchen 1990, S. 159.

% Ebenda.
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dem Leser eine Chance, sich selbst in die Emotionen der Helden zu versinken
(Jeschutes Scham, Arger von Orillus usw.).

Sowie bei Hartmann von Aue ist es immer klar, welche Einstellung er in
verschiedenen Punkten hat, und man kann sich damit oft identifizieren. Natiirlich
gibt es kulturelle und zeitgemiBe Uniibereinstimmungen, aber wahr bleibt, dass der

Autor wahrscheinlich ein guter ,,Psychologe* war.

Gewalt in Nibelungen allgemein

,,Das Nibelungenlied “ bietet eine breite Palette von Beschreibungen an. Es
gibt hier keine Euphemismen oder symbolische Andeutungen. Das Blut ist iiberall
und der Leser gewinnt die Szenen ohne Umschweifen. Obwohl die anderen Werke
sehr gut geschrieben sind und die Beschreibung reich ist, im Nibelungenlied sieht

es anders aus und man fiihlt sich, als wéire man da.

Der Autor benutzte eine naturalistische Beschreibung, zudem sind seine
Strophen kunstsinnig. Man kann behaupten, dass er nicht nur Schock bringen
wollte, sondern auch die Handlung gradieren und alles verstarken. Ohne Details

wire das Werk zwar gut, aber nicht sehr interessant.

Hier sieht man, dass die richtige Menge der Gewalt und naturalistischer
Erzdhlung auch Vorteil sein kann, wenn der Autorln weil3, wie man sie anwenden

soll.

AuBlerdem sieht die Gewalt fast immer gleich aus — die Kopfe und Blut
tiberall, nur die Namen sind anders. Der Kampf der Burgunden gegen die Hunnen
ist also eine Reihe von Schlagen und Toéten — es ist nicht mehr kreativ oder zu
interessant. Die Frage kann aber sein: muss man bei solchen Szenen immer kreativ
schreiben? Meiner Meinung nach ist es nicht notig, alles zu iibertreiben, nur um

schockieren zu konnen.

Interessant ist, wie der Autor mit den Burgunden und mit den Hunnen
arbeitete — manchmal sind die Christen die Zivilisierten, die hoflich handeln und
auch im Kampf Ethik einhalten. VVor den Hunnen hatte man Angst, weil sie anders
aussahen und weil sie gute Kémpfer waren. Hier ist es aber Hagen, der wild und

verkehrt ist.
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Die Beziehung von Etzel und Kriemhild

Ich erwéhnte, dass Kriemhild fahig war, ihr Kind zu opfern und die List
komplett zu machen. Es ist duBerst traurig und interessant, wie sie sich
entpersonlichte, wenn es sich um ihre ,,neue Familie handelt. Obwohl Etzel keine
Gewalt nutzte und sie, Kriemhild, dank der Heirat immer Macht hatte, liebt sie ihn
nicht. In der Rachensucht handelt sie dhnlich wie Medea®. Kriemhild totet zwar ihr
Kind nicht direkt, sie setzt es aber in den Saal als K6der, obwohl sie weil3, dass es
gefahrlich ist. Der Text zeigt keinen Schmerz einer Mutter, die ihren Sohn beweint.

Die Rache ist ihr wichtiger.

Etzel weil am Ende der Erzdhlung, wie und warum sie ihre Verwandten
toten lassen wollte; nach der Ermordung des Kindes stimmt er sowieso zu, es gibt
aber im Text keinen Beweis der Eifersucht. Er ist nicht gedrgert. Etzel ist aufgeklért,
dass seine Frau einen anderen — doch toten — Mann liebt und fiir ihn es in ihrem
Herzen keinen richtigen Platz gibt. Siegfried ist in diesem Moment zwar keine
Konkurrenz, mindestens ist es aber merkwiirdig. Es ist moglich, dass er in dieser
Phase einfach nichts tun konnte und deshalb es sinnlos wire, Energie fiir Hass oder
Eifersucht zu verschwenden. Wenn das Kind stirbt, hat er kein Problem damit, dass

seine Gefolgsleute im Kampf gegen die Burgunden sterben.

Nach dem Tod Kriemhilds weint er, gleichzeitig tut er nichts gegen die
Exekution. Moglicherweise kann das Antwort an die Frage der Emotionen sein —
sie hatte zwar das Recht, Hagen und alle, die mit dem Tod Siegfrieds etwas zu tun
hatten, sie brachte alles aber zu weit. Deshalb kommt die Strafe und ihr Leben
endet, womit er zustimmen muss. Es gibt hier keinen Raum fiir negative Emotionen

und Vorwurfe.

Schonheit und Hasslichkeit

Als ich iiber dem Schlagen ohne Grund schrieb, erwéhnte ich, dass es in der
Vergangenheit eine Uberzeugung gab, nach der alles, was hisslich ist, auch
innerlich schlecht ist — und umgekehrt.*® Damit beschiftigt sich zum Beispiel

% EURIPIDES: Medea. Indianapolis-Cambridge 2008, 52, 56.

9\VON ERZDORF, X.: Rittterliche Idealitit im 15. Jahrhundert. Zum Roman von Pontus und
Sidonia in der Uberseztung eines Unbekannten. In. NELLMANN, E.: Studien zur deutschen
Literatur und Sprache des Mittelalters. Berlin 1974, S 249.
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Elisabeth Mafrofrydis-Brunner in ihrer Diplomarbeit.!® Sie sagt, wenn diese
Konvention nicht eingehalten wird, diene es zur Spannung, die das Werk

verbessere. 101

Das gilt fiir Ménner gleich wie fiir Frauen. Enite, ein schones Médchen (V.
3010 — 311), ist immer hoflich und treu. Laudine ist eine gutaussehende Frau und
zeigt ihr Charakter, als sie Askalon beweint. Iwein liebt sie nicht nur fir ihre
Schonheit, sondern auch deswegen, weil er ihre Emotionen und die innere Seite
sah.1%? Die Ritter sind immer kriftic und hiibsch, vermehren ihre Ehre und
beweisen, dass sic des Lobes wiirdig sind.!®® Mafrofrydis-Brunner macht
aufmerksam darauf, dass es in den auch in meiner Arbeit untersuchten Epen keinen
Fall gebe, in dem eine Figur zwar schon aussehe, aber ganz unmoralisch handle.%
Man konnte erwidern, dass es doch Parzival gebe, der hiibsch sei und trotzdem
Jeschute verletze. Diese Situation ist aber ein bisschen andersartig. Parzival war im
Kern nicht schlecht, wusste nur nicht, wie er sich verhalten soll. Seine Figur machte

eine Entwicklung durch.%®

An der Seite der Hisslichkeit findet man den Zwerg, der ein Médchen der
Konigin schldgt und Erec demiitigt (V. 53 — 55, 96 — 97).

Mafrofrydis-Brunner analysierte auch Keie, der ein spezieller Held ist:
einerseits ist er zwar Ritter und — wie ich bereits beschrieb — ein guter Kdmpfer, der
seine Qualititen hat, anderseits ist er oft bose und ungezogen.'® Dariiber schrieb

ich schon im Unterkapitel Gewalt als Instrument des Rechts oder Unterhaltung.

100 MAFROFRYDIS-BRUNNER, E.: Die Funktion der Schonheit in der mittelhochdeutschen
Dichtung. Textimanente Untersuchung zur Funktion der Schonheit in denmittelhochdeutschen Epen
Erec, Iwein, Der arme Heinrich, Tristan, Parzival. Wien 1992. Diplomarbeit. Universitit Wien.
Betreuer: Doz. Zatloukal, S. 32

101 Ebenda, S. 32.

102 Ependa, S. 33.

103 Ependa, S. 33.

104 Ebenda, S. 33.

105 WOLFRAM VON ESCHENBACH, LACHMANN, K. (Hrsg.): Parzival. Band 1. Stuttgart
2016, S. 459.

106 MAFROFRYDIS-BRUNNER, E.: Die Funktion der Schénheit in der mittelhochdeutschen
Dichtung. Textimanente Untersuchung zur Funktion der Schonheit in denmittelhochdeutschen
Epen Erec, lwein, Der arme Heinrich, Tristan, Parzival. Wien 1992. Diplomarbeit. Universitait
Wien. Leiter: Doz. Zatloukal, S. 33-34.
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Verzeihung

Ich erwihnte, dass die Wiedervereinigung des Ehepaares in Erec eine
christliche Virtus zeigt. Ein solches Ende findet man aber nicht nur bei Erec und
Enite, sondern auch bei Iwein und Laudine und Orilus und Jeschute. Bei allen
Paaren gab es eine Trennung — wirkliche oder imaginére, bei der der Enemann zwar
physisch mit der Ehefrau ist, das Zusammenleben funktioniert aber nicht — und nach
Peripetien, Erlduterung und Vergebung benehmen sich die Eheleute wieder wie ein
Mann und eine Frau. Die Wichtigkeit der Verzeihung findet man bei Matthaus in
der Bibel:

.. [...] 12 und vergib uns unsere Schuld, wie auch wir unseren Schuldigern
vergeben;

13 Und fiihre uns nicht in Versuchung, sondern erlése uns von dem Ubel. Denn
dein ist das Reich und die Kraft und die Herrlichkeit in Ewigkeit. Amen.

14 Denn so ihr den Menschen ihre Fehler vergebet, so wird euch euer
himmlischer Vater auch vergeben,

15 Wo ihr aber den Menschen ihre Fehler nicht vergebet, so wird euch euer Vater

eure Fehler auch nicht vergeben. 107

107 LUTHER, M.: Die Bibel, oder Die ganze Heilige Schrift des Alten und Neuen Testaments.
Stuttgart 1912, S. 1171-1172.
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4. Gewalt in der Gegenwartigen Literatur und ihren
Adaptationen

Im Unterricht gibt es viele Moglichkeiten, man muss nicht nur die
offiziellen Lehrbiicher nutzen, die Lehrerlnnen kdnnen zum Beispiel mit der
Literatur arbeiten, derer urspriinglicher Zweck war, Spa zu machen. Martina
Aigner schrieb dariiber eine Diplomarbeit und sagt, wann und warum die Literatur
im Unterricht dienen kann. Natiirlich hat die derartige Methode gewisse Regeln und

es ist nicht immer moglich, es zu benutzen.

Aigners Arbeit beschéftigt sich mit der Gewalt in der Jugendliteratur und
die Autorin zeigt, dass Gewalt in Biichern fiir Jugend manchmal hilfreich sein kann,
weil die Lehrerlnnen konnen sie zum Beispiel im Unterricht benutzen und zeigen,
dass sexualisierte Gewalt etwas Schlechtes ist und man dagegen kédmpfen soll.
Wenn man mit dem Buch gut arbeitet (also der Lehrer, die Schiiler kommentieren
und analysieren es — gar nicht soll man nur dem Kind das Buch geben), ist dieses
Mittel eine sehr kriftige Priventionsarbeit.!%® Die Opfer konnen dadurch erfahren,

dass sie in solchen Situation nicht allein sind und um Hilfe nicht bitten miissen.1%

Lesen selbst belehrt den Leser beim Amiisieren und darum ist diese
Tatigkeit sehr wichtig.!® Aigner sagt, wenn man iiber unterschiedliche Themen
lief3, wird man dadurch instruiert und informiert. Man kommt durch Lesen ndher zu

sich selbst. Lesen zwingt uns auch zum kritischen Reflektieren. !t

Die Anwendung der Literatur ist aber nicht die einzige Moglichkeit. Warum
ist es eigentlich wichtig, nicht nur iiber Literatur zu sprechen, sondern auch iiber
neueren Medien? Und nicht nur allgemein, sondern auch im Kontext der Lektiire
und Unterrichts? Ich erwéhnte bereits, dass es — meiner Meinung nach — einfach
logisch sei, wenn in unserer Zeit Medien wie Computerspiele, Filme oder Serien

uiberall sind.

108 AIGNER, M.: Sexualisierte Gewalt in Jugendbiichern. Eine exemplarische Inhaltsanalyse der
deutschsprachigen Literatur fiir 12 bis 16-jdhrige, erschienen im Zeitraum von 1995 bis 2006.
Wien 2007. Diplomarbeit. Universitdt Wien. Leiter: Max H. Friedrich, S. 56.

199 Ebenda, S. 57.

110 Ebenda, S. 48.

111 Ebenda, S. 49.
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Ein konservativer Mensch konnte zwar teils zustimmen, auf der anderen
Seite ist es nicht unerwartet, dass der Zustimmung auch ein kleines ,,aber* folgen
kann: ,.Die neuen Medien sind zwar immer da, sie sollen aber nicht mit der
Literatur im Unterricht verbunden werden und die klassischen Werke sollen so

bleiben, wie sie sind.*

Ist es wirklich so, dass Comic, RPG-Spiel oder Film-Trilogie lediglich der
Freizeit gehoren? Natiirlich muss man/Lehrer immer dariiber nachdenken, wie und
wann es tauglich ist, so was anzuwenden, manchmal kann es aber helfen. Wenn
man eine Klasse voller Teenagers hat, die iiberhaupt nichts lesen wollen und nur
von fiktionalen Helden sprechen, hat man zwei Moglichkeiten: Traditionell zu
arbeiten und darauf zu hoffen, dass es in der Gruppe ein paar Ausnahmen gibt, die
sich fiir das Thema begeistern werden, oder S0 zu arbeiten, dass man den Kinder
ndaher kommt, und von Zeit zu Zeit etwas Modernes oder Modifiziertes bringt, um

das Interesse zu wecken.

Man kann nicht immer ein moderner Lehrer sein, der in jeder Situation weil3,
was an seine Klasse gilt. Die modernen Medien konnen aber an solchen Stellen

hilfreich wirken, die fiir die Jugendliche zu abstrakt oder kompliziert sind.

VVon einem mittelalterlichen Turnier kann das Kind zwar in einem Lehrbuch
lesen, wird es aber am Ende der Stunde verstehen, wie alles aussah und was da
passierte? Ist es immer klar, wie die griechische Mythologie funktioniert? Oder die
Geschichte allgemein? Dabei konnen Comic, Film oder Video helfen. Wenn das
Kind nicht nur einen Text, sondern auch die visualisierte Version bekommt, gibt es
bei gewissen Themen gréfere Chance, dass es sich die Grundinformationen besser
merkt und dass diese Informationen nicht nur eine Menge Daten fiir die Priifung

sein werden, sondern auch etwas Interessantes, was im Kopf bleibt.

Diese Idee unterstiitzt auch Elisabeth Schmitt im Buch ,,Von Herakles bis
Spider-Man “!'2— ihrer Meinung nach hilft die Visualisierung des Stoffes dabei,
dass es im Gehirn neue Verbindungen gibt, die danach das Verstdndnis erleichtern.

Innes Heiser sagt, dass es oft passiere, dass die Jugendlichen oft nur die moderne

112 SCHMITT, E.: Von Herakles bis Spider-Man. Mythen im Deutschunterricht. Schorndorf 2006,
S. 74-78.
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Version eines ilteren Stoffes kennen, und erst danach das originelle Werk

entdecken.t?

Man muss aber immer wissen, was die moderne Version des Stoffes enthilt.
Es geht nicht nur darum, dass die Filme verzerren. Man soll sie nicht als ein reines
Lehrmaterial betrachten — diese Tatsache kann sogar niitzlich sein, da sie zum
kritischen Denken auffordert und die Schiiler eine Moglichkeit haben zu entdecken,
wie man mit Ressourcen arbeiten soll. Die neuen Medien konnen gleichzeitig zu
naturalistisch oder fiir die jiingeren Schiiler ungeeignet sein — in einem Film oder
einer Serie geht es ndmlich nicht nur um die Kunst oder um den Stoff, sondern auch

um den Schock und das Neue.

Diese Situation ist natiirlich nicht nur in einer Schule problematisch — es
gibt viele Erwachsene, die bei gewidltigen Szenen oder zu naturalistischen

Filmaufnahmen Augen schlieen oder sich mindestens peinlich fiihlen.

So ein Werk ist auch die Serie, mit der ich hier arbeiten mochte — sie ist
zwar fiir die Erwachsenen geeignet, und wenn es ganz klar markiert ist, muss man
sich um keine Kinder unter Schock kiimmern. Meiner Meinung nach ist sie aber
sehr stark an das Ungesehene und Brutale orientiert und obwohl es nur meine

personliche Sicht sein kann, ist es niemals schlecht, dariiber nachzudenken.

Da es in der erwdhnten Serie auch sexualisierte Gewalt gibt, ist es
erwahnungswert, Aigners Buch zu paraphrasieren. Die Autorin analysierte elf
Jugendbiicher'**, in denen Sie bestimmte Begriffe entdeckte, mit denen man in
diesem Thema in Kontakt kommt: Vergewaltigung, sexueller Missbrauch, sexueller
Beldstigung, Sex, sexuelle Nétigung, sexuelle Misshandlung, Vorfall, Verfuhrt,
Uberfall, Disput und Unzucht.!*® Nach der Forschung bekam sie eine Information,
dass man in der Literatur vorwiegend Vergewaltigung, Misshandlung, Beldstigung

und Sex finde.116

13 BENNEWITZ, I., SCHINDLER, A.: Mittelalter im Kinder- und Jugendbuch. Bamberg 2010, S.
271.

14 AIGNER, M.: Sexualisierte Gewalt in Jugendbiichern. Eine exemplarische Inhaltsanalyse der
deutschsprachigen Literatur fiir 12 bis 16-jihrige, erschienen im Zeitraum von 1995 bis 2006.
Wien 2007. Diplomarbeit. Universitit Wien. Leiter: Max H. Friedrich, S. 66.

115 Ependa, S. 98, 99.

116 Ependa, S. 99.
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Aigner veranschaulichte eine Tabelle, in der man alles tibersichtlich erfahrt.
Die Opfer in den ausgesuchten Biichern waren zwischen 6 und 17 Jahren.!’ Die

118nd das Alter den TaterInnen war zwischen

TaterInnen waren meistens Méanner
14 und 35 Jahren — die letzte Spalte in der Aigners Tabelle gehort einem

undefinierten Alter der Erwachsenen.®

,,Das Lied von Eis und Feuer“ ist zwar offiziell fiir dltere Empfanger
bestimmt, die Realitit ist aber anders und die Biicher und die Fernsehserie sind auch
bei jiingeren Jugendlichen beliebt. Die Fernsehserie darf man sich ab 18 Jahren
anschauen!?® Die Opfer der sexualisierten Gewalt sind #hnlich alt als in den

Jugendbiichern, die Aigner untersuchte.

4.1. Warum ist ,,Das Lied von Eis und Feuer* so beliebt?

Diese Serie und ihre Adaptation sind zurzeit sehr beriihmt und erfolgreich.
Es ist nicht wichtig, ob sie jedem gefallen; man muss ehrlich zugeben, dass George
R. R. Martin — und auch David Benioff und D. B. Weiss, die ,,Game of Thrones
drehten — wissen, wie sie arbeiten sollen, um das Publikum zu bezaubern oder
mitzureilen. Die Statistik spricht klar: auf csfd.cz, was eine Webseite ist, die fiir die
Film- und Serienbibel in der Tschechischen und auch Slowakischen Republik gilt,

bekam ,,Game of Thrones “ 91%?'%!,

In dieser Serie gibt es nicht nur alles, was man braucht — eine fiktionale
Welt, Politik, Zauber, Drachen, Krieg, Blut und Gewalt, Geschlechtsverkehr,
Tabus, Romantik, Eiswiiste, Tropen, Kinder, die zu friih wachsen mussten,
Entspannung, unerwartete Drohungen, Leiden, Hoffnung, Ungerechtigkeit und
Inspiration mit dem Mittelalter. Jeder kann finden, was ihm gefillt, jeder kann eine
gewisse Linie der Geschichte folgen und sich mit einer gewissen Figur zu

identifizieren. Sie ist so konstruiert, dass sie wirkt. Sie ist nicht wie viele

7 AIGNER, M.: Sexualisierte Gewalt in Jugendbiichern. Eine exemplarische Inhaltsanalyse der
deutschsprachigen Literatur fiir 12 bis 16-jdhrige, erschienen im Zeitraum von 1995 bis 2006.
Wien, 2007. Diplomarbeit. Universitdt Wien. Leiter: Max H. Friedrich, S. 77.

118 Ebenda, S. 80.

119 Ebenda, S. 81

120 Hra o triny. (0. A.) In: https://hbogo.cz/serialy/hra-o-truny. [zit. 12. 1. 2020].

121 Hra o triiny. (0. A.) In: https://www.csfd.cz/film/263138-hra-o-truny/prehled/. [zit.
30.10.2019].
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Geschichten von Fans, die auch alles kombinieren. Sie ist so gebaut, dass sie fast

fiir allen ist.

Die mittelalterliche Welt spiegelt sich zum Beispiel in Stimmen, deren
Bedeutung man auch in den Werken betrachten kann, die ich fiir diese Arbeit
auswiahlte. Der Adel hielt den Besitz in der Macht. Je élter und reicher der Stamm
war, desto groflere Prestige hatte er. Starks zum Beispiel regieren dem Norden 8000

Jahren.'?2 Das Rittertum in den Biichern ist dem realen dhnlich.!?3

122 | ARRINGTON, C.: Winter is coming. Die mittelalterliche Welt der Game of Thrones. Stuttgart
2016, S. 29.
123 Ependa, S. 154.
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4.2. Analyse

Da die Analyse der Serie zum Vergleich dienen soll, arbeite ich bei jedem
Typ der Gewalt immer mit einem Beispiel. Ich erwihne dieselben Kategorien in
denselben Rheinfolge wie im Kapitel iiber Gewalt in der mittelalterlichen Literatur,
um alles systematisch zu organisieren. Man kann also immer die bevorzugte
Kategorie schnell finden. Ich vergleiche das mittelalterliche und das moderne

Werk, um zu analysieren, was dhnlich, und was unterschiedlich ist.

Weil die Buchserie eine Fernsehadaptation hat, beschreibe ich erstens die
Buchversion und dann dieselbe Szene in der Fernsehserie (wenn es da diese Szene
gibt). Dadurch erreiche ich einen Vergleich zwischen dem Text und der
Verfilmung. Im Text ist jederzeit klar, woriiber ich schreibe — was man im Buch

findet und was gedreht wurde.

Die Fernsehserie kam inzwischen zum Ende, die Texte sind noch nicht
beendet — es soll noch zwei Biicher in der Zukunft geben. Daher arbeite ich mit den
letzten Staffeln der Fernsehserie nicht, um das System zu behalten.

In dieser Saga gibt es viele Personen. Um eine bessere Orientierung zu
erreichen, steht hier die Tabelle mit Namen und Grundangaben allen, die hier
wichtig sind. Wenn es in der Tabelle X gibt, heifit das, dass die Figur in diesem

Bereich nicht aktiv ist / betroffen ist. O wirkt gegensitzlich.

Tabelle 6 Figuren im Lied von Eis und Feuer

Name Stamm Gewalttitig | Opfer Position
Arya Stark @) @) Tochter  des

Landesherrn

im Norden
Bran Stark X (0] Sohn des

Landesherrn

im Norden
Robb Stark (0] (0] Sohn des
Landesherrn

im Norden
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Sansa Stark Tochter  des
Landesherrn
Catelyn Stark Lady, Mutter
von  Sansa,
Arya und
Bran (u. a.)
Daenerys Targaryen Khaleesi,
Mutter  der
Drachen, lebt
bei Dothraki
Joffrey Baratheon/Lannister Konig
Jaime Lannister Cerseis
Bruder
Cersei Lannister Mutterkonigin
Tyrion Lannister Cerseis
Bruder
Oberyn Martell Nebenheld
Theon Greyjoy Geisel  von
Starks  und
Bolton
Ramsay Bolton (zuerst Bastard, sp.
Bastard - Schnee, Landesherr im
dann erhebt) Norden
Gregor Clegane »Berg®, Ritter
Clegane der Konigin
Cersei
Sandor Clegane Bruder  von
Clegane Gregor,
,,Hund*
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l. Streit
Arya und Sansa

Obwohl sie Schwestern sind, ist jede anders und sie streiten sich oft.
Manchmal ist es bei Geschwistern tiblich und es passiert oft, was auch hier gilt. Am
Ende der Serie verséhnen sich Arya und Sansa und sind féhig, ohne Streiten zu
kommunizieren. Es ist zu erwarten, da es seit der Kinderzeit schon viel Zeit und
schlechte Ereignisse gab und kleines Streiten von zwei Frauen nicht mehr wichtig

ist.

Am Anfang der Serie, im ersten Buch, ist die Situation anders und beide
denken, dass die andere die dumme sei. Arya Kritisiert, dass Sansa Zierpuppe ist,
Sansa gefillt es nicht, wenn Arya immer schmutzig ist und immer rausgehen will 124

Das ist aber nichts Ernstes.

Sansa soll Joffrey heiraten und die Lannisters kommen auf Winterfell. Die
zwei sollen sich kennenlernen und dann ist geplant, dass der Vater von Sansa und
Arya mit den Madchen in die Hauptstadt fahrt, um Koénigs Hand zu sein. Sansa
treibt viel Zeit mit Joffrey und eines Tages begegnen sie beimSpaziergang Arya
und einem Jiingling, mit dem die jlingere mit Holzschwerternkdmpfen. Joff und
Sansa mochten den Kindern zeigen, dass sie besser sind. Joffrey provoziert und will
dem Knaben wehtun. Aryas Wolf kommt und rettet ihn, wobei er Joffrey verletzt.
Das ist Komplikation.!?® Alle Kinder von Stark haben einen Wolf, denn sie friiher
fanden Welpen und eine tote Mutter.12

Spéter muss Arya der Konigin und dem Konig alles erkldaren. Cersei ist
hysterisch und Joffrey hat seine eigene Sicht. Sie streiten sich und schreien
aufeinander 1?7, Sansa soll auch aussagen, aber sie hat Angst und sagt, dass sie sich
an nichts mehr erinnere, was Arya fiir einen Betrug hielt und sagt, Sansa sei
Liignerin.?® Der Konig mochte sich nicht mehr darum kiimmern, er versteht, dass
es nur ein Kinderstreit war. Seine Frau stimmt aber nicht zu, sie will mindestens

den Wolf finden und téten lassen. Der Kénig will damit nichts mehr zu tun haben.*?°

124 MARTIN, G.: Piseri ledu a ohné. Kniha prvni. Hra o triiny. Praha 2017, S. 140 — 141.
125 Ependa, S. 149.

126 Ependa, S. 23.

127 Ebenda, S. 155.

128 Ependa, S. 156.

129 Ependa, S. 156.
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Cersei ist schlieBlich egal, welcher Wolf stirbt, und weil Sansas Ladys da ist, kann
sie der ,,Gerechtigkeit* dienen. Arya ist ehrlich und will es nicht erlauben, es hilft
aber nicht.*3® Spiter bringen die Méanner der Konigin und dem Konig einen toten

Korper. Es ist der Knabe, mit dem Arya spielte. Er wurde abgehetzt.!3!

Die Verfilmung®®2 sieht gleich aus, aber der Tod des Kindes und das Téten
des Tieres wirkt starker, da man wirklich sieht, wozu Cersei fahig ist, um sich

durchzudricken.

Vergleich

Kriemhild und Briinhild stritten sich und am Anfang wussten sie nicht, was
ein Streit zweier stolzer Frauen bewirken kann — und dasselbe gilt auch bei diesem
Kinderstreit. Joffrey ist bose und denn er verlor seine Ehre, will er alle bestrafen.

Dafir bezahlen der Knabe und der Wolf ihrer Verlobten.

I. Zweikampf
Oberyn, Gregor Clegane

Oberyn soll Tyrion in einem Kampf vertreten, weil Tyrion ein Zwerg ist und
niemandem iiblicher Gro3e konkurrieren konnte. Er darf arum jemanden anderen
bitten, um fiir ihn zu kimpfen. Tyrion ist des Todes Joffreys, der auf seiner eigenen
Hochzeit mit Margaery Tyrell vergiftet wurde, verdachtig. Oberyn ist ein sehr guter
Kéampfer und Tyrion ist sicher, dass er ihn durch den Kampf befreit. Und Oberyn
denkt dasselbe.

Auch die Seite der Konigin wihlt sich ,,Sicherheit* aus, Gregor Clegane.
Oberyn hasst ihn, da er totete seine Schwester Elia totete. Er mochte also gegen ihn
kdmpfen — nicht nur fiir Tyrion, sondern auch um sich rachen zu konnen. Er schlagt

sich selbst Tyrion vor.!3

Oberyn weil}, dass er fahig ist und einen Teil des Kampfes als Show
wahrnimmt. Er ist mit dem Speer geschickt und sticht Clegane mehrmals und es

sieht so aus, dass Clegane stirbt. Oberyn mochte aber, dass die Show fortsetzt und

10 MARTIN, G.: Piseri ledu a ohné. Kniha prvni. Hra o triiny. Praha 2017, S. 157.

131 Ependa, S. 158.

132 Game of Thrones 1. 2. Teil. The Kingsroad [Episode aus Fernsehserie]. Vereinigte Staaten von
Amerika. HBO, 24. April 2011, 9:00.

1388 MARTIN, G.: Piseri ledu a ohné. Kniha tieti. Boure mecii. Praha 2011, S. 935.
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will von ihm horen, wie Elia starb. Clegane sammelt letzte Kréfte ein, packt Oberyn
und zermalmt seinen Kopf. Das ist Oberyns Ende, und Tyrion wird zum Tod

verurteilt.

Dieser Kampf ist im Werk auf mehreren Seiten beschrieben®*.Martin
arbeitet mit der Tension — man erwartet, was passiert. Oberyn schreit und
provoziert, zwingt Gregor, den Mord seiner Schwester zuzugeben. Er mochte die
Wabhrheit direkt von dem Téter horen und allen zeigen, dass er ihn dafiir bestraft.
Auch beim Lesen fiihlt man seine Emotionen — Wut, Rachensucht, Erregung. Seine
Figur ist so vorgestellt, dass man mochte, dass er siegt. Gregor Clegane wirkt

gegenteilig.

Martin abreitet nicht nur mit Oberyn und Clegane, sondern auch mit Tyrion
— er ist derjenige, der kimpfen sollte, da es sein Leben ist, um das es geht. Nach
Oberyns Tod hort er nichts, was sein Vater, der ihn verurteilt, sagt. Er kniet nieder
und bricht. Autor des Textes nennt alles, was Tyrion a3, und was jetzt am Boden

liegt, was tragikomisch wirkt.

Die Verfilmung®® brachte diese Kampfszene in einer hohen ,,Qualitit* und
man sah alles, was Martin schrieb — und mehr. Alles wurde naturalistisch, roh
gezeigt. Oberyns Blut, Herunterdriicken der Augen. Oberyn lebt noch dabei. Sein
Schmerzgeschrei beweist das. Nur das Zerspringen des Schédels sieht man nicht.
Es ist aber keine Verarmung. Auch die Emotionen der Kémpfenden und anderer
Figuren sind sehr effektiv geschildert. Alles verlduft schnell, schneller als im Buch.
Trotzdem fiihlt man immer, dass der Kampf und Oberyns Show zu lange dauern

und erwartet Wende.

Es geht um solche Szene, die man ohne Details drehen/schreiben konnte,
und die immer stark bleibt. Man versteht aber, dass der Autor und dann auch der
Regisseur schockieren wollten, um  Sympathien oder Antipathien, die die
Zuschauer/Leser empfinden, zu verschéarfen. Obwohl Tyrion eine positive Figur ist
und manche wollten, dass er (durch Oberyn) siegt, siecht man, dass der Kédmpfer

eine Strafe fiir seinen Stolz erhielt. Stolz wiirde auch mittelalterlicher Autor

134 MARTIN, G.: Piseri ledu a ohné. Kniha tieti. Boure mecii. Praha 2011, S. 994 — 995,
135 Game of Thrones 4. 8. Teil. The Moundtain and the Viper [Episode aus Fernsehserie].
Vereinigte Staaten von Amerika. HBO, 1. Juni 2014, 9:00.
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kritisieren, da es eine Todsiinde ist. Man bemerkt ironisch: Sag nicht hopp, bevor

du springst.
Vergleich

Dieser Kampf war gesetzmafig vollkommen in Ordnung, weil er als Gericht
dienen sollte. Jede Seite durfte einen Kémpfer auswéhlen und der Zweikampf
verlief iiblich. Beide Kampfer waren stark und erfahren — das entspricht den
Zweikampfen in Erec und Iwein. Jeder kdmpft ehrlich, um seine Position zu

schiitzen oder um sich unterhalten zu konnen.

Der Unterschied besteht darin, dass man in den mittelalterlichen Werken
erwartet, wer siegt — und es passiert. Das Recht gewinnt. Im ,,Lied von Eis und
Feuer« denkt man bis zum Schluss, dass Oberyn der Bessere sei, was aber eine

falsche Vermutung ist. Hier geht es um eine Komplikation der Handlung.

Auch in den mittelalterlichen Zweikdmpfen gibt es naturalistische Details —
zerhauenes Pferd, Blut {iberall, Martin bringt aber alles hoher. Es geht nicht nur um
eine Steigerung des Handelns, sondern auch um einen Test des Publikums —
wieweit kannst du zuschauen/lesen? Oberyns Tod war zwar fiir manche traurig,
Clegane wird aber nicht bestraft, weil er unter gegebenen Bedingungen erschlagen
wurde. Das gilt auch fiir Askalon, der seinen Besitz schiitzte, kimpfte und besiegt
wurde. lwein wollte zwar nur Spannung und Ehre, beide wussten allerdings, dass
ihr Treffen mit dem Kampf verbunden sein muss. Askalon kam allein, ohne Heer,

und dasselbe tat Iwein.

I1l.  Schlacht
Erledigung
Die Dothraki

Ich schrieb frither, wenn ein Kémpfer oder Ritter schwer verletzt wurde und
es sicher war, dass er stirbt, gab es fiir ihn zwei Moglichkeiten. Erstens konnte er
langer sterben, mit groBen Schmerzen. Zweitens hatte er Chance der Erledigung —
ein Mann kam und stach ihn in den Schéidel, um ihn zu t6ten, meistens mit einem
Dolch. Ein solcher Tod begegnete zum Beispiel Johann von Luxemburg — obwohl
eine ,,Legende* etwas Anderes sagt, seine Schédel zeigt eine Stichwunde, die fatal

war.
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Nach einer Schlacht, die Dothraki gewannen, gibt es Méanner mit spezieller
Rolle, Jagga Rhan, die die Totverletzten erledigen sollen. Thr Name heiflit ,.die
barmherzigen®, was der Aufgabe entspricht. Witzig, aber schrecklich wirkt, dass
nach Jagga Rhan eine Gruppe von kleinen Madchen kommt, die die Pfeile in
kleinen Korbchen sammeln miissen. Es ist wichtig, pragmatisch zu sein. Es kann
zwar barbarisch aussehen, aber gleichzeitig zeigt es , dass man in einem Krieg

immer rational bleiben muss.3¢

Die Verfilmung®’ zeigt Chaos und zerstortes Dorf. Jeder mdchte sich retten
und man hort tiberall Weinen, alles brennt und die Toten und Verletzten liegen am
Boden. Das Midchen ist nicht im Zentrum der Szene, das heil3t aber nicht, dass es

unsichtbar ist, und dass man nicht fiihlt, dass es ganz hilflos ist.

IV. Turnier
Das Turnier der Hand

Auch im Lied von Eis und Feuer turniert man, wenn es Frieden gibt. Auf
diesem Turnier!®®, gleich wie auf dem in ,,Erec*, geht es um SpaB und jeder weiB,
dass es Unterhaltung dienen soll. ,,Die Hand* ist eine Funktion, es geht um einen
Mann, der sehr nah dem Konig ist, er ist sein Berater. In dieser Phase der Geschichte

ist die Hand Sansas Vater.

Die Minner, die kdmpfen, sind zwar wild und wollen ihre Kraft durch
Gewalt zeigen, jeder Zuschauer weil} aber, dass es um eine Show geht. Sansa ist
begeistert: ,,Sie sahen die Helden aus Hunderten von Liedern herbei-/ reiten, jeder
noch glorreicher als der Vorgegangene. Die / sieben Ritter der Konigsgarde kamen
auf den Platz, bis aus / Jaime Lennister allesamt in Riistungen von milchiger Farbe,

/ die Umhiinge weif3 wie frisch gefallener Schnee.*“**°

Alle kommentieren die Riistungen, Frauen schreien'*° und die Ritter zeigen,

was sie konnen. Manchmal gibt es auch schreckliche Szenen, zum Beispiel den

138 MARTIN, G.: Piseit ledu a ohné. Kniha prvni. Hra o triiny. Praha 2017, S. 641.

137 Game of Thrones 1. 8. Teil. The Pointy End [Episode aus Fernsehserie]. Vereinigte Staaten von
Amerika. HBO, 5. Juni 2011, 9:00.

138 MARTIN, G.: Die Herren von Winterfell. Das Lied von Eis und Feuer 1. 29. Auflage.
Miinchen 2010, S. 345.

139 Ebenda, S. 371.

140 Ependa, S. 373.
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Kampf von Gregor Clegane und Ritter aus dem Griinen Tal: ,,Der / grausigste
Anblick des Tages ergab sich wéihrend Ser Gre- [ gors zweitem Kampf, als dessen
Lanze abrutschte und ei- /nen jungen Ritter aus dem Griinen Tal mit solcher Wucht
/ unter der Halsberge traf, dass sie seinen Hals durchbohrte / und ihn auf der Stelle
totete. [...] Die Spitze von Ser Gregors Lan- | ze war in seinem Hals gebrochen,
und langsam pulste das / Blut aus ihm hervor, schwéicher und immer schwdcher.***!

Diese Szene zeigt, dass man —in dieser Erzidhlung — auch direkt am
Turnierplatz sterben konnte. Es war allerdings nicht tiblich, weil Sansas Freundin,
die den ganzen Tag auf dem Turnier war und alles sah, nach diesem Inzident weinte,
da es das erste Mal war, dass ein Mensch vor ihren Augen starb.'*? Davon kann

man deduzieren, dass es nichts Gewohnliches war.

In der Verfilmung®*® sieht man diesen Tod und vermisst kein Detail. Der
Besiegte stof3t das Blut aus und stirbt langsam. In der Filmversion sieht man, dass
die Speere nicht scharf sind, und die Ritter immer gegeneinander reiten. Die Szene
entspricht der Vorstellung des heutigen Menschen iiber dem Turnieren, da sie wie

in anderen Filmen und Lehrbiichern aus sieht. Natiirlich ohne Details des Sterbens.
Vergleich

So etwas gibt es in ,,Erec oder ,,Iwein‘ nicht. Man findet da zwar Brutalitét
des Kampfes und Blut, Wunden, aber das Turnier allgemein sollte als Training
dienen, nicht als die Chance, jemanden —sogar einen Jiingling — zu téten. Daher

waren in spateren Turnieren die Waffen — zum Beispiel das Speer — abgestumpft,

um keine schwere Verletzung oder einen Tod verursachen zu konnen.'#*

V. Notwehr und Kampf gegen Uberzahl
Arya, Sandor Clegane gegen Kitzler, Polliver und ihr Knappe

Arya reist mit Sandor Clegane, weil sie ihre Mutter erreichen mochten. Er

will danach Geld dafiir erhalten. Sie wissen, dass sie auf der Hochzeit bei Walder

141 MARTIN, G.: Die Herren von Winterfell. Das Lied von Eis und Feuer 1. 29. Auflage.
Miinchen 2010, S. 374.
142 Ependa, S. 374.

143 Game of Thrones 1. 4. Teil. Cripples, Bastards and Broken Things [Episode aus Fernsehserie].
Vereinigte Staaten von Amerika. HBO, 8. Mai 2011, 9:00.

144 ARRINGTON, C.: Winter is coming. Die mittelalterliche Welt der Game of Thrones. Stuttgart
2016, S. 157.
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Frey sein soll — sie stirbt aber und Arya muss wieder gehen. Sie beabsichtigt eine
Rache, die ich im nichsten Unterkapitel beschreibe. Was nicht direkt eine Rache

ist, aber hdngt damit zusammen, ist ihr Zornanfall.

Clegane und Arya begegnen in einer Kneipe drei Méannern, den Kitzler und

145

zwei andere~*. Alle reden {iber der Situation im Koénigtum, und alle wissen, dass

es nur ein Spiel ist. Arya und Clegane miissen kampfen, um sich zu retten, da die

drei fiir Konigin Cersei arbeiten.4®

Der Kampf begann, nachdem einer der Miénner, Polliver, sein Schwert
genommen hatte.!*’ Alles verlduft sehr schnell, es gibt dabei nicht nur Schwerte,
sondern auch Dolche. Obwohl Ketzlers Gruppe negativ wirken soll, nimmt der

Erzihler an, dass es um gute Kampfer geht.4®

Die Szene geht weiter und Arya muss mit Ketzler kimpfen. Sie sticht ihn
und stellt Fragen. Dann sticht sie weiter und weiter. Sie handelt wahnsinnig und
kann nicht aufhéren. Clegane muss sie wegziehen.!*9 In dieser Phase des Kampfes
bleibt nur der junge Knappe. Er will nicht sterben, weil er mit Polliver und Ketzler
kam, um schone Frauen zu treffen. Er ist aber schwer verletzt, und Arya kann ihm

nur den letzten Schlag geben. ™

Diese Szene gibt es in der Serie nicht, der Kampf in der Kneipe verlduft

anders und ohne unniitzliches Stechen.>!
Vergleich

Bei Oringles muss Erec kimpfen und auch toten, weil er weil, dass es nicht
moglich ist, ohne Blut wegzugehen. Es gibt da keine Anfille oder weitere Wunden,
die man nicht braucht. Er konnte zwar mindestens einen Grund dafiir haben — Enites

Heirat mit Oringles, er tut aber nur das Niitzliche, um schnell weg zu sein.

15 MARTIN, G.: Piseri ledu a ohné. Kniha tieti. Boure mecii. Praha 2011, S. 1051.
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73



Arya dagegen ist ein Kind, das eine Reihe von schlechten Ereignissen
erlebte und noch nicht fahig ist, alle Emotionen zu beherrschen und deswegen kann

sie in diesem Moment nichts aufhalten.

VI.  Betrug und Mord
Mordversuch
Jaime und Bran'®?

In dieser Geschichte gibt es eine Tabu-Beziehung, und zwar Inzest zwischen
den Zwillingen Cersei und Jaime Lannister. Am Anfang geht es um ein Geheimnis,
spater verbreitet sich die Information schnell. Niemand darf aber dariiber laut

sprechen.

Bei dem Besuch Winterfells finden sich die zwei eine Weile, in der sie
wieder vorhaben, ihre Liebe physisch zu erfiillen. Sie befinden sich in einem

Zimmer in den hoheren Stocken der Burg.

Bran Stark, Sohn des Burgherrn, ist sehr aktiv und klettert gern. Sein Hobby
ist, auf den Burgmauern zu Kklettern, obwohl es verboten ist. Es ist doch ein Kind,

das oft verbotene Sachen tut.

An diesem Tag klettert er wie immer und hort dabei ein seltsames Gerdusch.
Er klettert hoher unk kommt zu einem Fenster. Dann sieht er zwei nackten

Menschen. Dach einer Weile erkennt er die Konigin Cersei und ihren Bruder.

Was es sieht oder hort ist detailliert beschrieben: ,,/...] Der Mann hatte /
eine Hand zwischen ihren Beinen, und er musste ihr wohl / Schmerzen bereiten,
denn die Frau begann zu stohnen, tief / unten aus der Kehle. [...]**® Die
Beschreibung arbeitet auch mit dem Verstand des Kindes, das noch nicht weil,

worum es geht (der ,,Schmerz, das ,,Stéhnen®).

Die Liebhaber feststellen, dass Bran alles sah und miissen die Komplikation
auflosen. Jaime bietet Bran — immer im Fenster — listig seine Hand, um ihm oben
in das Zimmer zu helfen. Das ist aber nicht der richtige Plan. Er wirft Bran ab mit
Hoffnung, dass das Kind stirbt.

152 MARTIN, G.: Piseit ledu a ohné. Kniha prvni. Hra o triiny. Praha 2017, S. 108 — 110.
153 Ependa, S. 108.
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Cersei und Jaime sind keine kleinen Kinder, die den Arzt spielen und nicht
wissen, dass das, was sie tun, schlecht und problematisch ist. Man versteht, dass sie
nicht wollen, dass die Information dartliber rausgeht. Mit dem Motto ,,Der Zweck
heiligt die Mittel* ist es fiir sie also in Ordnung, Beweise zu zerstéren — auch wenn

es heil3t, ein Kind ihres Gastgebers zu toten.

154

In der Serie sieht die Szene™* gleich aus, denn es gibt hier — meiner Meinung

nach — nichts zum Wechseln.

Ein Inzest ist nicht nur gesellschaftlich, sondern auch biologisch
problematisch. Cersei und Jaime haben drei Kinder, die zwar gesund aussehen,
dennoch zeigt sich bei dem iltesten Sohn Joffrey eine gewaltige Deviation. Uber
die Inzestscheu schrieb zum Beispiel Sigmund Freund und zeigte, dass die
primitiven Volker der Erde oft MaBBnahmen treffen, die Inzest vermeiden helfen®®®,
da sie, auch wenn es unter ihnen keine Wissenschaftler gab, wussten, dass eine

solche Beziehung nichts Gutes bringt.

In der heutigen Gesellschaft ist zum Beispiel Heirat zwischen einem Cousin
und einer Cousine gesetzlich in Ordnung. Die Katholische Kirche im Westen
ermdglicht, dass die Verwandten des dritten oder vierten Grades einen Dispens
erhalten, falls sie eine Ehe verschlieBen wollen (es geht um Cousin und Cousine

oder Ur-Neffe und Ur-Tante)*®,

Vergleich

Hagen, der Ortlieb totet, kiimmert sich nicht darum, dass das Kind auch sein
Verwandter ist oder dass Ortlieb nichts verursachte. Er totet ihn nur, um Kriemhild

und Etzel zu verletzen.

Seine Tat konnte auch als Versicherung wahrgenommen werden — Ortlieb
wichst nie auf und wird keine Chance haben, seine Familie und Leute am Fest zu
rdchen. Auch fiir Jaime und Cersei ist der Versuch, Bran zu morden, Versicherung

des Schweigens.

154 Game of Thrones 1. 1. Teil. Winter is Coming [Episode aus Fernsehserie]. Vereinigte Staaten
von Amerika. HBO, 17. April 2011, 9:00.

15 FREUD, S.: Fragen der Gesellschaft. Frankfurt am Main 1974, S .195-310.

16 Miize uzavrit cirkevni sitatek bratranec se sestienici? (0. A.) In:

https://www.vira.cz/texty/otazky-a-odpovedi/muze-uzavrit-cirkevni-snatek-bratranec-se-sestrenici
[zit. 22.3.2020].

75



Wenn man tibersieht, dass diese Beziechung mindestens problematisch ist
und die Akteure sich gegenseitig lieben, was bestraft wire, wenn jemand dariiber
wisste, und dass sie einfach Angst hatten, kdnnte man ein bisschen Verstidndnis
finden. Cersei darf nie mit ihrem eigenen Bruder leben. Sie musste einen frither
ausgewdhlten Mann heiraten, den sie nicht liebt. Liebe kann man nicht befehlen,
beide kdnnten nichts dagegen tun. Deshalb war es notig, dass der Zeuge stirbt. Ja,

man kann auch diese Seite des Problems sehen und zum Teil verstehen.

Hagen dagegen, obwohl es auch Andeutung des Motivs geben konnte,
handelt gewalttétig meistens einfach deshalb, weil er wild und barbarisch ist und es

ihm Spall macht.

Rote Hochzeit

Diese Szene ist dem Nibelungenlied sehr dhnlich — sie findet im Saal statt,
und diejenigen, die sterben sollen, wissen nichts. Sie sind auf einem Fest, einer
Hochzeit, und ihr Tod soll als Rache dienen. Obwohl alle um das Leben

schlachten, hilft es nicht.

Robb Stark, Bruder von Arya, Sansa und Bran verliebt sich in eine Frau und
heiratet sie. Er weil} aber nicht, dass Catelyn, seine Mutter, Walder Frey versprach,
dass Rob eine von seinen Tochtern oder Enkelinnen und Arya einen der Séhne
heiraten, wenn er seine Ménner zur Hilfe im Krieg schickt. Spéter denken Robb und
Catelyn, dass sie alles erledigen konnen und dass der Mann verstehen wird, dass
Robb seine Frau liebte. Als ,,Ersatz* soll sein Onkel, Bruder Catelyns, Freys
Tochter Roslin heiraten®. Thre Hochzeit ist spiter ,,Rote Hochzeit* genannt. Arya

ist zurzeit fir tot erkldrt, um ihren Teil kiimmert sich also niemand.

Das Hochzeitsfest verlduft zuerst gewohnlich — alle trinken und essen.
Catelyn fiihlt sich nicht gut, friiher sagt sie jemandem, der fragt, dass sie
Frauenprobleme habe.'®® Sie denkt, dass es im Saal zu viele Leute gibt, und versteht

nicht, warum einige Ménner Waffen haben.>®

" MARTIN, G.: Piseri ledu a ohné. Kniha treti. Boure mecii. Praha 2011, S. 699 — 701.
158 Ependa, S. 705.
159 Ependa, S, 717 — 721.
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Nachdem die Neuvermihlten in das Ehebett getragen worden waren'®,

fithlte Catelyn, dass die Atmosphire unterschiedlich ist®tund wollte mehr erfahren.
Sie will mit einem Mann von Stamm Frey sprechen, beriihrt ihn und fiihlt
Ringharnisch unter seiner Seidenkleidung. Sie hauet ihn und die Schlacht fangt

an.162

Robb hat vor zu kdmpfen, aber wird durch einen Pfeil getroffen. Catelyn
beobachtet das und dann auch andere Alliierten, die sterben. Einmal durch Pfeil,
spiter mit Achsen oder Schwertern.!®® Sie bittet um Gnade, was aber niemand
erhort.?%4 Sie kimpft auch, wie sie kann. Ihr Son lebt noch und sie nimmt einen
Jiingling, den sie Fiir Freys Sohn hielt. Sie schldgt Frey einen Austausch vor: Sohn
fiir Sohn. Frey sagt aber, dass der Knabe sein Enkel sei, den er nicht brauche, und
totet Robb. Sie totet dann den Jiingling und ein paar Momente spéter wird auch sie
getotet.’®® Niemand wei}, dass Arya, die ihre Familie sucht, auf der Burg mit
Sandor Clegane, der ihr hilft, ist. Sie erfahrt also alles gleich. Jetzt muss sie schnell

wieder weglaufen.16®

In der Verfilmung®®” verliuft alles schnell und die Géste haben keine
Chance. Jeyne, Robbs Frau, wird in den Bauch gestochen, da die Feinde wissen,
dass sie in Umstianden ist. Sie stirbt langsam. Man weif3, dass ihr Kind friiher als
sie getotet wurde. Robb sieht seine sterbende Frau — und Kind. Catelyn will Freys
Frau toten, um Robbbs Leben loszukaufen. Frey hatte aber schon viele Frauen und
erwidert, dass er eine neue findet. Dann werden Catelyn und Robb getdtet. Diese
Szene zeigt die Wut und Unbarmherzigkeit. Obwohl es hier fast ,,nur* Stechen und
Pfeile gibt und man nicht so viel Blut sieht, wie in dieser Serie gewohnlich ist, wirkt

alles sehr stark.
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Vergleich

Wie ich bereits erwihnte, findet man Parallele zwischen Roter Hochzeit und
Kriemhilds Fest, zu dem sie ihre burgundische Familie einlédt, die sie schon lange
zu toten plante. Auch im modernen Werk sterben nicht nur die Akteure des
,Betrugs® (Robb und Catelyn), sondern auch Menschen, die nichts verursachten

(Robbs Frau, ihr ungeborenes Kind).

Der Verfasser des Nibelungenlieds beschrieb alles und es gab dabei viel
Blut, was man auch hier sieht. Man liest auch iiber der Barbarei und Brutalitit der
Kampfenden auf der Seite des Feindes Catelyns. Diese Rache erzeugt aber eine
neue — Aryas, die inzwischen plant, ihren Vater zu richen, und dieses Ereignis
erweitert ihre Liste von Menschen, die sie toten will. Kriemhilds Rache wird auch

bestraft, da die Manner ihrem Handeln nicht zustimmen.

VIl. Rache
Arya

Nach der Roten Hochzeit verliert Arya Stark ihre Familie. Sie weif nicht,
dass Sansa noch lebt, und Jon, ihr Stiefbruder®®® ist zu weit bei den Nachtwéchtern.
Sie allein darf niemandem sagen, wer sie sei, denn sie auch getdtet worden wire.
Sie benutzt einen Spitznamen und ist offiziell tot. Im ersten Buch ist sie neun Jahre

alt, im vierten Buch elf Jahre. Sie mochte alle richen und die Téter toten.

Jede Nacht wiederholt sie sich eine Liste der Namen. Es geht um diejenigen,
die sie toten will'®®. Es geht um keine groBe Aktion wie bei Kriemhilds Fest, sie

arbeitet langsam und immer, wenn es eine Chance gibt.

Sie ist oft kalt und denkt nur an die Rache.!’® Man versteht, dass es nicht ihr
Fehler ist — sie ist doch ein Kind, das die Familie braucht. Der Verlust ist
traumatisch und ihre Psyche éndert sich. Sie hat niemanden, dem sie glauben kann.
Sie ist zwar eine gute Kédmpferin und ist auch klug und reif, aber das verindert ihr
Alter und ihre Bediirfnisse nicht. Was mit ihr passieret, verursachten andere Leute,

aber mit den Konsequenzen muss sie allein leben.

188 Zurzeit so wahrgenommen, spiter erfihrt man, dass es anders ist.
189 MARTIN, G: Piseri ledu a ohné. Kniha ¢tvrrd. Hostina pro vrdany. Praha 2012, S. 369.
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Da es zu viele Szenen gibt, die als Beispiel ihrer Wut dienen kdnnen, wéhlte
ich eine aus der Verfilmung aus, die stark wirkt und Stil ihres Denkens présentiert.
In einem Fall'™* bickt sie Lord Frey einen Fleischkuchen. Weil sie Gesichte
wechseln kann, weil3 er nicht, dass es um Arya geht, sie handelt, als ob sie Kéchin
wire. Er isst und fragt, warum seine S6hne nicht anwesend seien. Sie erwidert, dass
sie doch da seien und zeigt auf den Kuchen. Dann sagt sie ihm, wer sie wirklich sei,
weil sie mochte, dass es seine letzte Kenntnis und Sicht ist, und totet ihn. Wie
gewoOhnlich, geht es in der Verfilmung um eine langsame Szene, in der man alles

sehen und horen kann.
Vergleich

Arya ist Kriemhild dhnlich, ihre Taten sind sehr brutal und man konnte
sagen, dass sie sogar iiberspitzt sind. Sie totet nicht nur diejenigen, die ihre Familie

erschlugen, sondern auch ihre Familienmitglieder.

Problematisch ist, dass Kriemhild zwar schrecklich handelt — und man kann
viele Teile der Rache beurteilen, weil sie schon ,,zu viel* sind, aber ist erwachsen.
Ihr Trauma kam in der Zeit, in der sie bereits vollkommen entwickelt war. Arya —
obwohl George Martin alle Helden im Vergleich mit der heutigen Gesellschaft zu
jung macht und sie wie ,,unsere* Erwachsene zehn Jahre frither auftreten — ist noch

kleines Méadchen.

Kriemhild ist zwar verloren und auch wenn sie am Ende ihrer Geschichte
nicht gestorben wire, hitte sie wahrscheinlich sowieso nicht zufrieden und ruhig
leben konnen. Sie hatte aber eine schone Zeit mit Siegfried und ihrer Familie. Arya
war aber nur neun Jahre alt, wenn alles zerstort wurde. Sie war am Anfang des
Lebens — und auch der psychischen Entwicklung. Ihre Erlebnisse formieren die
Psyche und ohne Hilfe und Medikation — die sie natiirlich nicht bekommt — gibt es
nur Kleine Chance, dass sie eines Tages ruhig leben konnte. Das Kind ihres Alters
ist in einem Stadium, in dem man erst die tieferen Emotionen entdeckt, und man
beginnt, fahig zu sein, diese Emotionen zu regulieren®’?. Arya war nicht reif genug,

um das Trauma zu bearbeiten.

171 Game of Thrones 6. 7. Teil. The Broken Man [Episode aus Fernsehserie]. Vereinigte Staaten
von Amerika. HBO, 5. Juni 2016, 9:00.
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Die Fernsehserie ist heutzutage beendet, aber Martins Biicher sollen noch
weitergeschrieben werden. Jetzt gibt es fiinf Teile. Man weil3 also nicht, wie ,,Buch-
Arya“ endet. Am Ende der Serie totet sie den Konig der Weilen Wanderer und
rettet alle.!” Es gibt noch ein paar Peripetien, aber endlich kann sie im Norden mit
dem Rest ihrer Familie leben und alles tun, was sie liebt. Am Anfang gab es
zwischen ihr und Sansa Streiten, aber jetzt, nach allem, was passierte, konnten sie
Balance finden. Sie geht aber allein weg. 1’# Man kann nur fragen, ob es so gewesen

wiére, wenn sie nicht zu frith hitte erwachsen werden mussen.

Man sieht fern oder liest {iber ihren Taten und schiittelt den Kopf. Niemand
mochte sagen, dass sie immer so brutal sein soll, auch wenn sie — wie Kriemhild —
das Recht auf Rache hat. Es ist aber nicht nur ihre Schuld. Ein solches Kind ist auch
in der Gegenwart Tabu, und Arya symbolisiert Opfer der Geschehen. Man sieht
einerseits, dass ihr Kern gar nicht schlecht ist, auf der anderen Seite ist sie aber nicht

in Ordnung. Es ist ein Weg der Wirkung eines Traumas.

VIIl.  Demiitigung

Theon, Ramsay Bolton

Theon, der am Winterfell als Geisel wuchs'’®, wird von Boltons gefangen.
Er ist aber als keine Strategiegeisel wahrgenommen, da er nur Spal3 bringen soll.
Als er ein Kind war, war diese Situation nichts Schlimmes, denn er war immer ein
Adelige, und man behandelte ihn nach seiner Position. Er bekam eine gute
Erziehung und Starks hatten Sicherheit des Friedens mit seiner Familie.'’® Bei
Bolton gilt es aber nicht mehr. Er wacht in der Folterkammer auf. Bolton, der
verriickt ist, benutzt ihn als Spielzeug bei seinen ekelhaften Spielen. Er wird auf
Winterfell gefangen'’’, wo er eine kurze Weile nach dem Tod Starks ohne

Unterstiitzung seiner Familie regierte!’®,

173 Game of Thrones 8. 3. Teil. The Long Night. [Episode aus Fernsehserie]. Vereinigte Staaten
von Amerika. HBO, 28. April 2019, 9:00.

174 Game of Thrones 8. 6. Teil, The Iron Throne. [Episode aus Fernsehserie]. Vereinigte Staaten
von Amerika. HBO, 19. Mai 2019, 9:00.

5 LARRINGTON, C.: Winter is coming. Die mittelalterliche Welt der Game of Thrones. Stuttgart
2016, S. 155.

176 Ependa, S. 155.

T MARTIN, G.: Piseri ledu a ohné. Kniha druha. Stiet kralii. Praha 2011, S. 869.

178 Ependa, S. 857.
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Theon muss gehorsam sein und Ramsay iibernennt ihn — jetzt heifit er
Stinker!”®, nach Ramsays fritheren Diener. Er ist allein in der Zelle und immer
hungrig. Er isst auch Ratten.’®® Ramsay benutzt ihn, wenn er ihn braucht, und
verletzt ihn. Wenn er seine Haut aus dem Finger abstreift, muss Theon um
Abhacken des Fingers bitten. Er darf nicht den Finger abbeiflen, da er bestraft
worden wire. Ramsay wiirde einen anderen Finger abstreifen.'8! Manchmal darf er

mit den Hunden schlafen und etwas von ihrem Mahl nehmen.82

Nach kurzer Zeit ist er schon manipuliert. Er hat Angst und lernt seinen
neuen Namen. Er mochte Ramsay dienen, denn er glaubt, wenn er gut diene,
iiberlebe er.'® Es ist fiir ihn problematisch, wieder als Theon Greyjoy

aufzutreten.®

In der Verfilmung®®®, nach dem Fangen, sieht es als Verhor aus — Theon soll
sagen, warum er Winterfell fiir sich selbst wollte. Er versucht alle Moglichkeiten,
es hilft aber nicht und er wird weiter gefoltert. Am Ende dieser Szene kommt ein
Mann, der ihm helfen m&chte. Es ist aber nur eine List, weil es Bolton selbst ist. In
der nichsten Episode® flieht er mit Hilfe des Mannes, seine Freiheit ist aber nur
Eintagsfliege. Spiter!8’ zeigt ihm Bolton ein Versteck. Er leitete ihn aber wieder in
die Folterkammer zuriick. Jetzt weil Theon, dass es keinen Retter gibt. Bolton spielt
ein Spiel'® — Theon soll raten, wo und mit wem er ist, und warum er in der
Folterkammer ist. Wenn er schlecht rit, streift ihm Bolton Teil der Haut auf dem
Finger ab. Am Ende muss Theon selbst um Abschneiden des Fingers bitten. So geht
es weiter. Da sich alles im Schatten abspielt, sieht man in dieser Phase fast nichts
Ekelhaftes, die Demiitigung und die Tortur braucht aber nichts Solches, um wirken

zu kodnnen.

1 MARTIN, G: Piseri ledu a ohné. Kniha patd. Tanec s draky. Praha 2012, S. 196.

180 Ebenda, S. 194.

181 Ebenda, S. 201.

182 Ebenda, S. 493.

183 Ebenda, S. 501.

18 Ebenda, S. 508.

185 Game of Thrones 3. 2. Teil. Dark Wings, Dark Words [Episode aus Fernsehserie]. Vereinigte
Staaten von Amerika. HBO, 7. April 2013, 9:00.

186 Game of Thrones 3. 3. Teil. Walk of Punishment [Episode aus Fernsehserie]. Vereinigte
Staaten von Amerika. HBO, 14. April 2013, 9:00.

187 Game of Thrones 3. 4. Teil. And Now His Watch Is Ended [Episode aus Fernsehserie].
Vereinigte Staaten von Amerika. HBO, 21. April 2013, 9:00.

188 Game of Thrones 3. 6. Teil, The Climb [Episode aus Fernsehserie]. Vereinigte Staaten von
Amerika. HBO, 5. Mai 2013, 9:00.
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Vergleich

Erec war zwar gedemiitigt und dachte, dass seine Situation die schlechteste
ist — in seiner Lage ging es um Komplikation und er musste vieles Tun, um die
verlorene Ehre wiederzugewinnen — Theons Kastration und alles, was ihm noch
getan wurde, ist etwas Anderes und, was traurig ist, auch etwas Unwiderlegbares.
Und nicht nur kdrperlich, sondern auch psychisch. Zuerst will er nur iiberleben und
tut, was Bolton will, dann gibt es Momenten, in denen er nicht mehr als Theon

denken kann, sondern auch fiir sich selbst Stinker ist.

Bolton — im Vergleich zum Zwerg — sieht nicht hasslich aus und ist kein
Diener. Am Anfang war er Bastard seines Vaters, der aber mit seinen Taten
zufrieden war, und daher erklérte er ihn fiir seinen rechtsgiiltigen Sohn. Dadurch

gewann Ramsay seine Unabhéngigkeit und Macht.

Der Zwerg ist Diener, Knappe eines Ritters, und entspricht der Theorie der
Schonheit und Hasslichkeit. Beide sind aber heimtiickisch und bdse. Bolton kann
durch seine Stellung eine groBere Schade begehen. Der Zwerg ist wahrscheinlich
,.,hur® ein schlechter Charakter, bei Bolton kann es sich nicht nur um Charakter,
sondern um einen Defekt der Psyche handeln.

IX.  Schlagen
Sansa, Joffrey

Obwohl Sansa um Gnade fiir ithren Vater bat, ldsst ithn ihr Verlobte
hinrichten. Joffrey, Frucht des Inzests, ist zwar hiibsch, gleichzeitig ist er aber
verriickt. Es ist fiir ihn nicht genug, was er tat, er zwingt Sansa, auf die Zinnen zu
gehen und sich die Kopfe der Hingerichteten anzuschauen. Am Anfang méochte sie
es natiirlich nicht tun. Sie hat aber nur zwei Mdoglichkeiten. Allein zu gehen oder
gezogen zu werden. Joffrey hat zwei Manner, die dazu dienen kénnten — ser Meryn
und Sandor Clegane. Sie wihlt die erste Moglichkeit aus.*®
Auf der Zinne muss sie die Kopfe beobachten, Joffrey kontrolliert, wohin

ihre Augen richten. Sandor Clegane muss aber ihren eigenen Kopf drehen, um die

Sicht zu vermitteln.t®°

18 MARTIN, G.: Piseii ledu a ohné. Kniha prvni. Hra o triiny. Praha 2017, S. 721.
1%0 Ependa, S. 722.
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Joffrey verspricht, dass er bis ihren Namenstag noch Kopf ihren Bruder zu
bringen, den er fiir einen Verrdter hielt. Sie kann nicht mehr schweigen und sagt,
dass es auch umgekehrt sein konne.® Joff haut seine zukiinftige Frau nicht und
beauftragt Meryn mit dieser Aufgabe. Er schldgt sic mehrmals und sie blutet. Joff
versteht es als eine Belehrung. Nach der Bestrafung will er, dass sie wieder lacht.
Sandor Clegane reinigt dann ihr Gesicht.1%2

In der Verfilmung ist sie Szene!®?

gleich. Sie wirkt aber stiarker, weil man
sieht Blut, Tranen und die trostlose Frau sieht. Wie bei einer Vergewaltigung ist so
etwas schwer zu beobachten, da es viele Leute gibt, die ihre Nachsten schlagen und
sie unfdhig sind, etwas dagegen zu tun. Sansa ist allein, ohne Familie, hat kein Geld.
Sie ist mit ihm gefangen — wie manche heutige Frauen. In der Serie verspricht

Joffrey friiher, dass er Sansa nicht mehr verletze. In dieser Szene erklért er, dass

jemand anderer sie wegen des Versprechens schlagen muss. .

Vergleich

Das Midchen in Erec tut — wie Sansa — nichts Schlechtes, sie mochte nur
Information erhalten. Die Schlége demiitigen sie und sie kann sich nicht wehren.
Die Situation ist hier zwar ein bisschen anders, es ist aber identisch, dass beide
Maidchen nicht direkt von dem Herrn geschlagen wurden, sondern von einen
Diener. Joffrey schldgt Sansa nicht, weil er sie nicht mehr verletzen wolle — als ob

die psychische Gewalt nichts wére.

Beide Herren —in ,,Erec und auch im ,,Lied von Eis und Feuer* — haben ,,reine
Hénde®. Der Ritter gab keinen Befehl und wahrscheinlich konnte nichts gegen den

Zwerg tun, Joff ist aber eine gestorte, manipulative Figur.

L MARTIN, G.: Piseri ledu a ohné. Kniha prvni. Hra o triiny. Praha 2017, S. 722.

192 Ependa, S. 732.

193 Game of Thrones 1. 10. Teil. Fire and Blood [Episode aus Fernsehserie]. Vereinigte Staaten
von Amerika. HBO, 19. Juni 2011, 9:00.
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X. Vergewaltigung
»Arya“/Sansa, Bolton

Im ,,Buch von Eis und Feuer “ gibt es mehreren sexuellen Szenen, ich wihlte
aber eine aus, die nicht nur mit einer expliziten Erotik arbeitet, sondern auch mit

Gewalt.

Bolton will Arya heiraten, um Winterfell nicht nur durch Kampf, sondern
auch durch Genealogie zu erreichen, und alles rechtlich zu besitzen. Theon Greyjoy
soll ihm dabei helfen, da er am Winterfell aufwuchs und die ganze Familie Stark

kennt.

Theon bringt ein junges Maddchen und sagt, dass es Arya sei (sie heilit Jeyne,
sie war Freundin von Sansa). Bolton sah die echte Arya nie und andere, die da
friiher lebten, sagen nichts. Das Midchen denkt zwar, dass Ramsay alles weif3!%,
es spielt aber weiter. Theon ist die einzige Quelle'®®. Die Braut heiratet also Bolton.

Sie weill noch nicht, was damit verbunden wird.

Wihrend der Hochzeitsnacht gibt es mehrere Situationen, die mindestens

unangenehm sind:

1. Bolton denkt, dass es eine gute Idee sei, Theon dabei zu haben
2. Bolton beriihrt die Braut in ihrem Geschlechtsteil, und bringt ihr Schmerz,
denn sie ist noch Jungfrau

3. Theon soll sie feucht machen, damit alles glatt verlaufen kann

Obwohl es hier keine explizite Vergewaltigung gibt und der Brautigam hat
Recht, die Ehe mit dem Geschlechtsverkehr zu bestétigen, verlauft alles gewaltsam
und die Braut hat keine andere Maoglichkeit, als ,,mitzuarbeiten®. Teilnehmen
Theons ist hochst ungeeignet, und der Fakt, dass er nicht nur zuschauen, sondern

auch partizipieren soll, hebt alles noch einen Level ab.

In der Fernsehserie sieht die Situation ein bisschen anders aus. Petyr
Baelish, ein listiger Mann, der immer da hilft, wobei es auch ihm helfen kann, bringt

Sansa, der er nach dem Tod ihrer Eltern half, nach Hause, zum Winterfell. Sie soll

19 MARTIN, G: Piseri ledu a ohné. Kniha pdta. Tanec s draky. Praha 2012, S. 568.
195 Ependa, S. 569
1% Ependa, S. 583 - 585
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Bolton heiraten, weil es verniinftig aus sieht — sie konnte im Norden leben und

regieren und als verheiratete Frau Ehre und Macht gewinnen.

Sie stimmt zu, sie heiratet ihn freiwillig (weil sie denkt, dass es das Beste
sei). Sie weil}, dass es auch mit der Pflicht der physischen Liebe verbunden ist. Sie
war ndmlich schon einmal verheiratet, und zwar mit Tyrion Lannister’®’, dem
Zwerg. Der wollte aber nichts gegen ihren Willen tun, und daher blieb sie

Jungfrau®®,

Sansa geht nach dem Fest freiwillig ins Schlafzimmer. Bolton fragt, warum
sie noch Jungfrau sei, und sie antwortet, dass Tyrion riicksichtsvoll wire. Bolton
will aber alles haben, was ihm rechtlich gehort. Er mochte aber mit seiner Frau nicht
allein bleiben. Er befiehlt Theon zu bleiben und zuzusehen. Dann sieht man nur
eine schnelle Bewegung und hort Geschrei. Nichts Anderes wurde in der Serie
gezeigt, man kann sich aber hinzudenken, dass es keine romantische Liebesszene

gibe, wenn alles gedreht worden wire.

Diese Szene'®® erweckte Abscheu und Ekel der Zuschauerlnnen. Es war
zwar kein Blut und nichts Explizites dabei, es geht aber um etwas, was man in
iiblichem Leben erleben kann. Es handelt sich um keine Fiktion mit Zwergen,
Trollen oder Drachen. Die Frau kann auch von ihrem Ehemanne vergewaltigt
werden und sehr oft ist ein solches Ereignis bagatellisiert — ,,Er ist doch ihr Mann,
er hat doch Recht, mit ihr zu schlafen.” Darum war diese Episode problematisch

und brachte so viele Emotionen mit.

Die Dothraki

Auf einer Stelle wird die Vergewaltigung kritisiert — nach einer Schlacht,
die ich noch im Teil Erledigung erwidhne, vergewaltigen die Sieger ein Madchen.
Daenerys, Frau ihres Herrn, mochte, dass sie damit authoren. Sie verstehen es nicht
da es ihr Lohn sein soll. Sie beharrt darauf und nimmt das Méadchen mit. Sie weil3

zwar, dass sie allen nie helfen kann, aber in diesem Fall tut sie, was sie kann.

7 MARTIN, G.: Piseri ledu a ohné. Kniha tieti. Boure mecii. Praha 2011, S. 403.

198 Game of Thrones 3. 8. Teil. Second Sons [Episode aus Fernsehserie]. Vereinigte Staaten von
Amerika. HBO, 19. Mai 2013, 9:00.

199 Game of thrones 5. 6. Teil. Unbowed, Unbent, Unbroken. [Episode aus Fernsehserie].
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Es wire seltsam, wenn es einer Frau egal war, dass eine andere leidet.
Daenerys selbst wurde mit Khal Drogo, den sie vorher nicht kennte, verheiratet,
und zum Gliick verliebten sie sich ineinander. Daher versteht sie noch besser, wie
es ist, zum Geschlechtsverkehr gezwungen zu sein. Die Wahrnehmung eines
solchen Geschehens ist oft stirker, wenn jemand weil, dass es nichsten Mal er oder

sie sein konnte (oder wenn er oder sie es schon war).2%

Vergleich

Die Szene aus Parzival zeigte Gewalt auB3erhalb der Ehe, George R. R.
Martin arbeitete mit dem Ehepaar, so wie die Serie. Obwohl es diesen Unterschied
gibt, heiflt das nicht, dass ein Akt besser wire, und dass die Vergewaltigung etwas

Verzeihbares ist.

Im Parzival ging es zwar um keine wirkliche Vergewaltigung, die Tat war
aber problematisch und verursachte groBes Leiden. Beide Szenen waren sehr
naturalistisch geschrieben, hier muss man aber sagen, dass Wolframs von

Eschenbach Text beunruhigender und schlimmer wirkt als die moderne Version.

Diese Textproben présentieren die Situation einer Frau, die von ihrem Mann
komplett abhéngig ist. Jeschute muss ihre Bestrafung ertragen, bis Orilus die
Wahrheit entdeckt. ,,Arya‘“/Sansa muss die Ehe konsumieren und hat keine Chance,

etwas dagegen zu tun.

Briinhild im ,,Nibelungenlied “ ist in derselben Situation wie ,,Arya“/Sansa
— sie will nicht mit Gunther schlafen, daher bringt er einen Helfer mit. Obwohl
Siegfried nicht so was tut wie Theon, ist seine Anwesenheit unpassend. Gunther
konsumiert die Ehe, Briinhild verliert ihre Kraft und muss gehorsam sein. Aus der
mittelalterlichen Sicht geht es um keine Vergewaltigung, sondern um Anwendung
des Rechtes. In der Gegenwart ist aber Zustimmung wichtig und man darf ohne sie

nichts tun und es ist egal, ob die Leute verheiratet sind oder nicht.

Larrington zitiert George R. R. Martin, der sagte, dass die sexuelle Gewalt

zu jedem Krieg gehore und man sie nicht aus einer Geschichte 16schen koénne. Er

20 MARTIN, G.: Piseit ledu a ohné. Kniha prvni. Hra o triiny. Praha 2017, S. 643 — 645.
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sagt, dass das wahre Grauen nicht von fantastischen Wessen komme, sondern von

Menschen.201

Bruch des Stereotyps

Ich erwidhnte bereits, dass es einen Glauben gab, dass das Héssliche auch
bose ist. Es ging um Zwergen, Ungeheuern, Deformierten und so weiter. Im ,,Lied
des Eis und Feuer* ist ein Zwerg, Tyrion, der nicht nur klug, sondern auch gut ist.
Auch er ist zwar ein Morder, gleichzeitig ehrt er aber Ethik. Im Buch beschreibt
Martin sein Aussehen — und auch die Intimpartien, die Sansa abstof3end findet. Sie
ehrt aber seinen Charakter.2%?

Gewalt im Lied von Eis und Feuer allgemein

George R. R. Martin nutzt oft Tabus und Schock. Seine Darstellung vermisst
kein Detail und obwohl man nur liest, stellt man sich manchmal mehr vor, als man
wiinscht. Es geht dabei nicht nur um die Gewalt selbst, sondern auch um Nacktheit

und Sexualverkehr.

Das kann fiir manche Leser unangenehm sein, es ist aber wahr, dass es in
mehreren Werken solche Typen ohne entsprechende Szenen gibt und man also
immer etwas Ahnliches finden kann. Fiir den Autor ist wichtig, dass diese Serie
fungiert. Seine Beschreibungen dienen auch dazu, dass es leichter ist, fast dasselbe

203

zu drehen<”® — Karel Jaromir Erben schrieb dhnlich, seine Balladen sehen wie ein

Drehbuch aus.

Die heutige Gesellschaft ist schon in vielen Ziigen abgestumpft und ertragt
mehr als die vergangenen Generationen. Das galt aber schon frither und ,,die heutige
Jugend® ist immer ,,schlechter*. Die Szene aus ,,Parzival* ist oft fiir den heutigen
Mensch nicht so stark, als die mit Sansa oder Dothraki, das heifit aber nicht, dass
sie fiir die Zeitgenossen kein Schock war und nicht ,,zu viel* beschrieb. Auch das
Verhalten Hagens und die abgeschlagenen Kopfe konnte einen in der Zeit der
Entstehung des Nibelungenlieds bedngstigen. Die Ansicht an die Literatur — und

Kunst allgemein — ist sehr subjektiv.

201 L ARRINGTON, C.: Winter is coming. Die mittelalterliche Welt der Game of Thrones. Stuttgart
2016. S. 46.

202 MARTIN, G.: Piseri ledu a ohné. Kniha tieti. Boure mecii. Praha 2011, S. 409.

203 Hier spreche ich nicht iiber Technik, sondern iiber Ideen.
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5. Gewalt und Psychologie

Als frither gesagt wurde, ist es fiir viele Menschen nicht so einfach
zuzugeben, dass Menschen nicht nur gut sind. Wenn man aber daran denkt, was im
Krieg passiert, muss man sagen, dass es wahr ist — Brutalitét, die in der gegebenen
Situation nicht unbedingt notig ist — Angriffe gegen Zivilisten usw. — dies alles ist

beweiskraftig.

Manche fragen, wie es moglich sei, dass in ihrer Zeit (hier kann man
irgendwelche Zeit seit Anfang der Neuzeit benutzen) noch etwas solches gibt, wenn

Leute — also auch die Soldaten — gebildete Personen und keine Tiere mehr seien.

Und die Antwort ist sehr unangenehm: Weil die animalische Seite des
Menschen nicht verschwand, sondern im Hintergrund des Gemiites blieb oder, wer

wiinscht, des Unbewusstseins.

Das bedeutet allerdings nicht, dass die Taten jetzt vergeben sind, da die
Phrase ,,Es ist wegen Natur, was kann ich also tun?* keine Entschuldigung ist. Man
muss Kontrolle {iber Instinkte haben. Es zeigt aber, dass obwohl sich der Mensch
seit Tausenden Jahren entwickelt, gibt es keine Sicherheit, dass in einer

verscharfteren Situation alles nicht zuriickkommt.

Anderseits muss man auch einrdumen, dass die unbewussten Instinkte nicht
immer schlecht sind, denn nichts kann einseitig sein: dank dieser Einfliisse ist man
fahig, in Extremen zu iiberleben, jemanden zu retten oder zu schiitzen. Und das
betrifft auch biologische Prozesse — das Baby weill nach der Geburt, wie es sich

néhren soll, u. 4.

Uber das Unbewusstsein wurde schon viel gesagt und geschrieben. Und ob
es direkt um Gewalt gegangen ist, oder nicht, immer gab es dabei Informationen,
mit denen fast niemand zufrieden war (zum Beispiel diejenigen mit der bereits
erwihnten Biologie). Damit kann man aber nichts tun und unsere Bildung oder
Entwicklung soll jetzt dazu dienen, ,,richtige* Instinkte in den richtigen Momenten

zu wachen und die ,,schlechten* zu kontrollieren.

Als Beispiel kann man den Schock nach dem ersten Weltkrieg erwédhnen.
Viele junge Ménner meldeten sich in die Armee freiwillig. Sie wollten zeigen, dass

sie der Heimat und der Nation ergeben sind und dafiir auch kampfen werden, wenn
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es notig ist. Schone Ziele, und zurzeit nicht total {iberraschend. Diese Situation

beschreibt auch Anfang von Remarques Im Westen nichts neues?%,

Was aber fiir heutige Menschen iiberraschend sein kann, sind die
Vorstellungen, mit den die Freiwilligen — und nicht nur sie — in den Krieg gingen.
Auch wenn es keinen Frieden zwischen Staaten gibt, kann der Konflikt ,,zivilisiert*

verlaufen.

Diese lIdeale wurden durch den Fortschritt der Gesellschaft in allen
Richtungen beeinflusst, zu dem vor allem im neunzehnten Jahrhundert kam,: ,,So

entwickelte und gebildete Gesellschaft muss auch in Konflikten hoch handeln!*

Jetzt, ein Jahrhundert spéter, weill man, dass Yperit und andere Sachen wie
»verdun Knochenmiihle* alle romantischen Vorstellungen zerstorten. Wer
zwischen den Lebendigen blieb, war nicht mehr derselbe Mann als vorher?®. Mit
den Fortschritten kamen einfach nicht nur VVorteile, sondern es gab auch neue Wege
der Liquidation. Diejenigen, die in den Krieg jung gingen, nennt man heute
»Verlorene Generation. Wegen der neuen Traumata erschienen auch neue
Diagnosen. Und wieder kann Remarque sehr gut als Beispiel dienen. Seine Helden
sind wegen Ergebnisse im Krieg keine dlteren Kinder mehr, sondern Minner.

Depressive Manner ohne Ideale.

Die Ideale sind also weg. Die Menschen konnen noch nicht glauben das, was

passiert ist, aber sehen nicht mehr durch die rosarote Brille.

Sigmund Freud sagt, dass Menschen gar kein Recht dazu hitten, diese Ideale
zu bilden. Er sagt, dass das, was sie geglaubt hitten, Illusionen gewesen seien®®,
Wer Freud kennt, weil3, dass er kein Problem mit Beschreibungen von Instinkten
des Menschen hat. Und dasselbe kommt mit diesem hier studierten Thema. Manche
glauben aber noch heute, dass die Gesellschaft ohne Gewalt funktionieren

konnte0,

Im Text von Azar Gat beobachtet man dhnliche Thesen. Ja, auch hier sieht

man, dass es notwendig ist, alles zu kontrollieren, da der Mensch kein Tier mehr

204 REMARQUE, E.: Im Westen nichts neues. Berlin, 1928.

205 Nicht nur Kérperlich durch Amputatonen, aber vor allem geistig.

206 FREUD, S.: Fragen der Gesellschaft. Frankfurt am Main 1989, S. 40.

2T HARTMANN, E.: Soziale Ordnung und Gewalt. Anmerkungen zur neueren Literatur in der
Gewaltforschung: Berliner Journal fir Soziologie 23(1), S.116.
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ist, und deswegen darf er nicht immer nach dem Instinkt handeln. Zwischen den
Zeilen und auch an ihnen steht es Kklar: Leute sind nicht so gemacht, unbedingt gut

zu sein.%%8

Wie schreibt man tliber Krieg?

Obwohl es ein bisschen Oxymora ist, kann auch ein Krieg ein Teil der Kunst
sein. Es gibt viele Gemaélde, Gedichte oder Romane dariiber. Und diese Bereiche
bieten verschiedenen Stile, die man benutzen kann, um seine Gedanken

auszudriicken.

Remarque schrieb Romane, denen man ,.einfach glauben kann®“. Sie sind
ohne unniitzliches Pathos, ohne tibertriecbene Emotionen, ohne Idealisierung. Wenn
etwas solches kommt, ist es dank der Personen, die im Roman eine Rolle spielen —
und dann hat es Sinn, da die Helden so handeln, wie man es von ihnen in ihrer
Situation erwartet. Man kann sagen: ,,Na ja, so wiirde ich mich auch fiihlen. Das
wiirde ich auch tun.* Mit Remarque ist aber ein sehr wichtiges Zeichen verbunden:

Er schreibt aus der Sicht jemanden, der davon , was er erlebt hat, verzweifelt ist.

Dagegen kann man zum Beispiel Ernst Jinger erwéhnen, der in
,Stahlgewittern 2% alles auch realistisch, aber emotionslos beschreibt. Der
Hauptheld erzdhlt einfach, was passierte, wie es aussah und wie es verlief—

vollkommen kalt, als ob er iiber etwas Neutrales spriche. .

Diese Beispiele zeigen, dass es moglich ist, einen anderen Stil zu benutzen,
um dieselbe Situation zu beschreiben und dabei immer authentisch zu bleiben.
Beide Ménner haben den Krieg selbst erlebt, sie wussten also sehr gut, wortiber sie

,reden®. Es ist nicht so wichtig, ob sie kiinstlich schrieben, oder nicht.

Ernst Jiinger ist auch Autor eines Texts, der ,Der Krieg als inneres
Erlebnis “?X° heiBt. In diesem Werk beschreibt er fast kiinstlich, was man wihrend
des Kampfes fiihlt — und er sagt, dass diese Gefiihle man wegen der Natur hat — es
sind Instinkte: ,,Wo alles Denken und alle / Tat sich auf eine Formel zuriickfiihrt,

miissen auch die Gefiihle / zuriickschmelzen und sich anpassen der fiirchterlichen |

208 GAT, A.: War in human civilisation. Oxford 2006, S. 39.
20 JUNGER, E.: In Stahlgewittern. Berlin 1934.
210 JUNGER, E.: Der Kampf als inneres Erlebnis. Berlin 1926.
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Einfachheit des Zieles, der Vernichtung des Gegners. Das wird / bleiben. solange
(sicl) Menschen Kriege fiihren und Kriege werden / gefiihrt, solange es noch

Menschen gibt.«?!

Es scheint schrecklich, wie es aus seiner Sicht aussieht. Wer kann aber mit
Sicherheit sagen, dass es nicht einfach ehrlich ist? Meiner Meinung nach, niemand.

Ich glaube, dass es wirklich moglich ist.

Wenn ich das Letzte, was ich schrieb, auf ,,normales* Leben ohne Krieg und
Kampf anwende, kann ich die Lésung der Sehnsucht nach Blut in PC-Spielen und
Filmen oder Biichern sehen — es gibt so viele Fans von sehr brutalen Spielen und
Werken, dass man dariiber nachdenken muss: Warum? Jetzt spreche ich natiirlich
gar nicht von Stiicken, in denen der Spieler ein paar Gegner totet, mit 10
Bluttropfen, oder iiber Filme, in denen es eine kurze Kampfszene gibt. Die Antwort
kann so lauten, dass einige Menschen im Kampf etwas GroBartiges und iiber ihnen

Stehendes sehen, was sie einfach brauchen.

Albert Pitschi fragte die Jugendlichen, warum sie sich die Filme mit Gewalt

anschauen mochten. Die Antworten waren zum Beispiel: ,,Mut zeigen, Plausch an

harten Sachen® oder auch ,,da es verboten ist“ und ,,aus Langeweile*.?'?

211 JUNGER, E.: Der Kampf als inneres Erlebnis. Berlin 1926, S. 8.
212 pITSCHI, A.: Gewalt auf dem Bildschirm: Visionierung eines Brutalos. Biindner Schulblatt =
Bollettino scolastico grigione = Fegl scolastic grischun, Jahr 49, 1989-1990, H. 2, S. 9.
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6. Fragebogen und ihre Analyse

Wie es am Anfang der Arbeit steht, sammelte ich die Antworten seit dem
Februar bis zum Ende des Jahres 2019. Weil ich in der Tschechischen Republik
lebe, verbreitete ich die Fragebogen nur am tschechischen Gebiet. Deshalb sind die

urspriinglichen Versionen, die im Anhang sind, tschechisch geschrieben.

Es gab zwei Phasen der Sammlung, zuerst erhielten Schiiler am Gymndzium
Ostrava-Zabreh die Papierversion. Da das Gymnasium eine spezifische Gruppe
anbietet, teilte ich die Ergebnisse immer in 2 Teile ein: Schiiler des Gymnasiums

und Onlineversion des Fragebogens.

6. 1. Die Beziehung der Befragten zur Gewalt und Tabus

Diese Arbeit bezieht sich auf Gewaltszenen, deshalb ist es wichtig zu sehen,

wie sie von den Zuschauern oder Lesern aufgenommen werden.

Es war problematisch, ménnliche Teilnehmer zu finden, denn die Erfiillung
der Fragebogen war immer freiwillig. Dieser Fragebogen verbreitete ich am
Gymnasium allgemein ab 16 Jahren, die Lehrerlnnen wihlten noch einige jiingere

Schiiler aus, die ihrer Meinung nach reif dafiir waren.

Schiiler des Gymnasiums

Diesen Fragebogen erfiillten 62 Teilnehmer, davon 39 Frauen und 23
Manner. Fiir ,,Das Lied von Eis und Feuer “ oder ,,Game of Thrones “ antworteten

18 Befragten. Die Tabelle zeigt, wie diese Menge in den Gruppen vertreten wurde.

Tabelle 7 Alter und Menge der Respondenten

Alter Anzahl
12-15 6
16-18 12
19-20 44

21 Frauen von 31, die allgemein antworteten, denken, dass die Gewalt in
manche Werke gehore und sie kein Problem damit hatten. 18 stimmen der Menge
der Gewaltszenen zu, 16 verstehen, dass die Werke, die durch die Geschichte
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inspiriert wurden, Gewalt oft enthalten und man die Realitdt nicht maskieren solle,
obwohl sie unangenehm sei. Wenn man ein historisches Ereignis beschreibt,
nehmen sie die Gewaltszenen anders wahr als bei ausgedachten Geschichten. 16
Frauen sind mit der fiktiven Gewalt einverstanden, sie mogen aber keine reale.

Sexuelle Szenen, die man kunstsinnig verarbeitet, sind in Ordnung.

17 Frauen aus dieser Gruppe vermuten, ob man fiir Gewaltszenen reif sei
oder nicht, sollen die Eltern oder diejenigen, die das Kind kennen, entscheiden. 8,
die Leserinnen oder Zuschauerinnen ,,Des Lieds von Eis und Feuer ““ oder ,,Game
of Thrones“, antworteten dhnlich. Aufgrund dieser Analyse kann man also keine

Unterschiede zwischen Fans und iiblichen Befragten bestimmen.

Man sieht, dass die Frauen dariiber nachdenken, was sie rezipieren und
Unterschiede sehen, die von der Situation abhéngig sind. Alle mdgen solche Gewalt
nicht, die sie im realen Leben iiberleben konnten, wihrend die fiktive

unproblematisch bleibt.

Bei den Ménnern waren die Antworten auch gleichmaBig, dhnlich wie die
Frauenantworten. Die Werte waren auch in den Altersgruppen dhnlich. Es gibt hier
nur eine Erscheinung, die bei Mannern und Frauen unterschiedlich war. Wo die
Frauen antworteten, dass sie mit der fiktiven Gewalt kein Problem hétten, aber die
reale sie store, antworteten die Ménner Ofter, dass es ihnen egal sei, um welche
Gewalt es gehe, wenn keiner sie verletzt. Meiner Meinung nach geht es darum, dass
die Frauen Ofter Angst vor Gewalt gegen sich selbst haben als die Méanner. Darum

konnen fiir sie auch die Szenen in Biichern oder Filmen unangenehm sein.
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Onlineversion des Fragebogens

Ich sammelte 487 Respondenten, davon 484 Frauen und 3 Minner. 157
antworten als Leser ,,Des Lieds von Eis und Feuer ““ oder Zuschauer von ,, Game
of Thrones “, ihr Alter war mindestens 16 Jahre, was dieser Graph genauer zeigt.

Ihre Bildung présentiert der zweite Graph.
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51 % Befragten der Onlineversion stimmen der Tatsache zu, dass die Gewalt
in einem historischen Film keine Abweichungen benétige, weil es um Geschichte
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gehe. Solch ein Film kann auch jene Ereignisse zeigen, die beunruhigend sind, man

soll aber nicht so handeln, als wire es nie passiert.

57 % denken, dass man immer unterscheiden muss, was gedreht oder
geschrieben wird. Es ist nicht egal, ob es um die Geschichte, einen ausgedachten
Mord oder Sex geht. 26 % kiimmern sich darum nicht und die Gewaltszenen seien

fiir sie unproblematisch.

58 % sagen, dass es sie nicht stort, fiktive Gewalt anzuschauen oder zu
lesen, aber bei Szenen, die im realen Leben kommen koénnen, fithlen sie sich
unangenehm, weil es eine Chance gibt, dass es ihnen passieren konnte. Fiktive
Gewalt stort 5 % mehr, 18 % storen beide Typen gleichméBig, fiir den Rest gibt es

keinen Unterschied und nimmt solche Szenen unproblematisch wahr.

Ich wollte wissen, ob auch Art und Weise wichtig sind, weil es nicht nur
einen Stil des Drehens oder Beschreibens gibt. 90 % denken, dass auch Sex oder
Tabu kunstsinnig bearbeitet werden konnten und dann sei es in Ordnung, wenn man
sie in das Werk eingliedere. 6 % unterstiitzen solche Szenen nie. 4 % mochten
sexuellen Inhalt nicht und deshalb wiirden sie sich ihn gar nicht anschauen. Damit
héngt Nacktheit zusammen. 34 % maochten sie, 44 % sind neutraler Meinung, 21 %
denken, dass es manchmal zu viel Nacktheit gebe — auch wenn es nicht nétig sei.

1 % wiirde diesen Inhalt stark beschrianken.

Altersbeschrankungen fiir Kinder, die Werke mit Gewalt oder Tabus sehen
wollen, sollten nach 30 % auf 15 Jahren begrenzt werden, da dieses Alter in der
Tschechischen Republik mit Strafzuverlédssigkeit verbunden ist, 29 % finden die
Begrenzungen problematisch, denn es sei schwer zu sagen, wer und was ertragen

kann, der Rest wiirde die Entscheidung den Eltern tiberlassen.

Diese Untersuchung zeigt, dass die Rezipienten nicht offensichtlich gegen
Gewaltszenen sind, wenn die Schopfer verniinftig vorgehen und die Szenen dem

Genre entsprechen.

Auch hier kann man sehen, wenn es in der Szene um etwas Grausames, aber
unrealistisches geht, und es also keine Drohung ist, wird es leichter empfangen. Das
Gefiihl der realen Situation, in der man Gewalt erleben konnte, ist keine angenehme

Augenweide mehr, und man denkt dartiber tiefer.
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In den heutigen Medien gibt es viele Aufnahmen der Nacktheit. Sie ist ein
Teil der Werbung, denn sie lockt die Aufmerksamkeit an. Aus der Analyse geht
aber hervor, dass sie oft als etwas Gewdhnliches, nicht Stérendes, wahrgenommen

wird.
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6. 2. Die Beziehung der Befragten zum Lesen und Filmadaptationen

Obwohl dieser Fragebogen nicht direkt mit dem Thema der Arbeit
zusammenhéngt, interessierte mich als Lehrerin, wie viel die jungen Leute
allgemein lesen und ob es nur Zwang oder auch Hobby sein kann. Wieder habe ich

hier Ergebnisse aus dem Gymnasium und nachfolgend aus der Onlineversion.

Schiiler des Gymnasiums

Bei den Schiilern des Gymnasiums erwartet man, dass sie das Abitur
ablegen werden, da sie noch keine Fachrichtung haben und planen, an der
Universitdt zu studieren. Deshalb miissen sie eine bestimmte Menge von Biichern
lesen, um den Literaturteil der Priifung zu schaffen. Ich wollte aber erfahren, was
sie lesen, wenn es nicht nur um die Pflicht geht. In der Gesellschaft iiberlebten auch
Vorurteile gegen Absolventen solcher Institution — manche denken, dass sie zu
elitér sei oder dass die Schiiler alles und gleichzeitig nichts konnen. Man denkt auch

oft, dass sie in der Freizeit mehr lesen.

In dieser Gruppe sind insgesamt 162 Respondenten, davon 93 Frauen.

Tabelle 8 Alter und Menge der Respondenten

Alter Anzahl
12-15 103
16-18 46
19-20 13

Die Ménner der jiingsten Gruppe lesen am meistens weniger als fiinf Biicher
oder zwischen 5-10. Bei den Frauen ist es gleich. Sechs Leser, zwei Méanner und
vier Frauen, lesen mehr als 20 Biichern pro Jahr. Das Hauptgenre ist Sciencefiction.

Diese Leser bevorzugen Papierbiicher, die Lesegerite sind nicht besonders beliebt.

Bei den Filmadaptationen waren die Antworten gleichmafig — manche
finden die Biicher besser, eine groBe Menge bevorzugt aber die Technologien, die
die Filme anbieten konnen. Man versteht es, da ein Film kiirzer dauert als Lesen
und obwohl die Imagination reich sein kann, gehen die Filme noch weiter. Die

Adaptationen storen den Eindruck des Lesens nicht.
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21 aus 27 Frauen der mittleren Gruppe lesen zwischen 5 und 10, drei von
ihnn mehr als 20 Biicher pro Jahr. 12 Ménner lesen weniger als 5 Biicher, ein Mann
mehr als zwanzig. Diese Gruppe bevorzugt Papierbiicher, Schule inspiriert sie nur

selten. Das beliebteste Genre ist wieder Sciencefiction.

Diese Kategorie bevorzugt weder einzelne Biicher noch Sagas. Die

Filmadaptationen wiirden die Ausdriicke des Vorbilds oft verderben.

Alle drei Minner aus der éltesten Gruppe lesen weniger als 5 Biicher pro
Jahr. Weil es um Abiturjahrgang geht, ist es moglich, dass sic weniger Zeit als
gewOhnlich haben. Fiinf Frauen, die in diese Gruppe gehoren, lesen die gleiche
Menge, drei von ihnen 5-10 Biicher, eine mehr als zehn. Nur eine schrieb, dass sie
tiber 20 Biicher neben der Pflichtlektiire lese. Da es meistens um Abiturjahrgang
geht, ist es moglich, dass die Schiiler weniger Zeit als gewohnlich haben. Alle

Respondenten dieser Gruppe bevorzugen Papierbiicher.

6 von zehn Frauen fiihlen, dass sie die Schule nicht inspiriert, mehr zu lesen,
womit ein Mann eiverstanden ist. Diese Gruppe bevorzugt realistische Geschichten

und meistens geht es um Sagas genauso wie um einzelne Biicher.

Fiir die Schiiler des Gymnasiums ist die popolérste Serie ,,Harry Potter “,

dann ,,50 Schatten von Grau “ oder ,,Vampire Diaries “.
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Onlineversion des Fragebogens

Insgesamt antworteten hier 432 Menschen, davon 429 Frauen und 3
Mainner. In der Onlineversion gab es nur einen Respondenten der Kategorie 12-15
Jahre, diese Kategorie wurde aber in der zweiten Version reich représentiert. Es
geht um dieselbe Situation wie bei dem ersten Fragebogen. Die Graphe zeigen eine

genaue Vertretung in den Altersgruppen und Bildung der Respondenten.
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31 % lesen weniger als 5 Biicher pro Jahr, wenn sie die Pflichtliteratur nicht
zdhlen sollen. 27 % lesen 5-10 Biicher, 10-15 lesen 17 %. 6 % gaben an, dass sie
zwischen 1-20 Biichern lesen. 19 % sagt, dass sie jahrlich mehr als 20 Biichern

lesen konnen.

Da fiir mich personlich wichtig ist, wovon ich lesen soll, wollte ich wissen,
wie es bei den anderen ist. 78 % bevorzugen klassische Biicher am Papier, 6 %

benutzen meistens Lesegerite, der Rest beides oder kiimmert sich darum nicht.

Die Pflichtlektiire kann fiir manche unangenehm und demotivierend sein,
deswegen fragte ich, ob die Respondenten nur die Werke aus der Liste der

Pflichtlektiire lesen oder lasen, als sie jiinger waren. Positiv antworteten nur 14 %.

Am liebsten lesen die Respondenten Romane, Sciencefiction oder
Lehrliteratur. 234 inspirierte zum Lesen auch Schule. Die beliebtesten sind
Geschichten aus dem realen Leben (37 %), dann romantische und tragische
Geschichten (22 % und 16 %), den Rest bilden Horror, Komddie und

Autobiografien und Biografien.

255 Respondenten wahlen am meisten solche Geschichten aus, in denen nur
reale Wesen auftreten, 99 kombiniertes, 22 mogen futuristische Szenare,
fantastische Welten locken den Rest an. Wenn man entscheiden soll, ob man lieber
Sagas oder einzelnen Biicher wihlt, gewinnen die einzelnen Biicher (46 %), Sagas

bevorzugen 12 % und 42 % der Leser bevorzugen keine dieser Kategorien.

Wenn es auch Filmadaptation gibt, sind sie fiir 83 % attraktiv. Der grofiere
Teil davon will sich die Adaptaton sofort anschauen, der kleinere beeilt sich nicht.

4 Respondenten mogen Filme oder Serien gar nicht und bleiben lieber beim Lesen.

309 Befragten waren bereits nach dem Ansehen der Adaptation enttduscht,
was zeigt, dass das eigene Vorstellungsmogen eine wichtige Rolle spielt. 218
erlebten, dass aus einem nicht so guten Buch ein {iberraschend guter Film entstand.
333 Respondenten entdeckten durch eine Filmadaptation ein Buch, die sie friiher

nicht kannten. Falls das passierte, war das Buch fiir 52 % interessanter als der Film.

Die populérste Serie ist auch hier ,,Harry Potter “, den 404 Respondenten

kennen, dann ,,50 Schatten von Grau “ und ,,Twilight .
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Diese Untersuchung bringt Erkenntnis, dass die Menge derjenigen, die fast
keine Zeit oder Lust zum Lesen haben und derjenigen, die mindestens 5-10 Biicher
lesen, fast identisch ist. Das Lesen ist nicht mehr sehr gewohnlich, auf der anderen
Seite ist es aber keine grofie Ausnahme. Die Schule als ein motivierender Faktor ist
ziemlich aktiv. Es stimmt deswegen nicht, dass niemand mehr liest und die

Gesellschaft in ihr Verderben rennt.
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7. Schlussfolgerungen

Ich analysierte die Werke der VVergangenheit und fuhr Beispiele aus einer
Serie, die heutzutage gelesen und angeschaut wird. Es ging um Texte, die der
Unterhaltung dienen sollten, und man erwartet daher, dass sie mit der Absicht

geschrieben wurden, moglichst viele Leser anzusprechen.

Ich suchte Gewaltszenen, um zu beobachten, wie sie in der mittelalterlichen
und heutigen Epik aussehen, und verglich immer die ausgewéhlten Ausschnitte, die
dhnliche Ziige hatten und einen Vergleich ermdglichten. Die Analyse beantwortete

zwei erste Fragen, die ich am Anfang der Arbeit présentierte:
1. Wie sieht die Gewalt in der mittelalterlichen Literatur aus?

In den ausgewihlten Werken findet man mehreren Typen der Gewalt.
Obwohl die Autoren immer ihren eigenen Stil haben, gibt es in den Beschreibungen
Ahnlichkeiten. Wenn eine Szene wichtig ist, wird sie ldnger und detaillierter
beschrieben. Oft liest man tiber Blut und schwere Verletzungen, die ohne Symbolik

— roh — dargestellt sind.

2. Wie sieht die Gewalt in der modernen Literatur/ihren Adaptationen

aus?

Im ,,Lied von Eis und Feuer “ oder ,,Game of Thrones “ ist die Gewalt oft
ohne Warnung beschrieben, mit kleinesten Details. Obwohl man erwarten konnte,
dass die unangenehme Anschaulichkeit nur in der Verfilmung vorkommt, stimmt
es nicht, da der Autor der Biicherserie sich in solchen Szenen auslebt. Wenn man
liest, kann man im Kopf eine eigene ,,Verfilmung® abspielen, ohne Bediirfnis etwas

Eigenes auszudenken.

Meine Hypothese arbeitet mit der Uberzeugung, dass die Gewalt fiir
manche attraktiv ist und es geht nicht nur um ein Trend von zwei letzten
Jahrhunderten. Mithilfe des psychologischen Teils wurde bestitigt, dass die
Faszination der Menschen mit der Gewalt zwar immer anwesend ist, aber zugleich

geht es um Tabu.

Die Analyse, die mit 5 Werken zusammenarbeitete, zeigte, dass diese

Behauptung richtig ist. Natiirlich muss man daran denken, dass es verschiedene
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Genres gibt, die fiir ein unterschiedliches Publikum geeignet sind. Die Szenen
wurden sehr dhnlich beschrieben, ohne groflere Unterschiede zwischen einem alten

oder einem modernen Werk.

Auch im Mittelalter war die Gewalt attraktiv und war ein wichtiger Teil der
Werke. Die Autoren beschrieben sie oft naturalistisch, was man auch in den
heutigen Biichern sicht. Obwohl man einige Ereignisse anders wahrnehmen kann

(zum Beispiel die Vergewaltigung), sind die &dlteren Werke nicht ,,weicher*.

Die wichtigeren Szenen beschreiben die Verfasser immer detaillierter als
die kleineren Episoden der Geschichten. Diese Werke zeigen auch, dass man immer
glaubt, dass das Mittelalter eine dunkle, gewaltige Zeit war — ,,Das Lied von Eis
und Feuer “ oder ,,Game of Thrones‘ und viele andere sind durch das Mittelalter

inspiriert, die Grausamkeit ist oft prasent und wirkt als Gegensatz zur Gegenwart.

Die soziologische Sonde mit den Fragebogen half mir dabei, zwei letzte

Fragen zu beantworten:

3. Welche Beziehung haben die jungen Leser zum Lesen?
4. Was denken die Leser/Zuschauer iiber Gewalt und Tabus in der

Literatur/ihren Adaptationen?

Die Leute, die jiinger als 30 Jahre sind, lesen zwar oft weniger als 5 Biicher
pro Jahr, aber man muss immer daran denken, dass ein Fragebogen verzerrt und
man kann nie tiefere Begriindungen fithren. Obwohl man viele technische Gerite

benutzen kann, ist das Papier immer das beliebteste Medium.

Die Gewalt ist als tiblicher Teil von Werken wahrgenommen, die man da
braucht. Dasselbe gilt auch fiir die Nacktheit. Wenn man kunstsinnig arbeitet, ist es
moglich, auch mit Tabus zu arbeiten. Hier gilt aber, dass je ndher etwas Schlechtes
dem realen Leben ist, desto unangenehmer wirkt die Szene. Die Untersuchung bei

den Gymnasiasten entdeckte, dass das vor allem fiir Frauen gilt.
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9. Anhang

Fragebogen zur Gewalt: Nasili a tabu v literarnich dilech a jejich
filmovych/seridlovych adaptacich pro mladez a mladé dospélé

Vék:

Pohlavi: Vzdélani (i pravé probihajici)
0 12-15 [ Muz [l Zékladni
0 16-18 ] Zena [0 Stfedoskolské
(1 19-20 [1 Vysokoskolské
0 21-25 [J Vyssi odborné
1 26-30

Zaskrtnéte, prosim, jestli odpovidate jako ¢tenar/divak Pisné ledu a ohné [Hry 0
tritny, nebo obecné pro rizna dila a jejich adaptace

U
U

Odpovidam jako ¢tenat Pisné ledu a ohne/divak Hry o triiny
Odpovidam obecné

Jak vnimate nasilné scény obecné?

[

U
U
U
W

Nevadi mi, ale ani je nevyhledavam.

Myslim si, ze do nekterych d€l patii, nevadi mi.

I kdyz nékam patii, aby podtrhly vypraveéni, neni mi piijemné se s nimi setkévat.
Nasilné scény preskakuji, vadi mi o nich Cist i je sledovat.

Dila, kde nasili o¢ekavam, ani nevyhledavam (téma valky, mezilidskych sport
atd.).

Myslite si, Ze je mira nasili v dne$ni tvorbé piimérena?

[

]
]

Ano, vét§inou nemam pocit, ze by mnozstvi nebo obsah takovych scén bylo
prehnané.

Myslim si, ze je takovych scén malo a mélo by jich byt vice.

Mam pocit, Ze n€kdy je nésili ptilis, kdyby se ho ubralo, dilu by to nijak
neuskodilo.

Jaky mite nazor na zpisob zobrazovani nasili? Casto je velmi naturalistické (jako
ve skutecnosti)/do detaili popsané.

[

[

[

U dél, ktera se inspiruji historii, neni diivod néjak maskovat skute¢nost, i kdyz
neni piijemna.

Misty by se na téchto scénach dalo ,,ubrat“, mnohé lze jen naznacit a efekt
zUstava stejny.

Zalezi na tom, o co jde — vale¢ny film je néco jiného, nez beletrie nebo smysleny
film.

Je pro vas dilezité, o jaky typ nasili se jedna? (boj, valka, sexualni nasili, vrazda

atd.)

]
W
W

Nezalezi mi na tom, i tak mi takové scény nevadi, i kdyz byvaji detailni.
Nezalezi mi na tom, nasilné scény mi vadi tak jako tak.
Myslim, ze je dllezité rozlisit, co je popisovano nebo nataceno.

110



Vnimate nasili jinak, pokud ve skute¢ném Zivoté neni realné? (boj fiktivnich bytosti
X sexualni nasili nebo valka)

U
U
W

Jestli je dana situace realna pro mé nehraje roli, i tak mi scéna nevadi.

Nezalezi na tom, stale je mi nepfijemné o tom Cist nebo to vidét.

Pokud je popisovana skutecna historicka udalost nebo néco, co se mi mize realné
stat, je to néco jiného, nez kdyz sleduji nebo ¢tu zcela smyslenou situaci, ktera by
ani nemohla nastat.

Vadi vam realné nasili vice, nez to fiktivni?

U
U
U

[J

NerozliSuji mezi tim, ¢ist nebo sledovat oboji mi nevadi.

Vadi mi oba typy.

Fiktivni nésili mi nevadi, ale realné ano (ptfedstava, ze se néco takového diive
d¢lo nebo stalo, pripadné Ze se to mlize stat/stalo i mné, je mi nepiijemna).
Vice mi vadi fiktivni nasili.

Pokud jde o vyobrazovani sexualnich aktivit, vadi vam, pokud zobrazuji i tabu (at’
jde o nasili, nebo ne)?

[

[

[

Pokud je scéna popsana nebo natocena vkusné, nevadi mi ani tabu, pokud patii
do dé&jové linie.

Mam pocit, Ze tabu nebo vztahy, které mohou byt i nelegélni, by se zobrazovat
neméla, a to ani vkusnym zptisobem.

Sexudlni scény obecné mi vadi, takze je preskakuji a nectu/nesleduji.

Jak vnimate popisovani a zobrazovani nahoty?

W
W
U
]

Vibec mi nevadi, nékdy ji i vitam.

Nevadi mi, ale ani ji nevyhledavam.

Myslim si, ze nékde je ji az pfilis a vyskytuje se i tam, kde to neni nutné.
Nahota mi vadi a méla by byt hodné omezena.

Miyslite si, Ze by dila obsahujici nasili nebo nahotu ¢i tabu, méla byt piristupna az ve
vysSim véku? (nékteré knihy nebo filmy jsou pFistupné jiz od 12 let)

[

Ano, myslim si, Ze by déti nemély mit pfistup k nasilnym dilim. Ideélni vékova
hranice by méla byt 15 let a vySe, protoze tento vek koresponduje s trestni
odpovédnosti.

Myslim, Ze by hranice mé¢la byt 15 let a vySe, protoze tento vék koresponduje S
trestni odpovédnosti. Zaroven je ale mize byt tézké urdit, co je jesté vhodné i pro
mladsi ¢tenare a divaky, napiiklad pokud jde o dila zabyvajici se historii, a co
naopak neni vhodné ani do 18 let.

O vhodnosti nebo nevhodnosti materialu by méli rozhodovat hlavné rodi¢e nebo
zakonni zastupci, kteti védi, jak moc je ¢lovek zraly pro setkani s
,problematickou® latkou. Je v§ak nutno, aby respektovali pfipadné zakony
omezujici pristup (tam, kde omezeni zdkonem neni, ale latka nemusi byt vhodna,
je nutno posoudit zralost rodi¢i/zdkonnymi zastupci; v pfipadé omezeni zédkonem
je vhodné posoudit pfipravenost i v pfipad¢ dosazeni dané¢ho véku).
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Allgemeiner Fragebogen: Dotaznik k diplomové praci - Vztah mladeze a
mladych dospélych k literatufe a jejim filmovym/seridlovym adaptacim

Vék: Pohlavi: Vzdélani (i pravé probihajici):
0 12-15 [ Muz (] Zékladni
0 16-18 ] Zena [0 Stredoskolské
(1 19-20 [1 Vysokoskolské
0 21-25 [J Vyssi odborné
1 26-30

Kolik knih za rok prectete? Studujete-li, vynechte z tohoto poc¢tu dila z povinné
literatury.

[0 <b

0 5-10
0 10-15
0 15-20
[l >20

Ctete rad&ji papirové knihy, nebo volite &te¢ku/poéital?

[0 Mam rad€ji knihy na papite
[l Ke ¢teni pouzivam hlavné ¢tecku nebo jiné elektronické zatizeni
[0 Je to ptiblizné ptl na pul, pfipadné mi na tom nezalezi.

Ctete/Cetli jste jen dila z povinné literatury?

[l Ano
[ Ne

Jaky Zanr literatury, nejde-li o povinnou literaturu, se nejéastéji jedna?

Poezie

Sci-fi a Fantasy
Roman

Novela

Sagy na pokracovani

O

Povidkové soubory
Naucna literatura
Lyricko-epicka dila
Legenda

Myty a povesti

OoOoOooogoogodg

Inspiruje/Inspirovala vas k ¢etbé také §kola (mimo povinnou literaturu)?
1 Ano 0 Ne
Jak jsou vybirana dila ladéna?

[1  Romantické ptibéhy
[1  Horory

1] Komedie

[0 Tragické piibehy
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[0 Autobiografie a biografie
[J Piibéhy z redlného zivota

Kdy?z si vybirate novou knihu, volite pribéhy, které se mohou stat i vam (letni laska,
detektivka), pripadné sahate i po takovych, v nichzZ figuruji smyslené bytosti (vily,
upifi, draci, ¢arodéjnice), pfipadné maji velmi nepravdépodobné scénai‘e, ale nejsou
v nich fiktivni bytosti ani kouzla (konec svéta, nadvlada umélé inteligence)?

[0 Nejcastg&ji volim piibehy, v nichz vystupuji pouze realné postavy, jako jsou
zvitata a lidé, a jde o piibéhy, které jsou sice smyslené, ale mohly by se nékomu
stat.

[0 Nejcasteji saham po knihach, ve kterych vystupuji jak lidé, tak kouzelné bytosti,
pripadné lidé se zvlastnimi schopnostmi, ale odehravaji se na Zemi

[0 Nejcastgji ¢tu takové pribehy, které popisuji néco, co by mohlo nastat
v budoucnu, ale neni to pravdépodobné.

[0 Nejcastgji si vybiram knihy o fantazijnich svétech, ve kterych vystupuji kromé
lidi bajna zvirata i bytosti.

Ctete rad&ji pribéhy, které obsahne jen jedna kniha, nebo sagy a pFibéhy na
pokracovani?

[0 Volim spise jednotlivé knihy [0 Radéji ¢tu sagy a piibéhy na
pokracovani
[0 Je to ptiblizné pal na pil.

Pokud ke knize nebo sérii knih existuje filmové nebo seridlové zpracovani, zajima
vas a chcete jej zhlédnout?

[0 Ano, pokud se mi n&jaké dilo libi, chci jej co nejdiive videt i jako film nebo
serial.

[J Ano, ale nespécham na to, protoze kniha je original.

[0 Ne, nemam rad/a, kdyz se do filmu nebo seridlu nedostanou pro mé diilezité
momenty, pfipadné herci a jejich ztvarnéni postav neodpovida mym piedstavam.

[0 Ne, nemam rad/a filmy nebo serialy, rad€ji se vénuji Cetbe.

[ Je mi to jedno, takovymi detaily se nezabyvam.

UZ se vam stalo, Ze jste po shlédnuti filmové nebo seridlové verze byli zklamani a
toto zpracovani vam zKkazilo dojem z pi‘e¢teného pribéhu?

[1  Ano [1 Ne

Stalo se vam, Ze kniha, ktera se vam piivodné tolik nelibila, byla zfilmovana nebo
natocena jako seriil, a tato verze se vam libila mnohem vice, pfipadné i kdyZ vas
kniha nadchla, film tento pocit pred¢il?

[1  Ano [l Ne

Inspiroval vas nékdy k piecteni knihy aZ film nebo seriail, ktery byl podle ni nato¢en
(at’ uZ proto, Ze vas kniha predtim nelakala, nebo jste o ni viibec nevédéli)?

[1  Ano [1 Ne

Pokud jste nékdy vidéli nejprve film nebo seridl, a aZ pak jste se dostali ke kniZni
predloze, jak na vas kniha pusobila?

[0 Kniha se mi libila vice nez film, myslim, Ze byla propracovanéjsi.

113



[J Myslim si, Ze film v§e zbyte¢né prodluzoval.
[J Kniha nebyla tak zajimava jako film, protoze ve filmu je moZzno pouzit specialni
efekty.

[J  Film se mi libil mnohem vice, i kdyz ani kniha nebyla Spatna.
[0 Kdybych si prvni ptecetl knihu, asi by me filmova verze nezajimala.
[0 Protoze jsem ve filmu vidél postavy ztvarnéné herci, v knize me rusily popisy,

které jim neodpovidaly.
[0 Je mi to jedno, takovymi detaily se nezabyvam, piipadné nerad ¢tu, takze bych po
knize ani nesahnul/nesahla.

Které z téchto kniZnich sérii znate? Nemusi jit o dila, ktera jste sami Cetli (série jsou
vybrany tak, aby bylo zastoupeno co nejvice Zanri).

J
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