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ANOTACE

Tereza Svobodova

Postava Salomé v dile Gustava Moreaua

Ve své bakalaiské praci se zabyvam motivem Salomé v dile symbolistického
malife Gustava Moreaua. Rozbor umélcovy tvorby zkouma vlivy orientalnich kultur na
zpracovani biblické scény smrti svatého Jana Kititele a zasazuje Moreauovo dilo do
kontextu umélecké tvorby zabyvajici se archetypem femme fatale v 19. stoleti. Pro
komparaci slouzi rozbor dvou literarnich d¢€l se stejnou tématikou, a to povidka Gustava

Flauberta Herodias a hra Salomé dramatika Oscara Wilda.

Vedouci prace: PhDr. Michal Sronék, CSc.



ANNOTATION

Tereza Svobodova

The Character of Salomé in Gustave Moreau’s Work

My bachelor thesis focuses on the motif of Salomé in the work of Symbolist
painter Gustave Moreau. The analysis of artist’s work explores the influences of the
oriental cultures on creation of biblical scene of St. John the Baptist’s death. It also sets
Moreau’s work in the context of artistic creation that deals with the archetype of the
femme fatale in 19th century. For comparison there is the analysis of two literary works
of the same theme - a short story Herodias by Gustave Flaubert and Oscar Wilde’s play

Salomé.
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Uvod

Tématem mé bakalatské prace je biblicka postava Salomé v dile francouzského
symbolistického malife Gustava Moreaua. Navazuji timto na seminarni praci stejného
nazvu, kterou jsem zpracovala ve druhém ro¢niku bakalafského studia. Pfi pohledu na
Moreauova dila me zaujal pocet kresebnych studii, akvarelti a olejomaleb, na kterych je
vyobrazena Salomé, a ktery hojné prevysuje ostatni biblické ¢i mytologické ndméty

v umélcove dile.

Tento fakt mne pfivedl k né€kolika otazkam. Pfedné, z jakého diivodu vénoval
této postavé tolik pozornosti? Jednalo se o osobni preference, nebo mél jeho zdjem jiné
davody? Dale, jsou znamy mimo Moreaovy obrazy dal§i paralely ¢i obdobné
interpretace Salomé, at’ uz v literatufe ¢i v malifstvi, které by napomohly objasnit vybér
a popularitu tohoto tématu? A kone¢né, jaky vyznam mél archetyp princezny Salomé
vV uméleckém C¢i literdrnim okruhu vyznaénych osobnosti 19. stoleti? VSechny tyto

otazky mé inspirovaly k sepsani této studie, ktera se na né¢ pokusi odpoveédét.

Cilem mé bakalaiské prace je nalézt inspiraéni zdroje a dopatrat se moznych
davodt, které Moreaua vedly k fascinaci touto biblickou postavou, a zaroven
interpretovat Salomé jako jeden z idoli Zenského Sarmu a destrukce, ktery se stal pro
19. stoleti fenoménem a je poplatny dodnes. Také je v mém zajmu piivést tohoto
umelce, ktery se téSi znaCné popularité v zahrani¢i, do SirStho povédomi ceského

publika.

Na zacatku prace poskytnu soupis vychozi literatury. Prvni kapitola bude
obsahovat strucny piehled piedchoziho ikonografického vyvoje postavy Salomé,
ilustrovany na nejvyznaméj$ich uméleckych dilech od 11. stoleti po 17. stoleti. Dale
bude nasledovat kapitola vénujici se umélci Gustavu Moreauovi, jeho obrazim
s motivem Salomé a jejich popis. Poté v této souvislosti nabidnu komparaci a kontext
dvou literarnich d¢l, kterd byla vydana velmi kratce po dokonceni Moreauovych obrazi,
a to povidka Gustava Flauberta Herodias a jednoaktova hra Oscara Wilda Salomé.
V posledni kapitole se budu vénovat SirSimu kontextu Salomé jako archetypu femme
fatale, ktery byl béhem 19. stoleti velmi popularni a nabizi mnoho interpretaci, které se
daji na Moreauovo dilo aplikovat. V zavéru prace shrnu dosavadni poznatky

a zhodnotim pfinos mé bakalarské prace.



Literatura

Co se ikonografického vyvoje postavy Salomé tyce, poskytla mi cenné
informace dizertacni prace Kerstiny Merkel s nazvem Salome: lIkonographie im
Wandel.* Zde autorka popisuje promény tohoto namétu od prvnich dochovanych fresek
v Italii 11. stoleti, pokraduje popisem a komparacemi mezi autory jako je Giotto,
Donatello, Albrecht Diirer, a zakonCuje své pojednani v 17. stoleti Peterem Paulem
Rubensem. Mimo jiné se soustfed’'uje predevsim na detailni studie gest a zmény, které
ilustruji variabilitu namétu a lokalni invence mistrli. Jednu z poslednich kapitol autorka
vénuje postaveni a roli umélce, kterd pfipomina dulezitost osoby objednavatele. Tato
dizertacni prace je velmi podnétnd pro ziskani piehledu o proménach namétu a piinasi

dostacujici zastoupeni nazornych ptikladi.

Pro sezndmeni s analyzou obsahu dél Gustava Moreau jsem vybrala pfedné titul
Julia Kaplana The Art of Gustave Moreau: Theory, Style and Content.? Autor se vénuje
velmi podrobné Moreauové korespondenci a dochovanym studiim, které vyjadiuji
umélciv vztah k uméni 1 filozofii. Kaplan podrobné rozebira a komentuje Moreauovy
poznamky a vytvari tim tak komplexni analyzu dila z pohledu umélce samotného. Diky
tomu je velmi piinosnym zdrojem pro interpretaci Moreauovych obrazi. Dalsi v potadi
je drobné publikace Gustave Moreau: Magic and symbols,® kterou sepsala kuratorka
Musée Gustave-Moreau Vv Paiizi, Geneviéve Lacambre (sama na Kaplanovu studii The
Art of Gustave Moreau odkazuje v sekci Further reading).* Publikace je zam&fena spise
popularné, popisuje piedevsim umélctiv zivot a podrobné probiréd jednotilvé etapy, napi.
jeho pobyty v zahrani¢i. Vénuje také kratké rozbory stéZejnim dilim a Casto cituje
Z Moreauovy korespondence. Nasleduje Cynthia Burlingham, zéastupkyné feditele
Hummer Museum v Los Angeles, ktera je spoluautorkou knihy A Strange Magic:
Gustave Moreau's Salome.® Ta byla vydana ku pileZitosti tamni vystavy umélcovych
d&l v roce 2012 ve spolupraci s Musée Gustave-Moreau.® Publikace se vénuje dvéma
nejznaméjSim olejomalbadm s vyobrazenim Salomé (spole¢né s provedenim v akvarelu),

popisuje pozadi vzniku a dokldda tfadu kresebnych studii. Novinkou je odhaleni

! Kerstin Merkel, Salome: Ikonographie im Wandel, Bern 1990.

? Julius Kaplan, The Art of Gustave Moreau: Theory, Style and Content, Michigan 1982.
? Geneviéve Lacambre, Gustave Moreau: Magic and Symbols, New York 1999.

* Ibidem, s. 122.

> Cynthia Burlingham, A Strange Magic: Gustave Moreau’s Salome, New York 2012.

® Ibidem, s. 72.



n¢kolika fotografii z Moreauovy sbirky, které patrné slouzily jako inspirace pro
dekorativni prvky v malbach a akvarelech. Selected Bibliography’ opét odkazuje na
tituly The Art of Gustave Moreau a Gustave Moreau: Magic and symbols.

Literatura, kterd se vénuje Salomé jako objektu perversity ¢i archetypu femme
fatale, je zde zastoupena tfemi publikacemi, které na sebe vzajemné navazuji. Prvni
otevira Bram Dijkstra knihou Idols of Perversity.® Zde ilustruje na postavich
a alegoriich z biblického i mytologického prostiedi kult zen a divek, které se staly
objekty touhy a nositelkami sexualni destrukce pro umélce 19. stoleti. Uvodni kapitola
popisuje situaci spoleCenskych norem a nékteré zmény postaveni Zzen 1 muzl, které
vedly v glorifikaci perverznich uméleckych namétt. Kniha pfinasi pro interpretaci
Moreauovy Salomé vSechny doposud znamé informace a poukazuje na nékteré
nesrovnalosti ve starSich interpretacich. Nicméné, 1 kdyZ nabizi pomérné obsahly
vyklad na rtizna témata Zenského svodu, na vSechny tyto femme fatale je nahlizeno jako
na masochistky, coz nedava prostor k odlisSnym interpretacim. Druhou knihou v potadi
je Salome and Judas in the Cave of Sex” Ewy Kuryluk. Ta pojima kult femme fatale
v kontextu grotesknich tendenci a predstavuje tak novou a odliSnou rovinu sexuality
obecné. Oproti Idols of Perversity je tato publikace Ctenaisky pristupnéjsi a nabizi
vyklad o Salomé vice komplexni. T¥eti knihou je Sisters of Salomé™ autorky Toni
Bentley. Ta se vénuje pfedev§sim fenoménu Salomé, ktery vytvofil Oscar Wilde, a jak
nasledné ,,Salomania“ ovlivnila tane¢ni a divadelni kulturu. Pro interpretaci Moreaua je

tedy nevhodna.

Casto citovanym dilem v pfedchozich publikacich je roman Jorise Karla
Huysmanse Naruby.'’ Zde popisuje dvé stéZejni Moreauova dila a moZné ukéazky
orientalnich vlivii v umélcové tvorbé. Dijkstra ve své knize Idols of Perversity jeho
interpretaci kritizuje jako mylnou a zcestnou.'? Ja se rozhodla Huysmansovu novelu
zafadit a ponechat jeho interpretace, které jsou soucasti vétSiny vySe uvedenych
publikaci (viz ,,Mysticky pohan“ — Huysmans o Zjeveni a Salomé tandici pred

Herodem).

7 Viz Burlingham (pozn. 5), s. 70.

¢ Bram Dijkstra, Idols of Perversity: Fantasies of Feminine Evil in Fin-de-Siecle Culture, Oxford 1986.

° Ewa Kuryluk, Salome and Judas in the Cave of Sex. The Grotesque: Origins, Iconography, Techniques,
Evanston 1987.

% Toni Bentley, Sisters of Salomé, Yale 2002.

™ Joris Karl Huysmans, Naruby, Praha 1979.

12 Viiz Dijkstra (pozn. 8), s. 382.
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1. ,,Dcera té Herodiady*

., Prihodny den vsak prisel, kdyz Herodes na oslavu svych narozenin usporadal
hostinu pro své velmoze a velitele a pro predni muze Galileje. Kdyz prisla dcera té
Herodiady a zatancila, zalibila se Herodovi i jeho hostim natolik, Ze kral divce rekl:
,,Pozadej mé, o co chces, a dam ti to.” Odprisahl: , Splnim ti jakékoliv prani az do

polovice mého kralovstvi. “ Sla tedy za svou matkou a ptala se ji: ,,O co mam Zddat? “
., O hlavu Jana Krtitele! * Fekla ji matka.

A tak hned spéchala za krdalem a Zadala: ,, Chci, abys mi hned ted’ prinesl na mise hlavu

Jana Krtitele. *

Krale prepadla uzkost, ale kvuli svym prisahdam a svym hostiim ji to nechtél odmitnout.
Hned poslal kata s prikazem, at prenese Janovu hlavu. Ten odesel, stal ho ve vézeni

a prinesl jeho hlavu na mise. Dal ji té divce a ta ji dala své matce. «d3

Takto Markovo evangelium hovoti o Salomé, nevlastni dcefi Heroda Antipy, vladce
Galileje, ktery byl kvuli svému slibu donucen usmrtit sv. Jana Kititele. Tento svétec
totiz kazal proti manzelstvi, které Herodes uzaviel s Herodias, a tak panovnik uvrhl Jana
do vézeni, ve kterém byl pozdéji popraven. Mnozi Jana povazovali za proroka, byl
Lhlas volajiciho na pousti,** ktery ohladoval prichod Jezise Krista, a ten se od ngj
nechal pokitit. Ztohoto divodu je Zivot a smrt Jana Kititele velmi vyznamym
ikonografickym motivem. Salomé a jeji matka Herodias jsou v tomto kontextu klicové
figury, které ukonéily svétcuv zivot, a to patrné z Herodiadiny osobni zasti vii¢i Janoveé

Kritice. Salomé se tak stala prostfednikem a mat¢ino pfani uskutecnila.

1.1 Promény ikonografie 11. — 13. stoleti

Salomé je od pocatku spjata s osobou Jana Kititele a jeho smrti, a proto byla
soucasti cykli maleb ilustrujicich svétcoviiv zivot. V pribéhu se jeji motiv proméinoval
a osamostatnila se také jako solitérni figura. Nejstar§i dochované pamatky pochazeji
z 11. stoleti a lze je nalézt v Italii. Jedna se napiiklad o fragmentalni fresku v kostele St.

Pietro v Tuscanii a piedev§im 0 bronzové reliéfy na dvefich kostela San Zeno ve

¥ MK 14, 21-28.
MK 1, 3.
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Veron&™ (Obr. & 1). Prvni ze dvou vyjevi na levém kiidle (Obr. &. 1, vlevo) zobrazuje
skupinu postav, z niz jedna figura Zenskych ryst pfijimad od muzské postavy hlavu,
kterou odnési od stolu, pod kterym lezi télo popraveného. Na druhém reliéfu (Obr. €. 1,
vpravo) ta sama zena prichazi k hodovni tabuli a nabizi hlavu jedné ze stolujicich.
Z tohoto popisu lze jasné identifikovat zenu jako Salomé, ktera ptijima od kata Janovu

hlavu, kterou nasledné odnasi své matce Herodias.

Tento motiv pfedani hlavy, ktery je soucasti cyklu Janova Zivota, spole¢né se
Salominym tancem a svétcovou popravou, se uzce drzi biblického textu a jsou na ném
patrny lokélni vlivy a odliSnosti. Nejlépe 1ze zmény pozorovat pravé na scéné tance
pied Herodem, kde je postava Salomé cCasto stiedobodem a pouziva zivou gestikulaci
k naznaku pohybu. Pro Italii je typické svislé drZzeni téla taneCnice, jako je tomu
naptiklad u deskového obrazu z 2. poloviny 13. stoleti, znazoriujici vyjevy ze zivota Sv.
Jana Kititele, ktery se nachazi v Sienské Pinakotéce (Obr ¢. 2). Némecka oblast ma
frekventovany motiv akrobatického tance a extravagantnich pozic, a ve Francii
nalezneme tanec Salomé soucasné s predanim hlavy.'® Salomé p¥i svém tanci drzi misu

se svétcovou hlavou triumfalné zdvihnutou.

1.2 Giotto jako meznik

Ve 14. stoleti pfichazi Giotto di Bondone s dals$i odliSnosti, kterd do této doby
nebyla v Italii znama. Pfedchozi vyobrazeni Salomé Cerpa predevsim z byzantskych
kofentl, nicmén¢ 1 pres Cetné spojitosti je tézké nalézt jednotny styl, a to kviili moznému
miseni kulturnich vlivi mezi Italii, Francii a Némeckem. 17 Po Giottovi se umélecka
produkce sjednocuje a Cerpa inspiraci z jeho dila. V kapli Peruzzi baziliky Santa Croce
ve Florencii vyhotovil Giotto cyklus fresek ze zivota sv. Jana Kititele, kde na vyjevu
Herodovy hostiny (Obr. €. 3) vidime kata pfedavat svétcovu hlavu Herodovi, zatimco
Salomé¢ tanc¢i opodal, dychtivé upfena na svou trofej, kterou poté pifindsi své matce.
Kompozice, gesta i valérované tkaniny se tak staly ur¢itou normou pro vyobrazeni této

scény, coz muzeme pozorovat naptiklad u Donatella ¢i Filippa Lippi. Mimo to se

> Viz Merkel (pozn. 1), s. 7.
'® |bidem, s. 23.
7 Viz Merkel (pozn. 1), s. 23-25.
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Vv ikonografii Salomé pevné zakotvilo jeji tanecni vystoupeni, které zacalo byt chapano

jako klicovy moment v celém Zivots Jana Kititele.™®

1.3 Caravaggio a exprese

V 16. stoleti umélci od zobrazeni Herodovy hostiny zcela ustupuji a vedoucim
tématem se stava scéna popravy Jana Kititele. Do této doby byla poprava soucasti cyklu
Janova Zivota, nicmén¢ byla zna¢n¢ upozadéna. Zména nastala patrné vlivem Albrechta
Direra (a vzajemné vyméné umeéleckych tradic mezi Jizni a Severni Evropou), ktery ve
svych grafickych pracech oddélil scény piedani hlavy a popravu, a vtiskl jim velmi
dramaticky charakter.'® Zaroveti se v této dobd také ikonograficky etabluje postava
Salomé jako solitérni portrétni figura, ktera drzi v rukou misu se svétcovou hlavu.
V souvislosti s témito zménami piichazi o stoleti pozd¢ji Caravaggio a jeho malba Steti
svatého Jana Krtitele (Obr. ¢. 4), ktera zobrazuje scénu popravy velmi naturalné

s prvky divadelniho aranzma.

Caravaggio krom¢ malby Steti (Obr. ¢. 4) také vyhotovil dvé varianty stejného
namétu, a to Salomé s hlavou Jana Krtitele. Jedna se o londynskou a madridskou verzi
(Obr. ¢. 5, 6), kde je zachycena Salomé, kat a stafena v pozadi. Tyto dvé malby se od
sebe lisi pfedevsim v expresi Salomina obli¢eje. Na londynské verzi Salomé od hlavy
Jana Kititele pohled odvraci, zato u madridské verze nikoliv. Také postava kata na
rozdil od londynské verze shlizi na Janovu hlavu se zaujetim a ucasti. At uz se jedna
o prvni ¢i druhou variantu, tyto malby si nasly mnoho pokracovatelli, kteti se inspirovali
gesty, vyrazy i kompozici. Jedna se zejména 0 italské mistry Massima Stanzione
a Andreu Sacchi, a o flamského malife Louise Finsona.?’ Ti ve svych malbach pracuji
pfedevSim s vyrazem Salomé, ktery méni podle svych pfesvédceni ve znechuceni, litost
nebo neteénost. Tento fakt je pro interpretace klicovy, protoze motiv Salomé s hlavou
Jana Kititele je hojné zastoupen piedevSim v 16. a 17. stoleti a 1ze pozorovat odchylky

a navaznost mezi umélci.

'8 viz Merkel (pozn. 1), s. 77.
** |bidem, s. 151.
2% viz Merkel (pozn. 1), s. 25.

13



1.4 Salomé v priibéhu staleti

Shrnu-li dlouhy ikonograficky vyvoj, ktery byl zde ilustrovan za pomoci n¢kolika
zasadnich ptikladi a promén, lze fici, Ze motiv Salomé a smrti Jana Kititele je cetn¢
a kontinualn¢ zastoupen od pocatki kiestanstvi az po novoveék. Modni zvyklosti
samoziejm¢ popularitu nékolikrat potlacily, nicméné se s nim setkdme v riiznych

obdobach ve freskové vyzdobé, deskové malbé i1 v kniznim malii'stvi prakticky neustéle.

Salomé se z pocatku objevuje na mozaikach, freskdch a drobnych reliéfech jako
soucast cyklii 0 sv. Janu Kititeli a nejpopularnéjsi vyjev je Herodova slavnost, kde je
zachycena jako tancici figura, ktera pozdéji pfijima hlavu popraveného svétce a piedava
ji své matce. Jeji télo je zachyceno pievazné ve svislé poloze, pohyb je ¢asto naznacen
gestikulaci, nebo je lokaln¢ zachycen jako exoticky akrobaticky cvik. Vlivem
byzantského uméni a zaalpské kniZzni malby21 je mimo Italii velmi Casto zachycena pfi
taneCnim vystoupeni se zdvizenou svétcovou hlavou na mise, kde je v jednom aktu
piedstaveno predani hlavy 1 jeji tanec. Tyto znaky datujeme od prvnich dochovanych
nalezti z 11. stoleti az po Giotta, ktery na svych freskach vyobrazil pevnou vazbu mezi
Herodem, katem a tancici Salomé. Ackoliv tato vazba nezustala vzdy zachovana, hra
gest, subtilni dramatika a kompozice Giottovych fresek uméleckou produkci vyznamné

inspirovala a jejich stopy nalezneme na bezpoctu pozdéjsich dél.

Pro nadchazejici tfi stoleti se staly viadc¢imi motivy misto Herodovy slavnosti
poprava a predani hlavy Jana Kititele, u kterého Casto asistuje kat a od 15. stoleti také
sluzebné. Jednou ze zasadnich figur byl Caravaggio, po kterém miizeme pozorovat
obdobnou tendenci jako u nasledovnikii Giotta, kde jsou napodobovany a variovany
gesta, kompozice i fe¢ tél. Lze s jistotou konstatovat, Ze Salomé s hlavou Jana Kititele
predstavuje jeden z ndmétl, ktery nalezneme bezmadla u kazdého ze starych mistra.
Inovace a modernizace tohoto motivu vSak samoziejmé zavisi na dobové modé a piani

objednavatele.

18. stoleti nebylo zminéno z toho diivodu, Ze se dosavadni pomérné sjednocena
ikonografie rozpada a motiv Salomé ztraci na své popularité.”” Jak uZ bylo feceno,

kontinualni vyvoj to vSak neohrozilo a 19. stoleti s 0sobnosti Gustava Moreaua s sebou

* Viz Merkel (pozn. 1), s. 23.
?? |bidem, s. 293.
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prindsi zcela novou a dobu ilustrujici Salomé, kterd vSak pevné vyriistd ze svych

kofenu.

2. Gustave Moreau

Gustave Moreau se narodil v Pafizi 6. dubna 1826. Jeho rodina pattila k vyssi
sttedni tfidé diky postaveni otce Luise Jeana Marii Moreaua, ktery byl secesnim
architektem.?® Diky jeho kontaktiim a dobrému zaopatfeni se pozd&ji mohl Gustave
Moreau lépe realizovat v oblasti uméni. Mimo to mu kulturné vyspélé rodinné zazemi
a otcova iniciativa poskytly zaklady uméleckého vzdélani a bohatou knihovnu
zasobenou klasickou literaturou. Velmi dulezitym meznikem byla také moznost

vycestovat do zahrani¢i a studovat staré mistry.

Moreau zapocal sva umélecka studia roku 1844%* v ateliéru neoklasicistniho malife
Franogis-Edouarda Picota, ktery ho vedl a ptipravoval na piijimaci zkousky Ecole des
Beaux-Arts, kde byl Moreau pfijat roku 1846 (a pozd&ji zde také sam vyudoval).?
V této dob¢ pracuje a tvoii podle akademického kanonu a Picot ho vede k preciznim
neoklasicistnim formam, které se (spole¢né i sprvky romantického hnuti) pevné
zakofenily do jeho rukopisu. Kromé svého tspéchu na Ecole se také dvakrat zacastnil

soutéze Prix de Rome v kategorii historické malby, kterou vSak nevyhréll.26

Roku 1857 vycestoval podruhé do Italie (poprvé ji navstivil 1841 s rodinou), kde po
dobu 2 let studoval a kopiroval akvarelem dila vystavena v galeriich v Rimé, Florencii
i Neapoli. Mimo to také navstévoval vecerni kresby podle modelu nebo skicoval krajinu
a fimské zticeniny. Italskd navstéva podnitila jeho uz tak znacny zajem o antiku
a poskytla mu nepfeberné mnozstvi vlivi, z nichz ho zaujaly pfedev$im mistii benatské
Skoly jako Carpaccio a Titian, nebo nejvyznaméjsi piedstavitelé vrcholné italské

renesance Michelangelo a Raphael. V neposledni fadé studoval i Poussinova dila.

Po navratu z Itilie se soustiedil na stale aktudlni, ale lehce upadajici historickou

malbu, a v ramci toho roku 1864 a nasledné 1866 na Salonu vefejné prezentoval své

23 Viiz Lacambre (pozn. 3), s. 14.
* Ibidem, s. 15.

%> Viz Kaplan (pozn. 2), s. 23.

2% \liz Lacambre (pozn. 3), s. 16.
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mytologické scény Oedipus a Sfinga a Orfeus.?” Malby sklidily vinu kritiky i obdivu
a bylo poukazovano mimo jiné na ocividnou inspiraci romantismem Theodora
Chassériaua a Eugena Delacroix. Moreau v této dobé skuteéné zpracovava své
dosavadni zkuSenosti z Italie i domaciho studia a pozvolna vytvari svou estetiku, ktera
se pln¢ projevi v 70. letech 18. stoleti, kdy vytvofil klicova dila Salomé tancici pred
Herodem (Obr. ¢. 8) a Zjeveni (Obr. ¢. 9). Lze fici, Ze v prabéhu 60. let 18. stoleti si
upeviiuje své renomé a ziskavd znanou popularitu, ucastni se nadale Salonii
a shératelé uméni skupuji vétSinu jeho vystavovanych dél. Ocenuje se piedevs§im
umélcova prace s kompozici a valérem, a zaroven vznikaji diskuze o jeho originalité

V ramci zpracovani mytologcikych namétu.

70. a 80. 1éta 18. stoleti byla pro néj dobou prilomu a nalezeni skute¢né umélecké
identity. Moreau do svych nabozenskych i1 mytologickych témat vkldda nové
dekorativni prvky, které cerpa =z orientalni kultury, opousti tendenci zobrazovat
velkolepost figury a soustfed’'uje se spiSe na zasazeni postav do krajinného ramce. Sva
dila podklada desitkami ptipravnych studii do nejmensSich detailii, naptiklad jeho
Salomé tancici pred Hedorem (Obr. €. 8) a Zjeveni (Obr. ¢. 9) predchazelo celkem 80
skic.” Také se zapsal do podvédomi diky souboru 25 ilustraci pro Bajky Jeana de La
Fontaine, vyvedenych v akvarelu.?® Akvarel si totiz mistrn& osvojil v takové mife, Ze
piekrocil pouze piipravné studie a vyhotovil v ném fadu d¢l, sbérateli velice cenénych.
Dalsim meznikem byl rok 1886, kdy uspoiadal svou jedinou samostatnou vystavu
v Goupil galerii v Patizi, kde prezentoval 63 praci, mimo jiné piedevsim velky akvarel
Salomé v zahradé (Obr. & 11).* Dalsi zésadni udalosti v roce 1886 bylo vydani
manifestu symbolismu, jehoZ autorem byl Jean Moréas.*! Moreauova uz tak originalni
tvorba se zacala zkoumat v nové vymezenych zasadach symbolistického hnuti, které se
formovalo mimo malifské uméni 1 v poezii a hudbé. Tento experiment ovlivnény
dekadenci se vSak v Moreauové tvorbé objevuje uz o nékolik let dfive, kdy za tradi¢ni
mytologické a kiestanské naméty umistuje skryté vyznamy a odkazy na hlubsi

interpretace.

?7 Vliz Lacambre (pozn. 3), s. 45.
% Viz Kaplan (pozn. 2), s. 56.

?® Viz Lacambre (pozn. 3), s. 64.
*® |bidem, s. 65.

*! Viz Lacambre (pozn. 3), s. 68.
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V 90. letech se Moreauovi dostalo uznani i na akademické pudé, kdy roku 1891
(oficidlné o rok pozdgji) prijmul misto pedagoga na Ecole National des Beaux-Art, kde
nahradil zesnulého pritele Elie Delaunayho.®® Ateliér zde vedl az do své smrti roku
1896. Béhem téchto péti let vSak stihl dokoncit své nejlepsi komplexni dilo Jupiter

a Selemé, na kterém pracoval uz od roku 1889.

2.1 Moreau — teorie, odkaz, inspirace

Svou tvorbu Moreau velmi ziidka komentoval. Sam si vedl poznamky a skicare, kde
své zaméry a teorii zaznamenaval, ptipadné takto diskutoval s ptateli a zanechal
bohatou korespondenci. Vefejné sva dila rozebiral nechtél, patrné z obdobné zasady
jako Delacroix, kdy si ptal, aby obraz sam byl jedinym komunika¢nim prostfedkem.33
Jeho slozité kompozice a obsah prostupujici nékolik sfér ho ale pfimély k tstupku,

protoze divaci pottebovali vysvétleni.

Moreauliv pohled na teorii uméni se skladal predevsim z ideologickych spekulaci
nad duchovnimi a estetickymi hodnotami. Obsah d¢l se podle n€j odecital pomoci citu
a komunikoval sdusi, ktera by méla pfed obraz piedstoupit bez ovliviiovani
a predsudkl. Oproti tomu ,,cit“ umélce, kterym komponuje, neni soucasti lidského
vnimani, je to samotné vnuknuti od Boha.** Jeho tvorba je tak vazana na mysticnost
bozského zjeveni, ale mimo to je v ni obsazeno akademické vzdélani, které podklada
rozum a pozorovani. Spojenim mystického ,,idealu* forem, realného ptirodniho zakladu

“% yznikne prvottidni dilo. Z tohoto smysleni je patrné, Ze Moreau zastaval

a ,,pravdy
neoplatonické udeni,®® kde cilem a smyslem lidské existence by mé&lo byt sjednoceni
Clovéka s Bohem, ¢ehoz se snazil dosahnout za pomoci svych obrazi. Silné opovrhoval

materialismem, ktery vidél v okolnim svété.

Moreau byl také kritizovan za eklekticismus,®” kdy v dilech lze az piili§ jasné

odecitat pfedlohy a vlivy starych mistrti, které studoval. Pro néj to vSak byl velmi

vvvvvv

reprezentovat jeho idedly komunikace mezi nebem a zemi. Vse, co vidél u mistrt jako

32 Viiz Lacambre (pozn. 3), s. 86.
3 Viz Kaplan (pozn. 2), s. 4.

34 Ibidem, s. 8.

3 Viz Kaplan (pozn. 2), s. 11.

36 Ibidem, s. 8.

*7 Viz Kaplan (pozn. 2), s. 12.
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je Correggio, Michelangelo nebo Raphael, se rozhodl pouzit pro souhru mystického

prozitku a snazil se tak zprostfedkovat setkani s bozskou entitou.

2.2 Odkaz pro surrealisty

Moreau je obecné povazovan za predchidce surrealistického hnuti. André Breton ve
své knize Surrealism and Painting obdivuje pfedevsim mysti¢nost Moreauovych figur,
jejich vzletna gesta a kiehkou feminitu.*® Mezi jeho vyznamné Zaky na Ecole National
des Beaux-Art patiili Georges Rouault, Henri Matisse a Albert Marquet, ktefi pozd&ji
zformovali skupinu fauvisti.*® Dale inspiroval svym dilem Odiona Redona a svého
ptitele Pierra Puvis de Chavanesse. Velky vliv mél i na nasledovniky postimprese jako

Paula Gaugaina, Pierrea Bonnarda & na Nabisty.*

Obecné¢ Moreauovo dilo vynika kompozicemi zalitymi mlhavym svétlem, které budi
dojem vidiny ¢1 snové zastifené reality. Postavy pusobi jako tane¢nici ozdobeni kvéty
a Sperky, jejichz pohyby jsou lehké a ladné, bez ohledu na dramatické rozpolozeni.
Pravé toto pomezi reality a snu bylo kliCovou inspiraci pro ptfedni surrealisty jako

zminény Breton nebo Salvador Dali.**

2.3 ,,Strange magic* - Pro¢ pravé Salomé?

Moreau stravil vice nez dvacet let, kdy skicoval a pracoval na obrazech s tématikou
biblické princezny Salomé. Z desitek ndvrhii a studii, které na toto téma zacal od 70. let
18. stoleti vytvaret, vzeSly olejomalby Salomé ve veézeni (Obr. ¢. 11), dvé varianty
Salomé tancici pred Herodem (Obr. ¢. 7, 8), dvé varianty Zjeveni (Obr. ¢. 9, 10),
a mnoho dalSich studijnich i finalnich akvarelt variujicich Salomé pfi tanci nebo pfi
neseni hlavy Jana Kititele (Obr. ¢. 11, 13, 14, 15). Tato postava se stala nejhojnéji
zastoupenym nadmétem a olejomalba Salomé tancici pred Herodem piedstavuje jedno
z ikonickych a nejvice cenénych dél jeho kariéry. Je tieba se zamyslet nad otdzkou, ¢im
je Salomé tak vyznamna a pro¢ je pro 19. stoleti zadanou hrdinkou. Tato problematika
bude rozvedena podrobnéji v kapitolach Kontext - Salomé v literatuie a Salomé jako

femme fatale.

% Viiz Lacambre (pozn. 3), s. 120-121.
* Ibidem, s. 89.

0 Viz Lacambre (pozn. 3), s. 72.

* Viz Kaplan (pozn. 2), s. 1.
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3. Rozbor dél

3.1 1874 — ,Tetovana“

Moreau roku 1874 zacal soub&zné pracovat na fadé akvarell a péti olejomalbach,
kterym pfedchazelo nékolik diivéjsich studii. Olejomalby zahrnovaly Salomé ve vézeni
(Obr ¢. 11), Salomé tancici pred Herodem (Obr. €. 8), a Salomé s hlavou Jana Krtitele
(Obr. ¢. 13), které byly hotové az 0 dva roky pozdé&ji. Dale rozpracoval dvé varianty
Zjeveni, v akvarelu (Obr. ¢. 9) a v oleji (Obr. ¢. 10). Akvarel dokoncil v roce 1876,

nicméné do olejomalby bylo dale zasahovano a ziistala v detailech netplna.

Pata olejomalba, Tancici Salomé ¢i Salomé tetovana (Obr. €. 7), kterou v tomto roce
rozpracoval, ziistala rovn&Z nedokonéena.*? Jedna se o pohled do temného, chramove
pusobiciho interiéru, kde v popiedi tanci polonaha Zena. Za ni se ty¢i vyvySeny triin
s vladafem, které¢ho doprovazi po levici muzska straz a po pravici sedici zena.
U muzovych nohou pokojné lezi nendpadny cerny panter. Scéna predstavuje Herodovu
slavnost, kdy tetrarcha, zahaleny stinem, sleduje tane¢ni vystoupeni Salomé. Ta svléka
svilj zavoj a zcela se odhaluje, az na nepatrny pruh bederni latky. Na hlavé ji spociva
rozmérna, elegantni koruna a jeji t€lo je poseto naramky a floralnimi ornamenty, diky

kterym je pfezdivana ,tetovana“.

Tyto obrysové linie vSak nejsou pouze soucasti ozdoby jejiho téla, piechazeji i do
pozadi, kde po pravém boku tane¢nice naznacuji dalsi polofiguru s korunou a ozdobnou
hlavici sloupu. Stejny prvek nalezneme i na olejomalbé Zjeveni (Obr. ¢. 10), kde drobna
ornamentika prekryva spoupovi a klenby architektury. Lze se tudiz domnivat, ze tyto
kontury mély byt ve findlnim zpracovani vyplnény a dotvofily by tak detaily forem.

,Tetovana“ Salomé by tedy byla pravdépodobné zustala zakryta Saty nebo zdobnymi
pasy.

Vétsina prvka z této kompozice (at’ uz se jedna o Salomin pohyb, Heroduv trin,
postaveni straze, poprav¢iho ¢i zeny v pozadi) byla pfevzata a variovana v mnoha
doprovodnych studiich, dokud nebyla dovedena k dokonalé¢ souhie ve stéZejnim dile

Salomé tancici pred Herodem (Obr. ¢. 8).

*2 Viz Burlingham (pozn. 5), s. 16.
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3.2 1876 — Salomé ve vézeni

Ikonograficky netradi¢né zpracovany namét Salomé ve veézeni (Obr €. 11) je uvadén
podle Lacambre jako prvni z Moreauovych dé&l, kde se Salomé vyskytla.** Nicméng
soucasnd datace se znaénd lisi a dokonleni této olejomalby spada do roku 1876.*
Malba zachycuje temny interiér, lehce osvétleny zavésnym lustrem visicim nad
schodistni nikou, kterd naznacuje, Ze se scéna odehrava v podzemi. Stfedobodem je
postava Salomé, stojici opfend o sténu, levou rukou drzi kvétinu, ke které Cicha,
a pravou ruku ma zaklinénou v bok. Stoji otoCena zady k vyklenku, kde v povzdali kleci
modlici se Jan Kititel. Kat se zaloZzenyma rukama stoji nad svétcem a vyckava, opien

o sviij mec. Schyluje se k popravé.

Fakt, Ze je Salomé odvracena, aby nevidéla svétcovo stéti, naznacuje mozny strach
z dtsledku svého c¢inu, vzdorna ruka v bok vypovida také o urcité netecnosti. Pokud se
skutecné jedna o prvni ucelené dilo s touto tématikou, Moreau piedstavil svou Salomé
v okamziku nejvétsi tisn€, v poslednich chvilich zivota Jana Kititele. Jedna se o jediné
zobrazeni popravy v celém jeho dile, mimo néj se vénoval pouze scéné tance pied

Herodem nebo Salomé, ktera odnasi hlavu na mise.

Dalsi unikum u této olejomalby je odhalenda symbolika, kterou chtél do motivu
zahrnout. Dvé dochované studie (Obr. ¢. 12) ukazuji, Ze pracoval s kompozici tak, aby
zachytil Salomé pfitomnou popraveé, nebo uz odchazejici z popravisté se svétcovou
hlavou. V obou scénach je vsak stfedobodem Jan Kititel a jeho zafici svatozaf, nebo
jeho télesné pozustatky. Jedna z variant obsahuje mimo popravéiho a Salomé jesté
piitomného Heroda. Ten nese rysy Napoleona Ill., ktery byl velitelem na stran¢ Francie
v dobé Prusko-francouzké valky mezi lety 1870-1871, kdy Prusko zvitézilo.* Moreau si
byl védom této ponizujici porazky, ale zamér portrétovat Napoleona III. nemusi nutné
souviset s valeénym konfliktem. 70. 1éta 18. stoleti byla také dobou, kdy Moreau
vzbudil prvni kritiku i1 obdiv mezi tehdej$imi francouzskymi dekadenty a idea umélce
nebo proroka pro Moreaua znamenala zakladni kamen humanity. Jan Kititel by mohl

byt alegorii neutuchajiciho triumfu uméni a védéni. Nadvaznost na tuto myslenku mohl

* Viiz Lacambre (pozn. 3), s. 56.

** The National Museum of Western Art, http://www.nmwa.go.jp/en/collection/1959-0196.html,
vyhledano 15. 4. 2014.

** Viz Lacambre (pozn. 3), s. 57.
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zpodobnit jako zjeveni svétcovy hlavy na akvarelu Zjeveni (Obr ¢. 9), kdy i po smrti

idea ptetrva a bude nadale Zit.

3.3 ,,Mysticky pohan*“ — Huysmans o Zjeveni a Salomé tanéici

pred Herodem

Rok 1876 byl velkym meznikem v Moreauove tvorbé. Na Salonu tohoto roku totiz
prezentoval svoji olejomalbu Salomé tancici pred Herodem (Obr. ¢. 8) a akvarel Zjeveni
(Obr. & 9).** Tato dv& ikonickd dila zobrazuji dvé po sob& jdouci udalosti,
a to Salomin tanec a nasledné zjeveni hlavy popraveného svétce. Olejomalbé Salomé
tancici pred Herodem, jak jiz bylo zminéno, pfedchazela Salomé tetovana (Obr. €. 7).
Jedna se opét o scénu zachycenou Vv sakralné ptisobicim interiéru, kdy stied kompozice
protind majestatni Heroduv trin se strnule usazenym tetrarchou. Osoba popravciho
zaujimad stejné misto pfi pravé strané trinu. Salomé V poptedi piedstavuje lehce
odlisnou tane¢ni pozici, kdy je zachycena z profilu, vykracuje pravou nohou lehkym
baletnim krokem, postavena na Spickdch. Levou ruku pfimo natahuje pifed sebe
a pravou drzi pfed svou tvaii rozkvely lotosovy kvét. Stejné ziistavd umistén 1 Cerny
panter, ktery lezi u tipati sloupu v pravém dolnim rohu obrazu. Sedici Zena v levém rohu
mistnosti, kterou zpola zakryva tancici Salomé, ztstala rovnéz nezménéna. Objevuje se
vSak za ni nova stojici Zenska figura. Patrn€ ji Ize interpretovat jako matku Herodias,

drzici se pro své pokradmé umysly v povzdali.

Cely vyjev je oproti prvotni malbé znaéné prosvétlen. Postavy v pozadi se uz
nenachdzeji v neziStném pfitmi a Ize jim pohlédnout do tvéare. Salomé je osvétlena
nejkontrastnéji, a to v oblasti hlavy a pazi. Cela chramova architektura je modelovana
pruchozim mlznym osvétlenim, ze kterého kontrastné vystupuji Klenby, ozdobné

hlavice slouptl a sosky na Herodové tring.

Joris Karl Huysmans, francouzsky spisovatel a kritik uméni, vydal roku 1884 roman
Naruby, satiricky pohled na estéty dekadentniho hnuti.*’” Zde hovofi o hlavnim hrdinovi
des Esseintovi jako o laéném sbérateli a obdivovateli uméni, ktery ziskal dvé

Moreauova dila, vySe popsanou Salomé tancici pred Herodem a akvarel Zjeveni.

*® Viz Lacambre (pozn. 3), s. 58.
* Viz Huysmans (pozn. 11), s. 2.
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Des Esseint si totiz ptal vlastnit ,subtilni, vybranou malbu, norici se v nejaky
pradavny sen, v néjakou starovekou perverzi, daleko od nasich mravi, daleko od nasich
snii.*® Popisuje intensivni atmosféru salajici z obrazu Salomé za pomoci imaginarnich
vonnych kadidel, zadbleskd bezpoctu drahokami a akordi kytary, na kterou hraje sedici
zena. Herodes se jevi strnuly a nehybny jako socha vytesana do svatostanku. Postavu

. 7 v s~y o o N . ve 4!
ozbrojeného muzZe straZiciho Herodtv trin oznaduje jako ,.hermafrodita ¢i eunucha.“*®

Salomin zjev a jeji nasledny tanec je oproti stroze vyliCené scéne popsan
S nesmirnou hravosti a barvitosti. ,,...Zapocind onen vilny tanec, ktery md probudit
smysly starého Herodesa; rnadra se ji vini, ...na zvihlé kiizi se tipyti pripjaté démanty;,
hemzi se na tom matném téle, na té cajove rizové pleti jako nadherny hmyz...“‘r’0 Tanec
je alfou a omegou celé¢ho piibéhu, je to nejsiln€j$i zazitek pro vSechny zucastnéné.

Moreau podle Hyusmanse dokazal vzbudit siln¢ eroticky dojem Vv divakové mysli.

V komparaci s piedlohou biblického pfibéhu, ktery des Esseint znal z MatouSova
evangelia (kde je podle jeho slov naprosto potlacena jeji sviidnost), je Moreauova
Salomé nadlidska a cizi, je ,,symbolickou bohyni neznicitelné Chlipnosti, bohyni
nesmrtelné Hysterie, zlofecenou Krasavici...“>* Nejen to, zaroven piesahuje koncept
veSkeré biblické tradice a stava se soucati ideologie Dalného vychodu. Lotos v jejich
rukou toto tvrzeni dokazuje, protoze je posvatnym kvétem Egypta a Indie, odkazujici
mimo jiné na kult bohyng& Isis.>® Od toho se odviji Hyusmansova odvaZna interpretace:
Tanec mohl symbolizovat obétovani panenstvi, alegorii plodnosti nebo byt predzvésti
posmrtného ocisténi. Tyto stiipky indickych a egyptskych rituali skute¢né mohou byt
jadrem symbolického obsahu (viz Studie a variace), otazkou zistava, z jakého divodu
Moreau zamyslel pietvofit biblicky pfibéh v chiméru slozenou z tradic kiestanstvi,

hinduismu a egyptské mytologie.

Druhym dilem, kterym se des Esseint opajel, byl akvarel Zjeveni (Obr. €. 9). Scéna
(bezpochyby variace vySe zminéné olejomalby) se odehrava v totozném chramovém
prostoru, zaklenutym rozmérnou a tmavou nikou. Postavy v pozadi jsou pieskupeny,

tetrarcha Herodes je usazen po levé strané a zachycen z profilu, obklopen Herodias po

8 Viz Huysmans (pozn. 11), s. 88.

** Ibidem, s. 90.

>0 viz Huysmans (pozn. 11) , s. 89-90.
*! |bidem s. 91.

>? \iz Huysmans (pozn. 11), s. 92.
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své pravici a hudebnici sedici u upati trinu. Muz s popravéim mecem stoji pfi pravé
stran¢ scény. V poptedi dominuje opét kontrastni Salomé, V pozici ndm uz znamé:
pravou nohou vykrocenou pied sebe, pravou rukou dotykajici se sije a levou vztahujici
pted sebe, kde se zhmotnila a vznaSi ve vzduchu hlava usmrcené¢ho Jana Kititele,

Jo24

ovéncena svatozafi a oslnive zafici v temném prostoru.

Tento vyjev by mohl byt povazovan za zazracné mystické zjeveni, prozité
V extazivnim vytrzeni smysli. Scéna je vSak dotazena do dramatické absurdity, a to
realistickou tmavou skvrnou svétcovy krve, rozlévajici se na podlaze pod utatou hlavou
a cary zkrvavené tkang, visici z krku. Tyto detaily propijcuji jinak velmi éterickému

proZzitku hororovy prvek a divdk je zanechdn na pomezi reality a transcendetni vidiny.

Hyusmans popisuje svétcovu tvar, ,,...Z niz prysti svatozar, ktera vyzaruje paprsky
svétla pod klenbou sloupovi, osvétluje to priserné zjeveni vznasejici se hlavy a rozzehuje
skelnou oblinu jejich zornic, kiecovité se upirajicich na tanecnici. “>* Salomé je z vidiny
omamena hriizou a jeji vzezieni se zcela zménilo. Pohyb téla, ktery byl na obraze
Salomé plny erotického naboje a znazorioval jeden z uchvacujicich tane¢nich krokd, je
zde obracen v ulek a zdéSeni. Zatimco na olejomalbé hrdé pochoduje vpied, zde jakoby

naopak ustupovala pry¢ od hriizné vidiny.

Des Esseintes s témito dojmy rozjimal také nad Moreauem samotnym a jeho kofeny,
snazil se dopatrat, odkud vzesel a jaké m¢l predchiidce. ,, Tento mysticky pohan, tento

54 v, 1 1 .« ,
“>* 74dné sobé rovné

viziondr, ktery se dokdzal dostatecné odpoutat duchem od sveta,
nemél, pro svou dobu je zcela ojedin€lym pojmem - tak zni jeho verdikt. Nicméné
pfiznava nejasné naznaky vlivu Mantegny, Jacopa de Barbariho, Delacroixe nebo
Leonarda Da Vinciho, ale oznacuje je za téméf nepostiehnutelné. Toto tvrzeni je vSak
znacné v rozporu s kritikou, které na svych prvnich Salonech Moreau celil, jadrem

problému byl pravé jasné odecitatelny eklekticismus starych mistrii (viz Moreau —

teorie, odkaz, inspirace).

3.3.1 Huysmans - shrnuti

Huysmans ve své novele lici Moreaua jako umélce naprosto vymykajiciho se

dobové konvenci. Je to originalni, téméf netknuty revolucionaf, ktery spaji dohromady

>* Viz Huysmans (pozn. 11), s. 93.
** Ibidem, s. 95.
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biblicky motiv s legendami Dalného vychodu za pomoci své imaginace. S tim lze
znaén¢€ polemizovat, protoze Moreau i pfes svlj inovativni pristup dbal na peclivé
studie realného modelu a sviij pobyt v Italii vyuzil k houzevnaté praci a kopirovani
mistrovskych dél. Je téméf nemozné piehlizet jeho skicy a kopie, ze kterych pozdéji

skladal své olejomalby i akvarely.

Jeho popis obrazii Salomé a Zjeveni nezakryté¢ poukazuje na fascinaci a nesmirny
obdiv, byt’ je sdé¢len prostfednictvim fiktivni romanové postavy. Jsou ztélesnénim velmi
lascivniho obsahu, ktery evokuje jasny autoriv zajem piedstavit Salomé jako drazdivy
sexualni symbol. Je tomu ale opravdu tak? Vychazime-li z dochovanych teoretickych
spisti a komentaii, Moreau byl velmi vdzan na svou viru, a i kdyz se v tvorbé odtrhl od
akademického kénonu, stale si uchovaval nékteré z jeho principti. Mohl tedy umélec
zkomponovat tuto pomérné¢ komplikovanou scénu pouze s prvopldnovym erotickym
podtextem? Sam tim totiz opovrhoval. Vyjadfil se o dobové malbé zna¢né kriticky, kdy
umélci upoustéji od duchovnich principi uméni a klani se sice modnim, ale zato
faleSnym modlam erotiky a anekdot, které jsou lehce srozumitelné nenarocnému
publiku.>® Z tohoto presvéd&eni zajisté nemohl Moreau vybrat Salomé jako prosty
objekt touhy, ale vyuzit jejiho postaveni k hlubsi asociaci a navratu k duchovnim
hodnotam. Ob¢ dila sdileji velmi mlhavou, transcendentalni atmosféru pro povzneseni
namétu do roviny, kdy je tanec, smrt a zjeveni soucasti Moreauova mystického hledani
Boha. Vzpomeneme-li na symbolickou podobu Napoleona Ill., ktery se objevuje jako
Herodes pfitomny popravé Jana Kititele, pomyslné alegorie uméni, ktera navzdy
pietrva, lze i na obrazech Zjeveni a Salomé tancici pred Herodem pozorovat snahu

zachytit uméni ve spiritudlni i télesné roving.

3.4 1878 - Salomé v zahradé a variace s podnosem

Prvni samostatna vystava v galerii Goupil roku 1886 opét hostila namét Salomé,
tentokrat v podob¢ akvarelu Salomé v zahradé (Obr €. 13), ktery byl dokonéen o osm let
diive. Jedna se o vyjev, ktery se odehrava v zatravnéném exteriéru, oramovany dvéma
oblouky zahradni architektury, patrné lodzie, v jejimZ levém prihledu je zachycena
postava nezfetelnych rysli, otocena zady. V popiedi stoji Salomé, natocena profilem

a Vrukou drzi misu s bélostnou hlavou, kterd je ohrani¢ena jemnou svatozafi. Pod

>>Viz Kaplan (pozn. 2), s. 6.
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nohama Salomé lezi ve stinu mrtvé Janovo télo. Nezietelna postava v pozadi je tedy
pravdépodobné¢ kat, ktery odchazi po vykonané popravé. Akvarel Salomé
v zahrade byl poté také vytvofen, patrné piimo na zakazku, jako kopie (za pouziti
svétlejSich odstintl) v mensi velikosti. Byl dokoncen roku 1885 a dostal se do sbirky
Charlese Hayema, jednoho z piednich Moreauovych sbératelt, ktery ho daroval své

manzelce.>®

Tento namét, kdy Salomé drzi v rukou Janovu hlavu na mise, neni v Moreauové dile
ojedingly, ale je diky ptitomnosti kata a mrtvého téla znacné odlisny od klasického
ikonografického namétu, kdy je Salomé solitérem (viz Caravaggio a exprese).
Tradi¢néji pusobi olejomalba z roku 1876 Salomé s hlavou Jana Krtitele na podnose
(Obr. ¢. 14) a akvarel vyhotoveny mezi lety 1885-1890, tzv. Salomé se sloupkem (Obr.
¢. 15). Ob¢ dila zachycuji stojici Salomé, kterd v povolenych pazich drzi rozmérnou
misu, na které lezi svétcova hlava ozéafena ostrou svatozaii. Dal§im spole¢nym rysem je
fakt, ze Salomé odvraci pohled od své trofeje a pusobi velmi cudné. Dalsi prvky

kompozice jsou vsak rozdilné.

Olejomalba zachycuje Salomé v interiéru, piipominajici lehce osvétlené schodisté
kobky obrazu Salomé ve vézeni (Obr. ¢. 11). Temné pozadi kontrastuje s jasnou
svatozafi Janovy hlavy a bélostnou tvari tane¢nice. Zajimavy detail se nachazi na prahu
schodu u Salominych nohou, kde je opieny Stihly popravéi mec. Ten se na akvarelu
nevyskytuje. Celkoveé je tato olejomalba ladéna zna¢né melancholicky a upozornuje

vice na dusledek Salominy legendy, nez na jeji zjev.

Oproti tomu Salomé se sloupkem skyta pohled do exteriéru, rozkvetlé zahrady
s ozdobnym architektonickym zatiSim. Salomé zde stoji na vyvySeném podstavci a budi
dojem ozivlé sochy, za ni se ty¢i modry sloup s bohaté¢ zdobenou hlavici. Salomé
s odhalenymi pazemi a Iytkem je opét sviidna a exoticka, odvracena od mrtvolné hlavy,
ktera zde pusobi lehce nepatii¢né. Zatimco olejomalba poukazuje na svétcovu nasilnou
smrt, zde je soustfedéni na Salominu figuru a jeji mystické kouzlo. Zaii tak, jako by

byla trofej ona sama.

*® Viz Lacambre (pozn. 3), s. 65.
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3.5 Studie a variace — zahadny panter a egyptsky princ

Mimo vyse predstavena dila Moreautiv archiv obsahuje nepieberné mnozstvi studit
detailti, kompozic i variaci ndméti na téma Salomé. Zminéné studie kompozic pro
obraz Salomé ve vezeni napiiklad ukazaly, ¢eho se Moreau snazil dosahnout

Vv symbolické roving.

Pro mistrovské dilo Salomé tancici pred Herodem jsou dochovany detailni kresby
osob i architektonickych kompozic. Moreau si pro postavu Salomé, Heroda
a poprav¢iho nastudoval nejprve pozice nahych modeli, a poté propracovaval jejich
odévy. Navrh Salominy koruny (Obr. ¢. 16), hladké a oblé, pfipomina faraonovu ¢apku
a odkazuje na egyptskou mytologii. Postranni spiralovity cop, ktery ji zdobi, je napadné
podobny ,,lokné mladi®, ikonofraficky uZivany pro mladé prince a déti egyptskych bohti
(Obr. ¢. 17). Tento symbol pochdzi od mladého boha Hora, ktery reprezentuje
vychazejici Slunce.”” Fakt, e Moreau egyptskou mytologii znal a zimérné ji pouzil pro
biblickou scénu, podporuje Hyusmansovu interpretaci (viz kapitola ,,Mysticky pohan*)
a mize odkazovat na kult Slunce sv. Jana Kititele (viz Den svatého Jana a pohanské

oslavy slunovratu).

Zajimavy prvek tvoii i bohaté zdobené Salominy Saty. Podle vlastnich slov by
Salomé méla pfipominat Sibylu, mystickou ¢arodéjku, a k docileni této charakteristiky
jeji odév tvoii dojem relikviafe.*® Detaily jeji roby skutecné ptipominaji blystivou
SperkovniCi: na suknici jsou vidét pasy perel, geometrické obrazce, kvéty a drobné
spiraly. Po boku se tdhne svisly pas s groteskni zvifeci hlavou a opakujici se motiv
symetrickych had’at. VétSina animalnich prvka je ptejata z knihy N. X. Willemina
s nazvem Monumens Francais Inedits.”® Kromé hadd jsou zde zpracovany hlavy a téla
bykd, lvii, divokych Selem a slon. Nalezneme je predev$im na hlavicich sloupt,
V detailech tetrarchova triinu a na péasech zdobicich klenby. DalS§im inspiracnim zdrojem
je rytina Giovanni Battisty Cavalieriho, ktera znazornuje sochu Terra nel Natura, stojici
bohyni Dianu z Efesu s rozpfazenymi dlanémi a s mnoha prsy na hrudi. Jeji télo je

pokryto ornamenty zvifecich hlav a pfipomina témét sloup ¢i brnéni, do kterého je

>’Miguel A. Corzo, Mahastil Afshar (ed.), Art and Eternity, Singaphore 1993, s. 37,
http://www.getty.edu/conservation/publications_resources/pdf_publications/pdf/art_eternityl.pdf,
vyhledano 21. 4. 2014.

>% Viz Burlingham (pozn. 5), s. 38.

*® |bidem, s. 41.
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odéna. Tuto sochu umistil Moreau na vrchol Herodova trinu a obklopil ji dvojici
oktidlenych muzskych postav se Ivi hlavou, jejichz téla jsou ovijena obrovskym hadem.
| zde jim piedchazi rytina, ktera figuru oznaduje jako boha Mithru (Obr. & 20).%° Kli¢
k mozné interpretaci a souvislosti s motivy Diany a Mithry obsahuje kapitola Bih se Ivi

hlavou.

Také Moreautiv soukromy archiv fotografii odhaluje dilezité prameny inspirace.
Pro Salomé tancici pred Herodem jsou zasadni fotografie Zen z Alzirska a Severni
Afriky,® které jsou zdobeny t&Zkymi nausnicemi, Gelenkami a zavoji. Dale vlastnil od
pratel a znamych architektonické snimky z Egypta, Indie ¢i islamského svéta, kde

pouzil detaily vyzdoby z palaci Alhamba a chramti Hagia Sofia nebo Cordoba.

3.5.1 Cerny panter

Vyse zminéna olejomalba Salomé tancici pred Herodem (Obr. ¢. 8) obsahuje motiv,
ktery se velmi Casto opakuje 1 v dalsich dilech. Jedna se o drobné¢ho Cern¢ho pantera,
ktery lezi u paty sloupu v pravém dolnim rohu olejomalby. Stejné zviie se nachéazi také
na akvarelu Zjeveni (Obr. ¢. 9) a na doprovodnych akvarelovych studiich Salomé z roku
1875 (Obr. ¢. 18) a Zena a panter (Obr. &. 19), dokongené roku 1880.

Symbolicka rovina této Selmy odkazuje na kiestanskou ikonografii doby
sttedovéku. Napiiklad Aberdeensky bestiaf z 12. stoleti®® popisuje pantera jako
piekrasné a vzneSené zvire, které vabi obéti svym sladkym dechem: ,, After three days it
awakes from its sleep and gives a great roar, and from its mouth comes a very sweet
odour, as if it were a mixture of every perfume. When other animals hear its voice, they

63 , "
“>% Poznamka o tfech

follow wherever it goes, because of the sweetness of its scent.
dnech odkazuje na Zmrtvychvstani JeziSe Krista, a jeho kdzani se ptirovnava k dechu

pantera, ktery je ostatnimi slepé nasledovan.

Zda Moreau mohl mit pfistup ke stfedovékym manuskriptim neni uvedeno, ale

otcova bohata knihovna a poskytnuté zazemi by tomu nasvédCovaly. I pfes neurcity

% viz Burlingham (pozn. 5), s. 38.

*! |bidem, s. 49.

%2 Folio 9r Translation and transcrition, http://www.abdn.ac.uk/bestiary/translat/9r.hti, vyhledano 25. 4.
2014.

®* Ibidem.
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puvod lze umisténi pantera na obrazech Salomé interpretovat ve dvou rovinach. Prvni,
kterou zastava Julius Kaplan, je ta, Ze panter zosobnuje alter ego Salomé, ktera stejné
jako on vébi svou nadherou a ,,libeznou vimi“.** Druha se nabizi diky odkazu na vyklad
bestiaie, kdy je panter symbolem Krista. Tento fakt prohlubuje disledek Salomina ¢inu,
protoze Jan Kititel byl oznacovan za predchiidce Krista a sdm svym kdzanim na pousti
ptipravoval lid na jeho ptichod (viz ,,Dcera té Herodiady*). Panter, at’ uz se jedna

o zosobnéni Krista ¢i Salomé, odkazuje na svétcovu smrt.

3.5.2 Buh se lvi hlavou

Sousosi na Herodove triing predstavuje dalsi vyrazny odklon od klasické kiest'anské
a antické ikonografie. Socha oktidleného muZze se lvi hlavou, které se kolem téla oviji
monstrozni had, je na Moreauové olejomalb¢é (Obr. ¢. 8) navic doplnéna svatozafi.
Identifikace tohoto movitu, ktery Moreau znal z francouzského magazinu Le Magasin
pittoresque® (Obr. & 21) odkazuje na starodavny nabozensky kult s kofeny ve stfedni
Asii, ktery se rozsifil do antického Recka a Rima. Jedna se o fecko-fimskou podobu

zoroastrismu proroka Zarathustry, oznacovanou jako mithraismus.®®

Bozstvo, které je oznaCeno jako Mithra, nese atributy podobné bohiim antické
mytologie. Ikonografie tohoto namétu je velmi rtznoroda. Napiiklad ohniva Zezla ¢i
kli¢e, které tyto modly Casto tfimaly v rukou, pfipominaji boha podsvéti Hada. Pokud
jsou doprovazeni zvifetem se tifemi hlavami, proménuje se vyznam v jakousi obdobu
Aiona, feckého boha nekonecné cykli¢nosti Casu a v&&nosti.?” Socha, kterou viak vyuzil
Moreau, nese atribut podobny Merkurové zezlu se dvéma hady, symbol vSude
proniknuviiho posla.®® Dale had ovijejici se kolem t&la vtomto piipadé miZe
alegorizovat slune¢ni zakruty kolem Zemé.* Tyto domnénky vedou aZ ke spojeni boha
Mithry s Apollonem, kterého rovnéz doprovazel had jako jeden z atributt a téimal

pastyikou hil velmi podobnou té v Mithrovych rukou.

Spojitost s bohem Apollonem je zde na misté z toho divodu, Ze Moreau umistil

mezi tyto mithraska bozstva sochu Diany. Ta jakoZto sestra Apollona zastavala spolu

% Viz Kaplan (pozn. 2), s. 66.

% Viz Burlingham (pozn. 5), s. 38.

% Robert Tucan, Mithra a mithraismus, Praha 2004, s. 9.

%7 Viiz Tucan (pozn. 66), s. 50-52.

®% James Hall, Slovnik ndméti a symbold ve vytvarném uméni, Praha 2008, s. 88.
®% Viz Tucan (pozn. 66), s. 52-53.
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snim ulohu vladnout Slunci a Mgsici.’”® Tento fakt je kliGovy pro symbolickou
interpretaci Jana Kititele jako pfedchidce Krista a Salomé, ktefi oba totozn¢ vystupuji
jako predstavitelé polarity Slunce a Mésice. Kult slunecnich bohii odkazuje na Krista
jako dalSiho nositele svétla, zatimco bohyné Mé¢sice skyta podstatu zenskosti (viz

kapitoly Wildova mési¢ni Zena a Den svatého Jana a pohanské oslavy slunovratu).

3.6 Rozbor dél — shrnuti

Postava Salomé v dile Gustava Moreaua je ztvarnéna jako mysticka, svidna
tanecnice, kterd stoji na pomyslné hranici mez realitou a nadptirozenem. Nepieberné
variace méni jeji vzezieni, které povétSinou salaji magii, erotikou a exotikou. Vidime ji
ve tfech pomyslnych rovinach, které zachycuji nejsiln€j$i okamziky legendy. Ve
svém tanci pied Herodem je plna energie a sily, vladne svym télem a vysila eroticky
naboj. Po popravé obdrzi svétcovu hlavu a méni se v uvédomeélou, slabou divku, ktera si
v pohnuté situaci udrzuje odstup. A pfi finalnim zjeveni hlavy Jana Kititele propada
panice a je zcela ovladnuta hriizou z toho, ¢eho se stala soucasti. Moreau ve svych
obrazech nevariuje jednu a tu samou Salomé, ale snazi se vypoveédét celistvy piibéh
zeny, ktera prochazi mystickou oponou proto, aby z ni vySla do kruté reality mezi

Zivotem a smrti.

Pivodni biblicky namét Moreau skutecné pietvofil v multikulturni archetyp.
Tradi¢ni biblicka legenda o smrti pfedchiidce Krista je pouze prvni linii interpretace.
Salomé je umisténa do architektury odkazujici na islamskou tradici, doplnénou prvky
hinduistické 1 egyptské mytologie. Herodtv trin je korunovan sochou bohyné Diany,
symbolem plodnosti a Zenské sily.”* BoZstvo osazené vedle Diany odkazuje na témét
neznamy kult mithraismu v antickém Rimé a uvadi dalsi mozny vyklad polarity Slunce
a Mésice. V rukou drzi Salomé lotos, odkaz egyptské a indické posvatné ociStujici
kvétiny. Odtud se lze ubirat dale smérem egyptské ikonografie, protoze dalsi prvek -
»lokna mladi“, ktera zdobi Salominu korunu - je odkazem na Horovo bozstvo a vychod
Slunce. Animalni detaily v architektufe i na odévu mohou signalizovat dalSi skryté
symboly, které nesou had’ata, Selmy a sloni. Velmi podstatnou tlohu zaujima i Cerny
panter, kterého Moreau Castokrat umistil do Salominy blizkosti, odkazujici na symbol

Krista.

7% Viiz Hall (pozn. 68), s. 58.
"' Viz Kaplan (pozn. 2), s. 56.
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4. Kontext - Salomé v literature 19. Stoleti

Pro pochopeni obsahu a namétu Moreauovych d¢€l, kterd v sobé nesou slozity vzorec
duchovnich idealti smrti, mladi a Zenskosti, je tfeba podrobnéjsi a Sirsi ndhled do
literarnich dél a mytd, které v 19. stoleti Moreaua obklopovaly. Ty pfinaseji dalsi
pohled na Salomé, at’ uz jako ultimatni symbol femme fatale, nebo jako soucast kultu
Jana Kititele, ktery prohlubuje dosavadni odkazy na symboliku Slunce a Mésice. Pro
tyto tcely je prvnim z literarnich dél povidka Herodias Gustava Flauberta, kterou
Moreau s velkou pravdépodobnosti znal. Ta popisuje biblicky motiv s diirazem na
Salominu matku, ktera je pfese vSechno zisadnim hybatelem celého piibéhu. Druhy
rozbor se tykd odkazu, ktery Moreau svym dilem zanechal, a to jednoaktové hry Salomé
Oscara Wilda, ktery svou inspiraci nasel pravé v obrazu Salomé tancici pred Herodem.
Zde je symbolika astralni a popisuje Salomé jako mésicni zenu, kterd proziva sexualni

touhu a lasku, diky které prestava byt nevinnou divkou.

Posledni kapitola Salomé jako femme fatale 19. stoleti doplni tyto poznatky

o Sirsi kontext archetypu Salomé, ktery byl v 19. stoleti znam a uctivan.

4.1 Gustav Flaubert — Herodias

Roku 1877 byly vydany v Patizi T#i povidky Gustava Flauberta. Jedna z nich nese
nazev Herodias a odehrava se v Jordansku, v Herodové pevnosti Machairas, kde

popisuje okolnosti popravy Jana Kititele.

Herodes je ptitomen ve svém paléci, ktery je obléhan vojskem arabského krale,
jehoz dceru tetrarcha odmitl kvili Herodias, manzelce jednoho ze svych bratfi, se
kterou se ozenil. Je den tetrarchovych narozenin a pod touto zdminkou sezval své vrchni
vojevidce a galilejské nacelniky, aby nastalou situaci mohl vytesit a pokud mozno si

Araby usmifit, nebo se spolCit a tdhnout proti nim. 2

Ve vézeni drzi Jana Kititele, kterého dal zatknout po tom, co se s nim setkala
Herodias a vyslechla si bouflivou kritiku, kterou tetrarchovi tlumodila: ,, Bedra mu
halila velbloudi kiize a jeho hlava se podobala Ivi. Jen mne spatril, zlorecil mi v§emi

kletbami prorokii. Zritelnice mu jen plaly; jeho hlas himél, zdvihal paze, jako by chtel

"% Gustave Flaubert, Tri povidky, Praha 1975, s. 114-115.
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seslat hromy a blesky. Utéci nebylo mozno. “"® Byla rozhoiena, Ze je Jan ve vézeni stale
nazivu, ale Herodes v ném vidél dobrou ptilezitost, jak si zavdé¢it zidovsky narod.
Krom toho nepokladal Jana za nebezpecného, i kdyz jeho kazani povazoval za velmi

prudké a ostré. Osvobodit ho viak nehodlal: ,, Zuiivym Selmdam nedévame volnost!“™

Po pfijezdu fimského prokonsula Vitellia zapocala rada s vyznamnymi muzi
Herodova dvora. Debata farizejii, Zidt a muzi z Galileje skonéila viavou a neukaznény
dav odpoutal pozornost od vladatskych zalezitosti k ptipravam oslav. Vitellius se nechal
provést palacem a v jedné z kobek objevil véznéného Jana. Ten ke skupiné promluvil
o zkazenosti a hfiSnosti, kterych se dopoustéji a sotva uvid€l 1 ptitomnou Herodias, opét
jiprudce oslovil: ,, A4j jsi to ty, Jezabel! Jalas mu srdce vrzanim svych strevicu. RzZdla jsi
jako klisna. Na vysinndch sis postavila své lozZe, abys vrsila své obéti! ... Rozvaluj se
vV prachu, dcero babylonska! ... Osklivi se Hospodinu pach tvych neresti!“™ Po tomto se
strhla debata o Herod¢ snatku a tdajné netesti, které se Herodias dopustila tim, ze
opustila svého muze. , Arcize se patri ... pojmout za chot Zenu svého bratra, ale
Herodias nejenze nebyla vdovou, byla navic matkou ditéte, a to je cin ohavny. «f6
Herodes se pokousel svou Zenu i své postaveni obhdjit a spolecnost se uklidnila. Po
navratu z kobky si Herodes vyslechl véstbu, ktera se vazala na postaveni Mésice

a hvézd. Vyznamny muz mél té noci zemfit.

V hodovni sini se posléze sesli duleziti hosté z fad vojakt, knézi a jeruzalémskych
obyvatel, v ¢ele s Vitelliem a jeho synem, které Herodes posadil po svém boku. Vedly
se rozhovory o podobnych Janu Kititeli, a padlo i jméno Jezise. ,, Nejhorsi ze vsech! ...
Nestoudny Sarlatan!“"" 1 kdyz ho mnozi povazovali za Mesiase, vrchni kneZi oponovali
S tim, ze jeho ptichod bude teprve ohlasen EliaSem. Poté nastala viava, kdyz se ozvalo,

ze Elias uz ptisel a je to prave Jan.

V sini se za bujaré debaty a ruchu objevila i Herodias, a s sebou ptivedla mladou
divku. ,, Nahore na podiu snala zavoj. Byla to Herodias, jaka byvala v mladi. A pak se
roztancila. ... Oblymi pazemi privoldvala nekoho, kdo stdle unikal. Pronasledovala ho,
lehci nez motylek, jako zvédava Psyché, jako bloudici duse, a zddlo se, Ze co nevidet

sama odleti. ... Tetrarcha unikal do snu a na Herodias uz nemyslil. ... Tancila jako

73 Viiz Flaubert (pozn. 72), s. 121.

* Ibidem, s. 125.

’® Viz Flaubert (pozn. 72), s. 139-140.
’® Ibidem, 5. 140-141.

"7 Vliz Flaubert (pozn. 72), s. 147.
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indické knézky, jako Nubijanky od vodopaddi, jako lydijské bakchantky. Prohybala se na
vSecky strany jako kvétina zmitand bouri.“® Dav i tetrarcha byli v pominuti smysla,
a Herodes zval divku bliz a bliz, az byl nakonec ochotny dat ji i ptil svého kralovstvi.
Salomé se tedy zastavila a odb&hla k matce. Kdyz se vratila, téméf infantilné pozadala
o Janovu hlavu, sotva si rozpomnéla na jeho jméno. Zdrceny Herodes vyslal svého kata
do kobky. Po chvili se vratil, a za potlesku hosti pfedal hlavu divce. Atmosféra v sini se
prohloubila a hosté se zacali rozchazet. Herodes zdrcen nahlym spadem udalosti ziistal
V sini osamocen, zirajic na Janovu hlavu. Vratili se muzi, ktefi Jana v kobce navstivili,
a hlavu odnesli ssebou do Galileje. Nez sin opustili, jejich posledni slova znéla

smitliveé: ,, Sestoupil k mrtvym, aby jim zvéstoval Krista! «79

4.1.1 Flaubertova Herodias versus Moreauova Salomé

Flaubertova povidka pojima biblicky ptibéh pomérné vérné a mimo to klade diraz
na postavu, ktera vedle tane¢nice Salomé zlstava Casto skryta v pozadi: Herodias.
Janovu kritiku jeji osoby 1i¢i autor jako velmi bouflivou a hanobici, a Herodias je €asto
pohrouzena do sebelitosti a vzteku. I pies svilj siatek, ktery byl za danych okolnosti
nepiipustitelny, se citi Herodias ponizovana nepravem. Herodes je tak staven do
nepiijemné pozice, kdy svou zenu brani proto, aby si zachoval svlij opravnény postoj
a renomé. Je vSak raciondIn¢j$i a Jana se zdraha popravit, at’ uz ze strachu, nebo
Z vypocitavosti. Patrné by svému slovu 1 dostal, kdyby Herodias nepfedvedla svou

dceru.

Salomin tanec zvratil cely chod udalosti. Herodes se zcela pohrouzil do svého
vzruseni a zadal svou slabosti impuls, ktery Herodias zneuzila ve sviij prospéch. Ona je
tou jedinou a zasadni figurou, diky které svétec zemrel. Jeji dcera Salomé tu totiz neni
licena jako sviidnd vrazedkyné, ale téméf jako rozpacité dité, které¢ ani nevi, zda fiké
Janovo jméno spravné. V tomto se Flaubert lisi od vétSiny umélch a spisovateld, kteti
preferuji zdiiraznit Salomé jako striijce celého ptibéhu, a Herodias ziistava mimo jejich
zajem.

Moreau vtomto ohledu Flaubertovu interpretaci nesdili. A¢ jeho dilo

v

pravdépodobné znal, Herodias v jeho dile nikdy nedostala zadnou zasadnéjsi ulohu.

’® Vliz Flaubert (pozn. 72), s. 155-156.
” Ibidem, s. 161.
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Flaubert svou povidku vydal rok poté, co se konal Salon, na kterém Moreau vystavil
svou stézejni olejomalbu Salomé tancici pred Herodem, nevylucuje se tedy jejich
vzAjemn4 inspirace &i komunikace.®® Salomé viak pro Moreaua hrala zcela odlisnou roli
nez pro Flauberta. Postavu jeji matky vSak umélec Upln¢ nezatracuje. Pfiznava jeji
ulohu a nechava ji na obraze v zastinéném rohu (Obr. ¢. 8), ale svou pozornost upira
pouze na omamnou esenci, kterou skyta Salomé ve svém tanci. Lze se domnivat, Ze
pokud by Herodiadina dcera neméla tak mocné kouzlo, patrné by k popravé nikdy
nedoslo a Herodes by zlstal nezlomen. Osnova matky byla sice klicova, ale pouze diky

sveé dceti mohla dojit naplnéni.

4.2 Oscar Wilde — Salomé

Roku 1891 sepsal Wilde svou doposud ustné popisovanou hru Salomé, ktera se
pozdgji dockala vydani s ilustracemi Aubrey Beardsleyho.® Jedna se o jednoaktovou
hru, ktera se odehrava v Herodoveé palaci a popisuje, stejné jako Flaubertova Herodias,

okolnosti smrti sv. Jana Kititele.

Scéna je uvedena na terase Herodova palace, kde rozmlouva Herodiadino paze
a mlady setnik osobni strdze. Prihledem vidi do hodovni sin¢, kde sedi Herodes,
Salomé i Herodias. Paze se diva na oblohu a popisuje ji: ,, Podivejte se na mésic. Mésic
vypada velice divné. Jako Zena, kterd vystupuje z hrobu. Jako mrtva zZena. Jako by
hledala mrtvé. “® Setnik obdivuje mladou princeznu Salomé, jak je ten veder krasna,
pazeti to nékolikrat opakuje. Vojaci kolem nich pozoruji situaci v hodovni sini
a rozmlouvaji spolu o hostech. ,, To je ramusu. Kdo to je, ty fvouci Selmy? ... Zidé.
Takhle je to s nimi vidycky. Hadaji se o své nabozenstvi.“®® Kdyz se spolu pusti do

hlubsiho rozhovoru o ndbozenstvi, ozve se hlas Jana, ktery prorokuje sva biblicka slova.

Princezna Salomé ptichazi ze sin€ na terasu a pfipojuje se k setnikovi a pazeti. [ ona
se zadiva na Mésic: ,,Jak je dobré videt lunu. Vypada jako penizek. Jako docela mala
stribrna kvetinka. Luna je chladna a cudna ... Urcité je panna. Je krdasnd jako panna ...

Ano, je panna. Nikdy se neposkvrnila.“®® Opét se ozve Janiv hlas, ktery kaze

80 viz Dijkstra (pozn. 8), s. 380.
& viz Kuryluk (pozn. 9), s. 212.
8 Oscar Wilde, Hry, Hradec Kralové 2000, s. 7.
83 .
Ibidem, s. 7.
# Viz Wilde (pozn. 82), s. 10-11.
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o ptichodu Krista. Salomé si zdda, aby ji proroka ptivedli, a po dlouhém zdrdhani
k tomu setnik da souhlas. Kdyz se Jan objevi na scéné, mluvi pobouiené o tetrarchovi
a 0 Herodias, kterou oznacuje za nestoudnou hfiSnici. Salomé je svétcem uneSena
a lichoti mu, Jan ji vSak od sebe odhani a pokracuje v feci o Kristu: ,, Nepriblizujte se,
dcero Sodomy! ... odejdéte do pousté hledat syna Clovéka. SALOME: Kdo je to syn
Clovéka! Je tak krasny jako ty, Jochanaane? “®® Salomé dale mluvi o Janové b&lostném
téle a jeho kuceravych vlasech, které si zamilovala, ale kdykoliv ji Jan odmitne, opaci
mu stejn€ hanlivé. Jejich rozhovor vygraduje po tom, co Salomé obdivuje svétcovy rty
a neodbytné mu opakuje ,, Polibim tva usta, Joachanaane. “8 Setnik, ktery je pozoroval
a nabadal Salomé, aby se na Jana nedivala a pfestala s nim mluvit, jeji jednani neusnesl

a na misté se zabil.

Nato ptichazi ze sin€¢ 1 Herodes, Herodias a jejich hosté. Tetrarcha jako vSichni
piedchozi obraci hlavu k Mésici. ,, Mésic dnes vypada divné. Jako hystericka Zena,
hysterickd Zena, kterd viude hledd milence. Je také nahd. Ze ano, Ze vravora jako opild
Zena? “®" Herodias mu na veskeré poznamky odsekava a nikdy nenachdzi spole¢nou fec:
,,Ne. Mésic vypada jako mésic, to je vse. “88 Herodes poté upne svou pozornost na
Salomé, snazi se ji zlakat blize k sobé a nabizi ji jidlo 1 vino, ale Salomé ho neustéle
odmitd. Do rozhovort opét zazni prorocky hlas Jana, a tetrarcha rozmlouva spolu
S ostatnimi o tom, co to miZze znamenat. Uzndva jeho vaznost a nevyvraci domnénky
ostatnich o tom, Ze by to mohl byt prorok Elias. Lidé z Nazaretu popisuji Kristovy
zéazraky, které se k nim donesly a Herodes je témét vSechny podporuje. Janiiv hlas poté
mluvi o nestoudné prostopasnici, a Herodias se okamzité ohrazuje: , Slysite, jak proti
mné Stve? Vy mu dovolite, aby urazel vasi chot? HERODES: Ale nevyslovil prece vase
jméno. HERODIAS: Co na tom? Dobre vite, Ze se snazi urazit mne. “*® Jan pokraduje ve

svém projevu a mluvi o soudném dni, kdy z¢erna Slunce a Mésic zrudne.

Herodes nahle pozada Salomé, aby mu zatancila. Jeji matka ji neustale opakuje, aby
to nedélala a Salomé se zdraha. Tetrarcha ale stale prosi o tanec, chvili ze smutku, chvili
Z potéSeni. Stézuje si na zimu a studeny vitr, poté se naopak zalykd a dusi horkem.

Salomé k tanci svoli az ve chvili, kdy je ujiSténa, Ze pokud zatan¢i, Herodes ji obdaruje,

& Viz Wilde (pozn. 82), s. 15.
% |bidem, s. 16-17.

8 iz Wilde (pozn. 82), s. 18.
® Ibidem, s. 18.

% Viz Wilde (pozn. 82), s. 24.
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¢im jen si bude prat. V okamziku, kdy si ale tanecnice sundd boty, Herodes znejisti:
., Ach, vy budete tancit bosa? To je dobre. ... Ach ne, vy budete tancit v Krvi. Na zemi je
krev. Nechci, aby tancila v krvi. To by bylo velice Spatné znameni. ... Ach, podivete se
na mésic! Zrudl, zrudl jako krev. Ach, prorok to prece predpovédel. “*°Ale sotva
Herodias navrhne, aby se spolecnost vratila do salu, Herodes opét trva na tanci.
Tanecnice piredvede sviij tanec sedmi zdvoju a predstoupi se svou zadosti. Chce Janovu
hlavu na sttibném podnose. Zdéseny Herodes ji nabada, aby to pro svou matku nedélala,
ale ona trva na svém: , Neposlouchdm svou matku. Zdddam Jochanaanovu hlavu ve
stribrné mise pro své vlastni potéseni. “91 Tetrarcha nabizi cokoliv jiného a snazi se
obhajit Jana jako Cloveka, kterého zabit by byl zloCin proti Bohu. Nakonec se ale
podvoli.

Kat odchazi do vézeni a poté piinasi sv€tcovu hlavu, a Salomé, ktera ji drzi v rukou,
za¢ina svij dlouhy monolog. Promlouva k hlavé velmi vasnivée: ,, Ach, ty jsi mi nechtél
dovolit, abych polibila tvai usta, Jochanaane. Nu, tak je polibim ted. ... A tviyj jazyk,
ktery byl jako cerveny had strikajici jed, se uz nehybad ... Choval ses ke mé jako ke
kurtizané, jako k devce ... Ja ted, Jochanaane, stale jesté ziji, ale ty, ty jsi mrtev a tva
hlava mi patri. ... Na oci sis dal pasku toho, ktery chce uvidet Boha, Jochanaane, ale ja,
ja ... mne jsi nikdy neuvidél. ... Byla jsem panna a tys mé zbavil panenstvi. ... Kdyby ses
na mne dival, byl bys mé miloval. Vim, Ze bys me miloval a tajemstvi lasky je vetsi nez
tajemstvi smrti % Herodias je zcela klidnd a je na svou dceru hrd4, ale Heroda
zachvatila panika a chce okamzité zpét do paldce, zdrcen jak scenérii pied sebou, tak
moznou hrozbou, ktera bude nasledovat. Zhasinaji se pochodné a Mésic zcela piekryje

c¢erny mrak. Posledni mésicni paprsek padne na Salomé a Herodes v tu chvili poruci

svym vojaklim, aby ji okamzité zabili. Ti ji rozdrti svymi Stity.
4.2.1 Wildova mési¢ni Zena

Hra Salomé inspirovana Moreauovym obrazem Salomé tancici pred Herodem (Obr.
¢. 8) predstavuje zcela novou interpretaci této biblické scény. Patrné zde zapiisobila

mysti¢nost a sviidnost Moreauovy tane¢nice, spolu s téZkou a exotickou atmosférou

%0 iz Wilde (pozn. 82), s. 28-29.
! Ibidem, s. 30.
%2 \iz Wilde (pozn. 82), s. 34-36.
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celého vyjevu. Pro dekadentniho Wilda je typicky nadhled a perverznost, kterd
symbolicky proplouva na povrch.

Salomé je zde hned od pocatku spojena s Mésicem na obloze, ktery se proméiuje
a predurcuje nasledujici d¢j. Zpocatku sviti velmi jasné a ptsobi jako mrtva zena —
a Salomé je v tu samou chvili opévovana pro svou bélostnou plet, az témét mrtvolné
bledou. Herodes 0 Mé&sici mluvi jako o hysterické zZené, ktera hledd milence. A Salomé
skute¢né, kdyz uvidi Jana, podlehne své touze a zamiluje se do n¢j. Chce ho
mermomoci polibit, ale protoze ji to neni dovoleno, propada do vzteku a spila mu. Jan
posléze zmini i proroctvi apokalypsy, kdy by mél Mésic krvaveé zrudnout. Tak se také
stane, kdyz se Salomé pfipravuje ke svému tanci. V poslednich okamzicich pied
Salominou smrti M¢sic zcela zakryje Cerny mrak. Tyto zmény Mésice a mésicni
cykli¢nost jsou spojené s menstruacnim cyklem, ktery zna¢i zenskou sexualitu, pferod
divky v Zenu a panenské krveproliti.”® Je mozné, Ze lunarni mytologie inspirovala Wilda
rozvinout archetyp Salomé smérem k jadru Zenskosti a postavit na tomto principu celou

hru.

Dalsi symbolika, kterou vlozil ptimo do ust Salom¢, odkazuje na ztratu pocestnosti.
Salomé je zpocatku bledd a Cistd jako M¢csic na obloze, ale poté se zabarvi pii tanci
rud€. Jiz neni Cist4, prolila svou krev a stala se zenou. Jeji slova o hadu a jedu odkazuji
na muzsky penis. Sama dokonce tikd Byla jsem panna a tys mé zbavil panenstvi.
V tomto kontextu lze chapat popravu muze ne pouze jako odplatu zhrzené zamilované

Zeny, ale piimo jako jeho kastraci, odplatu za bolest, kterou ji na t&le zptsobil.**

Wilde se zde stejné jako Moreau odprostil od biblické legendy a pouzil piibéh jako
prostiedek, ktery nese hlubsi symbolicky obsah. Je jim spolecnd eroti¢nost celého
motivu a pouziti cizich elementi: pro Moreaua exotické kulturni vlivy Orientu, pro
Wilda lunarni symbolika M¢sice. Podstatny rozdil zde ale spociva v pohledu, jakym je
nahlizeno na duchovni podstatu a ndbozensky obsah. Moreau, jak jiz bylo feceno, nemél
Vv umyslu zobrazenim sexuality né¢jak podlomit svoji viru v Boha, naopak se snazil
lascivni motiv povysit i do duchovni roviny. Wilde zde ale naznacuje, Ze mu jde o opak:
zesm&$néni a parodii nabozenstvi.”® V dialogu mezi vojaky je to jasné patrné: ,,To je

ramusu. Kdo to je, ty Fvouct Selmy? ... Zidé. Takhle je to s nimi vidycky. Hadaji se o své

% Viz Kuryluk (pozn. 9), str 213.
** Ibidem, s. 231.
% Vliz Kuryluk (pozn. 9), s. 223.
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nabozenstvi. PRVNI VOJIN: Zdd se mi sméné hadat se o takové véci. “Absurdita
téchto sport se nejlépe odrazi ve vypravéni Nubijce: ,, Bohové mé zemé maji velmi radi
krev. Dvakrat do roka jim obétujeme mladé muze a panny. Padesat mladikii a sto

’ v . roor v ’ .y . v 97
panen. Ale zda se, Ze jim nikdy nedavame dost, protoze se k nam chovaji velmi tvrde.

4.3 Flaubert a Wilde: Proména vztahu mezi matkou a dcerou

Salomé je v literarnich ukdzkach Flauberta a Wilda zobrazena ze dvou odli$nych
perspektiv. Obé spole¢né vychazeji z biblického textu, kde je Herodias manzelkou
Heroda, na coZ reaguje Jan Kititel se svou kritikou. Zena, ktera je vdana a rozhodne se
muze opustit pro jeho bratra, zatimto on je stdle ziv a ona méa z prvniho manzelstvi
potomka, to je povazovano za nehoraznost. Herodias se tedy ocita v situaci, kdy jsou na
jeji osobu Castovany nadavky a opovrZeni. Jeji dcera si je toho patrné védoma, ale vztah
mezi nimi biblicky text nijak nespecifikuje. Po svém tanci, kdy je Salomé pftislibeno, co
si jen zamane, odchéazi za svou matkou a ta ji navadi, aby zddala o hlavu svétce. Salomé
uposlechne a hlavu matce skutecné preda. Tato rozmluva je kliCova pro celou
intepretaci, protoze ukazuje na Herodias jako na intrikdnku, kterd svou dceru vyuzije

K tomu, aby se zbavila muze, ktery o ni $ifil urazky.

Z tohoto pohledu vysel i Flaubert a portrétoval Herodias jako panova¢nou a silnou
zenu, ktera s Herodem mluvi jako se sobé rovnym, je si jista tim, co chce a ¢eho chce
dosahnout. Janiiv projev a urazky licila Herodovi velmi barvité a rozpor mezi ni a svym
muzem nesla se vztekem a litosti. Herodes ji totiz neposkytl utéSeni a pomoc, kterou
pozadovala a hodlal Jana nechat nazivu. Ale v momenté, kdy na oslavé tetrarcha
propadl kouzlu jeji dcery, ziskala nad nim moc, kterou pottebovala. Divka je
popisovana, jak po tanci spesné odbiha za svou matkou a rozpacité se vraci. Jeji mluva
je détska a sotva si vzpomene na svétcovo jméno, ¢im dava Flaubert najevo, Ze divka tu
neni ni¢im vic nez jen poslickem své matky. I kdyz uz mohla mit v sobé zenskost,

kterou pfi tanci predvedla, byla stale jesté dit&, které nechape pozadavky dospélych.

Naopak Wilde se stouto interpretaci rozeSel a zaméfil se na Salomé, ktera je
hlavnim strijcem celého nestésti. Bible totiZ popisuje pouze okolnosti vztahu mezi

Janem Kititelem a Herodias, na Salomé se viibec nezamétuje, a jeji vztah s Janem

% Viz Wilde (pozn. 82), s. 7.
7 Ibidem, s. 8.

37



zustava neznamy. Wilde Herodias postavil do kontrastu s Herodem, podobné jako
Flaubert, ale jejich neshody patrné nemaji na jednani Herodiadiny dcery Zadny vliv.
Flaubert nechal Herodias divku ptivést pfed Heroda a zatancila na jeji popud, ale zde si
Herodes sam o tanec tika a debata probihd mezi nim a tanec¢nici. Herodias dokonce
vyjadiuje sviij nesouhlas, nepieje si, aby se tetrarcha na Salomé dival a uz vubec si
nepieje, aby mu tancila. Salomé se rozhodne sama ze své viille a neni zde ani jediny
naznak 0 tom, ze by se spolu domluvily na odméné, kterou za sviij tanec ma dostat.
Sama prohlasuje: ,, Neposlouchdm svou matku. Zaddam Jochanaanovu hlavu ve stiibrné
mise pro své vlastni potéseni. “9% Pisobi tedy vyspéleji a sama o sobé rozhoduje,
Herodias ji pouze jednani schvaluje. Dalo by se mluvit o touze pomstit matéinu ¢est za
urazky, které¢ od Jana obdrZela. Nicméné je zde zasadnéj$i rozmluva, kterou méla
s Janem pied popravou a jeji finalni monolog, kdy drzi v rukou setnutou hlavu.
Vyznava se z lasky k Janovi a projevuje litost nad tim, Ze ji city neop&toval. Symbolika
jejich slov a faze Mésice, ktery prechazi od ¢isté bilé po krvaveé rudou odkazuji spolecné
na jeji pferod z divky v Zenu. Celd hra se tedy nese v duchu absurdni tragédie, ktera

poukazuje na skrytou biblickou perverzi.*®

5. Salomé jako femme fatale 19. stoleti

Archetyp Salomé je pro umélce a spisovatele 19. stoleti velmi atraktivnim a zZivym
tématem. Uz na Moreauovi a Wildovi se dokazalo, ze Salomé zcela piesahuje biblickou
rovinu a vytvaii symbol ¢ehosi nad¢asového a osobniho, vztahujiciho se k mnoha
interpretacim a prolinajiciho odlisné svétové kultury. Stala se legendarni silnou Zenou,
symbolem touhy a strachu, casto piipodobiiovana k pfirodnimu a vesmirnému
chaosu.'® Spole¢né s Janem Kititelem tvofi protiklady jin a jang, Zensky a muzsky

princip, Mésic a Slunce.

5.1 Den svatého Jana a pohanské oslavy slunovratu

101

24. Cervna oslavuje cirkev narozeni Jana Kititele.”~ Kult tohoto svétce se stal velmi

popularni uz od dob kiizdckych vyprav a nabizi Sir§i kontext diky své vazb& na

%8 iz Wilde (pozn. 82), s. 30.
? viz Kuryluk (pozn. 9), s. 222.
1% hidem, s. 189.

19 v/iz Kuryluk (pozn. 9), s. 199.
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symbolické oslavy ptirody, jara a Slunce. Folklér i pohanské tradice ptispély
k obohaceni mytti o svétcové zivoté a smrti, a s tim i zmény a asociace Herodias ¢i

Salomé.

Klicem k interpretaci svétcova svatku a oslav slunovratu v prubéhu ¢ervna je praveé
narozeni a stvofeni nového zivota. Je to triumf pfirody, pocatek, ktery nutné vede ke
smrti a zaniku. Smrt je zde symbolizovana Zni, a v piipadé Janové stétim. Zivot zanika,

VVVV 192 pohanské oslavy
jsou mimo to také doprovazeny i dalSimi projevy cyklu zivota a ni¢ivého dopadu smrti,

jako je projev sexuality v erotickych tancich nebo paleni kosti zesnulych.

Ohen a Slunce jsou Janovym symbolem a on sam ohlasuje ptichod Krista. Jan
zemriel proto, aby mohl pfijit silnéjsi spasitel, ktery je také zpodobiiovan Sluncem.
Oproti tomuto principu stoji Herodias a Salomé, nebo obecnéji proti muzi stoji vzdy
zena, ktera je opacného principu, piedstavuje Mésic. Stalost Slunce stoji vzdy proti

.y . v 7 - 1
cykli¢nosti a zménam Mésice. 03

5.2 Femme fatale v mori neresti

Salomé, jak jiz bylo ve Wildové hie ukazano, ptfedstavuje predevSim svidnou
a nebezpeCnou zenu, kterd pifivede muze do zdhuby. Pro moralku a prudérnost
19. stoleti je typické, ze se vzyvala pravé ona a napiiklad Judita, kterd setla hlavu
Holofernovi. Tyto archetypy krutych sviidkyin nabyly az grotesknich tendenci, kdy jsou
jim pfipisovany nové a nové atributy nebo legendy, vztahujici se k odliSnym kulturam.

Muzska fascinace erotickym podtextem prostupovala vsemi uméleckymi zanry.

Salomé byla oznacovana mnoha pfidomky a spojovdna byla predevS§im s noc¢ni
oblohou, temnou hlubinou a byla stviirou podobnou Meduze v détském téle. Cirkevni
otcové vidéli tancici divku jako prostfedek chtice a naplnéni tuzeb, ktery vede k zaniku
a zhoub&.'® V tomto kontextu byla povazovana za Zenskou podobu Jidase, protoze
zapti¢inila smrt jeho pfedchidce. Jind asociace vztahujici se k biblickému textu

ptipodobiuje Salomé a ji podobné femme fatale k hadu, ktery svedl Evu k prvotnimu

102 vsiz Kuryluk (pozn. 9), s. 200.
1% |bidem, s. 215.
19% \siz Kuryluk (pozn. 9), s. 190.
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hiichu.’® Vsechny tyto Zeny jsou v kontextu Genesis dcery Eviny a nesou hadi t&la
svodd a nefesti. Kromé biblické tradice je Salomé spojovana i s mytologii, at’ uz jde
0 bohyni Dianu ¢i baji o Orfeovi, ktery podlehl Zenské sexualni sile a jeho hlava byla

o 1
vhozena do moie.'®

Casto se roviny a symboly mytologie, biblické ikonografie i orientalnich prvka
spojuji a vytvaieji pro Salomé prosttedi jakéhosi mote, ve kterém vladne sexualni chaos
a destrukce. Wilde, Flaubert i Moreau, stejné jako mnoho dalSich muzi své doby,
hledaji pro své vlastni potteby archetyp zeny, kterd je paradoxné jak nebezpecnou

hrozbou, tak idolem jejich Zadostivosti.

1% Elizabeth K. Menon, Evil by design. The Creation and Marketing of the Femme Fatale, Chicago 2006, s.

227.
19 v/iz Kuryluk (pozn. 9), s. 207-208.
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7Aavér

Tato prace méla za cil rozebrat postavu Salomé v dile Gustava Moreaua
a dobadat se moznych inspiranich zdroji, ze kterych tento motiv tézi. Ze studia
doprovodnych materiali a Huysmansova dobového popisu se potvrdily vlivy indické,
egyptské a antické kultury, které z biblick¢ého tématu sestavily symbolicky obsah
odkazujici na fenomén zivota a smrti, sexuality a polarity mezi muzem a zenou. Moreau
navic celé poselstvi vnimal také v duchovni roving€, kterd je mnohdy u jinych autori
potlac¢ena na ukor erotického obsahu, a docilil toho za pomoci zachovani kiestanskych

symboll a odkazll na astralni symboliku.

Sirsi kontext poskytla dvé pfiznaéna literarni dila z okruhu Moreauovych
obdivovatelti, Flabertova povidka a Wildova hra. Obé ukazuji na dvoji mozné vnimani
ulohy Salomé a jeji matky Herodias. Zatimco Flaubertova Herodias jakozto dominantni
sila nad submisivnim ditétem pfiliS nekoresponduje s Moreauovym dilem, Wilde
dokazal diky své osobité a nezavislé Salomé portrétovat novou a silnou femme fatale
pro dalsi generace. Je bliz§im nasledovnikem Moreauova odkazu také v tom sméru, ze

hru postavil na astralnich mési¢nich principech a symbolice zenské sexuality.

Piinosem této prace je piedev§im shrnuti poznatkli piednich zahrani¢nich
badateli a obohaceni novymi symbolickymi interpretacemi. Poskytuje se zde uzce
vymezeny tématicky okruh v Moreauové dile, ktery nebyl doposud zpracovan a nabizi

tak dal$i moznost navazat a rozvijet nové smery badani.

I kdyz prace vyuzila kontext literarnich dél a shrnula obecné rysy fenoménu
femme fatale v 19. stoleti, je na misté uvazovat o podrobné&jsich studiich tohoto tématu
V oblasti uméni, divadla a spolecenskych zmén. Kapitola o Wildové Salomé nabizi
moznost sledovat vyvoj Salomé v uzkém okruhu hereckych a tanedich vystoupeni
v 19. a 20. stoleti azZ po soucasnost. Stejné tak umélecka produkce zamé&fujici se na téma

Salomé a odkazy symbolistli je znacné rozsahla a zaslouzila by si vlastni studii.
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Obrazova priloha

Obr. ¢ 1: Vyjevy piedani hlavy Salomé (vlevo) a Salomé predéavajici hlavu matce

Herodias (vpravo), 11. stoleti, detail dvefi kostela San Zeno, Verona.

Obr. ¢. 2: Salomé pied Herodem, detail deskového obrazu s vyjevy ze Zivota sv. Jana

Kititele, po 1270, Pinakotéka, Siena.

Obr. & 3: Giotto di Bondone, Herodova hostina z cyklu zivota sv. Jana Kititele,

14. stoleti, kaple Peruzzi, Florencie.
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Obr. ¢&. 5: (vlevo) Caravaggio, Salomé s hlavou Jana Krtitele, 1607, olej na platné.

Obr.

€

. 6: (vpravo) Caravaggio, Salomé s hlavou Jana Krtitele, 1609, olej na platné.
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Obr. ¢&. 7: Gustave Moreau, Tancici Salomé (Salomé tetovand ¢i Salomé tancici pred

Herodem), nedokonceno (cca 1874), olej na platné.
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Obr. ¢. 8: Gustave Moreau, Salomé tancici pred Herodem, 1876, olej na platné.
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Obr. ¢. 9: Gustave Moreau, Zjeveni, 1876, akvarel.
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Obr. ¢. 10: Gustave Moreau, Zjeveni, nedokonceno (cca 1876), olej na platng.
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Obr. ¢ 11: Gustave Moreau, Salomé ve vezeni, 1876, olej na platné.

Obr. ¢. 12: Gustave Moreau, studie kompozic pro malbu Salomé ve vezeni, cca 1873.
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Obr. ¢. 13: (vlevo) Gustave Moreau, Salomé v zahradeé, 1878, akvarel.

Obr. ¢&. 14: (vpravo) Gustave Moreau, Salomé s hlavou Jana Krtitele na podnose, 1876,

olej na dievé.
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Obr. ¢. 16: (vlevo) Gustave Moreau, detail studie pro obraz Salomé tancici pred

Herodem, nedatovano, uhel a pero na papite.

Obr. & 17: (vpravo) Detail vyzdoby sloupu v hrobce Nefertari, Udoli kralti.
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Obr. ¢. 18: (vlevo) Gustave Moreau, Salomé - detail pantera, 1875, akvarel.

Obr. ¢&. 19: (vpravo) Gustave Moreau, Zena a panter — detail pantera, 1880, akvarel.

Obr. ¢. 20: Detail Sochy Mithry, Le Magasin pittoresque 8, 1840.
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