Pedagogicka Jihoceska univerzita
fakulta v Ceskych Budéjovicich

Jiho&eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich
Pedagogicka fakulta
Katedra vytvarné vychovy

Diplomova prace

Objektova modifikace herniho principu

Building Modifications to the Game
Principle

Vypracoval: lvan Maurer
Vedouci prace: Vejsova Véra, ak. mal.
Ceské Budéjovice 2013



PROHLASENI

Prohlasuji, Zze svoji diplomovou prdaci jsem vypracoval samostatné pouze s pouzitim
pramenu a literatury uvedenych v seznamu citované literatury.

Prohlasuji, Ze vsouladu s§ 47b zdkona ¢. 111/1998 Sb. v platném znéni
souhlasim se zverejnénim své diplomové préace, a to v nezkracené podobé - v Upravé
vzniklé vypusténim vyznacenych ¢asti archivovanych Pedagogickou fakultou
elektronickou cestou ve verejné pristupné d¢asti databaze STAG provozované
Jihogeskou univerzitou v Ceskych Budé&jovicich na jejich internetovych strankdach, ato
se zachovanim mého autorského prdva k odevzdanému textu této kvalifikacni prace.
Souhlasim ddle stim, aby toutéZ elektronickou cestou byly v souladu s uvedenym
ustanovenim zakona ¢. 111/19 98 Sb. zvefejnény posudky Skolitele a oponentd prace
i zdznam o prubéhu avysledku obhajoby kvalifikacni prace. Rovnéz souhlasim
s porovnanim textu mé kvalifikaéni prace s databazi kvalifikanich praci Theses.cz
provozovanou Narodnim registrem vysokoSkolskych kvalifikanich praci a systémem
na odhalovani plagiatu.

V Ceskych Budé&jovicich dne: 22. 6. 2013

Podpis studenta



PODEKOVANI

Za cenné pfipominky a nekonecnou trpélivost pfi zpracovani této prace dékuji pani Vére

Vejsové, ak. mal. Ddle za inspirativni vedeni v pribéhu mého studia.



ABSTRAKT

MAURER, |. Objektovd modifikace herniho principu. Ceské Budéjovice 2013. Diplomova
prace. lJihoc¢eskd univerzita v Ceskych Budéjovicich. Pedagogickd fakulta. Katedra

vytvarné vychovy. Vedouci prace V. Vejsova.

Klicova slova: kovana plastika, spirala, symbol, umélecké femeslo, hra, vyvoj, mfrize,

kovarstvi.

Teoretickd ¢ast vychazi z historického prehledu pouziti spirdly jako hlavniho motivu ve
vyvoji kovanych mfizi, od romanského slohu po soucasnost s pfesahem do volné tvorby
souc¢asnych umélcll. Koncept pro herni objekt vychazi zpropojeni femesiné
technologie s motivem spirdly do prostorového objektu pro funkéni hru. Vysledkem je

herni objekt SPIRALA — Clovéce, nezlob se!

ABSTRACT

MAURER, |. Building Modifications to the Game Principle. Ceské Budéjovice 2013.
Thesis. University of South Bohemia in Ceské Bud&jovice. Faculty of Education.
Department of Art. Supervisor: V. Vejsova

Keywords: forged sculpture, spiral, symbol, art of craft, game, development, grilles,
blacksmithing.

The teoretic part comes from the historical overview of use of spiral as main motive in
the process of forged bars from romanesque style up to now overlap to free creation of
contemporary artists. Concept of the game subjekt comes from combination of craft
technology with motive of spiral to the model object for working game. The result is
game SPIRAL — Man, do not be angry!
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1 UvoD

Tato teoreticko-praktickd diplomova prace je zamérena na tvaréi aplikaci poznatki
z oblasti uméleckofemesiného oboru, ktery v kulturnim vyvoji lidské spolecnosti patfi
k nejstarSim. A tim je kovarstvi.

Z jeho Siroké $kaly realiza¢nich postup(l v rlznych druzich objektd jsou vybrany
jako typicky zdstupce tohoto rfemesla mfize. V teoretické casti budeme sledovat
historicky vyvoj kovanych mfrizi vlogické vazbé na architekturu. Prace se nebude
zamérovat pouze na technologickou a vytvarnou stranku zpracovani mfizi, ale ina
nékteré aspekty mozného vykladu symboliky jednotlivych prvk( nebo mfize jako celku.
Specialni pozornost bude vénovana tém mfizim, ve kterych se jakymkoliv zplsobem
objevuje zpracovany motiv spirdly.

Analyza ukazek tvorby soucasnych umélci bude zamérena na takové priklady,
kde je motiv spirdly pouZit v symbolickém aformotvorném vyznamu. VSechny tyto
podklady smérfuji ktomu, aby wvytvofily Sirsi informacni zdkladnu pro vytvoreni
autorské koncepce objektu.

Cil prace jako teoreticko-praktického celku je poucdena realizace prostorového
objektu s herni funkci, ktery je vytvoren tradi¢nimi postupy umeéleckofemesiného
oboru. Mél by byt tedy vytvoren objekt, jehoz vytvarnd forma by byla zaroven

samotnym funkénim a konstrukénim prvkem hry.
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2 ZAKLADNI TECHNOLOGICKE PRINCIPY PRACE S KOVEM

Pro lepsi pochopeni kovarskych dél a samotné prace jednotlivé podkapitoly popisu;ji
zakladni vybaveni a postupy v kovarské praxi, se zamérenim na postupy a naradi, které
budou pfimo pouzity pfi vyrobé objektu.

ProtoZe k problematice kovarského zpracovani kovl existuje pomérné uzky
okruh odborné literatury, viz knihovna Kovarského spoleéenstval, uvadime stru¢nou
charakteristiku pouzitych pramen(. Hlavnim zdrojem je kniha Umeélecké kovarstvi
a zamecnictvi od architekta Gustava Semeraka a PhDr. Karla Bohmanna. Tato kniha je
zvolena pro svou presnost aobsahlost v poddvani informaci tykajicich se vyvoje
kovarského femesla souvisejictho se zménami ve vyvoji uméni v pribéhu lidskych
déjin. Druha ¢ast knihy se zaméruje na nastinéni zakladnich technologickych postupt
pouzivanych pfi kovarském zpracovdvani kovul. Ktechnologické strance byl vedle
zminované knihy Semerdka a Bohmanna vybrana kniha némeckého kovare Otta
Schmirlera, Werk und Werkzeung des Kunstschmieds. Jak nazev napovidd, jde o vybér
zakladnich naradi a moZnosti jejich pouZiti v kovarské praxi. Celd kniha je zamérena na

technologické postupy pouzivané pti zhotovovani mfizi a pfi jejich dekorovani.

2.1 MOZNOSTI ZPACOVAVANI KOVU

Kovani a odlévani jsou zakladni moznosti zpracovani kovli. Samotné kovani se déli na
dvé zakladni skupiny, volné rucni kovani a strojni kovani. Volné rucni kovani je tradi¢ni
technika, pfi které se zpracovavaji kovy za tepla. Pfi této praci se pouzivd mnoho druhd
naradi, které kovari usnadiuje praci. Mezi zakladni zafizeni kovarny patfi vyhen,
kovadlina, kladiva a klesté, stimto zakladnim vybavenim se da wvytvofit mnoho

vvvvvv

jsou tvarovana kladiva, sekace, pribojniky, zapustky a puncny.2

! Kovarské spolecenstvo [online], Kovaiské spolecenstvo, © 2013, [cit. 10. Biezna 2013], dostupné na
WWW: http://www.kovari.org/category/knihovna

2 SEMERAK, G., BOHMANN, K., Umélecké kovdrstvi a zamecnictvi, Praha: SNLT — Nakladatelstvi

technické literatury, 1979, s. 196.
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2.2 VYHNE, NAHRIVANi MATERIALU

Vyhni je nékolik druht, dnes se prevazné pouzivaji vyhné ocelové s litinovym ohnistém,
nebo s vyhnémi plynovymi, ve starSich kovdrnach muizeme najit jesté vyhné zdéné.
Nejdllezitéjsi casti hned vedle ohnisté je méch nebo dnes pouzivany ventilator, jak
elektricky, tak pohanény $lapanim.? Ve vyhnich se topi kovafskym uhlim nebo drobnym
drcenym koksem. Uhli se do vyhné priddvd mokré a z boku, ne na stfed. Diky tomu se
zamezuje zbyteéné velkym plamentim a Uniku tepla do komina.* Ohfivany material se
vklada do stfedu ohnisté, kde je nejvétsi zar aje vidy zasypany hoficim uhlim, coz
vytvafi ochranou atmosféru kolem nahfivaného materidlu. P¥i nahtivani postupné
zvysujici se teplota méni barvu kovu od ¢ernohnédé na svétle témér neviditelnou zafi.
Jasné bild zafe s modrymi odlesky je teplota, pfi které z oceli zacinaji odletovat zafivé
jiskry. Tomuto jevu se v kovarské terminologii fika prepaleni. Ve vétsiné pfipadd to
znamena, Ze ta Cast materidlu je znehodnocena. U mensich véci se mlze stat, Ze
prepalend Cast prosté zmizi. V nasledujici tabulce je nastinény systém, kterym se fidi

kovafi pfi odhadovani teploty nahfivané oceli.

Tabulka 1: Zabarveni oceli v souvislosti s teplotou

Barva oceli Priblizna teplota v °C
Cerno hnéda 520 a7 580
Cerveno hnéd3 580 aZ 650
Tmavé Cervend 650 az 750
Tmavé tfesfové Cervend 750 a% 780
Tresriové Cervend 780 az 800
Svétle tfeSfiové cervena 800 az 830
Svétle cervena 830 a7 880
Zluto &ervend 880 a7 1050
Tmavé Zlutd 1050 az 1150
Svétle Zlutd 1150 a7 1250
Bila 1250 az 1320

3 FLOREG, 1., Kovdrstvi, Praha: Grada Publishing, a.s., 2003, s. 71.
* GONA, K., REVAY, P., VONDRUSKA, S., Umélecké kovarstvi, Grada Publishing, a.s., 2005, s. 59.
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Hlavni vyuZiti téchto Udajl je pfi kaleni a svarovani v ohni, ale i pfi normalnim
kovarském zpracovavani je také nutné znat teplotu. PFi pfiliS nizkych teplotach mohou
pfi kovani na oceli vznikat trhliny a pfi pfFilis vysokych je ocel moc mékka a tim dochazi
k deformacim. U neZeleznych kovl, pouZivanych v kovarské praxi, se logicky tyto
teploty a barvy méni. Méd' se da dobfe kovat pfi teplotach okolo 700 az 1 000 °C, kdy
barva je mezi tmavé Cervenou aZ po zafivé riZovou. Méd' a jeji slitiny se na rozdil od
oceli nedaji kalit. Ocel pfi prudkém zchlazeni ztvrdne, ¢im vyssi je teplota oceli, tim
vétsi bude vysledna tvrdost. Pokud dojde k prudkému zchlazeni médi, velmi zmékne a
k tvrdnuti dochazi az pti prekovani za studena. Slitiny médi se chovaji podobné, ale

zalezi na obsahu dalSich kovl, coz velmi ovliviiuje vlastnosti kazdé slitiny.

2.3 KOVADLINY

Kovadlina je druhy zakladni nastroj v kovarné. Jeji tvar ovliviiuje zaméreni kovare.
Nejcastéji pouzivanym typem kovadliny je takzvand Francouzskd. Ta se sklada z dvou
rohll kruhového aobdélného priméru, zcelni strany nazyvané prsa kovadliny
a pracovni plochy zvané dréha kovadliny.” Kovadliny byvaji ve vétsiné pfipad( zasazeny
do drevéného $palku, ktery je vloZen v sudu a obsypan piskem, v nékterych ptipadech

o v , oy s 6 o ’ v v
mUlze byt sud nahrazen litinovou konstrukci.” Tento zplsob usazeni spolecné
s tlumicimi podlozkami pod kovadlinou slouzi k snizeni hluku zpldsobenych udery

kladiva.’

2.4 KLADIVA, KLESTE A ZAPUSTKY

Kazdy kovar vlastni velké mnozZstvi rGznych kladiv. Ty se liSi hmotnosti a tvarem.? Jsou
dvé zakladni skupiny kovarskych kladiv, jednoruéni a dvourucni, slouzici k pfitloukani.
Jednoruéni kladiva se ddle déli na sekace, sedliky, prlbojniky, osazovaci kladiva

a mnoho dalgich.’

> GONA, K., REVAY, P., VONDRUSKA, 8., Umélecké kovdrstvi, Grada Publishing, a.s., 2005, s. 59.

® SCHMIRLER, O., Werk und Werkzeung des Kunstschmieds, Berlin: Ernst Wasmuth Verlag Tiibingen,
1981, s. 13.

"SEMERAK, G., BOHMANN, K., Umélecké kovarstvi a zamecnictvi, Praha: SNLT — Nakladatelstvi
technické literatury, 1979, s. 193.

8 SCHMIRLER, O., Werk und Werkzeung des Kunstschmieds, Berlin: Ernst Wasmuth Verlag Tiibingen,
1981, s. 14.

® SEMERAK, G., BOHMANN, K., Umélecké kovarstvi a zamecnictvi, Praha: SNLT — Nakladatelstvi
technické literatury, 1979, s. 194.
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DalSim druhem naradi v kovarné jsou klesté. Jako kazdé naradi v kovarné je
i mnoho druh( klesti vyrobenych pro specifické vyuZiti, pravé ztoho dlvodu se ve
vétsiné kovdren objevuji v nejvétsim poctu. Zakladni klesté jsou ploché a kruhové,
uréené pro drieni stejného tvaru materialu.™

Poslednim zakladnim druhem naradi jsou zapustky, takzvané babky. Zapustky
jsou ve vétsiné pripadl v parech stakzvanymi sedliky, dolni je zapusSténd v otvoru
kovadliny, kdy nad pracovni drdhu kovadliny vycnivad ¢ast shodna se sedlikem. Diky
zapustce asedliku se daji vytvofit presné praméry tyci ato nejen kruhovych, ale
i slozitéjsi prlrezy. DalSimi zapustkami jsou utinky, Spi¢ky a rohatiny, slouZici

k odsekavani a ohybani materialu.' (viz Obrazova pfiloha I. obr. 1)

2.5 ZAKLADNI POSTUPY PRI RUCNiIM KOVANI

Za pomoci téchto nastrojl kovar pretvari kovové materidly do poZadovaného tvaru.
Zakladnim postupem zpracovdvani kovl je samotné kovani, kdy se material tvaruje
pod udery kladiva.'? U vétsich kust materidlu miiZe nastat problém, ze ddery kladiva
jen malo méni tvar. K zamezeni tomuto problému ndm poslouzi tézsi kladivo. Pokud

kovar pracuje sam, vétSinou mu nezbyva jina moznost, nez pouzit techniku vytahovani.

2.5.1 VYTAHOVANI

Vytahovani nebo prodluzovani se provadi o ostrou hranu kovadliny v uhlu 45°, kdy
udery kladiva dopadaji na druhou stranu materialu. Diky tomuto vznikaji na kusu Zeleza
pravidelné zaseky, tyto zaseky po ndasledném vyrovnani prekovanim nebo sedlikem
zpusobi prodlouzeni materialu.”® Podobné se pracuje i v pfipadé, kdyz jsou kovafi dva,
jedinym rozdilem je, Ze se material polozi na drahu kovadliny. K prodluzovani dochazi
za pomoci kladiva soblym tenkym nosem adruhym pfitloukacim kladivem.™

(viz Obrazova priloha I. obr. 2)

Y FLOREC, ., Kovdrstvi, Praha: Grada Publishing, a.s., 2003, s. 71.

1 Tamtéz, s. 75.

12 SEMERAK, G., BOHMANN, K., Umélecké kovarstvi a zamecnictvi, Praha: SNLT — Nakladatelstvi
technické literatury, 1979, s. 198.

13 Tamtéz, s. 237.

¥ FLOREC, I., Kovdrstvi, Praha: Grada Publishing, a.s., 2003, s. 86.

14



2.5.2 OSAZOVANI

Osazovani je cesta k prudkému zdzeni materidlu. Nej¢astéji se tato metoda pouZiva pfi
spojovani ty¢i anebo pfi napojovani rGznych dil(. Je nékolik moZnosti, jak provést
osazeni. Prvni moznosti je poloZeni tyCe na ostrou hranu kovadliny a kladivo dopada
kolmo polovinou nad kovadlinu a druhou mimo ni, tim dochazi k zdzeni prfesné v misté
hrany. Druhou moznosti, kterd se pouziva, kdyz je vice kovaru, nebo je-li nutné osadit
ty¢ z dvou a vice stran. U prvni moZnosti se pfidd osazovaci kladivo. Toto kladivo ma
spodni dopadovou stranu rovnou s minimalné jednou hranou ostrou. Pfilozi se presné
na ty¢ nad hranou kovadliny a pomocnik pfitloukda velkym kladivem na osazovaci
kladivo, stejné se da osazovat i jednostranné, kdy se osazovaci kladivo pfilozi na ty¢ ne
nad hranou, ale p¥imo nad drahou kovadliny.'® T¥eti moznosti je pouziti sady kladiv na
osazovani nebo utinky a sekace. Za pomoci téchto néstrojl se ty¢ nasekne bud’ z jedné
strany, nebo z obou stran a vtomto naseknutém misté se zacne osazovat stejné jako
u predchozich moznosti.'® Nejvétsi vyhodou této moznosti je, ze kovai maze osadit ty¢

ze dvou stran a nepotiebuje k tomu druhého kovare.

2.5.3 DELENi MATERIALU A JEHO ALTERNATIVY

Sekani, odsekavani, Stépeni nebo také prosekavani je postup déleni materidlu,
provadény za pomoci sekacd. Sekani se provadi jak za tepla, tak i za studena a k tomu
musi byt i pfizplsobeny sekdce. Na sekdni za tepla je sekac¢ s dlouhou ostrou cepeli,
pro sekdni za studena je ostfi podstatné tupéjsi.'” Sekani se provadi za pomoci utinky
a sekace, kdy ty¢ se poloZi na utinku a ostfi sekace se umisti ve stejné roviné jako ostfi
utinky. Za pomoci pfitloukaciho kladiva se postupné ty¢ odsekne. (viz Obrazova
pfiloha I. obr. 3) Pfi tomto sekani se musi dbat na to, aby se nikdy nesrazilo ostfi sekace
a utinky, nebo se nestretly s kladivem a kovadlinou, protoZze by mohlo dojit k jejich
vystipnuti nebo ztupeni. Sekani se da provadét také primo na kovadliné tak, Ze se mezi
sekany material a kovadlinu vlozi silny plech nebo plat mékké nizkouhlikové oceli.

Stépeni se provadi bud’ stejné jako sekdni na kovadliné nebo tak, Ze se materidl upne

¥ SEMERAK, G., BOHMANN, K., Umélecké kovarstvi a zamecnictvi, Praha: SNLT — Nakladatelstvi
technickeé literatury, 1979, s. 200.

1® SCHMIRLER, O., Werk und Werkzeung des Kunstschmieds, Berlin: Ernst Wasmuth Verlag Tiibingen,
1981, s. 21.

Y SEMERAK, G., BOHMANN, K., Umélecké kovarstvi a zamecnictvi, Praha: SNLT — Nakladatelstvi
technické literatury, 1979, s. 194.
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do kovarského svéraku a za pomoci sekace se provede §tépen|'.18 PFi jakémkoliv druhu
sekdni je vhodné mit ptipraveny kus latky namoceny v oleji, kterym se pred praci potre

ostfi sekace. Diky tomuto nedochazi k pfilnuti osti se sekanym materialem.*

2.5.4 PROBIJENIi A JEHO VYHODY

Probijeni je technologicky zpUsob, pfi kterém se vytvafi otvory v materidlu. Na rozdil
od vrtani pfi probijeni nedochazi ke ztratdm materidlu, nevznikaji Zadné Spony a tyc se
zten&i jen minimalné.”° (viz Obrazova pfiloha 1. obr. 4) Diky tomuto se nesnizuje
pevnost probité tyée.”* Probijeni se provadi pribojnikem. Probiji se na pracovni ploge
kovadliny, kdyZ se prlbojnik pfiloZi na misto, kde ma byt otvor. Pomocnik, pfitloukacim
kladivem protlacuje priabojnik do materidlu. Kdyz je prlbojnik vtlacen do vic jak
poloviny materidlu, tak se material otoci a zacne se probijet z druhé strany, tentokrat
uzZ ne na pracovni plose ale nad otvorem v kovadliné poptipadé pfimo na Zelezné desce
uréené k probijeni, takovd deska mda vsobé otvory rlznych velikosti atvar( jako
Ctvercové, obdélné nebo trojuhelnikové. Protlacovani se tentokrat provadi az do
konce, kdy pribojnik projde skrz material. Vyhoda této metody vytvareni otvort je, Ze
nam umozni probit otvor o vétsi velikosti, nez je prlimér materiadlu. Timto zplsobem se
daji vytvorit diry témér libovolného tvaru, coz ovliviiuje tvar samotného pribojniku. Pri
zhotovovani vétsiho otvoru se pouziva sekac s ostfim v ¢o¢kovém tvaru a material je
podélné proseknut. Vznikly otvor se postupné rozsifuje az do pozadovaného tvaru.

Logicky se dd odlvodnit, Ze ¢im delsi je proseknuty otvor, tim vétsi bude vznikly kruh.??

2.5.5 MOZNOSTI SPOJOVANI ZA POMOCI KOVARSKYCH TECHNIK

Spojovani patfi v kovarské praxi k nejkomplikovanéjsim technologickych postuptm.
Ve vétsiné pripadl je nutno pouzit dalSich technologickych postupt, jako je osazovani,
probijeni, ohybani adalsi. Zakladnimi zpUsoby spojovani je nytovani, svorkovani,

svafovani a letovani. (viz Obrazova ptiloha I. obr. 5)

8 GONA, K., REVAY, P., VONDRUSKA, $., Umélecké kovdarstvi, Grada Publishing, a.s., 2005, s. 82.

¥ SEMERAK, G., BOHMANN, K., Umélecké kovarstvi a zamecnictvi, Praha: SNLT — Nakladatelstvi
technickeé literatury, 1979, s. 194.

20 Tamtéz, s. 203.

! SCHMIRLER, O., Werk und Werkzeung des Kunstschmieds, Berlin: Ernst Wasmuth Verlag Tiibingen,
1981, s. 75.

2 GONA, K., REVAY, P., VONDRUSKA, S., Umélecké kovdistvi, Grada Publishing, a.s., 2005, s. 88.
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Prvnim moznym zplsobem je klasické nytovani. To se provadi prostréenim
nahratého nytu skrz probité otvory a poloZi se hlavickou bud’ pfimo na kovadlinu, nebo
do tvarované prfimo pro nytovani uréené zapustky. Vrchni ¢ast nytu se postupné
péchovanim vytvaruje do pozadovaného tvaru, diky tomuto se spojované kusy stlaci
a pfi vychladnuti nytu dojde k jeho smréténi diky teplotni roztaznosti.”> Nejvétsim
nedostatkem toho spojovani je, Ze pro podobny spoj nebude dostatecné Siroky
materidl, diky ¢emuz by otvory pro nyty velmi narusily pevnost celé tye. Druhym
feSenym vhodnym spojem byl pfechod mezi objimkou a nytovanim kdy se spojované
tyCe z dvou stran jakoby preplatuji a tyto platy se k ty¢im nanytuji. Oproti obycejnému
nytovani, se tento spoj projevuje vyrazné pevnéjsi v pfripadé, kdy neni materidl
dostatecné Siroky. Tfetim zpUsobem je spojovani za pomoci objimek nebo také svorek.
Tento zplisob se provadi prostréenim spojovanych material(i nahfatou objimkou a po
jejim vychladnuti dojde k jejimu smrsténi a tim i k staZzeni materidld. Svorkovani se od
objimek [isi tim, Ze svorka je vytvorena z kovového pasu nebo kulatého profilu.
Spojované materidly jsou timto pdsem tésné omotané azase po vystydnuti pdsu se
smrsténi dotdhnou. Alternativou pro tyto techniky spojovani je ptridanim klinu, ktery se

vrazi mezi spojované materidly a tim vznikne velmi pevny spoj.

2.5.6 MOZNOSTI OHYBANI ZA POMOCI KOVARSKYCH TECHNIK

Ohybani do rdznych tvarli se provadi jak za pomoci kladiva, tak iza pomoci rGznych
nastrojd, které mohou samotnou praci usnadnit. Zakladni ohybdni se provadi kladivem
na kovadliné a to bud' na jeji hrané, nebo pres zaobleny trn.

Pfi zhotovovani spirdl se nejcastéji pouziva takzvané vidlice, ktera je vsazena do
otvoru v kovadliné nebo je uchycena v kovarském svérdku. Ohybana ty¢ se ve vidlici
vzpiidi a za pomoci druhé vidlice nebo kleiti se ohyba do pozadovaného tvaru.”* Mensi
spiraly se vykovavaji kladivem vétSinou za pomoci spiradlové babky, tato babka nam
usnadnuje plynulé staceni. (viz Obrazova pfiloha . obr. 6) Pfi vyrobé vétsiho mnozstvi
stejnych spirdl si kovari zhotovuji pripravek ke staceni spiral zhotoveny podle prvni
vykované spirdly. U tohoto pfipravku se musi pocitat s tloustkou materialu, z kterého

maji byt vykované budouci spiraly. Dadle musi byt vystavén stupriovité, kdy stred je

2 FLOREC, 1., Kovdrstvi, Praha: Grada Publishing, a.s., 2003, s. 99.
# GONA, K., REVAY, P., VONDRUSKA, S., Umélecké kovdistvi, Grada Publishing, a.s., 2005, s. 84.
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nejvys a postupné se sniiuje.25 Na tento pfipravek se postupné naviji ty¢ postupné od
nejvyssiho patra po nizsi. Samotné navijeni se provadi napinanim, kdy ty¢ je nahrata
v co nejvétsi délce a ohyb se provadi v misté nejvétSiho ohfevu. Pokud se pokousime
ohybat ty¢ i v misté kde uz je témér studena, ty€ se ohne jen v misté nejvétsiho nahrati
a ohyb nebude v poZadovaném tvaru, ale vznikne na ty¢i deformace. Takovato
deformace se musi znova narovnat do roviny a az pak se mUZe pfistoupit k dalSimu

napl'na'ml'.26

2.5.7 UPRAVA A OCHRANA KOVOVYCH MATERIALU

Zavérecnych povrchovych Uprav u kovll je mnoho mozZnosti v provedeni. LiSi se podle
druhu materidlu ataké podle vysledku, kterého chceme dosdahnout. Zakladni
povrchové Upravy muzeme rozdélit na zakladé samotného druhu materidlu a druhu
nanaseného fixacniho a ochranného materialu.

Pod samotnou Upravu povrchu material( patfi pro vSechny zndmé a pro tuto
praci nepodstatné postupy jako brouseni, kartaCovani alesténi. Pro tuto praci je
zasadni povrchova uUprava médi, ve které bude objekt realizovan. Ta pfi rGzném
tepelném zpracovdvani méni své vlastnosti a tim i barvu. U médi se nej¢astéji pouziva
techniky Zihani neboli zahtivani povrchu v celé plose plamenem, dokud neziskd jasné
zafivou barvu, poté se materidl prudce schladi studenou vodou. Po tomto procesu méd’
velmi zmékne a diky tomuto se na povrchu vytvofi tenka oxidacni vrstva, po odstranéni
této vrstvy ziska méd' pro ni charakteristickou nartzovélou az zlatavou barvu. Oxidacni
vrstva nebo také takzvané ,ohnové Supinky” vznikld vohni, dd se odstranit jiz
zminénym odbrousenim ale proto, Ze tim se naruSuje povrch materidlu, mnoho
vytvarnikd, remesinik( a zlatnik( pracujicich s médi pouziva k odstranéni ohrfiovych
Supinek cididel. Na ptipravu nejjednodussi cididlo je pfipravené z 300 ml octa nebo
citronové stavy smichané s cajovou lZickou soli. Médény vyrobek se ponofi do tohoto
roztoku aten postupné odstrani vSechny stopy oxidace. Pokud chceme odstranéni
ohnovych Supinek urychlit, zahfejeme roztok, ¢im vyssi je teplota roztoku, tim kratsi
dobu bude trvat odstrafiovani oxidace.”’ MUze se stat, 7e samotna oxidace se ma stat

estetickou soucasti objektu. Oxidace mUze mit barvu od tmavé hnédé pres Cernou az

% GONA, K., REVAY, P., VONDRUSKA, S., Umélecké kovarstvi, Grada Publishing, a.s., 2005, s. 86.
% Tamtéz, s. 85.
2" MCGRATH, J., Kurz vyroby Sperkii, Praha: Slovart, 2010, s. 58-61.

18



po jasné zarivou zelenozZlutou barvu. Takovéto patiny se da nejjednoduseji docilit
pfirozenou cestou oxidovanim na ovzdusi, nebo mnohem rychlejsi cestou, ato za
pomoci rlznych chemickych roztokd, ve kterych se objekt namoci. Nejpristupnéjsi
moznost je smiseni drceného salmiaku NH4Cl (chlorid amonny) se zelenou skalici
FeSO, - 7 H,0 (heptahydrat siranu Zeleznatého) a vodou. Roztok se nanasi vrouci na
nahraty objekt a podle nanesené vrstvy se dd dosdahnout zelené az cCerné barvy.
Podobnych roztok( je nespocetné mnozstvi a kazdy z nich zpUsobuje jinou vyslednou
barvu objektu.”®

Lesténi je vesmés vyhlazovani nerovnosti povrchu materidlu ato az do
zrcadlového lesku. Provadi se brousenim jemnymi smirky s hrubosti od 1 000 az po
12 000, nejjemnéjsi smirky se daji nahradit takzvany kartounovy mop pfidélany na
hridel brusky. Na tocici kotou¢ se jemnym pftitlaenim nanese lestici pasta. Samotné
lesténi se provadi pfidrzenim leSténého objektu na rotujicim kotouci a jeho natacenim,
diky tomu se zabrani vzniku matného povrchu zplsobeného jemnymi vodorovnymi
ryhami.?

Vétsina kovl na ovzdusi velmi snadno oxiduje, tomu se da zabranit fixaci.
U oceli je nejsnadnéjsSim postupem namoceni horkého objektu do oleje, ktery se
doslova napece na povrch atim vytvofi dostateCnou ochrannou vrstvu. Podobny
postup se provadi za pouziti vosku a dehtovych sazi z kovarského uhli. V soucasné dobé
jsou velmi ¢asto pouzivané specialni laky uréené na kovarské vyrobky. U neZeleznych
kovl, kde jde o zachovani barvy a jejich lesk, se pouzivd voskovani Cistym voskem,
nebo bezbarvych lakd jak syntetickych, tak pfirodnich, jako je napfiklad lak damarovy

nebo Selakovy.

8 SEMERAK, G., BOHMANN, K., Umélecké kovarstvi a zamecnictvi, Praha: SNLT — Nakladatelstvi
technické literatury, 1979, s. 231.
2 MCGRATH, J., Kurz vyroby Sperkii, Praha: Slovart, 2010, s. 87.
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3 SPIRALA V HISTORICKEM VYVOJI KOVARSTVi

Princip kované spirdly se nejc¢astéji objevuje v kovanych mfizich. Proto svou pozornost
zamérime prdvé na vyvoj mfizi.

V podkapitolach této casti prace se budeme vénovat historickému vyvoji
kovanych mfizi, se zamérime na motiv spirdly, jako dekorativniho nebo nosného prvku.

Motiv spiraly v artefaktech se objevuje ve vyvoji lidstva od nepaméti. Jak
v pravéku, starovékém Egypté, antickém Recku nebo u Keltd. V tomto obdobi najdeme
spirdlu nejen jako dekor na keramice, ale také v kovarstvi a zlatnictvi. Kovarstvi v dobé
antického Recka zaZiva velky rozkvét, vyrdbé&ji se zbrané i pfedméty uZitého uméni.
V dobé stéhovdani ndrodl se femeslnici zamérovali spiSe na vyrobu pro valecné ucely,
co? omezilo produkci uméleckych dél ve srovnani s pfedchozim obdobim antiky.*® Pi
nastupu krestanstvi na nase Uzemi doslo kvelkym zméndm ivriemesiné vyrobé.

Remeslnici se zamérovali na vyrobu zboZi uzité potfeby, zejména na nastroje.

3.1 ROMANSKE SLOHY, SPIRALA JAKO KONSTRUKCNi PRVEK

K vyraznéjsi zméné doslo az v dobé, kdy se zacaly stavét vétsi a reprezentativnéjsi
stavby, zejména kostely.>! Pro tyto kostely délali kova¥i prace na vratech a hlavné na
mfizich. MfiZe jsou zhotovovany podle urcitych pravidel, které mizeme vypozorovat
témér na vsech dochovanych mfizich z této doby. Byly vétSinou sestavené ze svislych
ty¢i Ctyfhranného prliméru, postavenych na koso nebo celné. Pole mezi nimi jsou
vyplnény spiralami vychdazejicimi z tyci. Tyto spiraly se vétSinou opakuji po celé plose
mftize a celou ji zaplﬁujl'.32 Byvaly mnohdy zdobeny hlubokym ryhovanim, zakonéenym
rostlinnymi motivy, které byly ¢asto vyrobeny kovanim vzépustkéch.33 Svislé nosné
tyce byvaly vétinou zakonéeny vytazenim do ostrych hroti.>* Toto pravidlo se nejvice
uplatrfiovalo v obdobi romdanskych sloh(. Spirdla u romanskych mfizi slouzi jako prvek,

propojujici nosné tyce, z kterych vychdzi. Diky tomuto propojeni se zvysSuje celkova

30 SEMERAK, G., BOHMANN, K., Umélecké koviistvi a zamecnictvi, Praha: SNLT — Nakladatelstvi
technické literatury, 1979, s. 15.

31 Tamtéz, s. 16.

32 Tamtéz, s. 19.

33 GONA, K., REVAY, P., VONDRUSKA, S., Umélecké kovdrstvi, Grada Publishing, a.s., 2005, s. 27.
34 Tamtéz, s. 28.
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pevnost. Po dekorativni strance se spiraly shlukuji do symetrickych skupin, ty se

rytmicky opakuje v celé mfizi.

3.2 GOTIKA, SPIRALA JAKO DROBNA DEKORACE

V obdobi gotiky se femeslna vyroba, zaméfend na vyrobu honosnéjsich predmétd,
zaCala postupné koncentrovat nejen v klasterech, ale ive méstech. Zacaly vznikat
cechovni organizace, které diky svym predpisim dosahovaly Ccistoty a kvality
Femeslnych vyrobkd.>> U kovait se velmi projevuje stylové jednotnost, ¢ast&ji najdeme
stejné prvky ve vice dilnach. Objevuje se velka spoluprace s architekty a sochafi.
Pouzivali stejné prvky, jako jsou fidly, rizice, kruzby a baldachyny.*® U vyroby mfizi se
pouzivaly tyCe ¢tvercového nebo obdélného prirezu. Tyto tyce byly ¢asto spojovany
nytovanim za studena nebo kfizenim, kdy jedna byla probitd a druha byla prostréena
skrz.” M¥ize byly velmi &asto zdobeny takzvanou $iskou nebo volutou zakonéenou
¢tvercovym listem, také se v této dobé objevuje motiv trojcipé lilie. Ke konci tohoto
obdobi se zacaly pouZivat aZz velmi naturalistické rostlinné prvky, jako jsou motivy
vinného listu, bfectanu a jetele. Tyto motivy byly nejen kované z masivniho kusu
7eleza, ale i z tenkého plechu, ktery byl tvarovany do potfebného tvaru.?® v gotickych
mfizich se spirdla projevuje spiSe jen jako prvek dekorativni, je ¢asto stylizovdna do
velmi naturalisticky provedenych rostlinnych motiv( s vyuZitim velkého kontrastu

svétla a stinu docileného hlubokym ryhovanim.

3.3 RENESANCE, SPIRALA JAKO ZAKLAD MRIZE

V renesanci doslo kdalSi vyrazné zméné v pfistupu k femesiné vyrobé ato diky
velkému rozvoji mést aobchodu. Zacinala bohatnout vrstva méstanstva, u niz se
postupné zacala projevovat potieba reprezentace. Ato byl divod pro dalsi rozvoj
femesel, navzdory v té dobé jiz zastaralym cechovnim ustanovenim.

Oproti gotice se renesancni remeslo zamérovalo spiSe na vétsi kovarské prace
a spis nez na zdobnost se kovari zamérovali na samotnou dlimyslnost konstrukce. Toto

se projevovalo pfi vyrobé zamkl, které prestaly byt zbyteéné zdobné. Na rozdil od

35 SEMERAK, G., BOHMANN, K., Umélecké koviistvi a zamecnictvi, Praha: SNLT — Nakladatelstvi
technické literatury, 1979, s. 27.

36 Tamtéz, s. 30.

37 Tamtéz, s. 32.

38 GONA, K., REVAY, P., VONDRUSKA, S., Umélecké kovdrstvi, Grada Publishing, a.s., 2005, s. 33.
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gotiky se kladl ddraz na slozitéjsi mechanizmus.? Hlavnim prvkem u renesancnich mrizi
je ty€ kulatd. Tato ty¢ umoZniovala vétsi moznosti ve spojovani a pevnosti, nez tyc¢
¢tyfrhrannda. Kulaté tyée byly volné staceny do spiral ajejich konce byly zakoncené
vykovanim do tvaru listu a kvétu. V misté kde se tyto tyce kfizi, dochazi k probiti jedné
ty¢e atimto otvorem se ty&e protahovaly.*® Diky tomu mlzeme ziskat dojem, Ze je
mfiiz vyrobena z jedné ty¢e, dlouhé desitky metrd.** U vytvarné kompozice mizeme
najit dvé skupiny. Prvni se soustredi kolem jedné zakladni tyée - osy, od které postupné
vychazi ve spiralach tyce dalsi. Plocha mezi témito ty¢emi je zaplnéna vykovanymi listy,
plody a kvéty. Druhou mozZnosti vystavéni mfize je jeji sestaveni za pomoci linearnich
motiv( vychézejicich ze stiedu.*? Renesance je prvni obdobi, ve kterém mazeme nalézt
mfize polychromované, nebo zdobené zlacenim.*”® Spirala je v renesanénich mfizich
brana jako hlavni prvek jak po strdnce nosné, tak idekorativni. Spirdly udavaji
dynamiku mftize vzdjemnym proplétanim. Vznikd dojem nekonecné dlouhé tyce

vytvarejici az abstraktni ornamenty.

3.4 BAROKO, SPIRALA V ROSTLINNEM MOTIVU

V obdobi po bitvé na Bilé hote se postupné ochromuje doméaci femesina vyroba.** Toto
je zapfic¢inéno hlavné velkou, provazanou velkym ubytkem obyvatelstva zplsobeného
hladem, nemocemi® a emigraci. Diky tomu se zadind rozvijet import
uméleckoremeslinych artefaktd.

Hlavnim centrem jejich produkce se stala Francie, ve které nebyl rozvoj femesel
tak poznamenan valkou. Ve Francii v této dobé vznikaji ve velké mife manufaktury.
Zacinaji se stavét velké reprezentativni stavby, které je potreba vyzdobit a zabezpedit.
Toto zapfic€inilo veliky rozkvét uméleckych femesel. Nyni ale na rozdil od dfivéjsich

obdobi vychazela dila spiSe z navrhi samotnych architektl nebo dekoratérd, nez od

napadl samotnych kovarskych mistri. V téchto pripadech méli kovafi za ukol jen zvolit

% SEMERAK, G., BOHMANN, K., Umélecké kovarstvi a zamecnictvi, Praha: SNLT — Nakladatelstvi
technické literatury, 1979, s. 47.

0 Tamtéz, s. 49.

* GONA, K., REVAY, P., VONDRUSKA, S., Umélecké kovdistvi, Grada Publishing, a.s., 2005, s. 34.

*2 SEMERAK, G., BOHMANN, K., Umélecké kovdistvi a zamecnictvi, Praha: SNLT — Nakladatelstvi
technické literatury, 1979, s. 49.

* GONA, K., REVAY, P., VONDRUSKA, S., Umélecké kovdistvi, Grada Publishing, a.s., 2005, s. 34.

* SEMERAK, G., BOHMANN, K., Umélecké kovdistvi a zamecnictvi, Praha: SNLT — Nakladatelstvi
technické literatury, 1979, s. 82.

® TICHA, Z., Kroniky vdlecnych dob, Praha: Mlada fronta, 1975, s. 77.
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vhodny technologicky postup pro zpracovani mfize a jeji nasledné zhotoveni. Bohuzel
se v mnoha pfipadech tyto mfize nedochovaly a jen diky témto navrhim vime, jak tyto
mfiZe vypadaly. Pfi charakterizovani mtizi mizeme stejné jako u barokni architektury
nalézt dva zékladni proudy - klasicistni a radikalizujici.*®

U klasicistniho proudu nachdzime pfisny rfad a symetrii. V radikalnim proudu
najdeme spiSe nez symetrii zvinéné a prolamované linie, utvarejici dramatické
pasobeni m¥ize.*

Na téchto mfizich byly pouzivany tyée kruhového prlifezu tyce i hranaté, na
rozdil od gotického obdobi se nepouzivaly jen tyce s ¢tvercovym prifezem, velmi ¢asto
se objevil iprifez tvaru obdélného. Zakladnim charakteristickym prvkem pro tyto
mfiize bylo, ze u? nedochazelo k jejich kfizeni, ale ty¢e k sobé doléhaly.”® Tyto spoje
byly pfeplatovany tvarovanym a ryhovanim zdobenym kusem plechu. Diky tomuto se
zachovala tloustka materidlu atim ijeho pevnost. TyCe jsou vétSinou spojeny
takzvanym hladkym nytovanim. Jako dalsi tvarové prvky se objevuji ostfe lomené
hrany, stlatené voluty a listy akantu.*® Tyto listy obtékaly tye &asto ipo celé délce.
Vedle radikdlniho a klasicistniho proudu nachdzime vtéto produkci jesté proud
takzvanych perspektivnich mfizi. Konstrukce mfizi je uzplsobena tak, Ze za pomoci
perspektivni zkratky vytvafi iluzivni prostor. Spirdla se v baroknich kovanych mfizich
projevuje prevazné ve stylizovaném akantu. K symetrii se pfidava velka hravost s tvary
a kompozici. TyCe jsou bohaté tvarované a ¢asto vystupuji z roviny mfize. Projevuje se
velmi kontrast svétla a stinu na hranach, zdtraznujici velkou plasticitu mrize. Ve druhé
poloviné 17. stoleti postupné nachazime vétsi uvolnéni linii od barokniho fadu, coz

naznacuje potatek rokokového vnimani.>®

3.5 ROKOKO, SPIRALA SPOLU S FORMOU S A C

V rokoku byla jiz pIné rozvinuta manufakturni vyroba, ktera napomohla dalSimu rozvoji

vyroby. Tomuto rozvoji pfispél velkym dilem i samotny technicky pokrok. Diky tomu

*® SEMERAK, G., BOHMANN, K., Umélecké kovdistvi a zamecnictvi, Praha: SNLT — Nakladatelstvi
technickeé literatury, 1979, s. 82.

" Tamtéz, s. 82.

*® Tamtéz, s. 87.

* GONA, K., REVAY, P., VONDRUSKA, S., Umélecké kovdistvi, Grada Publishing, a.s., 2005, s. 41.

% SEMERAK, G., BOHMANN, K., Umélecké kovarstvi a zamecnictvi, Praha: SNLT — Nakladatelstvi
technické literatury, 1979, s. 87.
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dochazi k postupnému upaddvani hospodarské moci dvora a aristokracie, u které se
objevuje posledni velkd snaha o okazalou reprezentaci.

U rokokovych mfizZi je velmi znat inspirace barokem. Objevuji se stejné prvky,
jako je akantowy list a prolamované linie.>® Hlavni zménu, kterou pfindéi rokoko, je
ztrdta ochranného Ucelu azdlraznéni dekorativni funkce. Tyle jsou zhotoveny
z tenciho profilu, i na ozdobné prvky je pouzit mnohem tenci plech, linie tyci je stale
odlehcéenéjsi. To se projevuje na celé konstrukci mfize i rdmu, ve kterém je vsazena.
Casto se pouZivaji linie ve tvaru pismena SaC. RozloZeni ornament(l se zdd vice
nahodilé, nesoumérné, toto zvysuje dynamiku kompozice mtize. Ozdobné prvky jako
akant, kytice, festony, girlandy a postupné i muslové motivy jsou rozmistény po celé
plose a zapliuji vSdechny prazdna mista. Hlavnim disledkem téchto konstrukénich zmén
je ztrata monumentalniho dojmu z mtize, postupné se Castéji objevuji mfize mensi,
jako jsou balkény a zdbradli. Kovafi a architekti se nebrani vétSim moznostem pfi
kombinovéani material(.>*> Dokazuje ndm to mnoho vzornik{ vzniklych v tomto obdobi,
které se rychle rozsifily nejprve po Francii a pak i po celé Evropé, ktera postupné
srovnala naskok Francie. Spirala se v rokokové mfizi projevuje prevazné u zakonceni
tyci. Objevuje se casto uforem SaC i umuslového tvaru. Tenci materiadl snizuje
pevnost mfize, ale hustota ornamentl azdanlivd nahodilost pfi jejich proplétani
samotnou pevnost zvySuje. Tvarova hravost se téz projevuje v kompozici, symetrie
mfiZe je naruSovana v detailech. Ostré linie tyci v kontrastu s ladnymi tvary listd a musli

zdUraznuji hru svétla a stinu, ktera pridava na dynamice celé mfize.

3.6 KLASICIZMUS, SPIRALA JAKO PRiISNE GEOMETRICKY PRVEK

V druhé poloviné 18. stoleti se postupné zacinaji objevovat konzervativnéjsi tendence,
projevujici se vétsi jednoduchosti projevu, ktery se stal zakladem pro tvorbu
v 19. stoleti.”®

Koncem osmndactého stoleti vznikaji ve Francii soubézné dva sméry klasicismus
a cisafsky empir. Klasicismus a jeho okouzleni antikou ndm pfindsi nova pravidla pfisné

symetrie a jednoduchosti, jednotlivé prvky se opakuji a vzajemné prolinaji, objevuje se

5 SEMERAK, G., BOHMANN, K., Umélecké kovarstvi a zamecnictvi, Praha: SNLT — Nakladatelstvi
technické literatury, 1979, s. 103.

2 Tamtéz, s. 104.

> Tamtéz, s. 104.
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az monotoénni opakovani jednotlivych prvkd. Pro klasicismus je charakteristicka hladka
rovnd ty¢, doplnéna o prvky jako jsou napfiklad primky, kruZznice, feston, akant
a meandr.>® Nachazime také stla¢enou volutu, u které v mnoha pipadech jsou vedeny
dvé vedle sebe, konce téchto spirdl jsou spojeny a stoceny. Typickym znakem pro
klasicistni mrize je opakovanim, nebo stfidanim ozdobnych prvk( v neprerusenych
pasech.> Takové mfize byly velmi ¢asto dopliiovany litinovymi prvky. Vyzdoba téchto
mftizi byla obvykle natfena bilou barvou se zlacenymi dopIr“\ky.56 V klasicistnim
umeéleckém kovarstvi se spirdla projevuje jen jako dekorativni prvek a to jen v malém
mnozstvi. Spiraly byvaji ¢asto potazeny akantem. Spirdla slouZi akantu jako stonek
nebo jako podpéra, kolem které je akant omotdn. Po strdnce kompozice se vychazi

z pfisné geometrie projevujici se v celkovém pojeti po celé mfizi.

3.7 ROMANTIZMUS, SPIRALA VE SPOJENI S LITINOU

V 19. stoleti nastavaji velké zmény tykajici se primyslové vyroby. Doslo k velkému
rozmachu ve slévarenstvi, litina se stala velmi levnym materidlem a postupné zacala
prebirat ukoly, které do této doby patfily vyhradné uméleckému kovarstvi.®’ Jesté
koncem osmnactého stoleti se litina pouzivala prevdiné jen jako material pro topna
télesa a konstrukce kamen, jen vyjime¢né se pouzivala v uméleckém femesle.>®

V prvni poloviné 19. stoleti vznika v Anglii novy smér, romantismus.”® Tento
proud je charakteristicky eklektickym pouzivanim prvkd z predchozich obdobi.
Prezentuji ho takzvané neoslohy, které vyuzivaji jednotlivych prvkid ze sloht plvodnich,
ale ve vétSiné pripadl neni pochopena plvodni funkce ani systém vzajemného
usporadani téchto prvkl. Tato tendence se projevila témér ve vsech uméleckych
oborech.

Umélecké kovarstvi vtéto dobé stale pokulhavalo za primyslovou vyrobou,
ktera produkovala ve velké mife vyrobky nahrazujici vyrobky kované.®° Nejvétsi

uplatnéni dosahly vyrobky uméleckého kovarstvi ve stylu neorenesance. Prvky a tvary

* SEMERAK, G., BOHMANN, K., Umélecké kovarstvi a zamecnictvi, Praha: SNLT — Nakladatelstvi
technické literatury, 1979, s. 123.

% Tamtéz, s. 124.

% GONA, K., REVAY, P., VONDRUSKA, S., Umélecké kovarstvi, Grada Publishing, a.s., 2003, s. 44.

S SEMERAK, G., BOHMANN, K., Umélecké kovarstvi a zamecnictvi, Praha: SNLT — Nakladatelstvi
technické literatury, 1979, s. 124.

%8 Tamtéz, s. 125.

* GONA, K., REVAY, P., VONDRUSKA, S., Umélecké kovdistvi, Grada Publishing, a.s., 2005, s. 45.

% Tamtéz, s. 46.
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prevzaté z renesance libovolné pozménovaly a pouzivaly se iprvky zjinych obdobi.
Velkym rozdilem bylo pouzivani novych technologickych postup(, diky kterym si kovari
usnadriovali svoji praci.®* Kovaiské svafovani se nahrazovalo letovanim, popfipadé byly
spoje provedeny nytem. Ozdobné listy uz nebyly vykované, ale byly jen vystfizeny
z tenkého plechu, ktery byl dozdoben rytim. Toto nam naznacduje postupny pokles
klasické technologické cCistoty. Vromantizmu se spirdla projevuje nejen jako
dekorativni prvek, ale ijako soucast nosné konstrukce. Dekorativni prvky z nékolika
i vzajemné nesouvisejicich obdobi se mohou velmi ¢asto najit vedle sebe na jedné mfizi

a to i na mistech kde tyto prvky ztraceji svdj plivodni vyznam jak esteticky tak i funkéni.

3.8 SECESE A REALIZMUS, SPIRALA A DYNAMICKA LINIE

Koncem 19. stoleti se zacind situace postupné ménit. Objevuji se naznaky utvareni
nového uméleckého sméru. Zacinaji se objevovat ocelové stavby, které postupné
ovliviiovaly i vnimani Cistych linii vuméni a femesle. Umélci se navraceji k vyhledavani
inspirace v ptirodé.®?

Kolem roku 1895 se postupné projevuje vuméni snaha o prekonani
akademizmu a historizmu, objevuje se novy sloh, zvany secese. Narlsta zdjem
o umélecka femesla.®® Zakladnim principem se stava ornamentalni linie, uz neslouzi jen
jako ozdoba, ale je bran jako zakladni konstrukéni prvek. Hlavnim charakteristickym
prvkem je linie, vyvozend z pozorovani pfirody. Pfiroda se stala hlavnim inspiracnim
elementem. V mfizich nachazime nejen listy, ale i kvéty, stvoly alodyhy, provedené

s velkou davkou stylizace.64

Interiéry iexteriéry jsou brany jako celek aveskera
vyzdoba se jim prizptsobuje.®> V kovafstvi se ve velké mife uplatfiuji moderni
technologie, jako je strojni obrabéni nebo svarovani. Kovari se nebrani ve svych dilech
pouzivat ocelové casti vyrobené v tovarnach. Jako jiz tradiéné se objevuji kombinace
materiall, ve velké mire se kov kombinuje se dfevem, keramikou, sklem, dokonce i

s plasty.®® V secesi se spirala projevuje velmi asto. Objevuje se jako dekorativni prvek

1 SEMERAK, G., BOHMANN, K., Umélecké kovarstvi a zamecnictvi, Praha: SNLT — Nakladatelstvi
technické literatury, 1979, s. 130.

62 Tamtéz, s. 131

% GONA, K., REVAY, P., VONDRUSKA, $., Umélecké kovarstvi, Grada Publishing, a.s., 2003, s. 46.
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u zakonceni tyci, ale ijako spojnice mezi tyCemi, nebo jako samostatny prvek. Velka
inspirace v pfirodé ovliviiuje ipouziti motivu spirdly. Nachazime ji stylizovanou do
tvaru kvétd, popinavych Slahound aéasti zoomorfnich tvard, nebo hmyzu.
Charakteristickou je velky kontrast svétla stinu, zdGraznény pouZivanim rovnych
hladkych ploch a zvinénych tvarovanych linii. U téchto linii najdeme jak rovnou Cistou
plochu tak ihrubou linku, na které se daji najit stopy kladiva, coZ vytvafi struktury
podobné pfirodnindam, které mizeme najit i v ptirodé. Tyto stopy se mohou projevit
v celé mfizi, nebo ijen vjeji Casti, coz jesté vic zdlrazriuje kontrast ve svétlech

a pouZzitém materialu.

3.9 DVACATE STOLETI, SPIRALA V POZADI

Pocatkem 20. stoleti se stdle vic projevuje snaha o originalitu a experiment, cozZ je
vlastné typické pro cely pribéh stoleti.” Predstavitelé nové vznikajicich hnuti jsou
kubismus, konstruktivismus a funkcionalismus. Formy architektury se pfiklanéji
k jednoduchosti a funkci.®® V architektufe se pfizptsobuje jednoduchosti a funkci.®
Projevuje se velkda spoluprdce uméleckého remesinika sautorem navrhu, kde
i femesinik zacind mit svlj podil na tvlré¢im procesu, prestdvd byt jen obycejnym
nastrojem pro zhotoveni prace. V Némecku se velmi projevuje snaha o obnoveni
vyznamu uméleckého kovarstvi, drzici se silné tradicionalistickych tendenci. Objevuji se
prvni vystavy zamérené na umeélecka femesla. Mimo Némecko se projevuje vétsi snaha
o experimentovani. Vyuzivaji stopy technologickych postup(, napfiklad samotné svary
jako vytvarny prostFedek.70 Stale nachazime ve vznikajicich objektech inspiraci
v prirodé ato nejen rostlinami, ale i Zivocichy. Na rozdil od predchozich obdobi jsou
tyto prevzaté prvky pouzivané svétsi ¢ mensi mirou stylizace, casto dost
abstrahované. Jednoduchost a €istota tvaru zalina pievazovat nad dekorem.”* V druhé
poloviné stoleti se v kovarstvi projevuje touha po nepravidelnosti.72 Umélecké
kovarstvi se zaina zabyvat nejen vyrobou mfizi, ale vznikaji i kované plastiky. Na mftize

i plastiky se pouzivaji nejen tyce riznych primeér(, ale i velké bloky Zeleza. V této dobé

¢ SEMERAK, G., BOHMANN, K., Umélecké kovarstvi a zamecnictvi, Praha: SNLT — Nakladatelstvi
technicke literatury, 1979, s. 140.

%8 Tamtéz, s. 141.

% Tamtéz, s. 141.

™ Tamtéz, s. 142.

™ Tamtéz, s. 148.

2 Tamtéz, s. 153.
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se spirdla projevuje jen velmi malo, vétSinou jen v restaurdtorskych dilech.
Samozfejmé ob&as najdeme spirdlu ivumélecké tvorbé kovait vtomto obdobi.”
VétsSinou je takova spirala bud néjak tvarové narusena, nebo neni Uplné uzaviend. Spis
nez spirala se objevuji dlouhé ladné linie vychazejici z jedné plochy, nebo pouzivani
ostrych hran azlomd. Charakteristickym pro toto obdobi je struktura vznikajici pfi
praci, dila se vétSinou nevyhlazuji a nijak povrchové neupravuji. VSechny tyto znaky
davaji ve spojeni s kontrastem zplsobenym pouzivani riznych materidld mrizim velkou
dynamiku.

Posledni léta 20. stoleti jsou dikazem pro neprebernost moznosti kovarského
projevu, ale i schopnosti kovarstvi udrzet krok zaroven s dalSimi vytvarné remesinymi

technikami.”*

¥ SCHMIRLER, O., Werk und Werkzeung des Kunstschmieds, Berlin: Ernst Wasmuth Verlag Tiibingen,
1981, s. 32.

" SEMERAK, G., BOHMANN, K., Umélecké kovdistvi a zamecnictvi, Praha: SNLT — Nakladatelstvi
technické literatury, 1979, s. 190.
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4 SPIRALA JAKO SYMBOL V KOVANYCH MRIZiCH

V nasledujicim textu se zaméfime na vyznamy asymboly, které jsou skryty
v dekoracich vybranych mfizi.

Symboll v kovanych mfiZich je skryto mnoho, ale nejcastéji objevujicim se
symbolem je pravé spirdla. Vumeéni ji najdeme ve vSech obdobich, od prvnich
megalitickych staveb az po soucasnost. Vyklad spirdly jako symbolu je dosti sloZity,
protoze v prabéhu historie ptijala mnoho moznosti, jak si jeji motiv mizZeme vykladat.

Symboll v kovanych mfiZich je skryto mnoho, ale nejcastéji objevujicim se
symbolem je pravé spirdla. Vuméni ji najdeme ve vSech obdobich od prvnich
megalitickych staveb aZ po soucasnost. Vyklad spirdly jako symbolu je dosti slozZity.
Casto mGze byt spiradla brana jako mnoZstvi koncentrovanych kruh(, z tohoto prvku
vychazi zakladni spirdla ato Archimédova.”” Pravé u této spiraly je vzdélenost mezi
smy¢kami vidy stejnd.”® Toto miZe pfi velké hustoté zavitQ zapficinit zaménu s kruhy.
Druhou spiralou je logaritmicka spirala, jeji zakladni a jedine¢nou vlastnosti je, Ze se jeji
tvar neméni, i kdyz se zvétSuje jeji velikost. Oproti Archimedové spirdle je logaritmicka
vice dynamickd. Jacques Bernoulli ve svém dile Spira Mirabilis napsal o logaritmické
spirdle, Ze je symbolem pevnosti astdlosti. Vjeho druhém vykladu mizZeme
logaritmickou spiralu chapat jako symbol ¢lovéka, ktery se v pribéhu Zivota méni
a pfitom ve své podstaté zUstava stejny.”” Samotna spirala je velmi ¢asto nachazeny
tvar v prirodé, objevime ji pfi pozorovani vird na vodni hladiné, u fosilii
jednobunécénych organizm(, v Uponech popinavych rostlin, pohybu ptakd, nebo ji
mUlzZeme vypozorovat u pohybu hvézd a Slunce.” Spojeni Slunce a spiraly mGzeme
najit i v predchldci hry Pandk, kdy se misto pandka nakreslila spirala, ta se rozdélila na
dvanact poli symbolizujicich dvanact mésicli, hra¢ poskakuje na jedné noze a posouva
kamen do stfedu. Tato hra se povazuje pravé za znazornéni drahy slunce po obloze.”
Mozna pravé podle pohybu Slunce se spirdle pfipisuje symbolika zrodu, pribéhu
Zivota, umrti a nasledného vzkfiseni. Vznik a zanik mizZzeme vypozorovat u takzvané

dvojité spirdly, kdy jedna sméfuje do stfedu ajedna z néj vychazi. DalSim vykladem

" BIEDERMANN, H., Lexikon symbolii, Praha: BETA, 2008, s. 332.
" LIVIO, M., Zlaty Fez, Praha: Argo / Dokofan, 2008, s. 107.

" Tamtéz, s. 106.

’® Tamtéz, s. 107-110.

" BIEDERMANN, H., Lexikon symbolii, Praha: BETA, 2008, s. 106.
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spiradly v mtizi, je moZnost spojeni s labyrintem a jeho vyznamem, tedy obtiZznou cestou
nebo obtizného prichodu.®

Hledani skrytych symboll v kovanych mfizich by si diky svému historickému
vyvoji  zaslouZilo vypracovani vsamostatné prdci. Proto se v nasledujicich
podkapitolach zaméfime vidy jen na jednu mfiz z kazdého obdobi a uté mfize se

pokusime nastinit symbolické prvky, které se v ni objevuiji.

4.1 ROMANSKA RAJSKA ZAHRADA

Prvni zvolenou je mtiz z kostela ve francouzském Ourscampu délici chrdmovy prostor
od kapli. (viz Obrazova pfiloha Il. obr. 7) Tato mfiz je typicky pfiklad vrcholného
romanského kovarstvi,®! datovana je do roku 1202, je vysoka 180cm a jeji dvé kfidla
jsou dohromady $irokd 95cm, nyni se nachazi v Musée Le Secq des Tournelles.®? Prvni,
¢eho si vSimneme pfi pohledu na tuto mfiz, je odliSnost hornich ¢asti levého a pravého
kfidla, kdy z naseho pohledu levé kfidlo ma horni tfetinu vice zahusténou a jevi se nam
jako mnohem tézsi. Spirdly jsou v této ¢asti s mnohem hustéji toCenymi zavity. Kdezto
pravé kridlo mrize se nam muze jevit vice odlehéené, spirdly jsou celkové uvolnénéjsi.
V tomto ptipadé bychom mohli pfifadit ndzvy Adam a Eva. Podobny princip zdanlivé
symetri¢nosti miZeme obcas vypozorovat i u romanské architektury, kdy se u bazilik
a chram( stavély dvé témér totoziné véze. Vétsinou je severni véz Stihlejsi ajizni je
0 néco masivnéjsi, pravé takovymto vézim se prisuzuji jména Adam a Eva. Druhym
symbolem, ktery je na prvni pohled v Ourscampské mfizZi viditelny, jsou nosné tyce
vytvarované do ornamentu zvaného palmeta. Palmeta je zdrobnélinou od slova palma,
kterd je spojovana se stromem poznani z vytouzeného raje.®® Pravé diky tomuto
mUlzZeme najit souvislost pfi spojeni spiral, z kterych se skladaji palmety a samotného

symbolického vyznamu spirdly, tedy obtizné cesty.

% BIEDERMANN, H., Lexikon symbolii, Praha: BETA, 2008, s. 332.
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4.2 GOTICKE SYMBOLY SVETLA A SMRTI

Za priklad gotické mfize byla vybrana mfiz zroku 1470 v kapli kostela sv. Ulricha
v Augsburgu.®* (viz Obrazova pfiloha II. obr. 8) Miz je rozdélena do ¢tyf stejné velkych
svislych poli. Kazdy par vedle sebe stojicich poli je nahofe zakoncen tvarem
vykovaného osliho hrbetu zploché tyce. Jednotlivda pole jsou zdobena dvéma
vertikalné postavenymi protilehlymi vinovkami. Diky nim je celd mfiz rozdélena na
mensi ovalné dily. Ty jsou vidy vyplnény jednim velkym Ctyflistkem a v ném vepsanym
konkdvnim kosoctvercem, utvarejicim dalSi mensi Cctyflistek. U zakoncéeni tohoto
kosoctverce je ke kaidému vrcholu pfivafena trojcipa lilie. Tato lilie se vyskytuje
i v tympanonu, kde tvofi s oslimi hibety trojlistek neboli takzvanou jeptisku.®> Samotné
osli hibety vytvari protinanim tyci dalsi tfi Ctyflistky. Vrchol prostifedniho osliho hibetu
je také zakoncen trojcipou lilii, ta se stejné jako zbylé dva osli hibety dotyka vrcholy
osténi.

Trojlistek je ¢asto vyskytujici se dekorativni prvek v gotickém uméni, jeho vyklad
po symbolické strance miZeme spojovat se svatou Trojici.®® Ctyflistek je v kruzbach
pouzivan stejné jako trojlistek. PGvodnim vyznam ctyflistku neni spojovan se Stéstim,
jak tomu je dnes, ale spiSe je spojovan s novym Zivotem po vzkfiSeni ¢i jako symbol
odlou¢eni.!” Symbolicky vyznam pro lilii mGze byt vykladan jako €ista a panenska laska,
popfipadé byva spojovéna se symbolem svétla,® nebo ji mazeme chapat jako symbol
smrti. Pravé tento vyznam bychom spiSe spojovali s touto gotickou mfizi. Kdezto lilie
jako symbol Cisté a panenské lasky bychom spiSe hledali u namétu zvéstovani panné

Marii.®

4.3 RENESANCNIi AKANT A SPIRALA

Za priklad renesancni mfize jsme zvolili mfiz okolo Neptunovy fontany z Gdanska.
(viz Obrazova pfiloha II. obr. 9) Nainstalovana byla roku 1634 a jejim autorem je sdm

architekt fontany ato Abraham van den Blocke. Vletech 1757 — 1761 byla mfiz

8 SEMERAK, G., BOHMANN, K., Umélecké kovarstvi a zamecnictvi, Praha: SNLT — Nakladatelstvi
technickeé literatury, 1979, s. 32.

% CHODURA, R., Maly slovnik pojmii sakrélni architektury, Ceské Bud&jovice: Teologické fakulta
Jihoceské univerzity, 1999, s. 22.

8 BIEDERMANN, H., Lexikon symbolii, Praha: BETA, 2008, s. 359.

8 Tamtéz, s. 359-360.

% BECKER, U., Slovnik symbolii, Praha: Portal, 2007, s. 150

% BIEDERMANN, H., Lexikon symbolii, Praha: BETA, 2008, s. 187-188.
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opravena adoplnéna o chybéjici posSkozené dily kovarem Jakubem Barrenem.”
Samotna mfiz je sestavend do tvaru pravidelného osmithelniku. Cty¥i strany jsou
vyrobeny z rovnych ty¢i zakonéenych vykovanymi hroty s odstépenymi zpétnymi hacky
a zbylé Ctyfi strany jsou navic doplnény o brany. Tyto brany jsou ze dvou obdélnych
poli a dohromady vytvarejici Ctverec, nad kazdym je umistén osli hfbet. Pevnou casti
téchto bran jsou takzvané koruny mfizi, nachazejici se nad oslimi htbety. Tyto koruny
jsou vzdy v paru zakoncené polskou orlici a znakem mésta Gdansk. Celd vypln téchto
bran i koruna jsou vytvoreny spleti navzajem se protinajicich kruhovych tyci, stacejicich
se do mnozstvi spiral. Hlavnim motivem, ktery je na prvni pohled zfetelny, je ze spirdl
slozené srdce. Tato srdce jsou vidy po jednom vsazena do kazdého kfidla vSech étyr
bran. Na kazdé strané bran jsou umistény velmi stylizované kvéty akantu. Tyto kvéty
jsou umistény ive stfedu poli, ve kterych neni umisténa brana. Oproti tomu se na
kazdém rohu osmiulhelniku nachazi velmi realisticky do tvaru kalicha vykovana rozvilina
akantu.

Srdce je stylizované do pro nds jiz bézného tvaru. Tvofi ho linie se dvéma
spojenymi obloucky, které se staceji doll do jednoho bodu, kde se spojuji. Tomuto
stylizovanému tvaru, pouZivaného jiz od vrcholného stredovéku, je pfisuzovan
symbolicky vyznam spojovany jak s pozemskou, tak i mystickou laskou. Jako druhy
vyznam mu mliZeme pripisovat symboliku mystického oltare, na kterém ohen Ducha
svatého spaluje nase télesna napéti.91 Akant je spojovan s dvéma vyznamy, mlze byt
symbolem nesmrtelnosti, nebo je spojovan s utrpenim a prekazkami v nasem svété.*

Akant je spojovan nejen se samotnymi prekazkami ale i pfimo s jejich pFekonévénl’m.93

4.4 BAROKO A FRANCOUZSKA HERALDIKA

Jako pfriklad barokni mfize jsme zvolili mtiz, kterd uzavirala kralovsky dvlr na zamku
Versailles. (viz Obrazova pfiloha Il. obr. 10) Plvodni mtiz byla zhotovena podle navrhu
architekta Julese Hardouin Mansarta a nainstalovana vroce 1680. V dobé Velké

francouzské revoluce byla tato mfiz velmi ponicena aroku 1794 dplné odstranéna.

% www.mygdansk.com.pl [online], Gdaiisk, © 2012, [cit. 22. Biezna 2013], dostupné na WWW:
http://www.mygdansk.com.pl/fontanna-neptuna.php

%1 BIEDERMANN, H., Lexikon symbolii, Praha: BETA, 2008, s. 333.

%2 ROYT, J., SEDINOVA, H., Slovnik symbolii: Kosmos, priroda a clovék v kiestanské ikonografii,
Praha: Mlada fronta, 1998, s. 82.

% BECKER, U., Slovnik symboli, Praha: Portal, 2007, s. 10.
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Dnesni mtiz nachazejici se na misté plvodni mfize byla vyrobena podle dochovanych
navrhl, dobovych grafickych listd a maleb.”* Samotna m¥iz se skladd ze t¥i &asti, kdy
dvé bocni casti jsou stocené ke kridlim zamku, prostfedni dil mfize je rozdélen
uprostied velkou brdnou. Spirala neni hlavnim dekorativnim prvkem na této mitizi,
logicky, vzhledem k umisténi mfize, jsou hlavnim prvkem heraldické symboly Francie.
Samotna spirala slouZi spis$ jako propojovaci prvek spojujici vétsi ¢i mensi ornamenty,
nebo jako prvek dopliujici nosnou konstrukci. Jako pfiklad mizeme uvést takzvanou
pochopenou volutu po strané brany, naznak stlacdeni této voluty ukazuje na snahu
o odlehceni celé mfize. Brana je tvofena z dvou obdélnych dilG obehnanych ramem,
ktery je slozen z fady vétsSich kruh(, vzajemné propojenych mensimi kruhy. Ty jsou
vyplnény stridajicimi se trojlistymi liliemi, prazdnymi kruhy a kruhy s dvéma zkfizenymi
pismeny L. Vyplh kfidel brany je sestavena ze svislych ty¢i doplnénych o drobné
vykovany akant. Ten se std¢i do malych spirdl. Horni ¢ast brany je tvorena
z francouzskych heraldickych znaklli po kazdé strané, doplnénych perlovcem
vytvoreného boltce, zakonceného listy akantu. Ve spodni ¢asti boltcl se nachazi velmi
realisticky do prostoru vykovana lilie. V nejvyssi ¢asti brany je umisténa velikd koruna
nesouci na kazdém rameni trojlistou lilii. Pod korunou je ve viech smérech zavésena
girlanda tvorend jablorovymi kvéty. Bocni ¢asti mtize jsou pravidelné rozcélenény do
obdélnych blokd. Kazdy z téchto blok( je oddélen motivem pilastru v perspektivni iluzi,
vytvofenym ze ctyrhrannych tyci. Tento sloupek je vyplnén motivy akantu, ze spirdl
utvorenym srdcem, v némz je umistén kruh se tfemi francouzskymi lilie, tedy znak
Francie. Nad srdcem je umisténa slunecni maska, za niZ na malych ratistich vyCnivaji
lilie a oteviena dlan. Nasleduji dvé girlandy, vidy jedna v €elni strané mtize a druhd
v zadni. Hnedka nad girlandami se nachazi prehoz zdobeny ¢&abrakami, po jeho
strandch jsou dva rohy hojnosti stocené do spirdly. VrSek pilastru je zakonéeny
korunou podpiranou dvéma propletenymi pismeny L a dvéma palmovimi listim. VyplIn
obdélné ¢asti mezi pilastry je provedena stejné jako u brany s tim rozdilem, Ze vrsky

tyci jsou zakonceny stfidajicimi se liliemi a hroty kopi. Cela mtiz je pozlacena.

% BERNARD HASQUENOPH [online], Louvre pour tous, © 2008, [cit. 24. Bfezna 2013], dostupné na
WWW:http://www.louvrepourtous.fr/Grille-en-stuc-pour-un-Versailles,077.html
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Lilie je diky svému umisténi na této mfiZi najisto spojovana jako ,Fleur-de-lis”
s heraldickym symbolem francouzskych krald, hlavné se jménem Loys neboli Ludvik.”
Stimto jménem jsou spojovana idvé prekfizena pismena L, tato dvé L muiZeme
naptiklad najit i na slavném francouzském porcelanu Sévres, kde dvojice zkfizenych L
jsou inicidlami kralova jména.’® Sluneéni maska v pilastru je spojena s kralem Ludvikem
XIV., fe€enym Kral slunce. Lilie a ruka za sluncem jsou spojovany se symbolem moci.
Ruka znamena, Ze ¢lovék je v moci Bozi nebo vlddce, ale téz je i pod jeho ochranou.’’
Rohy hojnosti na mfizi mohou byt brany jako symbol dar(, které c¢lovék ziskava, aniz by
musel néco udélat.”® V nadem pfipadé to mohou byt dary od krale pro lid. Koruna je
spojovana se ctnostmi, jako je vira, moudrost, nadé&je.” Vyznam zlata je spojovén se

sluncem, symbolem nebeského svétla a dokonalosti.*®

4.5 ROKOKO, VZNIK A ZANIK VE SPIRALE

Jako pfriklady rokokovych mfizi byly zvoleny dvé mftize pro brany v Place Stanislas
v Nancy. M¥tiz zhotovil ve spolupraci s architektem Emanuelem Herém kovar
a zamécnik Jean Lamour. Brany byly zhotoveny v prvni poloviné 18. stoleti. (viz
Obrazova pftiloha Il. obr. 11)

Hlavnim prvkem na mtizich, kterého si mizeme povsimnout, je dvojita spirdla
potazenad listy akantu, takzvanymi rocaillemi. Dvojita spirala neni provedena jen jako
dvé spiraly jdouci vedle sebe, ale i ze dvou proti sobé jdoucich ty¢i vychazejici spirdly
stacejici se do stfedu. Tyto spiraly se nachazeji ve stfedech obdélnych ¢asti mfizi.
Spirala je pouzita i jako nosny prvek samotné brany. Z ¢asti zapusténa do zemé vychazi
do prostoru a podpird celou vdhu mtize. Spirdly v mfizi jsou doplnéné o tvary Sa(C,
spoleéné vytvareji muslové tvary jako zaklad rokokové mfize. DalSimi prvky dotvarejici
mfiz jsou jak jiz feCeny akant, tak i heraldické znaky doplnéné realisticky vykovanymi
liliemi. Na stranach je mfiz doplnéna lucernami, které jsou drieny nosniky

zakoncenymi kohoutem.

¥ ROYT, J., SEDINOVA, H., Slovnik symbolii: Kosmos, pFiroda a clovék v kiestanské ikonografii,
Praha: Mlada fronta, 1998, s. 87.

% HEROUT, J., SlabikdF navitévnikii pamdtek, Praha: Narodni pamatkovy ustav, 2011, s. 205.

% BECKER, U., Slovnik symbolii, Praha: Portal, 2007, s. 246.

% BIEDERMANN, H., Lexikon symbolii, Praha: BETA, 2008, s. 293.

% Tamtéz, s. 155.

100 Tamtéz, s. 406.
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Dvojita spirdla zatacejici se azaroven se iroztacejici je spojena se vznikem
a zanikem, popfipadé sopétovnym vzkfiSenim. |vtomto milZeme najit spojeni se
symbolem cesty pIné prekazek.'®® Se symbolem vzkiieni je spojen ijeden z hlavnich
dekorativnich prvk(, pouZivanych v rokoku - rocaille neboli musle.

V téchto mfizich je kohout najisto spojen s francouzskou heraldikou jako jeden
ze symboll Francie. Dals$i symbolicky vyklad kohouta je jeho spojeni se symbolem ohné
a slunce. Veérilo se také, Zze svym kokrhanim zahani démony noci. Mozna pravé diky

tomu je pouzit na nosniku lucerny.®

101 BIEDERMANN, H., Lexikon symbolii, Praha: BETA, 2008, s. 332.
192 Tamtéz, s. 151-152.

35



4.6 KLASICISTNIi SYMBOL VECNOSTI

Pro priklad klasicistni mfize jsme zvolili litinovou mfiz okolo pamatniku I. A. Krylova

103 (viz Obrazové

v letni zahradé v Petrohradé (/letHero caga B CaHKT-leTepbypre).
pfiloha Il. obr. 12) MFiz byla osazena vroce 1865 abyla zhotovena podle ndvrhu
Petra Karloviche Klodta, autora i samotného pamatniku.'® Litinova mfiZ byla v tomto
pfipadé zvolena pravé z divodu vétsiho pouzivani litiny oproti kovanym vyrobkdm v té
dobé. Samotnd mfiZz je vytvorena z obdélnych panell. Panely jsou tvofeny z po celé
délce opakujicich se prvkl, kde hlavnim motivem je osmicipa hvézda v kruhu a v dolni
Casti hvézda obtocend tyci, s konci stocenymi do spiral. Mezi kruhy a spirdlami jsou
umistény kuzelky propojené obloucky.

Osmicipa hvézda byvéa spojovana s betlémskou hvézdou.'® Kruh je bran jako
nejdokonalej$i geometricky tvar spojeny svypodobnénim Slunce a Mésice. Kruh
znazornény zaroven s hvézdou je vykladan jako kruhova draha hvézd, kdy kruh je bran

jako nebe. Daldim vykladem mQze byt spojeni se symbolem véénosti.'®® Spirala se

v této mrizZi jevi spise jen jako dopliujici prvek.

4.7 ROMANTICKY EKLEKTIZMUS

V obdobi romantizmu doslo k zatim snad nejvétsi zméné ve vSech odvétvich umeéni.
Nastalo velké uvolfiovani pfi praci s materidlem, cozZ se nejvice projevilo v architekture
a sni souvisejicich oborech, jako je napfiklad umélecké kovarstvi a zamecnictvi.
Hlavnim projevem je témér naduzivani jednotlivych prvk(, které historicky vyvoj do té
doby pfinesl. MtiZe jsou zkonstruovany tak, Ze je spiSe zdlUraznéna pravé dekorativni

stranka nad funkéni.

4.8 SECESNi VLNOVKA

Pro obdobi secese jsme zvolili ukazku mfize ve vchodu do Palau Guell v Barceloné.
(viz Obrazova priloha Il. obr. 13) Samotné mrize jsou zhotovené podle navrhi

architekta Antonia Gaudiho. Na m mfizich pracovali mezi léty 1886 a 1889 kovafi

13 7UB, G., Ozdobné kovové ploty a miize, Praha: Grada Publishing, 1999, s. 67.

104 [amsraukn Beero mupa, [online], [Tamsarauku Bcero mupa, © 2013, [cit. 5. dubna 2013], dostupné na
WWW: http://foretime.ru/pamyatnik-krylovy/
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Salvador Gabarré a Taller Badia Germans.'”” Mize jsou zhotoveny z dlouhych, rGzné
tlustych platd, obloukovité se stacejicich po celé plose mtize, kdy u stfedu jsou nékteré
tyCe zakoncené spirdlami. Tyto platy v ploSe rlzné vystupuji do prostoru, coz vytvari
iluzi kourovych linii nebo rozboutfené vodni hladiny. Obé mfize doplfiuji ve stfedu
umisténé koruny s pismeny E a G, coz jsou inicialy hrabéte Eusebia Glella. Koruny jsou
tvofeny ze sedmi vedle sebe jdoucich prutl s konci stoCenymi do spirdl, zakonéenych
listy. Spodni ¢ast koruny je zakonéena sedmi Ctyrlistymi kvéty. Podobnymi kvéty je
zakoncena ispodni ¢ast mrize, vtomto pripadé je téchto kvétl deset a vychazeji ze
zvinénych platd.

Koruna se sedmi cipy je v heraldice brana jako symbol svobodnych pan(. Kvéty
v této mfizi mohou byt spojovany s vykladem mladého Zivota, se symbolem slunce,

popfipadé jsou brany jako symbol uméni a dobrého vkusu.'®

Platy stocené do vinovky
napodobujici vodni hladinu mohou byt spojovany stejné jako voda se symbolem

odidténi od htichd, zejména pravé neklidna voda smyva veskera zIa kouzla.'®

4.9 DVACATE STOLETi, PRECHOD K FUNKCI | NAVRAT K PODSTATE
ORNAMENTU

Po prvni svétové valce se v provedeni mfizi zdUraznuje spis funkce, nez dekorativni
prvky. Funkénost mfizi vytlacuje i do té doby klasické prvky, jako jsou spiraly, kvéty,
listy akantu a mnoho dalSich podobnych prvk(. Misto toho se Castéji projevuji rovné
linie, popfipadé i konvexné konkavni tvary vytvorené jak v ploSe, tak i v linii. Diky tomu
mizi i tradi¢ni symbolika historickych motivi v mfizich. Az na prelomu tisicileti se diky
zromantizovani spolecnosti zadind opét projevovat vétsi zdjem o symboly, ty se zas

postupné zacinaji objevovat i v tvorbé umélct a uméleckych femesiniku.

07 GAUDI, [online], gaudiallgaudi, © 2013, [cit. 1. dubna 2013], dostupné na WWW:
http://www.gaudiallgaudi.com/AA008.htm
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5 REMESLO, UMELECKE REMESLO A VOLNA TVORBA

V této kapitole se budeme zabyvat zdkladni charakteristikou obsahu pojmu femeslo,
uméleckého femeslo a volna ateliérova tvorba.
Remeslo mGieme brat jako prvni azakladni metodu smétujici k vytvareni

predmétd.

K zakladni charakteristice femesla patfi individualni manualni prace,
ktera se vyznacuje vysokou davkou zrucnosti. Ta je ziskavana ucenim, cvikem
a zkusenosti. Manualni zru¢nost obnasi ovladnuti technologickych postupl a materidla
danych pro urcity femesiny obor. Vyraz femeslo je navic spojované jesté se dvéma
vyznamy. Prvni je uZivan jako pochvala technologicky Cisté prace. V druhém smyslu
mUzZe byt ale vyraz femeslo bran jako upozornéni na to, Ze realizovand prace postrada
davku originality a umélecké invence.!™*

Vyznam obsahu pojmu umeélecké femeslo pfinesl pocatek 19. stoleti. Byla to
doba upadku klasickych femesel, kdy jejich vyrobky vytlacovala z trh{ vznikajici tovarni,
tedy levnéjsi (mnohdy nikoliv kvalitnéjsi) sériova vyroba. A tak se femesiné realizace
snazily vice o preciznost a dokonalost v provedeni. Problémem uUpadku femesel se
zabyval vpoloving 19. stoleti prerafaelita John Ruskin''?, ktery hledal vzor ve
sttedovékém uméni arané renesanci, vpodstaté vsouladu stehdy existujicim
smérem, neogotikou. Za hlavniho teoretika neogotiky je povazovan Augustus Welby

3, ktery se ve svych uUvahach vraci kzakladdm stfedovékého

Northmore Pugin11
femesla. Stejné tak, jak stfedovéké cechovni zfizeni sledovalo kvalitu prace svych
¢lend, i on chtél, aby si femeslo i v 19. stoleti zachovalo vysokou uroven, kterou tehdy
neméla sériova vyroba. Ale i ona by méla mit svou uroven. Kvalitni uzitkové predméty
chapal jako prostfedek kultivace tehdejsi spolecnosti. Na myslenky Pugina a Ruskina
navazal jeho Zak ajeden ze zakladatell hnuti Arts and Crafts Movement, William

. 114
Morris

. Zakladni myslenkou hnuti Arts and Crafts Movement je opét navrat ke
stfedovéké cechovni organizaci vyroby, tedy o zachovani femesiné Cistoty a vysoké
urovné v provedeni vyrobku. Hnuti nesouhlasilo s neosobnim vyrazem strojové vyroby,

ktera vétSinou nedosahovala potiebné estetické kvality, kterou hnuti zddraznovalo.

MO SINDELAR, D., Estetika uzité tvorby, Praha: Odeon, 1978, s. 76.

1 SOURIAU, E., Encyklopedie estetiky, Praha: Victoria Publishing, 1994, s. 789-790.
12 RUSKIN J., *1819 - + 1900.
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14 MORRIS W., *1834 - + 1896.
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Arts and Crafts Movement hldsd navrat krucni femeslné vyrobé sdlrazem na
zachovani stop po ruénim zpracovdvani materidlu a stim ispojeny specificky
psychologicky vyznam predmétu. Stimto souvisi itakzvana pravda materidlu neboli
zavrhovani napodobovani materidll, odmitani imitace azd(iraznéni samotné logiky
konstrukce. Pracnost zhotoveni ale mnohdy nebyvala imérna roli a funkci predmétu.

Nasledovnikem Williama Morrise je Christopher Dresser'’®, byva povazovan za
jednoho z prvnich designér( vtom dnesnim slova smyslu. Jeho ndvaznost na Arts and
Crafts Movement se projevuje ve snaze pozvednout estetickou kvalitu sériové
vyrabénych uzZitkovych predméti. Na rozdil od Morrise ale chape, Ze strojni vyroba ma
jiné, své specifické vyrazové moznosti, takze ve svych pracich hledd vytvarny vyraz
adekvatni moznostem strojni reprodukce. Spojuje proto pochopeni podstaty strojni
vyroby s navrhovanim forem predméti. PrizplUsobuje je jejich funkci tak, aby i nijak
neomezovaly &lovéka, ktery je pouziva.t'®

Koncem 19. stoleti a zacatkem 20. stoleti byla hlavnim smérem v Evropé secese.
Secese se projevuje jako velmi dekorativni smér, dekor se projevoval nejen
v architekture, ale ivuzitkové tvorbé. Pravé proti tomuto oteviené vystupovalo

17 Ten ve

mnoho umélcu a teoretikl, jednim z nich byl rakousky architekt Adolf Loos
svych teoretickych esejich kritizoval vkus spole¢nosti a snazil se ojeho ndpravu. Ve
¢ldanku z roku 1898 Smi se kopirovat? — Ano!, nardii na nutnost vyuZivani novych
technologii a material(. Zdlraziuje zde, kdy a co mlize umélec kopirovat a Ze snaha

prvoplanové vytvaret napodobeniny starych véci je chyba.'*®

Na tuto esej navazal
druhym pro tuto praci podstatnym ¢élankem zroku 1921, ktery nazval Ornament
a zlocin. V ném oteviené kritizuje spolecensky vkus, ktery vaze estetickou kvalitu na
uziti ornamentu.*®

,Co pravé tvofi velikost nasi doby, jest jeji neschopnost vytvdreti novou
ornamentiku. Premohli jsme ornament: naucili jsme se tomu, Ze se bez néj

w120

obejdeme. Rika, Ze vedkeré uméni by mélo byt opro$téno od ornamentu. , Tato

prdce pouhého ozdobovdni znamend po vsecky casy mrhdni zdravim a lidskou

15 DRESSER CH., *1834 - + 1904.

18 KOLESAR. Z., Kapitoly z déjin designu, Praha: Vysoka Skola Uméleckoprimyslova, 2009, s. 36-39.
Y L00S, A., *1870 - + 1933.

81008, A., Reci do prazdna, Kutna Hora: Ticha Byzanc, 2001, s. 102-105.

19 Tamtéz, s. 140-141.

120 Tamtéz, s. 142.
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energii.“** P¥i zamysleni se nad touto myslenkou, ndm musi dojit, Ze vytvafenim
ornamentu se zabyvame zbytecnou praci, takova prace nikomu neptindsi uzitek, spis
nads omezuje ve tvurci ¢innosti. Moderni ornament ztraci smysl, nevychazi z Zadného
predchoziho modelu dekorace a Zadny ornament uz na néj nenavaze.

Druhou zasadni myslenkou zminénou v této eseji je ,,...tvar ru¢né pracovaného
pfedmétu jest uspokojujici teprve tehdy, kdyz jej tak dlouho miZeme strpét, pokud

tento pfedmét sém maze slouzit.“**

Berme to jako kritiku doby, ve které se lidé chtéji
obklopovat prepychem, nakupuji prezdobené a méné kvalitni predméty podléhajici
modé. Vtomto vidime navaznost na Arts and Crafts Movement a jejich prosazovani
Cistoty materialu a odmitani imitace materialu. Na tuto myslenku navazal v kritice, ve
které zdUraznil disledky snahy o zavedeni nového ornamentu, témito dusledky bylo
mysleno zhorSovdni kvality ve vyrobé&, pouzivani nevhodnych a nekvalitnich

material.!?

Diky tomuto mUZeme prohlasit, Ze Adolf Loos a jeho kritické eseje jsou
velmi nadcasové.

Zasadnim ndsledovnikem myslenek hnuti Arts and Crafts Movement je
architekt Walter Gropius, vr. 1913 uvefejiiuje vroCence organizace Deutcher
Werkbund ¢lanek Vyvoj moderni architektury /14 fotek americkych skladist a obilnich
sil/- je to pro néj novy jazyk architektury, forma nasleduje funkci-jednoduchost, Cistota,
zadny ornament) W. Gropius je zakladatel nového typu Skoly, zndmé pod nazvem
Bauhaus. Skola byla zalozena v roce 1919 ve Vymaru. Jeji zakladni zaméfeni bylo na
rucni praci a odklon od akademizmu. Zfizeni bylo velmi podobné jako u stfedovékého
femesiného cechu, hlavni vychodisko bylo ztakzvaného Gesamtkunstwerku neboli
propojovani vice druhG uméni. Pedagogové kladli hlavni diiraz na zvladnuti femeslnych
postupu a na rozvoj umélecké individualityjedince.124

Vyuka studentl probihala postupné od ptipravnych kurzl, kde si osvojovali

zakladni principy kresby a teorii barev. Nasledovala vyuka v femeslnych ateliérech, kde

se ucili pracovat s materidly. Tato vyuka byla zakoncena vyuénim listem. Hlavnim cilem

211008, A., Reci do prdzdna, Kutna Hora: Ticha Byzanc, 2001, s. 146.

122 Tamtéz, s. 147.

123 Tamtéz, s. 140-150.

124 KOLESAR. Z., Kapitoly z déjin designu, Praha: Vysoka Skola Umé&leckoprimyslové, 2009, s. 59-61.
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vyuky byl rozvoj umélecké a remesiné zrucnosti. V ateliérech byl zakladnim principem
vyzkum, ovéFrovani vysledki a nasledujici vylepdovani postupt.'?

Postupné se vyuka v Bauhausu pretvarela diky vlivu Thea van Doesburga, ktery
kritizoval zakladni jadro Bauhausu, ato femeslnou vyrobu a prosazoval moderni
technologie a geometrizované tvaroslovi.'”® Vroce 1926 byla $kola pfesunuta do
nového aredlu vybudovaného podle projektu Waltera Gropia. Vtomto obdobi se
pretvari femeslné dilny na moderni designové ateliéry.

V ndvaznosti na myslenky Bauhausu muzeme zminit osobnost soucasného
francouzského designera a architekta Philippa Starcka. Starck ve své tvorbé formuluje
obdobné zasady tvorby predmétd denni potieby: , Neni-li vize, humdnni, socidlni nebo

127 Toto krédo ml:lieme Chépat Jako

milujici, projekt nemd legitimitu existovat.
Starckovu snahu ozménu spolecnosti skrze vnimani béinych véci kolem nas.
Vezmeme-li Starckovu vétu , KaZdy objekt, kaZdy tvar, musi mit svij vlastni smysl, a to
je to, co znamend, Ze nds ovliviiuje kaZdy den."?®, velmi snadno vidime paralely mezi
myslenim Loose i Bauhausu, to znamena, spojit kvalitu vytvarnou, estetickou, s uzitnou
funkci.'*®

Volna tvorba je Cisté individualni zalezZitosti po vSech strankach - napfiklad ve
volbé ndmétu, vytvarné formy, realizovaného materidlu, atd. Dava prostor
experimentim azd(raznéni vytvarné stranky realizace. Na rozdil od femesla
a uméleckého femesla nemusi volna tvorba vzdy pouzivat sloZitéjSich technologickych
znalosti.’*® Zde je ale dilezité poznamenat, e stale vic umélcd vitd a velmi kreativné
vyuziva Sirokou Skdlu novych vyrazovych moZnosti, které prinaseji zejména

elektronickd média nasi doby — a ty rozhodné nepatfi k jednoduchym technologiim.™*

12 KANICKA, L., [online], Design Cabinet CZ, © 2011, [cit. 20. Cervna 2013], dostupné na WWW:
http://www.designcabinet.cz/bauhaus-a-jeho-odkaz

126 K OLESAR. Z., Kapitoly z déjin designu, Praha: Vysoka Skola Umgleckoprimyslova, 2009, s. 59-61.

127 WINGFIELD, J., [online], STARCK, © 2010, [cit. 12. Cervna 2013], dostupné na WWW:
http://www.starck.com/en/philippe_starck/biography/

128 Tamté

21,008, A., Reci do prazdna, Kutna Hora: Ticha Byzanc, 2001, s. 140-150.

B30 SINDELAR, D., Estetika uZité tvorby, Praha: Odeon, 1978, s. 79-80.

131 DIAZ, F., [online], FEDERICO DIAZ, © 2008, [cit. 13. Cervna 2013], dostupné na WWW:
http://www.fediaz.com/en-instalations.html
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S pojmem volna tvorba ve spojeni s vyrazem uméni si v dnesni dobé mlzeme
predstavit nejen Cisté autorské koncepty, ale i napfiklad sochafské objekty splfujici

funkci dekorativni i uZitnou. Ty ve svém spojeni mohou vytvaret nové kvality.*?

132 SOURIAU, E., Encyklopedie estetiky, Praha: Victoria Publishing, 1994, s. 789-790.
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6 PRACE S KOVEM V UMELECKYCH DILECH VYBRANYCH
AUTORU

Zaklad konceptu praktické ¢dasti prace je zaloZen na inspiraci, kterd vychazi z poznani
kovarskych praci uméleckofemesiného charakteru isoucasné umélecké tvorby
vybranych autor(l. | takto ziskané poznatky byly silnym motivaénim prvkem pro vznik
konceptu této prace.

Vybér soudobych autort a jejich praci vychazi pravé z toho, Ze v jejich tvorbé je
velmi jednoznacéné patrné zvladnuti klasickych postupl kovarského femesla, které ale
pouzivaji kreativné. Mira, stupen kreativity pak dava jejich realizacim charakter
uméleckoremesinych objektd, jehoz ramec pak mnohdy prekracuji do oblasti volného
umeéni.

Jsou to Marian Volentier, Roberto Giordani a Daniel Miller a jejich nékteré
realizace se pokusime charakterizovat.

Prvnim je slovensky kovar Marian Volentier, ktery se zabyva realizaci kovanych
plastik a kovanim Sperkl. Pro jeho tvorbu jsou charakteristické protahlé ladné linie.
Velmi ¢asto se v jeho dilech projevuji pro kovarskou praci osobité stopy kladiv a jinych
nastrojd, v kontrastu srovnymi vyhlazenymi plochami, nékdy vylesténymi az do
vysokého lesku. Diky této kombinaci dosahuje velkych kontrast( svétel a stinu. Toto se
velmi projevuje pravé ve Volentierovych
Spercich. Jako priklad uvadime stfibrny
privések vytvoreny ze dvou do sebe
vpletenych nedovienych kruhl, na prvni
pohled stacejicich se do spiral vytazenych do
tenké, az témér neviditelné linie. Tyto kruhy
jsou propojené plochym paskem, na kterém je
pravé zamérné pouzita struktura nosu kladiva.

Ta  wytvafi  dojem  zvinéného pasu

prochazejiciho stfedem Sperku. Pravé tento

Obr 14: Marian Volentier: Sperk

pasek dodava objektu kompozi¢ni dynamiku,

jak ukazuje reprodukce objektu.
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Druhym autorem je italsky kovar a vytvarnik Roberto Giordani. Syn kovare, od
mala se ucil femeslu, nasledné navstévoval kurzy kresby a sochafstvi na florentské
Akademii vytvarnych uméni. Nyni se vénuje vlastni tvorbé a pedagogické ¢innosti, pfi

133 e své vlastni tvorbé se vénuje vyrobé

které vyucuje design a kovanou plastiku.
kovanych mfizi a plastik. Pravé ujeho plastik se nejvice projevuje soulad vytvarné
inteligence acitu pro praci s kovy. Casto objevujeme vyuZiti jednoho ze zékladnich
technologickych postupl, jako je napfiklad vytahovani. Ve svych realizacich vétSinou
vychazi pravé zSsirSich ocelovych profild, které vrlznych mistech vytahovanim
zplostuje a stacéi do oblych tvard. To tvofi kontrast masivniho bloku ve stfedu a tenké
linie v kraji. Pravé tento postup se stava zakladnim estetickym prvkem objevujicim se
v jeho plastikach v rlznych obménach. V charakterizované plastice se vytahovani stava
nejen hlavnim technologickym postupem, je také samonosnou konstrukci — ata je

vlastné také tim padem zdkladni vytvarnou formou celé plastiky, ktera stoji na tenké,

z masivu vytazené tyci.

Obr 15: Robert Giordani: Kovana plastika

Hmota kovu se po vertikdle rozsituje a staci kolem nosného stfedu. Horizontalni

rovina vrcholu tvofi plastickou spirdlu. Diky této jednoduché kompozici na nas plastika

133 Giordani Roberto [online], LABORATORIO di FORGIATURA, [cit. 23. dubna 2013], dostupné na
WWW: http://www.robertogiordani.com/azienda.htm#
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pusobi velmi dynamicky a odleh¢ené. Tomu napomaha vizualni posunuti kompozi¢niho

Tretim vybranym vytvarnikem je americky kovar a sochaf Daniel Miller. Praci
s kovem se vénuje pres tficet let aza tu dobu se vypracoval vjednoho
z nejrespektovanéjsich americkych kovaru. Jeho jméno je znamé nejen v Americe, ale
i v Evropé, kde byla predstavena jeho tvorba v némecké rocence Hephaistos. Daniel
Miller vystavoval v . Muzeu femesel v New Yorku a na dalSich vystavach po celém svété.
PFi své tvorbé pouZivd nejen Zeleza nebo oceli, ale nebrani se i praci s médi, mosazi,
st¥ibrem, pouziva i kombinace s dal$imi materialy, jako napfiklad s kamenem."* Jeho
kovarska tvorba neni nijak specidlné zamérend, vénuje se klasické kovarské praci, jako
jsou kované mtize a jiné doplriiky do architektury. Dale v jeho tvorbé najdeme pomniky,
rizné kované stoly, plastiky a dalsi drobnosti. Pro tuto praci nejdilezitéjSimi objekty
Daniela Millera jsou svicny ato jak malé stolni, tak i velké na mnoho svi¢ek, az po
zavésné lustry. Hlavnim dekorativnim a zaroven spojovacim prvkem téchto objektu
jsou kliny vtlacené do tenkého prostoru. Tento technologicky postup najdeme témér
v kazdém jeho vytvoru. To dodava jeho dilu jistou davku originality, a to proto, Ze tento
v historii ¢asto pouzivany postup se dnes diky své ndrocnosti uz témér nepouziva.
| kdyZ jako spojovaci technika vytvofi spoje témér stejné pevné jako svarovani, na
rozdil od svaru svorky s kliny pisobi mnohem lepsim dojmem ve smyslu femesiné a
vtomto pripadu miZeme fici, Ze ivytvarné Cistoty. Pravé kliny spojené s dlouhymi
plochymi tyéemi vytazenymi do tenkych hrotd vytvafi tvarové dynamické
kompozice jeho svicnl a plastik. Vedle téchto z ,ploch” vytvofenych tvarli se v jeho
tvorbé objevuje druhy styl, da se fici linearni. Rlizné stacejici se linie do spirdlovitych
tvarll. Spirdly akonvexné konkavni kfivky jsou opét vytazené zSirSich, vétSinou
¢tverhrannych profilll, plynule vytazenych do tenkych plochych, popfipadé kruhovych
Utvarud. Oproti predchozim autorlim nevyuziva kontrast( ve strukturach tvorenych pfi
praci s kladivem, ale sam své vyrobky vyhlazuje, ato nejen s pomoci kladiva, ale
i leSténim. Pravé lesténi pomahd vytvaret specificky kontrast svétlé lesténé hrany
s tmavymi, jen kartacem ocisténymi, nelesténymi plochami, ktery zd(raziuje tvar

a celkovou kompozici. Podobného kontrastu je pouzito u plastik uréenych pro exteriér.

134 Daniel Miller [online], Daniel Miller: Metalsmith, [cit. 26. dubna 2013], dostupné na WWW:
http://millermetalsmith.com/gallery/index.php
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V téchto pripadech je kontrast tvoren pfirozenou oxidaci pouzité oceli. Pravé tyto

postupy pomahaji zdlraznit i dynamiku Millerovych plastik a svicnd. Dynamika celkové

v vev

vétsSinou nachazi mimo zdkladnu, na které plastika stoji.

Obr 16: Daniel Miller: Plastika Obr 17: Daniel Miller: Plastika
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7 HRA

Posledni kapitola této prace se opird o nékteré myslenky z knihy francouzského
sociologa a antropologa Rogera Cailloise Hry alidé. Kniha se zabyva spojitosti
fenoménu hry s kulturnimi epochami lidské spole¢nosti.

Stru¢né nastinime, jak ve své knize chdape zakladni rozdéleni her, jejich
dllezitost v lidském Zivoté a jejich vliv na Clovéka. V podkapitole budou vytvorena

pravidla hry, Clovéée, nezlob se! upravena pro poufZiti v realizovaném hernim objektu.

7.1 HRY A LIDE

Definovat hru jako takovou je velmi obtizné, ale obecné existuji urcita kritéria, ktera
musi tyto aktivity splfiovat, abychom o nich jako o hie mohli mluvit.

Cilem hry neni vytvafet néjaké dilo, jeji smysl je skryt v jeji podstaté.™*”

Hrani her musi
byt dobrovolné, spontanni a hrd¢ musi mit vidy moznost hru ukonéit. Kazda hra se
odehrava v urcitém prostoru, oddéleného od redlného svéta pomysinymi hranicemi.
Tyto hranice - prostorova a ¢asova, jsou stanovené pravidly. Pravidla jsou pevné spjata
s kazdou hrou a doddvaji hie fad odlisSny od redlného svéta. Pravidla jsou dobrovolné
zvolend a je nutné je pfijmout. | samotné podvadéni se bere jako jejich pfijeti, takovy
hrac totiz predstira, Ze je dodrzuje! NemuUzZzeme o takovém hraci tedy tvrdit, Ze by
pravidla ignoroval.l‘:‘6 Podstatou hry je nepredvidatelnost jejiho pribéhu, hra¢ ma vidy
moznost svobodné volby, diky ¢emus je vysledek hry nejasny.*®’

Druhy dél rozliSuje Roger Caillois takto: SoutéZ, Nahoda, Chovani, Zavrat.
SoutéZ neboli Agén. Vtakovéto hie je zakladem zdpas svyrovnanymi Sancemi.
Takovéto zapasy byvaji vétSinou zamérené pouze na jednu urcitou vlastnost. Pfikladem
takovychto her jsou sportovni utkani, ale i hry jako Sachy a Dama.'*®

Ndhoda neboli Alea. Tento systém her je ovlivnén pouze ptiznivou nahodou,
hra¢ nedokaze nijak ovlivnit vysledek osudu. Mezi takovéto hry patfi hra v kostky,

<1
ruleta a podobné.'*

135 CAILLOIS, R., Hry a lidé, Praha: Studio Ypsilon, 1998, s. 27.
136 tamtéz, s. 28-29

137 tamtéz, s. 29

138 tamtéz, s. 35-36.

139 tamtéz, s. 37-40.
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Chovani neboli Mimikry. V tomto druhu her hra¢ vstupuje do iluzivniho svéta,
kde se sdm muze stat nékym jinym. Tyto hry velmi ¢asto najdeme u malych déti, ty si

v 14
e

¢asto hraji napfiklad na kovboje a podobné.** V soutasnosti to jsou velmi populdrni

akce typu LARP.*

Zavrat neboli llinx. Tyto hry jsou nejhire definovatelné, nejjednoduseji se da
napsat, Ze jde o snahu nacas narusit lidské vnimani, zplsobit zavrat. Takovychto stavi
muze clovék dosahnout rychlym otdcenim na misté, houpani na houpacce atomu
podobnych atrakcich.'*?

»Hra je svoboda ainvence, fantazie a disciplina zdroven. Veskeré duleZité

w143

projevy kultury jsou okopirovdny podle jejiho vzoru. Diky hrani her se ¢lovék uci

svobodné pravidlim. ,,U¢ budovat rfdd, chovat se hospoddrné, nastolovat rovnost. «144
Na zakladé této uvahy mlzeme s klidem tvrdit, Ze hra jako takova v jakékoli

podobé je velmi dllezity prvek v socializaci ¢lovéka. Kazdy ¢lovék hrajici si sdm, zacne

brzo hledat spoluhrdce, soupere nebo aspon divaky, kteti by mohli pozorovat jeho hru.

Proto muUzZeme hru brat jako podporu pospolitosti.

7.2 CiLHRY

Ukolem hraéd je projit se svymi figurkami ze startovnich pozic aZ do cile. Ten, kdo
postavi postupné vsechny své figurky jako prvni na posledni policko hraci plochy,

zvitézi. Ostatni hraci pokracuji v hrani, dokud vSichni nedostanou své figurky do cile.

7.3 PRAVIDLA PRO HERNi OBJEKT SPIRALA - CLOVECE, NEZLOB SE!

Hra Clovéce, nezlob se! se jako takovd nachdzi na pomezi mezi systémy Agén a Alea.
Nahoda urcuje, o kolik poli ma hra¢ posunout figurku, ale hra¢ sam si voli, jakou
figurkou bude posouvat, ¢imz zacind prevazovat systém Agoén. Diky tomu muizeme hru,
Clovéle, nezlob se! nazvat strategickou hrou, ve které si ¢lovék podobné jako
v Sachach a damé procvi¢uje rozhodovani a postupné si dokdaze uvédomovat béhem

hry dasledky svého jednani.

140 CAILLOIS, R., Hry a lidé, Praha: Studio Ypsilon, 1998, s. 40-44.

141 Wikipedie [online], Wikipedie, © 2013, [cit. 22. ¢ervna 2013], dostupné na WWW:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Larp

12 CAILLOIS, R., Hry a lidé, Praha: Studio Ypsilon, 1998, s. 44-48.

3 Tamtéz, s. 77.

1% Tamtéz, s. 77.
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Kazdy hrac¢ vlastni sadu péti figurek a jedné kostky. Figurky jsou rozdéleny na
dva druhy, jsou Ctyfi zdkladni figurky ajedna figurka svy3si hodnosti, takzvany
»kapitan“. Zakladni figurky jsou tvoreny protahlym télem a podobnou hlavickou, kterd
se také da vlozit do hraci plochy, toho se vyuziva pfi ,,vyhozeni” figurek. Oproti tomu
kapitan je tvoren protahlym télem, ale hlavicka je tvofena tupym kuzelem, diky tomu
neni mozné figurku ,vyhodit”.

Na zacatku hry si kazdy hra¢ hodi kostkou, a kdo hodi vétsi hodnotu, zacina hru.
Jako druhy hraje hrdac, ktery ma druhou nejvétsi hodnotu. Kazdy hrac¢ hodici Sestku,
musi nasadit figurku na prvni policko a hazi znova a postupuje o uréeny pocet policek.
Pokud ma hrac vSechny figurky na hraci ploSe a hodi Sestku, hazi znovu a posouva
jakoukoli figurku o vysledny soucet.

Pokud se stane, Zze by mély stat dvé figurky na jednom policku, je figurka, ktera
stdla na poli¢ku jako prvni, vyhozena a pfesune se o Sest poli zpét a takzvané se stavi
na hlavu (figurka je obracend hlavou dold). Jakmile hodi hra¢ s vyhozenou figurkou
Sestku, obrati zpét figurku a pokracuje ve hie. Pokud ma vyhozena figurka stoupnout
na pole s kapitdnem, presune se na nejblizsi mozné policko smérem ke startu.

Toto pravidlo o vyhazovéani neplati pro takzvané kapitany, neboli figurky, které
nejdou vyhodit.

V hernim objektu jsou dvé mista, kterd nemaji otvory. Pro figury to znamena, ze
musi stat na poslednim poli¢ku pfed mezerou a k samotnému skoku musi hraé¢ hodit na
kostce hodnotu 1 nebo 6. Dostane-li se figurka k poslednimu poli¢ku ve hre, je nutné,
aby hrac hodil pfesnou hodnotu na kostce tak, aby se postavil na posledni pole hry".

Pokud tak ucini, pfesouva figurku do ,,domecku”.

49



8 KONCEPT REALIZOVANEHO OBJEKTU

V praktické c¢asti této prace vyjdeme ze spojeni poznatk( ziskanych v predchozich
kapitolach a vlastni invence. Pfedpokladanym vysledkem je funkéni herni objekt jako
plastika. Do tohoto socharského objektu zapojim znalosti ziskané pfi studiu zakladnich
technologickych postupd, historického vyvoje kovanych mfizi se zamérenim na motiv
spirdly a studiem soucasné kovarské tvorby.

Spirdla se objevuje predevSim v kovarstvi, ale samoziejmé ji najdeme témér
vSude kolem nas, napfiklad v pohybu planet na obloze, v letu pték(, virech na vodni
hladiné a v mnoha dalSich pfirodnich jevech. MlzZeme se jen domnivat, proc¢ se pravé
spirdla stala jednim ze zdkladnich dekorativnich a symbolickych prvkli. Moiné je
i historické spojeni s ritudly z pogatka metalurgie a zpracovavani kova.**?

Stejné nebo alespon podobné spojeni se da najit i u jednoho ze dvou zakladnich
druhl deskovych her, které jsou zalozené na ndhodé generované hodem kostky nebo
nécim podobnym. Praveé tato situace byla brana jako znameni vlivQi nadpfirozenych sil
do naseho svéta.

Hry byly casto spojovany svyzndnim ucty bohdm, ddleZitymi Zivotnimi
udalostmi. Pravé z pozuUstatk(l téchto prastarych rituall mnohdy vychdzeji principy
moderni hry.146 Tak, jak ma kazdy ritudl své zakonitosti, i kazda hra se fidi svymi
vlastnimi pravidly. Stejné tak irealizovany objekt - hra, se bude fidit svymi pravidly,
které v zakladu budou vychazet z pravidel hry Clovéce, nezlob se!

Zakladni tvar objektu je vytvofen ze spirdly, ktera je povaZovana za jeden
z klicovych prvkd v uméleckém kovarstvi. Vyvoj navrhu a jeho realizaci ovliviiovala tato
kritéria:

Za prvé - materidl a tvar. V tomto pfipadé jsem resil vybér vhodného materialu,
respektive kovu, ktery by pfi dalSim tvarovani zachoval dynamickou linii a zaroven
soumérnost v osach spiralovych motiva.

Za druhé - objem, ktery souvisi s feSenim uz samotného vybraného tvaru a jeho

finalniho provedeni. RozloZzeni hmoty v objektu, které pochopitelné ovlivni moznosti

% ELIADE, M., Kovdri a alchymisté, Praha: Argo, 2000, s. 43-48.
18 BECKER, U., Slovnik symbolii, Praha: Portal, 2007, s. 86-87.
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vyuzivani stop po kovarskych technologickych postupech, resp. struktury v kontrastu
s Cistymi vyhlazenymi plochami.

Za treti - svétlo, vtomto pripadé jde o celkové plsobeni plastiky v prostoru.
Svétlo a stin je jeden z mnoha duleZitych prvkd, které dotvafi a zdUraznuji tvar objektu.
Jde o pusobeni svétla na hrané, plose nebo v otvorech spiraly.

v vev

vytazend spirdla sama o sobé neni nosnd apfi hernich akcich by nebyla stabilni.
Harmonii je my3leno Fe$eni vhodného spojeni tvaru spirdly s konstrukénimi prvky. **
Za paté - funkcnost celého objektu. Samotna funkcénost formy vyrobku je zavisla na
feSeni problematiky ovladatelnosti atedy vztahu formy akonstrukce. Funkénost
v pfipadé mého objektu souvisi nejen s hrou - z ¢ehoz vyplyva i pozadavek ergonomie
a antropometrie, tedy prizplisobeni rozmér( objektu a jeho funkcnich ¢asti s ohledem

na ¢lovéka.'®

Forma objektu nese i obsah, myslenku, poselstvi hry. Spirala rozvinuta
po diagonale do prostoru je dynamickd a posun hernich prvkd po jeji stoupavé linii
vyjadfuje i smysl hry - usilovat o dosazZeni vyssi mety, ne-li samotného vrcholu, tedy
cile.

Za sedmé — hygiena a povrch. Toto kritérium fesi vyslednou povrchovou Upravu
objektu v zavislosti na ochrané objektu prfed nezadoucimi oxidacnimi procesy kovovych
materiall azaroven odstranéni nevhodnych nedistot ovliviiujicich barevnost
a strukturu materidlu. VSechny predchozi body pochopitelné ovliviuji vytvarné reseni
objektu a tedy i jeho estetické vlastnosti.

Na tato kritéria byl bran zfetel od samotnych pocatk( ndvrhové cinnosti.

S ohledem na vyse uvedenad kritéria postupné vznikaly kresebné navrhy a na
jejich zakladé nékolik variant modell vykovanych z nizkouhlikové oceli. Vysledkem
tohoto procesu hledani a ovérovani byl vybér findlni varianty objektu. Inspiraci pro néj
byly z vétsi miry secesni mfize. Dominantnim prvkem objektu je dvojita spirdla, jejiz
linie se od stfedu rozestupuji tak, Ze evokuje tvar listu. Konce spiral jsou paralelné
posunuty o060 cm, spodni konec vtomto pfipadé symbolizuje zacatek hry a horni

konec je symbolem cile a zaroven i nejvyssSim bodem celého objektu.

YT ZHOR, 1., Hleddni tvaru, ¢teni o modernim socharstvi s historickym prologem, Praha: Mlada fronta,
1967, s. 9 — 20.
Y8 JOZL, M., Zdklady estetiky, Praha: S & M, 1992, s. 34-37.
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9 OBIJEKT V KONKRETNiM PROSTORU

Herni objekt je mozné umistit jako do interiéru tak exteriéru, hlavnim kritériem pro
vybér vhodného prostoru byl kontrast ru¢né kované plastiky a Cistého, témér
minimalisticky upraveného prostoru. Herni objekt by mél byt pfistupny ze vSech stran
a to z dlvodu, aby nevzniklo omezeni funkénosti pfi samotném hrani. Z tohoto dlvodu
je objekt umistén tésné nad urovni zemé&, coz znamena, Ze dité idospély clovék
dosahne pohodIné na vSechny ¢asti objektu potifebné k hrani.

Pro priklad exteriéru jsem pfristoupil k volbé geometricky upraveného parku
s Sirokymi cestami, vysypanymi jemnym svétlym piskem, ten vhodné kontrastuje
s barvou kované médi. Dalsi kontrast dosazeného umisténim vytvari ladné linie spiraly
oproti prisné geometricky upravenym rovnym liniim zahrady. (viz Obrazova pfiloha Il
obr. 27)

Jako vhodny interiér je zvolena kavarna bez vyraznéjsi vnitfni dekorace. Kovana
spirdla kontrastuje s celym prostorem, s jeho barvou i charakterem vybaveni. Idedlnim
prostorem je mistnost se svétlym mobilidfem a dostatkem svétla. (viz Obrazova

pfiloha Ill. obr. 28)
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10 REALIZACE AUTORSKEHO OBJEKTU — TECHNOTLOGICKY POSTUP

Pfi navrhovani objektu jsem se zabyval rGznymi moznostmi kovarskych postupl
vhodnych ke zhotoveni objektu tak, aby splfioval vSechny poZadavky zminéné
v konceptu. Pfi vybéru vhodnych postupl jsem musel také brat v potaz potfebnou
délku tyce, ze které je objekt zhotoven a nutnost asistence pfi vyrobé nékterych casti.
Diky tomuto byly zvoleny vesmés ty nejjednodussi postupy, vhodné ipro jednoho
femeslnika.

Samotné navrhovani probihalo ve dvou vzdjemné se prolinajicich fazich, ato
v kresebnych skicach a kovanych modelech ve zmenseném méfitku. Prvni navrhy
vznikaly z ohybaného dratu, sto¢eného do tvaru logaritmické spirdly. (viz Obrazova
priloha IV. obr. 18) Postupné jsem se dostal ke tvaru dvou logaritmickych spiral,
spojenych ve stfedu. Vtéto fazi kresebné skici hlavné reSily konstrukéni stranku
objektu - hlavné provedeni nosné tyce, kterd musi podpirat horni konec spiraly. (viz
Obrazova pfiloha IV. obr. 19)

Podle téchto kresebnych navrh( postupné vznikly dvé mozné varianty v méfitku
1/3,5. Vtéto fazi jsem se rozhodoval pro findlni verzi, vybér probihal podle
stanovenych pravidel v konceptu.

Pfi vyrobé objektu jsem byl donucen vyresit spojeni spirdl a nosné tyce, musel
jsem brat vudvahu pevnostni vlastnosti médi atechnologické moznosti pfi jejim
spojovani. Zvolil jsem postup, pfi kterém jsou tyce spojené objimkou, a vysledny spoj je
dotazeny klinem. (viz Obrazova pfiloha IV. obr. 20-26)

Ve findlnim objektu jsou tyto svorky pouzity tfi, z ¢ehoz dvé slouzi zaroven jako
prvky odliSujici start a cil hry.

Pro moznost umistovani hracich figurek na linii spiraly jsou v tyci po celé délce
probité otvory, do kterych se budou koénické figurky zasouvat. Na dvou mistech
je spirala bez perforaci - prvni je ¢ast spiraly tvofici zakladnu, druhym mistem je stfed
spiral. V obou partiich by figurky Sly téZko umistovat a narusila by se stabilita objektu.

Tyto otvory neslouzi pouze jako funkéni prvek, ale jsou v podstaté dekorativnim

motivem na linii spiraly.
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11 ZAVER
Na zakladé poznatk( zteoretické Casti prace byl vytvoren koncept pro autorskou
realizaci. Koncept se podafilo dodrZet a na jeho zadkladé vznikla kovand prostorova
spirdla jako herni objekt.

MuzZeme tedy fici, Ze zakladni cil prace byl spInén.

Zpracované téma ma vsak jeSté dalsi potencidl. Shromazidéné materialy
o historickém vyvoji kovanych objektl a o tom, jak se ménilo v pribéhu ¢asu vnimani
femesinych dovednosti, mohou vytvofit metodicky material. Ten by mohl byt vyuzity
naptiklad na druhém stupni zakladnich uméleckych Skol. A tak pfibliZit problematiku

vyvoje kovarského femesla dalsi generaci.
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13 CD PRILOHA

Na CD jsou priloZeny fotografie zrealizace objektu. Dale je zde priloZena

prezentace.
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Obrazové prilohy I. - Technologické postupy

Obr. 1: Kladiva

Obr. 2: Vytahovani



Obr. 3: Sekani

3
Obr. 4. Probijeni



Obr. 5: Spojovani

Obr. 6: Ohybani



Obrazové prilohy Il. — Ukazky kovanych mrizi
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Obr. 7: OURSCAMP: Detail mfize.

Obr. 8: AUGSBURG: Detail mfize.
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Obr. 11: PALACE STANISLAS: Detail m¥ize s lucernou
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Obr. 12: PETROHRAD: Pomnik I. A. Krylova



Obr. 13: PALAU GUELL: Detail m¥ize



Obrazové prilohy IV. — Navrhova cast

Obr. 18: Kresby



Obr. 19: Spiraly

Obr. 20: Detail klinu



Obr. 21: Finalni objekt |

Obr. 22: Finalni objekt I



Obr. 23: Finalni objekt Il

Obr. 24: Finalni objekt IV



Obr. 14: Finalni objekt V




Obr. 15: Finalni objekt: Detail figurek



Obrazové prilohy V. — Objekt v konkrétnim prostoru

Obr. 27: Instalace v zahradé
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Obr. 28: Instalace v kavarné
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