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Anotace

Diplomova prace se zabyva vzdélavanim dospélych, zejména ucitelii déjepisu, v oblasti
moderniho a sou¢asného uméni. Zaméruje se predevsim na zprostredkovani vytvarného
umeénti, které umozni jeho lepsi pochopeni. V teoretické ¢asti je popsana galerijni edukace,
zprostifedkovani uméni, jeho historie a vzdélavani dospélych. Praktickou c¢ast tvori
predevsim pét didaktickych pracovnich listii z vybranych smérti moderniho a soucasného
uméni, které jsou vysledkem dotaznikového Setreni a jsou rozdéleny na informativni

a aktivizacni Cast. Soucasti pracovnich listii je také faktograficka cast, ktera je zaroven

obsahovym konceptem pro pripadnou mobilni aplikaci.
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Annotation

The thesis deals with the education of adults, especially history teachers, in the field of
modern and contemporary art. It focuses primarily on the mediation of visual art to
enable a better understanding of it. The theoretical part describes gallery education,
mediation of art, its history and adult education. The practical part consists mainly of five
didactic worksheets from selected trends of modern and contemporary art, which are the
result of a questionnaire survey and are divided into informative and activating parts. The
worksheets also include a factual part, which is also a content concept for a possible

mobile application.
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Uvod

Pfed dvéma lety jsem se jako externi lektorka méla moZnost bliZe seznamit
s problematikou galerijni edukace. Tim padem i se zprostredkovanim moderniho
a soucasného uméni. Kdyz se podivam do ucebnice Déjepis 9 pro zakladni Skoly, vydanou
nakladatelstvim SPN, kterou sama ve své praxi vyuZivam, posledni umélecky smér,
kterym se ucebnice zabyva, je socialisticky realismus. Co ale dal? Tim preci vytvarné
umeéni nekonci. To, Ze existoval Jackson Pollock a z ¢eskych umélci treba Karel Nepras,
se uz vétSinou v ucebnicich déjepisu nedozvime. Pro¢ neprikldddme modernimu uméni
vétsi vahu? Zvlastni zkuSenosti vim, Ze se mnoho mych spoluzakd na vysoké skole
i kolegli ze zakladni Skoly modernimu a souc¢asnému uméni vyhyba. Nemaji problém ucit
romanské nebo dokonce gotické uméni. Cim vice se vSak bliZzime soucasnosti, tim méné
se uménim zabyvame. Proc se gotice vénuje celd hodina, avsak modernimu a sou¢asnému
uméni se bud’ ucitel zcela vyhne, pripadné o ném mluvi velmi okrajové? Na tyto otazky
neexistuje jednoducha odpovéd'. Cilem této prace je vsak napomoci pochopeni moderniho
umeéni na zdkladé konfrontace s konkrétnimi dily ze sbirek stdlé expozice liberecké

galerie.

Cilovou skupinou této diplomové prace jsou tedy dospéli, zejména ucitelé déjepisu.
Domnivam se, Ze pokud jsou ucitelé déjepisu schopni pochopit podstatu moderniho
asouCasného vytvarného uméni, mohou nasledné vést i své ziaky kjeho lepSimu
pochopeni. PredevSim bych chtéla rici, Ze zasadni je potfeba seberozvoje a pochopeni
dané problematiky samotnymi uciteli, ktefi mohou nasledné znalosti predat zakam.
Pokud se sami dokazeme nadchnout pro vytvarné uméni, mizZeme v naSich Zacich

probudit zajem o vytvarné uméni jako takové.

Prace je rozdélena do ti'{ vétSich ¢asti. Prvni ¢asti prace se zabyvaji zejména teorii ohledné
zprostifedkovani modernitho a soucasného vytvarného umeéni, jeho problematika
anasledné propojenim déjin vytvarného uméni s vyukou déjepisu. Soucasti této casti
je tedy vyklad k problematice zprostiedkovani vytvarného uméni, k muzejni edukaci,
ke specifikaci edukace dospélych a na zavér jiz vysSe zminované propojeni déjepisu

s vykladem déjin uméni.

Nasleduje vyzkumna cast, kterd je zaloZena na dotaznikovém Setfeni. Respondenti
dotazniku jsou vybrani z fad vysokoSkolskych studentli pedagogickych fakult,

tj. budoucich uciteli déjepisu na zakladnich a stfednich Skolach. Na zakladé otazek
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v dotazniku je pak ovérovana hypotéza, zda je moderni a sou¢asné umeéni spole¢nosti

Casto jen nepochopeno a zda méa spolecnost o moderni a sou¢asné umeéni zajem.

Prakticka Cast vychazi z provedeného vyzkumu. Sklada se z vybéru péti sméri moderniho
a soucCasného uméni a vyukového materialu - didaktickych listd. Faktograficka cast
poslouzi ctenari k ziskdni zdakladnich informaci o dané problematice, pripadné
i k prohloubenti jejich dosavadnich znalosti. Didaktické listy budou nasledné urceny spise
pro zaky ZS (druhy stupeii) a SS. Kazdy didakticky list se bude skladat ze dvou ¢asti -
z motivacni, vysvétlujici Casti a aktivizacni casti, kterou lze vyplnit v galerii nebo

i pripadné doma.

Cilem diplomové prace je tedy vytvorit celkem pét didaktickych pracovnich listl, které
povedou k lepSimu porozuméni modernimu a soucasnému uméni s vyuzitim expozice
Oblastni galerie Liberec. Okruhy pracovnich listi budou vybrany na zakladé
dotaznikového Setreni mezi studenty pedagogickych fakult. Vysledkem bude didakticky
material, ktery bude slouzit jak pro vlastni sebevzdélavani ucitelq, tak i pro vyuziti

ve vyuce.
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1. Rozbor literatury a pramenti

Problematika zprostredkovani moderniho a souc¢asného uméni a zejména galerijni
pedagogiky je pomérné mladou disciplinou. Jeji pocatky v ¢eském prostiedi lze vysledovat
v devadesatych letech 20. stoleti. Stale se ale velmi dynamicky rozviji a musi
se prizplisobovat zménam, ke kterym ve spolecnosti dochazi - jako je napriklad rozvoj
digitalnich médii. Této problematice se velmi podrobné vénuje Petra Sobariova zejména
ve své publikaci Edukacni potencidl muzea.! Posiluje se role muzea a muzea uméni
ve spoleCnosti a s tim roste i potieba studijnich materiald, které se pravé pomérné casto,

dtsledkem zmén, obsahové proménuji.

Jednim zprvnich autori, ktery se vCeské republice vénoval problematice
zprostiedkovani soucasného vytvarného uméni byl Radek Horacek. Roku 1998 vydal
knihu Galerijni edukace a zprostredkovdni umeéni? Kniha vysSla v letech, kdy jesté
neexistoval dostateCny pocet relevantnich tituli ke zprostifedkovani moderniho
asoucasného umeéni v ceském prostredi. Ztohoto divodu autor pouzil priklady
predevsim z tehdejSi Spolkové republiky Némecko, kterd se diky husté siti muzei
moderniho a sou¢asného uméni tématem zprostiedkovani uméni systematicky zabyvala.
Kniha je rozdélena do tri hlavnich celkii. Podstatné velka Cast publikace je vénovana
kontaktu verejnosti s vytvarnym dilem a muzejni a galerijni pedagogice. Dale se vénuje
typologii programii, které jsou v galeriich vyuzivany, jako jsou napriklad besedy, kursy,

animace ad.

V publikaci Slovem, akci, obrazem3 editorti Zbynka FiSera, Vladimira Havlika a Radka
Horacka, se konkrétné Horacek zabyva terminologii galerijni pedagogiky, vyvojem,
historii a interpretaci umeéleckych dél a modelovymi priklady moZnosti prace

s uméleckymi dily, jako jsou napriklad anima¢ni programy.

1SOBANOVA, Petra. Edukacni potencidl muzea. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012. ISBN 978-
80-244-3034-8.

2 HORACEK, Radek. Galerijni animace a zprostiedkovdni uméni. Akademické nakladatelstvi Cerm, Brno,
1998. ISBN 80-7204-084-7.

3 FISER, Zbynék, HAVLIK, Vladimir a HORACEK, Radek. Slovem, akci, obrazem. Masarykova univerzita, Brno,
2012.ISBN 978-80-210-5389-2.
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Dale nemize byt opomenuta publikace Brdna muzei oteviend od Alexandry Brabcové
z roku 2003.# Autorka se zde zabyva zejména problematikou muzei, zptisobem rozsitreni
jejich plisobeni, predpoklady spoluprace mezi muzeem a skolou ad. Pro tuto diplomovou
praci povazuji za dulleZitou zejména praktickou ¢ast, ktera obsahuje modelové projekty.
Ty jsou dale ¢lenény do Ctyt oblasti — vychova uménim, oZivena historie, objektové uceni
a komunitni projekty. Ustfedni zde bude oblast vychovy uménim, kterad se zabyva
problematikou komunikace navstévnika s uméleckym dilem. Tato kniha slouZi predevsim

jako zdroj moznych aktivit pro praktickou ¢ast diplomové prace.

Souhrnnym vystupem edukaénich vyzkumi Petry Sobaihové se v roce 2012 stala
publikace Muzejni edukace.> Kromé zakladniho vymezeni pojmia jako jsou muzeum,
galerie, muzealita ad. se zabyva problematikou vychovy v Sir§$im i uzsim slova smyslu.
Hlavnim obsahem knihy je zejména muzejni edukace a jeji komponenty, ¢imZ jsou
mysleny formy, metody, cile, obsah a prostfedky edukace. Publikace je vhodna
k vymezeni zakladnich pojmi a definic. Zejména pro ty, ktefi se chtéji seznamit
se zakladnimi pojmy muzejni pedagogiky a edukace. Zajimavou ¢asti publikace je kapitola
zabyvajici se celoZivotnim vzdélavanim, nebot’ galerie by mohla byt vyuZita v kontextu
celozivotniho vzdélavani, na které je v soucasné dobé kladen stale vétsi diiraz. Jde o to,
aby vzdélavani bylo celoZivotni, aby nekoncilo po dosazZeni urcitého stupné vzdélani

v mladi.6

Znovu zminim Radka Horacka, ktery roku 2019 vydal knihu Umeéni bez revoluci? Promény
soudobého umeéni.’ Jedna se o knihu, kterd zohlediiuje jiz soudobé aspekty doby a to,
jak ovliviiuji nase vnimani. Podrobné zde popisuje zaméry soudobych umélcti a provoz
soutasného umeéni. Posledni velkou aobsahlou pasazi dané publikace je uméni
ve vyvojovych etapach. Zde pribliZzné na sto stranach autor popisuje umélecké sméry

posledniho stoleti, jako jsou napriklad Land art, pop art, happening ad. Tato kniha uZ vice

4 BRABCOVA, Alexandra. Brdna muzeu otevi‘end. Juko, Nachod, 2003. ISBN 80-86213-28-5.

5 SOBANOVA, Petra. Muzejni edukace. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012. ISBN 978-80-224-
3003-4.

6 SOBANOVA, Petra, pozn. 5, s. 23.

7 HORACEK, Radek. Uméni bez revoluci? Promény soudobého uméni. Brno: Barrister & Principal, 2019. ISBN
978-80-7485-191-9.
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pocita s moderni technikou, kterd béhem dvaceti let od vydani jeho ponékud starsi

publikace Galerijni animace a zprostiedkovdni uméni, zaznamenala vyrazny progres.

Samoziejmé musim vyuZzivat i literaturu, kterd pracuje s myslenkou existence dnesni
technologie. Autorem takové knihy je napiiklad Ladislav Kesner. Publikace nese nazev
Muzeum uméni v digitdIni dobé.2 Mimo jiné se vSeobecné zabyva i problematikou galerif
(v knize pod pojmem muzeum uméni), vinimanim vytvarného dila, porozuméni obrazu
a porozuménim divdka a odborné interpretace. Zaroven se téZ jako Horacek zabyva

zrozenim uméni a pocatky muzea.

Dal$i knihou zabyvajici se problematikou novych médii a interaktivitou v galeriich
je Vyvoj obrazivosti o objektu a interaktivit¢é od Jaroslava Vancata.? Zabyva
se reprodukovatelnosti vytvarnych dél pomoci novych médii. Nova média lze jinymi slovy
popsat jako digitdlni média. Rada bych zdtraznila, Ze cilem této prace neni popsat
digitalizaci vytvarného uméni. Dale se digitalnim technologiim v kulturnich institucich
vénuje jiz vy$e zminéna Petra Sobaiova v publikaci VyuZiti digitdlnich technologii
v muzejni prezentaci a edukaci.1®

V praktické casti jsem pracovala zejména s publikaci od Lucie JagoSové, Jivy Vladimira.
a Lenky Mrazové, Muzejni pedagogika. Metodologické a didaktické aspekty muzejni
edukace.ll Kniha pojednava nejenom od didaktickych aspektech, ale i o historii muzei
a celkové se vénuje jejich problematice. Mné byla uzitecnd zejména kapitola vénujici

se pracovnim listlim a jejich vyuZiti v muzeich a galeriich.

V diplomové praci byla dale vyuZita vytvarna dila ze stalé expozice Na vlnach
umeéni Oblastni galerie Liberec. Pravdépodobné nejvice komplexni popis sméri
vytvarného uméni nam poskytuji Déjiny ceského vytvarného uméni. Ty maji nékolik dild.
Modernimu a sou¢asnému se vénuji zejména dily IV/I-11, V, VI/I-II. Ctvrty dil se zabyva

obdobim 1890-1938. Obsahem je problematika jak malirstvi, tak i sochatstvi

8 KESNER, Ladislav. Muzeum uméni v digitdini dobé, Argo, 2000. ISBN 80-7203-525-6, 80-7035-155-1.

9 VANCAT, Jaroslav. Vyvoj k obrazivost o objektu a interaktivité. Karolinum, 2010. ISBN
978-80-246-1625-4.

10 SOBANOVA, Petra. VyuZiti digitdlnich technologii v muzejni prezentaci a edukaci. Brno: Moravské zemské
muzeum. 2019. ISBN 978-80-7028-522-0.

11 JAGOSOVA, Lucie, JOVA, Vladimir a MRAZOVA, Lenka. Muzejni pedagogika. Metodologické a didaktické
aspekty muzejni edukace. Paido, 2010. ISBN 978-80-7315-207-9.

17



a architektury. Sleduje obdobi, které se da oznacit jako obdobim pocatku moderniho
umeéni u nas. Paty dil mapuje obdobi 1939-1958. Jedna se o obdobi poznamenané
jak druhou svétovou valkou, tak i ndstupem komunistického reZimu u nas. Reflektovany
jsou vSechny aktualni umélecké projevy. Posledni, Sesty dil, zacina vykladem k Expu 58
v Bruselu, pokracuje rozborem turbulentnich Sedesatych let pfes obdobi normalizace
az po soucasnost. Tato obsahla kompendia diky svému zplisobu zpracovani podavaji
nejen uceleny obrazek o dané problematice, ale také odkazuji na relevantni archivni

i publikované zdroje, které mi byly oporou pii dalsim hledani odborné literatury.
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2. Galerijni edukace

Galerie je instituce, ktera se specializuje na sbirky vytvarného uméni. V ramci
Mezinarodni rady muzei (ICOM) je zarazena do kategorie "muzeum".'? ICOM definuje
muzeum jako ,stadlou nevydéle¢nou instituci ve sluzbach spole¢nosti a jejiho rozvoje.
Muzejni instituce je oteviena verejnosti, ziskava, uchovava, zkouma, zprostiredkovava
a vystavuje hmotné doklady o clovéku a jeho prostredi za ucelem studia, vzdélani,
vychovy a potéSeni.“13 Z toho vyplyva, Ze galerie je specializované muzeum uméni. Tudiz
pokud je v textu zminéno slovo muzeum, vztahuje se to i na né. Pro svou praci chapu
a pouzivam termin galerie jako sbirkotvornou instituci, jejiZ sbirky tvori predméty

vytvarného uméni.

Problematikou zprostiedkovani uméni se obvykle zabyva obor galerijni pedagogika,
konkrétné jeji odvétvi galerijni edukace. V soucasné dobé se pojem edukace pouziva jako
synonymum pro vychovné-vzdélavaci proces, ¢imz se spojuje vychova a vzdélavani.
Edukaci lze tedy chapat jako ,veSkeré cilevédomé plisobeni na clovéka, pri kterém
dochazi k jeho kultivaci. Soucasti tohoto procesu je i vzdélavani (rozvoj intelektu atd.),
jehoZ vysledkem je vzdélani.“1# Cilem galerijni edukace je, aby navstévnik mél moZnost
»2pochopit, v¢éem spociva kulturni jedineCnost vystavenych véci a proc je spolecnost
nakladnym zptisobem udrzuje. Zkratka: na muzealie nelze pohliZet jen jako na nazornou

a uzitecnou pomtcku p¥i vyucovani.“1s

Zakladem galerijni edukace je rozvijet dovednost komunikovat s uméleckym dilem, snaZit
se pochopit umélcovo poselstvi nebo pochopit, jak dilo vzniklo.1® Jsou to téZ ,vSechny
vychovné vzdélavaci aktivity, metody a prostiedky, které muzeum za ticelem realizovani

své vzdélavaci role aplikuje.“17

Dilezitym faktorem pri zprostredkovani uméni je osoba, ktera ma schopnost

komunikovat se Sirokym spektrem navstévnikli, dokaze vhodnym zplsobem

12 SOBANOVA, Petra, pozn. 5,s. 11.

13 Profesni kodex muzei. Mezinarodni rada muzei (ICOM), Patiz, 1987.

14 SOBANOVA, Petra, pozn. 5, s. 31.

15 SOBANOQVA, Petra. pozn. 1, s. 224.

16 FISER, Zbynék, HAVLIK, Vladimir a HORACEK, Radek, pozn. 4, s. 11.

17 JIROUTOVA, Jana. Historie muzejni a galerijni pedagogiky v dile vyznamnych angloamerickych odbornikii
[online]. Olomouc, 2018 [cit. 2022-02-07]. Dostupné z: https://theses.cz/id/xf87ef/. Diserta¢ni prace.
Univerzita Palackého v Olomouci, Pedagogicka fakulta. Vedouci prace doc. Mgr. Petra Sobaiiova, Ph.D.
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interpretovat muzejni hodnoty a didakticky je transformovat do srozumitelného
vzdélavaciho obsahu. Obvykle tuto funkci v galeriich vykonava galerijni pedagog

ve spolupraci s kuratorem sbirek nebo autorem vystav a expozic.!8

Edukace je dostupna vsem vékovym kategoriim, od déti azZ po dospélé, ale také skupindm
se specifickymi potiebami, jako jsou starsi lidé nebo osoby se zdravotnim postiZenim.1?
Potfeby kazdé z téchto kategorii musi byt zohlednény. Sobanova napiiklad zmiiuje
prirucku G. K. Talboyse o muzejni pedagogice - Museum Educator’s Handbook.?0
Talboys vytvoril ¢lenéni, které Petra Sobanova ve své knize Muzejni edukace?! popsala

nasledovné:
- ,déti do péti let;

- déti a mladez od péti do Sestnacti let v ramci statem financovaného $kolského systému

(formalni vzdélavani);

- déti a mladeZ od péti do Sestnacti let v ramci neformalniho vzdélavani
(organizované skupiny);

- déti a mladeZ od péti do Sestnacti let v ramci informalniho uceni (rodinné
skupiny);

- mladez od Sestnacti do devatenacti let v rdmci dalSiho vzdélavani;

- mladeZ od Sestnacti do devatendcti let v ramci ,vy$siho“ vzdélavani -

v naSich podminkach jde o studenty stiednich, stifednich odbornych $kol
¢i vyssich odbornych Skol;

- vysokoskolsti studenti;

- studenti ucitelstvi;

- ucitelé v rdmci dalsiho vzdélavani;

- dospéli navstévnici;

18 SOBANOVA, Petra, pozn. 1, s. 200.

19 SOBANOVA, Petra, pozn. 1, s. 201.

20 TALBOYS, G. K. Museum Educator’s Handbook, Londyn 2000.
21 SOBANOVA, Petra, pozn. 5, s. 40.
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- razné dalsi skupiny (neuplné rodiny, péstounské rodiny, studenti na vyménném
studijnim pobytu, c¢lenové riaznych zajmovych uskupeni a obcanskych sdruzeni,

organizovani ,pratelé“ muzea a mnoho dalsich);
- nidhodni navstévnici;

- osoby se zdravotnim postiZenim“??

3. Zprostredkovani uméni

Problematika zprostfedkovani vytvarného uméni, zejména moderniho, prosla
v poslednich letech vyraznymi zménami. V nasledujicich podkapitolach se jim budu
vénovat podrobnéji. Zejména diky publikacim Radka Horacka a Petry Sobaiiové mohu

tyto zmény pomérné podrobné popsat.

Hledani zptsobi, jak efektivné a icelné prezentovat umélecké sbirky, je nejvétsi vyzvou,
které dnes galerie Celi. Musi reflektovat nejenom spolec¢enské zmény, ale také konkurenci
jinych moznych aktivit, pri kterych lidé mohou efektivné travit sviij volny cas. Galerie
amuzea dnes lidé vyuZivaji nejen k traveni volného casu, ale také k ziskavani novych
informaci a poznatkli Vzdélavaci funkce je s galeriemi a muzei spojena od jejich vzniku,

a to v riizné miie a podobé, které jsou tematizovany v nasledujici kapitole.23

Horacek zprostredkovani uméni definuje jako , vlastni praci odbornych lektort v galeriich
a muzeich pfimo pred exponaty, ale také publika¢ni Cinnost, zpristupniovani uméni
ve sdélovacich prostredcich, dale vystavy, veletrhy a dalsi aktivity.“?4¢ Kromé pojmu
zprostfedkovani umeéni je uzitecné vysvétlit pojem zpristupriovdni umeéni. Jedna
se o vzdélavaci ¢innost, pti niz hraje dtlezitou roli treti osoba v dialogu mezi uméleckym
dilem a navstévnikem - "vychovatel". Horacek dale vysvétluje, Ze ,zpristupniovani
umeéleckého dila spociva v tom, Ze nékomu, kdo to jeSté neumi nebo umi jen malo, G¢inné
pomahdame odhalovat, poznavat a pocitovat estetické rysy a hodnoty uméleckych dél.
Cilem zptistupnéni je vychovat uvnimatele schopnost poznavat, porozumét a prozit

umélecké dilo a nalezité jej zhodnotit.“?2> Kesner zdUraziuje, Ze zptistupnéni umeéni

22 SOBANOVA, Petra, pozn. 5, s. 40.
23 SOBANOVA, Petra, pozn. 1, s. 83-85.
2¢ HORACEK, Radek, pozn. 2, s. 18-20.
25 HORACEK, Radek, pozn. 2, s. 47.
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se nemtliZe omezit na nejlepsi zptsob zavéseni obrazu. Musime se také zabyvat otazkou,
jaky je divakiv zazitek pri navstévé galerie. Podle Kesnera by hlavnim poslanim galerii
amuzei mélo byt kromé uchovavani, vyzkumu a vystavovani také to, jak by mélo byt

umeéni zprostiredkovano divakiim a jak obohatit jejich vnimani a prozitek z umeéni.2é

V soucasné dobé vyrazné roste digitalizace a rozmach novych médii, coZ naruSuje
schopnost tzv. vizualni gramotnosti, tedy schopnost vnimat a interpretovat obrazy. Podle
Kesnera je to ziskana dovednost, nikoli vysada. Galerie tak ma moZnost pozitivné ovlivnit
ekonomickou a kulturni produktivitu jednotlivce, ale i spole¢nosti. Mlize lidem pomoci
lépe vidét, obohatit nase zrakové schopnosti, coZ by mohlo zabranit pripadné manipulaci,
ktera v dnesni dobé hraje stale diilezitéjsi roli. Tuto schopnost galerie je vSak tireba objevit

a vyuzit.2”
3.1 Historie zprostfedkovani uméni a soucasné problémy

Jiz ve starovéké Babylénii se princezna Nabunna'ida Bel-Salti-Nannar vénovala
zprostiedkovani vytvarného uméni. Jednalo se o 6. stoleti pt. n. 1., a proto lze s jistotou

fict, Ze zprostredkovani vytvarného uméni nenf jen zaleZitosti moderni doby.28

Ale teprve az Salla del Arti, ktera byla vybudovana v letech 1569 aZ 1573, je povazovana
za prvni predchazejici stupen galerie dnesniho typu. Jednalo se o diim v italské Florencii,
ktery vlastnil Giorgio Vasari, dvorni malif rodiny Medicejskych a italsky architekt. Salla
del Arti predstavovala predstavitele uméni, zabyvala se vznikem uméni, jeho metodami
a diskutovala o hodnoceni uméni a jeho vztahu k okoli. Stejné jako Vasari se uménim

zabyval i Francesco I. Medicejsky.2?

VyuZitim sbirek pro vychovné ucely z didaktického hlediska se zabyval uz v 16. stoleti
Samuel Quicchenberg, ktery vroce 1565 vydal nejstarsi muzeologicky spis. Vném
vypracoval svoji vizi, jak by podle néj mélo vypadat idedlni muzeum a zohlednioval
i edukacni potreby navstévnika. Povazoval za dilezité, aby u exponatu byly rozmisténé
srozumitelné popisky, které by divakovi pomohly pochopit, co vystavené predméty

znamenaji. V ¢eském prostredi se myslenkou vzniku zarizeni na bazi muzea, které by

26 KESNER, Ladislav, pozn. 8, s. 14.
27 KESNER, Ladislav, pozn. 8, s. 16.
28 HORACEK, Radek, pozn. 2, s. 161-164.
29 HORACEK, Radek, pozn. 2, s. 161-164.
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vedlo ke zlepSeni vzdélani, zabyval vyznamny pedagog a filozof Jan Amos Komensky

ve svém spisu Obecnd porada o ndpravé véci lidskych.30 31

Dilezitym obdobim ve zprostredkovani vytvarného uméni byl pielom 16. a 17. stoleti,
kdy doslo k velkému vzniku akademif vytvarnych uméni. Uméni se tak dostalo do Sirsiho
kontaktu s verejnosti, i kdyZ se jednalo predevsim o osoby z ad studentti. V této dobé jiz

byla dila pozorovana a komentovana s vychovné vzdélavacim zdmérem.32

V 18. stoleti se staly pristupnymi sbirky kurfifta Karla Albrechta v Mnichové, dale
napriklad Cisaiska kralovska obrazarna na akademii v Diisseldorfu. Také byly budovany
malé, ale i velké Skolni sbirky pro potifeby vyuky.33 Ty byly uloZeny v kabinetech
a nachazely se jak pri vyssich, tak i pri nizSich Skolach. Pozdéji na jejich zakladé vzniklo
mnoho muzei a galerii. Predméty byly do sbirek prijimany predevSim diky jejich
pedagogické uzitecnosti. Sbératelska hodnota Casto nebyla vysoka, nebot toto kritérium

bylo v tomto pripadé zanedbavano.3*

V 19. stoleti doslo k rozvoji védy a emancipaci modernich narodd. Pozornost se stale vice
soustiedila na lid a dochazelo tak k velkym spolecenskym zménam. Diraz byl kladen
na vzdélani a vychovu k vlastenectvi, proto lze v této dobé muzea povazovat za vzdélavaci
instituce. Avsak je dilezité si uvédomit, Ze se ve skutecnosti spiSe nez o vychovnou
avzdélavaci instituci jednalo o ,ndrodné politicky symbol>, ktery nebyl v souladu

se vzdélavacimi potfebami navstévnik.36

Déale zminim jméno vyznamného muzejniho pedagoga Alfreda Lichtwarka, ktery je dnes
povazovan za otce muzejnich pedagogi. Pravé on na jedné zkonferenci, ktera byla
poiradana Centralou pro povzneseni délnickych spolkd v Berling, kritizoval tehdejsi
muzejni praxi a pozadoval mnohem vétsi pozornost vénovanou navstévnikiim a jejich
vzdélavani. A. Lichtwark naptiklad poradal tzv. cviceni v nazirdni na dila uméleckd.

V podstaté se jednalo o vzdélavaci program zamétreny na mladé lidi, jehoZ cilem bylo

30 KOMENSKY, Jan Amos. Obecnd porada o ndpravé véci lidskych. 2007. ISBN 978-80-239-8919-9.
31 SOBANOVA, Petra, pozn. 15, s. 93.

32 HORACEK, Radek, pozn. 2, s. 42.

33 HORACEK, Radek, pozn. 2, s. 42.

3¢ SOBANOVA, Petra, pozn. 1, s. 94, 95.

35 SOBANOVA, Petra, pozn. 1, s. 96.

36 SOBANOVA, Petra, pozn. 1, s. 95, 96, 22.
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rozvijet citlivéj$i vnimani vytvarného uméni. Lichtwark byl pravdépodobné prvni, kdo
pochopil vzdélavaci vyznam muzea pro spolecnost. Kritizoval muzea za to, Ze jsou velmi
ponofena do své védecké prace a nesnazi se zprostiedkovat exponaty. Byl to on, kdo
kritizoval, Zesi verejnost predstavuje uméni jako néco nesrozumitelného, mimo
spolecnost a velmi vzdaleného. Jeho spis Vycvik v nazirdni na dila uméleckd byl preloZen
do mnoha jazykd apotkal se svelkym ohlasem nejenom u muzejnich pracovnikd,
ale i samotnych uciteld Skol.37 Diky jeho dilu bylo némecké muzejnictvi jako takové
vzorem pro praci s navstévnikem. Tamni muzea se stala prikladem muzei, ktera jsou

uchopena jako vzdélavaci zatizeni.38

Ceskym priikopnikem v oblasti edukace byl Kliment Cermak, ktery ¥idil od roku 1895
vydavani nejstarstho muzeologického Casopisu s nazvem Veéstnik ceskoslovanskych musei
a spolkii archeologickych. V tomto Casopise se zabyval otdzkami, mezi kterymi lze nalézt
i napriklad prezentaci sbirkovych predmétt. Dale zdiraznoval, Ze je diilezité exponaty
peclivé vybirat a upozornioval i na preplnéni expozic. TéZ konstatoval, Ze pokud sbirka

nema vyklad a doprovodné vysvétleni, nemuze splnit svij ucel.3°

V prvni poloviné 20. stoleti se ¢eskd muzea a galerie postupné ménila ze shromazdisté
sbirkovych predmétii na moderni instituce, na moderni instituce, které mély plnit jak
védeckou, tak kulturni a vzdélavaci roli. Objevuje se snaha o ,reprezentaci zvolenych jevi,
srozumitelné pro nejriznéjsi typy navstévniki a spojené s nabidkou prozitku, vzdélavani
a kultivace komunity.“4? Posiluje se jejich vzdélavaci role pro spoletnost, pokracuje se
v tradici vyuZzivani sbirek pro vzdélavaci ucely, umoziiuje se vstup Skoldm a tim se dale

zvySuje vzdélavaci ¢innost smérem k béZnym navstévnikim.*!

Ve srovnani s jinymi zemémi jsme méli hustou sit muzei. Casto vSak nebyla profesionalné
fizena, neméla potiebné odborné zazemi, ale ani potrebné persondlni, organizacni,
finan¢ni a prostorové zajisténi. Po rozpadu habsburské monarchie v roce 1918 a vzniku

Ceskoslovenské republiky piesla ¢innost muzei pod spravu Ministerstva $kolstvi

37 SOBANOVA, Petra, pozn. 1, s. 98.

38 SOBANOVA, Petra, pozn. 1, s. 98, 100.
39 SOBANOVA, Petra, pozn. 1,s.121.

40 SOBANOVA, Petra, pozn. 1, s. 74.

41 SOBANOVA, Petra, pozn. 1, s. 96.
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anarodni osvéty, které se snazilo vytvorit organiza¢ni strukturu a koordinovat jejich

¢innost.4?

V roce 1945, na prvnim povalec¢ném zasedani Svazu ceskych muzei,*3 Fridolin Machacek
ve svém projevu s nazvem Ukoly muzei v lidové demokracii** vybizi k novému pohledu
na vyznam sbirkotvornych instituci. Poukazal na to, Ze vystavy jsou navstévnikim
i laikim obvykle vzdalené a nesrozumitelné. On byl jednim ztéch, ktery povaZoval
vychovné vzdélavaci funkci muzea za zdsadni a negativné se vyjadroval ohledné odtrzeni
od soucasnosti. PoZadoval nazornost, chtél, aby v expozicich byly vyuzivany grafické

doplnky jako napiiklad nakresy, fotografie, diagramy, plany nebo tfeba modely.*>

Po tnorovém prevratu v roce 1948 byla muzea a galerie vyuZivana zejména k propagaci
nového rezimu. Stala se dtilezitou instituci pti vychoveé typického socialistického clovéka.
Stat je podporoval v tom, aby byla jakousi Skolou, kde se lidé mohou ucit o narodni
minulosti. Obvykle se musela velmi rychle naucit pracovat s typickymi socialistickymi
frazemi. Ale abych nebyla jen negativni, z didaktického hlediska dochazelo i k pozitivnim
zménam. Prikladem muze byt vznik expozice, ktera méla mladym lidem priblizit hornické
prostredi. Do muzea byly privezeny stroje a dllni zarizeni. Tim se expozice stala

pro navstévniky mnohem atraktivnéjsi.+6

V roce 1959 byl prijat zakon o muzeich a galeriich, platny aZ do roku 2000. Na zakladé
ného byly navrzeny zplisoby vhodné spoluprice se Skolami. Bylo doporuceno, aby

se vystavy vyuzivaly Kk vyuce, prednaskam nebo napriklad k poradani krouzk.+”

V Sedesatych letech 20. stoleti se pod vlivem akéniho uméni zac¢inalo zprostiedkovani
umeéni profesionalizovat.#8 RozSirovala se sice spoluprace se Skolami, ale edukace obvykle

zlstavala v roli ucitele, coz ¢asto znamenalo jenom pasivni prohlidku expozice. Postupné

42 SOBANOVA, Petra, pozn. 1,s.123.

43 SOBANOVA, Petra, pozn. 1,s. 127.

44 KUCEROVA, Katetina. Ideologické projevy v ¢eském muzejnictvi 1948-1960 na prikladu Svazu ceskych
muzei a Kabinetu muzejni a vlastivédné prdce [online]. Brno, 2015 [cit. 2022-06-02]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/tq2h6h/. Diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace
Mgr. Jiff Némec, Ph.D. S. 19. SPET, Jiti: Fridolin Machdcek jako muzeolog a organizdtor eského muzejnictvi.
Plzen 1996. S. 24-26.

45 SOBANOVA, Petra, pozn. 1,s. 126-127.

46 SOBANOVA, Petra, pozn. 1,s. 132-133.

47 SOBANOVA, Petra, pozn. 1, s. 133-134.

48 HORACEK, Radek, pozn. 2, s. 39.
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vznikala profese muzejniho pedagoga a existence edukacnich oddéleni. U nas
k profesionalizaci prispéla publikace od ]. F. Svobody Zdsady cCeského muzejnictvi*®
Z pedagogického hlediska neprinesla mnoho inovaci, ale vytvorila jakousi teorii pro ceské
muzejnictvi. Dale se ¢eské muzejnictvi zapojilo do ¢innosti mezinarodni organizace ICOM
a vychazeji prvni studie, které se zabyvaji spolupraci muzea a skoly, prikladem
je publikace O spoluprdci Skol s muzeem>® od Frantiska Prazaka. Od Sedesatych let
20. stoleti Narodni galerie v Praze pravidelné realizuje vzdélavaci aktivity a od roku 1965
ma lektorské oddéleni. Jeho existence v galeriich byla do té doby velmi neobvykla.
Zpocatku se konaly prednasky a besedy, postupné se zacala zrizovat lektorska oddéleni
k riznym vystavam, které galerie nabizela. Obvykle byla galerijni edukace zaloZena
na vykladu, ktery byl obc¢as doplnén vytvarnou aktivitou inspirovanou zhlédnutymi dily.

Postupné se programy vyvijely az do podoby aktivizacni, coZ je vyZadovano i dnes.>?

Roku 1972 se konala konference Novd muzeologie v Santiago de Chile, ktera reagovala
na aktualni krizi muzea, projevujici se napiiklad nizkou navstévnosti muzei a samotnym
nezdjmem verejnosti o tyto instituce. Byly tedy zformulovany nové zasady. Podle nich
mélo byt vytvoreno nové muzeum. Jednou z téchto novych zdsad méla byt zejména
i priprava a realizace vzdélavacich programi, které se tykaly expozic a vystav. Doslo tedy
k obratu muzef a galerii na potieby a pozornost navstévnika. Proto se uZ v osmdesatych
a devadesatych letech setkdvdme s mnoha eduka¢nimi programy muzei, jejichZ nabidka
do dnesni doby stale roste. Po padu komunistického reZimu dochazi k vyraznému rozvoji
muzei a galerii, jelikoZ se knam rozSifuji moderni metody edukace. To zapficinilo

zatraktivnéni nabidky.>2

Jednou z aktudlnich otazek zprostfedkovani umeéni je virtualni podoba sbirek. Sbirky
avystavy jsou volné pristupné na internetu, a proto lze uméni Siroce vyuZivat
i ve vzdélavani. Skutec¢nost, Ze umélecké sbirky lze nalézt na internetu, vedla ke vzniku
tzv. e-kultury. Termin e-kultura oznacCuje webové stranky, rtizné digitalizované kulturni
databaze a prezentaci jejich obsahu na internetu. Da se tedy rici, Ze galerie reaguji na nové

zmény, ke kterym doslo v poslednich desetiletich, a snazi se do své nabidky zaclenit

49 SVOBODA, Josef FrantiSek. Zdsady ceského muzejnictvi. Praha: Svaz ¢eskych muzei, 1949.

50 PRAZAK, Frantisek. O spoluprdci skol s muzeem. Brno: Ustav pro dal$i vzdélavani uciteld, 1960.
51 SOBANOVA, Petra, pozn. 1, s. 133-137.

52 SOBANOVA, Petra, pozn. 1, s. 103.

26



technologie, internet a virtualitu. Velmi dobfe si uvédomuji, Ze se jim oteviraji nové
moznosti dal$iho rozvoje a rozsireni plisobnosti. Jak jiz bylo zminéno vyse, vyznam vlivu
galerii na spoleCnost, a tedy i jejich vzdélavaciho plisobeni, roste, protoze diky digitalizaci
sbirek se s vytvarnym uménim muzZe setkat i ta ¢ast spolecnosti, ktera galerie pravidelné

nenavstévuje.>3

Soucasnym problémem je vysoké zahlceni ¢lovéka velkym mnoZstvim informaci. Tim
padem roste role tzv. mediatora, jinymi slovy galerijniho pedagoga. V dobé internetovych
databazi je potfeba zprostifedkovat uméni prostrednictvim tzv. medidtora mozZna
mnohem dtlezitéjsi nez v predchozich obdobich. Bez jeho pomoci ztraceji digitalni
databaze sviij ptlvodni ucel - seznamovat Sirokou verejnost s vytvarnym uménim.
V budoucnu tedy lze ocekavat vyznamny nartst sluzeb galerii a muzei jako jsou napriklad
virtualni vystavy, vybér exponati, které budou opatieny podrobnéjsimi doprovodnymi
texty, pripadné primo vyukovou prezentaci. Diky ,digitalni revoluci“ mezi nové metody,
které prezentuji sbirky nekonvencnim zplisobem jsou naptiklad pocitacové stanice

s dotykovymi displeji, videoprojekce, pohybové modely, pro cizince tzv. audioguidy.>*

4. Problematika zprostredkovani moderniho a soucasného uméni

V nasledujici kapitole se zabyvam zajimavou skute¢nosti, ktera je pro ¢eské prostiedi
typicka. Pristup k sou¢asnému a modernimu uméni je v Ceské republice zcela odlisny
nez v jinych zemich svéta. Malir Milan Magni popisuje, Ze napriklad pristup francouzské
"venkovské babicky" k modernimu uméni je zcela odlisny od pristupu, se kterym se setkal
u nas. Ve Francii byla snaha pochopit, co obraz sdéluje, jak plsobi na clovéka.
Pro nasi zemi je podle néj zcela typicky vyraz ,nerozumim tomu.">> Mohu poznamenat,
Ze s podobnymi formulacemi odpovédi na téma moderniho uméni jsem se setkala

ive svém dotazniku.

Moderni uméni prineslo osvobozeni umélecké formy, ale spolu s nim pftisla i neochota

jeho porozuméni. Pro verejnost se stava obtiZnéji pochopitelnym, protoZe nema jasny

53 SOBANOVA, Petra, pozn. 1, s. 77, 81, 82.

54 SOBANOVA, Petra, pozn. 1, s. 82, 83.

55 SVATKOVA, Barbora. Performativni cesty galerijni animace. Zprostredkovdni uméni jako proména. [online].
Brno, 2011 [cit. 2022-02-14]. Dostupné z: https://theses.cz/id/pu5t6s/. Disertatni prace. Masarykova
univerzita, Pedagogicka fakulta. Vedouci prace doc. PaedDr. Hana Stehlikova Babyradova, Ph.D. S. 17.
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vyznam a divak musi aktivné hledat smysl vytvarného dila. Bohuzel verejnost vétSinou
konc¢i u vySe zminéného nepochopeni a neni ochotna udélat krok k poselstvi, které autor
dila divakovi jeho prostrednictvim nabizi. Obvykle plati, Ze ¢im pozdéji si ¢clovék k uméni

vytvori vztah, tim vétsi odstup od néj ma.>¢

Umélecka scéna se pomérné Casto potyka s kritikou soucasnych forem uméni ze strany
spolecnosti. Je vSak dulezité si uvédomit, ze uméni se vzdy potykalo jak s projevy
souhlasu, tak i s projevy nesouhlasu. Prikladem miize byt reakce lidi na vystoupeni
impresionistii. Nejvétsi vinu nesouhlasu obvykle vyvolavaji hnuti, ktera jsou aktualni
a prinasSeji néco zcela nového a netypického. Z psychologického hlediska se jedna
o obrannou reakci lidského organismu na nové a neznamé véci. Z tohoto diivodu se také
miiZeme domnivat, Ze pravé proto jsou nejnoveéjsi sméry v soucasném umeéni prijimany

s negativni reakci, nepochopenim a celkovou neochotou porozumét.>?

[ vySe uvedeny odstavec potvrzuje skutecnost, Ze v kazdé historické epoSe existovali lidé,
kteti se snazili odhalit skryté vyznamy v uméni a popsat je. Problematiku zprostiedkovani
uméni proto nelze povazovat za moderni trend, ale spiSe za vyvojovy krok. Vedle toho
vSeho je zdiirazinovan fakt, Ze je treba zvysit kontakt se sou¢asnym uménim, nebot’ o ném

jsme v dnesni dobé nejlépe a nejpresnéji informovani.>8

56 SYATKOVA, Barbora, pozn. 48, str. 18.
57 HORACEK, Radek, pozn. 2, s. 22.
58 HORACEK, Radek, pozn. 2, s. 38.
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5. Problematika vzdélavani dospélych

Vzhledem k tomu, Ze se prace zaméruje na vzdélavani dospélych, nasledujici kapitola
se bude vénovat specifikaci jejich vzdélavani. Edukace dospélych by méla probihat
v ramci celozivotniho vzdélavani.>® Této problematice se vénuje obor, ktery je nazyvan

andragogika.®®

K dospélym je potieba pristupovat odliSnym zplisobem nez k détem. Musime si uvédomit,

Ze se uci jinak, nez déti a dospivajici. Mezi zakladni principy u€eni dospélych patfi:

uci se od sebe navzajem

- potiebuji propojit myslenky s tim, co jiZ znaji

- uci se mnohem rychleji nez déti

- jsou zodpovédni za sviij vlastni Zivot

- mohou se ucit, kdyZ doufaji nebo ocekavaji, Zze jim to pomiiZe byt v Zivoté
efektivnéjsi.

- narozdil od déti, které se pri uCeni orientuji na predmét, je pro dospélé dilezity

zivotni cil Zivotni problémy, tkoly, situace®!

Brabcova zminuje skutecnost, Ze dospéli pri navStéveé galerie nejcastéji pouzivaji pracovni
listy, které jsou urceny pro vék stredoskolakili, a vyuzivaji je pro svij pobyt misto

priavodci.6?

Galerie miize zasahovat do vSech forem celozivotniho uceni. Ty by se mély vziajemné
doplnovat a napomahat vjeho procesu. Pokud ho galerie podpori, splni tim svij

vivs s

nejdilezitéjsi ukol: ,rozvijet svoje vychovné-vzdélavaci plisobeni a rozsirovat je na stale

irSi vrstvy verejnosti, mistni populace nebo specializované skupiny, kterym

ma slouzit.“63

CelozZivotni ucenilze rozdélit do dvou etap, tj. poc¢atec¢ni a dalsi vzdélavani. Do pocatecniho
vzdélavani zaradime to, které jsme absolvovali v mladi ve Skolskych zarizeni - povinna

Skolni dochazka a nasledné vSeobecné nebo odborné vzdélani. Tato etapa je ukoncena

59 BRABCOVA, Alexandra, pozn. 4, s. 30.

60 BENES, Milan: Andragogika, Grada. 2018. ISBN 978-80-247-2580-2. S. 11.
61 BRABCOVA, Alexandra, pozn. 4, s. 30.

62 BRABCOVA, Alexandra, pozn. 4, s. 30.

63 SOBANOVA, Petra, pozn. 5, s. 19.
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vstupem na pracovni trh. Dalsi faize navazuje na dosazené pocate¢ni vzdélani. Diivodem
je potreba neustalého ziskavani novych védomosti a dovednosti v ramci piizptsobeni

se ménicim Zivotnim podminkam.6*

Proc si ale myslim, Ze je dtlezité, aby se ucitel dale ucil a vyuzival galerii nejen béhem
studia, ale i pri vzdélavani déti? ProtoZe mimoSkolni vzdélavani je jednou
z nejefektivnéjsich forem vyuky. K mimoskolni vyuce déjepisu patii zejména spoluprace
s galeriemi, ale také napftiklad s archivy nebo knihovnami. Nej¢astéjSimi formami jsou
exkurze a exkurzni vyuka. Exkurze vyuZivaji jak stalé expozice, tak specialni vystavy.
Pokud chtéji ucitelé zvysit aroven vyuky a probudit zajem o studium déjepisu, je dulezité
naucit zaky vyuzivat muzea, galerie, knihovny a archivy k vyuce ¢i samostudiu. Aby vsak
ucitel dokazal plné docenit a vyuzit potencidl galerijnich sbirek, je nutné, aby mél urcité

znalosti a vhled do problematiky. Jinak mtze byt takova vyuka naprosto bezcenna.6s
5.1 CeloZivotni uceni

V idealnim pripadé se jedna o kontinualni proces, ktery je vsak ovlivnén riznymi faktory.
Jde spiSe o neustalou pripravenost k u¢eni a ziskavani novych znalosti. Vychazi ze zasady,
Ze konkrétni ziskané znalosti nejsou tak cenné jako ochota a schopnost ucit se.6®

Rozdélujeme ho do téchto forem:

- Formalni vzdélavani
- Neformdlni vzdélavani

- Informalni u¢eni¢”

5.1.1 Formalni vzdélavani

Probiha ve vzdélavacich zatizenich. Jeho vysledkem je ziskani uznavanych certifikatt
a kvalifikaci. Tyto kvalifikace 1ze ziskat i po vstupu na trh prace. Patii zde zakladni

vzdélani, stredni vzdélani, sttedni vzdélani s vyuénim listem, stiedni vzdélani s maturitou,

6¢ SOBANOVA, Petra, pozn. 5, s. 19.

65 PARKAN, FrantiSek. Didaktika déjepisu. [online]. Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2014.
Dostupné z: https://uprps.pedf.cuni.cz/UPRPS-353-version1-didaktika_dejepisu.pdf ISBN 80-7043-395-7.
S.52.

66 SOBANOVA, Petra, pozn. 5, s. 19.

67 SOBANOVA, Petra, pozn. 5,s. 11.
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v

vys$si odborné vzdélani v konzervatori, vys$s$i odborné vzdélani, vysokoskolské vzdélani.

Galerie se zatim nepovazuji za soucast formalniho vzdélavaciho systému.68

Nejcastéji se setkdvdme se spolupraci galerii a instituci, které formalni vzdélavani
poskytuji. V ptripadé, Ze se galerie na takovém vzdélavani podili, lze ji povaZovat
za vyznamnou v oblasti formalniho vzdélavani. V poslednich letech mize byt tato

spoluprace zakotvena i ve Skolnich osnovach.®®
5.1.2 Neformalni vzdélavani

Neformalni vzdélavani stoji mimo Skoly. Obvykle je spiSe podceriovano a neni povazovano
za skutecné vzdélavani. Probiha kdekoli prostrednictvim aktivit riznych organizaci apod.
Zahrnuje i hudebni, sportovni, vytvarné aktivity pripadné i soukromou vyuku. Patii sem
napriklad rekvalifika¢ni kurzy, Skoleni a prednasky. Jisté lze zde zaradit i vzdélavani
v galeriich, nebot galerie miliZe nabidnout radu vzdélavacich prileZitosti, které mohou
obohatit znalosti ucastnikd v urcitém oboru. Zde je dileZité poznamenat, Ze ucitelé se

mohou stat vdécnymi zakazniky téchto potencialnich aktivit.70

Neformalni vzdélavani pomaha ziskat dovednosti, schopnosti a kompetence potiebné
pro zaméstnani a zapojeni do spolecnosti. Pfedpokladem je vSak ucast lektora, ucitele

nebo vyskoleného vedouciho.”!
5.1.3 Informaln{ uceni

Je prirozenym ucenim vyuZivajici kaZdodenni Zivot ¢lovéka. Je to nezamérné uceni
a neorganizovana ¢innost. V béZnych Zivotnich situaci se lidé uci zcela prirozené a nemusi
si byt ani védomi tohoto faktu. Informalni u€eni provazi clovéka uz od raného détstvi.
V jeho priibéhu cloveék ziskava zkusenosti ze vzdélavacich zdrojii: z domova, z knihovny,

z médii, ad. Proto Ize do zdroji informalniho uceni zaradit pravé i galerii.”?

68 SOBANOVA, Petra, pozn. 5, s. 24-25.
69 SOBANOVA, Petra, pozn. 5, s. 26.
70 SOBANOVA, Petra, pozn. 5, s. 27-28.
71 SOBANOVA, Petra, pozn. 5, s. 27.
72 SOBANOVA, Petra, pozn. 5, s. 29-30.
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5.2 Nabidka galerii v oblasti vzdélavani dospélych

Sama jsem se zajimala o to, jak moc se dnes galerie zaméruje na vzdélavani dospélych
v oblasti zprostfedkovani uméni. Proto jsem si prohlédla nékteré stranky zahrani¢nich
galerif. Zacala jsem parizskou galerii Louvre. Zde maji pro navsStévniky pripravené
audioguidy. Navstévnik dostane sluchatka a Nintendo 3DS, se kterym se pohybuje po
galerii, pfiCemZ mu je prostiednictvim sluchatek podavan vyklad o uméleckych dilech.
Priivodce je k dispozici v deviti jazycich. Cestina mezi nimi neni. Za tuto sluzbu si oviem
navstévnici musi priplatit. Velmi mé také zaujala tzv. trail THE LOUVRE’S MASTERPIECES.
Jedna se o jakousi cestu, kdy navstévnik jde podle instrukci ke konkrétnim obraziim a diky

tomu se setkava s kliCovymi obrazy historie vytvarného uméni.’3

Nasledné jsem se podivala, jakou nabidku nabizi National Gallery of London. Tato galerie
se ve svém vzdélavani zabyva vSemi vékovymi kategoriemi, a pro dospélého navstévnika
jsem nalezla mozZnost vzdélavat se pomoci kurzl, které maji pripravovat budouci
pedagogy ve vzdélavani v oblasti uméni. Dale nabizi tzv. sezeni CPD, které se zabyva
neustalym rozvojem ucitelli jak na zakladnich, tak i na stfednich Skolach. Nabizi

nasledujici koncept:
,Sezeni prizplisobime vasim potfebam a zamérime se alespon na jedno z nasledujicich
témat:

Mezipredmétové uceni - naucte se pldnovat vyzkumy vedené studenty, které zacinaji

vV

malbou a vytvareji smysluplna propojeni napti¢ u¢ebnimi osnovami

Take One Picture (pouze ucitelé na zdkladni Skole) - dvod do aktudlniho fokusniho
malovani a zpisob1, jak zacit sviij projekt ve tiidé

Gramotnost - pouzijte obrazy jako kreativni kontext pro stimulaci psani a rozvijeni slovni
zasoby

Dovednosti nacrtniku - vybudujte si sebevédomi pii pouzivani nacrtniki, které
zaznamenavaji, kontroluji a reflektuji; dat kontext, rozsirit slovni zasobu a vytvorit

spojeni

73 Louvre. [online]. [cit. 2022-02-02]. Dostupné z: https://www.louvre.fr/en.
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Multimédia - praktické vytvarné aktivity a pristupy inspirované sbirkou Narodni galerie

Vizudlni analyza - vyuziti malby k podpore kritického mysSleni; hodnotit, analyzovat
a interpretovat zdroje; prozkoumat, jaké poselstvi obrazy predavaji a metody, které
umeélci pouzili; zkoumat historické prostredi, ve kterém jednotliva dila vznikala a jak

se na né v té dobé nahliZelo.“74

Pristup londynské galerie se mi velmi libi a myslim, Ze by mohl byt vzorem pro vyuZiti
galerie ve vzdélavani dospélych. Dale jsem na strankach této galerie objevila materidly,
které si mize kazdy ucitel stahnout. Ty obsahuji vyklad k urcitym obraziim, které lze
v galerii nalézt. Galerie totiZ nabizi jiZ vySe zminény tzv. Take One Picture. Jedna se tedy
o jakousi obsahovou podporu vramci vypracovanych informacnich listli pro ucitele
ajejich vyuku. Musim podotknout, Ze mé nabidka londynské galerie velmi zaujala,
zejména svou rozmanitosti a celkovym zdjmem o vSestranné vzdélavani v oblasti

vytvarného uméni.”>

Abych se nesoustiedila pouze na Evropu, podivala jsem se na situaci na americkém
kontinentu. Vybrala jsem si muzeum uméni Guggenheim. Tato instituce nabizi napiiklad
online kurzy pro dospélé. Navstévnici béhem svého pobytu mohou vyuZivat bezplatného
digitalniho privodce, ktery je vytvoren prostiednictvim aplikace Bloomberg Connects.
Vedle toho ma muzeum své sbirky zpristupnéné online. Kromé prohlidek pro skoly

a mladezZ nabizi také virtualni prohlidky pro dospélé a studenty vysokych $kol.”¢

Zavérem shrnu nabidku Narodni galerie v Praze. Moderni uméni ndm prestavuje v budové
Veletrzniho palace. Nabizi programy pro dospélé bud’ formou komentovanych prohlidek,
pomoci diskusi a prednasek, kurzi déjin uméni, tvircich dilen a ateliérd, a konecné
prostiednictvim specidlnich akci, jako jsou rizné seminare pro ucitele. Jisté lze
konstatovat, Ze v naSem prostredi existuji snahy o vzdélavani dospélych. Pokud vsak

porovnam nabidku v zahranié¢i a u nés, v zahranici je 1épe propracovana.””

74 National gallery: Learning, teachers cpd sessions [online]. [cit. 2022-02-02]. Dostupné z:
https://www.nationalgallery.org.uk/learning/teachers-cpd-sessions.

75 National gallery: Learning, teachers cpd sessions, pozn. 73.

76 Guggenheim [online]. [cit. 2022-02-02]. Dostupné z: https://www.guggenheim.org/.

77 Ndrodni  galerie:  vzdéldvaci programy  [online]. [cit. 2022-02-02]. Dostupné z:
https://www.ngprague.cz/vzdelavaci-programy/pro-dospele/specialni-akce.
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6. Déjepis a vyuziti vytvarného umeéni ve vyuce

V didaktice déjepisu se stale vice pozornosti vénuje moZnostem prace s nazornymi
ucebnimi pomiickami. Diky tomu se rozSifuje rozsah predavanych informaci, Zaci
ziskavaji historické dovednosti a zlepSuje se proces upevnovani znalosti. VyuZivaji
se napriklad vytvarna dila, fotografie historickych pamatek, plakaty, letaky i karikatury.”8
Proto se domnivam, Ze by se vyuce uméni na katedrach historie méla vénovat urcita
pozornost. Interpretace uméleckych dél neni vzidy jednoducha a je zapotiebi hlubsiho

pochopenti historickych souvislosti a vyvoje déjin uméni.
6.1 Specifika ucitelli déjepisu

Obvykle se ma za to, Ze ucitel déjepisu by mél projit podobnym vzdélanim jako historik.
Zakladni rozdil mezi historikem a ucitelem déjepisu spociva v primérenosti. To znamena,
Ze se odlisuji tim, komu je jejich vyklad urcen.”®

Cilem je spojit vysledky vyzkumu s praktickym vybérem materidlu potifebného
k pochopenti vyvoje lidstva. Ucitel déjepisu ma urcita specifika:

1) Uc¢itel musi umét zjednodusit a interpretovat dil¢i jevy a jejich navaznost.

2) Ucitel musi byt schopen vybrat vhodné priklady a propojit je s obecnymi procesy.

3) Ucitel musi vysvétlit historicky vyvoj v didaktickém systému.

4) Priprava ucitele déjepisu by meéla byt vSeobecna. Studenti ziskavaji schopnost
charakterizovat procesy a vztahy s dlirazem na nerovnomeérnost historického vyvoje
jednotlivych oblasti.80

Urcité by mél mit i Siroky vSeobecny piehled. Pfredpoklada se vzdélani v oblasti filozofie,
zemépisu, sociologie, literatury, hudby, vytvarného uméni, prava, ekonomie atd.

Samoziejmé to ale zahrnuje také zaklady psychologie, pedagogiky a didaktiky. Ucitel

78 CAPEK, Vratislav. Uvod do studia didaktiky déjepisu. Plzeti: ZCU, 2005, ISBN 80-7043-395-7. S. 79.
79 PARKAN, FrantiSek, pozn. 65, s. 41-42.
80 PARKAN, FrantiSek, pozn. 65, s. 42.
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déjepisu by mél mit hluboké znalosti déjin, které dalece presahuji rdmec Skolnich osnov.

Mél by mit také vysokou uroveri znalosti historického mysleni a historické kultury.81
6.2 Vazba déjepisu s vytvarnou vychovou

Mezi déjepisem a vytvarnou vychovou existuje tzv. predmétovy vztah. Jedna
se o piibuzenskou vazbu mezi predmeéty - jinymi slovy se jedna o mezipredmétovy vztah.
Déjepis jako spolecenskovédni predmét je ve vzajemném vztahu napriklad také

s ob¢anskou naukou, ¢eskym jazykem a literaturou, a dokonce i se zemépisem.82

Obsah vytvarné vychovy je propojen s déjinami historickym rozsahem jednotlivych sloht,
zivotem a dilem piednich ceskych i svétovych umélct a architekti. Hodnotové rozviji
estetickou stranku osobnosti Zaka, pé¢i o uméleckohistorické pamatky a vztah ke
kulturnimu dédictvi minulosti. Metodicky jde o praci s vytvarnym dilem jako specifickym
typem historického pramene a bohatym zdrojem estetickych informaci, rozviji estetickou
uroven grafické prace zZadka a vytvari navyk navstévovat galerie jako soucast Zivotniho

stylu.s3
6.3 Vyskyt vytvarného uméni v oblasti Clovék a spole¢nost

Jednim z cil, ktery se v ramcovém vzdélavacim programu vyskytuje, je ,rozvijeni zajmu
o soucasnost a minulost vlastniho naroda i jinych kulturnich spolecenstvi, utvareni
a upeviiovani védomi prindlezitosti k evropské kultute.” Tento cil poukazuje na fakt,
Ze soucasti vyuky déjepisu je i vytvarné uméni. Pfes to, mnoho studentii nema
s vytvarnym uméni moc zkuSenosti, nebo 1épe receno, vytvarnému modernimu uméni

obcas nerozumi.8* Tuto skutecnost potvrzuje graf ¢. 6, ktery je uveden ve vyzkumné ¢asti.

Nyni se budu zabyvat vyskytem konkrétnich vysledkl uceni, v nichZ se mizeme setkat
s vytvarnym uménim. V okruhu Nejstarsi civilizace, kofeny evropské kultury se vyskytuje

vystup: D-9-3-02 uvede nejvyznamnéjsi typy pamatek, které se staly soucasti

81 LABISCHOVA, Denisa, GRACOVA, Blazena. Prirucka ke studii didaktiky déjepisu. Ostravska univerzita
v Ostravé, 2008. ISBN 978-80-7368-584-3 str. 53-54.

82 LABISCHOVA, Denisa, GRACOVA, Blazena, pozn. 81, s. 78.

83 LABISCHOVA, Denisa, GRACOVA, Blazena, pozn. 81, s. 79.

8¢ MINISTERSTVO SKOLSTVI MLADEZE A TELOVYCHOVY. Rdmcovy vzdéldvaci program pro

zdkladni vzdéldvdni [online]. Aktualizovano 15. 9. 2017 [cit. 2022-02-02] Dostupné z:
http://www.msmt.cz/file/43792/.S. 57.
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svétového Kkulturniho dédictvi.8> Tento vystup by se dal interpretovat, jako
vyjmenovani nejvyznamnéjSi architektonickych, ale i mnoha dalSich uméleckych
pamatek. V kirestanstvi a stredovéké dobé je téZ vystup, ktery vyZaduje vzdélani v oblasti
vytvarného umeéni. D-9-4-04 ilustruje postaveni jednotlivych vrstev stredovéké
spolec¢nosti, uvede priklady romanské a gotické kultury.86 Okruh Objevy a Dobyvani.
Pocatky nové doby obsahuji vystup: D-9-5-06 rozpozna zakladni znaky jednotlivych
kulturnich stylti a uvede jejich predstavitele a priklady vyznamnych kulturnich
pamatek.8” Dale jsem nalezla jeden vystup, ktery obsahuje déjiny vytvarného uméni
vokruhu Moderni doba. Zde se vyskytuje vystup: D-9-7-05 zhodnoti postaveni
Ceskoslovenska v evropskych souvislostech a jeho vnitini socialni, politické,
hospodarské a kulturni prostredi.?® Na zakladé téchto konkrétnich ptipadii mizeme
s jistotou poukazat na to, Ze déjiny uméni jsou ve vyuce déjepisu pritomny a je nutné mit
o nich alespon zakladni prehled. Pfesto v§ak mnozi studenti déjepisu, jak ukazuji vysledky

dotazniku, nemaji o déjindch uméni mnoho informaci. (viz vyzkumna ¢ast)

Pii rozboru konkrétnich vystupi v oblasti Clovék a spole¢nost jsem pracovala jesté podle
staré verze RVP. Jeho revize probéhla vroce 2021 a promitla se i do oblasti Clovék
a spolec¢nost. Byly zvySeny dotace v oblasti informacnich technologii. To logicky vedlo
ke sniZeni dotaci v jinych oblastech, mezi né% patti i oblast Clovék a spole¢nost. Osobné
nejsem uplnym priznivcem této zmény. Jsem si samoziejmé védoma, Ze potieba vyuky
informatiky roste, coz doklada i teoreticka ¢ast prace, ve které zminuji rozvoj digitalnich
technologii. Ale nemyslim si, Ze je zcela vhodné ji uprednostiiovat na ukor ostatnich

predméti. Disledky této zmény ale zirejmé ukaze az cas.

85 MINISTERSTVO SKOLSTVi MLADEZE A TELOVYCHOVY, pozn. 84, s. 58.
86 MINISTERSTVO SKOLSTVi MLADEZE A TELOVYCHOVY, pozn. 84, s. 59.
87 MINISTERSTVO SKOLSTVi MLADEZE A TELOVYCHOVY, pozn. 84, s. 59.
88 MINISTERSTVO SKOLSTVi MLADEZE A TELOVYCHOVY, pozn. 84, s. 61.
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7. Vyzkumna Cast
7.1 Popis vyzkumné Casti

Pro potieby diplomové prace jsem vytvorila dotaznik skladajici se z 19 otazek. Otazky
jsou pokladany tak, aby vypovidaly o tom, jak dospéla spolecnost moderni a soucasné
umeéni vnima. Ptala jsem se zejména studenti déjepisu, kteii se na vykon svého povolani
pripravuji.

Dotaznik se zaméruje na sméry moderniho umeéni 20. a 21. stoleti, které mtizeme nalézt
v Oblastni galerii v Liberci. Na zakladé odpovédi respondentti je vytvoren okruh nejvice
atraktivnich smért soucasného umeéni pro dospélé. Zakladnimi paramenty dotazniku jsou
Spatna srozumitelnost uméni a zajem. Pro piehlednost jsou uvedeny vysledky dotazniku

ve formé grafii a pisemnych komentari.
7.2 Rozbor odpovédi z dotaznikového Setreni

Celkové jsem v dotaznikovém Setteni ziskala 106 odpovédi. VyuZila jsem vSechny. Vékové
rozmezi respondentd je priblizné 18-26 let. Zakladni hypotézou dotazniku, kterou

potvrzuji, je (ne)porozuméni modernimu vytvarnému uméni.
Seznam otazek:

Ucili jste se nékdy béhem svého studia o vytvarném umeéni?
Béhem jakého predmétu jste se o vytvarném uméni ucili?

Navstivili jste nékdy Oblastni galerii v Liberci?

s W N

Ocenili byste, kdybyste se o vytvarném uméni dozvédéli vice béhem hodin
ve Skole? Pti studiu na vysoké Skole?

5. Co si myslite o modernim vytvarném umeéni?

6. Je pro Vas tézké porozumét modernimu vytvarnému umeni?

7. Ktery z téchto uméleckych smértli znate nebo jste o ném slyseli?

8. 0 kterém z téchto umélcti/umélkyn jste slyseli?

9. Které vytvarné uméni je pro Vas vice atraktivni a zajimavé?

10.Z jakého davodu?

11. O kterém vytvarném dile byste chtéli znat vice informaci?

12. Prisli Vam predeslé ukazky zajimavé?

13. 0 kterém vytvarném dile byste chtéli znat vice informaci?
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14. Otazka 14. - 19. je shodna Pridejte pocet hvézdicek podle toho, jak moc rozumite,

co je podstatou obrazu.
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Graf €. 1: Ucili jste se béhem svého studia nékdy o vytvarném uméni?

1. UCili jste se béhem svého studia nékdy o
vytvarném umeéni?

19%

51%

30%

Ano Ne @ Velmimalo

Otazka cislo jedna byla zamérena na situaci kolem vyuky vytvarného umeéni na skolach
ana zkuSenost dospélych s nim. Graf zobrazuje fakt, Ze vytvarnému uméni se béhem
svého studia respondenti vénovali spiSe okrajové. 51 % respondenti uvedlo,
Ze se o vytvarném umeéni ucilo. Pouze 19 % respondentli se mu vénovalo velmi malo.
Miuzeme tedy fict, Ze vétSina respondentii proslo vzdélanim o vytvarném umeéni, jelikoz
bylo zjisténo, Ze 30 % respondentii se o vytvarném uméni viibec neucilo. Domnivam se,
Ze vytvarnému umeéni se na Skoldch zacindme vénovat obvykle aZ na stfednich skolach,
zejména na gymndziich. Velmi Casto jsem se setkala s odpovédi, ktera potvrzuje mé
domnénky. To zejména pri konkrétnéjsim dotazovani svych spoluzaki. Ja osobné jsem se
vytvarnému uméni zacala vénovat az na stiredni Skole, kdy jsme se v ramci vytvarné
vychovy zabyvali problematikou déjin uméni. Na zakladni Skole jsem ziskala pouze

zakladni informace v hodinach déjepisu.
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Graf ¢. 2: Béhem jakého piredmétu jste se o vytvarném uméni ucili? (pokud predchozi

odpovéd byla ANO)

2. Béhem jakého predmétu jste se o vytvarném
uméni ucili? (pokud predchozi odpovéd byla ANO)

a

32%

34%

@ Vytvarnd vychova Déjepis/studium historie  mJina... @ Neudil/a jsem se

Zajimalo mé také, v jakém Skolnim predmétu se respondenti setkali s vyukou déjin uméni.
V tomto piipadé je zastoupeni vytvarné vychovy i déjepisu pomérné vyrovnané. Déjepis,
respektive studium historie, mirné prevazuje nad vyukou vytvarné vychovy. Povazuji
tedy za dtilezité poznamenat, Ze déjiny uméni by nemély byt v ramci déjepisu opomijeny.
Priblizné 29 % respondentti uvedlo, Ze se o déjinach uméni neucilo. Pozitivnim jevem je,

Ze vice nez polovina respondentti ma urcité znalosti o vytvarném umeéni ze skoly.
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Graf ¢. 3: Navstivili jste nékdy Oblastni galerii v Liberci?

3. NAVSTIVILI JSTE NEKDY OBLASTNI
GALERII V LIBERCI?

56

ANO NE

Dalsi otazka je zamérena na Oblastni galerii v Liberci. Vice nez polovina respondentt
odpovédéla, Ze galerii v Liberci navstivila. Z toho vyplyva, Ze se lidé o vytvarné umeéni
pravdépodobné zajimaji. Domnivam se, Ze respondenti, kteii odpovédéli zaporné, se bud’
o vytvarné uméni nezajimaji, nebo nejsou z Liberce. Pti zpétném pohledu na dotaznikové
Setfeni by bylo asi vhodné zaradit otazku, kterd by tento jev presnéji vysvétlila.
Samoziejmé muze jit i o prosty fakt, Ze se vybrani respondenti nezajimaji o uméni jako

takové.
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Graf ¢. 4: Ocenili byste, kdybyste se o vytvarném uméni dozvédéli vice béhem hodin ve

Skole? Pti studiu na vysoké Skole?

4. OCENILI BYSTE, KDYBYSTE SE O
VYTVARNEM UMENI DOZVEDELI VICE BEHEM
HODIN VE SKOLE? PRI STUDIU NA VYSOKE
SKOLE?

W Ano Ne

46

Dalsi otazka sméruje k zajmu studentii o samotné déjiny uméni. VétSina respondentti
by ocenila, kdyby se ve Skole ucila vice o déjindch uméni. Kulturni déjiny (déjiny uméni)
se obvykle vyucuji pouze jako volitelny predmét na vysokych Skoladch pirevazné
pro budouci ucitele déjepisu. Ne kazdy budouci ucitel déjepisu tedy vzdy absolvuje
zakladni kurz déjin uméni. Uménim se lehce zabyvame v ramci zakladniho vykladu déjin,
ale rozhodné nemtze plnohodnotné nahradit kurz jako takovy. Dale zalezi na samotném
uciteli, ktery dany predmét vyucuje a jeho schopnostech danou problematiku predat.
Osobné se mi znalost uméni jevi v praxi jako velmi pozitivni. Vytvarné uméni vypovida
o dobé, kdy vzniklo, doplnuje informace ziskané z déjepisu, literatury a predmeétd, které

jsou danou dobou ovlivnény a muze vést i k oziveni vyuky.

Domnivam se, Ze didakticky materidl, ktery jsem na zakladé dotaznikového Setfeni

vytvorila, by mohly byt vhodnou alternativou pro ziskani informaci v této oblasti.
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Graf €. 5: Co si myslite o modernim vytvarném umeéni?

5. CO SI MYSLITE O MODERNIM VYTVARNEM
UMENI?
M Libi se mi, je zajimavé m Neznam, chtél/a bych védét vic m Neznam, nechci védét vic m Nelibi se mi

o
<

Dale se zaméfuji na moderni a soucasné umeéni jako takové. Zde se vétSina respondentti
vyjadrila kladné. VétSinou by se radi dozvédéli vice o modernim umeéni. Problémem
modernitho uméni je obvykle to, Ze mu lidé ne vzdy dplné zcela rozumi. Pro nékoho,
kdo nema zakladni povédomi o hlavnich znacich, je hire citelné. Minimum lidi

odpovédélo, Ze o vytvarném uméni nechtéji nic védét. VétSina odpovédi tedy byla kladna.
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Graf €. 6: Je pro Vas tézké porozumét modernimu vytvarnému umeéni?

6. JE PRO VAS TEZKE POROZUMET
MODERNIMU VYTVARNEMU UMENI?

mAno Nevim, co si pod pojmem moderni vytvarné uméni mam predstavit mNe

o
©o

24

19

V dal$i otazce je vySe zminéné tvrzeni potvrzeno. VétSina respondentli ma problém
porozumét modernimu uméni, néktefi ani nevédi, co si pod timto pojmem predstavit.
Moderni uméni ma nékolik smért a mnozi dospéli se v ném velmi obtiZzné orientuji. Pouze
devatenact procent respondentti uvedlo, Ze pro né neni obtiZné porozumét modernimu
umeéndi. Tito respondenti bud’ ti, ktef{ se zabyvaji vytvarnym uménim, nebo se domnivaji,
Ze mu rozuméji. Tito lidé jeho podstatu ve skutecnosti nechdpou, protoze dale
v odpovédich z dotazniku je patrné, Ze vétSina respondenti nedokazala pochopit

napriklad informel nebo abstraktni uméni.
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Graf ¢. 7: Ktery z téchto uméleckych smérti znate nebo jste o ném slyseli?

7. Ktery z téchto uméleckych smérl znate nebo jste

O zadném

Informel

Krasny anachronismus
Nova figurace
Kynetické uméni
Socialni uméni
Postmoderna a skupina Tvrdohlavi
Kubismus

Abstrakce
Expresionismus
Impresionismus
Surrealismus

Pokud se podivame na graf ¢ 7, zjistime, Ze respondenti slySeli o smérech jako
je surrealismus, impresionismus, expresionismus a abstrakce. Hlavnim problémem
je tedy predevsim porozuméni. Co se tyce ostatnich smért, respondenti vétSinou nikdy
neslySeli napriklad o informelu nebo socidlnim uméni. Nova figurace také neni mezi
respondenty zcela zndma. Impresionismus, expresionismus, abstrakce a kubismus

se vyucCuji jiZz na zakladnich Skolach, coz je pravdépodobné dtivod, pro¢ hodnoty o jejich

o ném slyseli?
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povédomi vyskocily na predni mista v tabulce.
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Graf ¢. 8: O kterém z téchto umélcti/umélkyn jste slyseli?

8. O kterém z téchto umélct/umélkyn jste slyseli?

Neznam ani jednoho
Adriena Simotova
Vladimir Véla

Karel Nepras
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FrantiSek Foltyn
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Nejcastéji respondenti poznavali umélce jako FrantiSek Foltyn - predstavitel abstrakce,
FrantiSek Hudecek - rovnéz abstrakce, Bohumil Kubista - kubismus a Antonin Slavicek -
impresionismus. Toto zjiSténi potvrzuje spravnost odpovédi v predchozim grafu.
Respondenti znaji jména umeélcti, s jejichz sméry se setkali a maji o nich povédomi.
Minimalni znalost respondenti prokazali u Vladimira Véla nebo Adrieny Simotové. Mnoho
hlasti neziskal ani Karel Nepras. Naprosta vétSina respondentii neznala jméno ani jednoho
z nich. Domnivam se, Ze je to dano spise povrchni znalosti uméni, kdy se respondenti
o autory konkrétniho dila prilis nezajimaji. Jména umélcti jsou vybrana ze stalé expozice
Oblastni galerie Liberec. Zddné jméno vsak neni zcela neznadmé. VétSinou se jedna
o piredni predstavitele danych smérti v ramci ¢eského (Ceskoslovenského) uméni. DalSim
faktorem je jisté i skutecnost, Ze se jedna o umélce, kteti tvorili predevSim v poslednich

padesati letech. Tedy vétSinou v obdobich, s nimiz se v naSem Skolstvi nesetkdvame.
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Graf €. 9: Které vytvarné umeéni je pro Vas vice atraktivni a zajimavé?

9. KTERE VYTVARNE UMENI JE PRO VAS VICE
ATRAKTIVNI A ZAJIMAVE?

m Starsi vytvarné umeéni Nezndm vytvarné uméni  m Moderni uméni

-
<

Vysledky nasledujictho grafu mé vcelku prekvapuji. Je vSeobecné znamo, Ze starsi
vytvarné umeéni je pro mnoho zijemcii o uméni vice lakavé. Zejména z dlvodu,
Ze je proné lépe citelné. Response v dotazniku—tento fakt vyvraci, moderni uméni
se vétSiné respondentli zda zajimavéjsi a atraktivnéjsi. Je otazkou, jaké odpovédi bychom
nalezli u jiné vékové kategorie. Mné osobné moderni uméni vzdy nabizi vice moZnosti
se zamyslet nad jeho podstatou. To pro mé zvySuje jeho atraktivitu, jelikoZ rada
v obrazech odkryvam myslenky, které jsou na prvni pohled skryté. Ne kazdy se ale umi na

vytvarné dilo , divat“, coz pravdépodobné zplisobuje tu jiz zminénou ,bariéru”.

Dalsi otazkou jsem cilené zamérila divody, pro¢ se dotazanym lidem urcité vytvarné
umeéni zda atraktivnéjsi/zajimavéjsi. Na zakladé vysledkli se domnivam, Ze nékterym
respondentiim se moderni vytvarné umeéni zda zajimavé, ale radéji ve své odpovédi zvolili

starsi vytvarné uméni, které je pro né srozumitelné;jsi.

Z tohoto divodu jsem se v dalsi otazce dotazniku zamérila na pricinu jejich volby. Zde

uvedu konkrétni odpovédi, které jen prokazuji ma predchozi tvrzeni.

,Vytvarné uméni patii k nasim Zivotiim, presto si myslim Ze v dnesni dobé je uméni a celkové
jeho zkoumdni zveli¢ovdno, déld se z néj néco, co neni a vrdmci humanitnich véd jsou

mnohem zajimavéjsi témata kterym se vénovat.”

47



»~Mdm radéji realistickou tvorbu, rdda se divdm na dila, kterd jsou dokoncena do posledniho

detailu.”
»Mdm rdda historické budovy, citim se v nich lépe neZ v modernich stavbdch."”
,Libi se mi vic abstraktni a ,neobvykle” véci, ve kterych téZko najit smysl z prvniho pohledu*

,Je mi bliZsi z diivodu, Ze o staré se nijak nezajimdm a moderni je dnes vidét vsude kolem

nas.

,Je mi bliZsi a objevuje se tam i vice abstrakce, je vice riiznorodé, stridaji se tam techniky,

kde si kazdy miiZe najit co se mu Ilibi.”
,Asi onen historicky vyznam, md pro mé pridanou hodnotu."”

,Vytvarné a jiné umeéni povaZuji zbyte¢nou investici a véc ze které se zbytecné moc nadéld

bez ohledu na to jakou mad hodnotu v realité.”

L,Vypadd to vic jako skutecnost, je to néco konkrétniho (navic zndm spiSe dila starsi
nez ta moderni). KdyZ nékdo nastrikd barvu na pldtno, nepovazuji to za nic zajimavého ani

prevratného, to zvlddne i trileté dité.”

,Uméni je celkem nuda hlavné to moderni, kde viibec neni poznat o co jde, a jesté
se z toho déld velkd véda (nebo spis pavéda).”

,UCila jsem se to v rdmci déjepisu a je to takové vSeobecné zndmé.”

»S vyndlezem fotoapardtu nékteré obrazy prakticky ztratily smysl. Proto modernéjsi uméni
shleddvdam zajimavéjsim.”

,Obdivuji, jak to v té dobé dokdzali vytvorit, libi se mi myslenky a zaméry.“

,Pochopim lépe obsah, je mi bliz.

»~Moderni uméni vyjadruje to jak autor danou véc ¢i pocit vidél Ci citil, neni to pouhé

zhmotneéni fyzického, ale prindsi emociondlni vhled.”

Vybrala jsem cilené kladné i zaporné odpovédi. Mnoho responsi-byla k modernimu uméni

zcela kladnych.
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11 O kterém vytvarném dile byste chtéli znat vice informaci?

Napovéda k otazce: Viberte jednu odpovéd

O Zdroj: Autor: Karel Nepras - Narodni galerie v Praze, CC BY-SA 3.0, O Autor: Jifi Valenta - Narodni galerie v Praze, CC BY-SA 4.0,
https://commonswikimedia.org/w/indexphp?curid=25021339 https;//commonswikimedia.org/w/indexphp?curid=75220472

Graf ¢. 10 O kterém vytvarném dile byste chtéli znat vice informaci?

11. O KTEREM VYTVARNEM DILE BYSTE
CHTELI ZNAT VIiCE INFORMACI?

m Karel Nepras Jifi Valenta

36

V dalsi ¢asti dotazniku se zabyvam konkrétnimi priklady modernich uméleckych smért,

a
které pak zamérné vyberu pro své didaktické listy.

Zde pomyslny "souboj" vyhralo dilo Karla NeprasSe - Dialog. Myslim, Ze vysledek je vcelku
pochopitelny. Samotné dilo povazuji za zajimavé. Navic na prvni pohled upouta pozornost
a zvédavost svym namétem a barevnosti. Proto mé vybér respondentli neprekvapuje.
Vétsina respondentl také povazuje ukazky za zajimavé, coz potvrzuje idalsi otazka

v mém dotazniku.
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Graf €. 11: Pripadaly Vam piredeslé ukazky zajimavé?

12. PRIPADALY VAM PREDESLE UKAZKY
ZAJIMAVE?

mAno mNe
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13 O kterém vytvarném dile byste chtéli znat vice informaci?

Napovéda k otazce: Vyberte jednu odpovéd

I\ e
Autor: Antonin Slavicek - OpheliaZ, Volné Autor: Bohumil Kubidta - http://www.zpc- Popisek obAutor: Bohumil Kubista -
Odilo, Ogalerie.cz/csfcullections, Volné dilo, O\fademecum ISBN 8086010627, Volné dilo,
https://commonswikimedia.org/w/indexphp? https://commonswikimedia.org/w/indexphp? https://commons.wikimedia.org/w/indexphp?
curid=12540469 curid=9677314 curid=2755948razku 3

Graf ¢. 12: O kterém vytvarném dile byste chtéli znat vice informaci?

13. O KTEREM VYTVARNEM DIiLE BYSTE
CHTELI ZNAT VIiCE INFORMACI?

m Antonin Slavicek Bohumil Kubista ~ m Bohumil Kubista2

(o)
<

Zde je opét patrné, Ze konkrétnéjsi uméni je pro respondenty zajimavéjsi nez kubisticky
obraz Bohumila Kubisty. Na konkrétnéjsich dilech je na prvni pohled vidét, co je nAmétem.
Slavickovo expresionistické dilo ziskalo tedy vice kladnych odpovédi. Kubisticky obraz se
na prvni pohled nemusi kazdému zamlouvat. Dilo Antonina Slavicka je libivé pro oko,

a proto nejsem znovu pirekvapena vybérem respondentd.

Domnivala jsem se jiZ doptedu, Ze budou obrazy pro respondenty problematické, a proto
jsem se jim vénovala i v nasleduji otdzce (otdzka €. 14, viz niZe). Odpovédi dokazuji,

Ze respondenti jsou pravdépodobné z vyznamu obrazu zmateni.
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14 Pridejte pocet hvézdicek podle toho jako moc rozumite, co je podstatou obrazu, co na ném
vidite a zdali Vam pfipada Citelny.
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Graf ¢. 13: Pridejte pocet hvézdicek podle toho, jak moc rozumite, co je podstatou obrazu.

14. Pridejte pocet hvézdicek podle toho, jak moc
rozumite, co je podstatou obrazu.

=
o

14
19
17
23
10

= N W b U1 N 0 O

0 5 10 15 20 25

Pridejte pocet hvézdicek podle toho, jak moc rozumite, co je podstatou obrazu.

52



15 Pridejte pocet hvézdicek podle toho jako moc rozumite, co je podstatou obrazu, co na ném
vidite a zdali Vam pfipada Citelny.
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Graf ¢. 14: Pridejte pocet hvézdicek podle toho, jak moc rozumite, co je podstatou obrazu.

15. Pridejte pocet hvézdicek podle toho, jak moc
rozumite, co je podstatou obrazu.
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Pridejte pocet hvézdicek podle toho, jak moc rozumite, co je podstatou obrazu.
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16 Pridejte pocet hvézdicek podle toho jako moc rozumite, co je podstatou obrazu, co na ném
vidite a zdali Vam pfipada Citelny.
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Graf ¢. 15 Pridejte pocet hvézdicek podle toho, jak moc rozumite, co je podstatou obrazu.

16. Pridejte pocCet hvézdicek podle toho, jak moc
rozumite, co je podstatou obrazu.
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Pridejte pocet hvézdicek podle toho, jak moc rozumite, co je podstatou obrazu.
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Mou predchozi hypotézu potvrzuji tii vySe uvedené otazky. Dilo Antonina Slavicka
se lidem zda srozumitelné, zaroven je pro respondenty nejzajimavéjsi a chtéji se o ném
dozvédét vice informaci. Velmi dobre téZ dopadla expresionistickd tvorba Bohumila

Kubisty a nejhiiie z ankety vychazi jeho kubisticka tvorba.
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17 Pridejte pocet hvézdicek podle toho jako moc rozumite, co je podstatou vytvamého dila, co na
ném vidite a zdali Vam pfipada Citelny.
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Graf ¢. 16 Pridejte pocet hvézdicek podle toho, jak moc rozumite, co je podstatou obrazu.

17. Pridejte pocet hvézdicek podle toho, jak moc
rozumite, co je podstatou obrazu.
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V poloZce ¢. 17 jsem vybrala informel od Jiriho Valenty. Pro drtivou vétSinu respondenti
je dilo zcela nepochopitelné. Vysledkem nejsem prekvapena. Informel je velmi specificky
a pro laika je pravdépodobné velmi Spatné Citelny. Vice nez polovina respondentti uvadi,
Ze obrazu zcela nerozumi. Do svého dotazniku zaradila, jelikoZ cilem diplomové prace

je vytipovat sméry, které nejsou respondentlim zcela jasné a které potrebuji vysvétlit.
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18 Pridejte poCet hvézdicek podle toho jako moc rozumite, co je podstatou vytvarného dila, co na
ném vidite a zdali Vam pfipada Citelny.
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Graf ¢. 17 Pridejte pocet hvézdicek podle toho, jak moc rozumite, co je podstatou obrazu.

18. Pridejte pocet hvézdicek podle toho, jak moc
rozumite, co je podstatou obrazu.
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19 Pridejte pocet hvézdicek podle toho jako moc rozumite, co je podstatou obrazu, co na ném
vidite a zdali Vam pfipada Citelny.
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Autor: Kazimir Malevi¢ - Suprematismus, Volné dilo,

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=507939

Graf €. 18 Pridejte pocet hvézdicek podle toho, jak moc rozumite, co je podstatou obrazu

19. Pridejte pocCet hvézdicek podle toho, jak moc
rozumite, co je podstatou obrazu.
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Pridejte pocet hvézdicek podle toho, jak moc rozumite, co je podstatou obrazu.
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Karel Nepra$S a jeho Dialog se téZ nesetkal svelkym porozuménim. Drtiva vétSina
respondentl netusi, co je jeho namétem. I pres to se stile najdou respondenti, kteri
alespon tusi, co je jeho podstatou a co vlastné vidi. KdeZto abstraktni dilo od Kazimira
Malevice, Suprematismus €. 55, dopadlo zcela nejhiife. Domnivam se, Ze pokud bych
vybrala podobné dilo napriklad ve stylu minimalismu ¢i jiné geometrické abstrakce,
vysledek by byl témér totoZny. Dle mého je nejvétsi problém, Ze lidé nespatruji
v abstraktnich dilech nic svétoborného. Obvykle se vyjadiuji slovy ,Ze by néco podobného

zvladli taky*“.

Podotykam, Ze abstraktni praci respondenti spolu s informelem moc nerozumi a ani
neznaji. Jednda se o nekonkrétni a nefigurativni prace. Informel je vlastné typem abstrakce,
takzZe vysledky nejsou piekvapivé. Dalo se oCekavat, Ze respondenti témto piikladim
nebudou pravdépodobné plné rozumét. NepraSova prace je podle mého nazoru
pro respondenty asi mnohem C(citelnéjsi, protoZe je figurativni. Respondenti mohou

alespon popsat, co vidi.
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8. Pracovni list
8.1 Zakladni vymezeni pojmu

Tzv. pracovni list se fadi mezi doprovodny didakticky material, ktery se vyuziva
pro primou praci se sbirkami v ramci expozic, ¢i vystav. Jeho cilem je zejména , didakticka
podpora vystavniho tématu.” Oblibeny je jak mezi détmi, tak i mezi dospélymi. VétSinou
se jednd o tiStény material, ktery navstévnik vyuziva ke snadnéjSimu porozuméni, nebo
doplnéni informaci k vystavé ¢i o expozici.8? Od Skolnich pracovnich listl se odliSuje svym

propojenim s vystavou nebo expozici a zamétuje se hlavné na exponaty.?0

Pracovni list ma stejné jako kazdé jiné vzdélavaci médium urcité funkce. Zakladnimi

funkcemi pracovniho listu jsou zejména:

- poznavaci a systematizacni - obvykle by mél obsahovat zakladni informace
o sledované problematice nebo piipadné by mél byt jakymsi navodem na zptlisob
poznavani a utridéni téchto informaci
- upeviiovaci a kontrolni - ukoly, ulohy by mély upeviiovat ziskané poznatky
a umoznitijejich kontrolu
- motivacni a sebevzdélavaci - svym obsahem by mél navstévnika expozice
motivovat k dalSimu zajmu clovéka o danou problematiku
- koordinac¢ni - mél by navazovat na expozici a na ptivodni vystavni zamér
- rozvijejici a vychovna - tato funkce je napliiovdna prostiednictvim didakticky
zvolenych zplsobl prace, které mohou pomoci rozvijet osobni preference
navstévnika v dané problematice
- orientatni - jedna se zejména o komentdfe a pokyny, které nabizeji Ctenari
nejucinnéjsi zptisob vyuzitiol
Pracovni list je tedy wurcitym navodem, jak pracovat svybranou vystavou.
Mél by zahrnovat utifidéni informaci a poznatki, jejich upeviiovani pomoci aktivit
a nasledné motivaci k dals$imu samostatnému studiu. Pracovni list vS§ak mize zohlednit i

nazory a postoje navstévnikd a pracovat s nimi. Navrh pracovniho listu vzdy zavisi na

89 JAGOSOVA, Lucie, JUVA Vladimir a MRAZOVA, Lenka, pozn. 11, s. 248-259.
90 JAGOSOVA, Lucie, JOVA Vladimir a MRAZOVA, Lenka, pozn. 11, s. 248-259.
91 JAGOSOVA, Lucie, JOVA Vladimir a MRAZOVA, Lenka, pozn. 11, s. 248-259.
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konkrétni vystave Ci expozici a zamysleném zptisobu prace s ni, na cilové skupiné a jejich

schopnostech.?2

Pracovni listy lze délit na pracovni listy pro praci s lektorem a na samoobsluzné pracovni
listy. Marek Soban samoobsluzny pracovni list definuje takto: ,mivaji riizny rozsah,
od jedné stranky, sady listii az po tenci brozurku. Pti praci s nimi neni potirebny dopliujici
vyklad lektora, vSechny potrebné informace a zadani ukold ziskd zajemce v textu
samotném. Je samoziejmé, Ze tento typ pracovnich listi by mél byt doplnén Kklicem
k feSeni jednotlivych tkol{.“93
Podle zptsobu vyuziti mizeme délit pracovni listy na:

- pred vlastni navStévou galerie - obvykle se jednd o formu motivace, zejména

vyuzivano pro déti
- pro aktivity v galerii - ty se uplatiiuji pifimo v galerijni expozici ¢i vystavée
-k praci po skonceni nadvstévy galerie - jsou materidlem pro dalsi hlubsi samostatné

studium v domacim prostiredi®*

Podle rozsahu miizeme mluvit o pracovnich listech jako o:

samostatnych informacnich listech
- samostatnych pracovnich listech

- informacnich seSitech

- pracovnich seSitech

- détskych katalozich

- komplexni sadé doprovodnych material®>

Je vcelku slozité pracovni list klasifikovat zejména diky jeho mnoha podobam. V zakladu
se ale pracovni listy daji rozdélit na informacni, aktiviza¢ni a kombinované. Informacni
obsahuji kvalitni informace. Jedna se o zpracovany materidl, jak po strance obrazové, tak
i obsahové. Obvykle slouzi ijako prezentatni materidl edukac¢nich aktivit galerie. Dale

muizeme mluvit o aktivizacnich pracovnich listech, které nebyvaji moc textové ani

92 JAGOSOVA, Lucie, JOVA Vladimir a MRAZOVA, Lenka, pozn. 11, s. 248-259.

93 SOBAN, Marek, HRBEK, David a HAVLIK Vladimir. Skola muzejni pedagogiky 6. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2007. ISBN 978-80-244-1871-1. S. 38.

94 JAGOSOVA, Lucie, JOVA Vladimir a MRAZOVA, Lenka, pozn. 11, s. 248-259.

95 JAGOSOVA, Lucie, JUVA Vladimir a MRAZOVA, Lenka, pozn. 11, s. 248-259.
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informacné narocné. Jedna se obvykle o jednoducha zadani ukolt a k nim prazdné pole,
do kterych navstévnik piSe své odpovédi. Pracovni listy vSak mohou mit podobu, ktera
pracuje s obéma vySe uvedenymi mozZnostmi. Jedna se o tzv. kombinované informacni
a aktivizujici pracovnti listy, které maji vyvazenou jak informacni, tak i aktivizujici slozku.

Obvykle obsahuji nejdutlezitéjsi informace, ale i vlastni aktivitu navstévnika.®
8.2 Stanoveni vyukovych cilti pracovniho listu

Vyukovy cil je vlastné ocekavany vysledek a ve vyuce hraje nejdilezitéjsi roli. Chapeme
ho jako vysledek, kterého chceme ve vychovné-vzdélavacim procesu dosahnout. Vyukovy
cil by mél byt zajimavy, poutavy, ale hlavné by mél byt priméreny k jejich znalostem
aschopnostem. Mél by byt téZ konkrétné formulovany, objektivné hodnotny

a dosazitelny.?”

Je dilezité zminit tzv. Bloomovu taxonomii vyukovych cild, kterd je usporada dle

narocnosti myslenkovych operaci. Bloom jich vytvoril celkem Sest:

1. Znalost - jedna se o uroven, kdy dochazi k zapamatovani si novych informaci,
pojmi, pripadné Klasifikaci. Slovesa, ktera vyuzivame pii vymezeni cile jsou
napriklad: doplnit, opakovat, vyjmenovat, pojmenovat ad.

2. Porozuméni - je charakterizovano jako schopnost ¢lovéka popsat osvojené
informace svymi slovy. Pri dosaZeni této urovné jsme schopni naucenou
problematiku shrnout, jednoduse ji interpretovat. Slovesa, ktera vyuZivame
pfivymezeni cile jsou napriklad: interpretovat, objasnit, vysvétlit, popsat
vlastnimi slovy ad.

3. Aplikace - jedna se o uroven, kdy je jedinec schopny dané informace zobecriovat
v konkrétnich situaci. Slovesa, ktera vyuzivame pri vymezenti cile jsou napriklad:
demonstrovat, aplikovat, navrhnout, fesit ad.

4. Analyza - tato urovei je charakterizovana schopnosti jedince rozclenit informace
na jednotlivé ¢asti a pochopit jednotlivé vazby mezi nimi. Slovesa, ktera vyuzivame

pri vymezeni cile jsou naptiklad: provést rozbor, analyzovat, rozliSit ad.

96 JAGOSOVA, Lucie, JOVA Vladimir a MRAZOVA, Lenka, pozn. 11, s. 248-259.
97 ZORMANOVA, Lucie. Didaktika dospélych. Praha: Grada, 2017. ISBN 978-80-271-0051-4. S. 106
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5. Syntéza - je schopnost, kdy jedinec dovede na zakladé ziskanych informaci

vytvorit celek. Slovesa, kterd vyuzivdme pri vymezeni cile jsou naptiklad:
kategorizovat, vyvodit, navrhnout, shrnout ad.

Hodnotici posouzeni - jedna se o schopnost jedince vytvorit si vlastni nazor o dané
problematice, pripadné schopnost posoudit spravnost a prakti¢nost jevi. Slovesa,
kterd vyuZivdme pri vymezeni cile jsou napriklad: ohodnotit, posoudit,

argumentovat, vyvratit, vybrat, ad.”®

8.3 Tvorba pracovniho listu

Zakladni pravidla pti tvorbé pracovniho listu jsou nasledujici:

Zaprvé je dilezité zhodnotit vystavu ¢i expozici. Musime se zamyslet nad jejim
tématem. Jak se dale tématu vénovat, zamérit se na konkrétni exponaty, co nam
nabizeji. Co je v expozici Ci vystavé podstatné a dullezité. Pripadné, co se nam snazi
sdélit.

Musime uvazovat o svych pedagogickych zamérech. Co je na$im cilem? Ceho
chceme dosahnout? Ukolem je najit jakousi nejlepsi cestu, aby pracovni list nebyl
prilis obsahly.

DalsSim dilezitym krokem je volba vékové kategorie. Jak uz jsem zminovala vyse
v textu, kazda vékova skupina ma rizné specifikace uceni a je poteba je zohlednit.
V ramci pracovnich listii musime zohlednit jejich naro¢nost a jazyk, ktery budeme
v ramci komunikace prostrednictvim pracovnich listd pouZzivat.

Pokud jsou listy soucasti vzdélavaciho planu, musime zhodnotit jeho pribéh. Méli
bychom se zamérit téZ na to, aby pracovni listy neodvadély pozornost od programu
pripadné vystavy.

Dal$im dilezitym krokem je zvoleni konkrétnich vzdélavacich cilt. Ty urcuji,
co je vlastné diivodem jejich tvorby. Neni potreba jich vytvaret mnoho. Dilezité je,
co chceme zajemce pomoci pracovnich listd naucit, co si maji uvédomit. Cile
by mély byt formulovany v oznamovaci vété, v pritomném casu.

Vytvorit bychom si méli casovy harmonogram, ktery stanovi, kolik ¢asu chceme,

aby navstévnici stravili jejich vypracovanim.

98 ZORMANOVA, Lucie, pozn. 97, s. 107-108.
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- Dale bychom se méli zamyslet nad jejich podobou. Tedy zdali se jedna
o samoobsluzZné listy, nebo o listy, které jsou soucasti doprovodného programu,
vyuzité jako podpora jejich navstévy. Pripadné o pracovni listy slouZici k pouhému
zopakovani poznatkt ziskanych v expozici, ¢i vystavé.

- Musime zvolit vhodny obsah a vybrat exponaty, na které bude zamérena pozornost
pracovnich listli, aby bylo dosazeno hlubsiho pochopeni. Pozornost by méla byt
zaméfena na exponaty, které chceme, aby si navstévnik vryl do paméti. Méli
bychom se zaméfit na predmeéty, které jsou nejvice atraktivni, které dokazZou
poukazat na jejich propojeni v Sir§Sim kontextu.

- Dale je dulezité pracovni listy logicky usporadat, dohlédnout na grafickou
prehlednost a volit ikoly a otazky zamérené na to, jak tématu navstévnik rozumdi.

- Poslednim krokem je stiidani riznych aktivit, aby zajemci rozvijeli vSechny své
dovednosti rovnomeérné - tedy jak kognitivni, tak i afektivni a psychomotorické.
Aby si Gcastnici osvojovali védomosti, ale taky se zamérili na své pocity a postoje

a zkouseli si rtizné praktické dovednosti a postupy tvorby.??

99 MRAZOVA, Lenka. Tvorba pracovnich listi: metodicky materidl. Brno: Moravské zemské muzeum, 2013.
Dostupné zZ:
http://www.mcmp.cz/fileadmin/user_upload/vzdelavani/metodicke_texty/10_PRACOVNI_LISTY_s_ISBN_
1._11.pdf. ISBN 978-80-7028-403-2. S. 4. 10-17.
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9. Prakticka cast

Rozhodla jsem se pouZit tzv. kombinované informacni a aktivizujici listy. Domnivam se,
Ze kombinace informacnich a aktivizac¢nich pracovnich listd je tou nejlepsi formou
edukace, kterou mohu v ramci pracovnich listd nabidnout. NiZe si mliZete prohlédnout

strucny prehled pracovnich listt.

Pti tvorbé pracovnich listd jsem pouzila fotografie, které jsem poridila primo v expozici
"Na vlnach uméni" v liberecké galerii. Pracovni list o uméleckych smérech moderniho
uméni je tedy rozdélen na dvé zakladni ¢asti - informativni a aktiviza¢ni. K vyplnéni
pracovniho listu by mély stacit informace z informativni ¢asti pracovniho listu. Prakticka
cast je koncipovana tak, aby byla uZite¢na nejenom pro samotné sebevzdélani ucitele, ale

i pro vyuziti v praxi.

Abstrakce, informel a dilo ze sméru nové figurace dopadly ve vyzkumné casti nejhire
a jasné mi z tedy vypliva, Ze budou zejména tyto tii sméry soucasti didaktickych listi. Dale
jsem vybrala postmodernu, surrealismus a kubismus. Surrealismus jsem vybrala
na zakladé vétSinové neznalosti respondentii a také proto, Ze jeho interpretace
je pomérné slozitdA a domnivdm se, Ze bych se mu méla vénovat podrobnéji.
Impresionismus a expresionismus jsem vyloucila, protoZe se domnivam, Ze respondenti
sjejich pochopenim neméli takové problémy. Nakonec jsem se jesté rozhodla pro

kubismus, ktery se také nesetkal s iplnym pochopenim.

K vytvoreni informacni Casti pracovnich listli pouziji informace o uméleckych smérech
moderniho a sou¢asného umeént, které lze vidét v expozici Na vinach uméni. Pracovni listy

jsou fazeny chronologicky. Seznam pracovnich listi:

- pracovni list ¢. 1 - Kubismus

- pracovni list €. 2 - Surrealismus

- pracovni list ¢. 3. - Abstrakce

- pracovni list ¢. 4 - Informel a nova figurace

- pracovni list €. 5 - Postmoderna a soucasné uméni

9.1. Popis expozice Na vindch uméni

Vystava se sklada celkem ze ctyr sall. Jednotlivé saly jsou rozdéleny bud sokly
se sochaiskym modernim uménim, coZ je priklad prvniho salu, nebo pripadné panely.

Pro ucely prace a jako pomicku pro ¢tenare jsem vytvorila velmi jednoduchy nakres.
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Sipky naznaduji spravny smér expozice, aby byla dodrzena chronologie vytvarnych
smérid. Expozice je koncipovana jako didakticka, a proto je pro potrebu diplomové prace

vhodnou.

= t
l‘Sél3 ‘ Sal 2

Obr. ¢. 1: Ndkres expozice na Vindch uméni

Prvni sal lze rozdélit na dvé Casti. Pod okny se nachazi obrazy, které svym zptisobem
chronologicky popisuji kdnon uméleckych smérti moderniho uméni. Jedna se o sméry
typické pro prvni polovinu 20. stoleti - impresionismus, expresionismus, surrealismus,
kubismus a abstrakci. Na protilehlé strané jsou naznaceny umélecké sméry, které tento
kanon svym zplsobem nabouravaji. Jednda se o zastupce Tvrdosijnych, respektive
Devétsilu a na to navazujictho umirnéného proudu mimetické malby 20. a 30. let. CoZ
je napriklad specificka verze socidlniho uméni, anebo zastupci némecky hovoricich

umeélct z Cech Moravy a Slezska. Sal uzaviraji dvé ukazky imaginativniho uméni.100

Druhy sal je vénovan kontrastu mezi oficidlnim a neoficidlnim uménim druhé poloviny

Ctyticatych let 20. stoleti. Socialisticky realismus je reprezentovan typickymi piriklady

100 Pokud se chcete dozvédét vice o Ceském expresionismu, Marie RakuSanova se zamétuje na dilo Emila
Filly a Bohumila Kubisty. Kromé ni se ¢eskym expresionismem zabyvali také Otakar Lebeda nebo i Alena
Pomajzlova ve své knize Expresionismus a ¢eské uméni POMAJZLOVA, Alena. Expresionismus a ¢eské umént:
[1905-1927]. Narodni Galerie v Praze, Jizdarna Prazského hradu, 1994. 375 s. ISBN 80-7035-081-4. Pavla
Petinkova se zabyvala dilem kubistickych malii', zejména dilem Josefa Capka PECINKOVA, Pavla: Josef
Capek. Svoboda, 1995. 93 s. ISBN 80-205-0493-1. Dale se ¢eskym kubistiim vénuje Vojtéch Lahoda ve své
publikaci Cesky kubismus: LAHODA, Vojtéch. Cesky kubismus. Brana, 1996. 203 s. ISBN 80-85946-33-5.
Ceskym surrealismem se zabyvali zejména Lenka BydZovska a Karel Srp ve spole¢né publikaci Surrealismus
v Ceskoslovensku 1933-1939: BYDZOVSKA, Lenka, SRP, Karel a DUFEK Antonin. Krdsa bude ki'ecovitd.
Surrealismus v Ceskoslovensku 1933-1939. Arbor Vitae, 2016. 600 s. ISBN 978-80-7467-098-5.
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budovatelského uméni. Svobodné uméni zastupuje Skupina 42 a solitéfi nejen z regionu

Liberec.101

Ve tretim sale bylo snahou kuratorti ukazat svobodné formy projevi v Sedesatych
a sedmdesatych letech (informel). PFipominka je vénovana Expu 58. Tento vyklad vyvoje
déjin uméni pokracCuje ukazkami tendenci dobové tvorby jako bylo mimetické uméni,

nova figurace a rtizné formy abstraktniho vyjadreni.102

Ctvrty sal je rozdélen panely. Ve své prvni ¢asti se nachazi prechod mezi salem dva a tfi
a ukazuje dvé polohy uméni 2. poloviny 20. stoleti. Jedna se o skupiny Trasa a Mdj 57. Mezi
zastupce byly vybrany sestry Valovy. Kuratorsky vybér akcentoval jednotlivé spolecenské
a socialni problémy sedmdesatych aZz devadesatych let jako byla napiiklad ekologicka
katastrofa 80. let a slozité umélecké a osobni vazby jednotlivych aktért. Sal ctyri
je zavrSen vybérem ztvorby Tvrdohlavich. Soucasné umeéni a zejména 21. stoleti

reprezentuji regionalni autori.103

101 Socialistickému realismu se vénuje podrobnéji Tereza PetiSkova ve svém katalogu ke stejnojmenné
vystavé Ceskoslovensky socialismus 1948-1958: PETISKOVA, Tereza. Ceskoslovensky socialisticky realismus
1948-1958. Praha: Gallery, 2002. 101 s. ISBN 80-86010-61-9.

102 Informelu v Ceském prostredi se vénuje zejména Mahulena Neslehova ve svych publikaci Poselstvi jiného
vyrazu: Pojeti informelu v ¢eském uméni 50. a prvni poloviny 60. let a Cesky informel: Priikopnici abstrakce
zlet 1957-1964: NESLEHOVA, Mahulena. Poselstvi jiného vyznamu. Art et fac, 1997. 286 s. ISBN 80-902481-
0-1. NESLEHOVA, Mahulena. Cesky informel: Priikopnici abstrakce z let 1957-1964. Praha: [Galerie hlavniho
mésta Prahy], 1991.

103 Co se tyce problematiky normalizace, tedy zejména let sedmdesatych a osmdesatych, v Déjindch ceského
vytvarného uméni VI/I pridali sviij piispévek naptiklad Jif{ Setlik - Léta sedmdesata a osmdesata, Tereza
PetiSkova - Oficidlni uméni sedmdesatych a osmdesatych let. Postmoderné se v ni vénuje napiiklad Ludvik
Hlavacek: PLATOVSKA, Marie, SVACHA, Rostislav (editori). Déjiny ceského vytvarného uméni VI/1.
Academia, 2007. ISBN 978-80-200-1489-6.
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9.2 Kubismus

9.2.1 Faktograficka cast

Nazev je odvozen ze slova cubus neboli krychle. Kubismus zobrazuje skutecnost z vice
uhlt, ne pouze z jednoho pevného bodu. Spociva piredevsim v dekonstrukci a nasledné
nové konstrukci predmétd, figur apod., ktera jakoby umoziiuje vnimat objekt z nékolika
uhlt najednou. Neni zaloZen na krychlich, jak by mohl nazev napovidat, ale na geometrii
a organickych kiivkach obecné. Postupné se zacalo v ramci kubismu vyuZivat napiiklad

i pismo.104

Kubismus vznikal soubéZné s expresionismem a abstraktnim malifstvim. S prvnimi
kubistickymi dily se setkdvame ve Francii od roku 1907. Nejvétsi rozmach nastava kolem
roku 1910, ve zbytku Evropy a v ¢eskych zemich kolem roku 1911. Vystava Na vinach
umeéni predstavuje ve své expozici vSechny tfi hlavni faze kubismu - negersky
(protokubismus), analyticky a synteticky. Soubézné s témito fazemi se vyviji jejich riizné
dalsi varianty a syntézy. Rozkvét kubismu spada do let 1909-1921. Ve 20. letech preZival
jesté v rtiznych podobach a variaci. Ve 30. letech 20. stoleti se jeho vliv projevoval

v obrazech surrealist(.105

Rozdil mezi ¢eskym a francouzskym kubismem lze velmi dobte popsat na dilech ¢eského
umélce Bohumila KubiSty a francouzského malife Pabla Picassa. PariZsti kubisté
se zaméFili pouze na uzky okruh motivi, jako jsou krajina, portrét, nebo tfeba zatisi. Cesti
kubisté vyzivali mnohem sloZitéjsi témata, napiiklad z oblasti mytologie a pozdéji naméty

Z bézného Zivota.106

Prvni faze je v expozici predstavena dilem Vincence BeneSe a jeho Zdtisim s bilym
hyacintem z roku 1913. Obraz diky svym svétlym barvam ptisobi velmi jemné a svéze.
Kompozice obrazu je prehledna. Predméty kopiruji realitu, a i diky tomu lze rozpoznat
jednotlivé slozky zatisi. Sesekané tvary stolu a vazy sovocem vytvareji kontrast

ke kvétiné.107

104 LAHODA, Vojtéch. Cesky kubismus. Brana, 1996. ISBN 80-85946-33-5.S. 9.

105 LAHODA, Vojtéch, pozn. 104, s. 9.

106 LAHODA, Vojtéch, pozn. 104, s. 32-33.

107 ROBKOVA, Barbora. Vincenc Benes. Malii'ské dilo [online]. Praha, 2011 [cit. 2022-04-14]. Dostupné z:
https://adoc.pub/univerzita-karlova-v-praze-filozoficka-fakulta-diplomova-
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Bohumil Kubista a jeho dilo Polibek smrti z roku 1912 je ukazkou analytického kubismu,
jehoZ podstata spociva v rozkladu objektu. Predmét je tedy destruovan a na zakladé nové
syntézy opét zkonstruovan, aniz by pozbyl svoji predmétnost. Stale se tedy jedna o portrét
Ci zatisi, ackoli je znatné zdeformovany. Namét dila odraZel existencionalni problémy
samotného autora a barevnost obrazu poukazovala na jeho aktudlni psychické
rozpoloZeni. S&m KubiSta se nékolikrat ocitl na pokraji bidy, coz se silné odrazilo i v jeho
tvorbé.198 QObraz jako takovy ma velmi propracovanou kompozici. Tvorbu Kubisty
analyzovala Mahulena NesSlehovd, ktera uvadi, Ze se jedna o polibek, ktery symbolizuje
jakousi pomijivost Zivota, prichod smrti ¢i nevyzpytatelnost osudu. V dile lze vSak nalézt

i urcity vzdor osudu, ktery predstavuje vzdorujici se ruka v doln{ ¢asti obrazu.199

Synteticky kubismus skladdal rozebrané predméty znovu dohromady, pricemz pouzival
predevSim geometrické tvary, linie a plochy. Do dél se vlepovaly rtzné predmeéty,
pouzivaly se techniky kolaZe a umeélci vyuzivali vice barev. Obrazy tak byly ve srovnani
s predchozi fazi kubismu podstatné svétlejsi, a ne tolik tmavé.110 Byly aplikovany naméty
z kaZzdodenniho Zivota a esteticka (tedy to, jak obraz na prvni pohled vypada) stranka
obrazu zacala prevaZovat nad jeho symbolickou a konstruktivni.lll Pfedstavitelem
syntetického kubismu v expozici Oblastni galerie Liberec je Vaclav Spala a jeho Krajina
z roku 1918. Spalova tvorba se vyznacuje energickymi tahy $tétcem a rytmi¢nosti. Déle
vyuzival $irokych taht $tétce a konstrukei $irokych ploch jako rytmd. V celém Spalové dile
pretrvavalo zaujeti jen nékolika barvami, zejména modrou a zelenou, které byly

v kontrastu s teplou ¢ervenou a bilou.112

Socharska dila kubismu jsou v expozici zastoupena sochou Hlava od Otty Gutfreunda

zroku 1919, tuto konkrétni praci lze zaradit do syntetického kubismu. I kdyZ sam

prabbfb53f52e05ca8b7e70b53d7893f14b35874.html. Diplomova prace. Karlova univerzita v Praze,
Filosoficka fakulta. Vedouci prace Prof. PhDr. Petr Wittlich, CSc. S. 61.

108 LAHODA, Vojtéch, pozn. 104, s. 32-33, 174.

109 RICHTEROVA, Helena. Tématika smrti v dile Bohumila Kubisty z let 1912-1918 [online]. Praha, 2010. [cit.
2022-04-14]. Dostupné VA
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/37678/BPTX_2010_1_0_133955_0_101779.pdf?
sequence=1&isAllowed=y. Diplomova prace. Karlova univerzita v Praze, Filosoficka fakulta. Vedouci prace
Prof. PhDr. Vojtéch Lahoda, CSc. S. 23, 24.

110 SISKOVA, Hana. Receno obrazem - Mnohapohledovost na soucasny Zivotni styl [online]. Olomouc, 2018
[cit. 2022-04-23]. Dostupné z: https://theses.cz/id/4tz4s7/. Diplomova prace. Univerzita Palackého v
Olomouci, Pedagogicka fakulta. Vedouci prace doc. PaedDr. Hana Stehlikova-Babyradova, Ph.D. S. 19.

111 LAHODA, Vojtéch, pozn. 104, s. 11.

112 LAHODA, Vojtéch, pozn. 104, s. 40.
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Gutfreund se v tomto obdobi od kubismu zacinal postupné odvracet. Gutfreund zpocatku
postupné destruoval a odhmotnoval redlné predméty. V obdobi kolem roku 1910 se v jeho
tvorbé objevuje téma Zeny jako femme fatale, tj. osudové Zeny. Pozdéji jeho tvorbu
ovlivnila prvni svétova valka, nebot' béhem ni se nachazel v zajateckém tabote a rozvinula
se u néj znacna deprivace. Z tdbora byl propustén azZ v roce 1919. Pozdéji se odklonil
od syntetického kubismu a jeho sochy ziskaly realisti¢téjSi podobu, zejména po roce

1919.113
9.2.2 Vymezeni cili pracovniho listu

V poradi prvni pracovni list je zaméren na sezndmeni se smérem kubismu. Pracovni list
celkem obsahuje Sest cvieni. NaroCnost cvi¢eni se postupné zvySuje. SnaZila jsem

se postupovat dle Bloomovi taxonomie cila.

Uroveni znalosti je dosaZena na zakladé prvni ¢asti pracovniho listu, ktera obsahuje
zakladni informace o kubismu. Tento postup jsem vyuZila i u vSech nasledujicich
pracovnich listii. Nasledné se snazim o upevnéni téchto znalosti na zakladé cviceni, jejichz
cile jsou obvykle na urovni pochopeni a aplikace. V iplném zavéru pracovnich listt
se snazim o zapojeni naroc¢néjSich cviceni, kterd procvicuji zejména analyzu, syntézu

a hodnoceni. Tento postup jsem vyuzila i u vS§ech nasledujicich pracovnich listu.
Cviceni €. 1: Vylustéte krizovku a zjistéte jaké jsou faze kubismu.

Cil: Navstévnik se dozvi, jaké jsou faze kubismu.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na urovni pochopeni.

CvicCeni €. 2: Podivejte se na tento obrazec. Predstavte si, Ze budete premyslet jako

kubisticky umélec a ,rozkouskujte“ ho podobné, jako by to udélal on sam.

Cil: Navstévnik pouzije znalosti ziskané v informacni Casti pracovniho listu a rozlozi

obrazec podle principu kubismu.
Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na arovni aplikace.

Cviceni €. 3: Popiste rozdil mezi druhou a treti fazi kubismu.

113 PECH, Milan. Otto Gutfreund [online]. Ceské Budg&ovice, 2008 [cit. 2022-04-18]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/0ep8ho/. Bakalarska prace. Jihoc¢eska univerzita v Ceskych Budéjovicich, Pedagogicka
fakulta. Vedouci prace doc. PhDr. Pavel Kalina, CSc. S. 22-33.
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Cil: Navstévnik aplikuje své znalosti a popiSe faze kubistického uméni.
Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na arovni aplikace.

Cviceni ¢. 5: Navrhnéte na zakladé obrazi a zjiSténych informaci, jaké jsou

pravdépodobné zakladni znaky kubismu.
Cil: Navstévnik pouZije informace z pracovniho listu a definuje zakladni znaky kubismu.
Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na urovni analyzy.

Cviceni ¢. 6: Na zakladé dél z expozice Na vinach uméni spojte dila se spravnymi autory.

Pokud nebudete tusit, tipnéte si.

Cil: Navstévnik vyuzije expozice Na vlnach uméni pri spojovani vytvarnych dél s jejich

autory.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na arovni aplikace.

Cviceni €. 7: Zhodnot'te, co je na kubismu zajimavé, a co se Vam naopak nelibi.
Cil: Navstévnik zhodnoti vytvarny smér kubismu.

Cil: Navstévnik vyjadri svij vlastni nazor na kubismus.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cile na urovni hodnoticiho posouzeni.

9.2.3 Konkrétni pracovni list
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Kubismus

Ndzev je odvozen ze slova cubus neboli krychle. Kubismus zobrazuje
skutecnost z vice UhlU, ne pouze z jednoho pevného bodu, spociva
predevsim v dekonstrukci a ndsledné nové konstrukci predmeétu,
figur apod., kterd jakoby umozniuje vnimat objekt z nékolika UhIU
najednou. Neni zalozen na krychlich, jak by ndzev napovidal, ale
na geometrii a organickych kfivkdch. Postupné se zacalo v rdmci
kubismu vyuzivat napriklad i pismo.

Prvni fdze je v expozici svym  svétlym  barvédm slozky z&fisi.  Sesekané
predstavena dilem pUsobi velmi jemné a tvary vytvdreiji kontrast ke
Vincence Benese a jeho svéze. Predméty kopiruji kvétiné. Kompozice
Zatisim s bilym hyacintem realitu, a i diky tomu Ize obrazu e velmi
z roku 1913. Obraz diky rozpoznat jednotlivé prehlednd.

Bohumil Kubista a jeho dilo Polibek smrti z roku 1912 je ukdzkou analytického kubismu.
Podstatou analytického kubismu je rozklad objektu, predmét je tedy destruovdn a na
zAkladé nové syntézy opét zkonstruovdn, aniz by pozbyl svoji predmétnost, stdle se
tedy jednd o portrét &i zatisi, ackoli je znaéné zdeformovany. Polibek smrti je datovdn
rokem 1912 a jeho ndmét odrdzi existencidlni problémy samotného autora. Barevnost
obrazu odrdzela i jeho psychické rozpolozeni. SGm Kubista se nékolikrdt ocitl na pokraiji

bidy, coz se siiné odrazilo i v jeho obrazech.

Synteticky kubismus sklddal rozebrané predméty znovu dohromady, pficemz
pouzival predevsim geometrické tvary, linie a plochy. Do dél se viepovaly
rozné predmeéty, pouzivaly se techniky koldZze a umélci pouzivali vice barev.
Obrazy tak byly ve srovndni s pfedchozi fazi kubismu svétlejsi, a ne tolik tmavé.
Pfedstavitelem syntetického kubismu v expozici Oblastni galerie Liberec je
Vaclav Spdla ajeho Krajina z roku 1918. Jeho tvorba se vyznacuje energickymi
tahy stétcem a rytmicnosti. Ddle vyuzival sirokych tahd a konstrukcei sirokych
ploch jako rytmd. V celém Spdlové dile pietrvavalo zaujeti jen né&kolika

barvami, zejména modrou, zelenou v kontrastu s teplou cervenou a bilou.
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Kubismus

1. Vylustéte Sifru a zjistéte jaké jsou faze kubismu.

A B C D E F G H I J
0 1 2 3 4 5 6 7 8 9
K L M N 0 P Q R S T
10 11 12 13 14 15 16 17 18 19
U \Y W X Y Z

20 21 22 23 24 15

13 4 6 4 17 18 10 4

0 13 0 11 24 19 8 2 10 4
18 24 13 19 4 19 8 2 10 4

2. Podivejte se na tento obrazec. Predstavte si, Ze budete premyslet jako

kubisticky umélec a ,,rozkouskujte' ho podobné, jako by to udélal on sém.

3. Popiste rozdil mezi druhou a treti fazi kubismu.
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4. Navrhnéte na zdkladé obrazl a zjisténych informaci, jaké jsou
pravdépodobné zdkladni znaky kubismu.

5. Na z&kladé dél z expozice Na vindch uméni spojte dila se spravnymi

autory. Pokud nebudete tusit, tipnéte si.

Vincenc Benes ZAatisi s bulharskym tabdkem
Bohumil Kubista Krajina

Josef Capek Zatisi s bilym hyacintem
Vaclav Spdla Polibek smrti

Antonin Prochdzka Ohen

6. Zkuste zhodnotit, co je na kubismu zajimavé, a co se Vam naopak nelibi?
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Kubismus - RESENI

1. Vylustéte Sifru a zjistéte jaké jsou faze kubismu.

A B C D E F G H I J
0 1 2 3 4 5 6 7 8 9
K L M N 0 P Q R S T
10 11 12 13 14 15 16 17 18 19
U \Y W X Y yA

20 21 22 23 24 15

13 4 6 4 17 18 10 24

N E G E R S K Y

0 13 0 11 24 19 8 2 10 24
A N A L Y T I C K Y
18 24 13 19 4 19 8 2 10 24
S Y N T E T I C K Y

2. Podivejte se na tento obrazec. Predstavte si, Ze budete premyslet jako

kubisticky umélec a ,,rozkouskujte’ ho podobné, jako by to udélal on sém.

3. Popiste rozdil mezi druhou a treti fazi kubismu.

rozklad objektu, predmét je tedy destruovan a na zakladé nové syntézy opét

zkonstruovan, aniz by pozbyl svoji predmétnost, v syntetickém kubismu je kladen diiraz

na estetickou a dekorativni sloZku - nové je vyuzivana kolaz.




4. Navrhnéte na zdkladé obrazl a zjisténych informaci, jaké jsou
pravdépodobné zdkladni znaky kubismu.

Vicepohledovost, rozkladani na geometrické tvary, rozklad predméti a jejich

nasledné zkonstruovani, pohled na predméty z vice perspektiv

5. Na z&kladé dél z expozice Na vindch uméni spojte dila se spravnymi

autory. Pokud nebudete tusit, tipnéte si.

Vincenc Benes ZAatisi s bulharskym tabdkem
Bohumil Kubista Krajina

Josef Capek Zatisi s bilym hyacintem
Vaclav Spdla Polibek smrti

Antonin Prochdzka Ohen

6. Zkuste zhodnotit, co je na kubismu zajimavé, a co se Vam naopak nelibi?
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9.3 Surrealismus

9.3.1 Faktograficka cast

André Breton sepsal roku 1924 prvni manifest surrealismu. Vyznam slova vzeSel
od Guillama Apollinara. André Breton ho definuje jako ,Cisty psychicky automatismus,
jimZ se slovem, pismem nebo jakymkoli jinym zplsobem vyjadiuji skutecné funkce
mysleni. Jde o diktat mysleni bez racionalni kontroly a jakychkoliv ohledd estetickych
nebo moralnich ohledi.“114 Jinak eceno, umélec je osvobozen od kontroly rozumu a snazi
se maximalné vyuzit své podvédomi. Na zakladé uvolnéni pak vznikaji asociaCni
retézce.l15 Jejich hlavnim tématem tvorby je napriklad hysterie, paranoia piipadné
duSevni choroby. Surrealisté se obvykle povaZovali za pouhé médium, ruka byla jen

nastrojem, ktery piinasel urcité informace z podvédomi.116

K rozvoji surrealismu dochazelo nejprve ve 20. letech minulého stoleti ve Francii. Diky
vazbam Ceskoslovenskych malift na francouzskou tvorbu se vSak velmi brzy dostavaly
jeho myslenky do Ceskoslovenského prostiedi. Podobné jako v ptipadé kubismu
i v pripadé tohoto sméru dochazelo k paralelnimu dobovému domacimu vyvoji. Okupace
Ceskoslovenska v roce 1939 ale vedla k velmi rychlému konci vech idedli o podobé
moderniho uméni, které bylo oznaceno za zvrhlé a statu nebezpecné, a které bylo potreba

vymytit.117

Tricata léta 20. stoleti jsou po celém svété spojena s hospodaiskou, ale i sociadlni krizi.
Prazsky surrealismus reflektoval dobovou Uzkost a nadchazejici krizi, ktera vyvrcholila
2. svétovou valkou. Umélci hledali cesty, které by slouZily jako zaklad pro nové uméni.118
V Ceském prostiedi je surrealismus spojen s Vystavou poesie 1932. Byla to prvni
surrealisticka vystava na naSem dzemi, kterd odstranila vSechny dosavadni piredsudky

vUci surrealismu a otevirela mu v ceském prostiredi dvere dokoian.119 Z ¢eskych zastupct

114 PELANOVA, Anita. Vytvarné avantgardy 20. stoleti. Karolinum, 2010. ISBN 978-80-246-1783-1. S. 81

115 SEDLAR, Jaroslav. Ismy - Uméni 20. stoleti. Meridian, 2015. ISBN 978-0-9685293-5-5. S. 52.

116 PELANOVA, Anita, pozn. 114, s. 82-83.

117 SME]KAL, Franti$ek. Surrealismus 1932-1938. In: LOZENZOVA, Helena, Tatdna PETRASOVA, Rostislav
SVACHA a Marie PLATOVSKA. Déjiny ceského vytvarného uméni IV/2. Academia, 1998. ISBN 80-200-0623-
0.S.299.

118 SYLVESTROVA, Marta. Cesky filmovy plakdt 20. stoleti. Brno: Moravska galerie, 2004. ISBN 978-80-702-
7125-4.S. 495.

119 gME]KAL, FrantisSek, pozn. 116 s. 244.
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se ji ucastnili napiiklad Emil Filla, Jind¥ich Styrsky, Toyen, Alois Wachsman. Oficialné
se umélci priklonili ksurrealismu vroce 1933. Surrealistickd skupina vSak u nas
existovala jen kratce v letech 1934-1938.120 Expozice predstavuje ceskoslovensky
surrealismus v obrazech Jindficha §t}'lrského, Toyen, Aloise Wachsmana a FrantiSka

Janouska.

Vletech 1934-1935 vytvoril Alois Wachsman dila, kterd na sebe navazovala a dohromady
tvorila otevieny cyklus. Oblastni galerie Liberec predstavuje jedno z nich. Dilo Z cyklu
Oidipus, které Wachsman vytvoril v roce 1934. Pravdépodobné odkazovalo na jeho
dospivani a détstvi. Je mozné, Ze ho hluboce zasdhla skutetnost, Ze se v dospivani
dozvédél, Ze Zena, kterd ho vychovavala, nebyla jeho biologickou matkou. Existuje proto
teorie, Ze obrazy z let 1934-35 mohly byt vytvoreny jako urcity druh "reseni umélcovych
osobnich zdZitki.“ Podle BydZovské a Srpa useknuta zenska hlava predstavuje hlavu
Oidipovy matky. Vtomto piipadé ma tato hlava pravdépodobné poukazovat
na tzv. kastra¢ni dzkost.1?! Wachsman vtomto cyklu vyuZival vedle jinych i antické
a mytologické naméty. Na obraze mizeme vidét chlapce v namoinickém obleku
a slaméném klobouku. Ve 20. letech minulého stoleti pattilo toto obleceni ke svate¢nimu
odévu. Hraci kostka ma symbolizovat osud. Chlapec se na obraze diva do privirajicich oci
Zenské hlavy. Dale je na obraze vidét diik antického sloupu, ktery se opird o vyse
zminénou hraci kostku a zrcadlo, v némz se odrazi hlava zeny. Zrcadlo mtze byt brano

jako jakysi symbol sebepoznani.122

Piimo vedle cyklu od Aloise Wachsmana se nachazi dilo FrantiSka Janouska Milenci z roku
1933. Janousek dospél ve svych dilech od kubismu k surrealismu zejména po roce 1932.
Jeho postavy nebyly statické, objevil se u nich rytmus, kroutily se a riizné se svijely.

Vyobrazené tvary jsou umistény na pobteZi, které je obklopeno morem a symbolizuje

120 WANIEKOVA, Stépanka. Vystava Poesie 1932 [online]. Brno, 2014 [cit. 2022-02-16]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/n959v8/. Bakalarska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace
Mgr. Helena Manasova Hradska, Ph.D., str. 11-12.

121 BYDZOVSKA, Lenka, SRP, Karel a DUFEK Antonin. Krdsa bude kifedovitd. Surrealismus v Ceskoslovensku
1933-1939. Arbor Vitae, 2016. ISBN 978-80-7467-098-5. 5. 297,298.

122 HAVLIKOVA, Ivana. Vyznamové roviny antického mytu. Antickd mytologickd tématika v eském uméni
tricdtych  let  20.  stoleti  [online]. Praha, 2014  [cit. = 2022-04-14]. Dostupné z:
https://dspace.cuni.cz/bitstream/handle/20.500.11956/72913/IPTX_2010_1_11210_0_134740_0_10205
0.pdf?sequence=1&isAllowed=y. Disertacni prace. Univerzita Karlova v Praze, Filosoficka fakulta. Vedouci
prace: prof. PhDr. Lubomir Konecny. S. 128,129,130.
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misto zrodu zivota. Kompozice obrazu je sestavena ze dvou propletenych objektt, které
symbolizuji milenecky akt. Obraz je namalovan v sytych zarivych barvach a objem je
vyjadien vyraznym stinovanim. Postavy milenctli pfipominaji spiSe shluk motské fauny,
coz rozvadi také Jindrich Chalupecky: ,pfiroda volné prochazi ¢lovékem i jeho vécmi,
depersonalizuje ho, ¢ini ho jednim ze svych mnoha utvareni.“123 Obrazy Janouska se
zejména po roce 1932 stavaji symbolem stvoteni. V jeho uméleckém svété vtomto obdobi
vladl klid, svoboda a radost ze Zivota. Pozdéji, po nastupu Hitlera k moci v roce 1933, se
vjeho obrazech zacaly odraZet motivy z redlného svéta, které nebyly zcela idylické.
Fasistické nebezpeci, které narusovalo Janousktiv vnitini klid, se v jeho obrazech projevilo

napiiklad mnohem temnéjSi volbou barev. Mytus stvoreni postupné nahradil mytus

zaniku.124

V nasledujicim odstavci se zamérim na tvorbu velmi blizkych pratel Toyen neboli Marie
Cerminové a Jindficha Styrského. Toyen je v expozici zastoupena dilem Odliv z roku 1927
a Jindrich Styrsky dilem Kompozice z roku 1932. Tvorba Toyen ndm miiZe snadno
pripomenout geometrickou abstrakci, které se autorka dotkla pti hledani svého vlastniho
stylu. Ani jeden z nich se nehodlal pripojit k abstrakcionistiim, ale ani k nastupujicimu
surrealismu. Tak si vytvorili vlastni smér - artificialismus, ktery se vyznacoval tim,
Ze malir daval tvar a barvu citové predstavé a byl zaloZen spiSe na volnych asociaci
a na vlastnich vzpominkach. Ve své tvorbé obvykle pouzivali neobvyklé malifské techniky
jako naptiklad stiikani barev, $ablony a rizné objekty. Styrsky se priklanél k samotnému
surrealismu mnohem drive neZ Toyen a oba se s nim definitivné identifikovali aZ v breznu
1934, kdy byla zaloZena Surrealistick4 skupina v CSR.125 V dilech Styrského se objevuji
velmi Casto erotické naméty. Zenské prvky se zacaly vyskytovat zejména na prelomu
dvacatych a tricatych let 20. stoleti, kdy ho jiZ vyrazné ovlivnil surrealismus a zacal tvorit
v jeho sméru. Zenské prvky mély pravdépodobné symbolizovat jeho pired¢asné zesnulou

nevlastni setru. Kli¢em k interpretaci obrazéi od Styrského jsou jeho sny a prozitky

123 CHALUPECKY, Jindtich. Franti$ek Janousek. Odeon, 1991. ISBN 80-207-0328-4. s. 76, 103.

124 SMEJKAL, Frantiek. FrantiSek Janousek. Dim uméni mésta Brna, 1985. ISBN 886-85. S. 2.

125 BYDZOVSKA, Lenka, LAHODA, Vojtéch a SRP Karel. Ceské moderni uméni 1900-1960. Narodni galerie,
1995. S. 228. ISBN 80-7035-095-4. S. 102.
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z nich.126 ,Sny byly Styrskému v pravém slova smyslu inspiraci, uvadéjici do pohybu jeho
imaginaci, a nikoli hotovym materidlem, ktery by stacilo jenom okopirovat.“127 Sny byly
tedy pro Styrského zdrojem inspirace, s niz nasledné pracoval. Nékdy mu byla inspiraci
jiz zminéna erotika, kdy Styrsky ¢asto nahrazoval muZské a Zenské pohlavi ,vymluvnymi

zdstupnymi znaky“128
9.3.2 Vymezeni cili pracovniho listu

Druhy pracovni list je zaméren na seznameni se smérem surrealismu. Pracovni list celkem
obsahuje pét cvi¢eni. Narocnost cviceni se postupné zvysuje. Pro prvni cviceni jsem
vytvorila kiiZovku, ve které se navstévnik seznami se zakladnimi pojmy, pripadné ¢astymi
slovy, se kterymi se v pripadé studia surrealismu setkaji. V nasledujicich cvicenich jsem
se zamérila zejména na pochopeni podstaty surrealismu a zceho vlastné vychazi
a na samotnou aplikaci ziskanych poznatki. Posledni cviceni je koncipovano zejména

na divakové zhodnocenti historického kontextu, ktery uméni surrealismu vyrazné ovlivnil.
Cviceni €. 1: V osmismérce naleznéte vSechny vyrazy tykajici se surrealismu.

Cil: Navstévnik oznaci v osmismérce hledané pojmy tykajici se surrealismu.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na drovni znalosti.

z

CviCeni €. 2: Domnivam se, Ze si myslite néco podobného. Co je pravdépodobné

podstatou? Na zakladé, ceho mohl umélec cerpat sviij nameét?

Cil: Navstévnik vyjadri vlastnimi slovy sviij nazor ohledné namétu vytvarného dila.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na urovni pochopeni.

CvicCeni €. 3: Pokud Vam stale neni jasna odpovéd mozna Vam pomohou nasledujici
obrazky z expozice. Co tieba tento? NapiSte, co na obrazu vidite, co prvni Vas napadne.

Cil: Navstévnik vyjadri vlastnimi slovy, co vidi na surrealistickém obraze.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na urovni pochopeni.

126 BROTANKOVA, Zuzana. Zobrazeni motivu Zeny v ceském surrealismu 30. let v dile Jindricha Styrského
[online]. Brno, 2013 [cit. 2022-04-21]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/f7yf0/. Bakalarska prace.
Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Petr BUBENICEK. S. 15, 16, 17.

127 gME]KAL, FrantisSek, pozn. 117, s. 256.

128 gME]KAL, FrantisSek, pozn. 117, s. 259.
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Cviceni ¢. 4: Mozna Vam doslo, Ze se jedna o vytvarna dila, ktera vychazeji z naseho
podvédomi, ze sni, jedna se o podstatu tzv. surrealismu. Doted’ jste vytvareli asociace
na zakladé toho, co vidite a tim jste vlastné fungovali jako surrealista. Zkuste ted

v kratkosti napsat, jak by vypadal Vas obraz, kdybyste se inspirovali svym vlastnim snem.
Cil: Navstévnik vytvori sviij vlastni nAmét obrazu na zakladé svého snu.
Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na arovni aplikace.

Cviceni €. 5: Proc si myslite, ze umélci Cerpali ze svych predstav a podvédomi. V jakém
obdobi vytvarna dila tzv. surrealismu vznikala? Na co mohla reagovat? Obvykle ma totiz

vytvarné uméni spojitost s dobou, ve které vznikalo. Zkuste se nad tim zamyslet.

Cil: Navstévnik vysvétli, v jakém obdobi surrealistickd dila vznikala a zjaké doby

pochazela.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na irovni analyza.

9.3.3 Konkrétni pracovni list
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Surrealismus

V rédmci tvorby je umélec osvobozen od kontroly rozumu a snazi se maximdiné
vyuzit své podvédomi. Na zdkladé uvolnéni pak vznikaji asociacni fetézce.
Jejich hlavnim tématem tvorby je napfiklad hysterie, paranoia pripadné dusevni

choroby. Surrealisté se obvykle povazovali za pouhé médium, ruka byla jen

ndstrojem, ktery prindsel urcité informace z podvédomi.

K rozvoiji surrealismu dochdzelo ve 20.
letech nejprve ve Francii, ale diky
vazbdm ceskoslovenskych malifd se
viak velmi brzy dostavaly jeho
myslenky  do Ceskoslovenského
prostfedi a podobné jako v pfipadé
kubismu i v pripadé tohoto sméru
dochdzelo k paralelnimu dobovému
domdacimu vyvoiji. Naslednd okupace
Ceskoslovenska v roce 1939 ale vedla
k velmi rychlému konci vsech idedll o
podobé modernino uméni, které bylo
oznaceno za zvrhleé a  statu
nebezpecné, a které bylo potreba

vymytit.

Tricata léta 20. stoleti jsou po celém
svété spojena s hospoddiskou, ale i
socidlni  krizi. Prazsky surrealismus

reflektuje dobovou  Uzkost @
nadchdzeijici krizi, kterd vyvrcholila 2.
svétovou vdlkou. Umélci hledali
nové cesty, které by slouZily jako
zAklad pro nové uméni. V Ceském
prostfedi je surrealismu spojen s
Vystavou poesie 1932. Byla to prvni
surrealistickd  vystava na nasem
Uzemi, kterd odstranila vsechny
dosavadni predsudky vOCi
surrealismu a otevrela mu v Ceském

prostfedi dvere dokordn.

Oficidiné se umélci priklonili k surrealismu v roce 1933. Surrealistickd

skupina vsak u nds existovala jen kratce v letech 1934-1938. Expozice

na VIndch umeéni predstavuje umeéni surrealismu v obrazech

Jindficha Styrského, Toyen, Aloise Wachsmana a Frantiska Janouska.
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Surrealismus

1.V osmismérce najdéte viechny vyrazy tykajici se surrealismu.

Sen Toyen
Podvédomi  Poetismus
Asociace mySleni
Fantasie Hysterie

Emil Filla Paranoia

v mYm—m > Z
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2. Domnivdm se, zZe si

myslite n&co

podobného. Co je
,Co to jako je?" pravdépodobné
podstatoue Na zdkladeé,

ceho monhl umeélec

Cerpat  svij ndméte

Obr. ¢. 2: Alois Wachsman - Z
Oidipova cyklu, 1934, OGL
3. Pokud Vdm stdle neni jasnd odpovéd moznd Vam pomohou ndsledujici
obrdzky z expozice. ® Co ffeba tento?2 Napiste, co na obrazu vidite, co prvni

Vdas napadne.

Obr. ¢. 3: Frantisek Janousek —

Milenci, 1933, OGL




4, Moznd Vdm doslo, ze se jednd o vytvarnd dila, kterd vychdzeji z naseho

podvédomi, ze snU, jednd se o podstatu tzv. surrealismu. Doted jste vytvdreli

asociace na zdkladé toho, co vidite a tim jste viastné fungovali jako surrealista.
Zkuste ted v kratkosti napsat, jak by vypadal V&S obraz, kdybyste se inspirovali

svym vlastnim snem.

5. ProC si myslite, ze umélci Cerpali ze svych predstav a podvédomi. V jakém
obdobi vytvarnd dila tzv. surrealismu vznikala? Na co mohla reagovat?
Obvykle md totiz vytvarné uméni spojitost s dobou, ve které vznikalo. Zkuste se

nad tim zamyslet.
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Surrealismus - RESENi

1.V osmismérce najdéte viechny vyrazy tykajici se surrealismu.

AKEIT S AT NATF
NMYSEENTI OR
A fFMoDEVDOP Sen Toyen

podvédomi  poetismus

asociace mySleni

fantasie hysterie
P Z HYSTERTE

FMLDU FBUAGZ
S UMS T TETOTPDO
SENEYOT e S

HOH 2. Domnivdm se, ze si

Emil Filla paranoia

myslite n&co

podobného. Co je

,Co to jako je?" pravdépodobné
podstatoue Na zdkladeé,
ceho monhl umélec

Cerpat  svij ndméte

Umélci cCerpali své nadméty zejména ze svého

podvédomi a sni. Vobrazech se nachazi vysoka

symboli¢nost, kdy se na prvni pohled dilo zda

jednoduché na vyklad, ale opak je pravdou. Viz

faktograficka ¢ast.

Obr. ¢ 2: Alois Wachsman - Z
Oidipova cyklu, 1934, OGL

3. Pokud Vdm stdle neni jasnd odpovéd moznd Vam pomohou ndsledujici

obrdzky z expozice. ® Co ffeba tento?2 Napiste, co na obrazu vidite, co prvni

Vdas napadne. Vyobrazené tvary jsou umistény na pobreZi, které

je obklopeno mofem a symbolizuje misto zrodu

Zivota. Obraz je namalovan v sytych zarivych

barvach a objem je vyjadien vyraznym stinovanim.

Postavy milenci pripominaji spiSe shluk morské

fauny. ,priroda volné prochdzi clovekem i jeho

Obr. & 3: FrantiSek Janousek - vécmi, depersonalizuje ho, ¢ini ho jednim ze svych

Milenci, 1933, OGL mnoh% 6utvdfem’.




4, Moznd Vdm doslo, ze se jednd o vytvarnd dila, kterd vychdzeji z naseho

podvédomi, ze snU, jednd se o podstatu tzv. surrealismu. Doted jste vytvdreli

asociace na zdkladé toho, co vidite a tim jste viastné fungovali jako surrealista.
Zkuste ted v kratkosti napsat, jak by vypadal V&S obraz, kdybyste se inspirovali

svym vlastnim snem.

5. ProC si myslite, ze umélci Cerpali ze svych predstav a podvédomi. V jakém
obdobi vytvarnd dila tzv. surrealismu vznikala? Na co mohla reagovat?
Obvykle md totiz vytvarné uméni spojitost s dobou, ve které vznikalo. Zkuste se

nad tim zamyslet.
Vznikala v obdobi 30. let, tedy obdobi jak hospodatské, tak i socidlni krize. Ovlivnéna

krachem na Newyorské burze a vzestupem vlivu extrémistickych stran - naptiklad

nastup Hitlera k moci.
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9.4 Abstrakce

9.4.1 Faktograficka cast

Abstrakce je takzvand nezobrazivd umélecka forma. Vychazi zlatinského abstractus,
cozv prekladu znamend odtazity. Obvykle je charakterizovdna jako nefigurativni,
bezpredmétné uméni, protoZe nemusi nutné zobrazovat konkrétni predméty ani tvary
vnéjSiho svéta. Hlavnimi vyrazovymi prostredky jsou plocha, barva a linie. Tento smér
tedy obvykle postrada detaily, figury a rozviji predevsim lidskou ptedstavivost. Prvni vina
abstrakce byla v Evropé datovana paralelné s kubismem a futurismem zejména kolem
roku 1910.12° Kazimir Malevi¢, vyznamny predstavitel geometrické abstrakce, popsal
vroce 1913 svou cestu k abstraktnimu uméni takto: ,KdyZ jsem se pokousel v zoufalé
snaze osvobodit uméni od zbytecného bremene predmétu, nalezl jsem vychodisko ve
formé cCtverce a vystavil jsem obraz, predstavujici pouze cerny ctverec na bilém

pozadi.“130

Délila se na dvé zakladni tendence - geometricko-konstruktivni a expresionistickou
(organickou).131 Expresionisticka abstrakce vychazela z expresionismu a jejim vyrazovym
prostfedkem byla barva. Hlavnim predstavitelem byl zejména Vasil Kandinsky.
Geometricka abstrakce se vyvijela predevsim z kubismu a jako vyrazovy prostiedek byly
vyuzivany zejména geometrické tvary. Tyto dvé tendence se pak dale Stépily na dalsi jako
napriklad orfismus, suprematismus, neoplasticismus, lyricka abstrakce ad.132

Prvni abstraktni obraz vytvoril vroce 1910 Vasil Kandinsky.133 Podle néj by obsahem
bezpiredmétného dila nemél byt pribéh, ktery odkazuje na vyssi platné moralni hodnoty,

ale hodnoty samotné.’3* Jeho dilo bylo v té dobé vyvrcholenim snah Sirsiho

129 PELANOVA, Anita, pozn. 114, s. 62

130 ROUSOVA, Hana. Abstrakce. Cechy mezi centry modernity1918-1950. Vysoka $kola uméleckopriimyslova
v Praze, 2015. ISBN 978-80-87989-07-4. S.11

131 ROUSOVA, Hana. Abstrakce tFicdtych let. In: LOZENZOVA, Helena, Tat4na PETRASOVA, Rostislav SVACHA
a Marie PLATOVSKA. Déjiny ceského vytvarného uméni 1V/2. Academia, 1998. ISBN 80-200-0623-0. S. 301
132 PORSOVA, Denisa. Geometrickd abstrakce - malii'sky cyklus. [online]. Plzen, 2015 [cit. 2022-05-15].
Dostupné z: https://dspace5.zcu.cz/bitstream/11025/24074/1/DP-Denisa%20Porsova.pdf Diplomova
prace. Zapadoceska univerzita v Plzni, Fakulta pedagogicka. Vedouci prace MgA. Mgr. Stanislav Polacek. S.
11-12.

133 SEDLAR, Jaroslav, pozn. 115, s. 17.

134 PELANOVA, Anita, pozn. 114, s. 62.
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prikopnického okruhu umélct, jehoz ¢lenové se riznymi novymi formami zjednoduseni

organickych tvari a jejich abstrakci snazili prolomit dosavadni zpiisob zobrazovani.

Expozice nabizi pohled na vinu abstrakce, ktera do Cech piisla ve 30. letech. Prvni vlna
abstrakce je ve sbirce galerie zastoupena pouze jedinou kresbou a konvolutem grafickych
list FrantiSka Kupky. Ty nelze kvili jejich ochrané dlouhodobé vystavovat. Prestoze
Frantisek Kupka, ktery se narodil v Cechach, patiil k priikopnikéim abstraktniho uméni,
v Ceském prostfedi, se abstraktni tendence v pocatku vyvoje nezformovaly
do samostatného sméru, které by se napojilo na zahrani¢ni centrum tohoto umeéni
v PatiZzi. To bylo soustifedéné kolem skupiny Abstraction-Création. K UspéSnému

prosazeni abstrakce v Ceskoslovensku chybél jasnéjsi a presvédcivéjsi program.13>

Ceskoslovenska abstrakce 30. let se vyznacovala velmi silnym individualismem a zejména
nedostatkem mezinarodnich kontaktli. Reagovala predevsim na artificialismus, ktery
ve svém manifestu abstrakci zminuje,13¢ nebo pozdni kubismus, s nimZ méla spolecné
ploché linearni obrysy, ale opustila veskeré konkrétni zobrazeni predméti. I v tomto
obdobi lze vysledovat dvé zakladni abstraktni tendence - tedy geometrickou

a expresionistickou.13”

Abstrakce 30. let minulého stoleti je ve stalé expozici zastoupena FrantiSkem Foltynem
a FrantiSkem Hudeckem. Foltynovu tvorbu lze zaradit do tzv. organické abstrakce.
Jednalo se o formu abstrakce, v niZ se s barvou zachazi lyricky a v dilech miizeme
pozorovat tzv. organickou kiivku. Jde se o odvétvi abstrakce, kde se umélci snaZili
pracovat velmi intuitivné. Jinymi slovy, snazZili se vyjadrit své aktudlni pocity
prostirednictvim linii a barev. Je tedy velmi subjektivni a vychazi spiSe z psychologického

automatismu, ktery byl poznamenany zkuSenostmi ziskanych ze surrealismu. 138

FrantiSek Hudecek byl umélcem na pomezi surrealismu a abstrakce, tvoril v duchu
geometrické abstrakce, tedy jiné vyvojové tendence abstrakce nez lze vidét u Foltyna.
Vjeho tvorbé byly téZ vyuzity poznatky ze surrealismu, ktery HudeCek vnimal jako

metodu k dosaZeni osvobozeni od obsahu. Ve své tvorbé vyuzival maximalni tvarové

135 BYDZOVSKA, Lenka, LAHODA, Vojtéch a SRP Karel, pozn. 121, s. 194.

136 .. md abstraktni védomi reality. Nepopird existenci reality, ale neoperuje s ni...” STYRSKY, Jind¥ich,
TOYEN. Artificielisme. ReD 1, 1927-1928.

137 ROUSOVA, Hana, pozn. 131, s. 301.

138 BYDZOVSKA, Lenka, LAHODA, Vojtéch a SRP Karel, pozn. 121, s. 202.
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zjednodusSeni a konstrukce z oblasti geometrie. Obvykle se snaZil vytvorit jakysi
geometricky znak.13° Tato abstrakce se zamérovala spiSe na horizontdly a vertikaly a
vétSinou vyuzivala pouze zakladni barvy jako naptiklad modr4, ¢ervena a zluta.140 To je

patrné i v Hudeckové dile Afinita z roku 1931, predstavené v liberecké galerii.
9.4.2 Vymezeni cili pracovniho listu

Treti pracovni list je zaméfen na seznameni se smérem abstrakce. Pracovni list obsahuje

’

sedm cviCeni a narocnost cviceni se postupné zvysuje. Cviceni ¢. 2-5 jsou zamérena
zejména na pochopeni a naslednou aplikaci ziskanych znalosti. Pfedposledni cviceni jsem
zamérila na zhodnoceni vytvarného sméru, které je vramci Bloomovi taxonomie
na samotném vrcholu. Na zavér jsem vyuZila metodu pétilistku, ktera je velmi efektivni

pro zisk zpétné vazby.

Cviceni €. 1: Na zakladé textu vypisSte vSechny mozné nazvy abstraktniho uméni. Zkuste

vymyslet i nékteré vlastni navrhy.

Cil: Navstévnik vypise vSechny mozné nazvy tykajici se abstrakce.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na drovni znalosti.

Cviceni €. 2: Prohlédnéte si tento obraz a napiste, co Vam pripomina.

Cil: Navstévnik popise, co vidi na abstraktnim obraze.

Cil: Navstévnik vyjadri sviij nazor na vytvarné dilo.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cile na drovni znalosti/porozumeéni.

Cviceni €. 3: Kdyz si prectete nazev obrazu vidite v ném dany namét? Dokazete si

ho néjakym zplsobem v obrazu piedstavit?
Cil: Navstévnik popise, co vidi na obraze.
Cil: Navstévnik vyjadri sviij nazor na vytvarné dilo.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na urovni znalosti/porozuméni.

139 SEDIVA, Marcela. Skryti umélci ceské geometrické abstrakce [online]. Zlin, 2015 [cit. 2022-04-14].
Dostupné z: https://theses.cz/id/ugru2n/ Diplomova prace. Univerzita Tomase Bati ve Zliné, Fakulta
multimedialnich komunikaci. Vedouci prace MgA. DuSan Wolf. S. 16.

140 PELANOVA, Anita, pozn. 114, s. 68.
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Cviceni €. 4: Jaké vidite rozdily mezi témito dvéma obrazy? NapisSte cokoli Vas napadne.

Pracovali oba autoii néjakym zpiisobem rozdilné? Zamyslete se.

Cil: Navstévnik nalezne a popisSe rozdil mezi vybranymi vytvarnymi dily.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na urovni analyzy/aplikace.

Cviceni €. 5: Co maji obrazy ve cviceni 4 spolecného? Jaké jsou jejich shodné znaky?
Cil: Navstévnik vyhleda shodné znaky abstraktnich obrazi a vytvori jejich seznam.
Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na irovni syntézy.

Cviceni €. 6: Zhodnot'te, jak na Vas obrazy ptsobi. Popiste, co se Vam na nich libi a co
nikoli. Uved'te, co byste vytvorili napriklad jinak nez umélec (napriklad vyuziti jiné

barevnosti apod.)

Cil: Navstévnik vyjadri sviij nazor ohledné vybraného vytvarného dila.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na irovni hodnoticiho posouzeni.
Cviceni €. 7: Vyplnte tzv. pétilistek na zakladé informaci, které jste se dozvédeéli.

Cil: Navstévnik vytvori pomoci ziskanych znalosti tzv. ,pétilistek”, ve kterém vyjadri své

dojmy z abstraktniho umént.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na arovni aplikace.

9.4.3 Konkrétni pracovni list
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Abstrakce

Abstrakce je takzvand nezobrazivd uméleckd forma. Vychdzi z latinského abstractus,

coz v prekladu znamend odtazity. Obvykle je charakterizovdna jako nefigurativni,

bezpfedmétné umeéni, protoze nemusi nutné zobrazovat konkrétni predmeéty ani tvary

vnéjsiho svéta. Hlavnimi vyrazovymi prostfedky jsou plocha, barva a linie. Tento smér

tedy obvykle postrddd detaily, figury a rozviji predevsim lidskou predstavivost. Prvni vina

abstrakce se v Evropé rozvijela paralelné s kubismem a futurismem zejména kolem roku

1910.

Délila se na dvé zdkladni tendence
- geometricko-konstruktivni a
expresionistickou (organickou).
Expresionistickd abstrakce
vychdzela z expresionismu a jejim
vyrazovym prostredkem byla barva.
Hlavnim predstavitelem byl zejména
Vasil Kandinsky. Geometrickd
abstrakce se vyvijela predeviim z
kubismu a jako vyrazovy prostredek
byly vyuzivany zejména
geometrické  tvary. Tyto dvé
tendence se pak ddle stépily na
dalsi orfismus,

joko  napriklad

suprematismus, neoplasticismus,

lyrick& abstrakce ad.

Ceskoslovenskd abstrakce 30. let se

vyznacovala velmi siinym

individualismem a zejména
nedostatkem mezindrodnich kontaktd.
Reagovala predevsim na artificialismus,
ktery ve svém manifestu abstrakci
zminuje, nebo pozdni kubismus, s nimz
méla spolec¢né ploché linedrni obrysy,
ale opustila veskeré konkrétni zobrazeni

tomto obdobi Ize

predmétd. | v

vysledovat dvé zdkladni abstraktni

tendence - tedy geometrickou a

expresionistickou.

Abstrakce této druhé viny jejiho vyvoje je ve stdlé expozici zastoupena Frantiskem
Foltynem a Frantiskem Hudeckem. Foltynovu tvorbu Ize zafadit do tzv. lyrické abstrakce.
Lyrickd abstrakce byla formou abstrakce, v niz se s barvou zachdzi lyricky a v dilech
muUZeme pozorovat tzv. organickou kfivku. FrantiSek Hudecek byl umélcem na pomezi
surrealismu a abstrakce. Surrealismus Hudecek vnimal joko metodu, jak dosdhnout
osvobozeni od obsahu. Ve své tvorbé vyuzival maximdini tvarové zjednodudeni a
konstrukce z oblasti geometrie. Obvykle se snazil vytvorit jakysi geometricky znak. Byl tedy
jednim z predstavitell geometrické abstrakce.
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Abstrakce

1. Na zdkladé predchoziho textu vypiste viechny mozné ndzvy abstraktnino

umeéni. Zkuste vymyslet i nékteré viastni navrhy. ©

2. Prohlédnéte si tento obraz a napiste, co Vam pripomind.

3. Kdyz si prectete ndzev obrazu vidite v ném
dany ndméte Dokdzete si ho néjakym zpUsobem

v obrazu predstavite

Obr. ¢. 4: FrantiSek Foltyn — 1935,

4. Jaké vidite rozdily mezi témito dvéma obrazy?2 Napiste cokoli Vas napadne.

Pracovali oba autofi néjakym zpUsobem rozdilné?2 Zkuste se zamyslet.

Obr. ¢. 5: FrantiSek Foltyn — Obr. ¢. 6: FrantiSek Hudecek —
Kompozice, 1934, OGL Afinita, 1931, OGL
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5. Co maiji obrazy ve cviceni 4 spoleCného? Jaké jsou jejich shodné znaky?

6. Znodnofte, jok na Vds obrazy pUsobi. Popiste, co se Vdm na nich libi a co

nikoli. Uvedte, co byste vytvorili napriklad jinak nez umélec (napriklad vyuziti

jiné barevnosti apod.)

7. Vyplnte tzv. pétilistek na zdkladé informaci, které jste se dozvédéli.

ABSTRAKCE

1. Podstatné jméno, kterého se tykd tzv. pétilistek.
2. Na dvé prdzdné pole napiste dvé PRIDAVNA jména, které dané slovo

popisuji. Jakd abstrakce je?
3. Na treti Fddek napiste ffi slovesa. Co dané slovo déld? (Formou infinitivu)

4. 7de napiste vétu o Ctyfech slovech o vybraném podstatném jménu.

5. Vymyslete néjaké synonymum. (slovo pfibuzného vyznamu)
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Abstrakce — RESENI

1. Na zdkladé predchoziho textu vypiste viechny mozné ndzvy abstraktnino

umeéni. Zkuste vymyslet i nékteré viastni navrhy. ©

Bezpredmétné, nefigurativni, ...

2. Prohlédnéte si tento obraz a napiste, co Vam pripomind.

3. Kdyz si prectete ndzev obrazu vidite v ném
dany ndméte Dokdzete si ho néjakym zpUsobem

v obrazu predstavite

Obr. ¢. 4: Frantisek Foltyn — 1935, OGL

4. Jaké vidite rozdily mezi témito dvéma obrazy?2 Napiste cokoli Vas napadne.

Pracovali oba autofi néjakym zpUsobem rozdilné?2 Zkuste se zamyslet.

Obr. ¢. 5 FrantiSek Foltyn — Kompozice, Obr. ¢. 6: FrantiSek Hudecek —
1934, OGL Afinita, 1931, OGL

Dilo FrantiSka Foltyna je ve stylu tzv. lyrické abstrakce, kdeZ to obraz Frantiska

Hudecka je Cisté geometrickou abstrakeci.




5. Co maiji obrazy ve cviceni 4 spoleCného? Jaké jsou jejich shodné znaky?

Jsou bezptedmétné, pracuji s liniemi, geometrickymi tvary, s barvou, neda se konkrétné

fict, co je namétem obrazu.

6. Znodnofte, jok na Vds obrazy pUsobi. Popiste, co se Vdm na nich libi a co

nikoli. Uvedte, co byste vytvorili napriklad jinak nez umélec (napriklad vyuziti

jiné barevnosti apod.)

7. Vyplnte tzv. pétilistek na zdkladé informaci, které jste se dozvédéli.

ABSTRAKCE
BEZPREDMETNE NEFIGURALNI

VYTVARET ZOBRAZOVAT ABSTRAHOVAT

ABSTRAKCE JE UMELECKY SMER

ODTAHNOUT

1. Podstatné jméno, kterého se tykd tzv. pétilistek.
2. Na dvé prdzdné pole napiste dvé PRIDAVNA jména, které dané slovo

popisuji. Jakd abstrakce je?
3. Na treti Fddek napiste ffi slovesa. Co dané slovo déld? (Formou infinitivu)

4. 7de napiste vétu o Ctyfech slovech o vybraném podstatném jménu.

5. Vymyslete néjaké synonymum. (slovo pfibuzného vyznamu)
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9.5 Informel a nova figurace

9.5.1 Faktograficka cast

Informel, v ptrekladu ,bez formy“, je smér, ktery odmitl pevna kompozi¢ni pravidla,
aby bylo umoznéno umélciim svobodné vyjadrit své pocity prostrednictvim nalezenych
znakil a spontanniho rytmu barevnych skvrn. Informelni obrazy je potreba chapat spise
jako spontanni projevy lidskych predstav. Umélci ve svych dilech pouzivali netradi¢ni
materidly (pisek, kameny, kovy, draty, omitku...), pracovali s barvou jako s hmotou.

Témito prostiedky se snazili poukazat zejména na svou existencionalni izkost.141

Informel pronikl do Cech na ptfelomu 50. a 60. let. Jeho Zivelnost pomahala umélciim
unikat z reality. OdraZel situaci povalecného obdobi, totality a tzv. studené valky.142
Na zakladé tohoto sméru umélci vyjadrovali své vnitini pocity, Cerpali ze své existence
aneridili se zadnymi pravidly. Jednalo se vSak také o satiru a kritiku tehdejsi
spolecnosti.143 Vedle oficialni tvorby ve jménu socialistického realismu se tyto
avantgardni projevy umeéni musely stahnout do soukromi, takZe umélci tvorili bez
vyhlidky na jejich zverejnéni. Pro toto uméni, které se neradilo mezi oficidlni sméry, tedy
ptisla tzv.,doba temna a represi“. 144

V expozici na Vinach uméni jsou vystavena dila od Bedricha Dlouhého, Zbyska Siona
a Alese Veselého. V roce 1960 vytvari Bedrich Dlouhy dilo Zed’ - hdcky. Povrch je pokryt
Sedou barvou a struktura obrazu je vytvorena zvrasnénim sadry. Dilo je dale po celé plose

pokryto velkym mnoZzstvim hacki, ocek a retizk(.145

Nasleduje dilo od Zbyska Siona - Apokalyptickd kobylka, které bylo vytvoreno v letech
1964-1966. Dilo bylo zhotoveno na klasickém platné pomoci olejovych barev a emailu.
Cervena barva na obraze symbolizuje agresi a krveproliti. Vykresluje obrys téla kobylky,

kterd ma nasobé zlatostfibrné brnéni vytvorené z plechu. Désivy vzhled kobylky

141 SEDLAR, Jaroslav, pozn. 115, s. 220.

142 SEDLAR, Jaroslav, pozn. 115, s. 220-222.

143 VASICKOVA, Tereza. Informelni projevy v dile vybranych ¢eskych umélkyri. Praha, 2019. Bakalatska prace.
Univerzita Karlova, Katolicka teologicka fakulta, Ustav déjin kiestanského uméni. Vedouci prace Czumalo,
Vladimir. S. 19.

144 NESLEHOVA, Mahulena. Informelni projevy. In: PLATOVSKA, Marie, SVACHA, Rostislav (editoii). Déjiny
Ceského vytvarného uméni VI/1. Academia, 2007. ISBN 978-80-200-1489-6. S. 123.

145 SPANIHEL, Radim. Bedrich Dlouhy - pokus o portrét [online]. Brno, 2009 [cit. 2022-04-14]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/9iwdk2 /. Diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace
doc. PhDr. Alena Pomajzlov4, Ph.D. S. 41.
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umociiuji jeji Spicaté zuby a Zluté oc¢i. Ndmétem obrazu mohlo byt Sionovi tzv. Zjeveni
svatého Jana z Nového zakona v podobé kobylky-koné, které popisovalo piichod

apokalypsy.146

Posledni umélec, ktery je v Oblastni galerii v ramci informelu zastoupen, je Ale$ Vesely
a jeho Stigmaticky objekt z roku 1963. Dohromady bylo vytvoieno patnact stigmatickych
objektli, ale kazdy ma jiny vzhled. Dilo v Oblastni galerii ma centralni tvar, ktery
s vyjimkou jednoho dalSiho stigmatického objektu se nenachazi na Zaddném z nich. Jeho
obrazy se postupné stavaly objekty, coZz znamenalo, Ze vystupovaly do prostoru
a dosahovaly trojrozmérné struktury. Kovové ostny mohou v divdkovi evokovat pocit

fyzického a psychického ohroZeni, ktery byl pro dobu 60. let typicky.147

Po informelu navazuji smérem tzv. novou figuraci, ktera nasla nové vyrazové moznosti
v zobrazovani figury, ¢imz se vraci zpét k predmétnému uméni. Umélci tohoto sméru
obvykle zobrazovali Clovéka ve Spatné situaci, osameélého, vystraSeného a citiciho se
ohroZené. Na pocatku tohoto sméru stal Francis Bacon, ktery v roce 1946 vytvari sérii
interpretaci na portrét papeze Inocence X., ktery byl vytvoiren Diegem Veldzquezem
kolem roku 1950. Bacon sviij portrét vyrazné upravil a dal tak uméleckému svétu najevo,

Ze figurativni uméni neni zcela vy¢erpano a ma stale kam smérovat.148

K ptijeti nové figurace v éeském prostiedi prispéla vystava v Galerii Vaclava Spaly
La Figuration Narrative, ktera se konala roku 1966. V roce 1969 usporadali ¢esti umélci
vystavu Nova figurace v prazském Manesu, ktera se nasledné opakovala v roce 1970.14°
V expozici Na vilnach uméni jsou vystaveni napriklad Karel Nepra$, Michael Rittstein,

FrantiSek Ronovsky, Vaclav Benda a Mikula$ Medek.

V liberecké galerii je k vidéni predev$im groteskni stranka nové figurace. Ceska groteska

obvykle zkreslovala realitu a podle samotného zaloZeni autora pak smérovala bud k

146 TICHA, Kristyna. Moralistné-ndboZenskd dila Zbyska Siona v 60. letech 20. stoleti. [online]. Brno, 2012 [cit.
2022-04-14]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/ejl3f/bakalarska_prace_-_ticha.pdf. Bakalarska diplomova
prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace: doc. PhDr. Alena Pomajzlov3, Ph.D. S. 25,
26.

147 BARTKOVA, Alena. Sochai‘ské dilo Alese Veselého v priibéhu 60. a 70. let [online]. Olomouc, 2012 [cit. 2022-
04-16]. Dostupné z: https://theses.cz/id/rri7m0/. Bakalarska prace. Univerzita Palackého v Olomouci,
Filozoficka fakulta. Vedouci prace Prof. PhDr. Ladislav Daniel, Ph.D. S. 22.

148 HORACEK, Radek. Umén{ bez revoluci? Promény soudobého vytvarného uméni. Barrister & Principal, 2019.
ISBN 978-80-7485-191-9. S. 222.

149 SEDLAR, Jaroslav, pozn. 115, s. 360.
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nadsézce, nebo ke piipadnému zdiiraznéni drastickych stranek namétu. Slo piredevsim
o socidlné kriticky projev, ktery nejspiSe souvisel s nizkym sebevédomim tehdejsi
spoleCnosti, kterd samu sebe vnimala jako sméSnou.!>® Tehdejsi groteska byla
dvojjazy¢na. Nachazela se v ni bipolarita komického, ale i tragického. Jednalo se o protipo6l
oficidlniho svéta, ktery groteska svoji tvorbou narusovala.!®® K nejvyraznéjSim
predstavitelim Ceské grotesky zejména Sedesatych let patril napriklad i vySe zminény

Karel Nepras.152

Nejprve se vSak zminim o Mikuldsi Medkovi, ktery ve svém dile reflektoval krizi
mezilidskych vztahli v padesatych letech a poukazal na nepfiijatelnou svobodu projevu.
Byla jakymsi protikladem k oficidlni tvorbé. Medkova platna proto musela ziistat v jeho
ateliéru. Medek vytvarel symbolické figuralni znaky. Zajimaly ho zejména vnitini pocity

lidi, zabyval se tizkosti nebo naptiklad osamélosti.1>3

Dale se budu vénovat socharské tvorbé Karla NepraSe, ktera méla za cil dat nahlédnout
»za fasadu lidské prizpisobivosti a pretvarky“154 V Sedesatych letech se stal jednou
z nejvyraznéjsich osob ceské vytvarné scény. ,Jeho agresivni socharsky projev spojuje
drastickou predstavu ,obnaZené existence” transparentniho ¢lovéka, komponovaného
ze struktury Slach a kosti, se signalni rudou barevnosti, jejiZ politické asociace rezim
presné vnimal. Stavebnim materialem téchto praci byly i zde nalezené prvky, mezi nimiz
hral stale veétsi roli predevsim litinovy instalatérsky material“.155 Velmi casto se tedy
v jeho dile objevuji vodovodni trubky a dalsi instalatérské materidly, s nimiz pracoval
samostatné, modeloval je a tvaroval tak, aby pripominaly lidskou postavu. Nejednalo
se tedy jen o jednoduché montaZe. V liberecké galerii je z jeho tvorby predstaveno dilo

Hra. Posledni NepraSova vystava za dob socialismu se konala v roce 1970. Nasledné

150 KLIMESOVA, Marie: Od nové figurace k nové expresi a grotesce. In: LOZENZOVA, Helena, Tatana
PETRASOVA, Rostislav SVACHA a Marie PLATOVSKA. Déjiny ceského vytvarného uméni VI/2. Academia,
1998. ISBN 978-80-200-1488-8. S. 691.

151 VAMPOLOVA, Blazena. Karel Nepra$ Dialogy s absurdnem [online]. Brno, 2016 [cit. 2022-05-30].
Dostupné z: https://is.muni.cz/th/jx7h4/. Bakalarska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta.
Vedouci prace Viktor PANTUCEK. S. 12.

152 KLIMESOVA, Marie, pozn. 150, s. 691.

153 KLIMESOVA, Marie. Ceskd novd figurace Sedesdtych let, reflexe pop artu, groteska asambldz In:
PLATOVSKA, Marie, SVACHA, Rostislav (editoti). Dé&jiny ¢eského vytvarného uméni VI/1. Academia, 2007.
ISBN 978-80-200-1489-6. S. 133, 143,145, 183.

154 KLIMESOVA, Marie, pozn. 153, s. 152.

155 KLIMESOVA, Marie, pozn. 153, s. 152.
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v sedmdesatych a osmdesatych letech 20. stoleti ziistal v izolaci a nesmél vystavovat.
Zména k lepsimu pftisla az ke konci osmdesatych let a zejména po Sametové revoluci

v roce 1989.156

Na zavér predstavim Michaela Rittsteina. V expozici je k vidéni jeho dilo Pdr z roku 1979.
Jednalo se o dalstho predstavitele figurativni grotesky, ktery ale cerpal
nameéty z kazdodennosti, ironie, banality a ze schizofrennich rozpori doby. Rittstein
si vybiral témata zoblasti lidské existence, ktera byla omezena uzkymi hranicemi
a sklouzavala k primitivnimu piezivani a materialni spotrebé.’57 Od roku 1976 se v jeho
dilech objevil novy prvek, ktery prevzal od Karla Neprase, draténa sit. Ta obepina cely
obraz. Draténé pletivo ma evokovat jakousi klec, vniZ jsou lidé uvéznéni. V tomto
konkrétnim pripadé byl ovlivnén vystavbou sidlist, kterd vnimal jako panelové pasti.
K panelovému domu pftistupoval jako k laboratori, v niZ byl on sdm pokusnym kralikem.
Kromeé toho se zabyval také vztahem mezi muZem a Zenou, v jeho pojeti ma Zena cCistou
prevahu a muZ byl ¢asto zneuZivan a poniZovan, coz je patrné i na obraze Pdr, ktery

je k vidéni v expozici.1>8
9.5.2 Vymezeni cili pracovniho listu

Ctvrty pracovni list je zaméfen na seznameni se dvéma sméry moderniho vytvarného
umeéni - informel a nova figurace. Tento pracovni list je nejobsahlejsi a sklada se z celkem
deviti cviceni. Prvni ¢tyri cviCeni jsou zamérena na informel, zbytek se soustiedi na novou

figuraci. Sméry jsou interpretovany spolecné, protoZe na sebe velmi tizce navazuji.

Cviceni €. 1: PopisSte, co je pravdépodobné namétem obrazu. Jaky z néj mate pocit?

Pozitivni ¢i negativni?

Cil: Navstévnik popise, jaky je namét vytvarného dila.

156 RYCHLIKOVA, Jitka. Prezentace vytvarného dila: "Karel Nepras a spol.". Alternativa. [online]. Kulturni
institut Zlin. Zlin, 2007 [cit. 2022-05-30]. Bakalarska prace (BcA.). Univerzita Tomase Bati ve Zliné. Fakulta
multimedialnich komunikaci. S. 9,10.

157 KLIMESOVA, Marie. pozn 150.s. 709, 710, 712.

158 ZAMECNIKOVA, Pavla. Proména hodnoty uméleckého dila z pohledu estetiky, sociologie uméni a ekonomie.
Na prikladu srovndni dila Michaela Rittsteina a Neo Raucha [online]. Praha, 2011. [cit. 2022-04-16].
Dostupné z: http://hdlLhandle.net/20.500.11956/37004. Bakalai'ska prace. Univerzita Karlova, Fakulta
humanitnich studif, Studium humanitni vzdélanosti - Kreativni modul. Vedouci prace Mgr. Svoboda, Ales. S.
24, 26, 28.
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Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na drovni znalosti.

7 v

Cviceni €. 2: Jakym zplisobem umélec pracoval s barvou? Co netradi¢niho umélci

informelu vyuzivali? Jakym zptisobem?

Cil: Navstévnik popiSe, jakym zplisobem informelni umélec pracuje sbarvou a jaké

vyuziva prostredky a materialy.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na drovni znalosti.
Cviceni €. 3: Jakou barvou byste vyjadrili nasledujici pocity?
Cil: Navstévnik vyjadri libovolnou barvou rizné emoce.

Cil: Navstévnik si uvédomi symbolickou funkci barvy.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cile na drovni pochopeni.

Cviceni ¢. 4: Popiste, jaké jsou vase aktualni pocity. Jak si myslite, Ze by vypadal vas
informelni obraz? Jaké byste pouZivali barvy a material? Co by byl vas hlavni motiv? Jaky

pocit by vas motivoval?

Cil: Navstévnik analyzuje svoje vlastni emoce.

Cil: Navstévnik popise a vyjadri své aktualni emoce.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cile na urovni analyza.

7w

Cviceni C. 5: Tento smér nese nazev tzv. Nova figurace. V ¢em si myslite, Ze smér nové

figurace spociva?

Cil: Navstévnik se pokusi vyjadrit, v cem je nova figurace specificka. V ¢em se od ostatnich
smért odlisuje.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na drovni znalosti.

Cviceni €. 6: Co Vam toto dilo od Karla Neprase pripomina? PopiSte konkrétné, co vidite.
Cil: Navstévnik popise dilo Karla Neprase.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na drovni znalosti.

Cviceni €. 7: VyluStéte presmycky.

Cil: Navstévnik vyresi presmycKky, které se tykaji sméru nové figurace a informelu.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na arovni aplikace.
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Cviceni ¢. 8: Co timto obrazem chtél umélec pravdépodobné sdélit? Poradim, Ze dilo
vzniklo v obdobi normalizace. Co bylo tedy pravdépodobné namétem a jaké vyuzil

materialy?

Cil: Navstévnik zanalyzuje okolnosti vzniku vytvarného dila.

Cil: Navstévnik popise namét vytvarného dila.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cile na drovni analyzy/aplikace.

Cviceni €. 9: Zamyslete se nad tim, jaky obraz byste vytvorili jako reakci na dnesni dobu.
Jakym zptsobem byste se vyjadrili? Co byste vyuzili za material? Napada Vas néjaky

namét z dnesni doby, ktery by se dal vyjadrit podobné, jako obraz na otazce ¢. 8?
Cil: Navstévnik navrhne svij vlastni obraz s dobovymi souvislostmi dnesni doby.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na irovni syntézy

9.5.3 Konkrétni pracovni listy
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Informel a nova figurace

Informel, v prekladu ,bez formy", je
smér, ktery odmitl pevnd kompozicni

pravidla, aby umoznil umélcim

svobodné  vyjadrit své  pocity

prostrednictvim nalezenych znakd
a spontdnnino

rytmu  barevnych

skvrn.  Umélci  ve svych dilech

pouzivali netradicni materidly (pisek,
kameny, kovy, drdty, omitku...),
pracovali s barvou jako s hmotou
snazili

atémito  prostredky  se

poukdzat zejména na  svou

existencialni Uzkost. Informelni
obrazy je tfeba chdpat spise jako

spontdnni projevy lidskych predstav.

Informel pronikl do Cech na prelomu 50.
a 60. let.

umeélcum unikat z reality. Odrdzel situaci

Jeho Zivelnost pomdhala
povdleCného obdobi, fotality a tzv.
studené vdlky. Umélci informel pouzivali
predevsim k vyjadreni svych vnitfnich
pocitl, Cerpali ze své existence a neridili
se zadnymi pravidly. Byl ale také satirou
a kritikou tehdejsi spoleCnosti.  Vedle
oficidlni tvorby ve jménu socialistického
realismu se tyto avantgardni projevy
uméni musely stdhnout do soukromi,
takze umélci tvorili bez vyhlidky na jejich
zverejnéni. Pro toto uméni, které
se nefadilo mezi oficidlni, tedy pfisla tzv.

,doba temna a represi*.

Tzv. novd figurace nasla nové vyrazové moznosti v zobrazovani figury, &imz se vraci
zpét k predmétnému uméni. Umélci toho to sméru obvykle zobrazovali clovéka ve
Spatné situaci, osamélého, vystraseného a s pocitem ohrozeni. V Oblastni galerii
Liberec je k vidéni predevsim groteskni stranka nové figurace. Ceskd groteska obvykle
zkreslovala realitu a podle samotného zalozeni autora pak sméfovala bud k nadsdzce,
nebo ke piipadnému zdOrazné&ni drastickych strdnek ndmétu. Slo predeviim
o socidlné kriticky projev, ktery nejspise souvisel s nizkym sebevédomim tehdejsi

spolecnosti, kterd samu sebe vnimala joko smésnou.

Novd figurace se v Ceském prostredi projevila zejména na konci 60. let
akjejimu piijeti prispéla vystava v Galeri Vaclava Spdly La Figuration
Narrative, kterd se konala roku 1966. V roce 1969 usporddali cesti umélci
vystavu Novd figurace v prazském Mdanesu, kterd se ndsledné opakovala
vroce 1970. V expozici Na vindch uméni jsou vystaveni napriklad Karel Nepras,

Michael Rittstein, Frantisek Ronovsky, Vdclav Benda a Mikulds Medek.
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Informel a nova figurace

1. Zkuste popsat, co je ndmétem obrazu.
Jaky z néj mate pocite Pozitivni Ci negativnie Jaky ze mé

£ UL S . .
. Y i mate pocit?

Obr. ¢. 7: ZbySek Sion — Apokalyptickd kobylka, 1964-1966, OGL
2. Jakym zpUsobem umeélec pracoval s barvou2 Co netradicniho umélci

informelu vyuzivalie Jakym zpUsobem?

3. Jakou barvou byste vyjadrili ndsledujici pocity 2

Smutek - Stésti -

Radost - Stesk -

Hnév - Strach-

4, Popiste, jaké jsou vase aktudini pocity. Jak si myslite, Ze by vypadal vds
informelni obraze Jaké byste pouzivali barvy a materidl?2 Co by byl vas hlavni

motive Jaky pocit by vés motivoval?
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5. Tento smér nese ndzev tzv. novad figurace. V Cem si myslite, Ze smér Nové

figurace spocivae

6. Co Vdm toto dilo od Karla Neprase pripomind?e

Popiste konkrétné, co vidite.

Obr. ¢. 8: Karel Nepras — Hra, 1965-1988 OGL

7. Vylustéte presmycky:

ONAV ACRFIEUG

AAILCNZOMER

AAECTKBSR

EINMLFOR

AGKRSOET

COTIP
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8. Co timto obrazem chtél umélec pravdépodobné sdélite Poradim, Ze dilo
vzniklo v obdobi normalizace. Co bylo tedy pravdépodobné ndmétem a jaké

vyuzil materidly?

Obr. ¢. 9: Michael Rittstein —
Pdr, 1979, OGL

9. Zamyslete se nad tim, jaky obraz byste vytvorili jako reakci na dnesni dobu.

Jakym zpUsobem byste se vyjadrilie Co byste vyuZili za materidle Napadd Vdas

néjaky ndmét z dnesni doby, ktery by se dal vyjadrit podobné, jako obraz v

otdzce C. 82
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Informel a nova figurace - RESENI

1. Zkuste popsat, co je ndmétem obrazu.

Jaky z néj mate po

cit2 Pozitivni Ci negativni?

. Jaky ze mé

mdte pocit?

O

Namétem obrazu mohlo byt

Sionovi tzv. Zjeveni svatého

Jana z Nového zakona v podobé

kobylky-koné, které popisovalo

prichod apokalypsy.

Obr. ¢. 7: Zbysek Sion — Apokalyptickd kobylka, 1964-1966, OGL
2. Jakym zpUsobem umeélec pracoval s barvou2 Co netradicniho umélci

informelu vyuzivalie Jakym zpUsobem?

Ve své tvorbé umeélci vyuzivali netradicnich materialQ, s barvou pracovali jako s

hmotou a diky témto prostiedkiim se snazili naznacit zejména svoji existencionalni

uzkost.

3. Jakou barvou byste vyjadrili ndsledujici pocity 2

Smutek - Stésti -

Radost - Stesk -

Hnév - Strach-

4, Popiste, jaké jsou vase aktudini pocity. Jak si myslite, Ze by vypadal vds
informelni obraze Jaké byste pouzivali barvy a materidl?2 Co by byl vas hlavni

motive Jaky pocit by vés motivoval?
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5. Tento smér nese ndzev tzv. novad figurace. V Cem si myslite, Ze smér Nové

figurace spocivae

Novd figurace nasSla nové vyrazové mozZnosti

zobrazovani figury. Vraci se zpét kzobrazovani

predmétného uméni.

6. Co Vdm toto dilo od Karla Neprase pripomind?e

Popiste konkrétné, co vidite.

Jeho agresivni socharsky projev spojuje drastickou

predstavu ,obnaZené existence” transparentniho ¢lovéka,

komponovaného ze struktury Slach a kosti, se signdlni

rudou barevnosti, jejiz politické asociace reZim presné

vnimal. Stavebnim materidlem téchto praci byly i zde

nalezené prvky, mezi nimiz hrdl stdle vétsi roli predevsim

litinovy instalatérsky materidl”.

Obr. ¢. 8: Karel Nepras — Hra, 1965-1988, OGL

7. Vylustéte presmycky:

ONAV ACRFIEUG _ NOVA FIGURACE

AAILCNZOMER NORMALIZACE

AAECTKBSR ABSTRAKCE

EINMLFOR INFORMEL

AGKRSOET GROTESKA

COTIP POCIT
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8. Co timto obrazem chtél umélec pravdépodobné sdélite Poradim, Ze dilo
vzniklo v obdobi normalizace. Co bylo tedy pravdépodobné ndmétem a jaké

vyuzil materidly 2 Rittstein si vybral témata z oblasti lidské existence, ktera

byla omezena uzkymi hranicemi a sklouzavala k

primitivnimu prezivani a materidlni spotfebé Draténé

pletivo ma evokovat jakousi klec, v niz jsou lidé

uvéznéni. V tomto konkrétnim pripadé byl ovlivnén

vystavbou sidliSt, ktera vnimal jako panelové pasti. K

panelovému domu pristupoval jako k laboratofi, v nizZ

byl on sam pokusnym kralikem. Zabyva se také vztahem

Obr. ¢. 9: Michael Rittstein —

mezi muzem a zenou, kde ma Zena Cistou prevahu a muz
Pdr, 1979, OGL

je zneuzivan a ponizovan.

9. Zamyslete se nad tim, jaky obraz byste vytvorili jako reakci na dnesni dobu.

Jakym zpUsobem byste se vyjadrilie Co byste vyuZili za materidle Napadd Vdas
néjaky ndmét z dnesni doby, ktery by se dal vyjadrit podobné, jako obraz v

otdzce C. 82
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9.6 Postmoderna a souc¢asné umeéni

9.6.1 Faktograficka cast

Postmoderna byla nové vznikajici smér, ktera zasahla vytvarné uméni v Ceskoslovensku
v 80. letech 20. stoleti. Byla ovlivnéna estetickymi, kulturnimi, socidlnimi a politickymi
podminkami doby.15?

’

Podle Leslieho A. Fiedlera, literarniho kritika, je postmoderni dilo ,opakem uméni
avantgardy, distancuje se od niternosti, analyz a narokd na pravdu.“1¢® Ve vytvarném
umeéni se jedna predevsim o umélce, ktef ,vyhledavaji magické ve svém okoli.“161 Cerpa
inspiraci ze vzdalenych cCasovych obdobi a vyuziva vSech forem a styll, které lze
ve vytvarném uméni nalézt a zachazi s nimi velmi volné.1¢2 SnaZi se byt uménim, které
obnovuje vztah ke skuteCnosti, vtahuje divdaka do pribéhu, kterému ma piinést
bezprostiedni zaZitek. Pokousi se tedy vytvorit jakysi novy jazyk, ktery by mohl slouZit

k dialogu a ke komunikaci s navstévnikem.163

Smér postmoderny v Ceskoslovensku vytstil roku 1987 ke vzniku skupin mladé
generace. Vznikaji skupiny Tvrdohlavi a 12/15 - Pozdé, ale prece. Obé skupiny
charakterizovala zejména ,rdznorodost individualit a vCasnd reakce na vytvarnou
mluvu.“164 Umélci se zacinaji druZit, priklonili se k nové expresi, znaku, k preformulovani
legend a khumoru.l®> Vliberecké galerii jsou zpostmoderny predstavena dila
od Antonina StiiZka, FrantiSka Skaly, Petra Nikla, Jifiho Davida nebo naptiklad Jaroslava

Rény.

159 HLAVACEK, Ludvik. Postmoderna a neoexpresionimsus. In: LOZENZOVA, Helena, Tatana PETRASOVA,
Rostislav SVACHA a Marie PLATOVSKA. Déjiny ¢eského vytvarného uméni VI/2. Academia, 1998. ISBN 978-
80-200-1488-8.S. 715.

160 HLAVACEK, Ludvik, pozn. 159, s. 715.

161 HLAVACEK, Ludvik, pozn. 159, s. 715, 716.

162 HLAVACEK, Ludvik, pozn. 159, s. 715, 716.

163 LEDVINA, Josef. K historické pravdé postmoderniho uméni. In: Kolektiv autord. Sesit pro umeni, teorii a
pribuzné zény. Akademie vytvarnych umeéni v Praze, 2013. S. 24.

164 SETIK, Jiti. Léta sedmdesdtd a osmdesdtd. In: PLATOVSKA, Marie, SVACHA, Rostislav (editofi). Déjiny
Ceského vytvarného uméni VI/1. Academia, 2007. ISBN 978-80-200-1489-6. S. 378.

165 SEDLAR, Jaroslav, pozn. 115, s. 494.

110



Antonin SttiZek sam popsal svoji tvorbu ndasledujicimi slovy: ,Je-li v postmodernismu
moZné vSechno, pro¢ by nebylo moZné malovat zase realistické obrazy?“166 Realismus
chapal jako védomé prijeti pravidel, za néZ je umélec zodpovédny, a které pouziva
jako urcity druh jazyka. Ditlezity byl zejména aspekt svobody pii volbé urcitého
umeéleckého stylu. Jeho malba byla inspirovana pribéhem, ktery zazil nebo vidél. DalSimi

nameéty byla napiiklad romantika nebo reklama z prvni republiky.167

Tvorba Jifiho Davida byla pifevazné neoexpresionisticka. David ve svych dilech vnimal
napéti mezi promodelovanou figurou a neutralni bélosti pozadi. DalSim, kdo pracoval
neoexpresionistickym zptisobem, ale vtiskl svému dilu vlastni vidéni, byl Petr Nikl. Jeho
tvorba odrazi zejména jeho pocitovy svét. Zobrazoval jej ve zviratech, embryich, kuklach
nebo i mlad’atech, ,ktera spi v ohroZeni silnéjSimi silami, ale s divérou v ochranu matky
prirody.“ 168 Dale se v Niklové dile objevuji otazky lidského Zivota a kazdodenni starosti
o existenci.’®? Od Jiriho Davida si v expozici mtizZeme prohlédnout obraz Chlapec, jehoZ oko

se az prilis podobd jezeru z roku 1992, a od Petra Nikla Klubdni z roku 1986.

Nasleduje soucasné umeéni, které se téZ oznacuje jako tzv. ,posttrendové”. Svét uméni
se otevicel a kazdy umélec mize tvorit zcela nezavisle. Rozdéleni do skupin podle
umeéleckého stylu zmizelo. Definovat soucasné uméni je pomérné obtiZné. Jedna
se predevSim o uméni, které vzniklo za nasSeho Zivota, obvykle v poslednich dvaceti
letech.170 Souc¢asné uméni hojné vyuziva nové technologie, at' uz pti samotné tvorbé, nebo
i pti pfipadné administrativé. TudiZ neni problém sdilet své dilo po celém svété, coZ bylo
jesté pred nékolika lety zcela nemoZné a nemyslitelné. Dale se neobava prekracovat
hranice, které byly drive nepiekonatelné - zobrazovani pornografie, deformace ¢lovéka,
dila se sexudlnim podtextem ad. Umélci se tedy neboji hojné experimentovat a jejich

uméni je velmi Casto zcela nepredvidatelné.1”1

166 HLAVACEK, Ludvik. Rozvijeni osobnich pristupti, nové skupiny a aktivity. In: LOZENZOVA, Helena, Tat'ana
PETRASOVA, Rostislav SVACHA a Marie PLATOVSKA. Déjiny ceského vytvarného uméni VI/2. Academia,
1998. ISBN 978-80-200-1488-8. S. 735.

167 HLAVACEK, Ludvik, pozn. 166, s. 735.

168 HLAVACEK, Ludvik, pozn. 166, s. 737.

169 HLAVACEK, Ludvik, pozn. 166, s. 737.

170 WILSON, Michael. Jak ¢ist soucasné uméni. Uméni 21. stoleti zblizka. Kniha Zlin, 2017. ISBN 978-80-7473-
620-9.8S. 6.

171 PECHOVA, Zuzana. Jak chdpat moderni a souc¢asné uméni a pro¢? Technicka univerzita, Liberec, 2018.
ISBN 978-80-7494-227-3 S. 35.
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V Oblastni galerii Liberec je soucasné uméni zastoupeno dily regionalnich umélct,
jmenovité napriklad Ondrejem Kopalem a Vladimirem Vélou. Dilo Ondieje Kopala Hrobka
v Copdnu z roku 2006 je inspirovdno mayskou kulturou, konkrétné hrobkou nachazejici
se na uzemi dne$niho Hondurasu ve Stfedni Americe. Kopalovo dilo odrazi jeho vlastni
vzpominky z cest. ,PrestoZe je Ondrej tak trochu samotar, dokaze své zazitky z cest
i z kazdodenni reality transformovat v pozoruhodna ,extrovertni“ malifska dila, plna

gestického projevu a divoké barevnosti“.172

Vladimira Vélu lze povazovat za mladého expresionistu. Od realistické malby se postupné
propracoval k cCisté abstraktni malbé. Vjeho dilech se objevuji pfirodni naméty,
ale zejména i vztah pohanskych a nabozenskych svatkii v proménach roc¢nich obdobi.1”3

V Oblastni galerii Liberec je od néj vystaveno dilo Klanéni z roku 2006.
9.6.2 Vymezeni cili pracovniho listu

Posledni pracovni list je zaméren na postmodernismus a souc¢asné uméni. Osahuje celkem
Sest cviCeni. Tento pracovni list seznamuje navstévnika se zakladnimi pojmy. Domnivam
se, ze pracovni list neni prili$ naro¢ny. Snazila jsem se navstévnikiim zejména predstavit
v Cem uméni poslednich triceti let spociva. Narocnost cviCenich se postupné zvySuje.
VétSina znich se zabyva zejména postmodernou, soucasnému uméni jsem se moc

nevénovala, pouze upresnila, v ¢em spociva v informativni ¢asti pracovniho listu.
Cviceni €. 1: Dopliite kiizovku s vyuzitim informacniho pracovniho listu.

Cil: Navstévnik vyplni kiZovku na zakladé informaci v pracovnim listu.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na arovni aplikace.

Cviceni €. 2: Co Vam pripomina tento obraz? Co mohlo byt nAmétem umélce?
Cil: Navstévnik vyjadri vlastnimi slovy, co je namétem obrazu.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na irovni porozumeéni.

172 DOSTAL, Martin. Ondrej Kopal Some[tajm] [online]. Galerie vytvarného uméni v Chebu, 2012. [cit. 2022-
04-16] Dostupné z: http://www.gavu.cz/data/361-kopal_www.pdf. S. 1.

173 Oblastni galerie Liberec [online]. [cit. 2022-04-16] Dostupné z: https://www.ogl.cz/vladimir-vela-
kyproplej-graficky-kabinet
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Cviceni ¢. 3: Porovnejte tyto dvé zatisi. Jaky je v nich rozdil? Které se Vam na prvni pohled

libi vice a proc?
Cil: Navstévnik vyhleda rozdil ve vybranych ukazkach a vyjadri na né sviij nazor.
Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na urovni analyza/hodnotici posouzeni

Cviceni &. 4: Dokreslete vytvarné dilo Adrieny Simotové, dle vlastni fantazie. Co si myslite,

Ze bylo jejim ndmétem?
Cil: Navstévnik dokresli obraz Adrieny Simotové dle vlastni fantazie.
Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na arovni aplikace.

Cviceni ¢. 5: Naleznéte v expozici obrazy, které podle vas odpovidaji témto konkrétnim

pocitiim.
Cil: Navstévnik zanalyzuje své pocity a pokusi se v expozici nalézt odpovidajici obraz.
Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na urovni analyzy.

sz v

Cviceni €. 6: Vyuzijte vSech svych ziskanych znalosti z modernich sméra vytvarného

umeéni a zaneste niZe vypsané sméry na casovou osu.

Cil: Navstévnik sestavi, na zakladé svych znalosti, casovou osu modernich sméri

vytvarného uméni.

Dle Bloomovy taxonomie se jedna o cil na irovni syntézy.

9.6.3 Konkrétni pracovni list
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Postmoderna a souc¢asné umeéni

Postmoderna je smér, kterd zasdhla vytvamé uméni v Ceskoslovensku zejména

v 80. letech 20. stoleti. Byla ovlivnéna estetickymi, kulturnimi, socidinimi

a politickymi podminkami doby (napf. normalizace).

Podle Leslieho A. Fiedlera, literarniho kritika, je postmoderni dilo ,,opakem uméni
avantgardy, distancuje se od niternosti, analyz a ndrokd na pravdu.” V ceském
prostfedi vyklad k postmoderné vytvorila Véra Jirousova. Ve vytvarném umeéni se
jednd predeviim o umélce, ktefi ,vyhledavaji magické ve svém okoli." Cerpd
inspiraci ze vzddlenych casovych obdobi a vyuzivd viech forem a styld, které Ize
ve vytvarném umeéni nalézt a zachdzi s nimi velmi volné. Snazi se byt uménim, které
obnovuje vztah ke skutecnosti, vtahuje divdka do pribéhu, ktery mu md prinést
bezprostredni zazitek. Pokousi se tedy vytvorit jakysi novy jazyk, ktery by mohl slouzit

k dialogu a ke komunikaci s ndvstévnikem.

Soucasné umeéni se obcas nazyvda jako

Smér postmoderny
< - »postt 5, Svét uméni teviel a kazdy
v Ceskoslovensku vyustil roku 1987 postirendove®. Svetumeni se ofeviel a kazdy

. . , umélec muize tvorit zcela nezdvisle. Zaniklo
ke vzniku skupin mladé generace.
o ) . rozdéleni do skupin podle uméleckého stylu.
Vznika skupina Tvrdohlavi a 12/15
Definovat souCasné uméni je pomérné slozité.
- Pozdé, ale prece. Obé skupiny

Jednd se o uméni, které vzniklo béhem

charakterizovala zejména

naseho zivota, obvykle v rozmezi poslednich

,ruznorodost individualit a véasnd . . , V.
dvaceti letech. Soucasné umeéni hojné
reakce na vytvarnou mluvu." . . : R, ,
vyuziva nove technologie, at uz pri samotné

Umélci se zacinaji druzit, priklonil tvorbé, nebo prfi pfipadné administrative,

se k nové expresi, znaku

takze neni problém sdilet své dilo po celém

a k preformulovdni legend

sveté, coz bylo jesté pred nékolika lety zcela
a k humoru.

V Oblastni galerii
Liberec postmoderniho

dila

jsou z
umeni prestavena
od Antonina  Stfizka,

Skaly, Petra Nikla, lJifiho Davida

Frantiska

nebo tfeba Jaroslava Rony.

nemozné a nemyslitelné. Ddle se neobdvd

prekraCovat hranice, kfteré byly drive
neprekonatelné — zobrazovdani pornografie,
deformace Clovéka, dila se sexudinim
podtextem ad. Umélci se tedy neboji hojné
experimentovat a jejich uméni je velmi Casto

zcela nepredvidatelné.
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Postmoderna a souc¢asné umeéni

1. Doplnte kfizovku dle informacniho pracovniho listu.

Vodorovné Svisle
3. Cim byl ovlivnén wvoj postmodernismu v Ceskoslovensku? 1. doplite: "Umélci se zacinajf..."
4. Jak se jinak nazyva soucasné umeni? 2. Kdo vydal wklad k postmodernismu?

6. Pojmenovani pro sméry uméni, které aktuainé probihaji. 5. Skupina vznikajic v obdobi postmodermismu.

2. Co Vam pripomind tento obraze Co mohlo byt ndmétem umélce?

———

Obr. ¢. 10: Petr Nikl — Klubdni, 1986, OGL
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3. Porovnejte tyto dveé zd4tisi. Jaky je v nich rozdil2 Které se Vdm na prvni pohled

libi vice a proc?e

By Osias Beert -
cQESpF9PVpT5Cg at
Google Cultural
Institute maximum zoom
level, Public Domain,
https://commons .wikime
dia.org/wlindex php?cur

id=21996797

Obr. ¢. 11: Osias Beert — Pokrmy s Obr. &. 12+ Antonin Stiizek —

ustricemi, ovocem a vinem 1620/1625 Narozeninové zdtisi, 1992, OGL

4. Dokreslete vytvarné dilo Adrieny Simotové, dle viastni fantazie. Co si myslite,

Ze bylo jejim ndmétem?

Wi/

Obr. &. 13: Adriena Simotovd — Posledni vzpominka, 1973, OGL

5. Zkuste v expozici nalézt obrazy, které odpovidaji vasim konkrétnim pocitim.

1. Vzbuzuje ve mné zvédavost

2. Vzbuzuje ve mné strach

3. Zdd se mi velmi pékny
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4. Citim z néj chlad

5. Citim z n&j teplo

6. VyuZifte vsech svych ziskanych védomosti z modernich smérd vytvarného

umeéni a zaneste nize vypsané sméry na ¢asovou osu.

1900 n.l.

KUBISMUS - NOVA FIGURACE — ABSTRAKCE — IMPRESIONISMUS
POSTMODERNA - INFORMEL - SURREALISMUS
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Postmoderna a souc¢asné uméni - RESENI

1. Doplnte kfizovku dle informacniho pracovniho listu.

o o [tz afc]r |

e [N[pfofv]e]

O‘U|C‘A‘S |N‘E ‘U IM ‘E ‘N ‘1’ ‘

Vodorovné Svisle
3. Cim byl ovlivnén wvoj postmodernismu v Ceskoslovensku? 1. doplnte: "Umélci se zacinaji..."
4. Jak se jinak nazyva soucasné umeni? 2. Kdo vydal wklad k postmodernismu?

6. Pojmenovani pro smeéry uméni, které aktualné probihajf. 5. Skupina vznikajici v obdobi postmodernismul.

2. Co Vam pripomind tento obraze Co mohlo byt ndmétem umélce?

S e —

Tvorba Petra Nikla odrazi jeho pocitovy svét.

Zobrazoval jej ve zviratech, lvech, embryich, kuklach

nebo i mlad’atech., , kterd spi v ohroZeni silnéjsimi silami,

ale s diivérou v ochranu matky prirody.”

Obr. ¢. 10: Petr Nikl — Klubdni, 1986, OGL
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3. Porovnejte tyto dveé zd4tisi. Jaky je v nich rozdil2 Které se Vdm na prvni pohled

libi vice a proc?e

By Osias Beert -
cQESpF9PVpT5Cg at
Google Cultural
Institute maximum zoom
level, Public Domain,
https://commons .wikime
dia.org/wlindex php?cur

id=21996797

Obr. ¢. 11: Osias Beert — Pokrmy s Obr. &. 12+ Antonin Stiizek —

ustricemi, ovocem a vinem 1620/1625 Narozeninové zdtisi, 1992, OGL

Z4atisi vlevo je priklad starstho uméni, zatisi vpravo je piikladem postmoderny - tedy

moderniho vytvarného uméni. Kazdé téma zatisi zpracovava odliSnym zptisobem.

4. Dokreslete vytvarné dilo Adrieny Simotové, dle viastni fantazie. Co si myslite,

Ze bylo jejim ndmétem?

Namétem obrazu je portrét.

M

Obr. &. 13: Adriena Simotovd — Posledni vzpominka, 1973, OGL

5. Zkuste v expozici nalézt obrazy, které odpovidaji vasim konkrétnim pocitim.

1. Vzbuzuje ve mné zvédavost

2. Vzbuzuje ve mné strach
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3. Zdd se mi velmi pékny

4. Citim z néj chlad

5. Citim z néj teplo

6. VUbec se mi nelibi

7. Vzbuzuje ve mné otdzky

6. VyuZifte vsech svych ziskanych védomosti z modernich smérd vytvarného

umeéni a zaneste nize vypsané sméry na ¢asovou osu.

Impresionismus

1900 n.l Kubismus Abstrakce Surrealismus Informel Nova figurace Postmoderna

KUBISMUS - NOVA FIGURACE — ABSTRAKCE — IMPRESIONISMUS
POSTMODERNA - INFORMEL - SURREALISMUS
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Zaver

Cilem diplomové prace bylo vytvorit didakticky materidl, ktery by slouZil uciteli nejenom
jako opora pri vlastnim studiu uméni prfimo v expozici Oblastni galerie Liberec,
ale i pro samotnou vyuku jeho zakd. Pro samotné sebevzdélani ucitele je diilezita zejména
faktograficka ¢ast v praktické ¢asti. Samotné pracovni listy jsou jiZ zjednodusené a metody

jsou zvoleny tak, aby je ucitel mohl vyuZit i ve své vyuce. Primarné jsou svoji formou

vhodnéjsi zejména pro zaky II. stupné, ale ucitelé si je samoziejmé mohou vyplnit téz.

Dals$im cilem bylo vytvorit koncept obsahu, ktery by slouZil jako zaklad pro pripadnou
mobiln{ aplikaci. Naplnéni tohoto cile spatiuji predevsim ve faktografické ¢asti vybranych
péti smért praktické Casti prace, které nabizeji mozné vysvétleni vybranych sméri

a interpretaci v expozici prezentovanych dél.

Prace by mohla byt dale rozsifena o celkové podrobné studium expozice a vytvorenim
obsahového materidlu pro vSechny dostupné umeélecké sméry, které lze v expozici

Na vlnach uméni nalézt.

Pracovni listy byly testovany na Zacich 7. ro¢niku. Vyuka probihala pfimo v liberecké
galerii. Zaci byli rozdéleni do péti skupin, kdy kazda z nich dostala pouze jeden konkrétni
smér. Nasledné pracovali ve skupinach. Poté vSichni spolecné diskutovali o konkrétnim
vytvarném smeéru a kazda skupina se snazila ho vysvétlit vlastnimi slovy. Je dulezité, aby
si ucitel pired navstévou galerie nastudoval fakta, aby porozumél jednotlivym smértim
amohl je nasledné objasnit a vysvétlit. Zak@im pak sta¢i, aby samostatné pracovali
s pracovnimi listy. Zaci tkoly pochopili a zvladli je velmi dobfe. Podotykdm vsak, Ze
je pravdépodobné vhodnéjsi pouZit pracovni listy se starSimi Zaky, tj. v 8., ale nejlépe v 9.

ro¢niku, kdy se v rdmci déjepisu probiraji soudobé déjiny.

Toto téma je mi velmi blizké a rozhodné patii mezi oblasti mého zajmu. Sama se jako
ucitelka déjepisu zaméruji na interpretaci uméni, které je obvykle soucasti vykladu
kultury daného obdobi. I mezi kolegy jsem se setkala se zdjmem z jejich strany, kdyZ jsem
zminila téma své diplomové prace. I oni si sami uvédomuiji, Ze se u nich v této oblasti obcas
objevuji mezery a tim padem nemohou plné vyuzZit potencidl, které nam vytvarné uméni
ve vykladu historie nabizi. Doufam, Ze tato prace pomtze nejen ucitelim déjepisu, ale
i dalsim ctenaiim lépe porozumét modernimu a soucasnému vytvarnému umeéni a Ze

vytvorené materialy vyuziji ucitelé pii vlastnim studiu a pri vyuce svych Zakd.
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