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ABSTRAKT, KLICOVA SLOVA

Tato diplomova prace se zaméfuje na prostor, a to hned z nékolika riznych perspektiv.
Nejprve pracuje s pojmem prostor na obecné — filozofické — trovni, poté se presouva
k vymezeni prostoru v literatufe. Literarnimu prostoru se vénuje cela druha kapitola této
prace. Diplomova prace se opira o uznavana jména z literarnich kruhi jako jsou: Janusz
Stawinski, Jurij Lotman, Gabiel Zoran a Daniela Hodrova. Pravé obecny model
strukturovani prostoru v narativnim textu ze studie Gabriela Zorana ,K teorii narativniho
prostoru® slouzi jako metodika pro analyzu literarniho prostoru v dile britského autora
Simona Mawera Sklenény pokoj. Diplomova prace dale pracuje s perspektivou prostoru, jak
ji vnima moderni architektura. Prace analyzuje, jak Simon Mawer vyuziva pristup
modernich architektd k prostoru v jiz zminéném dile Sklenény pokoj — praveé prusecik
literarniho a architektonického prostoru je pfedmétem zkoumani teoretické Casti diplomové

prace.

Prakticka cast diplomové prace sleduje prichod hlavni hrdinky bytem, kdy se ji
v jednotlivych mistnostech vybavuji rizné vzpominky. Hlavnim tématem je rekonstrukce
vztahu prostifednictvim vzpominek navazanych na spole¢né bydleni v byté o dispozici

2 + kk a plose 44 metra Ctverecnich.

KLICOVA SLOVA TEORETICKA CAST
Prostor, literarni prostor, architektonicky prostor, Gabriel Zoran, analyza, Simon Mawer,

Sklenény pokoj, moderni architektura, Mies van der Rohe, vila Tugendhat

KLICOVA SLOVA PRAKTICKA CAST

Rekonstrukce, byt, vzpominky, vztah, nevéra



ABSTRACT, KEY WORDS

This thesis focuses on space from several different perspectives. First, it deals with the
concept of space on a general — philosophical — level, then moves to the definition of space
in literature. The entire second chapter of this thesis is devoted to literary space. The thesis
relies on such renowned names from literary circles as Janusz Stawinski, Jurij Lotman,
Gabiel Zoran and Daniela Hodrova. It is the general model of structuring space in a narrative
text from Gabriel Zoran's study "Towards a Theory of Narrative Space" that serves as
a methodology for the analysis of literary space in British author Simon Mawer's The Glass
Room. The thesis also works with the perspective of space as perceived in modern
architecture. The thesis analyses how Simon Mawer uses the modern architects' approach to
space in the aforementioned work The Glass Room — it is the intersection of literary and

architectural space that is the subject of the theoretical part of the thesis.

The practical part of the thesis follows the protagonist's passage through her apartment as
she recalls different memories in different rooms. The main theme is the reconstruction of
a relationship through memories tied to living together in a 1bedroom apartment with 44

square meters of floor area.

KEYWORDS THEORETICAL PART
Space, literary space, architectural space, Gabriel Zoran, analysis, Simon Mawer, Glass

Room, modern architecture, Mies van der Rohe, Villa Tugendhat

KEYWORDS PRACTICAL PART

Reconstruction, apartment, memories, relationship, infidelity
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TEORETICKA CAST

Prostor jako hlavni hrdina



Ocel bude prizracnd jako voda. Svétlo pevné jako zdi a zdi prisvitné jako vzduch. Mdm
predstavu domu, ktery se nebude podobat Zddnému jinému, predstavu Zzivotniho
prostoru, ktery méni své funkce podle prani svych obyvatel, domu, ktery plynule
prechdzi v zahradu, mista, které je prirozené, ale zaroven stoji mimo prirozenost ...

Rainer von Abt

(Simon Mawer, Sklenény pokoj)



UvVOD

Diplomova prace nese poeticky nazev Prostor jako hlavni hrdina a je to cesta, kterou
vzdavam prostoru hold a umistuji jej do popredi zkoumani. Pojem prostor je soucasti naseho
kazdodenniho slovniku, pfesto mu zacal byt piikladan daraz v literatuie az ve 20. stoleti.
Obrazy ziskaly svou prostorovou hloubku s objevenim perspektivy v pribéhu renesance.
Ctvrty rozmér se obraziim pokusil dat kubismus, ktery se snazil zachytit jeden predmét
zriznych uhlG pohledu, respektive v rozném &ase. Casoprostor piimo  souvisi
s Einsteinovou teorii relativity, ktera pracuje se &tyfmi dimenzemi. Casoprostor do literarni
teorie prevzal Michail Michaljovi¢ Bachtin a dale s nim pracuje pod pojmem chronotop.
Literarni prostor popiSu optikou riznych pfistupt (Janusz Stawinski, Jurij Lotman, Gabriel

Zoran, Daniela Hodrova). A poskytnu tak syntézu prostoru z riznych hledisek.

Prostory mohou byt spojovany s konkrétnimi zanry, v tom piipad€ se jedna o tzv. pamét
zanru — takovym mistem muze byt les v pohadkach. Toto misto pak predurCuje postavu,
ktera do lesa vstoupi, ze se utka s jistou formou zla — s nepfitelem. Prostory archetypalni
naopak oplyvaji jistou nadindividualni a mimoliterarni zkuSenosti. K ur€itym mistim se
vazou konkrétni postavy, a ne v§echny postavy jsou schopny cesty mezi jednotlivymi misty

v ramci dila.

Pokoj nabizi postavam soukromi a bezpeci a s vn€jsim svétem komunikuji prostfednictvim
oken a dvefi, kterymi do prostoru pokoje mohou vstupovat dal§i postavy. Pribytek podle
Daniely Hodrové miizeme vnimat ale trojim zptsobem — jako stisnény prostor, jako utociste
¢i jako zahadu. Popisovany prostor pokoje si Ctenar automaticky zasazuje do SirSich

souvislosti — domu, ulice, mésta. ..

Vytvarnym uménim, které muzeme oznacit jako prostorové, je bezesporu architektura.
Britsky autor Simon Mawer se inspiroval jednou z nejznaméjSich staveb moderni
architektury, vilou Tugendhat, a napsal v roce 2009 roman Sklenény pokoj. Tento roman byl
nominovan na prestizni literarni cenu Man Booker Prize. D& se odehrava primarné
v prostoru sklenéného pokoje vily Landauer, proto jsem se rozhodla ¢ast diplomové prace

vénovat analyze prace s prostorem prave vtomto dile. Uryvky zroménu jsou psany
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v kurzivé pro snazsi orientaci Ctenate v diplomové praci — respektive pro odliSeni od citaci

z odbornych publikaci.

Gabriel Zoran pracuje se tfemi rovinami strukturace, a navic pridava strukturu horizontalni.
Obecnému modelu strukturovani prostoru v narativnim textu se vénuje ve své studii ,,K teorii
narativniho prostoru®, ktera vysla v ceském piekladu v Aluzi roku 2009, shodou okolnosti
ve stejném roce jako roman Sklenény pokoj. Prostor sklenéného pokoje jsem tak zkoumala
z hlediska roviny topografické, Casoprostorové (chronotopické), textové a nasledné

i horizontalni struktury.

Vzhledem k tomu, ze se Simon Mawer neinspiroval pouze vilou Tugendhat samotnou, ale
i ptistupy moderni architektury, rozhodla jsem se blize vénovat i pojeti prostoru
architektonického v optice moderni architektury. Le Corbusier v roce 1927 formuloval
prostorovou koncepci volného planu péti postulaty, na kterych jsem poukézala na piistupy
v moderni architektue. Stejn¢€ jako moderni architektura je strohd a oprosténa od vSech
ornamenty, tak i vila Landauer piisobi racionalné s diirazem na symetrii, fad a strukturu.
A vyvolavatyto pocity 1 v postavach, které tento prostor obyvaji €i jen navstivi. Do kontrastu
k této racionalité je kladena iracionalita lidského chovani. Prosklena sténa a dostatek svétla
ve sklenéném pokoji znazoriiuje nadéji v temnych dobach 20. stoleti. Modernost je
prirovnavana k otevienosti a upfimnosti, k samostatnému statu ve stfedni Evropé, k prvni
republice. V opozici k tomu stoji tradice a dé&jiny reprezentované secesnimi budovami,
cimbuiim a obrazy od Klimta, a temna budoucnost, ktera se nenapadné vkrada jako bourka

béhem parného letniho odpoledne.
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1 PROSTOR

Michel Foucault nazyva 20. stoleti ,,epochou prostoru“!. Pfes veskeré dostupné techniky
vymezeni & formalizovani prostoru s pfirozenym disledkem jeho desakralizace’> na
teoretické urovni, Michel Foucault tvrdi, ze prakticka desakralizace prostoru nenastala. Jako
voditko zivotem vidi mnoZzinu protikladd, které se nase spoleCnost neodvazila desakralizovat
(at’ uz diky intuici nebo praxi). ,. Jsou to protiklady, na které pohlizime jako na jednoduse
dané: napftiklad protiklad soukromého a vetejného prostoru, rodinného a spoleCenského
prostoru, mezi kulturniho a uzitkové prostoru, prostoru pro volny ¢as a pro praci. V nich
viech stale jesté n&jak Zije skrytd pfitomnost posvatného.“® Prostor nevnima jako prazdny
a stejnorody, ale s odkazem na Gastona Bachelarda jako prostor , ktery je nejen cely nasycen

kvalitami, ale snad také plny fantasmat*.

Gaston Bachelard se ve své Poetice prostoru® vénuje obraziim §fastného prostoru, prostoru
intimniho. ,,Prostor uchopeny obraznosti nemuize zfistat prostorem lhostejnym*S, ale stava
se prostorem zitym. Takovym prostorem je i vila Landauer, respektive sklenény pokoj.

Gaston Bachelard pfijima diim jako ,nastroj pro analyzu lidské duse*’

. Dale pracuje
s pojmem topoanalyza jakozto ,systematickym psychologickym studiem mist naseho
intimniho Zzivota“®. NaSe vlastni vzpominky na prostor se vpisuji jednak do nasich
vzpominek, ale soucasné i fyzicky — navstévou jiz dlouho opusténého (prvniho) domu se
znovu obnovi reflexy a pohyb po domé se stava automatickym. Zaroven pii Cteni textu si
i ptes snahu autora pfedstavujeme pravé prostory znasich vzpominek®. Jak poukazuje
Daniela Hodrova — Gaston Bachelard se vénoval archetypalni slozce basnickych obrazi

spojenych s prostorem (respektive s misty)!, ne o prostor ve smyslu literarnim. S touto

2

problematikou ale souvisi kontext prostoru v dilech moderni literatury, ktery je strukturovan

v dile samotném a vytvafi ,,potencidlni prostor, v némz vnimame urcité postupy a vyznamy

! Foucault 2003, s. 71.

2 ZkuSenost prostoru, jak ji proziva nenaboZensky ¢lovék, ktery odmita posvatnost svéta, kiery povaZuje za
svou vyhradn¢ ,profanni‘ existenci.” (Eliade 1994, s. 18.)
3 Foucault 2003, s. 74.

4 Foucault 2003, s. 74.

5V originale vysla v roce 1957.

6 Bachelard 2009, s. 24.

" Bachelard 2009, s. 26.

8 Bachelard 20009, s. 33.

% Jedna se o tzv. proces imaginace.

19 Hodrova 1997, s. 13.
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«ll

a jehoz rozsah se pochopitelné méni od Ctenare k ¢tenafi“'" — vstup do dila je individualni,

respektive nemusi nastat viibec.

T Hodrova 2001, s. 62.
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2 LITERARNI PROSTOR

Pozornost prostoru zacala byt vénovana v literatufe (respektive ne pouze prostorovému
parametru) v druhé poloving 20. stoleti. Janusz Stawinski se ve své stati , Prostor v literatufe:
Zakladni rozdéleni a vodni samoziejmosti“!? domniva, ze se problematice literarniho
prostoru dostane stejného zajmu v ramci poetiky jako problematice vypravéce, Casu nebo
problematice dialogu a morfologie fabule.'* Vzhledem k rozmanitosti vyznamu tohoto slova,
je nutné zvolit spravny jazyk pro jeho definici. ,,V zasadé muzeme také rozli§it mezi uzitim
terminu prostor v souvislosti s fikénim svétem a jeho uzitim ve smyslu dimenze verbalniho

textu samého.“'

Prostor tedy musime transformovat ,,z objektu do systému znakt“, ktera ale soucasné

, ; o1z T IRTIE]
znamena transformovat prostor ,.z prostorového upofadani do usporadani ¢asového™'~.
Snazime se tedy o prevedeni vizualniho do slov (respektive mySlenek a predstav Ctenare)
a trojrozmérmého do dvojrozmérného. Takovy pfevod neni uplné mozny, ne v jeho
kompletnosti. ,,Prostorové aspekty jsou v kazdém piipadé takfikajic odfiznuty od svého
prostorového a simultanniho kontextu a usporadany podle ¢asové linie.“!S Zajima nas

povaha prostoru a zpusob jeho vyjadreni v textu.

2.1 STRUKTURACE LITERARNIHO PROSTORU

2.1.1 JANUSZ SEAWINSKI
Janusz Stawinski zpracovava téma prostoru jakozto oblasti v literatute, které se tési velky
zajem a pojem , prostor se tak dostava do popredi, objevuje se ve stiedu sémantiky dila,
neni jiz jen jejim komponentem. Daéle Janusz Stawinski ,prostor rozliSuje do sedmi
védeckych perspektiv:

1) Prostor jako zasada organizace kompozicné-tematického planu literarniho dila —

systematicka poetika.
2) Prostor v tradici kompozicnich schémat (konvence — obdobi, literarni kultury,

proudy, zanry) — historicka poetika.

12 Slawinski 2002, s. 116—129.
13 Slawinski 2002, s. 116.

14 Zoran 2009, s. 40.

15 Zoran 2009, s. 40.

16 Zoran 2009, s. 40.
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3) Prostor jako sémantickd predstava (individualizované vyznamové-stylistické
systémy).

4) Prostor jako uvaha o kulturnich a spoleCenskych (mytologie, nabozenstvi, ideologie)
vzorech, model fikéniho svéta; presah slovnich atvard (manifestace: ritualy,
ceremonie, etiketa, zabava, architektura, urbanismus, malifské a filmové obrazy).

5) Prostor jako archetypalni univerzalie — kolektivni podvédomi (motiv: centrum, dim,
cesta, podzemi, labyrint) — teorie: Carl Gustav Jung, Gaston Bachelard (stylistika,
historicka poetika, kulturologie).

6) Prostor literarni jako analogie prostoru fyzického (Newtontv prostor, Einsteinav
Casoprostor) a jeho povaha a forma (rozmisténi objektt, vzdalenosti predmétn,
rozméry a tvary — orientace v prostoru) — teorie vypravécského komunikatu
(koncepce perspektiv).

7) Prostor jako samo dilo (sui generis prostor) — Gzemi s prostorovym charakterem,

specializace svéta fikce (pojimani prostorovych jevii).!”

Jednotlivé perspektivy ale Janusz Stawinski nevidi pouze jako jednotné moznosti
metodologie (myslenka metodologického purismu), ale chape i jejich vzajemné kombinace,
kdy vzdy jedna musi byt dominantni nad ostatnimi (prvotni), pro Janusze Stawinskeho

samotného je tou prvotni perspektiva systematické poetiky (&. 1).!

Janusz Stawinski dale déli konstituovani prostoru do tfech rovin jako rizné manifestace
sémantického procesu:

1) Rovina popisu — prostor zobrazovan popisem (prostor se generuje a zapojuje do
sémantiky popisnymi vétami), popis jako pocatek konstituce prostoru, rozdil mezi
implikovanym zobrazenym prostorem (pohyb implikuje prostor), prostor se stava
,zvanym* ve chvili, kdy se stava ,,zjevnym problémem pro subjekt sdéleni*!’.

2) Rovina scenérie — okoli udalosti, osob a prozitkt (bez ohledu na to, jak se zobrazuje
prostor prostiednictvim slov) a jejich dulezitost (scenérie jako kulisa), figura scenérie

je zavisla na prostorové kategorii a jejim vztahu ke , konstituovani celku jiného

druhu®

17 Stawinski 2002, s. 118-121.
18 Slawinski 2002, s. 118-122.
19 Slawinski 2002, s. 124.
20 Stawinski 2002, s. 126.
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Varianty scenérie:

a) Sit postav (vztah postav — interakce/opozice; postava na zakladé svych
vlastnosti se objevuje na ur¢itych mistech = scenérie jako atribut).

b) Umisténi d€jovych udalosti (Cas a rozvoj svéta = scenérie jako ukazatel
a podminka dé&je a jeho role).

c¢) Ukazatel komunikacni strategie (kontext dorozumivani literarniho
subjektu = scenérie jako fad, nebo chaos a jeji Citelnost).

3) Rovina pfidatnych?' vyznamt — pohyb ,mimo vnitini svét dila [...] stale jesté

«22

v ramci morfologie dila“~*, prostor jako emoc¢ni vztahy, vrstva rozpohybovanych

konotaci (symbolicky nadech).?

2.1.2 GABRIEL ZORAN

Gabriel Zoran nabizi moznost rekonstrukce prostoru dle tfech rovin strukturace?:

gasoprostor——_
//

- prostor.\d g

kontinuum udalosti

-

verbalni
kontinuum

Obrazek 1: Transformace prostoru do casové-verbdlniho textu. In: Zoran, Gabriel (s. 42). ., K teorii narativniho prostoru“.
Aluze, 2009, roc. 13, ¢. 1, s. 49-55.

2! Slawinskeho pojem.

22 Slawinski 2002, s. 129.

23 Slawinski 2002, s. 123-129.
24 Zoran 2009, s. 42-46.
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1) Typograficka rovina — mapa (obraz svéta vhodny pro orientaci pii ¢teni), Lotmanovy
opozice? (horizontalni i vertikalni).
2) Casoprostorova rovina — chronotop®® = thrnné oznaceni komplexu prostoru a &asu
(objekty, udalosti, psychologie, historie...).
a. Synchronni vztahy — , pohyb — klid* (,,objekty — postavy®).
b. Diachronni vztahy — sméry, osy, sily (smér a charakter os).
3) Textova rovina — usporadani fikéniho svéta®’, jazykovy povaha textu (,,fabule —
syzet™).
a. Vybérovost jazyka a jeji dusledky — rozliSeni oblasti vybérem slov.
b. Linearnost textu — zvoleni popisu Vv prostoru a veénovani pozornosti
konkrétnim detailim.

e Popis na zékladé pohybu prostorem (napf. nasledovani postavy) —
prostorové usporadani, predméty dle kategorii.

e Zvoleni konkrétniho popisu ma vliv na zdiiraznéni vnimani prostoru
urCitym zplsobem (zddraznéni vertikalnosti ¢i horizontalnosti
prostoru).

c. Perspektivni struktura — point of view, perspektiva ve vizudlnim
dvourozmérném prostoru v textu zastoupena opozici ,,tady — tam* — vnimani
toho, co je ,tady”“ a co ,tam“ se mize v ramci textu ménit na zakladé

pohybu.?®

25 Viz kapitola 2.1.3

26 Chronotop Michail Michaljovi¢ Bachtin popisuje takto: ,Bytostny souvztah osvojenych asovych a
prostorovych relaci budeme nazyvat chronotop (coz v doslovném piekladu znamena casoprostor). Tohoto
terminu se pouziva v matematické prirodoveéde a byl zaveden a zduvodnén v Einsteinove teorii relativity. [...];
pro nds je podstatné, Ze chronotop vyjadiuje srostitost prostoru a ¢asu (Cas jako Ctvrtd prostorova dimenze).
Pod chronotopem rozumime formaln¢-obsahovou literarni kategorii.“ (Bachtin 1980, s. 222.)

27 Nejedna se o strukturalni usporadani fyzického textu.

28 Zoran 2009, s. 42-46.
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Tyto zminéné tfi roviny definuji nadS prostor vertikdlné. Je nutné si ale vymezit
i ,,horizontalni* strukturu prostoru, jejiz jednotkou je zorné pole?® a jednotkou, ktera tvori
pole, oznaduje Gabriel Zoran jako scény’, | tedy za predpokladu, ze prostor tvoii série

takovychto scén a ze kazda takova jednotka se skladd z mnoha jednotek mensich*3!.

totalni prostor

prostorovy komplex

prostorova jednotka

e —
= ——= 1__1" +————= rovina textové -
struktury
— — —— — ——{ rovina Casoprostorove
struktury
———d —— }— — ——- rovina topografické

struktury

Obrazek 2:Rozliseni mezi rozsahy prostoru. In: Zoran, Gabriel (s. 46). ,,K teorii narativniho prostoru*. Aluze, 2009, roc.
13, ¢ 1, 5. 49-55.

Referovat k fikénimu svétu mizeme prostiednictvim pravé zminéného zorného pole nebo
popisu. Oba jsou chapany jako ,,verbalni jednotky definované jejich referenci k fikénimu

svétu“3?

— a pravé pojmem zorné pole Gabriel Zoran chéape lepsi vymezeni v ,,nejasnosti
zpusobené klasickou dichotomii mezi prostorem a vypravénim a jejich automatickymi
paralelami, prostorem a d&jem“?. Zorna pole jsou vytvafena prostorovymi referencemi
v textu a nejsou omezena na popisné casti. Pojem zorné pole by se dalo vymezit ,,vnimanim
svéta skrze jazyk“**. Prostor tedy v &tenafové mysli vznika postupné a jednotlivé informace

o ném si Ctenaf dava do souvislosti. Ctenar je tim, kdo nahlizi skrze zorné pole, skrze néz

vnima , tady — tam*.

2 Alkoli zomé pole vnimame jako to, co je zde, nemélo by byt chapano jako fokalizovand, presné
lokalizovana prostorova jednotka.” (Zoran 2009, s. 47.)

30 Scéna v topografické roviné = misto.

Scéna na chronotopické roving = déjova zona.

Scéna na textové roviné = zorné pole.

31 Zoran 2009, s. 46.

32 Zoran 20009, s. 48.

33 Zoran 20009, s. 48.

34 Zoran 20009, s. 48.
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Kdyz se jeste¢ vratime u Janusze Slawinskeho k scenérii vramci ,,paradigmatického
usporadani zobrazeného svéta“, kdy se jedna o ,,matrici moznych opozic a interakci — mezi

«35

postavami, skupinami postav, prostiedim“”’, stejné prostor vnima i Michel Foucault, kdy

,nabyva podoby vztahli mezi umisténimi*°.

2.1.3 JURL) LOTMAN

Dale miZeme navazat na rozvrzeni prostorové struktury Jurijem Lotmanem, ktery uvadi
dvojice protikladnych prostorovych usporadani (binarnich opozic): ,,vrch — spodek* (kdy se
muize jednat jak o horizontalni prostorové, tak i o socio-politické vymezeni). Vertikalni
usporadani domu popisuje také Gaston Bachelard na polarité sklep — puda“ z hlediska
fenomenologie a psychoanalyzy. Piida je néco racionalniho, naopak sklep néco temného
a iracionalniho. V ramci Sklenéného pokoje se horizontalni ¢lenéni projevuje napft. tehdy,

kdyz se do sklepa uchyluje spravce Lanik béhem bombardovani Brna.

Sklep je labyrint, podzemni komplex prFipominajici punkevni jeskyné. Je presnym opakem
Sklenéného pokoje. Ten je chramem prostoru a svétla, zatimco ve sklepé jsou nizké stropy a tizké
dvere. Je tu spousta mistniistek, které na sebe vzdjemné navazuji a zasahuji aZ pod predni terasu,
skoro aZ k urovni ulice: prdadelny, sklady a spiZe, mistnost s boilerem, ktery napadji vytapéci

systém domu, a s kompresorem pohdnéjicim chlazeni.”

Lotman uvadi analogickou opozici ,,otevieny — uzavieny“. Uvadi i dal$i protiklady, ale my

zlistaneme blize pravé u téchto dvou, respektive primarné u ,,otevieny — uzavieny*.*8

Uzaviené prostorové vymezeni muze byt v textu reprezentovano meéstem, domem, vlasti
apod. Jedna se tedy primarné o néco, co je nam blizké, kde se citime bezpecné. Naopak
oteviené prostorové vymezeni je to néco neznameého/ciziho venku — znaci tedy nebezpeci.
Tento protiklad si mizeme ale interpretovat i obracené. V piipadé€ interpretace otevieného
jako néceho svobodného a uzavieného chapaného jako omezeni je tfeba si vymezit hranici,

«39

ktera se stava ,nejdalezit€jSim topologickym piiznakem prostoru“”” a je bezpodminecné

neproniknutelnd, je oddélenim sémantickych poli. V romanu Sklenény pokoj je zésadni

35 Stawinski 2002, s. 127.

36 Foucault, 2003, s. 73.

37 Mawer 2009, s. 301.

38 Lotman 1990, s. 249-263.
3 Lotman 1990, s. 261.
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hranici sklenéna sténa vily Landauer. Postavy pohybujici se v ramci takto definovaného
prostoru maji vétSinou své misto na jedné, nebo druhé strané vymezené hranici. V dile se
mohou nachazet ale i postavy, které muze definovat jina hranice (nebo se v ramci jednoho
dila jedna o postavu otevieného prostoru, kterou nedefinuji zadné hranice a v prostoru se
muze volné pohybovat). V romanu Sklenény pokoj je vyraznou postavou, ktera prochazi
raznymi prostory (i ¢asy v ramci sklenéného pokoje) Hana Hanakova. Cesta jako takova je

Ctenafi zprostfedkovana prostifednictvim jejich vzpominek.

Na zakladé takového vymezeni prostorové struktury miizeme definovat zanry*°. Takovou
literarni strukturu ale nelze dle Jurije Lotmana ,jednoduse vztahnout k pfirozenému

“41 Byt by zobrazovany prostor mél redlny piedobraz*’, nikdy se nejedn

prostoru
o piimogarou modelovost — riizné druhy uméni réizn& zobrazuji prostory*’, spise lze realné
misto vnimat jako ,,obraz paméti, procesu vzpominani“**. Tento efekt miize byt ale i opaény
— literarni mista muzou mit vliv na mista realna (mimoliterarni). V pfipadé romanu Sklenény

pokoj muzeme chapat vlivem literarniho dila zvySenou navstévnost vily Tugendhat.

Kazdy autor pfedstavuje svij model svéta, zaroven je ale ovliviiovan vnéj§imi jevy (aktualni
doba, respektive umélecky smér, zanr). Pravé zanr v sob€ miize nést jistou preduréenost mist

. Y 45 1 v v , S e s1 ;o
— jde o tzv. pamét’ zanru™. Jistou predurCenosti oplyvaji i mista archetypalni, ,.se kterymi
jsou spojeny jisté nadindividualni a zaroven mimoliterarni zkuSenosti — zkusenosti lidského
rodu“*. Podobnou tendenci mtizeme sledovat i v literatuie, kde jsou charaktery mist

metaforické*.

Dal§im moznym protikladem pohledu na misto je , statické — dynamické”. Zobrazovani
jednoho mista v ramci poezie nebo dramatu neni ni¢im neobvyklym, naopak v proze se jedna
o pomérné signifikantni jev (nemyslime ted’ jednim mistem napt. mésto — vétsi heterogenni

uzemni celek). Timto mistem je prave sklenény pokoj, kdy se velkéa ¢ast romanu odehrava

40 Napf. cestou z/do lesa mizeme definovat pohadku.

4l Hodrova 1997, s. 14.

42 Ve smyslu pfirozeného prostoru.

43 Hodrova 1997, s. 14.

44 Hodrova 2006, s. 277.

45 Uvedeme-li ptiklad paméti zanru na pohadce, takovym prostorem by byl les jakoZto pfeduréené misto boje
se zlem (zlo reprezentovano drakem, obrem...).

46 Proces individuace (Jung), topos labyrintu nebo véZe. (Hodrova 1997, s. 15.)

47 Proces metaforiace ma vZdy svou individudlni a nadindividudlni slozku. (Hodrova 1997, s. 15.)
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pravé v tomto prostoru. Autor Simon Mawer mél pivodné i zamér, aby se cely d€j odehraval
pravé v tomto pokoji, pro lepsi chapani piibéhti jednotlivych postav od této struktury

nakonec upustil.*8

2.2 POKOJ

S pojmem ,,pokoj“ pracujeme na zaklad¢ kapitoly Daniely Hodrové ,,Smysl pokoje*, ktera
je soucasti Poetiky mist*®. Mluvime o pokoji, ktery by jeho obyvatelé oznagili za domov,
ktery je jim vlastni, citi se v ném bezpecné a idylicky. Pokoj chapeme jako misto, ale i jako
vztah mezi jednotlivymi vécmi, které se v pokoji nachéazeji. , Popis interiéru zacina tvofit
podstatnou souast literarniho textu teprve od romantismu.“>° Ctenaf si tolik neuvédomuje
nevyplnénd mista v prostoru jako spi§ nevyplnénd mista v narativu. Je na autorovi, jak

detailné jakou Cast interiéru popiSe a jaky objekt zcela vypusti.

,Dalo by se fici, ze pokoj je mistem na hranici mezi ryzim vnitikem [...] a ryzim vnéjSkem
[...].°" Castecné také navazujeme na Jurije Lotmana a jeho opozici ,,otevieny — uzavieny*
prostor a vhimame jejich relativnost. Tato uzavienost-otevienost nabizi jednak reflexi svéta,

ale zarovein nechéava prostor i pro sebereflexi.

S vnéjsim svétem pokoj a jeho obyvatelé mohou komunikovat prostfednictvim oken a dvefi,
naopak se v ném jeho obyvatelé mohou naprosto uzaviit a pokoj jim poskytne soukromi.
Dvefe se stavaji pomyslnou hranici mezi vnéjSim a vnitfnim svétem a pomyslnym
i doslovnym vstupem. Prostiednictvim okna miZe autor text ramovat v zivy obraz
a nechavat jeho prostfednictvim komunikovat postavy s okolnim svétem. Nové postavy
ptichazeji prave z tohoto vnéjsiho svéta (ale prostrednictvim dveii). Okna jsou naopak pro

vné&jsi svét jistou zahadou — v té Serné nebo rozzafené dite zije zivot, sni zivot, spi zivot2.

. Pamatuji si to presné, “ ujistila ho. A byla to pravda, skutecné si vzpominala, jak to bylo:
prostor mezi hlavni budovou a bytem pro persondl, Lanikovym bytem, ramoval pohled na kopec

na opacném konci mésta. ,, Minulost v ramci budoucnosti, “ Fekl tenkrat Rainer.>

48 Se¢kar 2010. s. 10.

49 Hodrova 1997, s. 217-238.
30 Hodrova 1997, s. 222.

51 Hodrova 1997, s. 219.

52 Baudelaire 1979, s. 121.

33 Mawer 2009, s. 12.
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2.2.1 DANIELA HODROVA
V optice mésta podle Daniely Hodrové mizeme pfistupovat k pribytku tfemi zptsoby:
1) Pribytek jako stisnény prostor.
2) Pribytek jako utocisté (popis interiéru).
3) Pribytek jako zahada.
V ramci roméanu Sklenény pokoj vnimame sklenény pokoj jako utocist€ — domov rodiny
Landauer. Ale jakmile rodina vilu Landauer opousti, ztraci parametr domova (napf.

v pfipadé€ védeckého centra béhem druhé svétove valky).

Diim Landauerovych se pro né stal titocistém, Sklenény pokoj, ktery je vSechno jen ne pevnost,
Je utésuje svou racionalitou a klidem, zatimco tam venku, mimo tésné hranice jejich soukromych

Zivoti, se svét zacind hroutit.>*

vy

Glanzend! Dokonce jesté piisobivéjsi neZ na fotografiich. Obrovsky otevireny prostor, téméy cela
podlahova plocha jednoho patra. Bez délicich stén. To se Stahlovi libi. Idedini laborator. Cisté,
svetle, velikymi okny sem proudi chladné, objektivni svétlo. Zdadnd ceskd titulnost, dikybohu

Zddnd Gemiitlichkeit.

Prostor prestava byt utoc¢istém ve chvili, kdy do né vstoupi nezvany host, ,,méni se utulny

& poklidny, spotfadany domov v zneklidiiujici, nebezpecné teritorium*>®. Odcizeni pokoje

muze nastat i prostiednictvim promén tohoto prostoru ve scénu (ze Ctyf stén se stavaji tii).

Ted tedy jasné vidi, co je za¢ — ménécennd Slovanka, krdsné, ale cizi, nepratelské stvoreni, jen
ndhodou vrZzené na bieh drijského svéta, bytost nejasného piivodu a nejisté budoucnosti,
poznamenand svymi geny i zpiisobem Zivota. Sklo za ni se proménilo, ztratilo svou priizracnost,
uzavielo se vnéjsimu svétu, takZe se v ném odrdzi jen interiér, oni dva, stojici tam jako postavy
na divadelni scéné. A tamhle jsou na skle otisky jejich rukou, s prsty roztaZenymi jako okvémi
listky dvou kvétin, a krvava Smouha.

. Pojd, “ Fika ji, najednou soucimé. ,, MiiZes se oplachnout a pak budes muset jit. “

Tiesouct se rukou se dotyka svého rtu a klepe se jako v horecce. ,, Tys mi ublizil. “>’

34 Mawer 2009, s. 157.
55 Mawer 2009, s. 214.
56 Hodrova 2006, s. 274.
57 Mawer 2009, s. 273.
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2.2.2 GABRIEL ZORAN

Gabriel Zoran pracuje s pojmem totalni prostor, ktery lze vysvétlit na prikladu pokoje. Vyse
jsme psali o zornych polich, ty nam poskytnou rizné pohledy a moznosti vnimani daného
prostoru. I kdyby v textu nebylo zminéno nic mimo pokoj, automaticky predpokladame, ze
pokoj se nachazi v domé&, dim ve mésté atd.’® Totalni prostor nam také pomah4 dilo zatadit
prostorové do vétsiho prostoru, k tomu mu mutize pomahat vnéjsi pole reference. Byt nemusi
byt blize vymezen prostor mimo pokoj, text svym charakterem vymezuje jak prostor
popisovany, tak prostor totalni. Totalni prostor pojima jak prostor v dile popsany, tak

neurditost zbylého fikéniho svéta a soucasné svét Stenariv.>

Vypraveény prostor je vzdy, jak ukdzal jiz Roman Ingarden, ,.schematicky ttvar”, ktery je urCen
jen z jedné Casti, kdezto druha ¢ast obsahuje ,,mista nadurCenosti, ktera zlistavaji pro Ctenate

otevien; jejich konkretizace nebo zaplnéni je z valné ¢asti ponechano fantazii Stenare. 5

V této kapitole jsme si stru¢né popsali razné piistupy k literarnimu prostoru, poskytli jsme
tak syntézu prostoru z riznych hledisek. Pro blizsi analyzu prace s prostorem v ramci
romanu Sklenény pokoj jsme si vybrali studii Gabriela Zorana, ktery vytvofil ,,obecny model

strukturovani prostoru v narativnim textu“S!.

38V piipadé, Ze pracujeme s textové nevymezenym prostorem v dile.
59 Zoran 2009, s. 49-51.

60 Stanzel 1988, s. 144—145.

61 Zoran 20009, s. 39.
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3 ARCHITEKTONICKY PROSTOR

A bicycle shed is a building; Lincoln Cathedral is a piece of architecture. Nearly everything that

encloses space on a scale sufficient for a human being to move in, is a building; the term

architecture applies only to buildings designed with a view to aesthetic appeal.®

Nikolaus Pevsner ve své knize An Outline of European Architecture rozliSuje mezi
architekturou a stavbou. Nejde ani tak o jeji ucel, jako spiSe o jeji estetickou hodnotu.
Pohybujeme se tak ale na pomérné tenké hranici mezi tim, co umeni je a co uz ne. Stejné tak
bychom si mohli klast otazku, kdy se stava obraz nebo napsany text uménim. Hledani této
odpoveédi ale neni predmétem této diplomové prace. Pouze nam otazka do jisté miry pomohla

jasnéji vymezit, co si predstavujeme pod pojmem architektura.

Architekturu, jakozto vytvarné uméni, Clovék vnimé trojrozmémé, ale na rozdil od
sochafstvi mize Clovek architekturu vnimat zvenku i zevnitt. Vngjsi architektura, konstrukce
— Ctyfi pruceli domu — jsou takovym obalem architektury, ale podstatou architektury — jejim
obsahem — je prostor, ktery tyto konstrukce vytvareji. A pravé vnitfni prostor je to, co
odliSuje architekturu od nearchitektury — , objekt sam o sobé&, bez vnitiniho naboje, bez
ideového poslani, miize byt jen stavbou, ne architekturou®*. Dom Hans van der Laan ve své

knize Architektonicky prostor rozliSuje prostor vnéjsi, ktery tvoii konstrukce, a nazyva ho

,prostor — slupka® a prostor vnitini ,,prostor — jadro®.%*

Musime si predstavit, ze architektonicky prostor se stava skute¢nosti umé¢le vytvorenou mezi
zdmi jako druh dutosti ve vztahu k pfirodnimu prostoru. Tato dutost by byla odectena
odd¢lovanim rozestupti stén od homogenni plnosti piirodniho prostoru a v ném pozastavena jako
bublina ve vod¢.

Soucasné s timto pojetim se musime podivat na lidsky prostor, ktery zakousime okolo sebe, jako
na plnost, ktera je obklopena dutosti. V tomto piipad¢ je piirodni prostor dutosti ve vztahu
k prostoru, ktery zakousime jako plnost — ne jako bublina ve vod¢, ale jako kapka vody ve

vzduchu.®

2 Pevsner 1948, s. XIX.

Pieklad: ,,PfistfeSek na kola je stavba, lincolnska katedrala je architektura. Témét vSechno, co uzavira prostor
dostatecné velky na to, aby se v ném mohl pohybovat ClovEk, je stavba; pojem architektura se vztahuje pouze
na stavby, které vznikly se zamérem esteticky pusobit.” (Hopkins 2019, s. 4)

63 Guthova 1981, s. 46.

64 TLaan 2012, s. 28.

65 TLaan 2012, s. 28.

24



V ramci snahy o vymezeni pojmu architektonického prostoru se nesnazime obsahnout
historii architektury jako takové, ale rovnou se soustfedime na 20. stoleti a architekturu
moderni. Tato kapitola nam poslouzi jako podklad pro naslednou analyzu literarniho
prostoru v dile Sklenény pokoj. Snahou této analyzy je jednak vymezeni literarniho prostoru,
ale zarover hledani shodnych rysti moderni architektury vyuzitych pro vykresleni literarniho

prostoru v ramci dila.

Jako prvni v nasem (neuplném) vyctu musi zaznit jméno Augusta Schmarsowa a jeho spis
o podstaté architektury z roku 1893, kterému se jako prvnimu povedlo upoutat pozornost

6

historik(l a teoretik®l architektury k vnitinimu prostoru®® — _ architekturu bychom tak mohli

definovat jako tvotitelku prostoru®’

, kdy se cit pro prostor zméni v prostorovou tvorbu. Na
n¢ho pak reagovali dalsi teoretikové architektury a byt jeho teorie mély par slabych mist,
nemuzeme mu odepfiit zasluhu za vytvoreni diskuse tykajici se architektonického prostoru
ve 20. stoleti. Vnimani prostoru divakem rozliSuje do tfech os, kdy vertikalni je samo télo
divaka, horizontalni osy uréuje smér vlevo — vpravo a dopredu — dozadu®®.%® Uréujicim

meéftitkem pro pohyb v prostoru je tak clovek sam.

3.1 MODERNI ARCHITEKTURA

Dalsimi dilezitymi jmény jsou Adolf Loos, ktery prohlasil, ze od Japoncl ,mohla se
soudob4 bytova kultura naugiti téméf véemu“’. Japonska architektura je stavéna na kiilech,
zdi tedy nejsou nosné a mohou byt posuvné — diky tomu se stira rozdil mezi vnéjskem
a vnittkem. Architektura ma jedineCnou moznost stat se otevienou — vnitini prostor mize
1épe komunikovat s pfirodou. Jednotlivé pokoje nejsou limitovany moznym rozpétim mezi
nosnymi zdmi, vnitini prostor se mize stat otevienym jednak ke zminéné pftirod€, ale
zaroven otevieny uvnitf. Tuto Loosovu mySlenku potvrdil uz na prelomu 19. a 20. stoleti
Frank Lloyd Wright a jeho horizontalné rozvinuty ptdorys. Praveé prostfednictvim vil se

mohl demonstrovat moderni pfistup k architektuie.”!

% Podobné snahy byly i piedtim, ale nikdy se nepodafilo zahajit diskusi na toto téma.
67 Svacha 2001, s. 561.

8 Navazani na Gottfrieda Sempera — tfi ,,momenty* ve spisu Der Stil (1860-1863).
69 Svacha 2001, s. 561.

70 Teige 1932, s. 167.

! Teige 1932, s. 167.

25



Adolf Loos v ramci svych stati o architektufe v publikaci Reci do prazdna’® predstavil stat
,Ornament a zlo¢in“, ktera se stala jednou ze zékladnich tezi moderni architektury,

manifestem moderni architektury.

,Samozirejmé. “ Natdhl se a vytdhl jinou fotografii, dlouhy, nizky obymy ditm ubihajici dozadu
podél ulice. ,, Sidlisté Weissenhof've Stuttgartu. Byli jste tam? Le Corbusier, Mies van der Rohe,
Behrens, Schneck. Znate tyhle lidi?

LJiste, “ rekl Viktor, ,, Le Corbusiera znam. A Behrense.

Von Abt se pobavené usmdl. ,,A von Abta,* vekl, a pritom odsunul fotografie stranou. ,, Tohle
Jjsou nékteré z véci, které jsem udélal. Ted ktém zatim jen vysnénym. “ RozloZil pred nimi ndkresy.
Byly to v§echno architektonické skici, primé ostré linky beze vSech prikras a ozdob. , Tohle
pripravuji pro jedny berlinské zdkazniky, * ukazal silnym Femesinickym prstem. ,, Tovarnik a jeho
treti Zena. Chtéli sloupy, zdobené hlavice a sochy, tak jsem jim rekl, Ze pokud maji zdjem o
ozdoby, museji se obrdtit jinam. Znate Loosovu esej ,, Ornament a zloc¢in“?

o

., Pochopitelné, “ usmdl se Viktor.
., Tak to je nas manifest. Komunisté maji sviij a my z Moderniho hnuti také. Chcete, abych vam
navrhl dim? Navrhnu vam dim. Ale vSechno, co ode mé muiZete Cekat, je forma bez

ornamentu. “’3

U tohoto uryvku se zastavime jesté z jednoho divodu: fiktivni postava Sklenéného pokoje
architekt Rainer von Abt ve vy¢tu modernich architekti zminuje Miese van der Rohe
a sidlisté Weissenhof ve Stuttgartu je pravé Miesovou realizaci. Jedna se o jediné misto

v romanu, kde se potkava fiktivni postava se svym redlnym predobrazem.

., Velmi dekorativni, “ prohlasil von Abt, kdyz si obraz prohliZel.

o

., Cela Viden o ném tenkrdat mluvila, “ Fekla mu Lieselina matka. ,, To byla doba, Herr von Abt!

¢

Jesté prred padem monarchie.
Liesel ale cetla mezi vadky. Co je ,dekorativni’, nestoji za nic. Ornament je zlocin. ,,Mami,
monarchie byla v rozkladu uz dlouho pred tim, nez t¢ Herr Klimt portrétoval. Jen si davala na

cas, nez se definitivné sesypala.“7*

72 Loos 1929.
73 Mawer 20009, s. 33.
74 Mawer 20009, s. 42.

26



 Landauere, koukam, Ze jste zradil nasi véc,  prohlasil hledé vzhiiru na priiceli vily s gotickymi

oblouky oken a na véZicku se Spicatym cimbuvim. ,,JestliZe je ornament zlocin, pak tenhle diim

Jje smrtelny hrich.

¢

Jsme ted zebrdci, von Abte,“ usmal se Viktor. ,, Zebrdci nemohou byt vybiravi.

., VZdycky si mohou vybrat most, pod kterym pirespi. “7°

Adolf Loos oznacil ornament za zlo€in — kdyZz se mluvi o slohu, myslime tim ornament. ,,Co
pravé tvori velikost nasi doby, jest jeji neschopnost vytvafeti novou ornamentiku.*’®
Ornament je minulost, pfemohli jsme ho, naucili jsme se zit bez n¢j. ,,Mésto XX. stoleti bude
oslfiujici a nahé, jako Sion, mésto svaté, jako hlavni mésto nebes.“”’ Adolf Loos ale zmifiuje
1 ,,zpateCniky*, ktefi nejsou schopni se ornamentu vzdat. O statu mluvi jako o obranci
ohrozeného ornamentu, ale jeho postaveni vic¢i ornamentu chape jako snahu zabranit
revoluci. Problém kultu minulosti nevidi tak v estetice ornamentu jako spiS, jakou
zapricinuje Skodu hospodarkou — srovnava clovéka 20. stoleti s Clovékem 18. stoleti —
,&lovek XX. véku se obohacuje, ¢loveék XVIIIL véku piichazi na mizinu“’®. Jde jednak o to,
kolik Casu zabere vyroba pfedmétu s ornamentem a bez, ale také, kolik takové véci stoji.
Modemi c¢loveék se obklopuje minimem veéci z kvalitnich materialt, a i pfiprava jidla mu
zabere pomérné malo ¢asu — ma tedy moznost penize Setfit. Na druhou stranu ¢lovék 18.

stoleti plati daf za svij ornamentalni vkus.

Ornament, nejsa jiz spjat s nasi kulturou zadnym organickym tivazkem, pfestal byti vyrazem nasi
kultury. Ornament, jenz se dnes vyrabi, neni jiz zivym plodem ani spoleCnosti, ani tradice; je to

rostlina bez koientl, neschopna rozvijeti se a znovu se ozivovati.”

3.2 PET BODU MODERNI ARCHITEKTURY

Plan libre je jednim ze tfech hlavnich prostorovych konceptl architektury 20. stoleti.
Dal§imi dvéma jsou Strukturalni plan (reprezentovan Luisem Khanem) a Raumplan, ktery
zastupuje Adolf Loos. Pro Raumplan je typické clenéni a velikost mistnosti na zakladé jejich
dilezitosti a funkce. Le Corbusier na Franka Llyoda Wrighta navazuje horizontalné

Clenénym prostorem, ale pfidava k tomu i vertikalni rozmér. Vznikad tak prostor ,dle

> Mawer 2009, s. 221.
76 Loos 1929, s. 141.
77 Loos 1929, s. 141.
8 Loos 1929, s. 144.
7 Loos 1929, s. 145.
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moznosti svobodny, otevieny a prazdny“®’. Prazdny ve smyslu minima nabytku a dal§iho

vybaveni — respektive nabytek jako vestavny prvek se stava soucasti prostoru. A pravé péet

bodt sepsanych Corbusierem je nejjednodussi cestou, jak pochopit moderni architekturu®!:
1. ,Pilife;

stfe$ni zahrada a potlaceni fimsy;

volny padorys;

podélné okno;

ok wen

uvolnéni priceli.«%?

SN T Ve

Obrazek 3: [Vila Savoye]. In: archizone.cz [online]. [cit. 27. 2. 2023 ]. Dostupné z: http://www.archizone.cz/stavby/vila-
savoye/

Stavbou reprezentujici téchto pét tezi je vila Savoye (1929-1931) — jsou to pravé vily
v moderni architekture, které reprezentuji vy$Si tfidu a nahrazuji tak palace s jejich
reprezentativni funkci. Jednoduchost a abstrakce se stala synonymem ptepychu, bohatstvi se
nedavalo na obdiv mnozstvim véci, ale pouzitim luxusnich materialt v interiéru. Pro tvorbu
Miese van der Rohe je typické pouzivani pfirodnich materialti a skeletova soustava, ktera

pfinasi do volného prostoru méfitko hloubky a rytmu.®? Diky otevienému prostoru jde

80 Teige 1932, s. 168.

81 Pro ucely této diplomové prace je takovato definice dostacujici.
82 Teige 1932, s. 168.

83 Norberg-Schulz 2015, s. 28.
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u staveb Miese van der Rohe v podstaté ,0 kompozici z vertikalnich a horizontalnich
desek“8*. Christian Norberg-Schulz ve své knize Principy moderni architektury popisuje
moderni dim jako vlastni ,,mikrokosmos*, kdy dim potvrzuje identitu svych obyvatel a jeho
vnitfek je tak ,soukromy“. Dum je dle jeho nazoru, ktery opira o pfistup moderni
architektury, vychozim bodem k fungovani jeho obyvatel ve svété. Moderni svét vidi
Christian Norberg-Schulz jako svét globalni plny simultanné probihajicich udalosti — a prave
na simultannost ucinné reaguje otevieny pudorys, ktery v ramci jednoho prostoru umoziiuje
soucinnost ne€kolika riznych funkci zaroven. Sklenény pokoj ve vile Tugendhat , vypada
jako prostorové kontinuum zahrnujici v§ak nékolik odliSnych pasem: piijimaci, obyvaci,

jidelni a pracovni pasmo a zimni zahradu*®°.

3.3 VILA TUGENDHAT

Obrazek 4: [Vila Tugendhat]. In: archiweb.cz [online]. [cit. 27. 2. 2023]. Dostupné z: https://www.archiweb.cz/b/vila-
tugendhat

84 Norberg-Schulz 2015, s. 28.
85 Norberg-Schulz 2015, s. 55.
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Vila Tugendhat (1929-1930; na seznamu UNESCO od roku 2001) byla ve své dobé
povazovana za ,nejradikalngjsi a nejdokonalejsi vyjadfeni moderniho bydleni viibec *®.
Svou roli v tom, ze se stala vila tak znamou a uznavanou, sehral i fakt, ze Mies van der Rohe
nebyl ni¢im limitovan — manzelé Tugendhatovi architektovi poskytli neomezeny rozpocet

i volnost pfi tvorbé tohoto uméleckého dila.®’

Prosklena sténa dava moznost panoramatického pohledu na celé mésto a pocit, Ze je ¢loveék
soucasti otevieného svéta — jedna se o pocit svobody a intimity v jeden okamzik — zaroven
moznost zasunuti stény se nabizi propojeni interiéru s exteriérem. Clenéni hlavniho
obytného prostoru je docileno téméf az abstraktnimi plochami z pfirodnich materiala, které

jsou do prostoru vlozeny stejné jako vestavny nabytek. Pravé toto ¢lenéni predurcuje

rozmisténi volného nabytku a funkce jednotlivych sekci.

Obrazek 5: [Vila Tugendhat]. In: archiweb.cz [online]. [cit. 27. 2. 2023] Dostupné z: https://www.archiweb.cz/b/vila-
tugendhat

86 Norberg-Schulz 2015, s. 55.
87 Zimmermanova 2007, s. 45.
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V této praci se nevénujeme dobovym recenzim nebo spoleCenské situaci v dobé vystavby
vily. Stejné tak spoletenskou situaci blize nerozpracovaval Simon Mawer ve svém romanu.®
Snazime se spiSe zachytit filozofii a atmosféru prostoru sklenéného pokoje. Pro tento ucel
nam dobfe poslouzi recenze Waltera Riezlera v The Form, ktery uznava, ze z Cisté
racionalnich a funkénich predpokladi moderni architektury muze vniknout néco

spiritualniho®.

The spirit evoked by the house is immanent to the human world and to nature. Removed from
the bustle of modern life, the house promotes inner calm, peace and contemplation, coming into
alignment with the rhythms, pleasures and cycles of nature, within which it is both different and

the same, in dialogue and in harmony.*

Detlef ve své rozsahle publikaci Mies popisuje vilu Tugendhat jednak z dobové perspektivy,
z pohledu jejich puvodnich majiteli a zaroven zdiraziiuje filozoficky aspekt celého
prostoru. Opakujicimi vyrazy jsou: splynuti s pfirodou; jednota ducha a hmoty; utociste;
odpocinek, klid a harmonie; hodnoty a ctnostny zivot; Cistota. Z téchto né€kolika vyraza
muiizeme snadno usoudit, Ze si praveé tohoto ducha prostoru propujcil i Simon Mawer pro

sviij roman’!,

8 Ve smyslu socidlniho bydleni apod.

8 Detlef 2012, s. 174.

% Detlef 2012, s. 179.

Pieklad: ,,Duch domu je vlastni lidskému svétu a piirod€. Dtiim, vyjmut ze shonu moderniho Zivota, podporuje
vnitini klid, mir a kontemplaci, ¢imz prechazi v souznéni s rytmy, radostmi a cykly ptirody, v nichz je odlisny
a pfeci jen stejny, v dialogu a pieci jen v souladu.” (JZ)

! Tomuto tématu se blize vénujeme v nasledujici kapitole.
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4 SKLENENY POKOJ
4.1 SIMON MAWER

Britsky spisovatel, Simon Mawer (narozen 1948) ziskal sviij vysokoskolsky titul v oboru
zoologie a vétsinu své profesni kariéry vyucoval biologii. V sou€asnosti zije v Italii. Détstvi

stravil na Malt€ a Kypru, ktery ho inspiroval k napsani romanu Plavdni na Ithaku (2006).

Svuj prvni roman Chiméra, ktery bych ocenén McKitterickovou cenou, vydal v roce 1989
ve veku Ctyfticeti let. Jeho roman Sklenény pokoj, inspirovany brnénskou vilou Tugendhat,
byl nominovan na prestizni literdrni cenu Man Booker Prize v roce 2009. Inspirace Brnem
se projevila i vjeho dalsi knize Mendehiv trpaslik z roku 1998. A do Ceskoslovenska

literarné zavital 1 v roce 2018 s titulem Prazské jaro.

Roman inspirovany skutecnym osudem
vily Tugendhat

FLEET

Obrazek 6: Mrdzkova, Lucie. Obdlka romanu Sklenény pokoj [obdlka knihy].
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4.2 VNIK ROMANU

V kvétnu 2010 Simon Mawer pii nav§tévé Cech poskytl rozhovor mési¢niku Host””. Na
zaklade tohoto rozhovoru je prezentovan Mawertv pfistup k tvorbé romanu. Sklenény pokoj
mél byt vice nez cokoliv jiného pfibéhem domu. Ptibéh nemohl vSak byt vypravén pouze
optikou prostoru sklenéného pokoje, ,,odehravaly by se tam urcité déje a ti lidé by potom

«93

odesli“””, ¢tenatfovi by nebyl jasny kontext a pfibéhy jednotlivych postav, nevédél by, odkud

“% ale od

ptichazeji a kam jdou. ,,Prvotnim zamérem bylo opravdu sledovat ptibéh domu,
toho musel autor brzy upustit. Stal se tak pfibéhem domu a jeho obyvatel. Sklenény pokoj
i tak zGstava Ustfednim motivem, okolo kterého ,,se v§echny udalosti togi“®>. Dle Simona
Mawera se k psani romanu ale nedd pristupovat jako k architekture — ,struktura se
automaticky stane dominantni, a tim ztratite pozitek z romanovosti.

“97 _ stejné tak by

Kritici ,,roman chvalili pro jeho ,jasnost‘, ,symetrii‘, ,logiku‘, ,strukturu
mohli chvalit kritici architektury budovu nebo piimo vilu Tugendhat. Jeho napéti mezi
racionalitou a iracionalitou Ize z roméanu vycist na nekolika Grovnich. At uz se jedna
o racionalitu prostoru a iracionalitu lidského chovani (vasni), tak i v samotném prostoru —
racionalni, bily, moderni interiér, v kontrastu k tomu onyxova sténa protkana ohnivymi
zilami. Stejné jako svétlo a tma — svétlo v prostoru sklenéného pokoje, prostupujici hluboko
do utrob prostoru, naopak tma reprezentovana déjinami dvacatého stoleti, které , ,ukazuji, ze

temnota byla pfinejmensim stejné silna jako svétlo“®®,

Dulezitym aspektem byl i moderni piistup k Zivotu, respektive vytvofeny modernisticky
program, ktery , nevychazi ze zadné urcité spole¢nosti nebo kultury“®. A jak dokézal Simon
Mawer uvéfitelné vykreslit Brno zaCatku dvacatého stoleti? Dulezity je vlastni zazitek mista,

vilu Tugendhat navstivil pfed dokoncenim romanu dvakrat a pak jes§té nekolikrat po jeho

92 'V rozhovoru Marka Se¢kafe zaznély otazky typu: jak se Simon Mawer dostal ke psani, kde bere inspiraci
pro své piibéhy nebo jakou vidi souvislost mezi védou a uménim.
93 Se¢kat 2010. s. 10.

9 Seckar 2010. s. 10.
95 Seckar 2010. s. 11.
% Seckart 2010. s. 11.
97 Seckat 2010. s. 11.
%8 Seckat 2010. s. 11.
9 Seckat 2010. s. 11.
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dokongeni'®. Simon Mawer dale piiznava, ze mél vlastniho ,informatora“, kterym byla

,tiskova mluvéi Gfadu ombudsmana Iva Hradilkova“'®'.

To, ze predobrazem a inspiraci romanové vily Landaurer je brnénska vila Tugendhat nelze

vyvratit, pfesto Simon Mawer v anglickém originalu nepouzil Zadny z mistnich nazvu, ,,dam
ve skutetnosti neni vila Tugendhat. Plan domu je stejny*'°>. O Bmé& a Cernopolni ulici se
doctou pouze Cesti Ctenafi, tuto modifikaci si prosadil prekladatel do Cestiny Lukas Novak,
ktery v romanu vidél tak jasné odkazy ,,Ze se jedna o Brno, ze by to mélo v textu zaznit !9,
Presto, ze se v tomto bod¢ autor s prekladatelem neshodne, na za¢atku romanu je ,, Poznamka

«104

autora“'™”, ktera jasné Ctenafe informuje, ze postavy romanu jsou smyslené a jedna se tedy

o fikci.

4.3 KRITIKA A PRIJETi ROMANU V CECHACH

13

Ve své kritice Nejlepsi ,,cesky“ roman'® Jan Némec piirovnava Sklenény pokoj Simona
Mawera ke Kunderoveé Nesnesitelné lehkosti byti — ani v jednom piipadé nemuze byt feC
o historickém romanu jako takovém, ale ,,jde o romany v prvni fadé milostné“!%. Jan Némec
dale vidi spolecné rysy Simona Mawera s Milanem Kunderou 1 ve vyrazné hudebnosti (at’
uz vyuzivanim hudebnich motiva, tak v sofistikované praci s jazykem a kompozici). Dalsim
spolenym znakem je i nahled na vztahy — byt je vnimaji jako komplexni a komplikované,

erotika je drzi pékné& pod krkem“!?’.

Zajimava recenze je dale od architekta Martina Kimeckého pro ¢asopis Era 21, vzhledem
k tomu, ze se jedna o roman s Gstfednim motivem jedné z nejznaméjsich staveb moderni
architektury. Martin Kimecky dokonce sklenény prostor pfirovnava k hlavnimu hrdinovi —
vila stoji v poptedi celého romanu a neni tak pouze kulisou. Pro svou recenzi vyuziva i fakt,

ze vroce 2010 byla zapocata rekonstrukce skutecné vily Tugendhat a Martin Kimecky

100 pechackova 2015.

101 Segkat 2010. s. 12.
102 Segkat 2010. s. 12.
103 Seckat 2010. s. 12.
104 Mawer 20009, s. 7.

105 Pro denik Respekt.
106 Ngmec 2009, s. 50.
107 Ngmec 2009, s. 50.
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pfirovnava vznik romanu k jeji literarni rekonstrukci. Recenze s vyuzitim architektonické

terminologie se v podstaté sama nabizi.'%

A poté také kritika od autora knihy Avion, které stala vzorem budova brnénského hotelu
Avion, Jifiho Kratochvila. Diky volbé tématu tato kniha rezonovala v riznych
spolecenskych kruzich. Jifi Kratochvil'® vromanu ocefiuje autenticitu Brna, drobné
nepfesnosti v kritice nezminuje. Vnima zobrazeni predobrazu vily v nejriznéjSich

kontextech a v jeji architektonické vyjimecnosti.''”

V kritikach se Casto opakuje motiv racionality a emoci, zachyceni zivota prvni republiky —
jakozto republiky, kde byly stirany rozdily narodnosti, kultur a ndbozenstvi. Pfesto ale roman
vyobrazuje pouze jednu spoleCenskou vrstvu — burzoazie. Nejedna se ale o ,,zbohatliky prvni
generace: na rozdil od nich umi svétové jazyky, miluji moderni umeéni a déti pro né nejsou
prezitek,“!!! poznamenava ve své kritice Jan Némec. Vila je budovana s vidinou lepsich
zitrka, s virou v pokrok a moderni zivot — tento motiv je dalsi opozici, opozici k prichazejici

valce. Autor tento motiv rozviji rozdilem venku a uvnitt — klid a bezpeci a blizici se boure.

Racionalni a nadCasova vila ,,zistava téméer nezménéna, jeji majitelé rychle ztraceji iluze
nejen o svete a pokroku, ale 1 o svém vzajemném vztahu postaveném vice na rozumu nez na
vasni a osudové pritazlivosti“!'2, Ondfej Nezbeda dale ve své kritice Kontrapunkt onyxu
a vasné pro Casopis Host vyzdvihuje Mawerovo umeéni zkratky a trefné metafory, jako by se

,,snazil o ¢istotu kfivek jako Mies van der Rohe v architektuie*!!?,

4.4 ROMAN SKLENENY POKOJ

Kniha je strukturovana do péti Casti a celkem 68 kapitol s tim, ze prvni kapitola nesouct

nazev ,,Navrat“ stoji samostatné mimo vyclenénych pét ¢asti. Jednotlivé Casti nejsou déleny

108 Kimecky 2010, s. 11.

109 Jifi Kratochvil je sam autorem povidky, ktera se ve vile Tugendhat odehrava (esej Ja losad).
110 Kratochvil 2009, s. 6.

' NEmec 2009, s. 50.

112 Nezbeda 2010, s. 68—69.

113 Nezbeda 2010, s. 68—69.
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rovnomémé, nejdelsi ¢asti je ast prvni. D& je zasazen primarng do Brna''* — do vily

Landauer a do sklen&ného pokoje''”.

Prvni Cast se odehrava kolem roku 1930 a hlavnim tématem je vystavba a obyvani vily
Landauer. V prvni ¢asti se seznamujeme s investory a naslednymi majiteli vily Landauer
Liesel a Viktorem Landauerovymi, architektem Rainerem von Abtem a rodinnou pfitelkyni
Hanou Hanakovou. Viktor se na pravidelné bazi pohybuje mezi Brnem a Vidni, kde se
seznamuje s Katy, ktera se stava jeho milenkou. Katy se po emigraci z Vidné dostava do
Brna a shodou nahod se dostava do vily Landauer a nasledné se stava chiivou Viktorovych

a Lieselinych déti (Otillie a Martin).

Druha cast se odehrava béhem némecké okupace (prvni kapitola této ¢asti nese explicitné
nazev , Okupace®). Rodina Landauerovych emigrovala do Svycarska, vila je opusténa
a pfichazi do ni Her Hauptsturmfiirer Warner Stahl a z domu se stava Biometrické centrum.
Hana zistava v Brné a navazuje vztah se Stahlem. Dale v této Casti Castecné sledujeme Zivot
rodiny Landauerovych v emigraci. Kontakt je primarné navazovan formou dopisi mezi

Hanou a Liesel.

Tteti Cast je co do rozsahu Casti nejkratsi a zobrazuje déni ve vile na konci valky, kdy Némci
musi vilu opustit a nasledné do ni pfichdzeji Sovéti. Plynulost takového prechodu

zprostredkovavaji Lanik, byvaly spravce a fidic, a jeho sestra.

Ctvrta Gast by se dala oznacit jako povidka vlozena v romanu''®. Jedinym pojitkem ke zbytku
romanu je postava Hany, ktera navazuje vztah se Zdenkou. D¢ se odehrava v obdobi
komunismu a postavami jsou Tomas a Zdenka, ktera ve sklenéném pokoji vede lekce tance.

Vilu Landauer vyuziva détska nemocnice jako fyzioterapeutickou télocvicnu.

D¢ paté casti se odehrava v USA, kam rodina emigrovala. Dozvidame se, ze Viktor zemfrel,

Liesel je tém&f slepa. Casové by bylo mozné d&j zasadit kolem roku 1968. Vila se ma zménit

114 Explicitné uvedené geografické umisténi se objevuje pouze v Seském piekladu, v originalu autor referuje
k mistu jako k ,,Méstu®, viz kapitola 4.2.

115V knize se ke sklenénému pokoji referuje jako ke ,,Sklenénému pokoji* pro pfehlednost v rAmci diplomové
préace pracujeme s variantou s malym ,,s".

116 Tak o piibéhu Zdenky a Tomase ve své kritice uvazuje Jan Némec (Némec 2009, s. 50).
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z télocvi¢ny na muzeum, Liesel je zvand do Ceskoslovenska. Liesel se tak po mnoha letech
potkava s Hanou. Posledni kapitola nesouci nazev ,, 1990 se odehrava v témze roce

a potkéavaji se v ni Ottilie a Marika (Ottilie je dité Liesel a Viktora, Marika je dit¢ Katy).

Dilo je psano v er-formé a az na prvni kapitolu , Navrat® je d& fazen chronologicky.

Vypravécem neni zadna z postav, vypravec by se dal oznacit jako vSevédouci a nezaujaty.
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5 ANALYZA PROSTORU V ROMANU SKLENENY POKOJ

V nésledujici analyze vénujeme pozornost sklenénému pokoji v romanu Sklenény pokoj.
Byt se d€ romanu neodehrava pouze ve zminéném sklenéném pokoji, bude to primarné
prave tento prostor, ktery podrobime analyze. Pro ucely analyzy jsme si zvolili model
strukturovani prostoru v narativnim textu Gabriela Zorana tak, jak ho popisuje ve své studii
,K teorii narativniho prostoru*!!'’. Studie Gabriel Zorana piehledné& ¢leni mozné piistupy

k prostoru na obecné urovni''® my je aplikujeme konkrétné.

5.1 TRI ROVINY STRUKTURLIZACE

5.1.1 ROVINA TOPOGRAFICKE STRUKTURY

Tuto strukturu mizeme chapat jako jakysi druh mapy, ktera se zaklada na prvcich celého textu,

véetné jeho komponent.'!?

Tuto rovinu si mizeme predstavit jako mapu, ktera se postupujicim popisem a objevovanim
fik¢niho svéta dila rozsifuje. Na rozdil od redlné mapy nam pro orientaci v ramci fikéniho
svéta staci pouze jeji konkrétni vyseky. Jedna s o Clenéni primarné horizontalni. MiZeme
fict, ze v ramci Sklenéného pokoje je centrem vila Landauer, ktera je soucasné i centrem

fikéniho svéta. Vzhledem k vile urcujeme, co je daleko a co blizko apod.

117 Zoran 2009, s. 39-55.
118 Obecné jsme Zorantiv piistup nastinili v kapitole 2.1.2.
119 Zoran 2009, s. 43.
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FRANCIE

VILA LANDAUER

SKLENENY POKOJ

Vyse uvedeny graf (vytvoren autorkou pro ucely této diplomové prace) predstavuje
zjednodusenou topografickou mapu, kde neyjmensi jednotkou je pravé sklenény pokoj. Na
zakladé popist v ramci dila se prostor rozsifuje dal. Sklenény pokoj je zasazen ve vile, o
které se dozvidame dalsi detaily (horni pokoje a loznice, sklep apod.). Vime, ze se vila

nachazi v ulici Cernopolni a Ze se nachazime v Brné.

Po obédé se rozjeli do Cernopolni ulice, aby se podivali na parcelu. Viktor zastavil viiz na
Sterkové krajnici, odkud bylo vidét celé mésto. Den byl uplakany a vétrny, predznamenaval

podzim, a vzduch byl umounény kourem z tisice kominii. StFechy se tahly jako zCeFené more az

ke vzddalenému biehu Spilberské pevnosti.'?

Dalsim dulezitym aspektem je vztah konkrétnich mist k urCitym postavam. Napiiklad Vider
je prostorem, kde se potkava Viktor s Katy. Katy je k tomuto mistu vazana az do chvile, kdy
je nucena emigrovat. Do té chvile je jediny Viktor jako postava schopen pohybu mezi Brnem
a Vidni. Kavarna je vefejnym mistem v Brné, kde se mizou ,,nahodné“ potkavat rizné
postavy dila. V kavarné naptiklad Hana poprvé oslovi Stahla. Sklenény pokoj je mistem
uzavienym a intimnim, ale k jeho otevieni se dalSim postavam dochézi prostfednictvim
poradani nejraznéjsich setkani — napf. ve chvili kolaudace, recitalu nebo poté jako setkani

koordina¢niho vyboru.

120 Mawer 2009, s. 38-39.

39



5.1.2 ROVINA CASOPROSTOROVE STRUKTURY

Tento Einsteinuv termin [chronotop] pfenesl do literami védy Bachtin, ktery jej pouzival
k thmnému oznaceni celého komplexu prostoru a Casu véetné fyzickych objekta, udalosti,

psychologie a historie.'?!

A) SYNCHRONNI VZTAHY: POHYB A KLID
Rozlisujeme mezi objekty v klidu a v pohybu, mize se jednat jak o pfedmeéty, tak o postavy.
Nekteré postavy maji moznost pohybu, nekteré jsou vazany ke konkrétnimu mistu. Tento

vztah vaci prostoru nemusi byt definitivni.

Z objekt v ramci sklenéného pokoje bychom mohli zminit piano, které zistalo na svém

pivodnim misté v ramci celého vyvoje historie vily:

Sklenény pokoj je skoro prazdny. Piano stoji tam, kde stdlo vZdycky, v prostoru za onyxovou
sténou, ale kromé néj a dvou Zidli je v§echno pryc. Svym zpiisobem to mistnost navrdtilo do
okamziku jejiho zrodu, kdy zednici a Femesinici uz odesli, ale nabytek jesté nedorazil. Jen

prostor, svétlo, bélost.'??

Z postav je vazana ke sklenénému pokoji Liesel, ktera na rozdil od Viktora necestuje mezi
Brem a Vidni. Za nejvice spjatou postavu ke sklenénému pokoji miizeme oznacit ale Hanu,
ktera jako jedina z postav neni ke sklenénému pokoji vazana dobou — v Brné¢ zlistava i béhem
valky (az zpétné se dozvidame, ze byla v koncentratnim tabofe) a komunismu a vilu

navstévuje a seznamuje se s jejimi uzivateli.

Sestoupi dohi, kde probihd méreni. Ona se u vchodu na moment zastavi, zjevné ohromena tim,
Jjakou promeénou misto proslo. Kolem ni se hemzi lidé. U pristroje na méreni kvivek cekaji tvi
Zeny. Dalsi dvé vyplituji u stolu testy. Panuje zde soustredéna atmosféra, téméi hmatatelny pocit,
Ze hranice védéni jsou pravé posouvany dal.

. Nevim, co by tomuhle Fekla Liesel Landauerovd,“ poznamenava Handkova. ,,Jedind véc,
kterou by tu poznala, je to piano.

,, Piisobi, jako by sem nepatvilo?

,Je to jedind véc, ktera sem patii. Je tu jen na okrasu, nebo na néj nékdo hraje? “'%3

121 7Zoran 2009, s. 43.
122 Mawer 2009, s. 178.
123 Mawer 2009, s. 235.
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B) DIACHRONNI VZTAHY: SMERY, OSY, SILY
Prostor na chronotopické roviné mizeme definovat jako sit’ os s jasnym smérem. V roving

topografické je prostor viici silam neutralni, chronotop urcéuje jejich sméry. Vzdy bude jedno

misto ,,bodem vyjezdu“ a druhé , cilem*!?*,

Je rozumné vytvaret si citovy vztah k mistu? Mistnost, pokoj, to je jen vyclenény prostor, vzduch
ohraniceny betonem a sklem. Liesel ho drZi za ruku, pohlédne na néj. ,,Taky ti to trha srdce?
pta se.

Neodpovi primo. ,,Je porad nds. Neprodali jsme ho, nikomu jsme ho nedali. Vasi na néj

¢

dohlédnou. A je tu porad Lanik a jeho sestra. ©

I

,Ale o to prece nejde.

¢

,, Vratime se. *

., Opravdu? Kdy? “1%3

Priklad diachronnich vztahi v chronotopické rovin€ spatfujeme v emigraci rodiny
Landauerovych, ktera je okolnostmi nucena vilu opustit.

. Myslim odejit odtud, z tohoto domu, z mésta, z téhle zemé, Liesel. Opustit tohle vSechno, tak
Jjako tamti chudaci opustili svoje domovy. “ RozhliZi se kolem sebe, aby podtrhl to, co pravé rekl:
tohle vSechno, Sklenény pokoj, jeho peclivé promyslené proporce, tu neuvéritelnou rovnovahu a

racionalitu toho vseho. ,, Mdm na mysli emigraci. Moznd budeme muset emigrovat. <%

5.1.3 ROVINA TEXTOVE STRUKTURY

Tato rovina zahrnuje strukturu, kterd je udélena prostoru tim, Ze je zformovana uvnitf verbalniho
textu. Je tieba zduraznit, ze struktura, o které se zde bavime, neni strukturou samotného textu

jako verbalniho média, ani jazykového materialu, ale spiSe uspofadanim fikéniho svéta.'?’

A) VYBEROVOST JAZYKA A JEJI DUSLEDKY

Dulezité je si uvédomit, ze prostiednictvim jazyka dochazi vzdy do jisté miry k selektivité —
jedna se o rozhodnuti, jaké véci budou jak vyjadreny (do detailu, vagné apod.). Zaroven ale
plati, ze neni nutné vyplniovat vSechny mezery v prostoru. Toho se nedovolava ani sam

¢tenaf. Na roviné textové struktury zkoumame prostor vyjadieny prostiednictvim jazyka.

124 Body mezi startem a cilem miizou byt vnimany jako zastavky, odchylky apod.
125 Mawer 2009, s. 179.

126 Mawer 2009, s. 132.

127 Zoran 2009, s. 44.
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V ramci Sklenéného pokoje se nabizi dat do opozice popis vily Landauer a domu rodicu

Liesel, respektive kontrast ,,moderni — tradi¢ni*.

Kdyz se Landauerovi vrdtili domii, nastéhovali se do zarizené vily v Masarykové ctvrti.
OveézZickované monstrum s cimburimi a s vyhlidkou na Svratku a zalesnéné kopce za ni bylo
zhmotnénou antitezi jejich planovaného domu. ,,Jak miiZu v tomhle Zit a dychat? “ rozciloval se
Viktor, kdyZ si misto poprvé prohlizeli. Ale pravé v téhle pronajaté pevnosti, mezi pozlacenymi
lampami a sametovymi drapériemi, pod stropy se zdobenym Stukovanim a lustry z muranského
skla, rozvijeli svou myslenku moderniho domu, ktery by byl prizpiisobeny budoucnosti, ne
zakotveny v minulosti, ktery by se podridil otevienosti moderniho Zivota spi§ neZ dusivé
uzavrenosti Zivota v minulém stoleti.

Sklenény prostor.1?8

Z uvedeného uryvku je jasné patrné, jak se protagonisté stavi k tradi¢ni architektute, ktera

je vykreslovana prostfednictvim negativné zabarvenych slov a vyjadrenych emoci.

B) LINEARNOST TEXTU
V tomto bod¢ se jedna o popis prostoru v ramci ¢asové struktury, je nutné si zvolit systém,
jakym autor popisuje prostor. Zoran rozliS§uje dvé struktury, jak lze prostor popsat. Prvni je

,princip sekvencni struktury®.

Po konzoldch klouzaly zaclony z cerného a prirodniho Santungského hedvabi a bezového sametu
a oddélovaly ¢éasti Sklenéného pokoje tise a diskrétné, jako sotva slysitelny prikaz. Rucné tkané
vinéné koberce byly poloZeny na sva mista s geometrickou presnosti. A pak konecné dorazil
nabytek, nejprve kusy vyrobené na miru: policky a skviné do loZnic, priborniky a servirovaci
stolky do jidelny, police do knihovny. MuZi pohybujici se po domé v bilych plastich pripominali
nemocnicni persondl. Tesari sestavili kruhovy stiil. A pak prisly Zidle. Typ Landauer k jidelnimu
stolu, typ Liesel do sedaciho koutu, ocelové konstrukce odrazZely svétlo a calounéni odpovidalo
barvé kobercil, kazdy kousek zapadal do celku, do skiadacky, v niz se jednotlivé dily propojovaly

do vzoru komplikovaného i logického zdaroven.'?

128 Mawer 2009, s. 34.
129 Mawer 2009, s. 78.
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Mawer zde pro popis vybaveni sklenéného pokoje zvolil poradi, ve kterém se nabytek do

vily st€hoval. Pouzivani vyrazli ,,geometricka presnost”, ,,zapadat do celku®, ,logické”
zduraziuje presnost umisténi a vypovida o celkovém charakteru prostoru.
Druhou strukturou jsou , Dusledky zvoleného poradku“ — prostor totiz autor muze

charakterizovat praveé volbou potadi a sméru popisu piedméti v prostoru. Nasledujici aryvek
demonstruje, jak postaveni obytné, soukromé ¢asti domu do opozice vici sklenénému pokoji

vykresluje a podporuje majestatnost a rozmernost sklenéného pokoje.

Nahove byly pokoje, zimmer, kvddry se sténami a s dvermi. Ale tady dole byl prostor, raum.'¥

O) PERSPEKTIVNI STRUKTURA
,Hledisko (point of view) v textu vnucuje fikénimu prostoru perspektivni strukturu.“!*! Na
rozdil od perspektivy na obraze, kde se ub&zniky ubihaji k horizontu a vytvaii tak

prostorovost obrazu, v textu se na zaklade tohoto hlediska urcuje vztah ,tady — tam*.

Zahrada sama i obzor za ni jako by se staly soucdasti interiéru, vzddaleny Spilberk jako by byl
obrazem povéSenym na zdi. Ale v pokoji samém nebyly Zadné dekorace — ornament je zlocin —
az na jediny predmét, Zenské torzo v Zivotni velikosti, které bylo dilem francouzského sochare

Maillola; socha méla malinko vypouklé bicho, jako v pocatku tehotenstvi, prsa plnd, boky Siroké

a ve tvdii néco z vyrovnané plodnosti Renoirovych akti. 3

Z uvedeného uryvku ziskdvame povédomi o vnéjSim svété, kde autor doslova pracuje
s horizontem — respektive obzorem. Zminka Spilberku nam automaticky §ir§i prostor zasadi
do Brna, byt mésto neni blize v textu popisovano, zminka zahrady pfida na hloubce vnéj§iho
prostoru tim, Ze je popisovano vice vrstev (od nejblizsiho okoli az po horizont). Simon
Mawer dale pracuje s perspektivou ve smyslu toho, ze objekty v dalce (v tomto pripadé
Spilberk) nejsou popisovany do detaild, naopak predméty v bezprostiedni blizkosti pohledu
vypraveéce jsou popisovany do detailu (zenské torzo). Tento fakt napoméaha oddéleni

perspektivy ,tady — tam®.

130 Mawer 2009, s. 78.
131 Zoran 2009, s. 46.
132 Mawer 2009, s. 79.
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5.2 HORIZONTALNI STRUKTURA PROSTORU

V predchozich kapitolach jsme se vénovali tfem rovindm prostoru, které prostor ¢lenily
vertikalné. Horizontalni Clenéni chapejme jako rozdé€leni prostoru na: totalni prostor,

prostorovy komplex (prostor reprezentovan textem) a prostorové jednotky.

5.2.1 JEDNOTKY PROSTORU (SCENY)

Ve tfech rovinach prostorové struktury, o nichz jsme pojednali vyse, je na topografické roviné

scénou misto, na chronotopické roving d&jova zona a na textové roving zorné pole.'?

Kdyz témto scénam pritadime konkrétni obrysy ze Sklenéného pokoje, budou nasledujici:
mistem je vila Landauer (jakozto nejcastéji zastoupeny prostor). D&ova zona pod sebou
zahrnuje udalosti a jejich rozsah ji definuji, déjova zona nemusi byt vazana na konkrétni
prostor — v ramci dila by se tedy jednalo o rozdéleni do jednotlivych ¢asti, které zobrazuji
jednotliva &asova obdobi vyvoje vily (respektive celého Ceskoslovenska). Zorné pole
zobrazuje, co jsme si vySe definovali v ramci perspektivni struktury jako ,tady, nemusi ale
nutné reflektovat optické zorné pole, mize obsahnout vétsi zorny thel a neni limitovano

fyzickymi prekazkami.

V ramci prvni Casti Sklenéného pokoje by tak mohla byt vniméana vila Landauer jako
bezpecné misto, oddélené od nebezpec€i venku sklenénymi sténami sklenéného pokoje.
Zorné pole neni omezeno pouze na pouziti popisu v ramci textu, nehled€ na mnozstvi textove
popsaného prostoru jsou zorna pole do prostoru zasazovana — Ctenaf si postupné v ramci
Cetby vytvaii pojem o prostoru, ktery postupné rozsifuje, a do ného projektuje zorna pole.
Sklenény pokoj se tedy ve Ctenarfovo mysli postupné rysuje, meéni v ndvaznosti na vyvoj
udalosti a zménu obyvatel v ramci dila — jedna se o kombinaci ,,pfitomného okamziku ¢teni
se syntézou paméti“'**. Pravé v piipadé, kdy se text nevénuje popisu prostoru, Stenéf si jiz
ziskané informace o prostoru do textu projektuje a danou udélost do prostoru zasazuje —

zorné pole tak funguje jako ,,tady“ v prostoru a ,ted* v Case.

133 Zoran 2009, s. 47.
134 Zoran 2009, s. 49.
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5.2.2 PROSTOROVY KOMPLEX
Definovali jsme a vymezili jednotlivd zorma pole, ale jes$t€ nam zbyva porozumét tomu, jak se

rozdilna zormna pole kombinuji, aby vytvoiila prostorovy komplex jako celek.'?

Proces muzeme sledovat ve dvou dimenzich — zaprvé jako textové kontinuum a zmeéna
zornych poli podle toho, kde se ¢tenar v textu zrovna nachazi. A zadruhé v dimenzi fikéniho
svéta ve smyslu organizace zornych poli. Zorna pole se v ramci textu stiidaji a prekryvaji,
ptechodu z jednoho zorného pole do druhého miizeme docilit naptiklad ukoncenim odstavce
nebo kapitoly, existuji ale 1 dalsi varianty. Zoran tento efekt pfipodobiiuje k filmové kamerte,
ktera v urCity okamzik jeden objekt rozostii, a naopak zaostfi na jiny. Dal§im zptsobem

muze byt jiz vySe zminéna perspektiva.

Prochazeji [Viktor] s Oskarem nékteré body tykajici se prevodu viastictvi Landauerovych
zavodii. Jsou na jedné strané onyxové stény, déti s Liesel, Hanou a Katalin jsou na druhé a zdobi
vanocni stromecek. Marika nikdy predtim stromecek neméla. Vidéla je, ale nepatvily do jejiho
Zivota. Ani do Viktorova, dokud se neoZenil. V jeho rodiné se v zimé slavila chanuka, svatek,
ktery pFipomind jednu z téch véci, jimiZ Viktor pohrda — zdzrak.

Oskar si posbird papiry a zasune je do aktovky. Vzhlédne, jeho vyraz je obtizné rozlustit. Je v
ném litost, ale i strach. Viktor uz samoziejmé videél strach, za valky, kdyZz muzi odchdzeli na
frontu. Ale je zvlastni vidét ve tvari clovéka strach, kdyz se zdanlivé neni ceho bat. V téchto dnech

Jje ale vidét vsude, strach v poklidnych ulicich. ,, Myslis, Ze nds cekd invaze?  ptd se Oskar.!%

Vybrany uryvek demonstruje, jak spolu mohou dvé zorna pole koexistovat v ramci jednoho
odstavce. Onyxova sténa slouzi jako predél, kde na jedné strané€ je svét bezpeci, pohadek,
zazrakl — Vanoc. A na strané druhé realny fik¢ni svét, nebezpeci, prace — ktery v posledni

Casti odstavce prechazi do prostoru mimo sklenény pokoj.

Na chronotopické a topografické roviné jsou zorna pole reorganizovany a pomahaji dotvaret
fikéni svét prostiednictvim tvorby os apod. (tim se vracime obecné k roviné topografické

a chronotopické).

135 Zoran 2009, s. 49.
136 Mawer 2009, s. 172.
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5.2.3 TOTALNi PROSTOR
I poté, co jsme vytvofili schéma prostorového komplexu, zalozené na fad¢ zomych poli, stale
zjistujeme, Ze existuji prostorové informace, které nejsou strukturovany v zadném zorném poli;

tj. prostorové elementy, které text piedpoklada nebo nepfimo poskytuje, avsak ,neukazuje‘.'3’

Tyto prostorové elementy nespadaji do prezentovaného prostoru, a proto pracujeme
s pojmem totalniho prostoru. Ve Sklenéném pokoji je predstava totalniho prostoru o to
jednodusi, protoZe autor pracuje se skuteGnym svétem a jeho realiemi. Ctenaf si tak dokaze
predstavit cestu rodiny Ladauerovych do emigrace. Kdyz rodina seda do letadla a odléta do

Svycarska, jediny popis prostoru, ktery étenai dostane je tento:

A pak prichazi Fada domii a ulice, kterou pozndava i z téhle nezvyklé perspektivy: masa
nemocnicni budovy a pak travnaty svah a stromy, a tam, vyénivajici na samém okraji kopce,
dlouhy nizky tvar domu, jejiho domu, jejiho a Viktorova, jasné rozméry von Abtovy vize
narysované na jejich pozemku, slepa sténa skla, Sklenény pokoj, der Glasraum. A najednou
pldace. Place nad tim, Ze uz ten ditm mozZnd nikdy neuvidi, Ze vSechno, co se stalo, je minulost a Ze

budoucnost je nejistd a napinénd obavami.'>s

Byt je ¢tenafovi poskytnut pouze pohled na ¢ast mésta a vilu Landauer, Ctenaf si bud’ na
zakladé svych vzpominek, nebo na zaklad¢ své fantazie, predstavi vyhled z okynka letadla.
Prostor, ktery neni v textu popisovan, neznamena, Ze neexistuje, ale je mozné, ze nebude mit
tak konkrétni obrysy jako prostor v textu popsany a ¢tenar mu tak nevénuje bliz§i pozornost,
pouze mu vytvoreni tohoto totalniho prostoru poméha pro zasazeni popisovaného prostoru

do kontextu fik¢éniho svéta.

A) TOPOGRAFICKE HLEDISKO

Vytvorenim totalniho prostoru na zakladé roviny topografické si ¢tenat odpovida na otazku
,kde se to stalo?“. Na zakladé skutecCnych redlii a d€jinnych udalosti jsme schopni rozsifit
topografickou rovinu o totalni prostor, kterym by byl svét v obdobi ptfed druhou svétovou
valkou a az do roku 1990. K rozliSeni jednotlivych obdobi nam pomaha rozdéleni samotného

dila do péti Casti.

137 Zoran 2009, s. 50.
138 Mawer 2009, s. 186.
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B) CHRONOTOPICKE HLEDISKO

S déjinnymi udéalostmi blize pracuje rovina chronotopicka — Simon Mawer ve svém dile
pracuje s obecné znamymi historickymi udalostmi, které pomahaji dotvaret totalni prostor.
Vyuziti realnych mist a déjinnych udalosti pomaha zasadit d&j do fik¢niho svéta, ktery si

Ctenar pomoci nékolika malo informaci umi predstavit.

V tomto pfipadé bychom radi uvedli pouze nazev posledni kapitoly: ,,1990<!% — za
predpokladu, Ze je &tenaf obeznamen s historii Ceskoslovenska, Simon Mawer nemusi blize

upfesfiovat atmosféru tohoto roku.

C) HLEDISKO TEXTU

Z hlediska textové roviny by méla byt povaha totdlniho prostoru a jeho vztahu ke komplexnimu
prostoru popsana prostiednictvim dvou rozdila: zaprvé rozdilem mezi prezentaci a reprezentaci

a zadruhé mezi dourcenosti a nedouréenosti.“°

Prostor popisovan v textu je prezentovan a dourCen — prezentovan prostrednictvim zornych

poli. Byt se o totalnim prostoru miiZze zminit napi. néktera z postav, jeho pole nedourcenosti

«l41

je stale obrovské, totalni prostor by se mohl souhrnné oznacit jako ,,tam*“'*", je to prostor za

horizontem popsaného. Zoran totalni prostor popisuje jako relativni tmu a prostor

dourcenosti jako ostrov, ktery se z té tmy vynoiuje.

I

. Ano. Pripravte néjaké navrhy. Co byste rad délal. Jaky —* udélal pauzu ,,— jaky prostor byste
rad zachytil. Aspori skici. “ A jako by ho to napadlo az ted, dodal: ,,Je to parcela ve svahu, v dost
prikrém svahu. Je z ni vyhled na celé mésto. Znate Brno? Asi ne. Pod kopcem je park, LuZanky.
Driv se mu Fikalo Augarten, ale jméno se samoziejmé zménilo. U nds ma vSechno dvé jména.

Rakouské, ceské.!#

139 Mawer 2009, s. 380-388.

140 7Zoran 2009, s. 51.

141 Pracujeme-li s perspektivou , tady — tam*.
142 Mawer 2009, s. 31-32.
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S nedourcenosti souvisi ,,nedostatek ontologické jasnosti [...] totalni prostor je jakousi zemi
nikoho, jez se takiikajic klene nad réiznymi ontologickymi oblastmi*!**. Splyva v ném fikéni
sveét s realnym prostorem Ctenatfe. Z ontologického hlediska neslucitelné roviny v totalnim

prostoru vnimame jako ,,néco, co existuje na jedné kontinualni roving byti“!#4,

,, Vidél jsi noviny?

., Samozirejmé. Ctu Jje denné.

Noviny prindseji zpravy o némeckych jednotkdach, které se shromaZduji na hranicich.
Ceskoslovenska armada byla mobilizovana, zbrané Finci, srdce busi, motory Fvou a boty dupou
v pochodu, v§echny tyhle véci. Viktor si to pamatuje z minula, z posledni vdlky, kdy slouzil v
kanceldri za frontou — na jednom vojenském velitelstvi v Grazu hned za hranici s Italii — a videl

zastupy pochodujici na smrt. Jednim z nich byl Lieselin bratr.'#

5.3 RYSY SKLENENEHO POKOJE

Sklenény pokoj mda podobny efekt na kazdého, osvobozuje od béZnych konvenci, povzbuzuje

otevienost, uprimnost.'*

Simon Mawer dokézal pieklopit principy moderni architektury reprezentované vilou
Tugendhat do funkéniho literarniho prostoru vily Landauer. Z rozhovoru pro mési¢nik Host
vime, ze vila Landauer neni vilou Tugendhat, ale Ze se shoduyji jejich plany. Vila Tugendhat
je predobrazem vily Landauer a ctenafim, ktefi vilu Tugendhat navstivili nebo znaji

z fotografii, usnadiuje orientaci ve fikénim svéte.

Abychom mohli spojit pfistup moderni architektury a jejiho prostoru s prostorem literarnim,
pouzijeme pro to vySe popisovanou opozici ,,otevieny — uzavieny“, kterému se vénovalo
vice literarnich teoretiki a ,otevienost“ je i jednim z principli prostoru moderni

architektury!'#.

143 7oran 2009, s. 51.

144 7 oran 2009, s. 51.

145 Mawer 2009, s. 154.

146 Mawer 2009, s. 98.

147 Jeden z péti bodti moderni architektury je volny ptdorys.
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Ale pravé v téhle pronajaté pevnosti, mezi pozlacenymi lampami a sametovymi drapériemi, pod
stropy se zdobenym Stukovanim a lustry z muranského skla, rozvijeli svou myslenku moderniho
domu, ktery by byl prizpiisobeny budoucnosti, ne zakotveny v minulosti, ktery by se podridil
otevienosti moderniho Zivota spis neZ dusivé uzavienosti Zivota v minulém stoleti. Sklenény

prostor.'*

Simon Mawer pouziva otevienost jako synonymum k upfimnosti a transparentnosti.

Po jedné z takovych hodin, kdyz vSechny déti odesly, presvédcil Zdenku, aby pred nim tancila
naha. ,,Ja se stydim, *“ branila se.

., Ale to je hloupost. VZdyt té vidim nahou pokazdé, kdyz se milujeme. *

., 1o je néco jiného.

Premlouval ji. Tvrdil ji, Ze Sklenény pokoj se svou priizracnosti pFimo volal po nécem podobné
uprimném, bezprostiednim. Roztahl zavésy, aby dovniti pustil vecerni svétlo a prizval méstské

stirechy jako némé svédky.'*

Hana se usmiva, posloucha tu hudbu, upiji ze svého ledové studeného koktejlu a pozoruje zapad
slunce. Sklenény prostor stimuluje, vytvari dojem jednoduchosti a transparentnosti, otevira mysl

a snad i srdce.’*°

Proto se také hned na nékolika mistech postavy vlivem sklenéného pokoje piiznavaji ke

svym nejhlubSim tajemstvim.

Jeji slova jsou Sokujici, ale Liesel viastné neprekvapi. Jako by ji Sklenény pokoj na néco
podobného uz pripravil, jako by jeho transparentnost pronikala i vSemi, kdo se v ném nachazeji

a propiijéovala jim priisvimost skla.’!

Hana stoji u okna a ceka. Stahl ma nutkani Fict ji i to, co nikdy nikomu nerekl. Nevi proc.
Nechape, jak mohla jeho obranné opevnéni rozbit tahle Zena, které plati za sex. Je to absurdni.
Ale v jejim naruci, mezi jejima nohama nachazi utéchu. [... ] Ve Sklenéném pokoji, uprostied
vSeho toho nddobicka k védeckému méreni, v prostoru jasnych, kalkulovanych proporci ji

vyklada o iracionalité a bezvychodnosti. '

148 Mawer 2009, s. 34.

149 Mawer 2009, s. 324.

150 Mawer 2009, s. 113.

151 Mawer 2009, s. 121.

152 Mawer 2009, s. 252-253.
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,, Tohle jsem jesté nikdy nikomu nerekla, vis? Nikomu.
Je Sklenény pokoj to pravé misto pro tajemstvi? Je to prrece misto naprosto oteviené, priihledné,

misto, kde nikdo nedokdze [hat.

. Meéla jsem dité. Myslim v koncentrdku, v Ravensbrucku. “!5

S opozici ,,otevieny — uzavieny™ souvisi opozice dalsi, ktera se objevuje hlavné na zacatku
romanu a to ,,moderni — tradi¢ni“. Tyto dva sv€ty jsou reprezentovany riznymi zpusoby:
primarnim je samotnd vila Landauer, dalSimi pak napf. generacni rozdil — manzelé
Landauerovi a rodice Liesel nebo obrazy a umélecka dila zastoupena v interiérech. V domé
Lieselinych rodic¢u visi na zdi Klimtiv obraz reprezentujici jednak secesi, ale i monarchii.
Naopak ve vile Landauer, kde je interiér primarné strohy a Cisty, je uméleckym dilem zenské
torzo od sochatfe Maillola a v pokoji chiivy visi abstraktni obraz od Kupky. Vila tak
reprezentuje moderni a mlady stat — prvni republiku. Simon Mawer vyuziva pro vykresleni

doby riznych typd uméni'>*,

Prostor, svétlo, sklo. Par kusit nabytku. Okna s vyhledem do zahrady. Souvisla plocha lesknouci
se podlahy, mozZna travertin. Barvy: slonova kost a bila, lesk chromu. Jednotlivé elementy se
pohybovaly, vyvijely, proménovaly a transformovaly tak jako vidiny ve snu, ménily tvar a formu,
a presto pro sniciho ziistavaly stdle tim, c¢im byly: der Glasraum, der Glastraum, jedinym
pismenkem se jedno ménilo v druhé, Sklenény prostor se staval Sklenénym snem, snem, ktery se
hodil k atmosfére nového statu, v nemz Zili, statu, kde nebylo podstamé, kdo je Cech, kdo Némec
a kdo Zid, kde viddla demokracie a kde véda a uméni spolecné usilovaly o to, aby pFinesly §tésti

vsem. >3

Tak, jako pfedobrazem vily Landauer stala vila Tugendhat, tak pfedobrazem Rainera von
Abta byl architekt Mies van der Rohe — nebo lépe feceno jeho pristup k architekture'®.
Simon Mawer vyuziva pro vykresleni a pochopeni von Abtovo pfistupu popis pfistupu
Miese van der Rohe, napf. pfirovnanim pudorysu vily Landauer k abstraktnim obrazim —
v dile k obraziim Pieta Mondriana, Miesovo pudorysy byvaji pfirovnavany k obraziim Thea

van Doesburga (konkrétné k obrazu Rytmus ruského tance) — oba tito umélci spadaji pod

153 Mawer 2009, s. 356.

1534 V ramci prace se zaméfujeme na uméni vytvama (primarné architekturu), Simon Mawer ale vyuziva i dalsi
typy uméni — napt. hudbu.

155 Mawer 2009, s. 35.

156 Price se nezabyva hledinim hranice mezi realitou a fikci.
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umélecké hnuti De Stijl, které je v romanu také zminéno. Divodem, pro¢ si Simon Mawer

vybral srovnani s Pietem Mondrianem a ne s Theem van Doesburgem muze byt ten, ze

Modrianovo jméno je znamé&jsi v ramci $irsi vetejnosti'’.

Miluvili o uméni a architekture, o malbé a socharstvi, o téch blaznivych dadaistech a
Duchampovi s jeho ,,uméleckymi objekty, o kubismu a fauvismu a jedné nizozemské umélecké
skupiné, kterou obdivoval von Abt. ,,Rl’kajl’ si De Stijl, znate je? Van Doesburg, Mondrian? Cisté

linie, soustiedéni se na tvar a proporce. <>

Ale v planech domu neni vidét Zadné zakviveni. ProhliZi si fasddu do zahrady, dlouhy uzky
obdélnik nakresleny napric strankou a prekiiZzeny vertikalnimi linkami, svét primek, ktery jako

by vystoupil z obrazu toho nového Holandana, o kterém Rainer mluvil, Mondriana."

Moderni uméni a reference na né tak Simonu Mawerovi pomohlo vykreslit fikcni svét

a literarni prostor sklenéného pokoje, které soucasné ur¢ovalo jeho charakter.

5.3.1 ONYXOVA STENA
Onyxova sténa je v ramci prostoru sklenéného pokoje prvkem, ktery by se dal oznacit za
zivy. Jedna se o jeden z nejzajimavéjSich prvku, které se ve sklenéném pokoji nachazeji.

Zajimavym aspektem je i fakt, Ze to byl jediny prvek, ktery si v prostoru prosadila Liesel.

., Zlobis se kviili tém Rainerovym navrhiim, vid? © vekla Liesel, kdyz po veceri sedéli v salonu.
Pokrcil rameny. ,, Nékteré jsou hodné prehnané. Stavi za nase penize, ne za své viastni.
 Myslis onyxovou zed? Vis, co znamend onyx v fectiné? Nehet. Je to Venusin nehet, neni to
uzasné? Nehet bohyné lasky.

. To ti Fekl von Abt, Ze?

Ano, to mi iekl on.

,,Je to nehorazné drahy nehet.

,, Viktore, tak nebud’ tak iizkoprsy. Chceme udélat néco tiZasného, tak pro to musime néco

obétovat. “1%

157 Jedna se ale pouze o autor¢inu domnénku.
158 Mawer 2009, s. 27.
159 Mawer 2009, s. 50.
160 Mawer 2009, s. 61.
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., Promyslel jsem to, “ Fekl rano Liesel, ,,a miiZe$ mit tu svou onyxovou sténu.
Radosti vykvikla. ,, Co fo, Ze sis to rozmyslel?
., Nehty, “ vekl ji. ,, Venusiny nehty. “%!

Viktor s onyxovou sténou souhlasi poté, co se vrati z Vidné, kde poprvé stravil noc s Katy.

Prave tento nadech tajemstvi a vasné se poji s onyxovou sténou po celou dobu jeji existence

ve sklenéném pokoji.

Byly vylestény do zrcadlového lesku, a jakmile byly na svém misté, zdalo se, Ze kamen zachycuje
svétlo, zastavuje ho a odrdzi zpét, teplejsi o mekky jakoby Zensky dotek a nakonec, kdyZ slunce
stdlo nad Spilberkem a svitilo primo skrz sklenénou sténu, rozzdFil se onyx ohnivou cerveni.

»Kdo by to byl rekl,” poznamenala Hana, kdyZ to poprvé vidéla, . tolik visné v mrtvém

kameni ... “'%?

Na chvili se zda, Ze vecirek skonci katastrofou. Pak Liesel bere Hanu za paZi a odvadi ji stranou
a Viktor, s ujistovanim, Ze vse je v naprostém poradku, postrkuje Mandla a jeho Zenu na druhou
stranu onyxové stény, aby jim ukdzal ten ojedinély iikaz, kdy slunecni svétlo dopadajici

tabulovym sklem oken v tom spravném thlu zaziha hluboko v kameni dévny oheit. 1%

Na onyxové sténé se odehrdva cosi pozoruhodného: svétlo zapadajiciho slunce proudici do
mistnosti obrovskymi okny se v hloubi kamene shromazduje, probleskava uvniti jako plamen a
napliuje onyx Cerveni a zlatem. Stiet slunce s kamenem piisobi magicky, jako zjeveni komety

nebo zatméni, jako zdazrak. Nebo zIé znameni. Pekelné ohné.'%*

Onyxova sténa by se dala oznacit jako jeden z hlavnich prvk pro orientaci v prostoru

sklenéného pokoje.

Sklenény pokoj je skoro prazdny. Piano stoji tam, kde stdlo vZdycky, v prostoru za onyxovou
sténou, ale kromé néj a dvou Zidli je v§echno pryc. Svym zpiisobem to mistnost navrdtilo do
okamZiku jejiho zrodu, kdy zednici a Femesinici uz odesli, ale nabytek jesté nedorazil. Jen
prostor, svétlo, bélost. Jen nablyskané chromové sloupy. Jen onyxova sténa a pilkruhova
prepdazka z makasarského ebenu. Tiché ekvilibrium mista, zatim nenaruSené Zddnou z téch

nepatiicnosti, kterymi ho lidé jesté napini.'%

161 Mawer 2009, s. 67.
162 Mawer 2009, s. 78.
163 Mawer 2009, s. 117.
164 Mawer 2009, s. 250.
165 Mawer 2009, s. 178.
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K jejimu zakryti dochazi ve tieti ¢asti romanu — byt zadost o jeji zakryti vyslovil Viktor uz pfi jejich

emigraci.
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ZAVER

Postava architekta v romanu Sklenény pokoj od Simona Mawera Rainer von Abt sam sebe
popisuje jako ,basnik forem [...] prostoru a struktur!s. Pravé jisté propojeni literatury
s architekturou je tématem, kterému jsme se v této diplomové praci vénovali. Co je to
prostor? A co prostor tvoii? Jak k prostoru pfistupuje moderni architektura a jak muzeme
analyzovat literarni prostor? Na tyto otazky jsme se pokusili odpovédét prostrednictvim
analyzy romanu Sklenény pokoj od britského spisovatele Simona Mawera. V jeho dile totiz
nebyla moderni architektura pouze inspiraci pii volbé prostoru pro zasazeni déje, ale vila
Landauer v romanu postavy ovliviiuje zpusobem, jakym premysli moderni architektura

obecné.

Duraz na racionalitu prostoru — Cistého, bilého a jasného — viici temné dob¢ a iracionalité
lidského chovani tvori opozici, ktera se nese celym dilem. To, co Mies van der Rohe pfenesl
do architektonického prostoru vily Tugendhat, se podafilo Simonu Mawerovi prenést do
textu romanu Sklenény pokoj. Vila Landauer nereprezentuje jen samu sebe, ale i dobu, ve

které vznikla — dobu plnou ideald, samostatnosti, odvahy — dobu prvni republiku.

Jednotlivé elementy se pohybovaly, vyvijely, promérovaly a transformovaly tak jako vidiny ve
snu, ménily tvar a formu, a presto pro sniciho ziistavaly stdle tim, ¢im byly: der Glasraum, der
Glastraum, jedinym pismenkem se jedno ménilo v druhé, Sklenény prostor se staval Sklenénym
snem, snem, ktery se hodil k atmosfére nového stdatu, v némz Zili, stdtu, kde nebylo podstatné, kdo
je Cech, kdo Némec a kdo Zid, kde viddla demokracie a kde véda a uméni spolecné usilovaly

o to, aby prinesly Stésti viem. 167

Sklen&na sténa, ktera nerusi pii vyhledu na celé mésto s hradem Spilberk na horizontu, je
jedinou hranici odd€lujici interiér od exteriéru. Tenka sténa, ktera se da snadno zasunout
a pustit do sklenéného pokoje Cerstvy vzduch. Sténa, kterda maze hranici mezi lidskym
obydlim reprezentované ostrymi liniemi a pfirodou organickych tvard. A presto nabizi
soukromi a poskytuje domov rodin¢ Landauer, oddéluje je od vnéjsiho svéta a vdechuje

prostoru pocit bezpeci.

166 Mawer 2009, s. 25.
167 Mawer 2009, s. 35.
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Pomoci modelu strukturovani prostoru, studie od Gabriela Zorana, jsme analyzovali prostor
sklenéného pokoje z pohledu tfech rovin strukturace — rovin topografické, casoprostorové
a textové struktury. Na literarni prostor lze nahlizet jako na mapu, kterd se Ctenarovi
postupné odhaluje v navaznosti na plynuti d&jem. Ctenaf zaroved do prostoru popisovaného
v dile pfinasi rozmér vlastni fantazie, kterda popsany prostor dourCenosti a prezentace
pomaha dokreslovat. Gabriel Zoran dale pracuje s pojmem zorné pole, pomoci kterého
Ctenar prostiednictvim textu sklada fikéni svét dila. Déle pracuje s pojmem point of view,
ktery vytvari v ramci dila perspektivni strukturu a v textu je zastoupena opozici ,,tady —tam*.
Vnimani prostoru ¢tenafem zavisi na podrobnosti popisu jednotlivych mist ¢i predméta, ale
zaroven 1 na zvoleni postupu popisu. Pii volbé popisu piedméti od nejvyssiho po nejnizsi
zduraznime vertikalnost prostoru. Stejn€ jako u perspektivy v malifstvi je i v literatufe
vhodnym nastrojem jisté ,,rozostifeni“ horizontu — ¢im je prostor vzdalenéjsi, tim méné se
mu piiklada na dirazu a méné se vyobrazuji detaily. Na rozdil od malifstvi se v literatufe
v ramci jednoho dila maze perspektiva zménit a zorné pole se premisti do prostoru, ktery

byl predtim vniman perspektivni strukturou jako ,,tam®.

Uvedli jsme konkrétni uryvky z romanu Sklenény pokoj, které prostor sklenéného pokoje
popisuji. A nasledné jsme rysy sklenéného pokoje zasadili do kontextu pfistupu moderni
architektury. Na konci paté kapitoly jsme se blize vénovali prvku onyxové stény v ramci

prostoru sklenéného pokoje a jeji role v ramci dila.
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CHODBA

Tenhle byt je pro tfi moc maly. A konecné pfiSel den st€hovani. Jak dlouho to trvalo, nez se
vSechny ty véci zabalili? Obleceni v zavéru zabralo snad nejmin mista. Kdyby bylo na mné,
tak bych jeden vikend pfisla, vSechno nahazela hala bala do krabic a pytlt a prosté to né&jak
odvezla. Vlastné tohle presné jsem udé€lala, kdyz jsme se do tohohle bytu spole¢né
sestéhovali. To tys mé naucil alespori néjakému systému, kdy véci maji svoje misto.
A tentokrat je vSechno perfektné roztfizené, popsané, kiehké véci jsou v bublinkové folii
nebo v novinach. Haha. Dulezité je, Ze alespon jeden z nas v tom ma systém a poradek.

A ted tady stojim u dvefi do bytu, ve kterém uz z nas dvou nezbylo skoro nic. Jesté na
chodbé slysim tvoje kroky. Jak sbihas po schodech dolt, jak kdybys ty shody sbihal poprvé,
plny sily a energie. A uz jsi venku, slySim tvoje kroky na Stérku pfed domem. Uz t& 1 vidim
oknem v chodbé. Jak jdes k autu, pokladas krabice, oteviras kufr a vkladas do néj krabice.

Jen tak tak se tam jesté vesly.

Vesla jsem do bytu, pomalu a nejisté. Dvere jsem tichym cvaknutim dovfela a cely prostor
zahalilo tézké ticho. Stojim Celem ke dvefim a hlavou mi probleskla myslenka, ze muj zivot
uz nebude nikdy jako diiv. Poslednich par tydnu to byla jedna velka jizda. Potiebuju to
vSechno v klidu vstrebat. Otocila jsem se, opfela hlavu o dvefe, az mé muj neupraveny drdol
tlacil do hlavy. Rozpustila jsem si tedy vlasy. Zatfepala jsem hlavou, az mi vlasy spadly na
ramena a do obliceje. Chvili jsem jen tupé civéla do stropu. Ani nevim, jak dlouho jsem tam
takhle mohla stat, ale kdyz jsem si znovu uvédomila svoji pfitomnost, ptfipadalo mi to jako
veécnost. Zhluboka jsem se nadechla odhrnula jsem si vlasy z obliceje a rozhlédla se kolem
sebe. Ten tmavy prostor mi byl tak povédomy, a pfitom tak vzdaleny. Stala jsem v uzké
tmavé chodbi¢ce. Bylo brzké odpoledne a piirozené svétlo sem pronikalo jen skrz
pooteviené dvete naproti, které vedly do loznice. Do nasi loznice. Doted’ to byla nase loznice
a doted’ tohle byl tohle n4§ domov. Zamotala se mi hlava... Sesunula jsem se po dvefich na
zem, pritahla si kolena k sobé a objala je. Vzpomnéla jsem si, jak jsme tady byli spolu
poprvé. Opfela jsem si bradu o kolena a nechala se unaSet myslenkami, které postupné
nabiraly konkrétnich obrysi. Protéjsi prazdna zed mi poslouzila jako takové projekcni
platno. Vzpominky jsou vlastné film, ktery si ale promitate jenom ve své hlave. Obcas si
pamatujete ty nejmensi detaily, ale nemuzZete si vzpomenout, o ¢em piesné jste mluvili. Nebo
vam v paméti zustane jedna konkrétni véta. Obcas si pamatujete, jak jste se v ten dany

okamzik citili. A na zakladé téchto stiipkl zpétn€ ten svij vlastni film skladate. A i kdyz
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zazijete stejné véct, jste ve stejnou chvili s dal§imi lidmi na stejném misté€ — kazdého film je
trochu odlisny.

sksksk
,,Jsi pripravenej?*
,,Jde na to vibec bejt pripravenej? Podle fotek a tvyho popisu tak néjak tusim, co Cekat. ..
ale jsem spis zveédavej, co mé nakonec piekvapi. VSimla sis na chodbé& toho zabradli?*
Architektonicky kecy. ,, TéSim se ale na ten vyhled, musi odtud bejt vidét na cely mésto.
Jesteé kdyz je byt v nejvyssim patfe. Krasny vyhledy si ale vyberou dan za to, ze tu neni
vytah.*
,Jo! Fakt vidi§ daleko... a byt je orientovane] na zapad, takze tu jsou krasny zapady nad
meéstem. To neomrzi, vef mi!“ pii téchto slovech jsem zacala v kabelce hledat klice. Kam
jsem je jenom mohla dat? Co na ten byt asi budes fikat, ale co si budes realn¢ myslet?
Vsechno se sebéhlo tak rychle... Mam je! , Tak, ted’ uz najit jen ten spravnej... myslim, ze
by to mél bejt tenhle. Tata fikal néco o tom, ze jdou dvete blbé otevirat. Budem muset
vymenit zamek.
,,Spis cely dvefe. Tohle je dobry retro... nalepeny radoby dfevo, brr.*
Chvili jsem se zamkem bojovala, ale stacilo jen trochu silou dvefte ptitdhnout a bylo slySet,
jak zamek poskocil.
,,JHaleltja! Hotovo.“ Nechala jsem klice v zamku a strcila jsem do dvefi a ty se se skiipotem
oteviely. Zustala jsem stat venku a pompéznimi gesty jsem t€ zacala uvadét do bytu, jak
kdybys byl vazeny host n¢jakého luxusniho sidla. Tys na moje pozvani do bytu zareagoval
mirnou poklonou a smeknutim pomyslného klobouku. Narovnal ses a strojen¢ vstoupil do
bytu, rozhlizel ses kolem sebe a tvaril se dalezité.
,,Prosim, jen racte, pane Jakube, vitejte v luxusnim apartmd,* pokracovala jsem ve své roli.
,,Dékuji, sleCno... co mi muZzete k tomuto piekrasnému sidlu fict? Poskytnete mi snad
soukromou prohlidku?*
Otocil ses na mé, dal jsi mi pusu na Celo, ale hned se zas Skroben¢€ narovnal a pokracoval dal
do bytu.
,,Bohuzel, mlady pane, soukromé prohlidky neposkytujeme. Budete muset pockat na zbytek
navstévniki, nez prohlidka zacne. Ale méla bych pro vas jinou nabidku: Stanete se mym
dvornim architektem?* Zacala jsem se smat.
,,Takova nabidka nelze odmitnout! Moc rad...“ Pfitahl sis me k sobé a pevné me objal. Ja

vénovala pozornost parketam:
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,,Co na né iikas, nadhera, co?*
,,To teda! Ale jinak nas tu ¢eka fura prace... tv{j tata fikal, ze je tfeba vyménit i elektriku.
Jak dlouho tady dédecek bydlel?*
,, Vlastn€ ani nevim... Uz je to nekolik let, co umfel. A pak to tu tata pronajimal. A z jeho
dilny udé¢lal obchod, ktery potom prodal.*

sksksk
Pripad4 mi, jak kdyby to bylo vcera, co jsme sem spolu poprvé prisli. A pfitom je to uz
n¢jaka doba. A jesté déle od chvile, kdy jsme se vidéli poprvé... Tehdy jsem byla Cerstvé po
Skole a pomahala s organizaci vystavy. Vystavovali jsme obrazy a dalsi umélecka dila
jednoho mladého soucasného umélce. Galerie si ho vSimla v podstaté¢ uplnou nahodou,
oslovila ho a nabidla mu vystavni prostor. Kolegové o ném mluvili pod jeho pseudonymem,
takze ja jsem dlouho nevédéla, o koho se vlastné jedna. Byl to kluk, se kterym jsem se
nezavazné vidala na stfedni Skole, mozna kdyz jsem byla jesté Cerstvé na vysoké. Oba jsme
studovali v jiném mésté, takze nas kontakt pomalu ochaboval, az Gipln€ vymizel. Od té doby
jsem o ném neslySela, dost mé tedy prekvapilo, kdyz se objevil pred nasi galerii a privezl
s sebou tebe — architekta, ktery mu mél pomoct s rozvrzenim dél v prostoru. Bala jsem se,
ze prvni setkani po tolika letech bude trapné, ale nakonec to nebyl on, kdo upoutal moji
pozornost. Tehdy mé viibec nenapadlo, jak mi tahle jedna vystava zméni Zivot.

sksksk
,,Tak jsme tady, v auté jsou vSechny moje obrazy a dalsi serepetiCky, muzem to zalit
vykladat? Jesté jednou diky, Ze jsi mi poskytla pudorysy. Sice jsem ten prostor predtim vidél,
ale diky nim mi to tady pan architekt mohl nakreslit a virtualné jsme si uz vystavu prosli tak
milionkrat.*
To pan architekt vyslovil s prfehnanou vaznosti a vyznélo to ironicky. Choval se naprosto
profesionalné a mimo to, ze jsme si tykali, by nikdo nepoznal, ze se zname nebo ze mame
dokonce spolecnou historii. Stejné tomu bylo na stfedni, ve Skole jsme se sotva pozdravili,
ale kdyz jsme se potkali jen sami dva, byli jsme si vice nez blizci. Pak ukézal na tebe
a rovnou té predstavil.

,,Tohle je Jakub.*

Na své praci jsem milovala to potkavani se s nejriznéj$imi typy uméni, uz jsem si tolik ale

neuzivala potkavani s lidmi. Hlavné tedy interakce s nimi. Rada ostatni sleduji, jak se
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v prostoru pohybuji, jak dokazou néktefi umélci byt temperamentni — jsou vSude a nikde —
nektefi naopak s rozvahou a respektem umist'uji svoje umeni do prostoru.
Jako prvni jsem si v§imla tvych bot. Byl podzim a mél jsi na sob& hnédé kozené oxfordky.
V perfektnim stavu, musela jsem uznat. Ten se o n€ teda musi starat opravdu pékné. Co ale
ihned upoutalo mou pozornost bylo ozdobné dérovani, protoze kazda bota byla trosku jina.
Musim se ho zeptat, kde k nim pfiSel, jsem si ale téméf stoprocentné jista, ze vim kde.

sksksk
Ze dne, kdy jsme se potkali poprvé my dva, kdy jsme se seznamili, si uz pamatuji jen Gtrzky,
a prave tvoje boty mi utkvely v paméti.
Kdekoliv jsem, tak si totiz v§imam, jaké kdo nosi boty. Az potom se koukam, co je to za
Cloveéka — nékdy ale skonc¢im jen u téch bot. Boty toho o nas hodné vypovi, je na né€ spoleh.
Saty dé&laji ¢lovéka, ale boty jsou oknem do duse. Mozna to zni jako kligé... Stadi mi ale
jeden kratky pohled a hned vim, s kym mam co do €inéni, co je to za Cloveka, jakou ma
osobnost. Nudi mé lidi, co nosi specificky typ bot jen proto, ze je to zrovna popularni. Nudi
me, protoze stejn¢ jako nemaji vlastni styl, tak nemaji vlastni nazory. S takovymi lidmi si
nemam co fict. Oni nejdou s dobou, jak s oblibou fikaji, oni jsou dobou vla€eni. V tomhle
jsme byli za jedno s dédeCkem.
Naopak mi imponuji lidé, ktefi se neboji nazout extravagantni par. Jsou to jedinci v tom
nejcCist§im slova smyslu — jsou to totiz individuality. J4 jsem na nic takového témér nikdy
neméla odvahu, a kdyz uz jsem si n€jaky ten extravagantni par bot koupila, tak stejné zastal
lezet doma v botniku a akorat se na néj chytal prach.
Oc¢i mi automaticky pfi téhle mySlence sklouzly k botniku na moje svitiveé Cervené lodicky...
parkrat jsem si je zkusila alesponl doma, pied zrcadlem, ale vétSinou jsem si je rychle zase
z nohy sundala a vratila hluboko do utrob botniku. Pfipadala jsem si jako kurvicka, byt se
mi presné takovy typ bot na ostatnich tak moc libil... Tak jsem je nakonec nosila jen pfi
specialnich pfilezitostech a dala jsem si vzdycky =zéalezet, aby =zbytek outfitu byl
minimalisticky a nepoutala jsem na sebe tak zbytecnou pozornost.

sksksk
Idealni prilezitost zeptat se t€ na boty nastala na vernisazi. Mezi mnozstvim nudnych,
a presto nutnych small talkt jsme se najednou ocitli spolu sami, se sklenickou v ruce pred
autoportrétem vystavovaného umeélce. Posilnéna trochou alkoholu jsem se odvazila zeptat:

,,Muzu védét, kde jsi prisel k t€émhle botam?“
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Asi jsem se dost Cervenala, minimalné jsem citila, jak se mi krev vléva do tvari. Snazila jsem
si sama sobé& namluvit, ze je to alkoholem. Nervozné jsem si hrala se skleniCkou v ruce,
pravou nohu jsem kiizila pted levou a v pravidelném rytmu jsem ji vracela zase zpatky. Po
téch letech jsem si na boty na podpatku uz zvykla a uméla jsem v nich chodit, ale byly chvile,
kdy jsem si 1 po takové dobé pripadala nejisté. Zrovna dneska jsem si na sebe vzala ty
cervené lodicky, k tomu Cerné Saty a tmavé silonky. Boty mi uz pochvalil bohém, jak jsem
umélci zacala prezdivat. Nemohla mezi vami byt vétsi propast — on bohém télem 1 dusi, ty
analyticky architekt. PfiSel za mnou v pribéhu vernisaze a na maly okamzik byla jeho
profesionalita ta tam. Najednou pfede mnou stal znovu ten kluk, kterého jsem znala ze
stfedni:
,»Sekne ti to. Co kdybychom zavzpominali na stfedni? Ozvu se ti po vikendu, jo?*
Nedal mi ani prostor na reakci, nenapadné mé pohladil po zadech a sjel az pfili§ nizko. Otocil
se a zmizel ve viru uméni a hostll vernisaze.
Prehravala jsem si tuhle situaci a pfi tom cekala na tvou odpovéd’. Od chvile, co jsem si
vsimla tvych bot, jsem té nendpadné sledovala. Jak pristupujes k prostoru, jak radis umélci.
Jak jste vlastn€ oba tpln€ odliSni. On bezstarostny bohém a ty naopak analyticky architekt.
Tvij klid a rozvaha mi docela imponovala.
,, Ty sis v§imla? To me€ moc tési, jsi jedna z mala.”
Sebrala jsem odvahu a dodala jsem:
,Zaujaly mé€ uz poprvy, kdyz jsme se potkali, ale zatim jsem neméla Sanci se zeptat.“
,Nechal jsem si je u$it u jednoho moc milyho starSiho pana, kdyz jsem se dostal na
architekturu. Chtél jsem mit néco, co mi to bude pfipominat. Shodou okolnosti mél dilnu
tady za rohem.*
,,Tak ten milej star$i pan byl mij dédecek. Poznala jsem to hned, jak jsem ty boty vidéla.
Zboku bot vzdycky nechal vyrazit svoje exlibris. Byl totiz knihat 1 §vec. A pravé svoje
exlibris zacal pak pouzivat 1 jako takovy svoje logo.“

sksksk
Pfi téhle vzpomince jsem se podivala na svoje boty a zula jsem se. Tyhle nebyly ni¢im
specialni, vzala jsem si prosté staré tenisky, ve kterych se mi bude dobfe st¢hovat. Taky jsem
me¢éla boty usité od svého dédecka, ale po jeho smrti jsem je nosila opravdu jen vyjimecné.
Byly takovou vzpominkou na néj. Nemuzu fict, ze bychom si byli s dédeckem n¢jak zvlast
blizci, ale rozuméli jsme si. Myslim, ze to bylo hodné diky nému, ze jsem méla tak kladny

vztah k uméni, ktery meé dovedl do galerie a tebe ke mné. Dédecek ti usil boty a ony vedly
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tvoje kroky az ke mné. Brala jsem to jako znameni. Jako by mi tim dédecek néco naznacoval.
Kdyby bylo jen na rodi€ich, tak jsem ucitelka nebo ekonomka. Chtéla jsem jit na uméleckou
sttedni, ale musela jsem na gymnazium. Chtéla jsem na d€jiny umeéni, ale byla to matka,
ktera se mi to snazila vymluvit — a ja kvli ni §la radsi na arts management nez porad dokola
poslouchat, ze se uménim neuzivim. Automatickym pohybem jsem sahla po vypinaci a misto
predsing, kde jsem stala, jsem rozsvitila zadni cast chodby. Zase Spatné! Tohle jsem se za
celou dobu, co jsme tady bydleli, nenaucila. A pfitom tys mi to tak trpélivé vysvétloval.
Pokazdé. Trpélivé. Ale tu, podle tebe zjevnou, logiku jsem v tom prosté nikdy nevidéla.
Tedy respektive ne v momente, kdyz jsem rozsvécela.

sksksk
,,Nevim, jestli sis toho nékdy vSimla, ale mé Casto rozcilujou nelogicky umistény vypinace.
Nejde ani tak o to, kde jsou — i kdyz, mit vypina¢ na sténé, kam se oteviraji dvefe, takze
musis nejdiiv vejit do mistnosti, zaviit dvefe a pak az mazes rozsvitit, je taky dobrej bizar. ..
ale to ted’ nemyslim.“
»Aha... haha to mé nikdy ani nenapadlo se nad tim zamejslet. To jsem teda zvédava, co
z tebe vypadne.”
,,No hele... tak tfeba tady ten vypinac bliz ke dvefim rozsvéci predsini — teda to misto, kde
zrovna stojime.. .
,,Jo aha! A ten druhej rozsvéci co? Koupelnu?*
,Ale né! Pro koupelnu je vypina¢ umisténej zase u dveii do koupelny... pfece se nebudes
natahovat az ke vchodu, kdyz si v noci budes chtit rozsvitit na zachod¢.*
LJHmm. .. kdyZ to fikas, je ti doufam, jasny, Ze mi tohle viibec nic nefika?*

sksksk
Na protéjsi zdi, kterd mi pred chvili poslouzila jako projekcni platno jesté nedavno visel
obraz. Ted tam byl jen maly hiebik a tuzkou vyznaleny obdélnik. Kdyby k tomu nékdo
ptidal malou cedulku do spodniho levého rohu s napisem NOSTALGIE, mohl by obdélnik
plnohodnotné reprezentovat umeni.
Na moji praci me vzdycky fascinovalo, jak obrazy meéni prostor a jeho celkovou atmosféru.
Vnimala jsem to u sebe v galerii, kazdy umélec k prostoru pfistupoval jinak, jeho umeéni bylo
jiné. Kdyz si umélec dokazal prostor podmanit svému uméni, cela vystava pak pusobila
autenticky. Clovék najednou intuitivné védél, jak se v prostoru pohybovat.
V prostoru prazdného obdélniku by si kazdy pravdépodobné predstavil néco jiného — mozna

fotografii Cloveéka, ktery uz neni mezi nami, mozna obraz, ktery malovalo vase dit€, mozna
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fotografie mista, které je pro vas dulezité. V naSem byté tam je§t€ nedavno visel ten
autoportrét, ktery nas dal dohromady. Pfistoupila jsem k prazdnému mistu bliz, prstem jsem
prejela po vyznacené linii. Byl to ten autoportrét, u kterého jsem se t€ zeptala na tvoje boty.

Ale tehdy u toho nase konverzace neskoncila.

Tim, Ze to byla pfiprava mé prvni vernisaze, vénovala jsem tomu téméf veskery volny cas,
nemela jsem ¢as na nic jiného.

,,Taky v tomhle obrazu vidis inspiraci Basquiatem? Mél ted’ vystavu ve Vidni, bohuzel jsem
ji ale nestihla, protoze jsem méla plny ruce prace s pfipravou vystavy.“

,Jo! Nejenom tenhle obraz mi Basquiata pfipomina... a navic! Vystavu jsi neminula,
prodlouzili ji. Takze mas jeste presné jeden den, tfi hodiny a pét minut ji stihnout...* podival
ses pii tom na hodinky a bleskovou rychlosti si spocital zbyvajici Cas.

,,Toje bezvadny! Tak to tam hned rano vyrazim.“

Jesté toho vecera, kdyZz jsem pfisla domd, tak jsem si sedla k pocitaci a tu vystavu jsem si
vygooglila. M¢ls pravdu, prodlouzili ji. A zitra byl posledni den... dva body pro tebe.
Opravdu jsem si tehdy koupila listky do vlaku a on-line vstupenku na vystavu. Byla jsem ti
svym zpusobem vdécna, Zes na to piivedl fec a ja nakonec prece jenom tu vystavu uvidim.
Vzhledem k tomu, ze to byl posledni den vystavy, bylo pékné narvano a minimalné polovina
navstévnikt mluvila Cesky.

,, Tak jsi nakonec ptfece jen vyrazila.“

,Jakube...? Co tady delas?*

,Libilo se mi tvoje odhodlani a spontannost... Tak mé to v tu chvili ohromilo, ze jsem sam
do Vidné spontanné vyrazil, a navic jsem si fikal, ze t€ to urCité prekvapi, kdyz se tu
potkame... a mozna 1 potési.«

Citila jsem, jak opét rudnu, véta visela v trapném tichu a ja nevédela, jak honem rychle
reagovat. V tu chvili mé& nastdsti zachranila skupinka dalgich Cechd, ktefi se mezi nami
profitili jako velkda voda, aby se dostali do dalSich prostor vystavy. Ja vyuzila situace
a zamifila jsem k dal§imu obrazu a zoufale se k nému snazila upinat veskerou pozornost.
Prijela jsi kvili vystave, tak se na ni soustfed” a nenech se rusit. Otocila jsem se na tebe
a bezdécné pronesla:

,JHele fakt diky, zes mi o ty vystavé fekl. Jak bych se ti mohla odvdécit, nemiizu té tfeba

pozvat na kafe?*
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skskok

Zbytek toho dne mam ve vzpominkach ulozeny jako totalni ,,romantarnu®. Po vystaveé jsme
vyrazili na kavu a pak jsme se §li projit. Povidali jsme si o vystave. Dost véci t€ upfimné
zajimalo a vypadal jsi vdécné, Ze ti v tomhle sméru rozsifuji obzory. Tys naopak mluvil
o nejruzn€jSich budovach a jejich architektech. Obcas jsme se letmo dotkli, zavadili jsme
o sebe rukou... Citila jsem tvljj pohled, jak si m¢& prohlizis, kdyz néco vypravim. Kdyz jsem
se na tebe ale podivala, tak jsi pohledem ucukl. Pfipadalo mi to takové nevinné a vlastné
docela roztomilé.

Byli jsme takova variace na Before sunrise. Dokonce jsme se 1 pfi zapadu slunce poprvé
polibili na ruském kole v Pratru. Slad’arna level milion — smali jsme se té kyCovitosti uz
tehdy. Ale na rozdil od Jesseho a Celine jsme se nerozloucili na vlakovém nadrazi a nemuseli
nekolik let Cekat, az jeden nebo druhy napiSe knihu, abychom se mohli opét potkat.
Bohémovi jsem se po tom vikendu uz neodpovédéla na zpravy.

sksksk

Obraz, ktery tady visel, nam pfi kazdém vstupu do bytu pfipominal moment, kdy jsme se
seznamili. Pro bohéma to bylo na druhou jasné gesto, ze se mu uz neozvu, kdyz jsi od négj
obraz odkoupil. Prsty jsem piestala prejizdét po pomyslné hrané obrazu a otocila jsem se
smérem do hlavniho obytného prostoru. Obyvaci pokoj od chodby pivodné oddélovala

pticka a dvefte, ty jsme ale béhem rekonstrukce zbourali.

Pomérné rychle po tom, co jsme se seznamili, skoncila byvalym najemciim smlouva v byté
po dédeckovi a mé Cekala rekonstrukce. Znali jsme se teprve kratce, ale tvoje povolani té
prosté predurovalo, abys mi s rekonstrukci bytu, ktery mi rodice v€novali, pomohl. Na
zacatku jsme si oba davali dost pozor na to, abychom se nedotknuli tématu, jestli ten byt
rekonstruujeme pro me, nebo pro nas oba. Vzhledem k Casu, ktery jsme spolecné travili,
nakonec ze situace n€jak automaticky vyplynulo, ze se tam nastéhujeme spolu. Vsechno
plynulo pfirozené... A j4, ani nevim jak, byla najednou ve vztahu.
sksksk

Udglala jsem dalsi krok do obyvaku, parkety zavrzaly. Ty byly vlastné to jediné, co tady po
dédeckovi zustalo. Spolecné s psacim stolem, ktery byl vyrobeny ze dieva bez pouZiti
jediného kusu Zeleza. Byl pomémé mohutny a masivni, proto musel v byt€ ztstat i po celou
dobu rekonstrukce. A ostatni vybaveni bytu se mu muselo bud’ pfizptsobit, nebo mu naopak

naprosto kontrastovat. Piejela jsem rukou po pracovni desce, za ty roky byla cela poskrabana
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a bylo na ni vidét ne€kolik fleka od vylité kavy. Jesté kdyz byl dédeCek nazivu, tak si kazdé
odpoledne po obeédé udélal silného turka, sedl si ke stolu a zacal vykladat karty. V tu chvili
na n¢j nikdo nesmél ani promluvit, byla to takova chvilka jen pro ného. Takovy kazdodenni
ritual. Tradice. Tys na podobnou tradici navazal hned poté, co jsme se sem nastéhovali.
Nedé¢lal sis sice turka a nevykladal sis karty, ale pravidelné jsi u toho stolu sedaval a Cetl sis
knizku.

sksksk
,,Takze to bychom m¢li... prakticky véci mame vyfeSeny. Byt je sice malej, ale myslim, ze
se nam tam povedlo nacpat v§echno, co k zivotu potifebujeme,” narovnal ses a protahl sis
zada, pak ses znovu sklonil nad stdl, ktery byl mimo parapet jediny mozny pouzit jako
plocha k rozlozeni vykresi.
,No... a ted” jesté nékam nacpat naSe knizky!“ vzdychla jsem a znovu se zahledéla na
hromadu papirti a poté jsem se rozhlédla po byt€. Snazila jsem si predstavit, jak bude nabytek
rozmistény po byté vypadat. Zatimco délnici uz na byté dodélavali posledni upravy, my jsme
planovali, kam umistime, jaky kus nabytku a kolik mozného prostoru viibec pro to mame.
, Tak co jim vyhradit tuhle st€énu? Mohl by vzniknout zaroven 1 zajimave] predél mezi
kuchyni a zbylym obytnym prostorem, co na to fikas? vzal jsi do ruky tuzku a dal$i pauzak
a lehkym tahem jsi zakreslil obdélnik do pudorysu. Pak ses otocil celem ke zdi, o které jsi
mluvil, a rozmachnutim rukama jsi zacal naznacovat, odkud kam by knihovna vedla.
,Police by nemusely slouzit jenom jako knihovna, ale tfeba praveé v ramci kuchyné by tam
mohly byt i nadoby s moukou a dalsi maly ulozny prostory.*
,,J0! To zni skvéle, jsem pro,* usmala jsem se, stoupla jsem si za tebe a oba jsme se hled¢li
smérem, kde jsme prave nasi budouci knihovnu naplanovali, jako by tam uz stéla.
Ty ses pak otocil, vzal jsi dalsi papiry s pidorysy a zacal jsi je zkoumat. Divala jsem se na
tebe a snazila jsem si vzpomenout, kdy se vlastné z rekonstrukce bytu stalo planovani
spolecné budoucnosti. Seviel se mi z toho zaludek, citila jsem, ze neni cesty zpét. Ale bylo
to vlastné Spatné? Po vSech strankach jsme si rozuméli a jsme prece ve véku, kdy jsou takové
kroky mezi dvéma lidmi bé€zné a spoleCnost je ocekava. Tak pro¢ citim pochybnosti?
Kdybych ti své pochybnosti totiz pfiznala, mohla bych té ztratit ze svého zivota uplné — a to
jsem nechtéla, bylo mi s tebou dobfe.

sksksk
Od stolu jsem se otocila ke knihovné. Policky byly piesné vymeéteny na velikost knizek, doz

a dalSich krabic. Zajimalo by mé&, co by na téhle zdi bylo misto ni, kdybychom se nepotkali.
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Asi bych pozvala n€jakého umélce a nechala bych zed’ pomalovat. Mozna bych si i troufla
na to, ze bych ji pomalovala sama. Vlastné€ ani nevim, pro¢ jsem si tu pomalovanou zed" —
i kdyby meéla byt castecné schovana za polickami — neprosadila. To by se nam urcité brzy
okoukalo, mizeme ale v poli¢kach vystavit néjaky obrazy, kdybys chtéla. Néco takového jsi
urcité fekl a ja ti neodporovala. Svéfila jsem ti rekonstrukci bytu 1 ¢ast svého zivota. Tvoje
jistota nasim vztahem mé fascinovala a maskovala tak moje vlastni pochybnosti. Stejné jako
knihovna zaplnila pochybnosti o tom, co by na zdi mélo nebo mohlo byt.

Nechapej me Spatné... byla jsem stastna. VSechno, co jsme v tomhle byté zazili, co jsme
zazili, kdyz jsme planovali, jak bude tenhle byt vypadat, bylo krasné. Vlastné i to, jak jsi ze

me Silel, kdyz jsme spolecné varili.

KUCHYNE

,Tak cibuli ma§ nakrajenou najemno...“ popotdhla jsem, zadivala jsem se ke stropu,
zamrkala a otfela si hibetem ruky slzy.

,,Jomuhle fikas§ najemno?* St'ouchl jsi do mé loktem a zasmal ses.

Z tonu tvého hlasu jsem ale poznala, ze mas co délat, abys tu cibuli nevzal a nenakrgjel ji
jeste jednou (mozna dokonce dvakrat).

,,Nech toho, j6? Tentokrat jsem se fakt snazila,” nedala jsem na sob¢€ znat, ze jsem tu vazné
myslenou vytku pochopila.

Spolecné vareni bylo takovou nasi nejslabsi strankou. Nikdy jsme se asi uplné nepohadali,
ale neuméli jsme si pfiznat, ze prosté spolecné vafit neumime. Ja byla schopna spontanné
jidlo osolit v téméf jakoukoli dobu jeho ptipravy — a co huf, pak jsem si nepamatovala, jestli
jsem ho uz osolila, nebo ne. A to byla ta lepsi varianta. Parkrat se totiz stalo 1 to, zes ty to
jidlo osolil jesteé po mné. To jsme ho pak mohli rovnou vyhodit. Mij navrh, ze bychom mohli
udélat jeste jedenkrat tolik, kdyz je i soli na dvé porce, zustal nevyslySen. Musim pfiznat, ze
ja se tomu v duchu upfimné smala, ale tebe to rozpalovalo dobéla. Pro€ jsi na tom spolecném
vareni tak trval?

, Tak hele... co kdybys vafil sam? Alespon t€ nebude rozcilovat to, ze délam véci prosté
jinak. Vzdyt to vidim, Ze bys i ty pitomy kousky cibule mél na perfektni malinky kosticky,
zkusila jsem to téma nadhodit.

,,Ja bych mohla tfeba mezitim dé€lat néco jinyho a na oplatku nabizim, zZe umyju nadobi, co

ty na to?“
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., Kdyz mé to vafeni samotnyho tolik nebavi... nefikam, ze jsem Upln¢ st'astnej, kdyz vidim,
jak je ti jedno, ze kousky brambor jsou jinak veliky. Ale na druhou stranu si fikam, Ze je to
prece jedno, ne? Kdyz z nich stejné udélame kasi.“
,, To si fakt ikas, ze je to jedno? To ti ani za mak neveéfim,” upfimné jsem se tvoji snaze
presvédcit sam sebe, Ze ti jsou takové véci jedno, zasmala. Nebylo by ti to snad ani jedno,
kdyby z téch brambor méla byt kasSe.
,,No oukej, prokoukla jsi mé&... uplné jedno mi to neni. Ale proC se pfipravovat o spolecny
vareni jenom kvuli takovyhle blbosti.*
,,Pro¢ na tom tolik bazirujes? Vzdyt je to prece jedno, délame spolu spoustu jinejch véci,
nahodila jsem laskovni ton a mrkla jsem na tebe. Vzala jsem do ruky prkynko a chystala se
oCistit maso, v tu chvili jsi mé ale zastavil:
,Né! Tohle prkynko je na zeleninu!*
,,No! A to je presné to, o ¢em mluvim...*
A nebyly to jenom prkynka, ale 1 noze, hrnce, panvicky... nebo tfeba dokonce 1 krabicky.
Kuchyni jsem vnimala jako takové tvoje kralovstvi, do kterého bys mé hrozné rad zasvétil,
ale ja byla snad z jiné doby nebo dokonce vesmiru. Nechépala jsem, pro¢ bychom méli mit
specialni niz na ruzné druhy zeleniny. Nebo jaky je rozdil mezi jednotlivymi prkynky...
Dtevo do mycky nepatii — to jsem byla jesté schopna pochopit a fidit se podle toho, zbytek
Sel upfimné mimo mé. Ani jsem moc nechapala, pro¢ bych se méla snazit to vSechno
pochopit. Ale tys v tom vidél to, Ze bojkotuju nas vztah.
,,Tak hele... ja fakt viibec nechapu, Ze ty nedokazes§ pochopit to, ze do tyhle misky davame
prosté jenom Cerstvy maso, ktery chceme tieba nalozit. Ja se tady snazim, abych nem¢l
pfipominky, ze kraji§ brambory na rizné velky kousky, tak by ses mohla ty snazit zas
pochopit tyhle véci, ne?*
,,Kubo... ja prosté jen nechapu, pro¢ je to tak dulezity. A proc je tak dulezity pro tebe to,
abych si to v§echno pamatovala.*
,,Co je na tom k nepochopeni, Ze je pro m¢ dilezity spolecny vareni?!*

sksksk
Jo, jenze kdyby to bylo jen spolecné vareni. Aleja se najednou pfistihla, ze chodime spolecné
nakupovat. Mame jenom spole¢né kamarady. Vlastné jsem najednou byla soucasti tvoji
spolecné budoucnosti. A okoli mé v tom podporovalo — rodice byli nadSeni, Ze mam pfritele,

ze je to navic architekt. To je pfece prestizni povolani. Spolecni kamaradi o nas zacali mluvit
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v mnozném c¢isle, uz jsem to nebyla ja a ty, ona a on, ale ONI. Kdy piijdou? Kde jsou? Co
budete o vikendu délat?
Tak co, kdy budete mit svatbu? Kdyz tahle otazka zaznéla poprvé, vysmala jsem se ji. Copak
tady nékdo snad mysli na svatbu? Ale ty ses nesmal... Ty se snad chces zenit? Upiimné jsem
se zdésila. Nejen, ze jsem ve vztahu, ale ja jsem ve vazném vztahu?! Znovu mé dohnala
realita. Jako by to bylo vCera, co jsem si uzivala hezké chvile ve Vidni... co se stalo ve Vidni,
teda rozhodné nezistalo ve Vidni. Bylo mi s tebou dobfe, ale svatba?! Kdybych nebyla
takovy srab, tak bych to téma otevtela, fekla bych ti, jak se k téhle otazce stavim, a v§echno
by mohlo byt jinak. Nebo snad ne?

sksksk
Dosla jsem ke stolu, ten jsme totiz neste¢hovali, a sedla si na svoje misto. Predstava svatby
na mé byla fakt trochu moc. Je zvlastni, jak rychle si lidé ve sdileném prostoru vytvori takové
vlastni zony — misto, kde sedi, u jidelniho stolu, stranu gauce a postele, konkrétni hacky
veésaku, kam vési zimni bundu a kam kabat, hacek v koupelné, kde visi jejich rucnik, stranu
umyvadla, kam si davaji svou sklenicku s kartaCkem, mezizubnim kartaCkem a Gstni niti,
pulka spolecného Supliku. My jsme to méli o to jednodussi, ze tys byl levak, a tak jsi mél
levou stranu. Sedla jsem si tedy na zidli k jidelnimu stolu, ktera byla ¢elem k oknu. Proté;si
zidle zela prazdnotou. .. vybavila jsem si romantickou vecefi na nase vyroci. Kazdy rok jsme
jezdili okolo naseho vyroci na prodlouzeny vikend do Vidné, navstévu jsme vzdy spojili se
zrovna probihajici vystavou a navstévou Pratru. Byla to jedna z dalSich tebou vymyslenych
tradic, ktera mi vlastné pfisla ale hrozné mila a byla jsem za ni vdécna.
Tradice piinaseji do zivota fad — a fad jsi do mého zivota z velké Casti prinesl ty. Ja do té
doby dodrzovala tak maximalné Vanoce. Pro tebe ale tradice predstavovaly dulezitou ¢ast
zivota. Rok jsi mél do jisté miry definovany prave tradicemi — at’ uz to byly prave ty Vanoce,
narozeniny, akce poradané kazdoro¢né s rodinou ¢i kamarady, vylet do Vidné a nase vyroci.

sksksk
Letosni vyroci bylo ale jiné... kdyZ jsem piisla z prace doma, vSude byly rozsvicené svicky
a stul byl slavnostné prostieny, jako jsme ho prostirali jen na Vanoce. Dost mé to piekvapilo,
protoze jsem pocitala s kazdoroCnim vyletem do Vidné, ktery jsme i pifes tohle vSechno
planovali na nadchézejici vikend. Moc jsem nevédéla, jak reagovat... Vzdyt vi§, zZe na tohle
moc nejsem?! Snazila jsem se pfijit na to, ¢im by to letosni vyro¢i mohlo byt tak specialni,

ze sis zjevné vzal volno v praci a dal sis tolik zalezet na celkové atmosféte a priprave jidla.
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,,Udélal jsem tvou oblibenou kachnu s knedlikem, jeste jsem kvuli tomu volal tvoji mamce,
abych ji udélal presné tak, jak ji mas rada,” fekl jsi mi jesté skoro ve dvefich, takze jsem
nestihla ani zprocesovat, co se to tady vlastné d€je. S vykulenyma o€ima jsem zistala stat
jesté v chodbé.

,,Pojd’ dal... haha, sedni si, das si vino?* otocil ses na mé v kuchyni a sahnul jsi po vyvrtce.
Jako v mdlobach jsem vyrazila ke stolu, sedla si a nasledné se otocila smérem do kuchyné,
tys mezitim vino oteviel a podaval mi uz nalitou skleni¢ku, druhou jsi naplnil pro sebe,
naklonil ses nade mé¢ a dal mi pusu.

,,Tak na zdravi a krasny vyro¢i.*

,,Jo. Na. Zdravi.“ V hlavé mi to Srotovalo o sto Sest. Co ma tohle vSechno znamenat?

Prvni skleni¢ku jsem do sebe kopla nevidanou rychlosti a ani jsem necekala na tebe, abys
mi dolil druhou ty. Vzala jsem lahev vina, nalila si porfadnou lampu a porad nevéricn€ jsem
té pozorovala, jak kmita$ v kuchyni. V tom se ozvala minutka.

,,JKachna je hotova, veCefe se muze podavat. Mate, madam, vSechno? Nepotiebujete dolit
vino?* Otocil ses na mé a nervozné ses usmal, kdyz jsi si v§iml, ze uz mam dolito.

Ja nebyla schopna zacit tuhle nasi hru hrat, ja jsem vlastné nebyla schopna jediného slova.
Vycitil jsi moji nervozitu, znovu jsi ke mné doSel, tentokrat jsi si ke mné diepl, chytil mé za
ruku a podival se mi zpfima do oci:

,Jen jsem nam chtél udélat hezky vecer, je mi s tebou stra§né fajn a chtél bych, abys to
vedela.

,, Vzdyt to ja prece vim 1 bez tohohle vSeho. Vis prece, Ze jsem z tohohle nervozni... nemam
rada ani oslavy narozenin, pfetrpim to maximalné€ jednou ro¢né, a to na Vanoce.*

,Jo!l Javim, ja vim... uvidis, Ze si veCer spolecné uzijeme.*

Dalsi véc, co si z toho vecera pamatuji je to, jak klecis vedle stolu na jednom koleni, drzis§
me za ruku a v druhé drzi§ krabicku s prstynkem. Kdyby to byla jakéakoli jina situace, tak
bych ten prstynek obdivovala. Musel jsi ho nechat vyrobit nékde na zakazku u zlatnika
a vlastn€ upln¢ presné vystihoval muj styl. Mozna spi§ vystihoval styl, ktery sis myslel, Ze
je myj... a musim se pfiznat, ze ja si to ale myslela taky. Obcas se totiz pfistihnu, Ze se ve
vécech, na kterych mi zas tolik nezalezi, pfizptuisobuji okoli. Nez abych konfrontovala druhé
se svym nazorem, ktery bych pak musela slozité obhajovat, tak pfijmu jejich nazor, pohled

na svét, vkus nebo styl za svlij. Mozna i proto obdivuju pravé ty individuality, které se neboji
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vystoupit z fady — mit jiny nazor nebo boty, nez se zrovna nosi, byt extravagantni a poutat
tak na sebe dobrovolné pozornost.

Nevédéla jsem, co fict, jak zareagovat. UZ jenom to, ze spolu bydlime pro mé byl dost ,,big
deal“. Tehdy jsem ti nedokazala fict, ze potfebuju vic prostoru, protoze jsem nechtéla, abys
zmizel z mého zivota. A v sestehovani se jsem vidéla jedinou moznost, jak toho docilit. Ale

svatba?
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VYHLED

Pii predstavé vlastni svatby mi piebéhl mi mraz po zadech. Snazila jsem se ze sebe
vzpominku na zadost o ruku setrast, ale zima mé neopoustéla, tak jsem vstala od stolu a dosla
jsem az k topeni. Otocila jsem kohoutkem a zaposlouchala se, jak v topeni zacala proudit
tepla voda. Ten zvuk jsem milovala, byla to prvni pfedzvést pfichazejiciho tepla.
Pfipominalo mi to odpoledne u babicky. Vzdycky, kdyz jsem u ni byla jako mala na
navstéve, tak jsme si Sly spoleCné po obédé lehnout — babi¢ka do postele, ja na gauc
v obyvaku. Babicka mi pripravila zlutou deku a polstarky a hned vedle gauce zapnula topeni.
A pravé to huceni topeni bylo leps§i nez jakakoliv pohadka. Bylo mi vzdycky krasné a teplo.
Stoupla jsem si k topeni co nejbliz to Slo, opfela se o n€j nohama a polozila na n¢j ruce.
Teplo se pomalu $ifilo 1 mné prestavala byt zima. Chvili jsem jen tak stala a nechala sebou
teplo prostupovat. Dokonce jsem na chvili i zaviela oci a predstavovala si, ze jsem u babicky.
Kdyz jsem oci znovu oteviela, zaméfila jsem svou pozornost na vyhled. Slunce pomalu
zapadalo za Cervenymi stfechami a véZzemi kostelt. Pomalu pfichazela zlata hodinka, znovu
jsem zavfiela oCi a nechala na sebe dopadat slunecni paprsky. VSechno, co se stalo, se stalo
z n¢jakého divodu. Piece jsem nemohla cely zivot od rozhodnuti utikat. Jsem ale opravdu
pfipravena pfijmout tu zodpovédnost? Z myslenek mé vytrhl zvuk zavirajicich se dveri
autobusu, ktery se nesl od zastavky na protéjsim navrsi. Par lidi vystoupilo a jajen sledovala,
jakym smeérem se kdo vydava. Obcas jsem hrala sama se sebou takovou hru, kdy jsem se
snazila se vcitit do naprosto cizich lidi a predstavovala jsem si, jaké asi ziji zivoty. Jaky asi
jako mydlo, nebo naopak si asijské jidlo bez koriandru nedokazou predstavit? Jaké jsou
jejich nejtajné)si prani? Co ocekavaji od zivota? Vychazeji dobie se svymi rodici? Maji déti?
A chtéli je mit? Podporuji lidi kolem sebe a pfijimaji je takové, jaké jsou? Vénovala jsem
postupné pozornost kazdému zvlast.

Vystoupila stard, drobounka babicka, které mlady hoch pomohl s ndkupem, a pak naskocil
zpatky do autobusu, ai s autobusem mi zmizel z dohledu. Jaké zivotni zkuSenosti si asi tahle
stafenka s sebou vSude nosi, jestlipak ma nékoho, kdo ji pravidelné navstévuje a déla ji
spoleCnost. A jaka budu asi ja stafenka — budu spis ta nerudna sousedka, okolo jejihoz bytu
vsichni radsi chodi po $pickach, nebo budu takova ta z téch vtipnych babicek, jejichz videa
se Sifi po internetu, kdyz se mladSich generaci ptaji, kde se da sehnat marihuana. A neptaly
by se po marihuang i ty otravné sousedky, kdyby k nim byl zivot privétivejsi? Stafenka se

pomalymi kricky blizila ke svému domovu.
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Jako dalsi vystoupila mladd maminka se svym synkem. Chlapecek byl plny zivota, skakal,
lital, kficel — vS§echno ho zajimalo, chtél objevovat svét. Tamhle si vS§iml sykorky v krmitku,
v dalsi vtefiné zase psa, kterého zrovna jeho paniCek vencil. SrSela z néj energie vSemi
sméry. Mél jedny z téch bot, které sviti, kdyz dupnete nohou. Presné takové, které chtélo
snad kazdé dit¢ ve Skolce nebo prvni tfidé. Maminka vypadala ale rezignovan€, mozna
unavené. Méla jen Spatny den v praci, nebo uz rezignovala na svét a zacala se z ni pomalu
ale jisté stavat nerudna sousedka, kterou se bojite i pozdravit? Cim byli bliz, tim 1épe jsem
si mohla vSimat detaili — nadSeného vyrazu v chlapeckové obliCeji, jistou rezignovanost
v obliceji matky. Vzdycky kdyz se na ni ale chlapecek podival nebo na ni promluvil, tak
sebrala zbytek svych sil a usmala se na néj. NeslySela jsem, o ¢em si povidaji, ale vypadalo
to, ze chlapeCek zrovna vypravi o svém dni ve Skole nebo popisuje novou hru, kterou se
zrovna naucil a chtél, aby ji maminka hrala s nim. V tu chvili jsem si v§imla jejich bot — byly
uz ochozené, pfitom ale Cisté a upravené.
Topeni uz bylo tak rozzhavené, ze jsem méla pocit, jako by mi propalovalo diry do nohou a
ruce jsem davno musela sundat, jesté jsem si je presto naposledy nad zbrdlinami nahtala.
Maminka se synkem mi mezitim zmizeli z dohledu. Promnula jsem si ruce a piilozila na krk.
Mirné jsem si krk promasirovala, trochu jsem zaklonila hlavu a zajela jsem prsty mezi vlasy.
sksksk
Divala jsem se na zapadajici slunce. On mi presné takhle zajel prsty mezi vlasy, otocil me
a najednou jsme stali naproti sob€. Mél me tak pod svoji kontrolou. Potfebovala jsem né&jak
uniknout od reality, nemyslet na nic... Jak jsme se viibec do téhle situace dostali? Koukal se
mi pifimo do o¢i a ja méla pocit, ze v nich vidi uplné vSechno, ze mé ma pfectenou, ze si se
mnou muze ted’ délat cokoliv bude chtit.
,, Tak jsi mi pfece jenom na zpravu odpovédela.®
Pro mé to byl jen dal$i zpusob, jak se vyhnout zodpovédnosti, jak nechat nékoho jiného
rozhodovat, co se bude dit. Polibil mé, pak se na malou chvili odtahl, jako by se chtél ujistit,
ze nedéla nic, co bych sama nechtéla. Ani jeden z nas ale za celou dobu nepromluvil ani
slovo... Zastali jsme celou dobu v obyvaku na gauci, dvefe do loznice zlstaly zaviené.
Kdyz odchazel, podival se na obraz v chodbé¢ a jen tak mimochodem pronesl:
,,Toje let, cojsem to maloval, nechce§ zmeénu?*
Stejné, jako visela celou tu dobu ve vzduchu jeho zprava, kdy se uvidime, tak u nas na zdi
visel obraz, o kterém ty jsi nemél ani tuseni, jaky pro mé€ ma druhy vyznam. Byly to celou

dobu takové moje zadni vratka?
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LOZNICE

Védéla jsem, ze t€ tentokrat mizu opravdu ztratit. Ale misto toho, abych se snazila s tim
néco udélat, utekla jsem od toho. Ted uz vim, Ze od véci nejde utikat vécné, ze jednou se
tomu musi ¢lovek postavit. Tehdy jsem se k tomu ale Celem postavit je§t€¢ neumeéla.
,Omlouvam se, ze jsem t¢ tim tak zaskocil, vi§, ze mi na tob¢ zalezi... Chtél jsem nas vztah
posunout zas o kousek dal,” snazil ses zachovat klidny hlas, ale j4 v ném slySela, jak moc ti
moje nerozhodnost ublizila.
,,Chces jet do ty Vidné?* zeptal ses mé, i kdyz jsi znal moji odpovéd.
,,Chtéla bych bejt ted’ chvili sama...*
,,Tak ja pojedu sam, alesponi pfijdu na jiny myslenky a ty mi pak muzes fict, jak ses
rozhodla, stal jsi v loznici u skiin€ a do malé tasky jsi si skladal obleCeni.
Ja sedéla na posteli a jen se divala pted sebe, nebyla jsem schopna slova. Zadost o ruku mé
dostala do situace, kdy jsem musela udélat rozhodnuti, kdy nechat to na ostatnich (nebo snad
osudu) nestacilo. Nebo snad n&jaka cesta by tu byla? Nebyla jsem pfipravena si té vzit, ale
byla jsem piipravena, ze mé opusti§? Byla jsem jak paralyzovana. Z myslenek mé vytrhlo
az to, kdyz ses ke mné naklonil a dal mi pusu na tvar:
,,Tak ja jedu... moje stanovisko znas§, rozhodnuti je jenom na tobé&.“
Podivala jsem se na tebe s prosebnym vyrazem. Do tyhle situace mé pfece nemuzes stavét!
Tys jen smutné pokrcil rameny, narovnal ses, hodil tasku pfes rameno a odesel jsi z loznice.
Pak uz jsem jen slySela, jak se zabouchly dvefe a tvoje kroky na chodbé&. Co ted’?

sksksk
Z mySlenek mé vytrhl hovor sousedd ve vedlejsim byté a ja si uvédomila, ze uz nejsem
v obyvaku, ale tak néjak podvédome jsem presla do loznice. Nerozuméla jsem jim, o ¢em si
povidaji, ale byly slySet dva hlasy. Neni dileZité to, o &em si povidaji, ale Ze si povidaji. Ze
jsou pravdépodobné schopni spolu vést diskusi, mluvit spolu, komunikovat.
Obcas vecer, kdyz jsme oba uz lezeli v posteli, tak jsme slySeli, jak se hadaji, néco si vy¢itaji.
Obcas padala 1 sprosta slova... my dva jsme lezeli vedle sebe v posteli, tfeba se drzeli za
ruce nebo se objimali a spole¢né jsme tenhle typ vztahu odsuzovali. Neméli ale pfece jen
oproti nam vyhodu? Uméli si vykomunikovat, co se jim na tom druhém nelibi, uméli si dat
zpétnou vazbu a jejich vztah to v zadvéru mohlo posilit. J& jsem naopak nebyla schopna ti
pfiznat, ze pro mé& bylo sest€hovani pfili§ rychlym krokem.
Sedla jsem si na postel, automaticky na svoji polovinu. Postel bylo jediné misto, kde jsem

meéla levou polovinu — tedy u okna, bylo to tvoje ochranitelské gesto. Pry kdyby se nam
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nekdo vloupal do bytu, tak aby nenapadl jako prvni mé. Ty ses mé vlastné ale celou dobu
snazil chranit, dat mi to nejlepsi, splnit mi kazdé prani. A ja se do té pavuiny zamotavala
¢im dal tim vic. Copak ale pavucina dobrych skutki a gest je porad pavucinou? Neméla bych
se spis citit opeCovavané, jako v bavince? A jak vlastné poznam, ze to tvoje nejlepsi, cos mi
byl schopny dat, je 1 nejlepsi pro meé? Lehla jsem si do postele, piikryla se svou pefinou,
stocila se do klubicka a v hrudniku jsem citila obii diru. Co jsem to jenom udélala? Piesné
takhle jsem v posteli lezela i tehdy, kdyz ses vratil domt. Chtél ses pritulit, ale ja védéla, ze
ti to nesmim dovolit.

sksksk
,,Dobry vecer, sleCno, vy uz spite?*
Citila jsem, jak jsi vlezl pod pefinu a naklonil ses nade mé. Nespala jsem, ani nez jsi pfiSel.
Cekala jsem na tebe. .. slySela jsem, jak sis odemkl, el jsi rovnou do koupelny a az pak jsi
pfiSel za mnou do loznice.
,,Nespim...“ odtahla jsem se a otocila jsem se na tebe.
Vypadal jsi nervozné, snazil ses délat, jako by se nic nestalo, ale ja jsem uz védéla, ze to
takhle dal nejde.
,Jakube...“ snazil ses ke mné pfitulit, ale ja té odstrcila.
,,Nic nefikej! Ja nad tim premyslel, nemusime se brat, jestli nechces...“ opét ses me snazil
k sobé pfitahnout.
,Ale Jakube...“ tvoje reakce mé prekvapila: ,Pro¢ to tikas? Zjevné je pro tebe svatba
dulezita, hledas nékoho, kdo ti da vS§echno. Komu ty mizes dat vSechno a on to oceni...*
,,Co to 11kas?* zacal jsi me hladit po rameni: ,,Vzdyt ja nikoho jinyho nechci.
,Neblbni... vzdyt se zjevné neshodneme v takovejhle dilezitejch vécech jako je tfeba
svatba. Ja si viibec nemyslela, ze jsme v takovyhle fazi vztahu. Hrozn€ mé to prekvapilo
a zaskocilo.“ Skakala jsem pohledem z mista na misto — svétlo, vypina¢, §patn¢ doviena
skiin, klika u dveri.
Tys mi chytil oblicej do rukou, aby sis ziskal moji stoprocentni pozornost a musela jsem se
ti koukat do oci.
,Ja vim, ze jsme se o tom nikdy predtim nebavili, jen si z nas ob¢as nekdo z rodiny nebo
kamaradi udélal srandu. Vylozil jsem si to tak, Ze chces, abys méla pocit, Ze je to Cisté moje
iniciativa...“ tvlij obliCej byl par centimetrii od toho mého. Citila jsem tvij dech, ktery se
postupné zrychloval.

,,Musim ti néco fict...“ kdyz se ti nepfiznam ted’, tak uz asi nikdy.
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,,Nic mi nemusis fikat, jestli je pro tebe svatba moc velky krok, tak zpomalime. Nechci té
ztratit.“ Posledni slova jsi mi Septal do ucha.
A je to v pytli! Byla jsem opét lapena. Chtéla jsem ti fict, co se stalo a pro¢ jsem to ud¢lala.
Ale nezvladla jsem ti to pfiznat ted, takhle. Hrozné by ti to ublizilo.
Poddala jsem se ti. Objal jsi me a ja ti usnula v naruci.

sksksk
Prevalila jsem se na zada. Kdybys mé vidél, ze lezim v obleceni, a ne v pyzamu nebo naha
v posteli. Dalsi tvlij systém, ktery jsem rada sledovala, ale nikdy ne upln¢ aplikovala na sobg.
JarozliSovala obleceni do spolecnosti, na sport, na léto, zimu, podzim a na spani. A ve skfini
jsem méla sloupecek tricek, kalhot, mikin a svetrti a na raminkach mi viselo par Sata a kosil.
Tys mél ale specialni sloupecky obleceni na cvi¢eni doma a na cviceni ve fitku. A do postele
se mohlo jen v pyzamu. Haha. Mél jsi spoustu rolaku, ale byly specialni rolaky na prvni
schiizku s investorem, na schizku s investorem, se kterym chce§ navazat dlouhodobou
spolupraci a jiny rolak na schiizku s investorem, kterym pohrdas. Maj piibéh vypraveély
povétsinou boty... pro tebe to byly boty, ale 1 zbytek outfitu.
Odkopala jsem pefinu a schvalné jsem nechala postel rozestlanou. Dosla jsem ke skfini
a oteviela jsem ji. Dychla na mé prazdnota... nebo presnéji poloprazdnota. Tvoje leva
polovina byla prazdna. Zustal tam jen modry svetr, ktery ti upletla moje babicka. Zjevné jsi
si tuhle vzpominku s sebou odvézt nechtél. Vzala jsem svetr do ruky a pficichla k nému.
Vonél... vonél jako ty.

sksksk
Potom co ses vratil z Vidné, se vSechno vratilo tak néjak zpatky k normalu. V podstaté by
se dalo fict, ze jsme oba délali, jako by se nic nestalo. A ja se tak i citila... jako by se nic
nestalo. Ale néco prece jenom bylo jinak. Néco ve mn¢ se zménilo. Méla jsem pocit, Ze jsem
s tebou ne proto, ze bych chtéla, ale proto, ze ti nedokazu fict, ze s tebou byt nechci. Ten
vecer jsi mé ukecal do vztahu, stejné€ jako po prvnim navratu z Vidné. Tehdy jsi po mné chtél
Cislo, pozvat mé na vecefi, do kina... Travit se mnou ¢as a ja tomu nedokazala odolat. Stejné
tomu bylo po tvém navratu z posledni Vidné. Argumenty, které jsem ti davala pro to, proc¢
spolu nebyt, jsi mi vyvracel neustalym opakovanim, ze nikoho jiného piece nechces, ze
svatba prece neni v zave€ru dualezita, hlavni je, Ze jsme spolu. Pfece! A co jsem ti na to
vSechno méla fict? Méla jsem ti fict, ze jsem t&€ podvedla rovnou... Méla jsem fict:

,Podvedla jsem t&“ tfi slova.
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Ale ja to nedokazala. A tak jsem se dal zamotavala do tvoji pavuciny a nevédéla jsem, jak
se z ni vymanit. Co jsem si viibec tou nevérou chtéla dokazat? To jsem si opravdu myslela,
ze seberu odvahu a feknu ti to do o¢i? Byla jsem na sebe nastvana.
Pamatuju si, ze v ten okamzik jsem byla v loznici, nevim uz, co jsem tam presné délala, ale
telefon jsem si nechala polozeny v chodbé na poli¢ce u bot. Vtom pri§la SMS, byls bliz, tak
ses pro telefon natdhl a chtél jsi mi ho jen podat, ale rozsvitil se displej. Vysla jsem z loznice,
ale zastavila jsem se mezi dvermi, kdyz jsem vidéla tvlij zamrzly oblicej a pohled upinajici
se k ted’ uz zhasnutému displeji.
,Kdy? Té? Za-se? U-vi-dim? Chci? Té? hlaskoval jsi pomalu.
Déla ze mé Spatného ¢loveéka to, Ze jsem byla rada, ze mi ta zprava prisla a ze sis ji precetl?
,Jakube... musim ti néco fict,” zacala jsem potichu.
Trochu jsem se bala, ze mé zase umlcis a bude§ me presvédCovat, ze je vSechno v poradku
a ze vSechno bude dobré. Zaroven mé ale vzalo to, jak moc to vzalo tebe. Netekl jsi ani
slovo, jen ses na me dival, telefon stale v ruce.
,,Podvedla jsem t&...“ fekla jsem ty ti1 slova do naprostého ticha.
V tu chvili mi spadl kamen ze srdce, nesmirné se mi ulevilo, ale az v tu chvili mi doslo, co
jsem vlastné¢ udélala.
,K-k-kdy...? Kdy?!* vykoktal jsi ze sebe.
,, Tehdy, jak jsi odjel sam do Vidnég, bylo toho na mé moc. Svatba a to vSechno. Vzdyt j4 ani
nevim, jestli chci vztah,* najednou jsem méla pocit, Ze kone¢né mizu fict to, jak se citim.
,Mam té rada, je mi s tebou dobre, ale tohle vSechno... je to na mé prosté rychly. Nevédéla
jsem, jak ti to fict, protoze jsem se bala, ze t¢ ztratim, ale vlastné€ jsem jen hledala cestu ven.*
Tys jen dal stal a koukal ses na me. Pamatuju si kazdy tv{j detail. Tvoje modré oci, vzdy
upravené vlasy a oholenou tvar. A ten modry svetr, ktery ti tak moc zvyrazioval barvu oci.
Oci, které ted byly prazdné. Nebyl v nich smutek, ani vztek... nebylo v nich vibec nic.
Poprvé ses na me dival a ja necitila tu jistotu, davéru, lasku a naklonnost. VSechno bylo
najednou pry¢.

sksksk
AZ dnesek povazuju za opravdovy konec naSeho vztahu. Az dneska sis odnesl posledni
krabice, nechtél jsi mi fict, kam se ste¢hujes, pry to tak bude lepsi. Nevim, jestli sis zvladl
najit vlastni byt, nebo se st€éhujes k nékterému ze svych kamaradi. Nevim... ale rypat se

v tom nebudu.
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V poslednich nékolika tydnech jsme spolu uz nemluvili viibec. Tys nebyl skoro doma, obcas
jsi nepfisel ani celou noc. Najednou jsem nevédéla, jak ses mél v praci nebo cos po praci
délal. Tohle meziobdobi pro mé bylo jednim velkym strasakem, pro¢ jsem se bala vztah

ukoncit... ale nakonec jsem méla uplné jing starosti.
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KOUPELNA (epilog)

V ten moment se mi udé€lalo $patn€. Rychle jsem se zvedla a zamifila jsem pfimo do
koupelny. Jen taktak jsem stihla oteviit zachod. Nahnutd nad misou jsem stravila
nesnesitelné dlouhou dobu. Kdy tohleto skon¢i?! Vycerpané jsem si sedla vedle zachodu,
oprela se zady o kachli¢ky, které mé chladily na hola ramena. Utfela jsem si hibetem ruky
pusu a vydechla jsem.

Jo, jsem téhotna.

Ne, ty to, Jakube, nevis. ..

Utekla jsem od jedné zodpovédnosti a druha si mé nasla... zrovna v tuhle chvili. A ja méla
Cas premyslet. Kdyz jsem to zjistila, chtéla jsem jit na potrat. Ja a matka? No to urcité. Abych
vSechnu energii investovala do nékoho dalsiho, kdyz jsem se ted” z jedné pavuciny konecné
vymotala? Abych mohla na Cervené lodicky zapomenout ne proto, ze bych na né neméla
odvahu, ale ze bych si je neméla kam vzit, ze by se mi v nich Spatné béhalo za malym
clovickem po parku.

Ale ¢im dal tim vic jsem nad tim premyslela, tim jako horsi napad mi jit na potrat pfislo.
Tim absurdnéjsi mi argumenty pfisly.

Byla jsem v situaci, kdy tohle rozhodnuti za mé nemohl udélat nikdo jiny. Poprvé v zivoté
jsem nemela pocit, ze nékdo udé€la to rozhodnuti za mé. Bala jsem se! Ale zaroven jsem citila
takovou svobodu jako snad nikdy ne... Nikdo nemél pravo soudit moje rozhodnuti. At uz
se rozhodnu, jak chci, nemusim se nikomu obhajovat.

V jednom jsi mél ale pravdu: Tenhle byt je pro tfi moc maly.
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