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1. Uvod

Tato magisterska diplomova prace si klade za cil nastinit G¢inek zvuku v rozhlasovém
dokumentu. Hlavni pozornost bude upfena na zvuk jako zdkladni vyjadfovaci prostredek
rozhlasového dokumentu a feature. Budou postihnuty postupy, jimiz tyto vysostné audialni
utvary komunikuji se svymi posluchaci, tedy percipienty. Bude zhodnoceno rovnéz kreativni
vyuziti zvukd pfi modelaci akusticky zobrazovaného prostoru, vnitfnich i vnéjSich vztazich
narativu a jeho dramatické vystavby. Dale se prace zaméfi na Ulohu zvukové dramaturgie
v budovani celkového temporytmu, vyuZiti autentickych i dodanych zvuk(i a hudby
v celkovém kontextu dila nebo pfi spojovani jednotlivych jeho ¢asti a na specifické kvality
zvuku v oblasti auditivnich uméni s dokumentarnim akcentem.

Téma diplomové prace je ¢asové ohrani¢eno rozhlasovymi dokumenty vytvorenymi v
horizontu nékolika poslednich let. Pro metodologické ukotveni bylo zvoleno ¢asové rozmezi
let 2008-2012. Aktudlnost tématu spatfuje autor této prace v soucasném stavu, kdy jsou
rozhlasovi autofi nuceni tlakem ostatnich masmédii vyuzivat dusledné celou S$kalu
vyrazovych prostiedk(, které jsou jim specifickym rozhlasovym médiem nabizeny. Situace,
kdy je vyluéné zvukové médium na prvni pohled upozadovano pred tvary prezentujicimi se
hlavné vizualnimi prostfedky, by méla byt feSena zvySenym dlrazem na technickou i
dramaturgickou kvalitu v kombinaci se zaujetim pro zvukové snimanou skutec¢nost.

Ve vyvoji posluchacské zkusSenosti autora této prace bylo zohlednéno i prvotni
setkavani s rozhlasovym médiem. Subjektivni posluchacské kontinuum bylo zapocato nékdy
v predskolnim véku poslechy pohadkové ladéného poradu Hajaja’, kdy pravé zvukova znélka
uvozujici kazdovecerni pohadkové pribéhy, byla bezesporu jednim z nejvyraznéjsich
prijimanych zvukl détského véku se silnym znakovym vyznamem. Melodie znélky dovede
sepnout psychické procesy zasunuté v mozku a vratit tak mysl do ¢asu nékdejSich poslecht
rozhlasového prijimace. Pozdéji na tuto zkuSenost navazaly rozhlasové hry pro mladez se
svymi pfibéhy, nad kterymi tehdy nebylo uvazovano jako o fikci nebo non-fikci, ale diky
bohatému auditivnimu ztvarnéni jako o uskutecnitelné realité. Prostrfednictvim jejich

zvukovych zaznamU se bylo mozné stat pozorovatelem vzdaleného a presto intimné blizkého

! Hajaja - potad funguijici v Ceském rozhlase od 2.ledna 1961 do soutasnosti a uvadéjici v podvegernim &ase
kratké pohadky pro déti.



déni. Pfi vybéru analytickych ptikladovych studii na téma zvuk v rozhlasovém dokumentu
byly v ramci diplomové prace zohlednény veskeré dosavadni konfrontace mezi autorem této
prace jako prijemcem a Ceskym rozhlasem jako nositelem informace. Vytvorila se tak jakasi
fixace na specifické pojeti zvuku - slov, hudby a ¢asto vice ¢i méné identifikovatelnych rucht
a hlukd. Pravé ruchové kompozice tak vyuzivali svych moznosti vyvolat u recipienta pocity
intimniho nofeni se do zvukové zobrazovaného svéta a subjektivni pocity blizkosti ke
zvukovému, potazmo rozhlasovému sdéleni.

Ucelem této prace, kterd pojmenovava zakladni aspekty sound designu vyuzivaného v
soucasné rozhlasové dokumentaristice, je priblizit dramaturgickou zvukovou vystavbu. Dalsi
body vyzkumu nastifuji U¢inky akustické roviny na celkovy vyraz uméleckého nonfikéniho
rozhlasového tvaru jako dokument, feature ¢i hrani¢ni akustické umélecké zanry radioartu
nebo soundwalkingu. Pokud je autorem této prace chdpan zvuk jakozito umélecky
vyprofilovany zprostfedkovatel a nositel prendasejici konkrétni emoci, bude diplomova prace
formovat myslenkovy prostor smérem k pochopeni primdrni podstaty akusticky
promlouvajiciho a komunikujiciho dila.

PUsobeni zvuku v rozhlasovém médiu neni v soucasnych teoretickych a historickych
publikacich dostatecné charakterizovano. Vznikaji sborniky z odbornych diskuzi, ¢lanky ve
specializovanych periodikach a které vSak pecuji ¢astéji o slovesnou stranku rozhlasovych
tvar(. Pravé z impulzu nastinéné nedostatecnosti odborného diskurzu vznikl tento text jako
prispévek k teorii o souCasné praci se zvukem v rozhlasovém dokumentu. Stim souvisi i
ojedinély fokus prdace, ktery se primdrné zaméruje na zvukové figury s pfihlédnutim k jejich
ucinkdm v dramatické kompozici rozhlasového dokumentu. Diplomova prace by zaroven
méla prispét k soucastnému vzristajicimu zajmu o svébytnou funkci uméleckych zvukovych
prostfedkl v rozhlasové dokumentaristice i hrani¢nich Zanrech radioakustickych tvara.

V pribéhu nasledujicich kapitol budou nastinény otazky o zvukovych kvalitach
soucasné rozhlasové dokumentarni tvorby. Odpovédi a uUvahy nad touto problematikou
povedou k vyjasnéni komunikace mezi vyrazovymi prostifedky obsazenymi ve zvukové stopé
porfadu a na né reagujicim auditivnim vjemem. Zkoumané budou tedy oblasti spojené
s konkrétni tvorbou a naslednym percepcnim pfijetim posluchace.

Zakladnim cilem této diplomové prace je pojmenovat zplisoby komunikace na poli

zvuku a zaroven vyznacit proménu, kterou prochazi chapani a konkrétni pojeti zvukovosti ve
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vybranych dokumentérnich poradech Ceského rozhlasu. Zhodnoceni Zanrové dokumentarni
tvorby vzniklé v uréitém ¢asovém obdobi a nasledna analyza zvukové sdélovacich schopnosti
se zaméri na konkrétni podobu zachazeni rozhlasovych dokumentaristl se zvukovou materii
a jejimi specifikami. Text by mél ¢tendfi priblizit soucasnou podobu zvukové dramaturgie
rozhlasového dokumentu, a proto bude fokus prace zaméfen na nejCastéji uzivané i

progresivni a novatorské zvukové vyrazové prostredky.

2. Kritika literatury a pramenu

Predkladana diplomova prace je zaloZzena na rozsahlych analyzach rozhlasovych
dokumentarnich tvarl a rovnéz cerpd z odborné literatury. Pokud bychom chtéli vycet
dostupné literatury uvést prehledovou, pozitivisticky-historiografickou publikaci na téma
,rozhlas, za vybornym zdroj nadm poslouzi publikace Od mikrofonu k posluchaéim?®.
Chronologicky prehledové, takrka komplexni sezndmeni s historii rozhlasu s vymluvnym
podtitulem Z osmi desetileti Ceského rozhlasu bylo, jak ndzev napovida, vydano pfi ,kulaté”
prilezitosti osmdesati let od vzniku rozhlasu. Kolektiv autori pod vedenim Evy JeSutové
poskytuje na velkorysé plose zakladni historicky material k pochopeni dobovych a tvlrcich
promén a kontext( souvisejici s Ceskoslovenskym rozhlasem. Tématu tykajici se konkrétné
rozhlasové dokumentaristiky jako Zanru se vénuje struéné v podkapitole ,Rozhlasova
umélecka slovesnost” kapitoly ,Svobodny rozhlas 1990 - 2003, pfi¢emz tak Cini na ptikladu
nékolika malo autor(l, zastoupenych tvorbou Zderika Boucka a lJitky Skapikové. V tomto
ohledu tak kniha poskytuje seznameni s porevolu¢nim obdobim na poli rozhlasového
dokumentu po roce 1989. Krom konkrétnich oblasti reflektujicich Zanr rozhlasovy dokument,
je publikace pfinosna v uceleném a chronologicky nastaveném pohledu na dobovy kontext

panujici v Ceskoslovenském a pozdé&ji v Ceském rozhlase.

2 JESUTOVA, Eva a kol. Od mikrofonu k posluchacdm: z osmi desetileti ceského rozhlasu. Vyd. 1. Praha: Cesky
rozhlas, 2003.



Jestlize jsme se v predesl|é ¢etbé seznamili s dlouhou tradici zvukového vysilani, méli
bychom se nyni pfiblizit k prvotnim teoretickym dvahdm o rozhlasu jako takovém. Prvni
rozsahlé teoretické pojednani o rozhlasové problematice je Divadlo a rozhlas® Véclava Ruta,
ktery tuto disertacni praci obhajil u Otakara Zicha na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy
v roce 1936. Kniha v prvé fadé shrnuje vychozi body mysleni o podstaté auditivniho média
v Ceském kontextu. Vramci pocdtecniho vymezovani se v0c¢i tradicnim typlm uméni
naznacuje specifické moznosti rozhlasu a jeho tvorby.

Klicovy Uvod do dokumentdrniho filmu® mi umoznil - pfi neménnosti nékterych
primarnich dokumentarnich postupll a zpusoblU budovani narativu u formatu
audiovizualniho - aplikovat kriticky pohled i na vystavbu tvaru auditivniho. Bill Nichols ve své
knizni publikaci z pribuzné filmové védy, vénuje podstatnou cast textu zpUsoblm clenéni
dokumentarniho filmu, definuje zakladni pojmy a zaroven zavadi aplikovatelné kategorie,
které pomahaji orientovat se v dokumentarni problematice. V predklddané praci se budu
snazit na misto filmovych aplikovat metody vyslovné rozhlasové a na prikladu vysostnych
postupl spjatych s filmovym médiem postihnout tviréi postupy, které se vyuZivaji pfi tvorbé
dokumentu cisté zvukového.

Nasledujici dvé publikace formovaly pohled na pojeti a miru uméleckosti a zvukovosti
v rozhlasovém médiu, pricemz praktické zkuSenosti autorl a zplsoby jejich vykladu
podnécovaly autora této prace k SirSimu zajmu o zkoumanou problematiku. Na prvnim misté
se jednad o Cesky rozhlasovy dokument a feature v letech 1990-2005: Poetika Zdnri’,
predstavujici pro diplomovou praci komplexni teoreticko-prakticky zdklad. Objasnuje
terminologii uZivanou tvaréimi teoretickymi i prakticky pUsobicimi osobnostmi
v mezindarodnim kontextu. Nejvétsi zdroj informaci skyta zevrubné pojata kapitola zabyvajici
se zanrovou poetikou, obzvlasté pak jeji podkapitoly tykajici se hudby, zvuku a ruchu a jejich
vzajemnymi provdzanostmi s kompozi¢nimi postupy a celou $kalou stfihové skladby. Kniha
vzhledem ke své ¢dstecné mezinarodni plsobnosti nahlizi nejen na produkci ceské, ale i
vybrané zahraniéni rozhlasové dokumentaristiky, ¢imZz naznacuje potencidlni cesty a

vychodiska budouci rozhlasové zvukové tvorby. Pravé tento dlleZity bod byl pro autora této

* RUT, Vaclav. Divadlo a rozhlas. Problémy rozhlasové hry. Praha, 1963.

4 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha; Jihlava : Akademie muzickych uméni; JSAF, 2010.

> HANACKOVA, Andrea. Cesky rozhlasovy dokument 1990 - 2005. Poetika Zdnrd. Brno : Janatkova akademie
muzickych uméni v Brné, 2010.



diplomové prace pfi Uvahach o mozZnostech, které v sobé pojem zvukovosti rozhlasového
média skryva, jednim z urcujicich inspiracnich vlivQ.

Druhou publikaci reSici problematiku rozhlasové dokumentaristiky na teoreticko-praktické
bazi je Das Radio-Feature: ein Werkstattbuch®. Kniha kolektivu autord pod vedenim
némeckého pedagoga a rozhlasového autora Udo Zindela si klade za cil postihnout proces
tvorby rozhlasového featuru. Tomuto odpovida i poradi kapitol, které je obrazem vyrobniho
procesu ,radio-featuru”, od vybéru latky a tématu pres dramatickou vystavbu, techniky
vypravéni, az po praci s puvodnimi zvuky, ruchy a hudbou pfi zaznamu, stfihu a kone¢ném
zpracovani ve studiu. Dané oblasti zajmu demonstruje na konkrétnich pfikladech svych nebo
svych blizkych spolupracovnik(. Kniha je vyte¢nym zprostfedkovatelem uvazovani o zplsobu
tvorby auditivniho dila specifického publicisticko-uméleckého zanru. Obzvlasté napomocny
pak byly praktické kapitoly pojednavajici o zvukové dramaturgii a jednotlivych slozkach
featuru.

Publikace Zvukovd dramaturgie audiovizudiniho dila’ je primarné uréena filmovému
médiu a poskytuje soudoby, uceleny pohled na problematiku zvukové slozky pfi tvorbé
audiovizualniho dila. Vymezuje zakladni pojmy, chronologicky v procesu tvorby nahlizi a
zaroven upozoriuje na zadouci podobu dramaturgické vystavby a to od pocatecni koncepce
po zavérecnou mixaz. Dllezitou soucasti jsou také kapitoly zabyvajici se technologickymi
postupy, zpracovanim a ndaslednym uplatnénim konkrétnich zvuk(. Podnétné jsou nékteré
naznacené moznosti i Uskali zvukové dramaturgie. Pro potreby predkladané prace je Blahova
teoreticko-praktickd prirucka vitanym pomocnikem k postizeni tak Siroké oblasti, jakou je
zvukova dramaturgie. | kdyz je uréena predevsim pro audiovizudlni tvorbu, svou vétsi c¢asti,
at uZ se jednd o neménna akusticka pravidla, rozsahld spektra emocnich funkci zvuku di
podnétné Uvahy o Ucincich zvukového materidlu napfi¢ audio i vizudlnimi médii, je tato
publikace velice dobre aplikovatelna i na dila pracujici s ¢isté auditivni rovinou.

Ars acustica, v Ceskych realiich vyuzZivany termin pro akustickd umeéni, je vtéto

kapitole pojednavajici o kritickém zhodnoceni dostupné literatury zastoupena publikaci

® ZINDEL, Udo — REIN, Wolfgan (eds.). Das Radio-Feature: Ein Werkstattbuch. UVK Verlagsgesellschaft mBH:
Konstanz, 1997.
" BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudiniho dila. 2. doplnéné vyd. Praha : Akademie muzickych uméni,
2006.
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Elektroakustickd hudba a vybrané koncepty radioartu® Michala Rataje. Jedna se o obsahlé
pojednani o uméleckém chdpani zvuku a jeho orientaci jak na tvorbu, tak na smyslové
vnimani nasledného pfijemce. Kniha klade vys$i naroky na oborovou a hudebné
terminologickou znalost ¢tendre a uvadi do souvislosti zakladni pojmy, jakymi jsou
akusmatické, akustické a auditivni situace. Hlavni motivaci pro sepsani knihy bylo dle slov
autora zasazeni poradu Ceského rozhlasu 3 - Vitava PremEdice Radioateliéru do $ir§iho
kontextu akustickych uméni. K tomuto programovému bloku se kniha dostdva ve své Sesté
kapitole, kde jej déli na poddruhy vzhledem k uZivanym Zanrovym a prezentacnim akcentim.
Krom jinych (abstraktné-akusticky, literarné-dramaticky, abstraktné-slovesny a hudebné-
kompozi¢ni) je pozornost upfena, a tu se dostavame jiz blizeji k fokusu nasi prace, na akcent
dokumentdrni. Kniha zde krom definice uvadi také seznam nékolika vybranych zvukovych
tvar(l, které do tohoto Zanrové-inspiracniho bloku autor knihy zatadil.® | kdyZ je Ratajova
kniha datovana rokem 2006, uvadéni zvukovych kompozic s vétsim ¢i mensim dlrazem na
dokumentarni prvky vSak probihd i v soucasné dobé, coZz krom jiného zavdalo podnét k
reSerSi dokumentarnich prvkd v poradech, které vznikaly v nasledujicich letech az do
soucasnosti.

Jednim ze specifickych hrani¢nich Zanr( (uvadénych taktéz pod hlavickou PremEdice
Radioateliéru), ktery autora této prace zavedl jako jeden z mnoha diléich inspiracnich vlivl k
hlubSimu zajmu o celek, je zanr soundwalking. Nejrozsahlejsi odborné pojednani o tomto
terminu je mozné nalézt v publikované disertacni praci Jana Trojana Akustickd ekologie a
soundscape™ Hudebni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze. Jeji autor zde vénuje
pozornost primarné ekologickému pojeti zvuku, které nas v nasi kazdodennosti obklopuje,
coz definuje terminem soundscape. Jeho vymezeni terminu soundwalkingu jako specifického
pozndvani okolni akustické krajiny formou poslechu zvukové prochazky, bylo pro autora této

prace ve své podstaté prvotni definici rozhlasového dokumentu v jeho zdkladni podobé.

8 RATAJ, Michal. Elektroakustickd hudba a vybrané koncepty radioartu. 1. vyd. Praha: KANT pro Akademii
muzickych uméni v Praze, 2007.
° Michal Rataj pGisobi mj. jako producent kompozic radioartu a autor jiz zmifiovaného programového bloku
PremEdice Radioateliéru.
10 TROJAN, Jan. Akustickd ekologie a soundscape v kontextu multimédii. 1. vyd. Praha: Triga pro Akademii
muzickych uméni v Praze, 2011.
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Titulem v soucasnosti jiz lehce zastaralym avsak stale ndpomocnym v definovani

nékterych odbornych terminu je Encyklopedie praktické Zurnalistiky'*, vytvoiend kolektivem
publicist(l a pedagogu z Fakulty socialnich véd Univerzity Karlovy v Praze. Kniha predstavuje
prirucku o stovkach hesel a odkazl, které skytaji struény a srozumitelny vyklad pojmu
Zurnalistické terminologie, ¢asto doplnéné o konkrétni ukdazky. Ddle poskytuje odborné
terminy z oblasti tisku, televize, knizniho trhu, polygrafie, elektronickych médii a z oblasti
rozhlasu. Pfirucka byla pfi tvorbé predkladané diplomové prace pomocnikem pravé v téch
publicistickych Zanrech, které se dotykaji postupl uplatfiovanych nékterymi rozhlasovymi
dokumenty.
Vyznamny zdroj aktudlnich informaci o rozhlasové tvorbé predstavuje bulletin Svét
rozhlasu. Jednotlivd vydani obsahuji ¢lanky rozhlasovych historikd, teoretikd i samotnych
tvlrcd, jakymi jsou naptiklad Josef Marsik, Vaclav Moravec, Eva JeSutova, Bronislava
Janeckova, Andrea Hanackova. Dalsi soucasti periodika byvaji referaty a praktické postiehy
ze zahranic¢nich festivall, vystupy z odbornych seminari poradanych nejcastéji Sdruzenim
pro rozhlasovou tvorbu a reflexe soucasného déni v oblasti featuru a dokumentu
véetné mezinarodniho  kontextu.  V neposledni  fadé  pak  obsahuje  ukazky
scénarl rozhlasovych dokumentl a stéZejnich oborové zahrani¢ni i domaci materidly a
postfehy a Uvahy nad dalSim sméfrovanim rozhlasu jako svébytného média.

Vzhledem k nutnostem pozdéjSich analyz zvukovych porad(, bylo nutné jako zdroj
pramend vyuZivat webovy archiv Ceského rozhlasu®. Tento primarni pramen nabizi zvukové
zaznamy, které jsou autorem této diplomové prace pozdéji analyzovany, poskytuje
informace o tvarcich pracovnicich a dalsi struéné faktografické Udaje. Porady z cyklu
Radiodokument bylo mozné si vyslechnout az na vyjimky po dobu jednoho mésice od jejich

odvysilani.

" HALADA, Jan a OSVALDOVA, Barbora. Encyklopedie praktické Zurnalistiky. 1. vyd. Praha: Libri, 1999.

12 svét rozhlasu: bulletin o rozhlasové prdci. Praha: Cesky rozhlas, 1999-.

B Cesky rozhlas. Audio archiv [online]. [cit. 3. 11. 2013]. Dostupné z WWW: <http://hledani.rozhlas.cz/iradio/>.
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3. Metodologie

Termin zvukovost v ndzvu této diplomové prace je vzhledem k vyhradné a vylu¢né zvukovym
prostfedkim, kterymi rozhlasovy dokument viadne, velice Siroky pojem se stejné Sirokym
polem, jakymi zpUsoby je na néj moZno teoreticky nahlizet. Ve svém textu bych se chtél
zamérit na zakladni pojeti zvuku jako vyrazového prostfedku rozhlasového dokumentu, jeho
zvukové mozZnosti a stylistické figury. Dale bude zkoumdno, jak rozhlasové dilo upoutdva
posluchadovu pozornost a vede jeho myslenkové pochody Zadoucim zplGsobem.

Vsudypfitomnost zvuku v jakémkoliv rozhlasovém sdéleni si Zada znalosti z
hudebniho a fyzikdlniho odvétvi. Autor tohoto textu vSak vychazi z teoretickych poznatkd
dramatické vystavby umeéleckého dila, které jsou proto urcujici pro zaméreni nasledujici
studie. Text proto nebude omezen na zvuk v celé Siti moznych vykladd tohoto pojmu, ale
poukdze predevsim na vliv zvuku na narativni postupy, stfihovou a kompozi¢ni skladbu.
Zaméri na zmapovani jak vybér nékterych témat, specifickych prostfedi ¢i autorskych
osobnosti modeluje celkovou podobu rozhlasového dila.

Vradmci selekce rozhlasovych dokumentl, podrobenych analyze, byla stanovena
pravidla pro vybér respektujici nasledujici teritoridlni i ¢asovd hlediska. Primarni kritérium
zaviselo na odvysilani rozhlasového dokumentu vramci nékterého z dokumentarnich
programovych cykl& CRo 3 - Vitava, pfipadné CRo 2 - Praha. Sekundarnim, le¢ pro praktickou
soucinnost neoddélitelnym predpokladem vzhledem k potfebdm detailnich analytickych
rozbor(, se stala jejich moznost reprizovych poslechd v archivu Ceského rozhlasu. Vybrané
dokumentarni pofady budou kriticky rozebrany a vysledny soubor analyticky zpracovanych
rozhlasovych dokumentu da vzniknout hlavni ¢ast této diplomové prace.

Vzhledem k nutnému zuzeni fokusu a omezenému rozsahu textu se prace zabyva tzv.
velkym dokumentem pohybujici se ve své stopazi kolem 60-ti minut. Takto obsahly uUtvar
reprezentuje ve tvorbé CRo 3 - Vltava programové fada Radiodokument, ktera tak logicky

spadd do zorného pole mého zajmu. Progresivnéjsi podobu predstavuji (s rozvolnénou
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stopaZi, nej¢astéji v rozmezi 20-40 minut) dokumenty v rdmci programové fady Cajovna —
Hry a dokumenty nové generace. 14

Hledisko casové nebylo v nazvu prace specifikovdno zrovna konkrétné, ale bylo
pojmenovano Sifeji terminem soucasnost. Od roku 2008, kdy nastala zména ndzvu poradu
Hry nové generace na Hry a dokumenty nové generace, je mozné jasné spatfovat posilovani
dokumentarni tvorby. Domnivdm se, Ze pro relevantni zavéry je moZné uvazovat o rozmezi
péti let dokumentaristické tvorby. Takto zvolené casové rozmezi splfiuje jak dostate¢nou
sumu vzniklych rozhlasovych dokumenta, tak dle predpokladanych tezi i moznost na pfikladu
téchto let zobrazit postupny vyvoj a pfipadnou proménu dané problematiky. V zajmu
postihnuti aktudlniho vyvoje i vzhledem k dobré dostupnosti rozhlasovych poradd bylo
vybrdno co nejblizsi datum a za horni hranu tak byl zvolen konec roku 2012. Vypoctem tak
dojdeme k ¢asovému vymezeni v rozmezi let 2008—-2012.

Dokumenty budou analyzovany za pomoci terminl prejatych primarné z publikaci
Zvukovd dramaturgie audiovizudiniho dila, Cesky rozhlasovy dokument a feature v letech
1990-2005: Poetika Zdnrt a v neposledni fadé z Das Radio-Feature: ein Werkstattbuch. P¥i
analyzach rozhlasovych dokumentarnich program( bude kritické hledisko prace zaméreno
na funkci uméleckych prvkl( ve zvukové vystavbé, které budou analyzovany v rozsahu od
informacnich po kontrapunktni vyznamy prezentujici nezvyklé uhly pohledu, vytvarejici
atmosféru ¢i fungujici jako autonomni vyrazové prostfedky. Déle bude sledovano, jakym
zpUsobem jsou jednotlivé prvky zakomponovany do celkové struktury, jak funguji v ramci
narativni vystavby, jakou ulohu plni pfi budovani temporytmu apod. Dulezitym aspektem
bude vliv uméleckych zvukovych prostfedkd na redlné ci fikéni vyznéni dila a naopak, jakym
zpUsobem se dokumentarné-dramatické akcenty v narativni vystavbé podileji na vyuziti
konkrétnich zvukovych prostredk.

Text této diplomové prace je ¢lenén intuitivné od obecného ke konkrétnimu. Po
hypotézach a detailnich analyzach jednotlivych segment( se dostava k ucelenym zavérim
obecnéjsi platnosti. Kapitoly jsou fazeny od Uvodniho predstaveni zkoumané problematiky

pres vlastni pojedndni obsahujici analytickou stat, az po prezentované zavéry obsazené

14 , v . v . . e . , , .
Vice o téchto programovych tadach pojedndva kapitola ,Programové vymezeni rozhlasové

dokumentaristiky*“.
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v posledni kapitole. Zavérecna kapitola tak sdruzuje vysledné poznatky nabyté v predeslych
Castech textu.

Po Uvodu zarazena kapitola ,Kritika literatury a prament” predstavuje syntézu
pouzité literatury, kterd byla ndpomocna pfi tvorbé této diplomové prace. Kriticky nahlizi na
jednotlivé publikace a vztahuje je ke zvolené problematice. Pomérné obsahla kapitola je za
svlj objem vdécnad predevSim nutnosti vétsi reserSe odborné literatury. Nevyhnutelné
zpracovani vétsiho mnozstvi odbornych textl bylo nutné hlavné kvali absenci ucelené
publikace, kterd by zpracovdvala takto vymezené téma diplomové prace. Jedna z hlavnich
otdzek, ktera vyvstala z reSerse literatury, byla ta, sméfujici k vybéru terminologického
aparatu. Kombinaci rozhlasové teorie, tak jak ji ustavuje Andrea Hanackova, hudebni teorie
Michala Rataje, hudebni teorie s presahy k praktické tvorbé zvukové stopy audiovizualniho
dila Iva Blahy, aZ k teorii dramatické vystavby na poli zvuku Dusana Kozaka, jsem dospél
k syntéze jimi pouzivanych termin(.

Kapitola metodologicka poskytuje teoretické podklady a zaroven prakticky materidl
k vysvétleni, jak jsem ve své tvlrci Cinnosti postupoval. Navazujici kapitola ,Programové
vymezeni rozhlasové dokumentaristiky” se zabyva zakladnim vymezenim zkoumaného Zanru
a jeho konkrétni prezentaci ve vysilani Ceského rozhlasu. Kapitola zarovef slouzi jako vychozi
material pro pozdéjsi analyzy jednotlivych zvukovych uméleckych artefaktll. Pata kapitola
»Zvukovost rozhlasové dokumentaristiky” uvadi ¢tenare do obecné problematiky ulohy
zvuku v rozhlasovém dokumentu. Kapitola se zabyva kompoziénimi postupy i specifickymi
¢astmi rozhlasového zanrového tvaru, které osobitym zplsobem ovliviiuji kreativni autorsky
element pfi praci se zvukovosti vysostné auditivniho dila. Kapitola ,Analyticky rozbor”
predstavuje reprezentacni vybér, ktery ve sledovaném ¢asovém obdobi postihuje praci se
zvukem v nékolika stéZzejnich rozhlasovych dokumentech. Nasledujici prikladova studie
,Souvisla tvorba vybrané autorské osobnosti: Albrechtova-Palyova Gabriela 2007 - 2012“ na
pfikladu jedné rozhlasové tvirkyné poskytuje ve zhusténé podobé obraz autorské zvukové
dramaturgie a jeho konkrétniho vyuZziti na plose sedmi rozhlasovych dokumentl v rozmezi
Sesti let. Zavérecna kapitola syntetické povahy zodpovi vyvstalé otazky, sezndmi s vysledky
analyz a nastini moznosti budouciho vyzkumného potencialu.

Cilem prace je definovat proménu soucasného rozhlasového dokumentarniho zanru

smérem k posilovani role zvuku pfi kompozi¢ni vystavbé tohoto uméleckého zvukového
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Utvaru. Text dale postihuje jednotlivé promény v rdmci zvukové dramaturgie a tvirci prace
se zvukem v oblasti rozhlasové dokumentaristiky.

Prace se zaméfuje na strukturu zvukové slozky analyzovanych rozhlasovych
dokumentdl, dale postihuje specifické zvukové plany s konkrétnimi kompozi¢nimi resenimi
uplatfiovanymi v jednotlivych pofadech. Text rovnéz postihuje problematiku vyuziti a ucinkd
zvukovych efektd, ruchd a hlukl a jejich mista, které zaujimaji v narativni horizontalni roviné
rozhlasového tvaru. Cilem je tak zaznamenat a kriticky zhodnotit typické i progresivni

zvukové postupy a zd(vodnit jejich poutZiti a vliv na vyslednou podobu dila.

Programové vymezeni rozhlasové dokumentaristiky

ROZHLASOVY DOKUMENT

Rozhlasovy dokument predstavuje Zanrovy tvar pohybujici se na rozmezi a zasahujici do
oblasti publicistiky, umélecké a dramatické tvorby. Z publicistického Zanru prejima
predevsim aktudlni dokumentarni pohled na zvolené téma. Dramaticky rozhlasovy zanr pak
udavd mozné cesty pro dokumentarni stylizaci, zplsob prace s fikénimi rovinami dila a jejimi
dramatickymi ucinky. Rozhlasovy dokument nebude v této diplomové praci klasifikovan z
hlediska verbalniho sdéleni obsahu a vtomto rozmezi porovndvan s ostatnimi pribuznymi
rozhlasovymi zanry (pasmo™, feature®® atd.), které autor této prace chape do jisté miry
synonymicky, obecné jako rozhlasem prezentovana témata s urcitym vztahem k sou¢asnym

otazkdm, tedy jako dokumentarni zaznam reality.

> pasmo je typ poradu zaloZzeného na vyrazné kompozi¢ni praci s mnoha slozkami jako je hudba, mluvené
slovo, reportazini, inscenované i archivni zvukovy materidl, smérem k deklarovanému a autorsky
interpretovanému tématu.
'® Feature se oproti dokumentu vyznaluje predeviim vétéi mirou angaZovanosti autora dila, ve spojeni s vétsi
vyuzitim kompozi¢ni montaze, prace se zvukem apod.
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Soucasny rozhlasovy dokument vyuzivd Sirokou S$kdlu zvukovych vyrazovych
prostfedkl — reportazni, inscenované i archivni zvuky a ruchy, hudebni kompozici spojujici
ostatni ¢asti pofadu nebo vclenénou kreativnimi zplsoby do ,téla” dokumentarniho poradu
atd. Zvukovou slozku autor kombinuje spolu s dalSimi prvky v kompozici, zobrazujici urcité
téma, které se vyjevuje spolu s predkladanymi zvukovymi uddlostmi a jejich dramaturgickym
fazenim vici sobé samym i v{ci celkové struktuife komponovaného dila. Tematicky soucasny
rozhlasovy dokument predklddd casto sociologické sondy nebo citlivé vypovédi, proto je
pravé zvukova dramaturgie tim dllezitym elementem, ktery auditivni vnimani posluchace
umocniuje zadoucimi sméry.

V porovnani s ostatnimi stanicemi Ceského rozhlasu vyuzivajicimi vice verbalni formu
sdéleni, klade stanice CRo 3 - Vitava zaméfend primarné na kulturu velky ddraz také na
umélecky podminénou formu neboli tvar dila. Jeden z atributl specificky pojaté formy
v zanru rozhlasové dokumentaristiky na této stanici pak mlZeme pak spatfovat i v

origindlnéjsi zvukové strance konkrétniho poradu.

PROGRAMOVE CYKLY

Radiodokument

.y, vip v , . , . . 1
,Lidé - pfibéhy - uddlosti - zvukové obrazy - imaginace’

Programovy cyklus, ktery jednou tydné uvadi zpravidla do 60 minut trvajici zvukovy
dokument rozli¢nych autord a réiznych témat. Pofad je vysilany na CRo 3 - Vitava s tydenni
periodicitou ve stfedecni vecer v ¢ase 21:45.

Jesté predtim nez se jako samostatny porad etabloval vrdmci programového

schématu Ceského rozhlasu, zaslouzila se o vyznamny rozvoj rozhlasové dokumentaristiky po

v Cesky  rozhlas. Radiodokument  [online]. [cit. 1. 11. 2013]. Dostupné  z WWW:

< http://www.rozhlas.cz/vltava/porady/ porad/535>. Vychozi anotace Radiokumentu na webu Ceského
rozhlasu.
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listopadu 1989 osoba Zderka Boucka'®. Pod jeho redaktorskym vedenim se v poloviné
devadesatych let stalo dokumentaristické pracovisté soucasti redakce rozhlasovych her a
dokumentu CRo 3 - Vitava.® K riistu zajmu rozhlasovych autord pfispélo také obdobi po roce
1997, kdy se redaktorkou zminéné redakce stala také Jitka Sképikova®®. V dobé vzniku
samostatného specializovaného poradu Radiodokument byl jeho redaktorem Michal
Lazfiovsky?, kterého na zatitku roku 2012 vyst¥idala Eva Nachmilnerova, kterd je
redaktorkou zodpovédnou za dramaturgii pofadu doposud.

Webova anotace poradu prezentuje Radiodokument jako porfad poskytujici
posluchacéi prostor k zamysleni, moZnost vzdéldvat se a rozSifovat si obzory a
obrazotvornost. Usp&sné dokumentarni porady zcyklu reprezentuji Cesky rozhlas na
mezinarodnich festivalech a soutézich. Zdmérem dokumentaristl je vedle udrZeni kontinuity

tvorby také sledovani trendl v zahrani¢i.?

Hry a dokumenty nové generace

,Kultura a Zivotni styl trochu jinak“*

Cyklus Hry a dokumenty nové generace je vysilan s mésiéni periodicitou na CRo3 - Vltava v

ramci poradu Cajovna®*. Premiéru mél jesté pod nazvem Hry nové generace 28. ledna 2007 a

¥ 7zdenék Boutek (1941-2005) - byl redaktor, moderator, reZisér, autor a propagator rozhlasové
dokumentaristiky, fonoamateristiky a vyuZiti stereofonie. DlleZité byly jeho aktivity smérujici ke konfrontaci
tvorby CRo se zahraniéim kontextem.

® JESUTOVA, Eva. Od mikrofonu k posluchactim: z osmi desetileti ceského rozhlasu. 1. vyd. Praha : Cesky
rozhlas, 2003. s. 454. ISBN 80-867-6200-9.

2 Jitka Skapikova (1967) - dramaturgyné, autorka a byvala redaktorka redakce rozhlasovych her a dokumentu
CRo 3 - Vltava.

1 Michal Laziiovsky (1947) - nékdejsi redaktor redakce rozhlasovych her a dokumentu CRo 3 - Vltava
,dramaturg, prekladatel a pedagog.

2 Cesky  rozhlas. Radiodokument  [online]. [cit. 1. 11. 2013]. Dostupné  z WWW:
< http://www.rozhlas.cz/vltava/porady/ porad/535>.

2 Cesky  rozhlas.  Cajovna  [online]. [cit.  25. 10.  2013]. Dostupné  z WWW:
< http://www.rozhlas.cz/cajovna/about >.

2 Cajovna je porad vysilany kaZdodenné v éase od 19:00 do 20:00. Pofad je primarné urceny mlads$im
poslucha¢lim a zaméruje se na tzv. alternativni kulturni sféru (rozhovory, diskuze, prezentace novych
uméleckych smérd atd.). Porad zaloZila v roce 2001 Katefina Rathouska.
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od této doby se vysila kazdou posledni nedéli v mésici. Od roku 2008 byl cyklus prejmenovan
na Hry a dokumenty nové generace, ¢imzZ vznikl cilené motivovany prostor, v jehoz ramci
bylo Zaddno uvadét taktéz dokumentdarni porady.

Programovy cyklus vznikl v situaci, kdy absentovala platforma pro prezentaci
soucasné tvorby a novych formatl na poli zvukového dokumentu mladych autor(i. Porad
proto uvadi tvorbu soucasnych mladych autor( (do 30ti let véku). Podstatnou sloZkou je
kontext tvorby vysilaného dokumentu a autorska interakce s médiem rozhlasu. Dokument,
ktery ma zpravidla stopdz 20 az 40 minut, je doplnén do celkové stopdze poradu (60 min.)
besedou stvlircem a moznou komunikaci posluchacl skrze dotazy zaslané do zZivé
vysilajiciho studia Ceského rozhlasu.

S prichodem novych dramaturgd od roku 2009 je vénovan vétsi prostor
dokumentarni tvorbé. Jak pise ve své studii uverejnéné ve Svété rozhlasu €. 26 Eva Vojtova:
,0d roku 2009 se pro Hry a dokumenty nové generace otevira zcela nova etapa.“*> Cyklus
zacali pfipravovat novi dramaturgové: V Praze Gabriela Albrechtova-Palyova a Hana Zelezna.
Do brnénské redakce pak nastoupila nova dramaturgyné literarné dramatické redakce Hana

Hlozkova.?®

7 v 7

HRANICNi ZANRY

Hrani¢ni zanry casto vynikaji neotrelymi postupy, které ovliviiuji vétSinovou tvorbu a
pfindseji ji nové tvurci impulsy. Mezi takovymi porady, které néjakym zplsobem akcentuji

priklon ke zvukové dokumentaristice, Ize nalézt mnoho kvalitnich rozhlasovych dél.

2> VOJTOVA, Eva. Nastin vyvoje cyklu Hry a dokumenty nové generace v letech 2009-2010. Svét rozhlasu, 26
Praha: Cesky rozhlas 2012, s. 12.
2 Tamtéz, s. 12.
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Radioart

Odborna terminologie tento pojem chapan jako druh akustickych uméni, specificky se
prezentujici a medialné komunikujici prostfednictvim rozhlasu nebo jesté Sifeji, pomoci
radiovych vin. Komunikace tohoto dila s posluchaci je povysSena do oblasti, kde je nutna vyssi
mira percepce zvukového pfijmu. Slovy Michala Jurmana radioart ,predevsim nuti
posluchale, aby svym zpGsobem spolupracoval na vysledné podobé zvukové kompozice.*’
Nutnost vyssi posluchacské aktivizace je dle néj zpisobena zejména tim, Ze ,autor taji zdroj
zvuku, rGzné jej skrze filtry méni, zpomaluje i zrychluje zvukovou informaci [...] a celkové tak

skrze tyto zvuky vytvafi zcela novou zvukovou hodnotu, novy zvukovy celek.“*

TentyZ autor
pfi snaze postihnout pavodnich vychodiska radioartové tvorby zminuje dvojici dlivodd, a to
z oblasti dokumentarni a oblasti hudebni.”® Vzhledem k tématu této diplomové prace bude
pohled upfen k prvni z dvojice, tedy k dokumentdrni podstaté radioartovych kompozic.
Nejen v tomto pfipadé, ale obecné se v nové koncipujicich se uméleckych druzich, mezi které
fadim i radioart, tyto vlivy a prvky propojuji a prolinaji mezi sebou. Hudba a predevsim pak
hudba elektroakusticka, je ve své podstaté obsaZena v kazdé radioartové kompozici, a to i
v takové, kterd ma ambice vyuzivat hlavné dokumentdarni formu sdéleni.

Jesté presnéji mizZe byt pojem radioartu pfiblizen definici Michala Rataje postihujici
podobu tohoto uméleckého odvétvi jako zdnrové medialni komunikace. Dle Rataje, autora,
producenta a propagatora radioartovych kompozici, je to ,forma uméni s jasné
deklarovanou ambici experimentdlnosti, kterd se snaZi konsekventné a nezdvisle na
standardizované mainstreamové medidini produkci rozvijet koncept medidlné podminéné
akustické kompozice a systematicky prozkoumdvat uméleckou potenci rozhlasu jakoZto
média schopného stimulovat vznik a komunikovdni svébytnych uméleckych forem.“*

Ratajovy uUvahy o experimentalnosti a tvorbé, kterda neni odvisla od vétSinové a

standardizované Zanrové produkce (rozhlasovd hra, rozhlasovy dokument, rozhlasova

77 JURMAN, Michal. Zvukové umélecké experimenty v Ceském rozhlasovém vysilani: [z oboru rozhlas, televize,
film, scendristika]. Vyd. 1. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2008. 142 s. Skripta Divadelni
fakulty. Velkd fada, s. 24.
28 Tamtéz, s. 24.
2 Tamtéz, s. 25.
3 RATAJ, Michal. Elektroakustickd hudba a vybrané koncepty radioartu. Praha : KANT pro Akademii muzickych
umeéni v Praze, 2007, s. 73.
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reportdz apod.), jsou podnétné pfi uvaZovani nad pojmem budoucnost rozhlasové
dokumentaristiky (a nejen ji). Logicky tak navazuji v SirSim ¢asovém horizontu na pojem
soucasnost, ktery je sttedobodem zajmu textu této diplomové prace.

Poslucha¢ Ceského rozhlasu se muze s kompozicemi autorl experimentujicich se
zvukovou formou sdruienou pojmem radioart setkat na stanici CRo 3 - Vitava v poradu
PremEdice Radioateliéru®'. Potad vznikl diky inspiraénim kontextéim a osobnim vazbam jeho
autora Michala Rataje vze$lym z &lenstvi v pracovni skupiné EBU*? Ars Acustica. Za zminku
zcela urcité stoji kazdorocni vystup zrozhlasového poradu v podobé CD rAdioCUSTICA
selected, pricemz mezi slova rAdioCUSTICA a selected je viazeno Cislo roku. Periodicky se
ménici roénik vyjadfuje ohlédnuti za tvorbou roku minulého. Kvantitativni vybér
radioartovych kompozici ¢itd vétSinou 4 skladby. Druhym multimedialnim prostorem pro
prezentaci radioartové tvorby je Uzké propojeni s webovym portalem rAdioCUSTICA. Toto
spojeni, podminéné vychozi snahou Zanru o neustalé hledani novych vyjadfovacich
prostfedkl radioartu, mimo jiné ukazuje pfriklad vztahu rozhlasu a internetu, pficemz je
tvaréim diskursem, v némi jedno médium vzajemné ovliviuje, obohacuje a rozsifuje

hodnotu druhého.

Soundwalking
,TakZe — poslouchej tak, jako jsi nikdy dosud
neposlouchal. A potom — poslouchej sdm sebe, jak
poslouchds.”

Andrea Dancer

Jednim z podZanr( radioartu je soundwalking. Pokud byl radioart v predchozi kapitole

klasifikovan vzhledem k jeho vychodisk{im z oblasti hudby a rliznych zplsobu slyseni, zde jiz

*' V roce 2002 vznikl pofad jeité pod nazvem Radioateliér, ktery prezentoval zahraniéni experimentalni
rozhlasovou tvorbu. V lednu 2003 se porad prejmenovavd na PremEdice Radioateliéru a méni své zaméreni
primarné na tvorbu ¢eskych nebo v Ceské republice Zijicich autord.

32 European Broadcasting Union / Evropska vysilaci unie. Vysilaci instituce koordinujici mezinarodni radiové
projekty. Sdruzuje narodni rozhlasové instituce a komunitu odbornik( a poskytuje aktudlni vyménu informaci a
zkuSenosti. Vice dostupné na http://www.ebu.ch/en/about/index.php.
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bude uvedena konkrétni podoba poradu, majiciho ambice pfinést vklad i do dokumentarniho
Zanru.

Na pocatku tohoto textu stoji snaha zodpovédét si otazku, kde jsou hranice
uméleckého a estetického ucinku akustického tvaru ve formé soundwalkingu. Tento
uménovédnou praxi prozatim neustaleny termin je pouzivany v SirSi roviné pro pojmenovani
uméleckého zaznamenani okolniho, akustického prostoru.

Hrani¢ni Zanr zvukového dokumentu - soundwalk/zvukova prochazka - muizZeme
v obecnéjSim chdpani tohoto slovniho spojeni spatfit v mnoha ,klasickych” rozhlasovych
dokumentech a featurech. Funguje jako obvykly prostfedek narativni vystavby (napft.
zvukovy zaznam autorovy cesty za respondentem, ruchovd atmosféra udavajici informaci o
konkrétnim prostredi apod.) ¢i jako stylotvorny prvek v rozhlasové dokumentaristice a jesté
Castéji pak v zanru ars acustica®. Zanrova déleni viak slouzi primarné k teoretickym a
historickym zarazovanim. V praktické tvorbé se stylotvorné postupy jednotlivych Zanra
prostupuji a ¢asto spolu velmi volné kooperuji. Ars acustické, blizeji radioartové skladby
vyuzivaji verbdlnich i nonverbalnich vyrazovych prostfedk(, dramatickych fabulovanych i
autentickych auditivnich zabérU a Siroké skaly hudebnich kompozici. | kdyZ mohou obsahovat
textovou slozku, dlleZitou podminkou je porozuméni i bez znalosti narodnich jazyk( a silou
zvuku tyto jazykové hranice prekracovat. Jedna se tedy ve vysledku o univerzalni prostfedek
komunikace, podminény ovSem uréitou socialni a psychologickou znalosti a zkuSenosti
prijemcl zvukové informace. Jiné komunikacni spojnice se tak vytvori napriklad ve vztahu
mezi posluchacem ze stfedni Evropy a zvukovém spodobnéni stfedoevropské metropole a
naopak toho samého prostoru v kooperaci s rozpoznavacim aparatem posluchace zjiné,
odlisné ¢asti planety. Nemam zde na mysli krajni pfipady jiného vnimani okolniho prostoru v
redliich napf. domorodého obyvatele v jihoamerické rezervaci, ale chci poukdzat i na jemné a
na prvni ,pohled” lehce zaménitelné zvukové nuance napfi¢ asem a mistem.

Skutecnost, Ze lidé, potazmo posluchadi zjinych casti svéta maji odlisSné auditivni
zkusSenosti, je zfejma. Co se ovSem stane v mysli posluchade, ktery posloucha zndmou

zvukovou kompozici a co se naopak stane v mysli toho samého posluchace, pokud posloucha

abstraktni, pro néj neznamé, presto ke konkrétnimu prostoru vztahujici se zvuky? V tomto

* Tento termin vsobé spojuje radioart, soundart, text-sound kompozice, elektroakustickou hudbu,

elektronicka hudba, zvukové performance, atd.
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okamziku by bylo mozné dotknout se psychologickych ucink zvuku, coZ je oviem ponékud
slozitéjsi a tedy i ¢asové naroc¢néjsi problematika a proto nepatfi k hlavnimu fokusu této
kapitoly.>* Naopak, predmétem této kapitoly je predevéim dokumentéarni charakter
soundwalkingu. Od ryze dokumentdarniho zvukového zaznamu se vSak kompozice ,zvukovych
prochazek” odlisuji vyssi mirou stylizace. Tato stylizace mlze nastat ve dvou rovinach: bud'
jsou pfimo vmisté a case vytvareny zvuky pfirodou nebo ¢lovékem, anebo jsou
v postprodukci pfidavany takové zvuky, které jsou autorem osobité zpracovany. Tedy
stylizace jak ve smyslu samotné zvukové prochdzky, potazmo jejiho pribéhu, tak stylizace
konecného zvukového tvaru.

Mira uméleckosti jde tedy soubézné s hodnotou dokumentarnich zvukovych zabér( a
zaroven s mirou kreativni stylizace zvukovych zaznami a jejich syntézou v podobé findlni
mixaze hotového zvukového dila. Pokud tedy uvaZujeme o uméleckosti jako o hodnoté,
kterou se snazime nalézt v této konkrétni lidské tvorbé, musime konstatovat, Ze o urcéeni
uméleckosti akusticky tvaru rozhoduje mira uziti uméleckych prostredkd.

Kdyz jsem se o par radkd vySe snazil vyhnout zvukové psychologickému diskurzu,
ucinim tak aspon v zavéru této kapitoly prostfednictvim Jana Mukarovského: ,Véc, kterd se
stdvd estetickym znakem, ddvd Elovéku pocitit vztah mezi nim samym a skutecnosti“.>
V tomto smyslu je zvukové putovani prostfednictvim poslechu soundwalkingovych kompozici
navysost estetickou zaleZitosti. Dava totiz poslucha¢i mozZnost pocitit zvukovou plnost
,Skutecnych” prochazek v redlném prostoru a hledat své misto v ném.

Soundwalking napliuje premisu realistického a dokumentarniho predstaveni
prostoru. Primarné poskytuje informaci o déjové udalosti v misté a cCase. Zvukovym
zaznamem modelovany prostor je zde za pomoci uméleckych prostfedkd povySen na
»privodce akustickou krajinou”. Soundwalking se blizi autorsky rozehravanému dramatu,
kde prostor, ve kterém se déj odehrava, je vychozim bodem k procesu umélecké narace.

Tuto malou zdnrovou odbocku vedenou smérem k hrani¢nimu Zanru jsme zakoncili
exkurzem do moiné podoby dokumentarniho zvukového zZénru s experimentdlnimi

ambicemi. V ndsledujici kapitole bude jiz pozornost upfena k vétSinové podobé Zanru

3 Problematice se vénuje napriklad publikace: LINKA, Arne. Kapitoly z muzikoterapie. 1. vyd. Rosice u Brna:
Gloria, 1997.
3> MUKAROVSKY, Jan, Miroslav CERVENKA a Milan JANKOVIC. Studie [l]. 2., broz. vyd. Brno: Host, 2007, s.66.
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rozhlasového dokumentu tak, jak se s ni ma moznost posluchac setkavat ¢astéji nez jednou

za mésic v ¢ase na prelomu dne, jak tomu je v pfipadé uvadéni radioartovych kompozici.

5. Zvukovost rozhlasové dokumentaristiky

Kapitola poskytuje prirez sledovanym obdobim se zifetelem k teoretickym aspektdm tvorby
rozhlasové dokumentaristiky. Vzhledem k tématu diplomové prace, které kombinuje
dokument a jeho zvukové kvality, se bude text opirat pravé o teoreticky pohled pochazejici
z téchto dvou odvétvi. Cykly a Zanry klasifikované v predeslé kapitole tvofi vychozi situaci pro
konkrétnéjsi analytické stanovisko k jednotlivym rozhlasovych dokumentl ve svétle jejich
zvukovosti. Jista praktickd povaha takto vymezeného cile si zadd strukturdlné zaméreny
postup, takovy, ktery lze nalézt v pfibuzné filmové védé. Publikace Iva Blahy pfi této tezi
poskytla jasné vedeny postup k popisu vychoziho a stejnojmenného pojmu Zvukové

dramaturgie audiovizudlIniho dila.

Pokud je cilem této prace popsat a pojmenovat zpUsoby, kterymi rozhlasovy Zanr
dokumentu pracuje se zvukem jako nositelem informace, je dlleZité volit i dostatecné
oteviend témata kapitol. ,,Zvukova atmosféra“, , Koncepce zvukové skladby” a jsou nazvy
kapitol, které text této prace prebird ze zminéné Blahovy publikace. Nazvy kapitol nabyvaji
zaroven funkce vychoziho bodu k analytickému pohledu na budovani dramatické ruchové a
hudebni atmosféry vice ¢i méné primdarné verbalné prezentovaného dokumentu. Zminéna
bude také auditivni percepce, tedy oblast Uzce souvisejici se zakladnim rozhlasovym

psychologickym podnétem vyvstalym skrze zvukovou recepci posluchace.
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Dle pojeti Billa Nicholse se dokument opira o schopnost vyvolat dojem autenticity a
erpd z historické reality, kterou zobrazuje ze specifické perspektivy.*® Pokud chdpeme jako
historickou realitu kteroukoli chvili po uplynuti tohoto pfitomného okamziku, a specifickou
na ni nahlizejici perspektivu jako libovolny pevné uchopeny tvlréi systém, vyvstava v této
tezi jedna zmoznych definic pojeti soucasného trendu vyrazné akusticky formované
rozhlasové dokumentaristiky. Konkrétni rozhlasové podoby a ptiklady poskytuje nasledujici

text.

ZVUK JAKO AUDIOVIZUALNI DiLO

Zvuk oznacuje charakteristiku prostfedi a nositele informace nad rdmec slov. Je to znak a
odraz reality.?’ ,Co nejvyraznéjsi zvukovost, tedy plasticita zvuku, vytvofeni zvukového
obrazu [...] je nejvy$si ambici tvlrc(, nebot rozhlasovému vnimani je vlastni zachazet se
zvukem jako by byl ,prihledny’ (pojem Vaclava Rata), prostupny a prostupuijici se.“3®

V ¢eském kontextu se k problematice vnimani rozhlasu poprvé vyslovil Vaclav Rt ve
své disertacni praci Divadlo a rozhlas z let 1936. Rikd, ze kdo poslouchd rozhlas, podobd se
slepci: ,Slepec nevidi stale, kdezto my mame optické vnimani skute¢nosti a tedy orientaci
pomoci predstav za pomoci nasich jiz ziskanych vizualnich viem(.“** Od roku 1936 se na
zakladé rdznych aspektl Zanrova tvorba rozhlasovych poradl meénila, avsak primarni
vychodiska zvukového vnimani z(stdvaji stabilni.

Nasledujici teoretické kapitoly, vystavéné na poznatcich nabytych z odbornych
publikaci, jsou doplnény konkrétnimi priklady kompozi¢nich zplsobl, jednotlivych

rozhlasovych dokumenttd. Suma rozhlasovych dokument(, kterou autor této prace pfi resersi

36 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. s. 15,
s. 27.

*” HANACKOVA, Andrea. Cesky rozhlasovy dokument a feature v letech 1990-2005: Poetika Zdnrii: z osmi
desetileti ceského rozhlasu. 1. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2010. s. 146.

*® Tamtéy, s. 147.

* RUT, Vaclav. Divadlo a rozhlas. Problémy rozhlasové hry. Praha, 1963. s. 8.
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zvukového materidlu vyslechl, poskytuje dobrou vychozi pozici pro Sirsi zmapovani realnych,

teorii vymezenych postupll v soucasné rozhlasové praxi.

ZVUKOVA DRAMATURGIE

Dramaturgie dramatu a jeji vychozi aspekty maji samoziejmé vliv i na tvorbu dramaturgie
zvukové. Zvukova dramaturgie namisto usporadavani déje a dil¢ich dramatickych linii, vklada
tvorivym zpuisobem do celkové koncepce vyznamové pfislusné zvukové plochy. Dle ustalené
aristotelovské terminologie obsahuje drama tyto na sebe navazujici ¢asti: expozice, kolize,
krize, peripetie a katastrofa. V tomto smyslu ¢ast expozice uvadi do déje, definuje prostor,
¢as a charaktery, které se vyskytuji v dramatické situaci. Pravé ustanovend dramaticka
situace nuti personifikované charaktery jednat, ¢imz se protagonista zapléta do jednani okoli
i sebe sama. Takto nar(istd dramatické napéti az ke krizi, po niz dochazi k zdsadnimu obratu
¢i zméné situace, kterad se naddle svazuje k peripetii a nasledné katastrofé. Ackoli je vyznam
slova katastrofa vniman v SirSim povédomi se silné pejorativnim zabarvenim, v teorii
dramatu ma katastrofa vztah k dokonceni déjovych motivd, uzavird déj a prakticky tak
odpovida na déjové linie vyvstalé z Uvodni ¢asti dramatu, z expozice.

Jestlize Aristoteles chapal strukturu dramatické stavby uzaviené katastrofou jako
Casové a déjové omezeny Utvar, z jehoz zavrseni by nemélo zlstat nic, co by nebylo zaroven
s timto koncem zodpovézeno, dokumentarni Zanr ¢asto tyto ambice neni schopen naplnit.
Jistéze, pokud jsou Casoprostorova fakta jasna, lze takto definovanou dramatickou strukturu
dodrzet. V situaci, kdy se mnoho dokument( dotykd v predmétu svého zkoumdni soucasnych
(napt. socialnich) témat, neni vidy mozné uzavreny a patficné doreseny déj dodrzet.

Naproti tomu mnohé rozhlasové dokumenty a obzvlasté pak ty, které sleduji danou
problematiku z dlouhodobéjsi perspektivy (napfriklad zabyvajici se uréitym tématem na plose
nékolika na sebe navazujicich dokumentarnich poradid) se od jasného zakonceni a
zodpovézeni viech otdzek vygenerovanych v priibéhu poradu odklanéji.

Davody mohou byt dvoji povahy. Jak jiz bylo zminéno, problematika nékterych
zavainych témat by jasné uzavieni a ,vyreSeni” kv(li své sloZitosti nesnesla a pripadné
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zavéry tak mohou byt pouze dil¢im i kdyZz podstatnym prispévkem k ramcové problematice.
Druhym, podobné pragmaticky vyznivajicim dlvodem, je pak prosta neuzavienost
dokumentarné zobrazovaného redlného déje.

Zvuk (jako ruch ¢i hudba) se vztahuje vné i dovnitf rozhlasového dila. Odkazuje na
néco mimo konkrétni dilo (napf. pomoci tzv. hudebni metafory), tak i na spojité casti vné dila
samotného (slouzici ke zmé&nam temporytmu, zvukové gradaci apod.).*’ Specificky vytvorena
zvukova plocha ma v narativni vystavbé dokumentarniho porfadu moznost byt pfimym
funkénim ¢lankem rdmcového tématu. Stejné tak na protilehlém konci vyznamotvornych
moznosti zvukové skladby stoji v uméleckém zdméru komponovany kontrast s posluchacsky
olekdvanou zvukovou ilustraci. ,Neod(ivodnéna zména hudebni plochy plsobi rusivé“*, je
tedy vhodné mit tak na pameéti, Ze jakakoli zména nebo nahrazeni jednoho zvukového
zabéru jinym, musi byt dramaturgicky odtvodnéno a celistvé zvukové zakomponovano.

Vhodnou skladbou zvukovych prostfedkl Ize vybudovat uzavienou pasaz se silnym
emocnim ucinkem, kterd v souvislosti s okolnimi zvukovymi zabéry, dokdze vytvorit
zvukovou plochu se vztahem k celkovému zvukovému vyrazu dila. Pojdme se nyni podivat na

zvukovou atmosféru jako specifickou formu zvuku vhodnou pro tvorbu akustického pozadi

s vyraznymi nadladotvornymi funkcemi.

ZVUKOVA ATMOSFERA

Zvukova atmosféra v sobé soustfeduje snahu o navozeni co nejintenzivnéjsiho vizualniho
viemu posluchace. Je tak auditivné vizualizovanym vnitfnim prostorem, ktery v sobé nese
uréitou melodramatickou informaci a funkci. Zplsobd, jak se da dosdhnout v rozhlasovém
dokumentu zvukové atmosféry, je nékolik. Akustickymi nosic¢i budujicimi auditivné vnimany a
kyZzenou atmosféru vytvarejici prostor, mohou byt ruchy, hudba, ale taktéz mluvené slovo.
Ruchem vytvarejicim idylickou atmosféru jarni pfirody, mohou byt zvuky ptak(, Susténi

travy, zurceni potoka atd. Podobné pUlsobi taktéz diegetickd hudba, at uz je to rozpustila

0 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. 2., dopl. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
2004. s. 37.
i Tamtéz, s. 38.
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hudba v cirkusové manézi & posvatné pusobici varhanni koncert.*” Zmifiované mluvené
slovo ma diky svym verbalné definovanym vyznamUim schopnost ustanovit atmosféru presné
a jasné. Nemam zde na mysli slovo, které v prvnim planu popisné osvétluje situaci, ale
napriklad slovo, které je soucdsti nesrozumitelného rozhovoru v pozadi scény. Takovy efekt
potom mUZe navodit tajemné Ci nervdzni pocity, stejné jako urcit priblizné misto mluvcich
v prostoru vzhledem k posluchat”:i.43

Tak jako ma zvukova atmosféra moznost poskytnout posluchacdi informaci o
prostorovych vztazich, ma schopnost taktéZ zasadit scénu do casového urceni. Na jedné
strané to mulze byt zvuk kokrhajiciho kohouta, ale také zvukova znélka odkazujici
k pravidelnému poradu na nékterém z celostatnich médii. Rozpoznavaci schopnost druhého
z uvedenych prikladd pak zalezi na citlivosti autora ke znalostem predpokladaného typu
posluchace.

DulezZitym, avSak v posluchacdské praxi ne vidy zietelnym aspektem vysledného vjemu
ze zvukové atmosféry, je velikost pouzZitého zdbéru. Nejcasnéjsi formou budujici zvukovou
(nejcastéji pak ruchovou) atmosféru je zvukovy celek, jenZz zabira vzdalenéjsi, tedy obvykle
souhrnnou a soubornou akustickou uddlost. Detail je zabér blizké zvukové udalosti a ma
ambice ziskat a poskytnout vyrazné ruchy kjejich dalSimu vyuZiti, nejcastéji v ramci
konkrétnich zvukové-predmétnych souvztaznosti. Zdbérem, kterym se posluchac pfiblizuje
zvukové udalosti na nejvyssi moZznou miru, je makrodetail. Zfidkakdy, avsak o to poutavéji, je
v praxi rozhlasové dokumentaristiky tento dojem tésného aZ bezprostiredniho prenosu
akustické blizkosti vyuzivan jako pGsobivy druh zvukového zabéru.**

V predeslém textu byl nastinén pojem zvukem budované atmosféry. Nasledujici
kapitola vymezuje zplsob posluchadského pfijeti zvukové informace za pomoci auditivni

percepce.

# Uginkim dodané hudby vytvarejici melodramatické ucinky za pomoci volenych melodii je vénovan prostor
v kapitole Hudba.
* BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. 2., dopl. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
2004. s. 44-45.
4 Tamtéz, s. 47.
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AUDITIVNi PERCEPCE / AUDITIVNI VIZUALIZACE

Na rozdil od lidského organu zpracovavajiciho vizualni podnéty a kterému staci k rozpoznani
vidéného obrazu zlomek vtefiny, informaci pfijatou pomoci sluchu musi mozek nejprve
pfijmout, analyzovat a tvofivé zpracovat, tedy vytvofit vnitini zvukové vizualizovany obraz.
Podle Lea Knikmana ,vizudini predstavu nikdy nevytvofime samotnym zvukem. Zvuk letadla
sdém o sobé Zddnou predstavu letadla nevytvori“.*®> Timto je déno zakladni pravidlo pro viem
jakéhokoli zvuku. Posluchac neboli pfijemce zvukového podnétu musi byt vzhledem ke svym
dosavadnim zkuSenostem schopen tento zvuk konkrétnim zplsobem zpracovat do podoby
auditivni pfedstavy neboli tzv. auditivni vizualizace.

Pro zakladni exkurz do chapani rozdilnosti mezi vnimanim divaka sediciho v sale kina
nebo divadla a vnimanim posluchace sediciho u rozhlasového pfijimace povazuji za vhodné si
tyto dva momenty odlisit. Prvotnimi rozdily jsou Sife prostredk( a zplsoby sdéleni, kterymi
jednotlivd média prezentuji informace jako nositele obsahu. Naproti filmovému a
divadelnimu médiu pracujicimi s percepci vizualni tedy divackou, médium rozhlasu disponuje
pouze prostiedky akustickymi, je mozné uvaZovat pouze o zvukové, tedy posluchacdské
percepci.

Toto ,,omezeni” v sobé vSak neobsahuje pouze negativné vymezené mantinely, ale
nabizi moznost hlubsiho a citlivéjSiho viemu z GZeji vymezeného zplsobu sdéleni. Vnimani
vizualnich uméni maze byt divdkovou nejednotnou pozornosti rozlozenou mezi vizudlni a
auditivni podnéty ovlivnéno do té miry, Ze mohou zlstat nékteré aspekty skryté.

Naproti tomu je pozornost rozhlasového pfijemce pripoutavana vyhradné a pouze
zvukovymi podnéty a prostrfedky. Pravidelny posluchac se tak k pfenosovému modu zvuku
stava citlivéjSim, a ve vysledku i narocnéjSim v subjektivnim hodnoceni poskytované
zvukového informace.

Dle Frantiska KoZika se situace ohledné absence vizualniho vjemu da pfirovnat ke

kurakovi, jenz vdechuje kour a diva se do zavitd dymu. Vezmeme-li mu kouf, vezmeme mu i

*> HANACKOVA, Andrea. Cesky rozhlasovy dokument a feature v letech 1990-2005: Poetika 2Gnri: z osmi
desetileti Ceského rozhlasu. 1. vyd. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2010. s. 147.
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velkou miru pozitku, i kdy? se v zasadé nic nezméni.*®* Toto srovnani se mize jevit
usmévnym, proto je pfihodné pridrzet se prirovnani napf. z oblasti antropologie k ddvnym
vékim a moZnostem Sifeni pribéhl, které se predavaly pouze Ustnim, tedy zvukovym
sdélenim. Pravdépodobné zde je pocatek fascinace vypravénym pribéhem, pfrijeti zvukové
informace sluchem a ndslednému zpracovani v auditivni myslenkovou predstavu.

Pojem auditivni vizualizace vznikly spojenim dvojice slov auditivni a vizudlni se na
prvni pohled vyluéuje. Tento zdanlivy nonsens je viak pfesnym popsanim tvlrcich moznosti
zvuku. Auditivni vizualizaci je mysleno jakési vnitfni vidéni, obrazotvornost vybuzena na
zakladé zvukového podnétu. Konkrétni podoba v myslenkach vizualizované situace nabyva
podoby vysostné subjektivni zaleZitosti kazdého posluchace zvlast. Tento subjektivni stav,
vystavény z dosavadnich audiovizudlnich zkusenosti posluchace, je autorem zvukového dila
smérovan v souladu s jeho zamérem.

Zakladnim momentem je fyziologicky podminény fakt, Ze pfi vnimani jakéhokoliv
zvuku, potazmo ruchu, dominuje ,vécny vztah zvuku k jeho zdroji“”’, tedy jakéhosi objektu v
akci. Sluchovy vjem kvilejicich pneumatik v pfijemci primdrné vzbudi vizudlni predstavu
brzdiciho automobilu. V dalsi roviné svdzané s psychickymi pochody v posluchaci vyvola vice
¢i méné silny emocni dojem strachu z ndrazu v automobilu, pocit tisné na prfechodu pro
chodce, pocit ohrozeni na silnici atd. Z vnimaného zvuku pfijimame podrobnéjsi vécné udaje
o prostredi, vzdalenosti zvuku apod., které jsou mysli ndsledné zpracovavany v ramci dalSich
vzajemnych vyznamovych vazeb.

Pokud dokument Libri prohibiti (Soukupovd Hana, 2012) tematicky vénovany
stejnojmenné knihovné zacinad zvukovou kolazi sestavajici ze zvuk( Susticiho priklepového
papiru a melancholickych tén0 strun kytary, ma poslucha¢ viem néceho vzdaleného a
s realnym upozadovdnim papirovych médii v soucasné spolecnosti také zastaralého. Zrovna
tak jako je mozné v dnesni dobé jiz jen z dalky nahlizet na samizdatové a exilové publikace,
jejichz sbirku sdruzuje pravé zmifnovana knihovna.

Jakékoli zvukové dilo funguje na principu komunikace mezi autorem a posluchac¢em.

Takové spojeni by se mohlo za pomoci termind vysilatel - pfijemce jevit jako jednostranné

*® KOZiK, Frantitek. Rozhlasové uméni. V Praze: Ceskomoravsky Kompas, 1940. [VI] s. KniZnice Umélci o sobé a o
vSem; Sv. 3., s. 143.
*" BLAHA, Ivo: Zvukovd dramaturgie audiovizudiniho dila. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2004. s.
12.
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vedené. Posluchacska interakce, tedy jeho specifickd percepce umoznuje vnitini komunikaci
mezi autorem zastoupenym jeho dilem a posluchacem. Je proto dulezité, stejné jako u
ostatnich audiovizudlnich dél, prezentovat hlavni i vedlejsi déjové linie s ohledem na

predpokladanou posluchaéskou reakci.

KONCEPCE ZVUKOVE SKLADBY

Koncepce zvukové skladby je dramaturgicky uvédomély zplsob, jak je dokument po zvukové
strance modelovany a vystavény. Vysledkem je zvukovd kompozice konkrétniho uceleného
dila.

Zvukova kompozice auditivniho dila ma v mnohém podobny soubor zdsad, jako ma
pro svou vystavbu skladba Cisté hudebni. | v ni ,zaleZi na charakteru zvukovych ploch, jejich
proporcich, sledu, vzajemnych vazbach.“*® Jak ale Ivo Blaha dale podotykd, ma audiovizudlni

“* '\ pfipadé rozhlasového média pak ma zvuk vztah ke

dilo navic ,ustrojny vztah k obrazu
slovu, ke komentafi jako verbdlnimu a casto zakladnimu nositeli pribéhu v rozhlasovém
dokumentu.

Pokud byly zminény zvukové vazby, je pfirozené pokracovat ve vykladu strukturalni

vystavby zvukového dila kapitolou o konkrétnich zplsobech propojeni zvukovych zabéra.

VAZBY ZABERU / ZVUKOVY PRECHOD

Tato kapitola posuzuje zvukovy prechod ve vztahu ke zvukové dramaturgickému zdméru. Z

hlediska dramaturgického muze zvukovy pfechod plnit tektonicky zdmér, mit urcity emotivni

8 BLAHA, Ivo: Zvukovd dramaturgie audiovizudliniho dila. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2004. s.
33.
49 Tamtéz, s. 33.
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ucinek, stejné jako muze byt Zadouci, aby zména probéhla zcela nenapadné, bez pozornosti
posluchacde, jindy je naopak pozadovan nahly vyrazny zlom jako prekvapivy akcent jednoho
ze spojovanych zabérd.® Na piikladu dvou Eastych zptsobd vazby zabéru ve filmové i
rozhlasové tvorbé, prolnuti a clony, bude vymezena zvukova interpunkce jako jiz typicky

rozhlasovd metoda svazani dvou zabéru.

Clona je vnimdna jako pojem, ktery je ekvivalentem filmarskych termin( ,roztmivacka” a
»zatmivacka“. V reci stfihu v pocitatovém softwaru se vzilo oznaceni ,fade in“ jako vyjeti
zabéru ze clony a ,fade out” jako sjeti zdbéru do clony. Tedy vice ¢i méné pozvolné
vystoupeni nebo sestoupeni hlasitosti zvuku z nebo do ticha ¢i neuréitého technického Sumu.
Zvuk se v zavislosti na vzrlstajici hlasitosti postupné konkretizuje nebo v opacéném pfripadé
pozvolna opét mizi do ticha.

Obdobné jako uvidime v pripadé zvukové interpunkce, se clona pouziva na zac¢atku a
konci sousedicich zabérl. Clona i prolinacka také vyuZivaji stejnych, vySe uvedenych,
akusticko-technickych procesu fade in a fade out, tedy ,vyjeti“ ¢i ,sjeti” zabéru. Mezi dvéma
zabéry je moziné je pouZzit napfiklad v pfipadé nutnosti oddéleni dvou odlisnych ¢asovych
nebo prostorovych rovin. | zde je ovSem, podle konkrétnich skutecnosti, ¢asto nutna
kombinace s dalSimi interpunkénimi postupy, napfiklad pouzitim vysvétlujiciho titulku nebo
vyznamové vylozitelného zvuku. Mira vyuZiti clony je Sirokd a zdleZi jen na invenénim
pristupu autora rozhlasového dokumentu ke koncepénimu promysleni pfistupu ke zvukové
slozce dila.

Prikladd, kdy by na zcela ztlumeny zvukovy zabér navazoval aZz po jeho Uplném ztiseni
postupné fade in, pfili§ neni. Naopak v situaci kdy zni néjaky zvukovy zdbér, pouziva se této
techniky napf. pro zménu hudby, ruchového nebo jiného zdbéru. Tyto postupy se pouzivaji

nejcastéji jako solitéry v rdmci potieby pro zacatek ¢i konec zdbéru.

Prolnuti neboli v terminologii filmové praxe , prolinacka” je postup kdy jeden zvukovy obraz
ustupuje druhému. V praxi kontinualné se ztiSujicim obrazem, respektive zvukovym

zabérem, vystupuje do popredi zabér druhy, aZ zcela zastoupi onen ustupujici, plivodné

>0 BLAHA, Ivo: Zvukovd dramaturgie audiovizudiniho dila. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2004, s.
126-128.
32



znéjici prvni zabér. Jedna se o prolnuti dvou znéjicich clon, byt vétSinou ne v jejich maximalni
hlasitosti, ale s jednou stopou zeslabujici a jednou zesilujici.

Konkrétnim pfikladem zrozhlasové dokumentaristiky je napfiklad situace
v dokumentu Jitiho Kamene Bytosti zvané houby (Kamen Jiti, 2010). V jeho prvni ¢asti, zvuk
rytmické hudby se silnym vnitfnim dramatickym ndbojem ustupuje ruchovému zabéru klidné
pUsobiciho lesniho prostfedi. Zvukové prolnuti navic vytvari pfi stfetnuti vyznamové
protikladnych rovin dramaticky kontrapunkt, ktery je dalezitym prostiedek celkové dynamiky

zvukové skladby.

Zvukova interpunkce

Vrozhlasové dokumentaristické praxi nejpouzZivanéjsim zplUsobem propojeni dvou
sousedicich zabérl je zvukova interpunkce. Jednd se o specifickou rozhlasovou figuru a

pojem.51

Zvukova interpunkce je obdobné jednim ze zpUsob(l napojeni vzijemné se
dotykajicich zabérl v konkrétnim zvukovém dile. Zakladni je tak funkce predélu mezi
jednotlivymi zabéry nebo ucelenymi ¢astmi poradu.

Pokud byly pojmy prolnuti a clona popsany spiSe jako ,,nadech” mezi slovy v prabéhu
véty, pfipadné jako zacatek ¢i konec véty, oddéluje zvukova interpunkce kompozicni ¢asti
mnohem vyraznéji. Stejné jako je to s grafickymi znaménky v lingvistice, vyjadfuje zvukova
interpunkce strukturu a organizaci textu; stejné jako pfi ¢teni a v mluvé se i zde projevuiji
prestavkami v reci Cili toku informaci.

NeZ budou vyloZeny okolnosti souvisejici s nejobsahlejSimi vyrazovymi prostiedky
zvukové interpunkce, tedy s ruchy a hudbou je nutné se jesté zminit o funkci titulku. Tento
nejcastéji verbalné konstruovany druh interpunkce uvozuje slovem zadatek rozhlasového
dokumentu, ale i kapitoly vné pofadu. Podava informace o tématu, pfipadné mistu a case,
ale site jeho charakteristik je takika neomezena.

.....

interpunkce, je oblast ruchové a hudebni materie. Ambice popsat tento pro zanr rozhlasové

> Ve filmovém médiu je takovyto postup zfidkakdy vyuzivany. Pfikladem mohou byt vyrazné&ji stylizované i
experimentalni snimky.
33



dokumentaristiky stéZejni zvukovy postup ma jak tato, tak obé nasledujici analyticky
zamérené kapitoly. Metaforicky a symbolicky Uc¢in zvukové interpunkce bude v nasledujici
kapitole podroben subjektivni sumarizaci a vysledny souhrn nejéastéjsSich zvukovych
,Znamének” a jejich implikaci vystavim kritice ve smyslu dramaturgické vystavby zvukového
dokumentdrniho tvaru. Konkrétni podoby interpunkénich postupll prostfednictvim zvuku

budou analyzovény v podkapitolach Ruchy a Hudba.

RUCHY

Pro zacatek je nutné ujasnit klasifikaci a zaroven funkéni uplatnéni tfi moznych druhd ruchd,
tak jak je ustanovil ve své kapitole ,Ruchovd dramaturgie” Ivo Blaha. Jsou to ruchy redlné,
pravodni a ty které jsou va&i snimanému prostoru v zamérném rozporu.”® Viechny tyto
ruchy jsou svymi zplsoby nositeli déje, o kterém se jako posluchaci doviddme pouze
prostiednictvim zvuku.

Pokud tedy byla vyuZita zminéna Blahova klasifikace, vzniklo nasledujici rozdéleni, na
jehoz zdkladé budou analyzovany konkrétni prace sruchovou plochou soucasnych

rozhlasovych dokumentu.

Realné

Nejcastéji pouzivanym a ostatné pro posluchacskou obrazotvornost nejsilnéjSim druhem je
pravé tento druh ruchu. Redlny ruch poskytuje realistickym zplisobem informaci o okolnim,
akusticky snimaném prostoru. Ma proto nejsilnéjsi vazbu na abstraktni modelaci prostredi,
které si posluchac vytvari svou predstavivosti a na ¢asoprostorové vztahy. Redlné, ale i umélé
ruchy tedy mohou vztahem ke konkrétnimu zvukovému nositeli podnitit obrazotvornost

posluchace.

>2 BLAHA, Ivo: Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2004. s.
86.
34



Potfeba dokumentu sdélit dostatecné srozumitelnym zplisobem dané téma, si zada
vyuziti i uméle dodanych, stylizovanych zvuk(. Naproti redlnému ruchu, je ruch umély
implementovdn do poradu dodatecné v postprodukéni ¢asti tvorby rozhlasového poradu.
Presto, Ze stylizovany ruch je spiSe doménou rozhlasové hry, nachdzi tento typ ruchu, pravé
kvlli zminéné potiebé zadoucim zplsobem predat konkrétniho sdéleni, své misto i v Zzanru
dokumentu.

Rozpoznat umély ruch od redlného muze byt sloZité a vlastné je to ve svém dUsledku
jen problematika dotykajici se autorské etiky, protoZe poslucha¢ vZanru dokumentu
opravnéné predpoklada realnou povahu sluchem pfijimanych zvukl i v situaci kdy neni
schopen od sebe takové realné ¢i umélé zvuky s jistotou odlisit. Pfesto je vyuzZivani umélych
ruchd legitimni dokumentaristicky postup, pravé kvali jejich kupfikladu technicky Ci esteticky
kvalitnéjSim vlastnostem. Mira a zpUsob vyuziti umélych ruchl je vysostné na autorském
pristupu k podobé dila a mnohdy také na tématu zvoleného dokumentarniho poradu, s ¢imz
souvisi moznost volby zvukového prostredi.

Umélé neboli stylizované ruchy mohou byt ddle déleny na ty, které pochazeji
zredlného prostfedi a svou zvukovou povahou ndlezi ke konkrétnimu rozpohybovanému
pfedmétu, pfirodnimu vlivu nebo Zivé bytosti. Dale jsou to pak ruchy vygenerované

napfiklad na zakladé pocitaCového programu.

Zvukova modelace prostredi

V ptipadé dokumentu zroku 2009, Chyt ma, ak to dokdZes! slovenské autorky Barbory
Kalinové , odvysilaném na CRo 3 - Vltava v ramci poradu Cajovna - Dokumenty a hry nové
generace, se téma zabyva praci revizori méstské hromadné dopravy. Ruchova stopa je
vtomto pfipadé spolutvircem ramcového tématu, cCinnosti kontrolorl ve specifickém
zvukovém prostredi. Ruch zde navic plsobi i jako vyrazné interpunkéni znaménko - titulek
uvozujici zacatek i konec dokumentdarniho poradu. K tomuto Uéelu je vhodné vyuzito hlaseni
uvniti dopravniho prostiedku. Uvodni titulek je zvukové zdramatizovan kdyz je se stejnou
intonaci a se stejnym zvukovym doprovodem jakym jsou hlaseny informace v MHD,

pojmenovan dokumentarni porad. Vzhledem k moznému pouziti beze zmén je zavér poradu
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zakoncen taktéz stejnym postupem, diegetickym ruchovym zdaznamem tramvajového

hldseni: ,Konecnd zastdvka, prosim vystupte”.

Rozhlasovy dokument Cisty Fez vytvorila vroce 2011 Eva Nachmilnerovd pod
vedenim belgického rozhlasového dokumentaristy Edwina Bryse, v ramci kurzu Master
School On Radio Features pro mladé rozhlasové talenty, ktery porfdda Evropska vysilaci unie
(EBU) jednou za dva roky pro rozhlasové dokumentaristy do 35 let.

Zvukovy obraz prace a osobnosti soudniho lékafe Radka Matlacha je vystavén na
zaznamu specializované lékarské cinnosti. Dokument je i vzhledem ke specifickym situacim
(napf. stanovovani diagndzy jednotlivych organl zemrelé osoby) nucen udrZovat blizkost
vzhledem ke zvukové zaznamendvanym skutec¢nostem jako je napfiklad prace s jednotlivymi
zdravotnickymi nastroji. Zpisobem kdy respondent predstavuje jednotlivé specializované
nastroje, které je vSak diky jejich popisované podobnosti s kuchynskym ¢i Zelezarskym
nacinim lehké si predstavit, nacez je kazidy z nastroji uvozen specifickym ruchem, ktery
vznika pfi jejich poutZiti, bylo dosdhnuto silného vizudlniho vjemu. VSechny tyto zvukové
detaily jsou ve své sekvenci zakonéeny velkym detailem - kratka hudebné vyznivajici zvukova
drobnokresba vytvorend za pomoci diegetickych zvuk( pinzety.

Vyjimecény vramci celého dokumentu, avsak melodramaticky vkusny je hudebni
podkres situace kdy manzelka hlavniho respondenta predcita ditéti pohadkovy pribéh. Velka
mira stylizovanych zvukovych prechodl pomohla vytvorit vysostné zvukovy obraz

specializované lidské ¢innosti.

Castym momentem, kterym autor rozhlasového dokumentu pomoci zvuku vtahuje
posluchade do déje, je cesta srespondentem na néjaké misto. Ruchy doprovazejici toto
autorské putovani prostorem primarné poskytuji verbdlni informace, které respondent
autorovi béhem cesty sdéluje. Stejné tak okolni zaznamenané ruchy ucinkuji ve smyslu
ztotoznovani autorské a posluchaéské roviny. Posluchac se dostdva do situace, ve které se ve
shodném ¢ase dozvida stejné informace jako autor, ktery vede rozhovor. Takto vystavéné je i
putovani autora MiloSe Dolezala spolu se svym respondentem v dokumentu Bad boy aneb

Nepolepsitelny utékar "Ota Kar" (Dolezal Milos, 2011). Autor se spolu s respondentem, po

unoru 1948 perzekuovanym byvalym valecnym letcem RAF, vydava na mista jeho nékdejsich
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pobytl. Autentické zvukové zabéry z mist jeho praiského bytu, ale i byvalych nacistickych i
komunistickych vysetfoven jsou pro posluchace silné emotivni a jsou bezprostiedni exkurzi
do etapy jednoho lidského pfibéhu.

Rozhlasovy dokument, ktery disponuje obdobné zvukové kompozicnim vyuzitim je
napfiklad Podej ruku (Studeny lIvan, 2011). Ddkladné zndmd zvukovd atmosféra vné
jedouciho automobilu zde navozuje intimni prostfedi, vhodné pravé pro ucasti na diskuzi,
potazmo pomysiné komunikaci mezi respondentem a posluchaéem. Zminény dokument je
fakticky vystavény na putovani autora spolu s hlavnim respondentem smérem k jeho
,resocializaci. Pfes veSkerou snahu aktivné se do déni zapojujiciho autora se ke konci
dokumentu spolu s postavami vné dokumentarniho pribéhu, posluchac ocita na vypravé do
zdanlivé opusténého vlaku v prostoru nadrazi. Ruchovd atmosféra uvniti stisnéného
prostoru noc¢niho vagénu je prerusena atakem jiného jeho obyvatele a autor i
spolurespondent jsou vykazani do nocni tmy. Neocekavana situace s vygradovanou pointou
zprostifedkovava posluchadi bezprostfedni obraz Zivota na ulici. Tento prostorovy ruchovy

zabér ma vliv na pozitivni hodnoceni zvukové atmosféry celého rozhlasového poradu.

Pravodni

Typ pravodnich ruch( klasifikuje Ivo Blaha na prikladu zvukové montdZze v podobé obrazu
muze/hrdiny, kterého ,provdzi zvukovy proud zkomponovany z ruchu prirodnich Zivli -
hromu, vétru, desté - které nejsou ilustraci pocasi, ale metaforickym vyjadrenim hrdinovych
citd. > Piesto, ze tato definice ma vztah primarné k vizudlnimu uméni, principialné obdobné
postupy se daji vysledovat i v nékterych rozhlasovych dokumentech. Takovy typ vazby
snimané udalosti a paralelni ruchové stopy ma blizko k emotivnimu a sémantickému
vyznamu ruchu.

Pravodni ruchy jsou nejCastéji v podobé abstraktnich zvukovych koldzi, kde neni

hlavni pfimy vztah k nositeli zvuku, ale k pocitu, ktery tento zvuk vyvold a cilené k nému

>3 BLAHA, Ivo: Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2004. s.
95.
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odkazuje. S touto podobou ruchové kompozice €asto souvisi vétsi mira zvukové stylizace
ruchd ve smyslu napadnéjsi zvukové transformace.

Akusticky dokumentarni porad vénovany sklarské tradici, Sklo vyteklo z prasklé vany
(Moravkova Lenka, 2011), byl jako zvukovy dokument uveden v ramci poradu Cajovna v
cyklu Hry a dokumenty nové generace 25. 9. 2011. Tento multimedidlni projekt, ktery
plvodné nevznikal pro médium rozhlasu, ale jako zvukova performance, je ve své podstaté
meditaci na téma sklo a sklarstvi. Zvukovy dokument se vzhledem k silnému presahu do
socidlni roviny, prezentoval také spolu sZivou performanci na Nové scéné Narodniho
divadla, na sklarském sympoziu v Novém Boru a dalSich mistech.

Z autorcina obdivu ke zvuklm, vznikajicim pfi vyrobé skla, se vyvinula industrialné
znéjici zvukovd kompozice. Tyto zvukové nahravky jsou propojeny s melodiemi, které byly
vytvoreny Zivou hrou na rzné sklenéné predméty pfi zZivych vystoupenich.

Kompozi¢ni struktura tvorend zvuky z rlznych fazi sklarskych vyrobnich procesi, je
dotvarena slovem: rozhovory srespondenty, autoréinymi asociacemi na slovo sklo a
rytmickému opakovani vybranych vét. Posledni zminéna, verbalni, hlasovd mnohonasobné
zopakovanad repetice ¢asti véty: ,a jedes jeden vyrobek za druhym“ je pak (mimo verbalné
ziskany vyznam véty) navic i zvukovym synonymem ke stdle se opakujicim Cinnostem v
procesu vyroby.

Klasicka ruchova interpunkce zde neabsentuje, ale vzhledem k zdmér(im autorky se
stava hlavnim vyrazovym prostfedkem zvukového dila. Témito postupy se blizi zptisoblm
tvorby radioartovych kompozici. Rozhlasovy porad stoji tak na pomezi mezi klasicky
vnimanym rozhlasovym dokumentem s hlavni vypovédni hodnotou ve verbalni vypovédi a
akustickym uméni v podobé radioartu.

Podobny zpulsob spoluprace a navazani dvou zvukovych rovin je moment propojeni
ruchu a hudby. Stfidaji se dva dulezité postupy, které jsou k sobé navzajem v pevném svazku:
tematicky ruch kutdlejicich se sklenénych kulicek se stfida s elektroakustickou hudbou
evokujici praci parnich strojd. Tyto dvé zvukové plochy, ruch a hudba, spolupracuji v ramci
tématu poradu a zadroven ve vzdjemném pusobeni jedna k druhé vymezuji dvé ¢asové roviny,
estetizujicim zplsobem podanou minulost a o¢ekavanou budoucnost spoléhajici se hlavné

na automatizovanou strojni ¢innost. V zavéru tyto dvé roviny splynou a vyznéni se tak
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priklani k nastinéné a nyni jiz jasné zvukovou kompozici modelované, pejorativné nahlizené,

vizi budoucnosti.

Dramatickou ruchovou ilustraci jako prvek metody doku-dramatu, pouzivd ve svych
dokumentdrnich poradech autor Milo$ Dolezal. V ruchové stopé dokumentu Uprostred nds
stoji ten, kterého nezndte (Dolezal Milos, 2009), je slySet zvuk psaciho stroje pouzity pfi
verbalni prezentaci zapisu z vyslech(i pfislusniki STB. Jiz zminény dokument Bad boy aneb
Nepolepsitelny utékar "Ota Kar" zase obsahuje velké mnoZstvi archivni dobovych zdznami
z letecké praxe. VétSina verbalné popisnych pasaze je tak opatfena v pozadi Zadouci
ruchovou atmosférou budujici zvukové ilustrovany obraz vojenského pilota za druhé svétové
valky.

Jak je zuvedenych priklad( patrné, ruchovd kompozice, kterda ma za ucel vyvolat
v percepientovi emocni nalady za pomoci zvukové sémantickych figur jako je metafora,
symbol nebo alegorie, nachdzi své uplatnéni ¢asto v lyricky zabarvenych dokumentech.
Podobné jako ma tento literdrni druh blizko k experimentovani se slovem, ma v auditivnim
umeéni blizko k vyrazné a ve vétsinové tvorbé casto origindlni praci se zvukovou slozkou.

Vzhledem k potfebdm hlubsiho popisného pohledu pravé na takovéto postupy je jim

pozornost vénovana podrobnéji v analytické kapitole.

Kontrapunktické

Ruchovy zabér jako kontrapunkt znamenda typ prlvodni ruchové stopy odklanéjici se
v protichGdném postaveni od realného vztahu ke zdroji zvuku, ale ponechdvajici si
k ramcovému déji sémanticky vztah.

Dokument Cisty fez (Nachmilnerové Eva, 2011) se za pomoci nékolika zvukovych
rovin: diegetickych ruch(l, verbalnich vyjadfeni i hudebnich interpunkénich znamének,
vénuje otazkam tykajicich/m se smrti. Kontrapunktni sdéleni, které ma blizko k vyslednym
metaforickym vyznénim, je sloZzeno z artikulovanych odbornych definici pravé pitvajiciho
soudniho |ékare, z diegetickych detailnich ruchl a z predditani pohadky o kohoutkovi a
slepi¢ce lékafovou manzelkou jejich ditéti. Zdanlivé protichddny vztah dvou zabérd vytvari
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nasledné kontrapunkt s nékolika moznymi vyznamy od jednoduchého kontrapunktu, kdy je
kontrapunktni spojeni, ze kterého plyne myslenka o nezbytnosti spoluprace na sebe
navazujicich slozek zdravé lidské spole¢nosti.

Téma vlastniho dusevniho hledani predcitach knihy Zalm( v obdobi vanocnich svatki
v konfrontaci s potfebami soudobého ¢lovéka, je rozehravano v rozhlasovém dokumentu
Slova Zalma (Albrechtova-Palyova Gabriela, 2010). Specifické obdobi, ve kterém dokument
vznikal, nabizi moZnost zvukového srovnani dvou vyznamotvorné zcela opacné zabarvenych
rovin. Tou prvni je hledani nejlepsSiho fe¢ového vyrazu studenty DAMU a jejich niterny ponor
do vlastnich udvah pfi setkani se vzneSenym, boha oslavujicim biblickym textem. Druhou
rovinou je zvukova atmosféra pravé probihajicich vanocnich svatkd v prostoru soucasného
velkomésta, se vSim jeho shonem a kndkupim nabddajicim akustickym reklamnim
poutaclim. Vyuziti kontrapunktni vazby protilehlych zabéri je nasnadé. Vysledny metaforicky
ucinek je pak jasny - co do agresivity pouzitych prvkl je to odklon od pravych hodnot a
podstat vanocnich svatkd a priklon k marnotratné konzumni zabavé. Pokud se jedna o kvalitu
sdéleni, je vysledna metafora zcela opacna, tedy Ze hodnota navenek ztiSeného, ale vnitfné
nesmirné silného textu svym obsahem zastini povrchni materialistickd pnuti.

Stret protichldné spojenych zabérli je napriklad casto vyuzivan tam, kde se
dokument pohybuje v popisu absurdnich proklamaci komunistického statniho aparatu a
konkrétnich lidskych osudl. Kompozi¢ni razeni tak muUZe prezentovat paralelni déj, ve
kterém je v jednom okamziku pomoci vypravéni prezentovan uskutecnény c¢ihostsky ,,zazrak”
a zaroven zarchivni zdznam projevu prezidenta Gottwalda. Dle autorského komentare
v dokumentu Uprostfed nds stoji ten, kterého nezndte, jsou déje &asové simultanni a
vysledné kontrapunktnim propojeni vzdjemnych zvukovych zdbérl svym obsahem vytvari

posluchaésky emocné silné sdéleni.
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Ruchova interpunkce

Ambici jakéhokoli dokumentarniho dila, je v co nejvyssi mite vyuZiti autentickych zaznam
jako odrazu reality. Ruchova interpunkce vyuzivajici jako svého prostredku diegetické ruchy
je pravé takovym kyZenym prikladem. Rozhlasovy dokument Ce$i v srbském Bandtu
(Soukupovd Hana, Soukup Libor, 2008) vyuziva jako mezizdbérové vazby vyrazny zvuk zvon(
z mistniho kostela. Nékolikrat pouzity ruchovy prvek slouzi, jak jako zvukova ilustrace mista,
tak i jako vymezeni nové kapitoly v toku rozhlasového poradu.

Jesté nejsem v kubdnském odboji (Malanikovd Hana, 2010) je rozhlasovy dokument,
ve které autorka zaznamenava svou cestu a pobyt na Kubé. Proces dobrodruiné cesty,
kterou sama autorka popisuje v komentarich, je doplnén o mnoho zvukovych interpunkcnich
prvkl. Jsou jimi zvuk prelétdvajiciho dopravniho letadla, priboje more, specifické zvuky
pocasi a rozmanité zvuky vyuZité z ruchovych zabérl okolniho prostredi, nej¢astéji zvuky
projizdéjicich dopravnich prostfedkd. Velkda mira vyuZitych ruchd jako ilustrace, pomaha
vytvaret posluchaci diky zvukem vedené percepci plasticky obraz okolniho zobrazovaného
prostoru.

Rozhlasovy dokument Bublina pribliZnosti (Kapralovd Dora, 2011) se zabyva otazkami
po zpUsobu a smyslu Zivota v méstském prostoru Berlina. Autorka zvolila jako vyrazivo svého
dokumentu feSiciho jinak zavainé téma Zivota na zdanlivé vytouzeném misté, groteskni
polohu vyuzitych zvukovych prostfedk(. Zvukovy dokument fadi v ruchové plose za sebe
velké mnoiZstvi zvuk(, jako napfiklad hvizdajiciho vétru, more a ,dalek”, které jsou
metaforicky propojeny zvuky rlznych dopravnich prostfedkd. Specifickym postupem je
glosatorska role autoréiny malé dcerky, ktera ¢te pro ni ¢asto obtizné vyslovitelny text,
vztahujici se vidy néjakym zpldsobem k tématu poradu. Na rozdil, od predeslého zplsobu
vyuziti ruchové interpunkce jako ilustrace okolniho prostfedi, slouzi vtomto typu
rozhlasového dokumentu predélové ruchy jako melodramatické nebo metaforické vyjadreni.

Podobné zvukové dynamicky porad, ve kterém stoji ve stfedobodu tématu
respondentovo autobiografické vypravovani, je rozhlasovy dokument Priest (Fischer Josef,
2012). Ruchova interpunkce pak akcentuje zvukové uddlosti kolem respondentovy osoby.
V ptipadé, kdy je rozhlasovy dokument primarné vystavén na vypravéni respondenta, mohou
byt jako ruchové interpunkce vyuZity zvuky vzniklé pfi procesu nataceni rozhovoru. Ruchové
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obrazy jako je potahnuti ze zapalené cigarety nebo kratky rozhovor v pozadi pomahaji
podobné jako predeslé priklady ruchovych interpunkci vizualizovat snimany prostor a dodat

do celkové zvukové materie kontextualni vyznamy.

HUDBA

Pro rozhlasovy dokument mda hudba dulezZitou roli ve vyvoldni Zadouciho vjemu a pocitu.
Hudebni plocha zesiluje emociondlni silu verbalnich pasazi dokumentu a v idealnim ptipadé s
nimi v rdmci tématu vytvari souzvuk.

Cetnost vyuziti hudebniho podkladu tzv. podkresu ke slovu, ruchu ¢i jinému sdéleni je
jeden z urcujicich faktorl pro vyslednou dynamiku a vnimani dila. Rozhoduje jako dil¢i
skladebny prvek o fragmentarnosti poradu a jeho déleni na jednotlivé kapitoly nebo v dlirazu
na zvukovou, potaimo dramatickou celistvost a mife zvukové kompaktnosti. Konkrétni
vyuziti je variabilni, je vSak zdavislé na autorském zaméru, jenz vyznamy pomaha tvofit Ci
naopak potlacovat. Stejné nebo pribuzné hudebni plochy svazuji zadbéry do vétsich celkl a
vytvareji tak vyznamotvornou pocitovou rovinu. Mira a zpUsob uZiti kreativné vytvorenych
zvukl ovliviiuje zvukové, potazmo hudebni dilo v prvotni roviné.

Pokud byl v ivodni charakteristice uveden pojem ,souzvuk”, neznamena to, Ze by
vyklad hudby mél jit linearné v analogii s ruchovou ¢i verbalni slozkou kompozice. Zvukové
dilo je moiné na zakladé kontrapunktu ozvldstnit a vytvorené dramatické napéti mezi
protichldnymi rovinami mu dodava hybnost a rozsifuje moznou kontextualni percepci. Mezi
zakladni formotvorné principy pfi vystavbé hudebniho dila patfi dva vzajemné se dopliujici a
zaroven protikladné terminy, jednota a kontrast. Jednota pUsobi silou dostfedivou a naopak
kontrast pusobi na dilo silou odstfedivou. Dostredivé sily ,stabilizuji, sjednocuji, maiji
tendenci setrvavat, spojovat: Hudebni motiv se ve skladbé navraci, trva stejna ténina, stejné

tempo, tenty? takt...“.>* Takovéto hudebni motivy vnaseji do celkové struktury auditivniho

>* BLAHA, Ivo: Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2004. s.
40.
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dila jednotu a soulad.> O funkci sil dostfedivych tenty? autor uvadi, ze ,[...] pfinaseji vzruch,
zménu, kontrast: Objevi se novy motiv, zméni tempo, rytmus [...]“.>® Odstiedivé sily neboli
kontrastni postupy vytvareji napéti, ponoukaji posluchace k poseckani na dalsi ¢asti poradu,
jsou stézejni pro celkovou dynamiku apod. Je samoziejmé, Zze miru neboli rozmér vyuziti
téchto principl je nutné zachovat v takovych mezich, jakou si zada autorem pozadovana
posluchadska percepce. Extrémy na jedné i druhé strané maji pak za nasledek stagnaci
(pfemira jednoty) nebo pfiliSnou chaoti¢nost (pfemira kontrastu) a tedy mozny zdroj Unavy
vnimatele.

Hudba plvodni se velmi ¢asto a logicky objevuje v dokumentech o hudebnicich.
Prospésnost takového vyutziti je ve dvojim ucinku - pokud je rozhlasovy dokument pfimo o
osobé tvlrce, kterd uz tim, Ze stoji ve stfedobodu odvysilaného dokumentu, bude nejspise
pro autora dokumentu pozoruhodnym umélcem, je tak pfimo jeho povinnosti predstavit
tuto prednost na konkrétnim prikladu. Prirozené autentickym dojmem tak plsobi scéna, kdy
mluvené slovo respondenta plynule prechazi vjim ztvarnéné (tedy diegetické) hudebni
aranima.

Rozhlasovy dokument zabyvaijici se tvorbou a vyvojem rockové kapely Vega je pfimo
takovym prikladem. Dokument Rock skalickych orli (ValeS Miroslav, 2009) uvedeny
v pofadu Cajovna v cyklu Hry a dokumenty nové generace, nabizi poslucha¢i pomysinou
Ucast na koncertech a vystoupenich tohoto hudebniho uskupeni. Zapal pro hru, ktery je
¢lendm trpicim rGznymi formami mentalniho postiZzeni vlastni, nabyva funkce vychozi bod
k posluchaéskému zaujeti a emocnimu souznéni a ztotoznéni s realnymi navstévniky jejich
koncertld. Mnoho z ustalenych dramaturgickych postup( vyuzivanych pri hudebnim koncertu
nachazi své uplatnéni i pfi pfenosu do média rozhlasu. Podobné jako byva kapela na pocatku
svého vystoupeni predstavena, tak je uvedena i zde slovy autora. Zavérec¢né minuty zni celd
hudebni skladba, nacdez je jak ona, tak cely rozhlasovy dokument zakonéen potleskem.

Dokument pojedndavajici vyhradné o osobé a tvorbé hudebniho interpreta, stejné jako
je to v ptipadé Pani Feng-yiin Song aneb Mystika za hlasem (Zeman&ikova Alena, 2007)°’

pouziva jako dalsi informaéni rovinu pravé diegetickou hudbu. Analogicky, stejné jako se

>> Tedy podobné jako bylo moZné spatfit pfi praci s ruchovou slozkou.
36 BLAHA, Ivo: Zvukovd dramaturgie audiovizudliniho dila. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2004. s.
40.
>’ Pozd&ji byl reprizovan v roce 2011.
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prabéziné odkryvaji informace ve verbalni roviné poradu, je feSena situace v roviné zvukové,
potazmo hudebni. V pribéhu dokumentarniho poradu se vramci hudebni interpunkce
objevuje kratky vysek hudebni skladby, kterd je dokoncena aZi vsamotném zavéru
dokumentu. Hudebni slozka tak souzni s verbalni rovinou, coz harmonicky zapada do celkové
struktury dramaturgické vystavby dila.

Druhym dlivodem pro vyuZiti autentické pUvodni hudby, kterym se dostavam z roviny
posluchaéské do roviny autorsko-tvarcéi, jsou praktické dlvody, které vedou autora
rozhlasového dokumentu k vyuZiti té nejpfirozenéjsi a zaroven (pokud k tomu respondent
svoli) nejdostupné;jsi respondentovy autorské hudby.

Podobné je tomu tak, pokud je opét diegetickd hudba néjak blizce spjata s osobou
respondenta, naptiklad v situaci dokumentu Aina jménem Luiza (Polakova Marie, 2011), kdy
respondentka Aina je plivodem cizinka Zijici v Ceské republice a své vyjime&né vlastnosti a
kulinafsky um predvadi na stanku festivalu RefuFestu®®. Ruchové i hudebni zabéry z tohoto
specifického mista prezentujici v Ceské republice Zijici komunity pfistéhovalcl, zastupuji
obecné postaveni uprchlikl a pfibéh hlavni respondentky je tak zasazen do SirSiho kontextu.

Typem hudby prevzaté mlze byt jakékoliv hudebni dilo, jehoZ vznik neni pfimo spjaty
s tvorbou daného dila. Nejcastéji vyuZivanou a casto také synonymickou podkapitolou
prevzaté hudby je archivni hudebni slozka, tedy hudebni materie obsahujici v sobé skladby, o
kterych autor rozhlasového dokumentu predpoklada, Ze jsou pro jeho posluchaée zndmé.
V tomto okamZiku se dostavame k dlleZitému bodu a zaroven k jednomu z nejdulezitéjsich
atribut hudby, a to obzvlasté pfi jeho plsobeni v Zanru rozhlasového dokumentu.

,Vyjadrovaci schopnost hudby je zaloZena na asociacnim zdkonu soucasnosti. Méli-li
jsme jednou pfi poslechu urcité hudby soucasné néjaky jiny viem neb predstavu, trebas
abstraktni, zlstane s touto hudbou sdruZena: slysim-li tuto hudbu pozdéji, vybavi se mné i
fedend predstava.® (Otakar Zich)

Touto citaci je nabidnut ndvod k pochopeni psychologickych ucink( hudby na
posluchacée komponovaného poradu. Takto pojata definice Ucinku hudby skrze subjektivni

percepéni vnimani, poskytuje autorim vychozi situaci pro obrovské mnoizstvi tvlrcich

zamérl a kreativnich kompozi¢nich tvarl. V ¢asti vénované analyze jednotlivych

*8 Zkraceno z anglického slova refugee, tedy uprchlik.
59 ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni: Teoretickd dramaturgie. V Praze: Melantrich, 1931. s. 229.
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rozhlasovych dokumentu se bude mozné presvédcit o poutavé uUcinnosti takovychto postupt

a jejich rezonanci v posluchacéském vijemu.

Emoce

Rozhlasovy dokument je mozné pro tuto chvili pripodobnit k némému filmu, ktery pfijima
percipient primarné taktéz pouze jednim ze smyslQ. Stejné jako vizudlni, ma vsak i audialni
dilo schopnost zapojit v paméti recipientll uloZené situace zreadlného svéta, které si
posluchad ¢i divak vté ¢i oné chybéjici zvukové Ci obrazové sloZzce mize dosazovat. Tyto
nové skutecnosti v subjektivnich predstavach vnimatele pak vsobé nesou pravé ona
chybéjici média, zvuk i obraz.

Poslucha¢, ktery vnima hudbu jen jako jednu ze soucdsti celistvé struktury
rozhlasového tvaru, klade nevédomky na emocionalni Ucast hudby znacny dlraz. Hudba
vtomto pfipadé neni jenom doprovodem, ale i neoddélitelnou soudasti celkového
emocionalniho ucinku zvukového dila.

Cinitelé ovliviiujici pisobeni a nasledny G¢inek na posluchaéskou emoéni rovinu, jsou
obecné psychologického plvodu, a proto neni zcela mozné definovat néjaka zobecnéni, jez
by urcila ¢i konkrétné vymezila vhodny hudebni doprovod pro urcity typ ¢i snad téma
rozhlasového dokumentu. Samoziejmé, Ze za dobu, co se rozhlasova dila snazi uplatriovat
narativni postupy, ve kterych se posluchac bude intuitivné orientovat, vyvinuly se mnohé
vice ¢i méné ustdlené metody a postupy. Jak jiz bylo vSak feceno, premira nékterych
zvukovych postupl v ramci jednoho rozhlasového poradu, ale stejné tak i na plose nékolika
rozhlasovych poradd, riskuje, Ze se stane frazi odrazujici posluchaéskou pozornost.

Jak ¥ikd Blaha: ,Cilem je soulad“®® a ma tim na mysli soulad hudebni slozky se viemi
ostatnimi slozkami at uZ audiovizualniho dila (v jeho pripadé) ¢i dila cisté audidlniho
v pfipadé této diplomové prace. Soulad je dulezity vzhledem k celkové kompozici (ve smyslu
hudebnim, tedy kompozice jako prace na dile i dilo samotné), kterd vSemi svymi prostredky

smértuje k Zddoucimu vyznéni tedy k myslence, k obsahu.

% BLAHA, Ivo: Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2004. s.
61.
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Samoziejmé se mohou vyskytovat priklady, které soulad nevyznavaji a naopak se
zdanlivé stavi do opozice. Takové priklady muiZeme spatfit pfi vyuZiti nékterych
ozvlastiujicich forem, jako je napfiklad kontrapunkt, ktery vytvafi casto silné dynamizujici
prostfedi. Opét je ovsem dulezZité a vhodné zachovat myslenkovou linii ve sméru, ktery byl
tématem poradu vytyCen. Zalezi tak na konkrétnich vztazich a provazanostech, které mezi

sebou jednotlivé slozky udrzuiji.

Znakovost hudby

Priklady hudebni metafory mliZe posluchac¢ objevit napfiklad v rozhlasovych dokumentech
Ondreje Vaculika. V jeho rozhlasovém poradu Pohled z nadrazi Praha-jatky (Vaculik Ondrej,
2009), jeden z respondentl basnik a hudebnik Jan Stolba b&hem prochazek s autorem po
prazské ctvrti hraje na saxofon. Osobity zvuk tohoto nastroje a jim zvoleny Zanr blues
navozuji zplisobem metafory analogii ke zmizelym mistidm autorova mladi. TentyZ autor v
rozhlasovém dokumentu Co je osobni a co je vseobecné (Vaculik Ondrej, 2007)
zaznamenaval rodinnou oslavu na Valassku, kde se svého bratra Martina ptal na jeho vztah
k rodnému Ceskoslovensku. V po¢ate¢nim momenté jeho odpovédi, ve které se dotykal
stesku po domové, se v pozadi rozezniva realna cimbalova hudba. Verbalni odpovéd je v tu
chvili ovlivnéna melodramatickym hudebnim pozadim a i pfes slovni ujisténi o tom, Ze
smutek po domové nebyl veliky, se nabizi interpretace smérujici vnimani situace jako
metafory odhalujici pravou podstatu mozna skryvaného lidského citu.

Pfimocarejsi hudebni metafora, kterd je tak spise jakousi hudebni glosou je zvukové
deformovand skladba hymny Ceské republiky. Dokument Virtudlni sametovd revoluce
(Jonasova Katetina a Kotkova Anna, 2009) tuto skladbu fadi jako Uvodni zvuk celého poradu.
Vyrazna deformace, kdy jsou vrstveny casti hymny pres sebe, naznacuje autorsky postoj ke
zvolenému tématu a je hudebni metaforou, vztahujici se k neprehledné politické situaci

omezené na verejné proklamace a fraze politickych Ciniteld.
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Melodramaticka funkce hudby

Melodramaticka hudba se vrozhlasovém dokumentu podobné jako tzv. scénicka hudba
v divadelni inscenaci nebo rozhlasové hie pouziva k navozeni atmosféry a Zadoucich emoci.
Tento zplsob vyuZiti hudby se vsak na rozdil od samostatnych hudebnich neprojevuje
zpravidla jednim vyraznym hudebnim motivem, ale delsi hudebni plochou v podkresu hlavni
sdélovaci roviny (napt. verbdlniho komentare). Melodramatickd funkce hudby se objevuje
v urcité mife ve vétSiné rozhlasovych dokumentd, i kdyz je pravdou, Ze od hudby slouZzici
Cisté a pouze k melodramatickému ucinku se postupné rozhlasova dokumentaristika odklani
k propracovanéjsim postupim, kterak vyvolat poZzadovanou naladu ¢i pocit.

Ptikladem uziti melodramatické funkce hudby mizZze byt dokument Norské kontrasty
(Hanus Milan, 2011), kdy do expozice dokumentu posluchac vstupuje spolu s melancholickou
hudbou norského jazzového tria Espena Eriksena. V prlbéhu rozhlasového dokumentu
slySime jesté neékolikrat. Diky mnoha dalSim zvukovym diegetickym uddlostem, jak
hudebnich skladeb znéjicich na ulicich, tak dalSich rozlicnych ruchovych prostredi, kterymi
poslucha¢ pomysiné prochazi, neni kromé zavére¢ného hudebniho uzavreni poradu, nutné
vyuzivat samostatnou hudebni skladbu pouze ve vztahu k jeji melodramatické funkci.

Rozhlasovy dokument Dohalsti (Groman Martin, Cerny Tomds, 2011) s podtitulem

“01 \yyuziva melodramatickou

»Zvukovy obrazek ze Zivota soucasnych ¢lend sSlechtického rodu
povahu hudby pfed a béhem titulkl, kterymi komentdtorka uvadi promlouvajici osoby.
Hudba vtomto ucinku je také vyuZita jako del$i hudebni predélova interpunkce a jako
podkres pod nékteré verbalni komentare. Zanr latinsko-americké hudby s jazzovymi prvky
evokuje pohodovou a klidnou atmosféru. Umisténi takto emocné zabarvené hudby
poukazuje, i pfes zavainost nékterych témat, na autorsky zamér pramenici z Umyslu prenést
na posluchace uvolnénou atmosféru, kterd je patrna i z respondentova verbdlniho projevu.
Hudebni plochy ve dvoudilném rozhlasovém dokumentu Bytosti zvané houby (Kamen
Jifi, 2010) maji nékolik funkci. Konkrétnimi zplisoby zapojeni hudebni slozky jsou situace, kdy
z Uvodni clony wvyjizdi klasicistni skladba odkazujici k ucté k prostiedi lesa, dale pak pfi

popisované predstavé o putovani zimnim lesem v pozadi znéjici energicka skladba na

! GROMAN, Martin - CERNY, Tomas. Dohalsti. Premiérové vysilano 23. 2. 2011, Cesky rozhlas 3 — Vitava. Cas:
2:45,
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harmoniku, ponoukajici posluchace spolu s aktéry k ucasti na hledani hub. Dalsi je situace
filozoficko-estetickém rozboru hub s kuratorkou knihy o motivu houby v uméni, kdy zni jako
melodramaticky podkres minimalistickd hudba Philipa Glasse a naposled, pfi zmince o
nebezpedi vzeslém z nékterych hub, ndsleduje napinava a nezvykle rychla hudba evokujici
mozné ohroZeni a tedy zpozornéni. Kazdy z verbdlné budovanych zdbérla tak disponuje
konkrétnim melodramatickym hudebnim motivem, ktery zni v souladu s atmosférou vzeslou

primarné z verbalniho sdéleni.

Hudebni interpunkce

Podobné jako u ruchové interpunkce, je pozornost této kapitoly upfena na vyuZiti
specifickych mezizabérovych predélli, vtomto pripadé zprostiedkované za pomoci hudby.
Hudebni skladba jakoZzto element, majici moznost fungovat i jako samostatny prvek, ma
vzhledem k celkovému zvukovému dilu vyluéné postaveni. Autor dokumentarniho tvaru ji
umistuje, pokud pojednavame o interpunkci, obdobné jako u ostatnich interpunkénich
znamének, tak aby fungovala bud jako co nejptirozenéjsi tmel jednotlivych zabérl nebo jako
samostatny vyznamotvorny cinitel. Hudebni interpunkce mulze byt sestavena z hudby
pusobici redlnym dojmem, tedy takové, ktera je pfitomna v diegezi svéta dokumentu nebo je
v ramci kontextu jeji zdroj nalezité vysvétlen. Dale to mlze byt hudba transcendentni, ktera
ma blizko k melodramatickym funkcim, popisovanym v predeslé kapitole.

Rozhlasovy dokument Vitajte Margitka na Sumijac (Urbankova Dagmar, 2011)
disponuje dvojim druhem hudebni interpunkce. Za prvé to jsou kratké hudebni predély
v podobé rychlého zkrdceného hudebniho akordu mezi vypravénim respondentky, a ddle
delSiho hudebniho motivu té samé melodie, nyni vsak jiz ve vyznamu zavérecné hudebni
tecky.

Téma rozhlasového dokumentu Jesté nejsem v kubdnském odboji (Malanikova Hana,
2010) urcuje vybér hudby, kterd ma zde funkci melodramatickou. Kubanska Ziva a energicka
salsa zni celym rozhlasovym poradem jako vodici linka odkazujici k povaze této zemé. Kdyz

jsou vsak dodatecnym verbdlnim komentafem prezentovany faktografické uddaje o
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»Zajimavostech” této zemé s prihlédnutim k jeji politické a socialni situaci, méni se hudba na
neidentifikovatelnou a nezucastnénou a dlraz je tak kladen na vyznam slovniho komentare.
V rozhlasovém dokumentu Dnes jsem méla opét stésti. Odpoledne byl ndlet.
(Zeleznd Hana, 2011) je vyuZitd hudebni a zvukovd kompozice Petry Gavlasové. Klavirni
skladby experimentdlni povahy jsou fazeny jak mezi zabéry, tak i do podkresl k cetbam
z denikovych zapisl autorciny babicky, jejiz osudy za 2. svétové valky dokument zpracovava.
Specifické a zvukové poutavé jsou hudebni interpunkce, které se skladaji z archivni dobové
romantické hudby, do niZ se vléva zneklidiujici klavirni kompozice, nacez je interpunkce
doplnéna umélym dramatickym ruchem prolétajiciho letadla. Emocni stav posluchace
vychazejici z hudebni povahy, je tak veden od zdanlivé poklidné atmosféry, kterou bylo
iluzorné mozné zazit za dob protektordtu k znepokojeni z celé skaly mozného ohrozeni,

zastoupeného hrozbou leteckych naletd.

Doposud se diplomova prace zabyvala ve svém badatelském zadjmu jednotlivymi
kategoriemi zvukové skladebnych postupll. Prace zanalyzovala zvukovou dramaturgii
s dlirazem na jeji kompozi¢ni slozky a poskytla souhrn zédkladnich terminu vztahujici se k této
problematice. Nasledujici kapitola nabizi prikladové studie, zkoumajici zvukovou vystavbu
rozhlasového dila pomoci prezentované terminologie a utvati tak mozné analytické uchopeni

pojmu zvukovost v rozhlasovém dokumentu a featuru.
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6. Analyticka cast

Nachmilnerova Eva: Mnichov, Arcistrasse 12 / 2008

Autor: Nachmilnerova Eva
ReZie a redaktor: Michal Laznovsky
Premiéra 19. 11. 2008

Stopaz: 45:12

Autorka Eva Nachmilnerova zacina svlj dokumentdrni porad o pfitomnosti Hochschule fur
Musik v Mnichové, budovy s pohnutou historii, monumentdlni skladbou pro klavir a housle
(gruzinské houslistky, studentky zminéné hudebni akademie, Lizy Batasvili). Expozice
pokracuje v pompéznim duchu, kdyZ je hudba po pul minuté vystfidana archivnim zabérem
z nacistického propagandistického projevu a masového pochodu. Tento zvuk je utnut slovem
anglicky mluviciho muze, pficemz z jeho vyslovnosti je znatelné, Ze se nejednd o jeho rodnou
Fet.”” Zvuk kapajici vody vytvari predél mezi dal3i scénou, ve které n&jaky muz odpogitdva
(vzhledem k jeho dikci a ostatniho kontextu) vojensky povel , one, two, three, four, FIRE!".

Na kratké ploSe expozice se v montazi zvukovych zaznam( ve strucnosti odhalily
nékteré ze zasadnich udalosti a skute€nosti, které jsou vychozi jak pro tématiku poradu tak i
pro posluchaéské uvedeni do c¢asoprostorovych vztahG. Archivni zabéry jednoznacné
dodaného zvuku ozvény kapajici vody63, jako jakési metafory davnych c¢asli a archivniho
zabéru odpocitavani, autorka naznacuje, Ze to, co bylo zvukové ukdazano, jiz probéhlo a bylo

také konkrétnim zplsobem zakonceno. Zavérecnd hudba uzavirajici expozici krom dilci

dramatické elipsy také evokuje navrat do soucasnosti, tedy soucasné podoby onoho mista.

%2 7 rozhovoru pfed samotnym dokumentem poslucha vi, 7e se jedna o tehdejiiho ministra zahrani&i Jana
Masaryka, ktery takto referoval o pravé podepsané Mnichovské dohodé.
83 Zvukovy efekt evokuijici sklepeni, staré &asy & minulou dobu je vyuZity dale napf. ve zvukovém ohlageni
popularniho cyklu Toulky ceskou minulosti.
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Jeden z ndslednych komentard o architektonickém stylu budovy je vystfidan jinym
reportaznim zdbérem z hudebniho predstaveni pro déti, které je uvozeno slovy ,, ale jsou
tady déti, ty urcité chtéji slyset néjakou pohddku, no reknéte”. Tento zabér verbalné reaguje
na zabér predesly. Vytvati tak humornou mezizabérovou dialogickou formu. Zaroven vyuziva
moznosti pouzit autentickou ruchovou atmosférou vramci predstaveni a zapojit do
mezizdbérového prostoru hudebni skladbu, kterd tak vytvari klasickou hudebni interpunkci.
Tento predél dale uvadi vypravéni o minulosti mista nynéjsi budovy.

Autorskym verbalnim titulkem je v kratkosti pfedstavena nynéjsi podoba budovy a
udalosti, které budou v dokumentu nasledovat, tedy prohlidka mistnosti s kancléfem oné
budovy. Zvukové snimany prostor hudebni akademie nabizi mnoZstvi hudebnich ilustraci
vyuzitych at uZ jako hudebni podkres nebo hudebni interpunkce. Autorsky fokus nabizi
¢aste€nou interpretaci pfibéhu o soucasnosti budovy a to jak pomoci verbalniho komentare,
tak archivni i soucasné zvukové podoby mista. | privodcovy subjektivni pocity z mistnosti
podpisu Mnichovské dohody, obsahuji obzvlasté pro ceského posluchace velice silnou
vypovédni hodnotu. Verbalni popis je nasledné zvukové ilustrovan archivnim zdznamem
nacistického rozhlasu podavajici dobovou zpravou informaci o uskute¢néni podpisu.

Konfrontace vyznamotvornych prvkl a jejich analogicky vztah ma za nasledek vznik
zvukové metafory. Nékolikrat pouzity zvuk kapek dopadajicich do vody uvozuje verbalni
zminku o podzemnich chodbach. Navazujici reportaini zabér velkych ozvén, zvukové
vizualizujicich mohutné prostory, opét metaforicky odkazujici na dobu minulou. Reportazni
zvukovy snimek z détského hudebné vzdéldvaciho predstaveni pro déti zobrazuje détské
posluchace, kterak na hudebni motiv cvi¢i pochodem vchod. Tento okamzik je ndznakem
metafory k vojenskym prehlidkam, tedy opét k historickému obrazu a povédomi o snimaném
prostoru.

Jind, veseld a pfijemné znéjici hudebni interpunkce je zvukové propojena
s nacistickym projevem. Montaz zvukovych zabérd plsobi jako metafora budov, které, byt se
jejich vyuziti v éase proménovalo, jsou naddle spojeny s ideologii, s konkrétni historickou
vzpominkou. Samotné umélecké dilo pUsobi svébytné; pokud je vsak dano do jinych
kontextl, stava se tvarnym a jeho vyznamy se méni. S nacistickym kontextem se hudba
v posledni chvili zméni na znepokojivou, nacez je zabér odclonén autentickym snimkem
tajemné znéjici hudby opét z détského predstaveni.
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Jako hudebni ilustrace nebo spiSe predznamenani plsobi americka kabaretni hudba,
ktera uvozuje dalSi komentdr, ale hlavné sémanticky odkazuje na zménu casu a obdobi
v tehdejSim Némecku, na které jsme se jako posluchaci v ¢ase presunuli za pomoci znakové
podoby hudby. Ruchy nynéjsi zvukové kulisy budovy ma poslucha¢ moznost konfrontovat s
autentickymi archivnimi zvukovymi zdznamy z Hitlerova projevu. Modelovana zvukova
kompozice tak vytvari dramaticky ¢asovy posun do dob 2. svétové vdalky a opét zmifiovanou
pamét mista uchovanou v jeho prostorach.

Fakt, Ze je hudba soucasti tématu i diegetického svéta narace se postupné osvétluje
v pribéhu poradu, naceZ v zavéru zazniva jasné stanovisko spravce budovy: ,Hudba je prece
néco tak mirumilovného”, nadez je stfizena velice klidna hudba, jako hudebni ilustrace
receného. Vzpominky na pfitomnost vidce nacistického Némecka v téchto mistech, jsou
doprovdzeny dobovou oslavujici hudbou (typ dnesnim posluchac¢im znamy napf. z cyklu
Ceskoslovenskych filmovych tydenikd). Pompéznost historie mista a kontrastni vyuZiti
v soucasnosti, reprezentuje po slovech o vypofddavani se s nacistickou minulosti Mnichova
oslavny sborovy koncert, podobné jako velice dynamickd hudebni skladba v Zanru jazzu.

Jazz, nositel znakovych vyznamu volnosti a svobody, je vyuzit pfi proméné neblaze
proslulé mistnosti z podpisu dohody (znamé z dobovych fotografii) v rdmci hudebni metafory
promény konce valky a celospolecenskych zmén. Dalsi hudebni metafora zpodobriuje situaci,
kterou samotna autorka verbalné zminuje: podobnost nacistickych a komunistickych
diktatorskych rezim v jimi vytvorenych a je oslavujicich uméleckych dilech. Jedind zména by
nastala v pfipadé, kdy na rozdil od nacistického motivu sedldka s fajfkou ,by na
budovatelském obrazu rolnik dfimal spi$ srp“. Klavirni etuda jdouci melodicky v jakési vince
variuje svou konstantni sinusoidou podobny, neustale se opakujici normativni motiv, jako to
v pfeneseném slova smyslu pouzivali ony diktatorské rezimy pfi své sebeprezentaci.

Protoze se poslucha¢ orientuje pfi exkurzi ve zvukovém prostoru hlavné pomoci
ruchd, je jim pfi vystavbé celkové kompozice autorkou vénovand peclivd pozornost. Pfi
slovnim popisu zafizeni bunkru umisténého ve sklepeni budovy nasleduje archivni
dramaticky ruch letictho bombardéru, do kterého se pomalu vline uslechtild koncertni
hudba. Jeji hlasitost rdazné utne reportaini zdbér zabouchnuti dvefi jako tecka vramci

zvukové interpunkce.
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Zvukové vizualizovany pohyb po schodech smérem vzh(ru ze sklepeni je vystfidan
divadelnim predstavenim pro déti (lov Iva) s mnoistvim reakci od aktivné spolupracujicich
posluchacl, které je zakonéeno v ramci plynuti déje rozhlasového dokumentu vtipnymi slovy
ucéinkujiciho hudebnika/herce: ,To bylo ale dobrodruZstvi. Jsme to ale statecni ... a trochu
unaveni ... pojdme zpét ... zpét do Skoly. Pristé pljdeme radéji na lov motyli.” Zavérecna
hudba, opét rychly jazz, a potlesk odhaluje, Ze hudba je pouzZitd z autentického jazzového
koncertu. Autorské rozjimanim nad prostorem v souvislosti s lidskou vlastnosti davat mistim
takové vyznamy, jaké si mozna nezaslouZzi, ukoncuje pofad. Rozhlasovy dokument tak byl
uzavien ve tfech rovinach: diegetickym komentarem vné svéta pribéhu, analogicky tak jako

skodilo koncertni vystoupeni i zavére¢nou Uvahou nad tématem celého poradu.

Zelezna Hana: Haiku kojici matky / 2009

Autor, ReZie: Hana Zeleznd, Olga Skochova - Blahova
Redaktor: Michal Lazrhovsky
Premiéra: 23. 9. 2009

Stopaz: 44:59

Haiku kojici matky je zvukové poeticka reflexe materstvi. Kompozice dokumentu je
zbudovana ze zvukové kolaze diegetickych stfipk(l udalosti, kterymi hlavni respondentka
prochdzi ve vyrazné specifickém useku jejiho Zivota. Zvukova stopa poradu sestava
z dokumentarnich ruchovych zabérd, které jsou posléze v zajmu poetického vyznéni rdznymi
zpUsoby upravovany, cykleny a deformovany. Tragikomické zvukové smycky vytvareji
neautentickou fabulovanou kolaz zvukl (bfinkot poklicek a jiného kuchyriské nadobi, détsky
pla¢ a kfik). Takovato zvukova atmosféra je ovSem autentickym vyjadienim konkrétniho

psychického stavu, vytvari obraz o neustale se opakujicich ¢innostech a jejich zvukovych
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nositelich, které Zenu pfi jejich domacich aktivitach ,prondsleduji“. Propojeni tragiky a
komicna nastava pfi konfrontaci zvuku bouchani poklic, které odkazuje k neustalé povinnosti
byt matkou, kucharkou, sluzkou atd., s kuchyfiskym nddobim jako hudebnim nastrojem
vyznivajicim kvlli neobvyklosti tohoto zvoleni komicky.

Dokument zacdind vyraznym hudebnim stereo efektem, kdy se jednotlivé zvuky
pfesouvaji zprava doleva a naopak a tvofi tak dojem Sirokého prostoru. Nastroji tu jsou
flétny, jejichz kratké a rytmické fuky dynamizuji scénu.

Mezitim zazni prvni basef haiku®:

Mezi vnitrkem a vnéjskem, nékde uprostred
Mezi vnitrkem a vnéjskem, uprostied

Mezi vnitrkem a vnéjskem, uprostred

Mezi vnitrkem a vnéjskem, na hrané

Mezi vnitfkem a vnéjskem, na hrané,

kdo jsem?

Nasledujici pasaZ je zvukové ramovana charakteristickym Sustotem papiru (evokujici
slova ,,oto¢me list”, tedy zvukovou interpunkci - ¢i spiSe zvukové ztvarnény novy odstavec) a
zvukem natahovaciho hraciho strojku (hrajiciho détskou ukolébavku). Autorka bdsni, matka a
respondentka v jedné osobé, svym komentafem propojuje predchozi kapitolu, kdyz se jiz bez
prednesového, basnického hlasu zeptd ,Kdo jsem?”. Nasleduje znovu zvuk otoceni listu a
Lvnitini“ zpév respondentky (zpév s postupné vzrlstajici ozvénou) znéjici v pozadi dalsi
basné. Naslednym zabérem se jiz pfidavaji osobnéjsi autorciny introspekce, kterymi sama
odpovidd na podvakrat poloZzenou otazku. V pozdéjsim komentafi se poslucha¢ dovida
informace o povaze do této doby vyznamové nejasného ruchu, tedy, Ze onen zvuk
otacejicich se listll odkazuje k deniku, ktery si autorka psala a na jehoZ zakladé pozdéji vznikly
recitované haiku.

Jako jingl prfed ¢tenymi Uryvky haiku je pouZito Susténi papiru. Specificka frekvence

tohoto zvuku je dlvodem velice nepfijemného sluchového vjemu, ktery bohuzel

64 . , . v v vs , . v , , . v/ v .
Forma japonské poezie, nejc¢astéji s pfirodni tematikou. Je tvorené zvukomalebnym trojversim s pocty slabik
5-7-5, délici pauzou a zatazovacim slovem.
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nekoresponduje s vyjadienim ,kojici matky” o psani jako o radostném uniku do jejiho
vlastniho svéta. Jistym metaforickym vysvétlenim by pak mohla byt ona tize prekrodit rdmec
z role matky do role basnirky. DalsSim zvukovym predélem, fungujicim také jako podkres pfi
uvedeni nazvu nasledujici basné, je notoricky zndmy zvuk détské hraci skrinky, ukolébavky.
Tyto dva jingly dany do kontrastni souvztaznosti tak mohou mit mnozstvi vyznam( - od
zminovaného dostaveni se vnitfniho klidu pro autorku bdsni az po ,nadinterpretaci”, Ze
basné je mozné tvofit jen tehdy, kdyz dité jako objekt celodenniho zajmu usne.

Vyraznou kategorii zvukové interpunkce jsou autenticky znéjici, pro potfebu stfihu
upravené zvuky/slova z béZzného Zivota matky a malého ditéte (chrastitko, hajii,hajii). Jinym
akustickym podkresem je napfiklad zvukova smycka citoslovci nana,pipi,tap tap.

V pozadi c¢tenych haiku i Zeninych verbalnich komentard, vztahujici se kjejim
kazdodennim ¢innostem, zni takrka neustdle experimentalné ladéna melodramaticka hudba.
Jako doprovod haiku jsou pouzity expresivni skladby/tony, ponejvice v podani klarinetu a
saxofonu a jejich nekonvencnich a krajnich zvukovych moznosti.

Dalsi osobitou préci se zvukem mlzZeme spatfovat v mnozstvi uZitych ozvén (napt. po
slovech nikam se pred tebou neschovdm, nasleduje ,schizofrenni“ ozvéna neschovdm,
neschovdm,...) a Castych dlouhych dozvukl (propaddm se...), které dobre vyjadfuji tiZivost
popisovaného psychického stavu. Ojedinélym zvukovym efektem se pak mize jevit
futuristicky zvuk poukazujici na pfitomnost radia, potazmo v uréitych momentech jediného
spojeni respondentky s okolnim svétem za okny uzavieného bytu.

Rozhlasovy dokument disponuje precizné budovanou zvukovou kompozici, ktera
v sobé spojuje zanr dokumentu a uméleckého tvaru. Dilo vychazi z poezie respondentky a
spoluautorky a ztéto poezie vyrlstaji zvukové obrazy, které jsou ke slovnimu sdéleni

v souladu.
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Nejedly Radim: Zakazané ovoce / 2010

Autor, Rezie: Nejedly Radim
Premiéra: 5. 12. 2010

Stopaz: 37:41

Autor Radim Nejedly v rozhlasovém dokumentu sleduje v prvnim planu specificky zpUsob
obstaravani potravy trojici brnénskych freegan(i. Ve druhém planu poskytuji vypovédi
respondent( Uvahy nad osobitou a odliSnou Zivotni filozofii.

Rozhlasovy dokument a jeho Uvodni zvukovy obraz zacind rychlym vyjetim ze clony.
Poslucha¢ pomysiné vstupuje do spolec¢ného prostoru, kdyz zazni zvuk otevieni dvefi a
z ulice vkroci do mistnosti pIné lidi a charakteristickych zvuk. | presto, Ze ndhla konfrontace
s jinym modem vnimani muiZe puUsobit rusivé, zde se zvukovy obraz rozlévad postupné.
Ruchovy zdbér zvukové vykreslujici stfedné rychlou rotaci dvefi kolem své osy, zastupuje
vyjeti ze clony, které oddéluje ticho od zvuku. Charakteristicky zvuk, Sustot sacku ve
zvukovém obrazu jako prvni slySitelny ruch urcuje povahu zvukové sekvence. Béhem tfi
sekund, od doby kdy jsme vstoupili do fiktivniho, auditivné vizualizovaného prostoru, do
doby, neZ se rozezni hudebni melodie, nabude prvotni ruch na intenzité. Ruch tedy vyjede ze
clony a pfipravi v ramci zvukové navaznosti prostor pro prvni melodické tény. Tény kytary,
jez se stanou pro tento okamzik hlavni zvukovou linii, plsobi jako pfedehra a doprovodny
nastroj k dalsi gradaci expozi¢ni sekvence. Zaroven s hlavni linkou se v pozadi (ve druhém
zvukovém  planu) modeluje prostor verbalnim vyjadiovanim postav. SlySime
charakteristickou prodavaccinu intonaci (toliko znamou vsem navstévnikim maloobchod()
kterak tikd Kvasdcky nebudou?. Nasleduje smich, vice ¢i méné rozlustitelnd slova, Susténi
dalSich sackd, zvuk vytukavani Cislic na klavesnici obchodni poklady a titulek vné zabéru:
Zakdzané ovoce - dokument Radima Nejedlého, stisknuti kldvesy, kterd automaticky vysune

rachotici Suplik s mincemi.
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Zvukové snimany prostor vytvari silné dynamizujici prostredi: je plny pohybu, cvakani

a uderd do pocitadla kasy, wvyjizdéni a zajizdéni kastliku s chrasticimi penézi,
vSudypritomného shonu. Po verbdlnim odpocitani penéz na vraceni rozpoznavame totoziny
hlas osoby Zenského pohlavi za kasou a Zeny, kterd vyslovila Uvodni titulek (ndzev dila a
jméno autora). Soubéiné stimto poznanim prichdzi gradace v hudebni linii v podobé
»akustického” zpévu. V druhém, zadnim, auditivné vizualizovaném planu, se odehrava
situace, kdy prodavacka podékuje za nakup, nacez nasleduje autenticky ruch uzavieni kasy.
Tato situace v sobé z hlediska zvukové dramaturgie nese dvoji vyznam: diegetické ukonceni
klasické prodejni akce a rytmizacéni element vpodobé ukonceni ruchové sekvence
v obchodé. Hudebni téma odvadi posluchade od autentického prostfedi obchodu smérem
k vnitfnim ambientnim ndladam. Vnéjsi temporytmus skladby vsak udrzuje napéti a
dynamiku. Po zhruba 6 sekundach prolne Cistou hudebni skladbu zasvécend promluva
prodavacky na téma ,,nejndchylnéjsi ovoce”. Po dobu, kdy hovofi (14 sekund), zni na pozadi
dale pouze slabé potlacena hudebni skladba. V momenté kdy respondentka ukon¢i monolog
¢i presnéji jiz s poslednim jejim slovem, se zvukovy obraz sestavajici z hudebni a verbalni
slozky, zméni. Novy zabér se prolne se zdbérem plvodnim klasickym zplsobem. Prolinackou
je zminovanyplvodni zabér odclonén novym, ktery se v opacné, vzrustajici trajektorii zesiluje
a tim tak vystupuje, az zcela zastini zabér predesly a stane se zdbérem dominantnim.

Po prvnich ruchovych zabérech nového zvukového obrazu, muze posluchac
otekavajici zménu kupodivu znovu rozeznat zvuk $usténi sacka ¢ papira®. zde je viak zabran
v detailu a to znamen3, Ze se jednad jiZz o urcitéjsi zabér a jeho samostatné umisténi v centru
snimaného dava tusit, Ze bude vzapéti konkretizovan dalSimi urcujicimi zvuky ¢i ruchy. Ozvou
se nasleduijici hlasy:

Muz 1: Tady to nevypadd...

Zena: Hleddme, 7e?

(Smésice ruch( - prehrabovani v igelitovych a papirovych vrstvach)
Ja se jesté ponofim trosku hloubéji, mé to nikdy nedd, jd vidycky strasné

hrabosim.

5 )iz podruhé pouzity zvuk Susténi sacku, vzhledem k pouZziti v expozici tak i na za¢atku nového zabéru a k jeho
akcentaci (je vidy nechan znit chvili samotné), mlze byt vniman jako zvukovy symbol ,nakupu”, ktery se
vzhledem k nasledujicim déjliim a tématu poradu, dostava do zajimavych konfrontaci.
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(Pridavaiji se okolni ruchy)

Muz 2: Tak Cau, ja su Honza a asi vds dneska trosku provedu s prdteli po mistnich
popelnicich.

Muz 1:Jd su Pavel.
(Silny zvuk zvonku tramvaje)

Zena: Ahoj, Eva.

(Zvuk cinknuti malych cineld. Navazuje novy hudebni motiv)

Poslucha¢ ma k dispozici vynikajici diegeticky komentar, ktery se, podobné jako
v jedné z predeslych scén, sklada z informacni i kompoziéné rytmizaéni funkéni slozky. Spolu
s detailem vystupuje i okolni ruch, ktery vytvari autentickou kulisu, pozadi a velkoplosné
vykresluje Siroky prostor — monoténni Sum vytvareny tfenim pneumatik s asfaltovym
povrchem vice ¢i méné vzdalenych silnic. Postupné se pfidavaji i konkrétnéjsi okolni hluky —
lidské hlasy, sice vzdalené, ale ve skrumdZi je mozZné rozeznat jejich veliké mnozZstvi.
Nachdazime se tedy na misté s velikou koncentraci automobil( a lidi.

Spojujicim prvkem mezi expozici a dalsi ¢asti je ndavaznost hudebniho motivu na
zvukovou kulisu prostfedi (zvonek tramvaje). Hudba pracujici s mnozstvim rozliénych
hudebnich nastrojli, zacind na zacatku dalsi kapitoly ostrym cinknutim, za kterym jiz
nasleduje skladba (tango tény kytary, bici Sraml a pitoreskni zpév).

Analyza expozice poslouzila k detailnimu popisu zvukové vystavby. Byt v dalsi fazi
dokument, neni vystavén tak opulentné jako jeho expozi¢ni ¢ast, i tak zvukova struktura stavi
primarné na diegetickych ruchovych zdbérech z ,lovu” potravin. Tyto zvukové snimky jsou
navic doplnény, v ramci naplnéni ucelenéjsi informacni hodnoty, delSimi pasdZzemi verbalnich
komentaru jak zminéné trojice respondent(, tak prodavacky zeleniny ¢i feditele odboru

kontroly Statni zemédélské a potravinarské inspekce.
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Dufek Jan: Posedlost komiksem / 2011

Autor, Rezie: Dufek Jan

Dramaturgie: Hana Zelezna

Zvuk a spoluautor hudby: Ladislav Zelezny.
Premiéra: 26. 10. 2011

Stopaz: 51:34

Rozhlasovy dokument, ktery mél premiéru na CRo 3 - Vltava v pravidelném ¢ase
Radiodokumentu, byl vtomto pfipadé zardmovany pétidennim cyklem Premysleni
mikrofonem, tematicky zaméfenym na rozhlasovou dokumentaristiku. Osoba Jana Dufka,
jakozto umélce pracujiciho s rlznymi médii ovlivnila vybér tématu dokumentu a dala tak
vzniknout zvukové exkurzy do vizudlni tvorby. Volba komiksu jako tématu zvukového
dokumentu se vélenila i do kompozi¢ni vystavby rozhlasového tvaru. Specificky je pak vybér
charakteristickych zvuk(i, ale také celkovy strukturdlné pojaty pristup ke kompozici
zvukovych zabéru.

Prazdny papir. Prvni tahy uskute¢néné hlasem starSiho muZe, ,kreslire”.
Transcendentni hudba, kterd v posluchadi asociuje vnorfeni do mysli kreslife. Hudebni
asociace jiného svéta, snad svéta uvnitf jeho hlavy. Tichy hlas odfikava ,v duchu” provadéné
¢innosti. Je slyset vSe, zejména tahy fixy se vzrilstajici intenzitou. Ozvény nékterych jeho slov
jsou propojeny a podtrhnuty tahy fixy, pro lepSi zapamatovani si pravé provadéného.
Postupné prolinani s ambientnimy jazzovymi tony klaves. Expozice je vygradovéna prudkymi
citoslovci (Gazgrn, dmmm, JAH, grrrr, Dbam), po kterych ndsleduje nazev dokumentu a
uvozeni prvni kapitoly: ,Strana prvni, panel prvni”.

Tolik analyticky priklad svébytné narativni poetiky, ve které se zrcadli i pojeti
zvukovosti dokumentu. Rozhlasovy dokument pokracuje vypravénim tvlirce komiksu o jeho
motivaci k tvorbé komiksU. Jeho posledni slovo, ve kterém se vyjadioval o svété komiksu
jako o vesmiru, je prodlouzeno a zvukové deformovano a spolu s podkresovou, neustale

znéjici jemnou ambientni hudbou. Uméle vytvofenym zvukem je tak dosazeno abstraktniho
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viemu letu vakuovym prostorem vesmiru. Vylet do nekonecna je striktné stfizen rychlym
tahem fixy, nacez navazuje dalsi mluvéi (ve smyslu komiksové narace dalsi panel), jimz je jako
respondent dalsi komiksovy autor. Zvukovy podkres jeho vypravéni zajistuji opét vysoce
stylizované zvuky: sci-fi efekty, laserové strely, posuvy energie a prulety kosmickych letek.
Verbalni projevy dalSich komiksovych tvircd jsou prolinany dalsimi specifickymi ruchy. Jsou
mezi nimi vyrazné zvukové interpunkce v podobé ,jingl(i“, jako ruchové interpunkce
pouzivané priznacné komiksové citoslovce (ping, blp, grrr, zbuch, apod.) a akusticky
zaznamenana prace , kreslite” (napf. strouhani tuzky).

Nasledujici ¢ast dokumentu uvozeného titulkem ,Strana druhd” se vzhledem ke
zméné tématu, zrychlujici se dobé po roce 1989 a s nimi spojenymi zménami i v oblasti
komiksu, vyznacuje dynamicky plsobicimi zvukové stfidavymi vinami elektronické hudby.
Dokument se v této ¢asti na dosti dlouhy casovy Usek proménuje na dramatizaci komiksu
jednoho z prezentovanych autord, Branka Jelinka: Oskar Ed. Od klasické dramatizace se toto
ztvarnéni odliSuje postavou vypravéce, ktery vystupuje s déje a verbalné informuje o fiktivni
strané, Cisle panelu (tedy o umisténi popisovaného obrazu v ¢asopisecké formé komiksu) a
podobné jako ctenar komiksu, tézko identifikuje nékteré predméty ¢i povahu vyobrazené
situace. Je tedy stejné na Ctendfi, respektive posluchaci, aby si vytvarel vlastni pole auditivné
vizualnich prfedstav a komiks sam interpretoval.

Druha a tfeti ukazka komiksu od Lely Geislerové: Magda a Volemana od Jitiho Gruse,
je provedena obdobnym zpldsobem. VSechny dramatizace komiksl jsou peclivé zvukové
podkresleny. Svébytna zvukova poetika zde slouzi Zanru rozhlasové hry, ktera se stava dilci
kapitolou ramcového rozhlasového dokumentu. Jednotlivé panely jsou od sebe déleny
rozdilnou zvukové-hudebni linkou.

Zvukova stopa ilustruje dopisujici fixu, zvukové zdeformovana slova jsou zndsobena a
zrychlena s delSim doznivanim a nasledné zpomalena s efektem ozvény. Kreslifova véta:

(

~Ruka zvedd tuZku..“, naCei je zvukovy obraz zakonlen fade outem do ticha. Takto
komponovany zvukové dramatizujici postup funguje jako asociace kolobéhu a neustalé
nedokoncenosti kresby. Zvukové je dokument rdmovan jako pribéh jedné vypouzité naplné
fixy. Posluchaci se nabizi véta , pokracovani pristé” asociujici ve své podstaté opét moznost

zapocist novou tvorbu a novou Cetbu.
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Pliestik-Jensen Brit: Jeden den nahofte, druhy dole / 2011

Redaktor Michal Lazriovsky
Premiéra: 18. 5. 2011

Stopaz: 52:14

Rozhlasovy dokument poskytuje posluchaci diky sledovanému tématu mozinost, pfenést se
v subjektivnich predstavach na objektivné snimané, rusné praiské a brnénské ulice a
vyslechnout Zivotni pribéhy osmi prodejcli ¢asopisu Novy Prostor.

Autorka Brit Pliestik-Jensen podobu zvukového prostredi vystavéla na realistickych
zvucich ulice. Jako pfriklad je mozné opét nahlédnout na Uvodni zvukovou scénu. Ocitame se
ve zvukovém vyjevu zobrazujicim pravdépodobné okoli silnice. Jako Uplné prvni vyraznéjsi
zvuk k ndm pronika projizdéjici auto. Tento reportazné zaznamenany ruch poddava informaci
o prostoru a jeho hloubce a zdroven v sobé implementuje diegetické vyjeti zabéru ze clony.
Hned na to ze clony vyjizdi melodramatickd hudba, kterd podbarvuje konkrétnéjsi zvuky nyni
jiz znatelné rozpoznatelnéjsi zvukové scény ulice. Jakmile hudba sjede (po pul minuté
hudebné-ruchové scény) do clony, do stale znéjiciho ruchu mésta plynule promlouva hlas
muze, ktery pobaveneé vypravi nékolik pfihod, jez ho v poslednich dnech potkaly v souvislosti
s jeho praci prodavace ¢asopisu.

Prvotni ruchovad scéna se spolu s koncem verbalni vypovédi prolne s ruchovym
zabérem novym. Tato zména je provedena s dlirazem na plynulost, ktera slouzi v rdmci
zvukové i mezizdbérové celistvosti poradu. Navazujicim ruchovym zabérem probéhnou dvé
verbalni vypovédi s dvéma rozdilnymi respondenty. Fakt, Ze ruchové pozadi je pfi stfidani
promluv jednotlivych respondent( stadle neménné mlzZe znamenat bud redlnou pfitomnost
obou respondentll na jednom misté ve stejném ¢ase anebo pravdépodobnéji tvlrci praci se
stfihem ve prospéch dosazeni plynulosti. Prodlouzenda expozice je zakonc¢ena a zaramovana
opét hudebnim motivem a v pozadi vyvolavani tuseného kamelota.

Nasledujici sekvenci uvadi verbdlni komentaf, podavajici informaci o prostoru, na
kterém jsme se jako posluchaci ocitli. Hlas komentatora je jedinou uméle dodanou entitou,
jez jednoduchymi titulky podava informaci o mistu a ¢ase pofizeni zabéru. Autorka vloZzenym
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titulkem nikterak své respondenty nepredstavuje, naopak respondenti se predstavuji v ramci
jejich verbalnich promluv sami. VSe je feceno v reportaznich zdbérech a vyplyvd ze slov
respondent(. Takova situace tak dovoluje autorce organizovat zvukovou kompozici prevazné
sttihem. Diky zvolené strihové skladbé a vazbé zdbérl na sebe respondenti ve svych
tematicky zamérenych promluvach navazuji. Tento postup umozniuje posluchadi nahlizet na
danou problematiku pod rozdilnymi uhly pohledu kazdého z respondentll zvlast a utvofit si
tak ve vysledku subjektivni myslenkovy obraz. Dale pak vypovéd nékolika respondentl
dynamizuje strukturu zvukového poradu.

dlvodu. Mista, kde se jako posluchadi rozhlasového dokumentu ocitdame, jsou vtomto
pripadé stézejni vzhledem k tématu poradu. Respondenti, tedy kameloti se pohybuji na
znamych mistech, realné v ulicich nejvétsich ¢esky a moravskych mést, je tedy mozné, ze se
s nimi néktefi posluchaci bud'jiz setkali, anebo je po sdéleni mista jejich pobytu navic mohou
aktivné vyhledat. Posluchac slysi o nékom nebo nécem, s ¢im ma osobni zkuSenost anebo jej
dand véc zaujme natolik, Ze se diky nové pfijatym informacim pfirozené zajima o urcitou
problematiku hloubéji. Tato posluchaéska aktivizace je vitanym prostfedkem a snad i jednim
z nejzaddanéjsich ambici rozhlasového dokumentu. V neposledni fadé pak funguji slovni
komentare jako predély mezi zabéry, tedy jako zvukova interpunkce.

V situaci, kdy by dokument pojednaval napfiklad o jedné konkrétni ulici, byly by
neupravené zvuky oné ulice pouze ilustraci nejspiSe bez dalsi vnitfnich kvalit. V pripadé
tohoto dokumentu, ktery primarné o urcité ulici nepojednavd, se mlze se jednat o jednu ze
stylistickych figur. Nevylucuiji, Ze ruchové celky i zde maji funkci prosté ilustrace mista, na
kterém zpovidani respondenti pracuji. V jejich pfipadé se ovsem jedna také o misto, ze
kterého mnozi z nich pfisli, o misto kde travi podstatnou ¢ast svého nynéjsiho Zivota a misto
na které se i pres jeho docasné opusténi mohou opét vratit. Autorka okolnimi ruchy ulice
vykresluje nejenom realistickou podobu mista moZného prodeje casopisu, ale obecné
kazdodennost, kterou jeho obyvatelé zazivaji, i mozZnou rozmanitost v prostoru ulice.

Zvukové snimané zabéry, jsou tedy vysledkem reportaznich zabéri mist, ktera
respondenty obklopuji. V této souvislosti zvukové zabird autorka vice akusticky velkoplosné
scény. Ze scén cCasto nechd vystoupit a ve zvukové kompozici vyznit (zdmérné zvyraznit)

urcity vysek celku - konkrétni ruchovou kulisu, byt takovou, na kterou se ¢lovék ve svém
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kazdodennim obcdanském Zivoté jiz samostatné nezaméruje. Takovy zvuk najednou ziska
v kontextu umeéleckého rozhlasového dila nové funkce a konotace. V redlném kontextu
zazitych lidskych zkusenosti pak svou plvodni (a ¢asto myslenkové vizualizovanou) podstatu.
Takovym zvukem muzZe byt napf. akusticky zdbér jindy nevyrazného klapani bot, Selestu
vzdalené projizdéjicich automobilli ¢i vlastniho dechu atd. Zde je tim ptipadem kupfikladu
zvuk projizdéjici tramvaje v Sumu okolni rusné ulice. Vtento moment je zvuk tramvaje
v centru zdbéru a posluchac jej vnima jako samostatny vysek celé struktury ruchové kulisy
(v reci filmové terminologie v detailu).®® (vice viz kap. Ruchy)

Jak uz bylo zminéno, ruchové interpunkce jsou vytvareny nejcastéji v konkrétnich
pfipadech projizdéjici tramvaji a automobilu (nékdy i ve zvukové montdzi spolu s verbalnim
prodejnim sloganem nabizejici koupi c¢asopisu). Pokud jsou tyto zvukové efekty vyuZity
v kratkych mezizabérovych predélech, pak interpunkce oddélujici vétsi celek, pomysiny
odstavec ¢i kapitolu musi aktivizovat vyraznéjsi zvuk &i zvukovou souhru. V ¢ase 12:59
oddéluje pravé takovy vétsi celek vyraznéji znéjici zvukovy zabér stékotu psa, do néjz vyjede
hudba, nacez je verbalnim zvolanim prodejce (,novy prostor”) zvukova interpunkce po pal
minuté trvani zakoncena.

Hudba (napf. jemna hudba klarinetu) vtomto rozhlasovém dokumentu vyzniva
vzhledem k okolni vesmés mechanické ruchové atmosfére kontrastné. Takto zvoleny zplsob
Autorka tim zvyraziiuje pomoci souvztaznosti dvou navzajem protikladnych zvukovych
motivl pocitové vyznéni snimanych scén. Kontrastné vyuZitd hudba témito postupy
podtrhuje ,tvrdé” dunivé zvuky prejizdéjicich kol aut pres gumové retardéry na vozovce a
zaroven tvaruje emocni dozvuk respondentova vypravéni (35:30).

Hlasem zcela absentujici autorka, ktera své dotazy z poradu vyjmula, respondentim
poklada zirejmé obdobné otazky a odpovédi na né pak radi do jednotlivych tematickych celkd
(zabyvajicich se postupné jejich prdci, Zivotni situaci a postojem k Zivotu, postojem k lidem

kolem atd.). Absentujici autorsky element se v dokumentu konkretizuje pouze v okamziku,

66 Komplikovanéjsim pfikladem vnimani konkrétniho zvuku je napf. zvuk cinknuti tramvaje, ktery posluchace
aktivizuje i redlném Zivoté. V Cisté zvukem promlouvajicim uméleckém dile, pak takovy zvuk pUsobi o to silngji.
viz. Dokument Radima Nejedlého Zakdzané ovoce.
7 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudiniho dila. 2., dopl. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni,
2004. s. 105.
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kdy jeden z respondentl ve svém komentari skloni slovo v Zenském rodé smérem k do té
doby ,bezpohlavnimu” autorovi.®

Jako vyjimecné autenticky a osvéZujici ruch zapadajici presné do pravé
zobrazovaného tématu, pUsobi situace, kdy respondent mluvi o povaze dnesni spolecnosti,
ktera je podle jeho pohledu ¢im dal vice uspéchana. V pozadi znéji rychle projizdéjici auta,
k ¢emuZ se prida zvukova gradace v podobé projizdéjiciho vozu rychlé zachranné sluzby
s velkym glissandem (plasticky modelujici jak prostor, tak i rychlost vozu). Pofad zakoncuje

zvukovd montaz slozena z hudby, ruchu a slova: , tak to je na tomto svété”“.

Falvey Christian: La Folia /2011

Redaktor Michal Lazriovsky
Premiéra: 7. 9. 2011

Stopaz: 54:50

Prestoze vétSina hudebnich melodii, motivih a skladeb je vZanru rozhlasové
dokumentaristiky vyuzivana pro jeji transcendentni povahu, byl pro analyzu vybran
specificky rozhlasovy dokument, kde hudba neni prostfedkem ale hlavnim tématem.
Praplivod vyuzivani hudby v rozhlase jako ,vyplné“ mezi dvéma bloky mluveného
slova mlzZeme spatiovat v samotné kostfe mnoha rozhlasovych poradl a ve zplsobu, kterym
rozhlasové médium prezentuje svij obsah. Mezi jednotlivymi porady tak, jak jsou v prabéhu
denniho vysilani predstavovany posluchaci, jsou uvadény hudebni skladby z nékolikerych
dlvodU a pro rGizné ucinky. Jednak jde jednoduse o prestavku pro vysilajiciho pracovnika a

zaroven pro prijemce/posluchace (v rozhlasovych stanicich primarné zamérenych na verbalni

%8 |ze se viak domnivat, e rozhlasovy pofad byl v &ase svého vysilani ohlagen, tedy byla poskytnuta i zékladni
informace o autorce.
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sdéleni) jako odpocinek ¢i vydechnuti po pravé vyslechnuté informaci a pfiprava na
informaci novou.

V tomto pfipadé je zde informaci hudba samotnd, z ¢ehoZ vyvstava dvojice otazek, na
které bude hledana odpovéd: Jakou funkci ma hudebni linie a jakou linie verbdlni vzhledem
k dramaturgické kompozici s prihlédnutim k poskytovanym informacim? Jak tyto dvé linie
spolupracuji a jedna druhou doplriuji v ramci jednoho rozhlasového tvaru?

Samotny feature® za¢ind jednoduchou akustickou verzi Ustfedniho hudebniho
motivu La Folie. Expozice je doplnéna slovy historika, podavajici kratkou faktografii tykajici se
mnohosti podob onoho leitmotivu, nacez je akustickd verze pro potvrzeni a ilustraci
predeslého komentare vystfidana zvukem La Folie z prostfedi komické opery. V rychlém
sledu pak slySime komentatr dalSiho odbornika doplnény podkresovou a po skonceni
komentare nékolik vtefin samostatné znéjici verzi La Folie. Nasleduje komentar tanecnice se
stejnou navaznosti slova a hudby jako v predeslém pftikladu. Po vyslechnuti ¢tyr verzi jedné
melodie a tfi k melodii se vztahujicich komentait se posluchadi predstavuje autor.”” Na
tomto prikladu uvodu rozhlasového featuru slySime prvni ze zplsobl, kterak mlze stat
hudba a slovo vedle sebe. V tomto pfipadé se vSak jedna spiSe o vycet a upoutavku na pravé
zaCinajici porad. V nasledujicim textu se budeme zabyvat i jinymi podobami rozprav mezi
mluvenymi komentari a hudebnimi skladbami. MizZeme se k cili vydat chronologicky, tak jak
feature buduje jeho autor.

Kdyz autor vysvétli motiv svého zajmu o La Folii (sazka s ptitelem o nazev skladby z
Kubrickova filmu Barry Lyndon), nacez se spolu se svym pritelem oba dopracovavaji
potvrzeni svych , pravd”, velice intuitivné se méni variace La Folii tak, aby dokreslovala pravée
onu verzi, o které je vté chvili fe¢ (Arcangelo Correlli a Jean-Baptiste Lully) - vznikd tak
komicky moment, kdy maji pravdu oba. Vznesena ndmitka odhaluje, Ze pravdu nakonec
nema ani jeden, na coZ reaguje zvukova stopa mixem vsech tfi verzi do jedné. Nasleduji dalsi

autofi a vrstveni hudebnich partd. Shluk hudebnich skladeb je zvukovou zkratkou pro

% Oznateni feature volim kvali zesilenému subjektu autora/vypravéde, sebereflektujiciho svou roli v pfibéhu a
dale vzhledem k mnoiZstvi cest, kterak se tento porad dopracovava k informacim, které nasledné poskytuje
posluchadi - reportazni zabéry, fiktivni dialog, obsahlé telefonické komentare zahranicnich odbornik( aj.

" Tvarce pofadu je zde zaroveri vypravééem; vybira si takové téma pofadu, které konvenuje s jeho osobnimi
zkusenostmi a zaujetim, coz védomé promita do konstrukce featuru. Soucasné se na pocatku poradu stavi do
centra déje, kdyz posluchaci poodhali své motivace, které jej vedli k patrani po plvodu La Folie. Osoba autora
tak zaroven predstavuje protagonistu a partnera posluchace pfi odhalovani novych informaci.
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nasledny autorsky komentaf: ,Melodie, na kterou jsme narazili, byla asi nejpopuldrné;si
melodie v historii evropské hudby (dozni hudba) a jmenuje se La Folia.” V tomto pfipadé se
hudebni a verbalni linie doplfiuji, jedna podavd informace o povaze té druhé. Komentar
zpétné vysvétluje to, co jsme jako posluchadi slySeli a mix nékolika verzi skladby, at uzZ
vmomentu kdy zni nebo pfi jejim zpétném si uvédoméni po vyslechnuti Falveyova
komentare, je metaforou pro zahlcujici mnoZstvi zkomponovanych verzi vzniklé z jedné
jediné ,,pramelodie”.

Dalsim prikladem spoluprace hudby a slova je reportadzni zabér, ve kterém odbornik
na starou hudbu mluvi o vystavbé La Folie a hraje melodii na varhany.”* Slovy nazorné
vysvétli a uvede svou ukazku. Ke své mluvé (se zvyraznénym védomim pravé probihajiciho
¢asu) na vysvétlenou zahraje zvlast samotnou melodii, pak harmonii a nakonec obé spoji
v jednu prehravku. Posluchadi muize v usich znit ponékud jina skladba, nez byly predeslé, do
té doby predstavené verze, na coZ autor navazuje dotazem - jak to, Ze to muze byt Folia, i
kdyZ to nezni jako ona znama Folia? V nasledné pasaii je stfizena nepatrné pozmeénéna
skladba, ve které po predeslé respondentové explikaci a usmérnéni posluchaéského fokusu
smérem k hledani vnitfni harmonie, je jiz La Folie rozeznatelna.

Na zakladé predeslého pozndni jsme se nyni dostali k moZnosti odliSit od sebe
dokumenty zamérené na hudbu potaimo zvuk, od dokumentl poskytujici informace
linedrné za poutiiti jednoho svého prostfedku, slova. Tento rozhlasovy dokumentarni zanr
s tématem hudba vyZaduje na posluchaci vétsi miru participace, posluchac je vybizen
k zapojeni se a pfrijeti hry. Nejedna se, jak je tomu u prevainé verbalné prezentovaného
dokumentu, o didaktické pfijimani informaci, ale o kreativni naslouchani, o poslech, kdy je
tfeba zapojit usi i hlavu.”? Na stejnych principech je pak vystavén zabér, ktery odkazuje na
jedno z nejsoucastnéjSich vyuziti staré melodie La Folie ve skladbé Oops!... | Did It Again
zpévacky Britney Spears. Posluchac¢ dostane instrukci, Ze ma zaméfit svou pozornost na

basovou linku, coZ se dafi, ale téZsi je ji a jeji podobnost s La Folii rozpoznat v této moderni

& Pfehravky La Folie na varhany jsou zdroven ten typ hudby, ktery je oznacovan jako autentickou hudbu
prostredi nebo také hudbu realnou, plsobici na posluchace jako soucast reality zobrazovaného prostoru.

72\ soutasné produkci se samoziejmé formuiji i rozhlasové dokumenty, ve kterych se prolinaji obé roviny, jak ta
poskytujici posluchadi prostor k tomu, aby si mohl prezentovany konstrukt doplnit vlastnimi (makro i mikro)
pribéhy, tak i ta, kdy je pfibéh vypravén ve vétsi ¢i mensi mife v doslovné podobé, pricemz posluchac ,jen”
vstiebava predkladané informace. Zde vSak pracuji v ramci vymezeni odliSnosti zamérné s protikladnymi
principy.

66



popové verzi. Zintenzivnény poslech v posluchadi podnécuje jeho smysl pro hru na jedné
strané a hudebni cit na strané druhé.

Rozhlasovy feature vrcholi rychlym sledem ukdazek arabské, metalové, psychadelické,
indie, japonské videoherni a rockandroll verze La Folie. Jednotlivé uUryvky jsou natolik
odlisné, Ze neni zapotrebi je nijak od sebe samych rozdélovat nebo pomocné rozliSovat
(pfipojenim stfihového prvku typu ,,jingl“ apod.). Hudebni ukazka z Zivého koncertu americké
kapely energicky predstavuje La Folii ve verzi flamenco, reggae i gypsy stylu. V obou
zminovanych scénach se vlastné jedna o vicenasobnou repetici, byt s napovrch vyrazné
pozménénymi rytmy a tony, repetici, kterd vytvari pldsobivou gradaci, v pfipadé americké
kapely sugestivné zakonéenou zavérecnym potleskem publika. Na principu opakovani pak
stavi cely feature, kdyzZ variuje ustfedni harmonickou melodii La Folie.

V této kapitole jsme se snazili zodpovédét si otdzku stran plsobeni a vzajemné
spolupréace hudby a slova ve featuru s tématem hudba. V hudebni stopé porad pfinasi stejné
sdéleni jako jeho verbalni rovina - obé se doplfuji, ostatné jinak by tomu ani u poradu
pojedndvajicim o hudbé nebylo vhodné. Mira vyuZiti slova na strané jedné a abstraktnéjsich
prostfedkt hudby a zvuku na strané druhé je jen na autorské vizi pojeti rozhlasového
dokumentu. Mdme pfitom na védomi, Ze se jedna o rozhlasovy, tedy zvukovy tvar a rozhlas
v lepsSich pfipadech, a toto dilo je toho dokladem, vyuzivd dosyta své zvukové prostredky
(dokumenty obdobné vystavby ostatné vznikaji ve vizudlnich médiich napfriklad s tématikou
divadelnich soubord, kreativnich tvdrcd, umélcd apod.). Autor tohoto featuru zde nezada
posluchaée o zvukovou vizualizaci, jde spiSe o vnitfni poslech, a kdybychom méli byt
poetictéjsi, o rozeznéni vnitini krajiny dusSe s naslednou katarzi. Feature pomoci zvolené
kompoziéni struktury rozdmychdva posluchacovu touhu po badani, zkoumani, objevovani a
odpovidani si na otazky skrze kladené dotazy. lJejich zodpoviddni je na posluchacové

interaktivné a intuitivni snaze o jejich zodpovidani.
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Svecova Dominika: KaZdy kosik md sviij pfibéh [ 2012

Redaktor: Eva Nachmilnerova
Premiéra: 3. 10. 2012

Stopdi: 42:27

Autorka Dominika Svecovd zasadila sv(ij dokument do prostfedi kodikarské dilny a jejiho
osamélého okoli na jednom zirskych Aranskych ostrov(. Zvukova pout, na kterou
posluchaée svymi pfibéhy zve hlavni a jediny respondent, kosikar Vincent McCarron, se
odehrava i za pfispéni okolni zvukové atmosféry plujici jakoby v proudu bezcéasi. Ruchovou
kompozici je mozno rozdélit do dvou typua vyuzivanych rucha:

1) Reportazni autenticky zabér (napt. Suméni more)

2) Kompozice zruchl a slov upravena do smycky a silné rytmizujici. Ktomuto zvukové
nejvyraznéjSimu postupu se vratim jesté pozdéji.

Multiinstrumentalni hudba, jejiz kompozici vytvofila Carolina Zviebel v poradu
funguje hned v nékolika rovinach. Kromé interpunkéniho znaménka a neobvyklé
melodramatické funkce je to navic funkce tzv. hudebniho ruchu, tedy hudebnimi prostredky
ztvarnéného libovolného ruchu. Kdyz v ¢ase 40:50 zazni hudebnim nastrojem vytvoreny zvuk
jasné evokujici houkdani lodni sirény, je to syntéza a souhra vSech vySe zminénych funkci.

Hlavni zasluhu na temporytmu pofadu ma zvukova interpunkce, pfiemzi je zde
mozné vysledovat nékolik zplsobl uzZiti. V situaci vyuZiti ruchd je to napfiklad kombinace
diegeze a sémantického vyznéni, kdyz zakomponované ruchy Suméjictho more, jako pfiliv
metaforicky smetou predesly zabér. Dale je to jiz zminénd osobitd (zfejmé specialné pro
porad vytvorend) hudebni kompozice. Jen vyjimecné jsou tyto interpunkéni postupy vyuzity
samostatné, castéji muizZe posluchac slySet jejich kombinaci sriznou mirou priklonu
k jednomu ¢i druhému zvukovému prostredku.

Slovo, které posluchace vzhledem ktypu rozhlasového dokumentu provazi jako
primarni zvukova materie celym poradem, ma také rytmizacni funkci. Navic ma tento rytmus

udavajici Cinitel i konkrétni informacni funkci podavajici zakladni obsahové sdéleni. Nemam
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zde na mysli rytmus mluveného slova, ktery je v urcité podobé vlastni kazdému hlasu, ale
tvofivou ze slov vytvorenou kompozici. Vzhledem k pomalému tempu vychdazejicim
implicitné ztématu poradu a osoby respondenta, je vnéjSi dynamiky dosazeno pomoci
vyrazné rytmizace ve zvukové kompozici. Autorka vyraznym stfihem vytvofila zvuk sestavajici
z rychle za sebou opakovanych slov, vyznamovych ¢asti vét nebo reportaznich ruch(. V tento
moment se dostavame k avizované druhé roviné prace s ruchem a slovem. Hudebné-zvukova
kompozice tvorend ruchy a slovy je za pomoci rapidmontaze rozprostiena v nékolika
momentech poradu jako silny rytmicky prvek. Rapidmontdz, kterd se vyznacuje rychlymi a
kratkymi zvukovymi predély, zrychluje dynamiku daného okamziku, tedy na jedné strané
vytvari vyraznou zvukovou interpunkci a na strané druhé temporytmicky ovliviuje celkové
vyznéni poradu.

Zvukové vyraznym postupem vtomto rozhlasovém dokumentu jsou kombinace
hudebni linky a ruchovych ploch. Spoluprace téchto rovin ve vysledku ¢asto vytvafi rovinu
novou, vyznamové posunutou. Napfiklad (v ¢ase 37:15) je propojen ruchovy zdbér Sumu
more s hudebnim motivem. Pomalé a hluboké tény basy, zvukové symbolizuji vzhledem
k predesSlému verbalnimu komentafi respondenta, uz jen a hluboko se pohybujici ryby,
zaroven je mozné takto volenou hudbu chapat i jako metaforu pro téZkopadnost situace, ve
které se ocita respondent spolu v kontextu obdobné Zijicich lidi. Obecné je tento dokument
prikladem intuitivniho vélenéni hudebni slozky dovnitf zvukové kompozice dila, bez toho aby
ji autorka omezila pouze na melodramatickou funkci nebo mezizdbérovou interpunkci.
Hudba vypravi spolu se slovy a ruchy ptribéh. Maze jim byt zvukovy obraz z lovu velryb nebo
houkdani lodé na pozdrav pristavu. VSechny tyto polohy zde obstaravaji strunné nastroje

vhodné zakomponované do vyznamové stavby spolu s jednoduchymi ruchy.
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Souvisla tvorba vybrané autorské osobnosti: Albrechtova-Palyova Gabriela

2007 - 2012

V predkladané kapitole jsem se snaZil postihnout tvorbu jedné autorské osobnosti tvofici na
Zanrovém pomezi rozhlasového dokumentu a featuru v obdobi zhruba poslednich péti let.
Ve sledovaném obdobi autorka natacela jeden aZ dva rozhlasové porady za rok. V
soustfedéném pohledu na né se velmi dobre vyjevuji charakteristické autorské tvuarci
postupy ve zvukové skladbé rozhlasového dokumentu.

Prikladova studie obsahuje tyto chronologicky rfazené rozhlasové porady, které byly
uvefejnény v rdznych cyklech Ceského rozhlasu (Ztrdty a ndlezy, Dobrd vile,

Radiodokument).

Pohlednice z minulého stoleti / 2007
Na prochéazce v Narodnim / 2009
Horolezci / 2010

Slova zalm@ / 2010

Papéfi / 2011

Via Lucis / 2012

Néco je ve vzduchu / 2012

Pohlednice z minulého stoleti / 2007

Pod timto nazvem predstavila autorka rozhlasovy dokument, ktery zobrazuje osud a Zivot
novinarky a spisovatelky Anny Grafové. Jeji pfibéh nabizi pohled na udél povalecnych
emigrant(l, ktefi vycestovali ztehdej$iho Ceskoslovenska pred narGstajicim vlivem
komunistické strany. Podstatnd cast dokumentu byla natoéena na autogramiadé knihy
Pohlednice z minulého stoleti v PEN klubu v roce 2001.

Hned Uvodni sekvence nabizi vtipny komentar autorky a osobitou praci se zvukovou

expozici. Do reportazni situace, v niz autorka spolu se starSimi Zenami stoupaji po schodech
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do PEN klubu, je vioZzen komentar respondentky Grafové, a vzapéti se stfihem vracime zpét
ke zvukovému zdznamu chlze po schodech. Diky respondentciné otazce (snad to pordd
nenahrdvdte?) a ndasledné "pfiznadni" samotné dokumentaristky (ted jo ... aby to taky lidi
slyseli, jakd je to ndmaha vysplhat se do PEN klubu) je odhalena osobnost autorky.

Samotny nazev dokumentu do jisté miry urcuje hudebni motivy, kdyZz minulost evokuje
autorka efektem echa a dozvuky. Zpév, ktery zazni v 17. minuté, se vdie k rozhovoru
s tématikou 2. svétové valky. Delsi dozvuk je metaforou probéhnutého casového Useku, o
kterém respondentka pfimo fika, Ze o ném nechce mluvit. Takovy zvukovy postup ma nejen
psychologickou funkci evokujici néco vzdaleného, ale navic vytvari i tajemnou a v kontextu
valecnych udalosti sviravou atmosféru. Diky autentické hudebnici na autogramiadé knihy
(madarskd houslistka a zpévacka Agnes Kutas) ma autorka mozinost fadit do hudebni a
zvukové stopy diegetickou hudebni slozku. K hudebnici se pfimo vyjadfuje samotna
respondentka, ktera tak bezprostfedné podava posluchaci zdkladni informace. V dalsi fazi
dokumentu jiz neni zpév vyhradné diegeticky, jedna se zfejmé o archivni studiovy zaznam.
Pfechod od autentické reportazni hudby je ale postupny a velice plynuly. Takrka
nepostiehnutelnd proména tak zkvalithuje hudebni stopu a zaroven ma vliv na celistvost
zvukové dramaturgie.

Tesknad pisen vytvari introspektivni emocni atmosféru pro ndsledujici déj dokumentu,
ve kterém autorka uvede filozofickym komentarem slovo respondentky. Ndsleduje mluvené
slovo, ve kterém respondentka popisuje smrt svého manzela. Sekvence je zakoncena
stejnym hudebnim motivem jako zaznél v Uvodu této casti, nyni vSak jiz bez hlasu zpévacky.
Tento moment s absentujicim lidskym hlasem vytvati jemnou hudebni metaforu o ztraté
blizkého ¢lovéka.

Ke konci pofadu ma poslucha¢ prostfednictvim reportdzniho zabéru z PEN klubu
moznost seznamit se s bezprostfedni a spole¢enskou strankou povahy hlavni respondentky.
Autenticky zdznam z podpisové akce tak poodhaluje z pfirozené osobnosti této Zeny
v nékterych aspektech vice, nez celé jeji vypravovani. Mozna proto byla tato scéna zarazena
az sblizicim se zdvérem rozhlasového dokumentu jako posledni zbyvajici ¢lanek
charakterové mozaiky hlavni hrdinky rozhlasového dokumentu. Zaroven s posledni ukazkou z
knihy je ve zvukové sloZzce dokumentu ponechana i reakce posluchac, konkrétné vyjadrena

potleskem. Ten sam o sobé vytvari situaci evokujici zavérecnou pasaz jakéhokoli uméleckého
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dila. Nasledna scéna, kdy se respondentka snazi o zpév, tak plsobi dojmem epilogu. Aby byl
porad zakoncen a uzavren, pouzila autorka opét stejny hudebni motiv, jako tomu bylo na
samém zacatku. Houslova melodie sjizdéjici do clony uzavre sklenutou rdmcovou strukturu

zvukového dila.

Na prochdazce v narodnim / 2009

Rozhlasovy dokument zacind neidentifikovatelnym hlukem, ktery béhem prvnich vtefin
prechazi vjasny ruch ulice. V centru je pouli¢ni reproduktor lakajici na nakup vétsinou
nesmysiného spotifebniho zbozi. Absurdni scéna se v prvopocatku jevi jako vyjev z divadelni
hry. Az autorcin popis mista, kde se jako posluchaci nachazime (tedy v blizkosti Narodniho
divadla na Narodni ttidé), uvadi véci na pravou miru. Do jiného prostoru, na zkousku
Ndarodniho divadla se poslucha¢ presouva ndslednou nékolikavtefinovou pasazi. Vstup do
nového prostoru plni zaroven funkci oddéleni dvou sekvenci pofadu.

Pfi porovnani dvoji podoby expozice u dvou dokumentd Pohlednice z minulého stoleti
a Na prochdzce v ndrodnim mlzeme spatfit mirnou odliSnost, jak jednotlivé dokumenty ve
svych prvnich vtefinach nakladaji se zvukem a jeho vyznamem. V dokumentu Pohlednice z
hudebnim predélem a teprve po ném prichazi autenticky reportdzini zaznam z verejného
méstského prostoru. Vroce 2009 jiz vyjede expozice s takika totoZnym zvukovym
prostiedim, avSak zde jiz bez mezifaze hudebniho predélu oddélujictho mezi sebou
redaktorské ohlaseni a pocinajici se rozhlasovy dokument.

Rozhovory s takfka kompletnim autorskym tymem béhem pftipravované divadelni
inscenace Dobre placend prochdzka (autorem predlohy, rezisérem, dirigentem, scénografy,
choreografkou, architektem a hereckym ansdmblem) jsou doplnény diegetickymi ruchy,
které svou plasticitou vytvareji vizudlni predstavu specifického prostiedi.

Zvukové interpunkce je dobfe vyuzZito s pomoci postupl uzivanych hudebnim
divadlem. Zni tedy inscenaéni hudba, kterd ma za ukol oddélit a preklenout pomysliny prostor
mezi dalSimi pasazemi Ci bloky divadelni inscenace. Skutecnost, Zze porad dokumentuje

samotné umeélecké dilo, umozZnuje stejné jako v predeslém dokumentu vyuZit na misté
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zaznamenanou realnou skladbu, zpév ¢i jiny Uryvek ze hry. Tuto ,Zivou” ¢ast je navic mozné
zkombinovat v jedné zvukové ploSe se studiové nahranou a v postprodukci upravenou pisni.
Ukdazka pak slouzZi jako dokumentarni zaznam reality i jako tvofivé zpracovany predél v

kompozici dokumentu.

Horolezci / 2010

Situace rozhlasového dokumentu Horolezci je odlisnd zplUsobem, jak autentické zvukové
zaznamy vznikly. Na jejich pofizeni se totiz podilela dvojice horolezct, ktefi své putovani
nataceli pro ucely filmového dokumentu. Zaméfim se proto pouze na segmenty, jejichz
podobu ¢i vznik ovlivnila autorka aZ v postprodukéni ¢asti tvorby.

V prvni fadé je urcité tfeba zminit dvodni hudebni skladbu. Zde je tfeba uvést, Ze
autorka ji vyuziva velice vhodné a umérené. Hudba v jejich dokumentech je ¢asto soucasti
tématu poradu, jindy se jednd o hudbu diegetickou, tedy pofizenou prostifednictvim
reportazniho zdbéru v ramci zobrazované udalosti a nakonec je to hudba, kterd dotvafi
naladu nékterych scén, coz je praveé pripad tohoto rozhlasového dokumentu. Minimalisticka
hudba Philipa Glasse a Pera Housebeho dotvafi syrovou atmosféru mista s neménnymi
zakonitostmi. Svou repetitivnosti zneklidiujici melodie presné vystihuje situaci, ve které se
Clovék v riskantnim zdpase sam se sebou i s okolni pfirodou ve vysokych horach nachazi.
Prirozeny prechod ve stejné emocni hladiné predstavuje situace, v niz se do uvodni hudby
postupné dostava autenticky zvukovy zaznam z namdhavého vyslapu na jedno z nejvyssich

mist planety, kdesi na promrzlych vrcholcich Himalaji.

Hlas herce, ktery dokument prokladd dramatizovanou cetbou uryvk( z knihy Fritze
Rudolfa Himalajsti tygfi, dotvafi vizualizovany obraz dobrodruznych vyprav k Mekce vSech

horolezcd.
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Slova zalmui / 2010

Expozice zacina dvaceti vtefinovou hudebni skladbou, do niZz se vline hlas. Dramaticky
prednes starozakonniho textu (Zalmu) prerusi nahle hlasova pedagozka a dalSi mluvdi.
Reportazni zabér pres sebe debatujicich studentl a charakteristickd ozvéna Skolni tridy
vytvari ruchovou atmosféru Skolniho prostoru. Zatimco stdle zni hudebni podkres, do
utichajiciho reportdzniho Useku se prolne ¢teny komentar autorky. Hudba uticha ve chvili,
kdy je autorc¢ina promluva nahrazena dalSim reportaznim zvukovym obrazem zachycenym na
kftu nového CD s ndazvem Vidim tvd nebesa.

Hutnd zvukovd materie tak predstavuje na ploSe necelych dvou minut struéné
odpovédi na nejdaleZitéjsi otazky Kdo?, Co?, Kdy?, Kde?. Dokument je vystavén na
rozhovorech srespondenty (predcitaci zalmu), jez spolu se samotnymi Zalmy poskytuji
dokumentu ramcovy pfibéh. Posluchacdi se tak nabizi intimni vhled do vnitfniho svéta
tvaréich osobnosti uvaZujicich o své praci. V kontextu setkani se sloZitymi a emocné
vypjatymi texty kazdy z nich po svém filozofuje nad vztahem k vife a svému Zivotu. Z(stava
otdzkou, nakolik byly tyto vypovédi iniciovany autorskymi dotazy. Ale i na zdkladé samotnych
rozhovor( se miZzeme domnivat, Ze studenti autorské tvorby jsou vedeni k tomu, aby nad
sebou samymi do jisté miry uvazovali intuitivné a pfirozené sami.

Kontrast s klidnou atmosférou a jednoznacny atak vicéi konzumentskému pojeti
vanocnich svatkl predstavuje cetba Zalmu ve zvukovém prostiedi obchodniho centra
hypermarketu. Zvukovy obraz je uveden vzpominkou jedné z respondentek na ony absurdni
podminky, nacez je situace stfihové a zfejmé inscenované zrekapitulovana. Na plose trvajici
zhruba minutu a pul je cisté rozhlasovymi prostfedky védomé vytvorena silnd metafora
vystavéna na kontrapunktu intimni duchovni verbdlni vypovédi a zvuku silné konzumniho
okolniho prostredi.

Volba hudby se vztahuje k tématu a charakteru porfadu. Ve scéné predchazejici
verbalni prezentaci puvodné zpivaného Zzalmu zazni skladba evokujici Zidovské koreny
charakteristickym vyuzitim klarinetu. Vyluéna auditivnost rozhlasového poradu zde
umoziuje potlacdit ostatni smysly, soustfedit se na samotny zvuk a odhalit tak jindy skryté
proménlivé nuance v hlase ¢lovéka. Poslucha¢ tak ma moznost spolu s respondenty prozit
ojedinély zazZitek. V okamiZicich prednesu plvodné zpivanych Zalmu, pfi uvédoméni si pokory
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ve

vici ¢emusi vySSimu a zaroven blizkosti s timto spiritudlnim elementem, je zietelné slyset
zpevnéni pritomnych hlasd. Zpasob, kterym "duchovné syty" respondent promlouva s vétsim
mnozstvim lidi ve zvukovém obraze verejného prostoru, vytvari autenticky dojem
pratelského rozhovoru. Naproti tomu je charakteristickym zvukovym prostfedim - vétsi
mistnosti s ozvénou determinovana postava promlouvajiciho feditele ekumenické
spolecnosti.

Predstupen pro zvyseni temporytmu predstavuje prednes zalmQ, jez akcentuji silu a
bojovnost. Pfednes je vystfidan nebyvale rytmickou hudbou, kterd v ndvaznosti na predchozi
zabér podporuje nové zvolenou, zrychlenou dynamiku.

V jedné z nasledujicich scén mluvi respondent o vnimani Zalmu ostatnimi lidmi,
pricemzZ jako dlvod nepfijeti ze strany vétSinové spolecnosti domysli zvySenou touhu po
konzumu. Naslednda scéna na tuto promluvu reaguje zarazenim zvukového zdbéru z
obchodniho centra a funguje tak jako mezizabérova doslovna ilustrace verbalniho vykladu.
Zavérecna hudba, kterd je totozinda s tou Uvodni, vytvari v rdmci celku dramatickou elipsu a

zavrSuje ramcovou kompozici.

PapéFi / 2011

Tento dokument vyraznéji, nez kterykoli jiny, stavi na Ccisté reportainich zdznamech.
Vypovidd o ¢innosti dobrovolnikd a jejich svérench v lécebné dlouhodobé nemocnych.
Témér zcela absentuji umélé ¢i kreativné pretvorené zvuky (vyjimku tvori zvukova
interpunkce). Lze uvazovat o autoriné zdméru nerozmélfiovat silné lidské vypovédi
dodanymi ruchy, pfipadné jinou postprodukéni zvukovou praci.

Do rozhlasového dokumentu vstupujeme rozvernou lidovou skladbou na tahaci
harmoniku. Pisenn je soucasti diegetického svéta pribéhu a zaroven je ilustrativnim
nahlédnutim do konkrétniho prostfedi, jehoz podobu prozkoumame jako posluchadi az
v pribéhu poradu. Dlvodem zafazeni tohoto nastroje a jeho charakteristickych tonl je
verbalni vysvétleni, jimZz pecovatelka na oddéleni |é¢ebny dlouhodobé nemocnych popisuje

nejoblibenéjsi chvilky, které pravé u tance za zvuku harmoniky tamni pacienti zaZivaji. Ve

chvili, kdy se posluchac¢ pochopi pravy smyl, ucel a také redlné zasazeni této skladby, prijme
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také jeji funkci hudebni interpunkce. Autorka tim zadroven dosahla zvukové kompaktnosti a
tematické celistvosti.

Reportdini zdbéry z nemocni¢nich pokojl jsou stfidany sintimnimi vypovédmi
dobrovolnic a rozhovory s persondlem nemocnice. Uzavirajici hudebni skladba, ktera je jako
v jinych prikladech totozna s tou Uvodni, neslouzi tak vyrazné k uzavieni ramcové kompozice,

nebot jsme ji slySeli v nékolika variantach jako zvukovy predél i v prabéhu poradu.

Néco je ve vzduchu / 2012

"Néco" v titulku dokumentu predstavuje v tomto dokumentu Gabriely Albrechtové
znecisténi. V ramci reportdznich zabérd béhem demonstrace za lepsi ovzdusi se v dobrém
slova smyslu aktivisticky rozhlasovy dokument stava autentickym pozorovatelem a
zaznanikem probéhnutych udalosti. Vypovédni rovinu dokumentu predstavuje mnozZstvi
rozhovor( s respondenty z ob¢anského sdruzeni i zastup( statni spravy.
Vtipny prvek odkazujici k tématu dokumentu zazni hned v expozici. Uvodni hudebni motiv jiz
textem odkazuje k problematice zneciSténi vzduchu. Ndasledna scéna predstavuje
inscenované, ale zaroven antiiluzivni autorské ohlaseni titulku poradu. Autorka pti ohlaseni
zakladnich informaci o svém rozhlasovém dokumentu zakasle, aby se za to nasledné omluvila
a pokracovala dal. Jednoduchd a vymluvnd metafora znecisténého a jen s obtizemi
dychatelného ovzdusi tak zadroven nabizi okamzité pfiznané autorské angazma.

Vstupni hudebni skladba, v jejimZ textu se objevuje téma zamoreni vzduchu kominy,
koresponduje stématem poradu. Pozdéji se objevuje i ve funkci zvukové interpunkce a

doplfuje tak vlastné narativni slozku dokumentu.

Via Lucis (Hra skolou) / 2012

Komponované dokumentarni padsmo vzniklo u pfrileZitosti oslav 420 let od narozeni J. A.
Komenského a sestavalo ze tfi samostatnych stfedometraznich rozhlasovych dokumentl a

featurl rGznych autordq.
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Jednim z nich byl dokumentarni porad autorské dvojice Hana Malanikova a Gabriela
Albrechtova Hra skolou a pojednal o oboru kreativni pedagogiky vyuované na Divadelni
akademii muazickych uméni v Praze. Podobné jako v fadé drive reflektovanych poradu je i zde
soucasti expozice hravé autorské ohlaseni nabourdvajici klasické rozhlasové kanony a
zaroven jiz slouzici tématu poradu.

Tematika i zpracovani v mnohém pfipomina dokument Slova Zalmi z roku 2010.
Hravéjsi, volnéjsi téma dovoluje autorkam zaradit ve vétsSi mife podkresovou hudbu,
pomérné vyraznou melodii prolinajici se celym poradem. Jakousi pohodu a snad melancholii
v jednom vytvati jazzovad hudba v nastrojovém obsazeni klavir, kontrabas, bici. Jeji snad az
pfilis harmonicky vyrazné kontury upoutdvaji a stahuji na sebe vyznamové neobjasnénou

pozornost.

Autorské ohlaseni jako hra

Nasledujici drobné podkapitoly nabizi komparaci vyse analyzovanych prvk( v jednotlivych
dokumentech a poukaz k typickym znaklm tvorby G. Albrechtové-Palyové.

Rozhlasovy dokument jako Zanr, ktery v sobé spojuje ,objektivnost” publicistiky a
,Subjektivnost” umélecké rozhlasové tvorby miize s témito zdanlivé protikladnymi rovinami
velice variabilné pracovat. Subjektivni rovinu uplatiuje Gabriela Albrechtovd ve svych
dokumentech jednak aktivni roli v autentickych reportaznich zdbérech a predevsim v osobité
ladénych ohldsenich poradu.

V rozhlasovych dokumentech Hra skolou a Néco je ve vzduchu si autorka pohrdva se
zabéhnutymi rozhlasovymi postupy, kdyz sv(j verbalni uvod ke konkrétnimu dilu ,pokazi”
prefeknutim v prvnim pfipadé ¢i drazidivym zakaslanim v pfipadé druhém. Tyto jindy
neomluvitelné a zcela jisté pfi kone¢ném stfihu odstranitelné ,chyby” jsou vsak kreativni
soucasti expozice a tedy i soucasti tématu poradu.

V dokumentu, jenz je soucasti komponovaného poradu Via Lucis, Hana Malanikova
jako spoluautorka pfi ¢teni ohlaseni kombinovaného s Uvodnim titulkem slabé zadrmoli

jedno ze slov. Takrka nepostiehnutelné prereknuti ve slové pedagogika ma za nasledek
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preruseni cetby titulku (,blllm, tak jesté jednou“) i hudebniho podkladu a zopakovani
pocatecnich vtefin dokumentu jesté jednou. Cely Uvod vietné podkresové hudby se tak
opakuje, nyni jiz bez zretelné rétorické chyby. Diky rdmcového ohldaseni komponovaného
poradu, posluchac vi, ze se dokument vénuje tématu osoby J. A. Komenského a vtomto
pfipadé navic zahy zjisti, Ze konkrétné oboru kreativni pedagogiky. Tyto informace tak
poskytuji odpovéd na moZnou recipientskou otazku po smyslu takovéhoto v prvnim
momentu chybného postupu odhalujiciho proces tvorby rozhlasového dokumentu. Autorka
tim vtipné reaguje i na svou osobni potfebu rozmluveni, ¢imz odkazuje na nevyjadfenou
potirebu dovzdélat se v kategoriich jako vychova k hlasu, fecové jednani apod.

V dal$im zde analyzovaném dokumentu je tato stylisticko-dramaticka figura pouzita o
néco sofistikovanéji a vice v ramci vyznéni tématu. V dokumentu Néco je ve vzduchu, ktery
postihuje aktivitu ob¢anl ohrazujicich se proti spalovani toxického odpadu pobliz svych
domovd, je Albrechtové zakaslani groteskni metaforou vyjadfujici v naturalni podobé
zakladni téma poradu. Ve druhé vyznamové roviné pak tato situace zosobriuje autorsky

postoj vlci zvolené problematice.

Kontrapunkt

V analyzovanych dokumentech Gabriely Albrechtové-Palyové zaujme posluchacsky poutavé
vyuziti kontrapunktu cili montaze dvou ¢asto odliSnych aZz protichddnych zabér(. Takovy typ
montaze mlzZe a nemusi byt kontrastni, avSak vidy by mély dva samostatné nesourodé
zabéry odkazovat k néjakému tretimu myslenkovému zaméru. Tento vysledny efekt je
kreativnim stylotvornym prvkem osvézujicim posluchaCovu pozornost a sméfujici k jeho
aktivni spoluti¢asti na celkové percepci a vyznéni rozhlasového dila.

V dokumentu Slova Zalmi je vyuzito silného kontrastu mezi verbdlni rovinou a
okolnimi ruchy. Duchovni text se ty¢i vici zvukové mase reklamniho toku, Ize pouzit i pfimér
verbalnich perel v mofi zvukového balastu. Aby byl metaforicky obraz kompletni, nechybi ve
zvukové stopé estradni vanocni pisen a vSeobecny ruch tzv. ndkupni zény se
zvukovym akcentem na typickou prezentacné - soutézni akci. Zatimco v pozadi zvukového

obrazu zni ohlusujici snaha o naldkani a udrZeni nakupujici osoby v trinim prostoru, do
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popredi se dostdvd nutné srovnani s predeslou scénou intimnich dvah ¢lovéka o smrti a
Zivoté. Kontrapunkt v kompozici tak vytvari situaci meditativniho rozméru naplnénou Uvahou
o povrchnosti nékterych soucasnych trendu spolecenského Zivota.

Podobnym zpUsobem vyznivad druhy zastupce ze souboru sledovanych dokumentd,
ktery ukazuje vyuZiti kontrastni montaze - Uvodni zvukova pasaz z rozhlasového dokumentu
Na prochdzce v Ndrodnim. Bez komentare zde samostatné stoji ruchovy zdbér méstské ulice,
ze kterého primarné vystupuje zvukovy poutac lakajici na ,nejlevnéjsi zbozi Siroko daleko”.
Fakt, Ze se takovato vefejna produkce vyskytuje - dle vloZzeného komentafe autorky jen
,nékolik desitek metr(“ od praziského Narodniho divadla, je sdm o sobé kontrastni. Volba
poradi, ve kterém je zvukové prezentovana pouli¢ni nabidka zboZi a ndasledny vstup do
divadla, vytvari absurdni predstavu aZ nereadlnych, parodickych rozmérl a vysostné
teatrdlniho pocindni. Zvlastnim opét vysostné rozhlasovym zplisobem tak mize prosta
zvukova scéna prezentujici ruch velkomésta mimo zdi fabulaéniho prostoru divadla vyvolat

v nékterych recipientech souznéni s Zanrem absurdni divadelni poetiky.

Zvukova autenticita

Prakticky vSechny analyzované rozhlasové dokumenty jsou vystavény na reportaznich
zabérech a vynikaji vysokou mirou zvukové autenticity ve smyslu dokumentarniho svédectvi
snimané reality. Promyslend prace v ramci zvukové dramaturgie zaloZzené na autentickych
zvukovych zabérech vytvari peclivé budované zvukové obrazy.

Jako posluchadi jsme tak vystoupali spolu s autorkou a respondentkou do schodi na
autogramiddu v PEN klubu (Pohlednice z minulého stoleti). Na prochdzce v Ndrodnim jsme
mohli béhem takrka vSech rozhovorl stvdrci vnimat také ruchovou stopu pravé
pfipravované inscenace. Béhem mrazivého pobytu, vysoko v okoli hory Dhaulagiri jsme
pocitovali bezprostfednost a syrovost prirodni (své)vile a limitovanych lidskych mezi. V
prabéhu rozhovor( s ucinkujicimi, ktefi se svymi hlasy podileji na pfipravé duchovni
nahravky, zni vruchovém pozadi zvuky verejného prostoru, zkusebny nebo i prazdné,
relativné tiché mistnosti (Slova Zalmdi). Univerzalnost nemocni¢niho prostoru byla v

dokumentu Pdpéri zpfitomnéna zvukovou interpunkci v podobé interniho rozhlasového
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hldseni. Intimni zvukova autenticita v portrétu vysokosSkolského pracovisté (Via Lucis)
vychazela z blizkosti reportérky pfi osobitych zkouskach dialogického jednani v ucebnach
DAMU. V dokumentu Néco je ve vzduchu je - stejné jako v jinych pofadech dobfe patrné, ze
u Albrechtové hraji stejné dulezitou roli rozhovory autorky s respondenty jako autentické
zaznamy konkrétni situace. Zde reportérka zaznamendva Cinnost skupiny aktivnich lidi, jejich
demonstraci za Cistéjsi ovzdusi. Je to pravé tematika zminénych dokumentd, kterd urcuje
kompozici dokumentu a jeho celkovou dynamiku. Albrechtova reflektuje aktivni, kreativni a
tvurdi jedince Ci skupiny lidi. Rozmanité pracuje s fokusem, kdy na konkrétnim osudu jedince
zobrazuje udél skupiny nebo spolecenstvi, a naopak na skupinovém pfibéhu ukazuje detail
jedineéného osudu. Dynamika tedy vyvéra z permanentniho stfidani pohledu na vnitfni i
vnéjsi podoby individualniho i skupinového respondenta a tomu odpovidd i zvoleny

temporytmus poradu, véetné volby zvukové interpunkce.

Tvorba Gabriely Albrechtové ma nékolik vyznamnych a charakteristickych rysa. Pfedné je to
dlraz na vysokou miru zvukové autenticity. Jeji reportaznim zplsobem pojaté dokumenty
jsou diky autorciné vkladu obratnym zplsobem pretvorené v celistvé umélecké auditivni dilo
s patficnym vypovidajicim efektem.

Se znalosti principt dramatické vystavby klade G. Albrechtova-Palyova velkou miru autorské
tvardi invence na prvni vtefiny a minuty svych rozhlasovych dokumentt a featur(l. Dle Udo
Zindela (Das Radio-Feature Buch, 2007) je tato C¢ast poradu stéZejni pro dosazeni
posluchadské pozornosti a také v naplfiovani jeho ocekdvani. Fakt, zda posluchac setrva u
poslechu, ¢i nikoli, souvisi pravé se schopnosti vyty¢it budouci strukturu poradu, jeho
dynamiku a zdkladni atmosféru jiz v Uvodni pasaZi a to v koncentrované podobé. Zvukové
expozici byla tedy v analyzach vénovdna zvySend pozornost, a to jak v pojeti expozice

samotné, tak i v jejim vlivu na celkovou stavbu kompozice rozhlasového dokumentu.
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Seznam analyzovanych dokumentd

Pohlednice z minulého stoleti
Autor: Gabriela Albrechtova. Redaktor: Michal Laznovsky.
Stopaz: 52:46. Premiéra 2. 5. 2007.

Na prochazce v narodnim
Autor: Gabriela Albrechtova. Redaktor: Michal Lazriovsky.
Stopdz: 56:50. Premiéra 1. 4. 2009.

Horolezci
Autor: Gabriela Albrechtovd, Radek Jaros. Redaktor: Michal Lazfovsky.
Stopaz: 58:09. Premiéra 27. 1. 2010.

Slova Zalmti
Autor: Gabriela Albrechtova. Redaktor: Michal Lazriovsky.
Stopaz: 54:50. Premiéra 22. 12. 2010.

Papéri
Autor: Gabriela Albrechtova. Redaktor: Michal Lazriovsky.
Stopaz: 56:16. Premiéra 22. 6. 2011.

Via Lucis (Hra skolou)
Autor: Gabriela Albrechtova, Hana Malanikova. Redaktor: Michal Lazriovsky.
Stopdz: 59:47 (32:05 - 48:35). Premiéra 28. 3. 2012.

Néco je ve vzduchu

Autor: Gabriela Albrechtova. Redaktor: Michal Lazriovsky.
Stopaz: 25:01. Premiéra 2. 12. 2012.
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7. Zavér

Za cile diplomové prace bylo zvoleno analytické zhodnoceni uGcinkd specifickych zvukovych
prvkl na tvarnost konkrétnich poradid, vymezeni jejich promén a naznaceni inspiracnich
modelU auditivni tvorby v Zanru rozhlasové dokumentaristiky.

Text diplomové prace byl veden postupné od vymezeni teoretickych vychodisek a tezi
k jejich aplikaci na dané rozhlasové dokumenty a jejich zvukovou vystavbu. Byly nastoleny
otazky, jejichz zodpovézeni bylo v prlibéhu predeslych kapitol nastinéno ¢i feSeno pouze
fragmentarné. Zavér diplomové prace kvili sklenuté konstrukci vystavby textu neni pojat
jako doslov, ale na zakladé nabytych dil¢ich poznatk(l poskytuje odpovédi na otazky tykajici
se kontextu zvukové stranky auditivniho poradu s dokumentarni vypovédi. Takto vymezené
cile diplomové prace jsou ponékud ambicidézni, a proto zralé pro Sirokosdhlou odbornou
diskuzi. Diplomovd prace méla snahu se dotknout rozlehlého spektra komunikacnich
prostfedkl rozhlasovosti, jakym bezpochyby je jeho jedinecny objekt tvorby, zvuk. Nékteré
problematické nebo zdvainé tematické oblasti byly proto nutné nahlizeny zhusténé (i
neuplné, coZ otevira moznosti dalSiho badani. Rozsifovani dané problematiky je tak mozné,
jak smérem ,dovniti“ k postihnuti jednotlivych zvukovych prvki, tak i smérem ,ven” ke
kontextim rozhlasové dokumentaristiky a rozhlasové tvorby obecné.

V teoretické ¢asti diplomové prace byl definovan pojem zvukova dramaturgie a jeho
vztah kvystavbé zvukové struktury a ndsledné podobé rozhlasového dila. Zvukové
dramaturgické postupy jsou zde konfrontovany s dramaturgickou vystavbou audiovizudlnich
dél, a to proto, Ze jednou s premis této prace je vyuzivat kladli mezioborovych poznatka.
Text nahlédl na formotvornou ulohu zvuku, tedy na skladbu zvukovych prostfedki
smérovanou k emociondlné ucinnému zvukovému sdéleni. Byl definovan termin zvukova
atmosféra, dllezity obzvlasté pro rozhlasovy Zanr s ambici vyvolat v posluchaci Zzadouci vjem.
Jak ndzev terminu naznacuje, ma tento zakladni zvukovy prvek vliv na budovani
posluchaéského viemu jakoZzto primarniho cile vystavby jakéhokoli uméleckého rozhlasového
poradu. Oblast pfijmu a tvofivého zpracovani zvukového sdéleni vyznacila kapitola zabyvajici
se auditivni percepci. Tato zdkladni posluchacska interakce je podminkou navazani
srozumitelné vnitfni komunikace srozhlasovym dilem. Je to ale pravé zvukova slozka

rozhlasového dila, kterd poskytuje prvotni impulz k mozné komunikaci. Konkrétni zpUlsoby
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zvukového sdéleni a jejich Gcinky pfiblizuji v diplomové praci pozdéjsi kapitoly na
jednotlivych prikladech uziti ruchovych a hudebnich ploch.

Diplomova prace definovala nejcastéji vyuZivané podoby ruchovych zdbér(. Na
ukazkach nékolika rozhlasovych dokumentd, vidy pro jednotlivy tematicky okruh, vymezila
ruchy umélé neboli stylizované, prlivodni neboli reportazni a kontrapunktni. Byla potvrzena
hypotéza o vzrustajici oblibé plvodnich ruchovych zabérli modelujicich okolni snimany
prostor. Tyto zmény souviseji i s upozadovanim vysvétlujicich verbdlnich titulkd a komentara
a naopak s prevedenim zvukové zobrazovaného déje smérem k autentickym zvukovym
situacim. StéZejnim rysem a poznatkem je tedy posilovani zvuku na ukor verbalniho sdéleni a
dale tvorivé slucovani formy a obsahu, kdy ndmét ¢asto definuje postup pfi nataceni a
zpUsob zvukové kompozice.

Kapitola vénovana ucinklm hudby urcila zdkladni moZnosti jejiho pulsobeni
v ramci rozhlasového poradu. Hudba byla vymezena jejimi funkcemi jako melodramaticka,
analogicka, kontrapunktni i pravodni. Vzhledem k nejcastéjSimu vyuZiti je mozné hudbu
rozfadit do kategorii o dvou zdkladnich funkcich s emocnimi a znakovymi atributy. Hudebni
slozka, kterd ma ambice vytvofit uréitou atmosféru nebo vyvolat Zadouci emoce, je
vyuzivana pro svou pfimou povahu jako podkres nebo predél mezi zabéry. Sofistikovanéjsi a
ve vybéru rozhlasovych dokument( preferovanéjsi podobou hudebniho elementu je hudebni
motiv obsahujici znakovou podobu ve vztahu k tématu daného poradu. Je ziejmé, Ze vybér
rozhlasovych dokumentl autorem této diplomové prace byl ovlivnén priklonem
k progresivnéjsim a sofistikovanéjsim formam zvukové vystavby. Objektivné vsak lIze fici, ze
tyto tendence se stavaji ¢astéjSimi a ¢astec¢né pronikaji ¢im dal vic i do hlavniho proudu
rozhlasové dokumentaristiky prezentované na stanicich Cesky rozhlas 2 - Praha a Cesky
rozhlas 3 - Vitava.

Tato studie nastinila téma akustickych moznosti dokumentarniho pofadu v kontextu
Ceského rozhlasu. Zmapovala odbornou literaturu k tomuto tématu a analyticky zhodnotila
konkrétni stéZejni rozhlasové dokumenty, at uZ se jednalo o zvukové progresivnéjsi Ci
analyzovanych rozhlasovych dokumentl mozZnost konfrontace s jejich zvukovou strankou.
Rozhlasové porady byly reprezentovdny vice nez dvéma desitkami rozhlasovych dokumentu

zminénych v kapitole Zvukovost rozhlasové dokumentaristiky, a sedmi podrobnymi
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analyzami (Mnichov, Arcistrasse 12; Haiku kojici matky;, Zakdzané ovoce; Posedlost
komiksem; Jeden den nahore, druhy dole; La Folia a KaZdy kosik ma svij pribéh) a jednou
pfikladovou studii. Prikladova studie postihujici tvorbu jedné autorské osobnosti ve
sledovaném obdobi a obsahujici sedm rozhlasovych dokumentd, nevyjevuje osobité tvarci
postupy ve zvukové skladbé. VSechny at uz zminéné, ¢i kvili omezenému rozsahu textu
nezarazené zvukové porady pomohly autorovi diplomové prace ve vyvinu jeho
posluchadéskych zkuSenosti a pti nasledném vybéru prikladovych zvukovych postupll pro
jednotlivé tematicky rozdélené kapitoly.

Stav, ve kterém se nachdzi soudobd umélecka tvorba Ceského rozhlasu, je ve své
vétSinové tvorbé stadle jesté svazan s modely, které jsou v napf. vzZanru rozhlasové hry

173

oznacovany jako typy "divadelniho rozhlasu"’>. Dlvody v porovnavani s okolnimi prevaziné

zapadnimi a severskymi narodnimi rozhlasovymi stanicemi je mozné spatfovat v ¢eské, stale
jesté pretrvavajici uzavienosti nebo jen nedostate¢ném Sifeni experimentdlnich zvukovych
postupd.

Proces promény, ktery postupné probihd, jeve sledovaném obdobi naznacen
progresivnimi formotvornymi zvukovymi postupy u jednotlivych dokument(. Dilezitou
pozitivni vlastnosti oné promény je odklon od déleni na formu a obsah, a tedy splyvani
téchto dvou rovin do jedné kompaktné tvarné podoby dila. Sledovand proména pojeti zvuku
v rozhlasové dokumentaristice nastala vzhledem k obecnéjsim zménam ve zpUsobech Zivota,
a na ni navazanych promén dokumentarné sdilenych témat. Rozhlasovy dokument se stava
vice dynamickym Zanrovym Utvarem, pfizpUsobujici se novym Zivotnim pocitim a novému
vhimani a narokdm posluchacl. Patrny je zrychlujici se temporytmus skladby zabér( a
Castecné bohatsi struktura zvukovych vyrazovych prvka. Pojeti hudby se méni od podkresové
melodramatické funkce smérem k vélefiovani hudebni materie do ,téla” porfadu a stava se
tak soucasti a vyrazovym momentem struktury auditivniho dila. Méné darazu se klade na
postavu vypravéce a naopak se vyuZiva vice zvukovych prostfedkld modelujicich bud okolni
prostor, nebo samotnou snimanou situaci. Prilezitostnd postava vypravéce tak nepopisuje
déj, ale je spiSe glosatorem a c¢asto tvofivym komentdtorem, ktery posiluje vyznamovy

Ve

ucinek poradu.

> RATAJ, Michal. Anketa na téma radiové uméni. Souvislosti: revue pro kiestanstvi a kulturu. Praha: SdruZeni na
podporu vydavani ¢asopisd, 2009, ¢. 1, s. 8.
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Vétsi moznost srovnavani Ceské tvorby s tvorbou némecky mluvicich zemi, britskou a
skandindvskou, pfineslo a pfindsi do ceského kontextu inspiracni vlivy a tvlrci tendence.
Témi nejviditelnéjSimi je smérfovani ke snaze vizualizovat slySené. Tyto sméry, kterymi se
vydava jiz i soucasna tvorba ceskych autor(, se projevuji zvySenym dlirazu na zvukovou
autenticitu. Zvukové autentické vtomto pripadé znamena jak redlné, tak ale i uméle
vybudované scilem pfinést do zvukové kompozice element s hodnovérné vypovédni
hodnotou.

Znacny pocet Ceskych rozhlasovych odbornik( se vzhledem k nastinénym proménam
obava prehnané adorace doprovodnych zvukd, jen jako ,prazdného” prostredku, ktery na
sebe pouta pozornost. Vyuziti vyrazné znéjiciho zvuku jako samoucelného prvku je
nedostatecné a aZ jeho propojeni vramci celkové dramaturgické kompozice dava jeho
pouziti tvaréi opodstatnéni. V soucastné dobé, jak se mlze ¢tenar tohoto textu presvéddit

v analyzach zminovanych rozhlasovych dokumentd, sili trend vyuzivat ruchové kulisy, az na

jednotlivé vyjimky, v rdmci promyslené dramaturgické koncepce.

Ctendr prededlych kapitol si mohl poviimnout, e na mnoha mistech v textu byl
akcentovan analyticky pohled na Uvodni ¢ast rozhlasového dokumentu jakoZzto vstupni slozky
celkové kompozice dila. Expozice uréuje prvotni dojem z rozhlasového poradu a nepochybné
tak na jejim zakladé stavi poslucha¢ své rozhodnuti o setrvani u poslechu ¢i nikoli. Neni
primarnim zamérem této teoretické prace navrhovat zplsoby budovani zvukové slozky
expozice tak, aby mohl rozhlasovy dokument posluchaci, ktery se rozhodne setrvat, sdélit
nasledné vice, avsak jak v pradbéhu predeslych kapitol, tak ani nyni neni zcela moiné se
takovému hodnoceni vyhnout. Jednou ze stéZejnich vyrazovych konstrukci rozhlasového
dokumentu je ddraz na prvni minuty poradu, a to, jak vroviné zvukové, tak i vroviné
narativni. V disledku jsou takové postupy srovnatelné jak s metodami sdéleni u autoanonci
v médiich verejnych sdélovacich prostiedkd, tak i skreativnimi formami expozici
uplatiovanych napfiklad v Zanru kinematografie.

Zrychlujici se Zivotni styl sou¢asné doby klade dliraz na co nejrychlejsi sdéleni v rdmci
upoutdni posluchacdovy pozornosti aby ,neprepnul”, a proto se casto mira kreativity

soustfeduje pravé do expozice. Z tohoto dlivodu ji byla v diplomové praci vénovana znacna
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pozornost. DalsSim divodem je skutecnost, Ze Uvodni pasaz uréuje celou strukturu poradu,

tempo a vychozi zabarveni dokumentu.

Jeden z mozinych inspiracnich vlivi pro soucasnou tvorbu zvukového dokumentu
predstavuje prostor radioartu. Tato vysostné auditivni umélecka forma poskytuje zvukovou
informaci bez pfitomnosti verbalniho sdéleni, které obvykle obstarava sdileny jazykovy
systém a rec. V narUstajici otevienosti okolnimu svétu nachazi pravé takova tvorba moznosti
komunikace mezi sebou pouze na bazi sdéleni za pomoci zvuku bez omezeni dorozumét se
narodnim jazykem. Slovo nabyva v ramci takového konceptu ¢asto vlastnosti predmétu nebo
materialu pro zvukovy nebo hudebni obraz. Dlivody odklonu soucasné radioartové tvorby od
klasicky pojimaného slova je moZné spatfovat ve vymezovani se vUcCi prevainé vznikajici
tvorbé zaloZené pravé na slovu a naopak pfiklonu k vychozi sloZce rozhlasového sdéleni, tedy
zvuku ve viech jeho podobach.

Pokud radioart spléta, podobné jako kterykoliv jiny druh umélecké tvorby, své
kompozice z celé Site tvarCich prostfedkd jakymi vtomto ptipadé muze byt hudba, ruch,
slovo, ale i reportazni a dramatické postupy, nebrani nic ani Zzanru rozhlasového dokumentu
v zaméreni svého pohledu k nékterym, specificky pro auditivni médium vytvofenym, zvukové
invencnim postupim.

Radioartové kompozice odhaluji v médiu auditivniho sdéleni nové moznosti, at je to
zapri¢inéno fascinaci novymi technickymi tvlréimi cestami nebo odklonem od
vSudypfitomného a mnohdy prazdného slovniho projevu, pro sméry vyjadreni za pomoci
zvuku a hudby. Autor tohoto textu se domniva, Ze hudba bude v nasledujici rozhlasové
umeélecké tvorbé, do které spadd i Zanr dokumentu, hlavné zasluhou téchto kompozici
vhimdna a zasazovana do struktury dila vice jako samostatné vypovidajici zvukovy Cinitel.
Rozhlasové médium ma diky existenci specifického ,spole¢ného intersubjektivniho
prostoru“’* se svym poslucha¢em, &asto vét$i moznosti poskytnout silny a niterny proZzitek

nez média vizudlni. ProtozZe je hlavnim tématem této diplomové prace rozhlasovy dokument,

je moiné se domnivat, Ze neotfrelé a inovativni postupy v oblasti zvukovosti a zvuku jako

I JURMAN, Michal. Zvukové experimentovani jako hledani ,specifik rozhlasovosti” i specifik ,,rozhlasu®. In:
RATAJ, Michal (ed.). Zvukem do hlavy: sondy do soucasné audiokultury. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze, 2012.s. 73.
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dramatického tvaru, maji ambice poskytnout recipientovi plsobivé sdéleni i mimo oblast
verbalni informace.

V diplomové praci byl také predstaven soundwalking jako Zanrova podoba radioartu
s ptiklonem ke specifickému dokumentarnimu sdéleni. Vyjimecnost soundwalkingu tkvi v
narocich na auditivni vizualizaci posluchace a jeho schopnosti pozorného naslouchani
zvuklm okolniho svéta. Ve vysledku tak nastavd rozsifeni a kultivace zvukové percepce
posluchace. Soundwalking nabizi nové moznosti kompozi¢niho i zvukového uchopeni
rozhlasového dokumentu. Zapojeni prvkl inscenovaného dokudramatu nebo rozhlasové hry
a vyuziti specifické zvukovosti mista déje (site-specific) Cini z formy soundwalkingu jednoho
z moznych ndstupcl na poli auditivni tvorby s dokumentdrnim akcentem az k interaktivnimu
audio dramatu. Pfirozend lidskd touha po poznani zintenziviiuje fascinaci objevovanim
zvukové krajiny okolniho prostoru. Konkrétnéjsi podoby, jiZz za pfispéni nahravaci techniky,
pochazeji z nedavnych dob etnografickych vyzkumu prostredi. Pravdépodobné zde je mozné
hledat divody k vyraznému stylu, ktery se rozvinul nejvice ve skandindvském regionu,
typickém pro dobrodruiné, daleké a tedy osamélé vypravy za ztemnélého podnebi, do

podoby zvukové ambientniho zdznamu.

Zvukovost rozhlasové dokumentaristiky byla pro autora téchto radkad, pri zapoceti
prace na textu spiSe zvukovou ilustraci verbalniho obsahu a prostfedkem pro pfisun
melodramatickych emoci. V pribéhu hlubsiho sezndmeni s moZnostmi zvuku, se jak autor,
tak ¢tenar mohl presvédcit o hlubSim propojeni zvukovosti a jeji moznosti v rdmci auditivni
komunikace.

Vyrazna zvukovost neznamena velké mnozstvi vyrazné znéjicich zvuku, ale mizou byt
pfitomny i v poradech vyuZivajicich hudebné ¢&i ruchové minimalistickych prostfedkd.
Zvukovost neni o kvantité a sile uzZitych zvukovych prostiedk( ale o emoci a atmosfére,
kterou tvorivé spolupomdha vytvaret.

Rozhlasova autenticita v podobé mluvnich a zvukovych projevl poskytuje svédectvi o
urcité skutecnosti. Rozhlasové médium je schopno svymi prostfedky tento efekt zintenzivnit
a predklada tak vedle zvukového zpodobnéni reality také mozZnosti jejiho formovani. Zalezi

hlavné na mife sebevédomi, se kterym své vyrazové prostiredky rozhlasové médium vyuziva.
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Tato diplomova préce je pojmenovdna terminem sounddesign. Slovo design vétsinou
odkazuje k hmotnému tvaru. Zvuk svym charakterem ma vsSak schopnost informaci o
prostoru tedy i o tvaru objektu, predlozit i posluchaci auditivniho dila. Souslovi sounddesign
pak autorem této prace neni chapano ve své hmotné podobé, ale jako konkrétni zvukovy
vyraz rozhlasového poradu tak, jak ho jeho tvirce zkomponoval.

Kvalitni zvukovosti rozhlasového dokumentu také neni mysleno zaplnéni
rozhlasového poradu znéjicimi zvuky, ruchy a hluky na ukor tématu, ale tvofivé souznéni
vyznamotvornych zvukovych prostfedkd v ramci zamysleného vyrazu auditivniho dila a na
néj reagujiciho zadouciho posluchacského viemu. Nové technické moznosti pobizeji autory
k praci s experimentem, z éehoZ mohou vznikat pro zavedend posluchacské ocekavani
mnohdy nelibd vyruseni ze stereotypu. Naopak pro posluchace cilené rozhlasem
,vychovavaného” a otevieného novym vyrazovym moznostem m{iZze znamenat experiment
Zivy a osvézujici prvek s pfidanou hodnotou progresivniho uméleckého dila.

Rozhlas jako specifické médium ma schopnost ménit objektivni zvukovou kulisou
proud subjektivniho védomi posluchace. Snaha hledat nové vyrazové prostiedky a
komunikaéni kandly mezi autorem a poslucha¢em je nezbytna, stejné jako mit na paméti

zakladni vlastnost rozhlasu, kterou je uméni vyprdvét a prendset emoce.
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Diplomovd prace je primarné zamérfena na zvukovost soucasné rozhlasové
dokumentaristiky. Autor této prace analyzuje kolem tficeti vybranych pofadl natocenych
v rozmezi let 2008-2012 a odvysilanych v premiéfe na stanici Ceského rozhlasu 3 — Vltava,
poptipadé na stanici Ceského rozhlasu 2 — Praha.

Text se podrobnéji zaméfuje na praci se zvukem, na jeho funkci a vyznam v
konkrétnich rozhlasovych dokumentech. Ve své Uvodni ¢asti se zabyva analyzou jednotlivych
pojm0 a dramaturgickych slozek a rovnéz analyzuje vztahy mezi specifickymi zvukovymi
prvky a ,,zvukovou vizualizaci” posluchace. Prace také vymezuje nékteré z hlavnich pravidel,
béZné pouZivané principy a moznosti pfi vkladani zvukd a hudby do struktury rozhlasového
dokumentu.

Diplomova prace podrobnéji popisuje vystavbu zvukové slozky rozhlasového
dokumentu s ohledem na zamyslené sdéleni recipientovi. Autor této diplomové prace
postihuje variabilitu a proménlivost zvukovych prvk( rozhlasové dokumentaristiky. Hlavnim
cilem je pfinést kli€ové terminy zvukové dramaturgie do oblasti teorie Ceského rozhlasu a
jeho dokumentarni tvorby. Prace reflektuje soucasné trendy v oblasti zvuku v tvorbé ¢eskych

rozhlasovych autord.
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The thesis is focused at sounding of contemporary radio documetnary branch. The
author of this thesis analyses around thirty chosen radio documents which were recorded in
period 2008-2012. For the first time these radio documents were broadcasted in the Czech
Radio 3 — Vltava or in the Czech Radio 2 — Prague.

The text is focused at sound system, work with it, function and mening of it in specific
radio documents. In the beginning of thesis are analyzed basic terminology and dramaturgy
segments. Also is analyzed the relationship between specific sounds and ,sound
vizualization” of listener. Thesis also defines some of main rules using sounds and their
principals in radio documents.

Diploma thesis describes the composition of sound segment in radio document with
focus to recipient and idea for him. The main point is to find new terminology for Czech
Radio documetnary branch and doucumentary production. Thesis reflects present trends of

Czech sound makers and radio authors.
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