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Abstrakt

Cilem diplomové prace je interpretace a analyza vybranych dramatickych dél
¢eského autora Vitézslava Nezvala. Jedna se o dramaticka dila napsana mezi roky 1920
az 1956. V teoretické Casti je vénovana pozornost literarni teorii dramatu a literarnim
smérum zejména prvni poloviny 20. stoleti. V praktické €asti jsou interpretovana a ana-
lyzovéna jednotliva dila pomoci zminénych teoretickych vychodisek. Vzajemnou kom-
paraci d¢€l je zndzornéna proména V dramatické tvorbé Vitézslava Nezvala vzhledem
k déjinnému vyvoji. Diraz je kladen na vyvozeni zakladnich motivi a znaku literarnich

sméri zvlasté 1. poloviny 20. stoleti ve vybranych textech.

Resume

The purpose of this diploma thesis is an interpretation and analysis of selected
dramas by the Czech author and playwright Vitézslav Nezval. These are dramas written
in the period of 1920 to 1956. In the theoretical part, attention is focused on the literary
drama theory and literary trends especially in the first half of the 20" century. The prac-
tical part then presents an interpretation and analysis of individual dramas with the use
of the above mentioned theoretical points. The mutual comparison of the works shows a
change in the dramatic work of Vitézslav Nezval with regard to the developments in
history. Emphasis is placed on bringing out the primary motives and marks of literary

directions especially of the 1% half of the 20" century in selected texts.
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Uvod

Nepochybné¢ nebudu daleko od pravdy, kdyz napisi, ze bezmala kazdy, kdo sly-
Sel (nebo se ve Skolnich lavicich ucil) o Vitézslavu Nezvalovi, oznac¢il by ho za
vyznamného basnika 20. stoleti. Toto oznaceni je nesporné pravdivé, avsak 1 dramaticka
tvorba tvori dulezitou ¢ast jeho celkové produkce. Vzhledem Kk tomu, ze basnickou
tvorbu Vitézslava Nezvala velice obdivuji, rozhodla jsem se blize vénovat jeho drama-
tickym dilim. Zabyvala jsem se otazkou, zda jeho dramaticka tvorba vykazuje — stejné
jako tvorba basnickd — rysy avantgardnich literdrnich sméra, které ovliviovaly literarni
autory zejména v prvni poloving 20. stoleti a zda se Nezval — dramatik nechal pfi tvorbé
dramatickych dél ovlivnit dobovymi udalostmi a svou osobnosti basnika. Pfredmétem
diplomové prace je tedy dramatickd tvorba Vitézslava Nezvala v kontextu 20. stoleti.
Prace se nepokousi o vycerpavajici mapovani vSech autorovych dramatickych d¢l, ale
vybira pouze 7 reprezentativnich autorovych textt, které byly vytvofeny mezi roky
1920-1956. Konkrétn¢ se jedna o dila: Smrt v kvétnu, Depese na koleckach, Modry
jelen, Strach, Véstirna delfska, Milenci z kiosku a Dnes je$té zapada slunce nad Atlanti-

dou.

V prvni kapitole se budu zabyvat pfedstavenim osobnosti Vitézslava Nezvala
ajeho dramatické tvorby. Dle mého nazoru se dramaticky text stal v prubéhu lidské
existence piedmétem teoretické reflexe mnoha ucenct. Jiz Aristoteles vyslovil ve své
Poetice pozadavky na jednotu dramatického textu. Z tohoto divodu se budu v druhé
kapitole zabyvat zakladnimi teoretickymi principy dramatu z pohledu vybranych
teoretikl. Druha kapitola vyusti do n¢kolika podkapitol, v nichz se pokusim ptedstavit
estetické normy omezujici vyobrazeni mista, ¢asu a dé€je, a také zédkladni schéma idealni

linie dramatického textu.

Vzhledem ktomu, Ze pro pochopeni tvorby Vitézslava Nezvala je dilezita
povédomost 0 rozli¢nych literdrnich smérech a skupinach 20. stoleti, v dalsi podkapitole
se budu zabyvat problematikou téchto modernich uméleckych smért, které ovlivnily

(nejen) tvorbu Vitézslava Nezvala.

Cast interpretaéni bude rozdélena do deseti samostatnych kapitol, v nichZ bude
mij zajem sméfovat k vybranym textim zminé€ného autora. V prvnich sedmi kapitolach
interpretacni ¢asti bude pozornost vénovana vybranym dramatickym textim, které

budou podrobnéji analyzovany a interpretovany. Diiraz bude kladen na wvyli¢eni
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zékladnich rysti uméleckych sméra a skupin, které texty vykazuji. Ctenafe zarovefi
obeznamim se zdkladnimi motivy, které se objevuji ve vybranych dilech Vitézslava

Nezvala.

V komparac¢ni kapitole se pokusim porovnat texty zminéného autora s diirazem
na shody i odliSnosti. Bude zde rovnéz odhalena jistd proména autorovy dramatické

tvorby z hlediska ¢asového vyvoje.

V poslednich dvou kapitolach interpretacni ¢asti se pokusim aplikovat estetickou
normu omezeni zobrazovaného mista, Casu a déje a péti fazi déje na vybrand dramaticka

dila Vitézslava Nezvala.

Prace tedy poskytne vhled do problematiky dramatické tvorby a pokusi se

0 analyzu a interpretaci vybranych dramatickych textt Vitézslava Nezvala.



Teoreticka ¢ast

Cilem této Casti diplomové prace je piedstavit vhled do obecné problematiky
dramatické tvorby z pohledu literarni teorie a také ceského literarniho kontextu dvaca-
tého stoleti. Prvni kapitola pfinasi pfedstaveni Vitézslava Nezvala jako dramatika. Dru-
ha kapitola piinasi teoretické poznatky o dramatické tvorbé. Nejdiive bude vymezen
pojem dramatické tvorby, nasledné bude zaméfena pozornost na dramatické jednoty,
kterymi se zabyval jiz Aristoteles ve své Poetice. Pfedstaveny zde budou také faze déje
dramatu, které rozpracoval Gustav Freitag. Teoreticka ¢ast se dale bude vénovat literar-
ni tvorbé dvacéatého stoleti, zejména modernim uméleckym smérim, které ovlivnily

tvorbu Vitézslava Nezvala.



1 Vitézslav Nezval — basnik a dramatik

Vitézslav Nezval se narodil 26. 5. 1900 do rodiny venkovského ucitele, ktery

svému synovi predal zaklady hudebni nauky. Byl totiz zdkem LeoSe Janacka.

Ackoliv je Nezval zndmy spiSe jako basnik, dramaticka tvorba je diilezitou soucasti jeho
dila. Dramatické texty zabiraji v jeho celkové tvorbé piiblizné stejny pocet svazku, jako
basnické texty. Lyrika vSak v jeho Zivoté zaujima dilezitou pozici, coZ mizeme spatfit
pravé v jeho dramatech. Pro pochopeni jeho tvorby je dulezité védét, Zze se Nezval sna-
zil vnaSet poezii nejen do tvorby, ale 1 do Zivota. ,, Pii kazdé prilezitosti usiloval, aby byl

Ve 4 . ((1
Zivot plny poezie.

Nutno podotknout, ze Vitézslav Nezval byl opravdu produktivnim autorem, ne-
bot’” se krom¢ dramatické a basnické tvorby vénoval také literarni Kritice, esejistice
a dokonce psal 1 prozu. Dramaticka tvorba je v zivoté autora charakteristicka zejména v
obdobi poetismu. Jiz jako dité byl fascinovany divadelni tvorbou a divadlem samotnym.
Hra na divadelni pfedstaveni byla pry v détstvi jeho oblibena ¢innost. O nékolik let
pozdéji, v obdobi vysokoskolského studia hral v Tavikovicich ochotnické divadlo. V tu

dobu se pry dokonce chtél stat i hercem.”

Své prvni drama zacind psat mlady Nezval jiz ve svych devatenacti letech, tedy
zacatkem roku 1920. Jedna se o dilo s nazvem Ohen, které ale neni zcela dokonceno.
V pozdéjsi dobé je Nezvalem né€kolikrat ptepracovano a v roce 1926 vznika upln€ nové

drama s nazvem — Modry jelen. Z Ohné zlstava pouze torzo.>

L BLAHYNKA, Milan. Nezval dramatik. Praha: Divadelni Gstav Praha, 1972. ISBN 59-090-70, s. 8.
% Ibid., s. 8 — 11.
® Ibid., s. 9.
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2 Dramaticka tvorba

,,Drama (z latinského drama, angl. drama, franc. drame, ném. Schauspiel) je
druh, Zanr i funkcni oblast literatury. “* Spoletné s lyrikou a epikou patfi mezi ti za-
kladni literarni druhy. Od lyriky a epiky se vSak drama lisi hlavné tim, Ze je piib¢h
zprostiedkovan pomoci dialogii postav. Zakladnimi teoretickymi principy dramatu se
zabyval ve své Poetice jiz Aristoteles, filosof vrcholného obdobi stiedoveéké filosofie.
Podle Aristotela je uméni tvofivym zobrazovanim skutecnosti a na této myslence je také
zalozeny cely jeho vyklad. Ackoliv byla Poetika napsana zhruba okolo roku 335
pt. n. L., pfindsi pouceni i pro ¢tenafe dnesni doby a dala by se jednozna¢né oznacit za
,,bibli“ principti stavby dramatu. V praktické ¢asti prace se budu vénovat aplikaci Aris-
totelovych poznatkli na Nezvalova dramata, proto se domnivam, Ze je dilezité nastinit

Aristoteltiv pohled na dramatickou tvorbu.

Podle Aristotela zobrazuji dramata 0S0by V jejich jednani a ¢inech. Znazornuji je
tak, jak jednaji (drontai). Odvozuje tedy drama etymologicky od starofeckého slovesa
drao (¢init). Jako prvni pry v§ak pouzil vyraz drama (ve smyslu divadelni hry) starofec-

ky dramatik Aristofanes roku 405 pf. n. 1. ve svém dile Zaby.

Vyznamem slova drama se zabyva také soucasnd literarni teoreticka Daniela

Hodrova:

1. Soubor vsech textii urcenych k divadelnimu provozovani, tedy literarni
druh, ktery stoji jako protiklad k proze a poezii.

2. ,,Divadelni text s metafyzickym nebo eticko-existencidlnim ubéznikem —
S Zivoucim vztahem k dobovym tabu a nejvyssim dobovym etickym a me-

tafyzickym hodnotam. «0

Dramaticky text sestava ze dvou slozek: hlavniho textu (promluvy jednajicich

osob) a vedlejsiho textu (piedevsim scénické poznamky). Pomér mezi témito slozkami

* PAVLOVSKY, Petr (ed.). Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004.
ISBN 80-7277-194-9, s. 82.

® Ibid., s. 82 - 90.

® HODROVA, Daniela. --na okraji chaosu--: poetika literdrniho dila 20. stoleti. V'yd. 1. Praha: Torst,
2001, 865 s. ISBN 80-7215-140-1, s. 81-93.
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muze byt rizny. V krajnich ptipadech byva tvofen pouze jednou z nich (napt. nckteré

v ’ . r r 1 v r ros r ’ 7
fecké antické tragédie neobsahuji zadné scénické poznamky).

Drtiva vétSina konzumenti dramatického umeéni se s nim setkava prostiednic-
tvim inscenace, nikoliv prostfednictvim ¢etby. Drama totiz byva (na rozdil od epiky
a lyriky) primarné urceno k audiovizualnimu ztvarnéni, proto ho také mizeme oznacit
za specifickou funkcni oblast literatury. Inscenace je neoddélitelnou soucasti dramatu uz
od podatki veka.®

Zakladnim stavebnim kamenem dramatického textu je promluva. Vztah dramatu
a inscenace, dramatického textu — inscena¢niho textu tedy miZzeme nazvat vztahem dia-
logickym. Jevistni provedeni byva realizovano za spoluprace herctl, reziséra, vytvarni-
ka, technikll a nékdy dokonce i choreografa. Autor mtize bud’ ponechat rezisérovi vol-
nost, nebo ho pouci az do poslednich detailii (uvede naptiklad ton hlasu pti rozmluvach

apod.).?

Z hlediska jazykovych prostfedkli uziva dramaticka tvorba pievazné nevéazanou
fe¢. MiZe byt i verSem, piipadné i kombinované. V minulosti — konkrétné v renesanéni

a klasické tragédii — mél vysostni postaveni zejména vers. 10

Od dob Shakespeara a Lope de Vegy prozivalo divadelnictvi podobny rozkvét az
ve 20. stoleti. Poetika dramatu 20. stoleti je poetikou miseni zanrd, prostredku, stylt
a druhti. Je poetikou liberalni a otevienou. ,,Je vSak tieba zdiraznit, Ze pojem jednoty
tomna vedle, za, nad a misto onéch kdysi francouzskymi akademiky absolutizovanych
jednot mista, casu, déje — nikdy doopravdy nevymizi ani v babylonském zmateni takzva-

; : 1
ného postmodernismu.

Dramaticky text je prinikem mnoziny literatury s mnozinou divadelniho uméni.
Mezi hlavni témata poetiky dramatu 20. stoleti patifi pohyb a télo. SnaZi se vysvobodit

z grafické podoby a dava se do pohybu. V poetice dramatu 20. stoleti dochazi také

! PAVLOVSKY, Petr (ed.). Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004.
ISBN 80-7277-194-9, s. 82 — 90.

8 HODROVA, Daniela. --na okraji chaosu--: poetika literdrniho dila 20. stoleti. Vyd. 1. Praha: Torst,
2001, 865 s. ISBN 80-7215-140-1, s. 81-93.

® Ibid., s. 81 - 93

10 HRABAK, Josef. Poetika. Druhé vydani. Stran 368. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1973, s. 310-
314.

1 HODROVA, Daniela. --na okraji chaosu--: poetika literdrniho dila 20. stoleti. \'yd. 1. Praha: Torst,
2001, 865 s. ISBN 80-7215-140-1, s. 81.
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K upusténi ¢asové posloupnosti déje a jeho (vicemén¢) logického rozvijeni. Drama vyu-
ziva razné kompozicni efekty: ¢asové skoky doptedu i zpét, zamrazeni ¢i urychleni dé-
je, paradox, kontrast, apod. To znamena, ze jednotlivé ¢asti déje a jejich zarazeni do
celku se uz neodviji hlavné od srozumitelnosti déje (pfibéhu).12 To lze napiiklad vysle-
dovat v surrealismem ovlivnéném dramatickém dile — Modry jelen — kterym se budu

7w

zabyvat v interpretacni ¢asti své diplomové prace.
2.1 Dramatické jednoty

V této kapitole se budu vénovat dramatickym jednotam, nebot’ v interpretacni
¢asti prace vénuji kapitolu aplikaci dramatickych jednot na vybrana dila Vitézslava Ne-

zvala.

Dramatické jednoty ,,jsou estetickou normou, pozadujici krajni omezeni zobrazo-
vaného déje, casu a mista — dramatu.“* S timto pozadavkem pravd&podobné piisel jiz
Aristoteles. Ve své Poetice se zabyva predev§im jednotou déje. Pozaduje uspotradany
celek jediného dé&je (zabyva se stavbou, koncentraci a zdkazem epizod).

Jednotou Gasu se zabyva pouze v paté kapitole. Rika: ,.tragédie usiluje vystacit
S jednim obéhem slunce nebo ho prekrocit jen malo. «d4

O jednot¢ mista se nezmiiiuje Aristoteles jiz vliibec. Pfedpoklada se, ze ji formulo-
vali teoretikové na zakladé jednoty Casu az v pozdéjSich dobach. Konkrétné se ji zaby-

val italsky piekladatel Lodovico Castelvetro v déle Ars poetica (Uméni basnické).™
2.1.1 Jednota déje

Jednotlivé casti déje musi byt dle Aristotela takové, aby se zménou nebo ode-
jmutim jedné a vice z nich, narusSila celkova integrita. Pokud mtze byt néjaka cast ode-
jmuta, aniz by narusila celek, nemtzeme ji pokladat za plnohodnotnou. V kontextu
s timto zminuje Aristoteles epizodicky d¢€j. To je takovy, ve kterém jednotlivé piihody
(epizody) po sob¢ nasleduji bez nutné ¢i pravdépodobné souvislosti. Krasnéjsi jsou pod-

le n¢j d&je, které se neptihodily jen tak ndhodou, ale z pfic¢inné souvislosti.*®

2 HODROVA, Daniela. --na okraji chaosu--: poetika literdrniho dila 20. stoleti. V'yd. 1. Praha: Torst,
2001, 865 s. ISBN 80-7215-140-1, 5. 81 — 93.

13 PAVLOVSKY, Petr (ed.). Zikladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004.
ISBN 80-7277-194-9, s. 90.

1 Aristoteles. Poetika. Paté vydani (v Orbisu prvni). Praha: Orbis, 1962, s. 40.

1> SGALLOVA, Kvéta a Galfredus de VINO SALVO. O uméni basnickém a dramatickém: (antologie).
Vyd. 1. Praha: KLP, 1997. ISBN 80-85917-31-9, s. 170.

18 Aristoteles. Poetika. Paté vydani (v Orbisu prvni). Praha: Orbis, 1962, s. 32 — 70.
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Aristoteles dale definuje dva typy d¢je. Jednoduché a slozité. ,,Jednoduchym na-
zyvame jednani, pri jehoz priubéhu, pokud je souvisly a jednotny, jak jsme to vymezili,
dochazi ke zmeéné bez nahlého obratu (peripeteia) a poznani osob (anagnorisis). “7 Na-
opak slozité je takové déjstvi, pfi kterém dochazi ke zméné s peripetii nebo agnorisi,
nebo obojim. Jde tedy o pfeménu probihajici udalosti v jeji opak. Naptiklad v Oidipovi
ptichazi posel Oidipa potésit a zbavit ho strachu. Nakonec vsak odkryje minulost a zpt-
sobi pravy opak. Dojde-li ke spojeni anagnorise s peripetii, vzbudi v divakovi soucit ¢i
strach a o zobrazeni takovych udalosti pravé tragédii jde. Dalsi pojem, ktery s déjem
uzce souvisi, je drasticky vyjev. Aristoteles ho formuluje jako bolestné, zhoubné jedna-

NS e Tt o , o . i !
ni. MaZe tim byt napiiklad usmrceni, zranéni, nebo zptisobeni prilisného trapeni.’®

Jak jiz bylo feceno, Aristoteles tvrdi, Ze opravdu krasna tragédie musi mit slozity
d&j, nebot’ musi zobrazovat udalosti, které vzbuzuji strach a soucit. Zdrzime-li se u té-
matu strachu a soucitu, nutno podotknout, ¢eho by se méla spravna tragédie vyvarovat.
Tim je naptiklad zobrazeni tpadku vytecnych lidi ze Stésti do neStésti. Podle Aristotela
tato udalost nevzbuzuje soucit, ani strach, ale odpor. Podobnych situaci, které nevzbu-
zuji strach a soucit, uvadi Aristoteles ve své Poetice jeSté n€kolik. D¢j tragédie by mél
byt sestaven takovym zplisobem, aby vyse zminéné pocity vyvolal i v ¢lovéku, ktery nic

.17 r 4 v . 4 l
nevidi a vnimé pouze prostiednictvim sluchu.*®

Jednotou dé¢je se dale — v obdobi klasicismu — zabyval i francouzsky dramatik,
teoretik a prekladatel Pierre Corneille. Ve své Tieti rozpravé o tfech jednotich déje,

¢asu a mista vyjadfuje své nazory a pozadavky.

Corneille tvrdi, Ze jednota d€je znamena zejména to, Ze d€j musi mit nutné zaca-
tek, stfed a konec. Dale by mél byt divdk udrZzovan Vv neustidlém piijemném napéti
a ocekavani, co se stane v dalSim jednani. Jednota déje v plivodnim Aristotelovském
pojeti se vSak Corneillovi zda pftili§ svazujici. ,,Jednota deje neznamend, ze by tragédie
musela predvadet na divadle jen jeden déj. Déj, ktery basnik pro sviij nameét zvoli, musi

mit zacatek, stred a konec, a tyto tri casti predstavuji nejen déje, které usti do déje

" ARISTOTELES, Poetika. Vyd. v Antické knihovné 1. (celkem 8.). Praha: Svoboda, 1996, 226 s. An-
ticka knihovna (Svoboda). ISBN 80-205-0295-5, s. 77.

18 Aristoteles. Poetika. Paté vydani (v Orbisu prvni). Praha: Orbis, 1962, s. 32 — 70.

¥ Ibid., s. 32 - 70.
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hlavniho, ale navic kazda z nich miize obsahovat nékolik dalsich se stejnou podrizenos-
. %0

Corneille také radi, aby byl divak co nejmén¢ zatéZovan informacemi o d¢ji, kte-
ry pfedchazel déji predvadénému. Divaka takové zpravy zat€zuji a ubiraji mu na pozor-
nosti. Pokud divak pro pochopeni souvislosti nutné nepotiebuje védét, co se udalo na-
ptiklad 12 let pfed pfedvadénym déjem, radi takové udalosti do predstaveni viibec neza-

fazovat. Mél by tedy dle Corneilla existovat ve hic jen jeden dé&j, aby nebyla zmafena

celkova jednota dila.?*

Stejné jako Aristoteles, rozliSuje i Corneille pojmy ,,zapletka™ a ,,rozuzleni®.
V rozuzleni je dle jeho nazoru dulezité, aby se dramatik vyvaroval zejména prosté zme-
né a stroji. Nemélo by dochdazet k rozuzleni d&je prostou zménou, tedy naptiklad tim, ze
postava, kterd celou dobu Skodila, ustoupi bez jakékoliv zndmé pfi€iny. Strojem mini

Corneille udalost, kdy je snesen z nebes bih, ktery vie urovna.?

Jedna z ptednich osobnosti pocinajiciho anglického klasicismu, vyborny autor
poezie, dramatu a literarni kritik John Dryden dramatické jednoty zasadné popiral. Ve
svoji Eseji o dramatickém bésnictvi (z roku 1668) poukazal na uméleckou kvalitu dra-
mat, ktera nejsou svazovana tfemi jednotami. ,,otrockym dodrZovanim jednoty casu,
mista a celistvosti scén vzali na sebe onu nedostatecnou zapletku a uzce omezenou fan-

h.“® Pokud bychom méli posuzovat dne$ni hry

tazii, coz lze videt ve vSech jejich hrac
na zéklad¢ formulace tii jednot, obstalo by jen malo her, fikd Dryden. D& se totiz ¢asto
ocitd ve vice zemich, misto jednoho déje se odehrava vice déjovych linii a to co by mélo

byt zaleZitosti jednoho dne, zabira Gasto v hrach cely vek.?

Dryden zastava nazor, Ze jednota mista a nepferusitelnost scén je pro dramatika
svazujici, nebot’ pro dokonalost n¢kterych dé&jti je potiebné, aby byla scéna na jednom
misté pferusena a jeviSté propiijceno k vystoupeni jinych osob na jiném misté. Tim lze
ukazat n€které krasné stranky hry, které jsou v disledku jednoty mista a nepierusitel-

© qxco v ;2
nosti d&ji neptipustné.?

2 SGALLOVA, Kvéta a Galfredus de VINO SALVO. O uméni bdsnickém a dramatickém: (antologie).
Vyd. 1. Praha: KLP, 1997. ISBN 80-85917-31-9, s. 170.

?lbid., s. 170 — 180.

2 |bid., s. 170 — 180.

2 1bid., s. 235.
2 1bid., s. 224 — 264.
% 1bid., s. 224 — 264.
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2.1.2 Jednota ¢asu

Jak jiz bylo feceno, Aristoteles se ve své poetice zabyva predev§im jednotou dé-
je. O jednoté Casu se zmifuje pouze velice stroze a spojuje ji s jednim ob&éhem slunce,

tedy s jednim dnem.

Corneille ve svém pojedndni zmifnuje, ze tato Aristotelova definice byla pfredme-
tem mnoha sport, nebot’ ji l1ze chapat jako jeden den pfirodni o 24 hodindch ¢i umély
0 12 hodinach a piekraCuje Aristotelovu definici jednoty Casu, nebot’ fika, ze nékteré
naméty nelze uzavtit do 24 hodin. ,,Domnivam se, Ze nékteré nameéty lze velmi obtizné
uzavrit do kratké doby, a priznal bych jim nejen celych ctyriadvacet hodin, ale uzil bych
dokonce volnosti, kterou dava Filozof, aby byly ponékud prekroceny, a dospél tak bez

, y v .26
zabran az ke triceti.

Osobné omezuje Cas tim, ze ztotoziuje Cas divadelni s casem dramatickym. Pod-
le jeho ndzoru je drama podobiznou lidskych ¢inil a na zaklad¢€ tohoto tvrzeni zada, aby
se predvadény d¢j na jevisti co nejvice podobal skutecnosti. To znamena, ze by skutec-
nosti mél odpovidat i ¢as predvadéného déje. Pierre Corneille tedy ptekracuje Aristote-
lovu striktni mySlenku o 12 (poptipadé 24 hodinach) a nahrazuje ji myslenkou casu,
ktery odpovida skutecnosti. ,, Sevireme déj do nejkratsiho trvani, jak je to jen mozné, aby

predstaveni odpovidalo lépe skutecnosti a bylo dokonalejsi. 2l

Naopak Dryden jednotu ¢asu popira a divadelni &as nijak neomezuje. Rika, Ze
v tak kratkém vymezeném case, jako je Aristotelem vymezenych 24 hodin, nemiize
s nejvetsi pravdépodobnosti dojit k takovym udalostem, které zobrazuje vétSina her.
Tudiz ani hry samotné nemohou vypadat pravdépodobné, pokud neni ¢asové omezeny

d&j natolik pravdépodobny.”®

V moderni poetice 0 jednoté Casu nemluvime jen tehdy, kdy nepfesahne jeden

den jako u Aristotela ,,ale i v pripade, kdy je cas delsi, ale scény na sebe izce navazuji,

. Vo . .. ’ c vy ’ v . v «29
nebo je zrejmé, Ze mezi jednotlivymi scénami Zadny dalsi dej neprobéhl.

% SGALLOVA, Kvéta a Galfredus de VINO SALVO. O uméni basnickém a dramatickém: (antologie).
Vyd. 1. Praha: KLP, 1997. ISBN 80-85917-31-9, s. 176.

*"Ibid., s. 177.

% Ibid., s. 224 — 262.

» DROZD, David. Kapitoly z teorie dramatu: studijni text pro kombinované studium. 1. vyd. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2013. ISBN 978-80-244-3642-5, s. 40.
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2.1.3 Jednota mista

Nyni bych chtéla nastinit, jak Pierre Corneille a John Dryden nahlizi na jednotu

mista, nebot’ 1 tato jednota se s dramaty nerozlucitelné poji.

Vzhledem k tomu, Ze ve své Poetice o jednoté mista Aristoteles nehovoii, usuzu-
je se, ze k jeji formulaci doslo az v pozdéjsich dobach a to na zaklad¢ jednoty casu. Tu-
to myslenku zminuje také Corneille ve své tieti rozpravé. Jednotu mista tedy vyvozuje
takto: ,,kam muze clovék dojit a odkud se miize vrdtit béhem ctyriadvaceti hodin. «30
Charakteristické by m¢lo byt také odehravani déje v jednom mésté. Nemini tim, ze by
divadlo mélo piedstavovat celé mésto ,,ale jen dvé nebo tii mista uzaviend v okruhu

. AN TS 1
jeho zdi. 3

Daéle zdtraziluje, Ze by se béhem jednoho jednani nemélo ménit misto déje. To
se muze ménit pouze v rozdilnych jednanich. Dale by riiznd mista neméla vyzadovat
odlisnou vypravu® a také nesmi byt — dle jeho nazoru — mista nikdy konkrétn& pojme-

novéna. Mé&lo by jit pouze o odlisny vieobecny prostor.®

Kromé¢ tii zdkladnich jednot zavadi Pierre Corneille do teorie dramatu jednotu
nebezpeci, kterému je hrdina v tragédii vystaven a kterému bud’ podlehne, nebo unikne.

Zavérem svého pojednani vsak zduraznuje, Ze nejdilezitéjsi je jednota mista. Je natolik

o v r ~ * w1 b r b ~ r . w7 W 4
dilezita, Ze by o ni m&li dramatikové usilovat co mozna nejpiisnéji.>

Jak jiz bylo fe€eno, John Dryden ve své eseji zasadu tfi jednot popira. Popira te-
dy i zésadu mista. Néktefi dramatici — dodrzujici zasadu tii jednot — jsou nuceni vyuzi-
vat ponékud absurdni scény, nebot’ jejich hry Casto zacinaji i konéi v jednom pokoji
a osoby ve hie vystupujici musi mit néjaky ditvod, pro¢ se do pokoje dostavit. Napfi-
klad odehrava-li se déjstvi v kralové loZnici, musi mit i ten nejnize postaveny clovek
Vv tragédii n¢jaky diivod, aby se do loznice dostavil a svoji zalezitost zde vytidil. Vhod-
n¢jsi by samoziejmé bylo, uzit k vyfizeni této zélezitosti chodbu (poptipade dvir). Tim

by se vSak narusila jiZ zminénd jednota mista a d&je. Drydenovy myslenky jsou zfetelné

% SGALLOVA, Kvéta a Galfredus de VINO SALVO. O uméni bdsnickém a dramatickém: (antologie).
Vyd. 1. Praha: KLP, 1997. ISBN 80-85917-31-9, s. 179.

1 lbid, s. 180.

%2 jde o soubor vytvarnych prvki, které jsou pouzity v inscenaci (kostym, paruka, liceni, nabytek, rekvizi-
ty apod.

% SGALLOVA, Kvéta a Galfredus de VINO SALVO. O uméni basnickém a dramatickém: (antologie).
Vyd. 1. Praha: KLP, 1997. ISBN 80-85917-31-9, s. 170 — 180.

*Ibid., s. 170 — 180.
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Vv rozporu s ideou piedchozich mysliteld. Lze tedy vysledovat ur¢itou proménu smysleni

— < o1 s 35
o dramatickém uméni v prubéhu let.

V této kapitole jsem se vénovala definicim dramatickych jednot a také tomu, ja-
kym zplisobem na n¢ nahlizeji literarn€ védni teoretikové jiz od dob Aristotela. Z této
kapitoly lze usoudit, Ze rozdilni autofi piikladaji dramatickym jednotdm rGzny vyznam.
Myslim, Ze je pii analyze a interpretaci dulezité alespon povédomi o existenci této este-
tické normy, kterou se ncktefi autofi dramatickych texta fidili. Z tohoto diivodu jsem
zaradila tuto kapitolu do své diplomové prace. Dale také proto, ze se v interpretacni
¢asti diplomové prace zabyvam aplikaci dramatickych jednot na vybrana dila Vitézslava

Nezvala.

2.2 Pét fazi déje
V této podkapitole se budu vénovat fazim dramatického déje, nebot’ i ty neod-
myslitelné patii k literarni teorii dramatu. V interpretacni ¢asti je také jedna kapitola

vénovand aplikaci Freytagovy teorie na vybrana Nezvalova dila, proto povazuji za dule-

zité, vénovat se fazim déje 1 v teoretické Casti prace.

Gustav Freytag, némecky dramatik a literarni teoretik, rozpracoval na zakladé
inspirace Aristotelovou Poetikou déleni d&je na tzv. pét fazi — expozici, kolizi, krizi,

peripetii a katastrofu.

% SGALLOVA, Kvéta a Galfredus de VINO SALVO. O uméni basnickém a dramatickém: (antologie).
Vyd. 1. Praha: KLP, 1997. ISBN 80-85917-31-9, s. 224 — 262.

% FREYTAG, Gustav. Technika dramatu. Praha: Ustav pro u¢ebné pomicky pramyslovych a odpornych
Skol, 1944, s. 54 — 62.
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ZAKLADNI SCHEMA IDEALNI LINIE DRAMATICKEHO DEJE
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Psychické roving divdka.:1. pred vstupem do divadio
2. na pocdtku hry
:3. ma vrcholu Ary
‘4. nc konci hry

Obrizek 1 FREYTAG, Gustav. Technika dramatu. Praha: Ustav pro ucebné pomiicky priimysio-
vych a odbornych skol, 1944, s. 51

Toto schéma je jednim z moznych grafickych znazornéni Freytagova modelu pé-
ti fazi dgje, ktery rozpracoval ve své publikaci — Technika dramatu — a navazuje na
myslenky Aristotela. Nutno podotknout, Ze Freytag vychézi z idey uzavieného dramatu
s jedinym dé&jem a jedinym konfliktem. Jak 1ze vidét v grafickém schématu, Freytag zde
nacrtnul psychickou rovinu divaka pied vstupem do divadla, na poc¢atku, na vrcholu i na
konci hry. Pfedpoklada, ze psychicka rovina divaka roste od poc¢atku hry, ptes moment
prvniho napéti, kolizi a krizi, pfi¢emz poté opét klesa. Uroven divakova napéti na konci
pfedstaveni je vSak dle tohoto modelu stale vyssi, nez pied vstupem do divadla ¢i na

pocatku hry.*’

Myslim, Ze ackoliv je zminény model Gustava Freytaga zidealizovany (nebot’
predpoklada jediny d¢j a jediny konflikt v uzavieném dramatu) a vice nez 70 let stary,
lze toto schéma aplikovat i na nékterd novejSi dramata. Zminéné kiivka psychického
stavu divaka pted vstupem do divadla a na konci hry je, myslim, velice zajimava. Frey-
tag ale evidentné pocitd s empatickym divakem, ktery se dokaze vcitit do psychického

stavu postav v pribéhu divadelni hry. Nelze tedy povazovat tuto kiivku za univerzalni.

¥ FREYTAG, Gustav. Technika dramatu. Praha: Ustav pro uebné pomiicky priimyslovych a odbornych
Skol, 1944, s. 54 — 62.
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2.2.1 Uvod (expozice) a moment prvniho napéti

Nyni se budu vénovat jednotlivym ¢astim déje dle Gustava Freitaga, nebot
V interpretacni ¢asti se pokousim o aplikaci jeho schématu péti ¢asti déje na vybrana

dramatické dila Vitézslava Nezvala.

Expozice, tvod ¢ili otevieni, je uplnym pocatkem hry. Autor by zde mél vymezit
misto a ¢as déje, dale by mélo dojit k predstaveni hlavniho protagonisty z hlediska jeho

narodnosti a Zivotnich pomérﬁ.38

wExpozice se ma ziici vseho, co rozptyluje. Ukol pFipravy plni nejlépe, prijde-li
po uvodnim akordu piisobiva scéna spojena rychlym prechodem s dalsi scénou, snad

, v 7«39
momentem prvniho napéti.

Moment prvniho napéti tvoii piechod od tivodu, ke stoupani déje (tedy kolizi).
Smi se ve hie realizovat riznymi zplisoby — miiZze se jednat o celou diileZitou scénu,
nebo jen o par slov. Obecné Ize ale moment prvniho napéti charakterizovat jako mo-

ment stfetnuti dvou kontrastnich stran, tedy vymezeni konfliktu a jeho odivodn&ni.*

2.2.2 Zauzlovani déje (kolize)

Vzhledem k tomu, Ze na sebe expozice s kolizi ¢asto navazuji, neni bezpodmi-
neéné nutné vymezit jejich predél. Dulezité ale je, aby b&hem kolize dochazelo
k prohlubovani sport. ,,Pro kolisi plati véta, ze scény jeho maji stdile vice zesilovat zd-
jem divakiiv. Musi proto dosahovati vétsiho ucinku nejen obsahem, ale i formou a de-

. v . rov oy ; 4l
jem, proménami a odstinénim provedeni.

2.2.3 Vrchol (krize) a tragicky moment

Dilezity je podle Freytagova modelu moment, kdy jiZ neni moZzné konflikt dale
zesilovat. Jedna se o zlom mezi krizi a peripetii. Nastava tedy tzv. tragicky moment
vrcholu a obrat v dgji. Jiz Aristoteles se timto obratem zabyval a zminil obrat od Spat-

ného k lepSimu nebo naopak.42

% FREYTAG, Gustav. Technika dramatu. Praha: Ustav pro udebné pomiicky priamyslovych a odpornych
Skol, 1944, s. 54 — 62.

* Ibid., s. 54.

“Ibid., s. 54 - 62.

“ 1bid., s. 57.

“ 1bid., s. 54 — 62.
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2.2.4 Obrat (peripetie) a moment posledniho napéti

Peripetii mini Freytag urc¢ity obrat v d&ji a dochazi ke klesani. Obecné vyzaduje
méné scén, nez kolize. Jesté pied koncem déje vSak miize hrdina narazit na prekazku,
ktera oddaluje jeho moznost ocekavaného feSeni. Jedna se o takzvany moment posled-
niho napéti. Nutno podotknout, ze pifekazka nemtze byt do déje zatazena zcela nahod-

né. Nesmi chybét jeji vyznam a zamysleny uginek.*
2.25 Katastrofa

Katastrofa znamené konec déje. Freytag zduraziuje, ze by drama mélo predsta-
vovat uzavieny a zcela zakonéeny d&j. ,, Ukolem poslednich slov dramatu je vzpome-
nouti, ze nebylo predvedeno nic nahodného, co se snad jednou stalo, ale Ze je to poeticC-

. , . . Y\
ké, vseplatné a obecné srozumitelné.

Daéle zdlraziiuje, Ze by méla byt z katastrofy vyloucena vSechna zbyte¢na slova

a nemélo by byt zatajeno nic, co vysvétluje ideu hry z existence charakterii.*

V interpretacni ¢asti se budu vénovat aplikaci Freytagova modelu na vybrana di-
la Vitézslava nezvala. Jak bude zminéno, kromé surrealistického Modrého Jelena a ly-
rické hife Smrt v kvétnu lze vySe zminény model aplikovat snad na vSechna vybrana

dramata.

* FREYTAG, Gustav. Technika dramatu. Praha: Ustav pro u¢ebné pomiicky pramyslovych a odpornych
Skol, 1944, s. 54 — 62.

“Ibid., s. 62.

*Ibid., s. 54 - 62.
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3 Ceska literatura dvacatého stoleti

Pro pochopeni dramatické tvorby Vitézslava Nezvala je dulezité znat dobovy
kontext, tedy obdobi autorovy tvorby. Vitézslav Nezval se narodil v roce 1900, tedy
Vv poslednim roce devatenactého stoleti. Jeho dalsi zivot a tvorba se proto datuji do sto-

leti dvacatého.

Dvacaté stoleti je charakteristické mnoha dé&jinnymi udalostmi (vale¢nd obdobi
a obdobi odepirani svobody lidskému jedinci) stejné¢ jako prostupovanim modernich

umeéleckych smért, které se uplatnily také v ¢eské literatute.

Naésledujici fadky budou vénovany modernim uméleckym smértim, které ovliv-
novaly ¢eskou literaturu, tedy i tvorbu Vitézslava Nezvala.
3.1 Anarchistic¢ti burici

Jednou ze skupin literarnich spisovatelt, ktera se zformovala na piclomu 19.
a 20. stoleti a politicky se hlasila k anarchismu (ktery zejména odmita donucovaci pro-
stiedky statni moci i jiné nadvlady ¢lovéka) byli Anarchisticti bufici. Ti také ptecenova-

ekonomické. Prvky, které skupina vyuZzivala, se vyskytuji také v dilech Vitézslava Ne-

zvala, proto se ji budu vice vénovat v této podkapitole.

Ceska skupina literarnich anarchistickych buiiét se zformovala okolo S. K. Ne-
umanna Vv jeho ,,ol$anské vile“. Za zminku stoji naptiklad jména Karel Toman, Franti-

Sek Gellner, Frana Sramek, Jaroslav Hasek aj.“'6

Anarchisti¢ti literarni bufi¢i se vyznacuji zejména odporem k otupélé méstan-
ské spole€nosti, prosazovanim myslenky volné lasky, emancipace zeny atd. ,, Na rozdil
od socialistit neveérili v revoluci, ale v individualni akci, nasilnou vzpouru jednotlivce
nebo skupiny osamélych jednotliveii.“ *' Tyto rysy neshledavam ve vybranych dilech
Vitézslava Nezvala, kterd analyzuji v praktické Casti. Povazuji tedy za diilezité, zminit

tyto rysy i v nasledujici podkapitole.

Mezi oblibené literarni hrdiny anarchistickych bufict patii v prvni fadé bufic, tu-

lak, bohém, kritik aj. Samotné uziti téchto literarnich hrdinli potvrzuje znaky anarchis-

* VLASIN, Stepan. Slovnik literdrnich smérii a skupin. 2. vydani. Praha: Panorama, 1983. ISBN 11-068-
83, s. 15.

4T CHALOUPKA, Otakar. Piirucni slovnik ceské literatury od pocdtkit do soucasnosti. Brno: Centa,
2005. ISBN 80-86785-03-3, s. 23.
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tickych bufici. Nebot’ pro tuldka je charakteristickd urcitd nezakotvenost, bohém se
nevaze zadnymi pravidly a kritik vyjadfuje sviij nazor bez ohledu na disledky.*® Zmi-
néni literdrni hrdinové se objevuji i v dramatické tvorbé Vitézslava Nezvala. Ackoliv se
autor netfadi primarné mezi bufice, jisté znaky buficstvi ve svych dilech vykazuje. Na-
ptiklad zminénad nezakotvenost je charakteristickd naptiklad pro postavu namotnika

z Depese na koleckéach.
3.2 Avantgarda

Jelikoz se Nezvalova tvorba vyznacuje notnou davkou miseni prvkd riznych
smért, shledavam v jeho dilech rysy smérti avantgardnich. Avantgarda je pojem, ktery
pochazi z francouzského 1’avant garde — ptedvoj. Za avantgardni lze tedy povaZovat
v8e, co je o néco napied, co razi cestu pro néco nového — napiiklad pro nové literarni

sméry a skupiny.®

Avantgardni literatura je etapa moderni literarni tvorby, ktera je typicka zejména
pro obdobi prvni tietiny 20. stoleti. Ceiti avantgardni autofi navazovali na modernu.
Snazili se o naruSovani zakofenénych stereotypti a posunovali literaturu vpied. Mezi
avantgardni sméry lze zaradit naptiklad dadaismus, expresionismus, futurismus, kubis-

mus, poetismus a surrealismus.>®

Dtlezité je poznamenat, ze literarni sméry se v d&jinném vyvoji rlizné ovlivio-
valy a prolinaly. Nelze fici, ze jeden smér ¢i proud vznikl v jednom roce, v jiném roce
zanikl a ihned byl vystfidan jinym. Neexistuji ostré hranice smért, stejné tak jako jedno
dilo nevykazuje pouze rysy jednoho urcitého sméru.

Také je tfeba tici, Ze Nezvalova dramatické tvorba neobsahuje rysy vSech avant-

gardnich smérti. Teoretickd ¢ast prace se tedy vénuje jen tém smérim, které mohou Ne-

zvalova dramata vykazovat.

48 CHALOUPKA, Otakar. Pifrucni slovnik ceské literatury od pocatkit do soucasnosti. Brno: Centa,
2005. ISBN 80-86785-03-3, s. 41 — 42,

“Ibid., s. 41 — 42.

0 VLASIN, St&pan. Slovnik literdrnich smérii a skupin. 2. vydani. Praha: Panorama, 1983. ISBN 11-068-
83,s.18 - 19.
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3.2.1 Expresionismus

Expresionismus jako umélecky smér vznika jest€¢ pred prvni svétovou valkou

v Némecku, pojem pochazi z latiny, nebot’ expressio znamena latinsky V}'/raz.51

Tento umélecky smér se zrodil jako protiklad k naturalismu a impresionismu.

Jedna se o reakci na prestylizované umeéni a o predstavu ,,nového svéta®.

Snahou expresionistil bylo vyjadieni autorovych vizi, postoji, mySlenek a citl
a prozitkli bez ohledu na konvence. Obraz tohoto vnitiniho autorova svéta asi nejlépe

potvrzuje expresionisticky obraz — Vykiik od Edvarda Muncha.*?

Obrazek 2: http://ekladata.com/GoRKogV4s-YGTiK1_ckE 2

Svét je pro expresionisty absurdni, ndhodny a chaoticky. Clovék se ztraci ve své-
t&, kterému nerozumi a ve kterém neni fad, obvyklymi literarnimi motivy jsou tisen,
vina a uzkost a autofi Casto uzivaji abstrakci ¢i hyperbolu. Expresionismus uziva také
prvky surrealismu a existencionalismu, nebot” jedince Casto zobrazuje ve stavu hrlzy,

nejistoty, osameni a existencialni krize.*®

Do ¢eské literatury se tento umélecky smér plné dostal az po prvni svétové val-
ce, aCkoliv jeho pocatky u nas se datuji k roku 1905-1906. Vliv expresionismu pozna-

menal v Geské literarni tvorbé zejména Karla Capka, Richarda Weinera, Jakuba Demla

I CHALOUPKA, Otakar. Piirucni slovnik ceské literatury od pocatkii do soucasnosti. Brno: Centa,
2005. ISBN 80-86785-03-3, s. 201.

2 BAUER, Alois. Cestina na dlani: piehled svétové a ceské literatury, cesky jazyk. 3., rozs. vyd. Olo-
mouc: Rubico, 2007. ISBN 978-80-7346-068-6, s. 148.

% CHALOUPKA, Otakar. Piirucni slovnik ceské literatury od pocatkii do soucasnosti. Brno: Centa,
2005. ISBN 80-86785-03-3, s. 199 — 200.
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a jiné.>* Vitézslav Nezval nebyva prvotné povazovan za expresionistického spisovatele.
S timto tvrzenim lze souhlasit. Pfi ¢teni vybranych Nezvalovych dramat jsem vsak do-
spéla k zavéru, ze néktera dramata piesto vykazuji rysy expresionismu, tudiz povazuji

za dulezité, zminit se v této podkapitole o tomto avantgardnim literdrnim smeéru.
3.3 Dadaismus

Dalsim z literarn¢ avantgardnich -isma, kterému bude vénovana ¢ast teoretické
prace, je dadaismus. Béhem prvni svétové valky vzniklo v Curychu hnuti Dada, které
zavrhovalo dosavadni ustalené konvence a snazilo se o rozbiti dosavadniho zebticku

hodnot.>®

,,Slovo dada, nahodné objevené ve slovniku a vystihujici nejprimitivnéjsi vztah
ke skutecnosti, symbolicky vyjadrovalo odmitavy postoj mladych vytvarnikii, basnikii,
spisovatelit a hudebnikii riiznych narodnosti k dosud uzndvanym hodnotim spolecen-

skym i kulturnim. «o6

Svym postojem vyjadfovali zejména odpor k vélce a jinym hriizam. Ackoliv si
dadaisté uvédomovali Spatnost lidské zloby, absurditu Zivota a dal$i Zivotni ptikofi, ne-
bylo podle nich vhodné upadat do pesimismu a depresi, nebot’ prazdnotu lidského Zivo-
ta lze zaplnit hrou, maSkaradou a provokujici veselosti. Dadaisté, stejné¢ jako anarchis-

ti&ti bufici, propagovali absolutni svobodu a Zivot bez konvenci.”’

JiZ tato navaznost na détsky svét upozoriiuje, Ze pro dadaisty bylo uméni ,pre-
devsim projevem hravosti, bezprostiednosti a pocitové uvolnénosti “*8 3’5 tim souvisejici

svoboda vyjadfeni a poruSovani konvenci.

Klicovym pojmem pro dadaisty se stala fantazie a dileZitost tedy ptikladali svo-
bod¢ pro lidskou ptedstavivost, nahodé a hie. Ackoliv v Ceské literatuie dadaismus hlu-
boce nezakotenil, inspiroval ¢leny Devétsilu (zejména Vitézslava Nezvala a Karla

Teigeho) a tim piispél ke vzniku ryze ceského avantgardniho hnuti — poetismu.59 Vitéz-

54 CHALOUPKA, Otakar. Prirucni slovnik ceské literatury od pocatkii do soucasnosti. Brno: Centa,
2005. ISBN 80-86785-03-3, s. 199 — 200.

® BAUER, Alois. Cestina na dlani: piehled svétové a ceské literatury, cesky jazyk. 3., rozs. vyd. Olo-
mouc: Rubico, 2007. ISBN 978-80-7346-068-6, s. 148.

® VLASIN, St&pan. Slovnik literdrnich smérii a skupin. 2. vydani. Praha: Panorama, 1983. ISBN 11-068-
83, s. 43.

*"bid., s. 44.

% CHALOUPKA, Otakar. Piirucni slovnik ceské literatury od pocatki do soucasnosti. Brno: Centa,
2005. ISBN 80-86785-03-3, s. 137.

> bid., 137 — 138.
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slav Nezval se dadaismem nechal inspirovat zejména v oblasti hravosti, bezprostiednos-
ti a pocitové uvolnénosti, jak 1ze postfehnout v jeho dilech, klade veliky diiraz na fanta-
zii. Také motiv svobody a zivota bez konvenci ziejmé ptevzal Vitézslav Nezval od hnu-

ti Dada a pfenesl ho do poetismu, kterému budu vénovat nasledujici podkapitolu.
3.4 Poetismus

Avantgardni (literarni a basnicky) proud ¢eského pivodu, ktery vznikl kolem
roku 1923 v Praze a jehoz zakladatele jsou povazovani Karel Teige a Vitézslav Nezval
nese nazev poetismus. Tito dva zminéni spisovatelé se také zaslouzili o programovou
stat’ poetismu. V roce 1924 vydal Karel Teige stat’ Poetismus, a Vitézslav Nezval po-
jednani Papousek na motocyklu ¢ili O femesle basnickém. Karel Teige charakterizoval

. . N T “r 60
poetismus jako ,,uméni Zivota, uméni zit a uzivat®.

wPoetismus tezil lyrické dojeti ze spontannosti fantazie a ze slovnich zdrojiu. Po-
kladal noetickou, myslenkovou a tendencni stranku basnictvi za pritez a zdirazinoval, Ze

’ % ’ vo. r . ’ ’ . v V. 61
hlavnim ucelem bdsné je byti bdasni, hrou obrazotvornosti, kvetem koruny Zivota.

Mezi znaky poetismu patii obdiv k technice a velkomé&stu, nechavali se unést
civiliza¢nimi vymozZenostmi, naptiklad filmem, letadly, auty, cirkusy a lunaparky. Sama
civilizace tedy pifedstavovala zdroj zabavy. V oblibé bylo také cestovani, exotika a lido-
va zabava. Jako by poetismus chtél propojit smyslové vnimani a posunout uméni

Y162
vpred.

S urcitou nadsazkou lze tvrdit, ze poetismus usiloval (stejn¢ jako expresionis-
mus) o ,,novy svét”, ve kterém poetismus neni jen uméleckym proudem, ale i Zivotnim

programem, o svét, ve kterém jsou odmitany konvence, a basen je dokonaly plrodukt.63

Dtikazy o tomto tvrzeni lze s ur€itosti ziskat pfi ¢teni Nezvalovych dramatickych
her. Dovolim si tvrdit, Ze vSechny vybrané divadelni hry pro tuto diplomovou praci,
vykazuji znaky poetismu. Nezvaltiv nazor na basen jako dokonaly produkt se pravé od-

razi 1 v jeho divadelnich hrach. Tim se také Nezval — dramatik odliSuje od ostatnich

%0 VLASIN, Stépan. Slovnik literdrnich smérii a skupin. 2. vydani. Praha: Panorama, 1983. ISBN 11-068-
83, s. 221.

8 NEZVAL, Vitézslav. Moderni bdsnické sméry. Vydani paté, v Geskoslovenském spisovateli Gtvrté.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1979. ISBN 22-032-79, s. 203.

%2 Ibid., 203 — 207.

8 CHALOUPKA, Otakar. Piirucni slovnik ceské literatury od pocatki do soucasnosti. Brno: Centa,
2005. ISBN 80-86785-03-3, s. 721-722.
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dramatikd. Ve vSech vybranych dilech nalezneme rysy poetismu, at’ uz se jedna o obli-

bu exotickych mist, hru se slovy a basni ¢i fascinace technikou.
3.5 Surrealismus

Dalsi avantgardni smér, ktery ovlivnil Vitézslava Nezvala — nejen pii tvorbé
dramatickych d¢l, ale i basni — je surrealismus. Surrealismus se jako moderni umélecky
a literarni smér zrodil ve Francii poc¢atkem 20. let 20. stoleti. Ackoliv pojem surrealis-
mus poprvé uzil G. Apollinaire v komentafi ke svému dramatu, po jeho smrti se pojmu

ujal André Breton a uZil ho pro své potieby ,,nového &istého vyjadieni.®*

Do ceské literatury se surrealismus dostal na pocatku 30. let 20. stoleti a k naSim
nejzndméjSim surrealistickym autorim patiil pravé Vitézslav Nezval, Karel Teige i

Bohuslav Brouk.

Podstatou surrealistickych dé€l byla spontannost, fantazie a obrazotvornost. Proto
také, ovlivnéni myslenkami rakouského psychologa a psychiatra Sigmunda Freuda, tvo-

fili pomoci metody ,,psychického automatismu*.%

Sigmund Freud zastaval nazor, Ze nékteré myslenky, pocity, zaZitky a zkuSenosti
Cloveéka jsou potlaceny do podvédomi. Jeho snahou tedy bylo vyjmout potlacené mys-
lenky z podvédomi a dostat je na povrch. K tomu slouzila 1é¢ebna metoda — psychoana-
lyza. SurrealistiCti autofi, ovlivnéni Freudovou psychoanalyzou, byli piesvédceni, Ze
ony potlac¢ené myslenky, city, zazitky aj. maji urcitou estetickou hodnotu a je nutné vy-
jmout je z podvédomi a umistit do védomé vrstvy psychiky. K tomu poslouzila jiz zmi-
néna metoda psychického automatismu, diky niz autor mohl nahlédnout do svého pod-

védomi. Za timto ucelem autofi €asto tvofili pod vlivem omamnych latek. 60

| z tohoto diivodu mohou mnohdy surrealistické texty pfipominat spiSe spojova-
ni nespojitelného ¢i ndhodné spojeni slov. Neni tedy ndhodou, Ze surrealistiCti autofi

davali ptednost fantazii pted logikou. Z toho plyne i zfeknuti se jakékoliv pravidelnosti

 VLASIN, St&pan. Slovnik literdrnich smérii a skupin. 2. vydani. Praha: Panorama, 1983. ISBN 11-068-
83, s. 310.

8 CHALOUPKA, Otakar. Prirucni slovnik ceské literatury od pocatkit do soucasnosti. Brno: Centa,
2005. ISBN 80-86785-03-3, s. 916 — 919.

% Ibid., s. 916 — 919.
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napiiklad ve versi a rymu. V tvorbé se naopak objevuji snové obrazy, ptekroceni hranic,

< v . < g . 67
odstranéni samoziejmosti a uvolnéna imaginace.

Rysy surrealismu mizeme objevit pravé v nekterych dilech Vitézslava Nezvala.
Stejné jako znaky poetismu, vykazuji znaky surrealismu nejen Nezvalovy divadelni hry,
ale 1 basné. Za nejvice surrealistické drama povazuji Modrého jelena, kterému se budu
blize vénovat v interpretacni ¢asti prace. Pravé v tomto dramatu se objevuje zminéna

imaginace, odstranéni hranic a snové obrazy.

o7 NEZVAL, Vitézslav. Moderni bdsnické sméry. Vydani paté, v Ceskoslovenském spisovateli Ctvrté.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1979. ISBN 22-032-79, s. 147 — 152.
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Analyza a interpretace vybranych dél

4 Smrtv kvétnu

Lyricka jednoaktovka a Nezvalova dramaticka prvotina Smrt v kvétnu vznikla
v roce 1920, tedy v autorovych dvaceti letech. Jeji ptivodni nazev byl Majové dary

a scéna nikdy nebyla uvedena na j evists.®®

D¢j se odehrava daleko od mésta, kdesi v rozkvetlé kvétnové piirodé. Slunce
hieje, stromy voni a obCasné zapiskani vlaku doléhd az sem, na rozkvetlou jarni louku.
Toto prvni Nezvalovo dokoncené drama je charakteristické oslavou lasky k piirodé
a pohrdani meéstem. Znaky anarchistického buficstvi, kterému jsem se vénovala
V teoretické Casti prace, jsou tedy nepopiratelné, stejné jako autorovo zaujeti verSem,

které se zde také objevuje.

Jedna z hlavnich postav — mlady student piSici basné — piijizdi z mésta do piiro-
dy. Probouzi se uprostied krasné jarni ptirody, nasava krasu a vini krajiny. Zde lze zpo-
zorovat jisté autobiografické rysy. Konkrétné jde o studentovo zaujeti basni a verSem,
také dobry vztah k ptirodé€, kam se basnik uchyluje ve chvilich, kdy mu ve mésté neni
dobie. Bezejmenny student se po probuzeni setkéva se starcem. Z nadchézejici rozmlu-
vy si lze v§imnout odmitdni mésta studentem, zejména vSak starcem, ktery kviili méstu
.a tém mrcham necistym“® piisel o syna. Nicméné stafec neni jedinou osobou, ktera
svym zpusobem odmita mésto. Student si je védom, jaké prilezitosti Praha ptinasi, pres-

to — nebo praveé proto — odchézi do ptirody. Ve méste jiz teskno.

»Velmi krasné je tam, Madlo, divadla, kostely, prekrasné palace, Hrad, Karliv
most. Po tom denné chodivam.* ,, Vyletél jsem si na nekolik dni. Jen tak, pro radost.

Bylo mi v Praze uz p#ilis teskno. ™

Oslava piirody a jeji popis, se prolind celym dilem. Basnik je fascinovan jeji
krasou a popis z basnikovych ust zni téméf jako upadani do snu. V téchto pasazich vi-
dim prvky vitalismu, konkrétn¢ oslavu zivota a pfirody. Tento znak je typicky pro ob-

dobi prvni poloviny dvacatého stoleti, v némz Nezvalova tvorba vykazovala prvky bu-

%8 BLAHYNKA, Milan. Nezval dramatik. Praha: Divadelni Gstav Praha, 1972. ISBN 59-090-70, s. 93.

8 NEZVAL, Vitézslav. Dilo XXII: Scénické basné, hry, scendria a libreta. Praha: Ceskoslovensky spiso-
vatel, 1964. ISBN 22-158-64, s 14.

 Ibid., s. 13-23.
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FiCstvi. ,,VSechno je z podbéle. Ach, Sedivé oci, rovino, posdzend jerabinovou aleji, tesk-

’ ’ Vo, % ) v , . ’ ;roelll
na vlaha mzi, jablonové kvety! Les voni, oblaka nezastavila se, rdkos pousind.

Studentova touha stat se prodava¢em ryb u moie by se dala nazvat Nezvalovym
volanim dalek a mofe. Tato touha po mofi, vzdalenych mistech, exotickych dalkach

a fascinace cizimi zemémi se objevuje v dilech vznikajicich pod taktovkou poetismu.

Stejné jako v ostatnich autorovych dramatech, vyskytuje se i ve Smrti v kvétnu
motiv lasky, lasky na prvni pohled. Student a Madla se potkavaji, jsou opojeni laskou.
Madla vykreslena jako krasna, Cista a neposkvrnéna divka, ktera se zahy studentovi pii-
Znava, ze by se pied nim klidn¢ svlékla.

., VZdyt to neni nic zlého. Nemam zadnych bolesti na tele! “r2

Jejich spolecnou lasku symbolizuje také majovy dar. Dzban, ve kterém Madla
donese studentovi vodu. Za méjovy dar bychom mohli povazovat také samotné sezna-
meni studenta s Madlou, jez prob¢hlo v mésici kvétnu ¢i potencidlni Madlino té¢hoten-

stvi a dité, které mozna ptijde na svét.

Madla nejevi se jako typickd divka z po¢atku dvacatého stoleti, jevi se spiSe jako
velice moderni dévce. Madla smi vSe, co chce, nebot’ nechce nic zlého (dalo by se to
oznacit jako anarchistické krédo). Nechce si nechat nikym nic zakazovat a ptikazovat.
Takeé jeji odhodlani, ze by si pii neplanovaném poceti dité s basnikem nechala a pecova-

la by o n¢j 1 jako svobodna matka, jevi se jako velice odvazné rozhodnuti.

, Pro¢ by ses bal, milacku* Kdyby mne nepustili, ovSem, musila bych zistat.
A dostanu-/i detatko, nechci, aby si mé Jurka vzal! To bych sla k tetce, opatrovala by

mé tri Ctyri dny — a pak bych si brala hosika s sebou na pastvu. “ s

Zatimco pastuchova vnucka nese jméno Madla, student — basnik — nemé zadné
jméno. Ptijizdi z Prahy jako nezndmy hoch a takovy také odjizdi. Z tohoto zamérného
zamlzeni jména hlavni postavy Ize vyvodit, Ze postava basnika zdmérné oplyva tajem-
stvim. Zatimco divka ma jméno a je pfed studentem ochotna odhalit i nahé télo, on ni-
koliv. Postava basnika beze jména, piijizdéjiciho z blize neurcené ¢asti Prahy, vnasi do

dila motiv tajemstvi.

"M NEZVAL, Vitézslav. Dilo XXII: Scénické basné, hry, scendria a libreta. Praha: Ceskoslovensky spiso-
vatel, 1964. ISBN 22-158-64, s. 20.

" Ibid., s. 32.

" Ibid., s. 36.
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,,Ja? Jmenuji se tak, jak me kdo oslovi. Jmenujte mé tak, jak byste si sama prdla.

Mné se to od vds bude Iibit. Vymyslete si pro mé néjaké jméno. “™

Dal$im podstatnym motivem jsou penize. Madlin otec byl obchodnikem
Vv Praze. Pracoval, aby vydélal penize, kterymi zaroven platil Zenam za to, aby mu
Vv Praze nebylo teskno. Madla je pastuchova vnucka, je tedy velice nizko na spolecen-
ském zebficku a penéz nemé nazbyt. Je chuda, ale stastna. Jak sama tikd, nikdo ji nic
nenakazuje, nebot’ na ni nezélezi, kdyz je pastuchova. Ona je vSak $tastna. Chuda, ale
Stastna — chuda, ale volnd. Chudy zda se byt i prazsky student. Motiv penéz tedy pro-

stupuje celym dilem a pomyslnou nitkou spojuje hlavni postavy.

Ackoliv se v této praci zaméfuji na Vitézslava Nezvala jako dramatika, nelze
opomenout jeho basnickou tvorbu. Ta se skrze mladého béasnika dostavéa i do tohoto

dila. Basnik vtele cituje své verSe krasné Madle a tak prozu stfida vers.

.S kiizlaty Sel a s jitrem zasypan
Do dalek vyzvanel

a znel

Jjak stribrny lesni dzban —
ocarovan.

Polednim sluncem ovésen,

oy 75
byl zar i sen. “

Pro toto dilo je také charakteristicky motiv kolob&hu Zivota. Student, ktery se
Vv Praze citi tesknivé a utika tedy do piirody, se narodil v mésici kvétnu. V kvétnu téz
umird stary pastucha a vtom samém okamzZiku moZnd Madla pocind dité. Jako by
v kvétnu vSe zacalo a vSe také skoncilo. Jarni mésic je tedy pouZit jako mésic poceti
nového zivota, ale zaroven mesic smrti. Madle odjizdi mily zpatky do Prahy a ona sp¢-
ché oznamit starcovi, ze odjede za nim. JenZze ...

,Stary chudak prichadzi svou smrti zadrZet rozbéh Madlenciny lasky za panem.

L, o, o o
Jeho mrtvola polozi se na prah majovych snii. °

Tajemny zda se byt také konec dila. Ctenat (divak) je seznamen s imrtim

staré¢ho pastuchy, hra zde vSak konc¢i. Nejsme tedy sezndmeni s pokracovanim déje.

" NEZVAL, Vitézslav. Dilo XXII: Scénické basné, hry, scendria a libreta. Praha: Ceskoslovensky spiso-
vatel, 1964. ISBN 22-158-64, s. 22.

" Ibid., s. 27.

" Ibid., s. 38.
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Nevime, zda Madla opravdu pocala dité, zda se vydala hledat svého milého do Prahy ¢i
zustala na venkov¢. Nezval nechal timto otevienym a zahadnym koncem volnost ¢tena-

fove (divakove) fantazii.
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5 DepeSe na koleckach

Vaudeville (tedy veseloherni divadelni Zanr se zpévy) DepeSe na koleckach

vznikl pod Nezvalovyma rukama roku 1922.7

Mistem dé&je je namésti s hospodou, domy a budkou radiotelegrafisty. Namésti
vSak neni konstantni, v pribehu divadelni hry se proménuje. Objevi se zde hrazda

s klaunem a na konci hry se divak dokonce stava svédkem rustu exotickych palem.

Pti analyze Nezvalovy DepesSe na koleckach je nutné vzit v itvahu historicky
kontext. Do hry vznikajici v roce 1922 se promita také dobovy kontext, konkrétné néko-
lik udalosti té doby. Muzeme zde zpozorovat typické znaky anarchistickych bufict
a poetismu. Ackoliv vznik poetismu byva datovan do roku 1923, nekteré typické znaky

ey e

hre.

Nezvalovu Depesi na koleckach 1ze vystihnout nékolika slovy — chaos, tok uda-
losti, revoluce, myslenky, city, radost... Za hlavni motiv této hry je mozné oznadit soci-
alni revoluci, jeZ zapoli s odfikanim lidskych prozitka a proklamuje lidskou pfirozenost
¢i fantazii. Cela hra je charakteristickd proudem obrazii a hesel, rychlym tokem mysle-
nek a citil. Setkdvame se s kiikem 1 hudbou, artistickymi obrazy i pantomimou, mono-
logy i dialogem, poezii ¢i prozou. V jedné chvili se na scéné objevi telegrafista ¢i hlasna
trouba, ktefi jsou ve vtefiné vystfidani ¢ernochem ¢i namotnikem. Prodavacku nahradi
klaun, portyra zase obchodnik. Ctenaf i divak mohou nabyt dojmu chaotického stiidani
obrazi a déju.

Za dilezity ¢lanek celé hry povazuji postavu radiotelegrafisty symbolizujici ja-

“"8 Dalgi podstatny vyznam

kysi pokrok. ,, Ve mné se soustieduji zpravy z celého sveta.
radiotelegrafisty, spatfuji v jeho monologickém snéni o Eiffeloveé vézi — ,,vézi radosti
alasky, vezi chudych milenci, vézi prvnich polibeni v lampionovém mésté nad Sei-
nou“." Zasne nad mrakodrapy civilizace 1 nad praddelnami ve kterych se Cisti pradlo
plné ran. Kdyz od hlasné trouby zaslechne informace o umirajici Evrop¢€, ponofi se do

uvah o ubohé civilizaci. ,,Zhynou-li vsecka mésta Evropy, tam dole ve sklepenich chudi

"BLAHYNKA, Milan. Nezval dramatik. Praha: Divadelni Gstav Praha, 1972. ISBN 59-090-70, s. 94.

"® NEZVAL, Vitézslav. Dilo XXII: Scénické basné, hry, scendria a libreta. Praha: Ceskoslovensky spiso-
vatel, 1964. ISBN 22-158-64, s. 54.

” Ibid., s. 56-57.
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Jjsou, téem dole zdravé pésti zbyly a jejich milenky hned porodi zdravéjsi a nové pokole-
ni. % A pravé telegrafistovo snéni o mrakodrapech a ,,Eifelce” z daleké PaiiZe jako by

predznamenalo ptichod poetismu.

Od postav radiotelegrafisty se dostavame k hlasné troubé. Pii jeho vykiicich
0 umirajici Evropé, krachu na burze a obchodnich sebevrazdach se nabizi jednozna¢na
otazka. Byl snad Nezval vizionai? V roce 1929 doslo ke krachu na New Yorské burze,
ktery odstartoval hospodaiskou krizi. Depese na koleckach vznikla jiz o sedm let diive.
Pti Cteni nasledujicich fadka jsem se nedokézala zbavit myslenky, zda jde o pouhou

nahodu nebo vizi budoucnosti.

., Co s lidmi? Stroj vice prace vykona

a presnéji a zakonité Evropa umird! Vsak touto smrti ne

Obchodni palace jsou preplnény

Nemozno konkurovat! Valuty!

Krach na burze! Obchodni sebevrazdy!

Neéco se musi stat! O hriiza

klesani cen! I u vas poklesnou! «8l

Krach na burze ¢i klesani cen nejsou jedinou vizi budoucnosti, kterou v tomto
dile spatfuji. Hlasani gramofonti a afiSe (plakaty s reklamnimi napisy) jsou nedilnou
soucasti Nezvalovy Depese, stejné jako jsou soucasti 21. stoleti. Vyrazite-li v roce 2016
kamkoliv mimo domov, zahlédnete kolem sebe neuvétitelné mnoZstvi riznorodych re-
klam a bilboardl. Zapnete-li radio, televizi, (nebo jakékoliv médium), béhem nckolika
desitek minut vas nejspiSe zacne presvédCovat reklama o vyhodné koupi urcitého vy-
robku. Ani v Nezvalové Depesi tomu neni jinak. Jiz tak dost chaotické déni na jevisti
doprovazi v urcitou chvili hlasani gramofont.
., Nejlepsi kolonialni zbozi pana Walise!
Upozornujeme na znacku Ekvador! Nebezpecné! OkamZzity potrat! Pozor, damy! Varu-
jeme!
Chychychyby vyvyvyslovnosti odstrani snadno a ryryrychle.

Strelna prach, olovo, brovninky!
e / ((82

8 NEZVAL, Vitézslav. Dilo XXII: Scénické bdasné, hry, scendria a libreta. Praha: Ceskoslovensky spiso-
vatel, 1964. ISBN 22-158-64, s. 58.
® Ibid., s. 58.
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Exoticky ¢ernoch, ktery se nahle stava soucasti hry, prichazi na scénu, odhazuje
tézka zavazadla a tan¢i za doprovodu scénické hudby, je dals$im signdlem bliziciho se
oslovit prodavacku ryb a pozadat ji o lasku. Jeji strach, ze by se mohla pii styku
s cizincem zacernit, bychom dnes oznacili nejspisSe za xenofobii. ,, Ne ne! Ja se bojim, Ze
bych se zacernit mohla!“®®

Jeji strach vSak nahle stfida smutek, nebot’ Cernoch nechce lasku prodavacky
zadarmo. Nabidka penéz za lasku prodavacku rozesmutni natolik, Ze se ponofi do tivah
o opravdové lasce.

,Jdi! Styd’ se! Kdo jednou miloval

ten nikdy nechce lasku kupovati

Ja touzila po nékom lepsim

po nékom kdo by prisel

a kdo by se smal

Jak je to teézké byti prodavackou

jak je to smutné byti jenom hrackou! B4

Jelikoz laska je jednim z motivil prostupujicim vétSinou Nezvalovych dramat,
neni rozhovor mezi ¢ernochem a prodavackou jedinou zminkou o lasce v Depesi. Stejné
jako ve Smrti v kvétnu, i zde vznika laska na prvni pohled. Prodavacka rozesmutnéla
navrhem ¢ernocha nahle potkdva ndmoinika a vznika opravdova laska, jeZ donuti zces-
tovalého namotnika ziistat a budovat lasku s prodavackou.

,Ano, ano, ja ziistanu, milacku. Tam v Evropé nas jiz nepotiebuji. I tam je ra-
dost! Ziistanu! “®

Jak jsem jiz zminila, Depese na kole¢kach neni jen chaotickym dramatem, cha-
rakteristickym rychlym stfidanim obrazi a déji, laskou a exoticnem. Jedna se o jakysi
nacrtek socidlni revoluce. Podle samotného Nezvala — revoluce veselosti. Pomoci toho-
to dila se autor snazi rozbijet pfisnost nasi nadrodni povahy. Proména naroda se miize
uskutecnit pomoci promény spolecnosti. A tak pfichazi Nezval se svoji revoluci vese-
losti. Namoinik jako symbol revoluce ziskdva lasku prodavacky a zlstava, nebot’

vV Evropé jiZ radost je — Vv této hie jesté zcela ne.

82 NEZVAL, Vitézslav. Dilo XXII: Scénické basné, hry, scendria a libreta. Praha: Ceskoslovensky spiso-
vatel, 1964. ISBN 22-158-64, s. 59.

% Ibid., s. 60.

¥ Ibid., s. 61.

®1bid., s. 70.
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Namotnika povazuji jako symbol revoluce z diivodu jeho svobody. Podiizenost
kapitanovi je kompenzovana volnosti a socialnim nezakotfenénim. Namotnici se plavi
volné po mofi, jsou svobodomyslni a zcestovali. Zatimco obyvatelé zijici neustale na
jednom misté mnohokrat ani nevi o spoleCenském déni ve svété, namornik ptiplouva na
pevninu informovany o veskerém déni v Evropé ¢i ve svete.

V této socialni revoluci ¢i revoluci radosti vidim Gstfedni vyznam této hry. Od-
razi se zde anarchistické tendence, tedy snaha 0 svobodu ¢lovéka, volnost, fantazii
aumeéni. Boj proti narodu, ktery je svazovan konvencemi a Nezvalova snaha vnést
umeéni do kazdodenniho Zivota. S tim souvisi i Nezvalova hra s verSem a prézou. Jako
dramatik — basnik si neodpustil obohaceni svého dramatického dila o verSované pasaze.
Také klaun, provadéjici na hrazd€ akrobatické kousky, pfindsi radostny pohled na svét.
Neni ndhodou, Ze cela Depese je zakoncend zjevenim cirkusového pandci, ktery prebiha
pres scénu a po celé §ifce svého pestrobarevného $atu mé napsano — UMENT.

Jako opozice lidu, ktery chce zadbavu a veselost, jez je jejich zbrani, vystupuji
obchodnici a policejni patrola. Jejich mySlenka zakonu, ktery stoji nade v§im (i nad zi-
votem) je pravé kritizovana tendencemi anarchistickych bufi¢. Obchodnici, ktefi po-

86

chopi, Ze ,, veselost je zbrani, proti které jsme bezmocni‘*", se navzajem postfili a padaji

mrtvi k zemi.

8®NEZVAL, Vitézslav. Dilo XXII: Scénické bdsné, hry, scendria a libreta. Praha: Ceskoslovensky spiso-
vatel, 1964. ISBN 22-158-64, s. 62.

36



6 Modry jelen

Drama o jednom jednani — Modry jelen — pochazi z roku 1926. Jedna se o tak
radikalné pfepracovanou verzi hry Ohen, Ze jej lze povazovat za samostatnou hru. Misto
dé¢je neni pfedem nijak definované, nicméné z kontextu lze odvodit, ze se jedna o n¢ja-

kou mistnost, v niz je ticho ptehluSeno tonem tanga.87

Zatimco obé¢ predesla dramata byla jasnd a srozumitelna, pro drama Modry jelen
je priznacna prave urcita slozitost, moznd az dokonce nesrozumitelnost. V Depesi na
koleckach spatfujeme rychlé stfidani obrazii a chaos, stale jsme vSak schopni pozorovat
d&jovou linii a dialogy postav. Postavy v Modrém jelenovi sice vedou dialog, pfipad-
nému ctenaii (divakovi) se vSak dialog miize zdat naprosto nesmyslny. Vse se jevi spise
tak, jako kdyby kazda postava vedla sviij neverSovany monolog bez ohledu na reakci

ostatnich.

Jesté pred samotnym pocatkem hry se autor vénuje charakteristice postav. Zaji-
mavé je, Ze postavy jsou beze jména, coz je — dalo by se fici — odosobiiuje. Misto jmen

Nezval uziva osobni zajmena (on) ¢i jind pojmenovani (stafena, mrzak, prvni a druha

vvvvvvvv

orientu. Zde se opét objevuje Nezvalova fascinace exoti¢nem a spojitost se znaky poe-

tismu. On je vyobrazeny jako senzitivni a blaznivy jinoch milujici narkotika.

Pravé ve zminéné nesmyslnosti déjové linie a dialogu postav vidim rysy surrea-
lismu, kterym jsem se vénovala v teoretické ¢asti prace. Celé drama zda se byt jako sen,
ktery v noci ovlada nase myslenky. Pfi ¢teni Modrého jelena se m& zmocnil izas nad
velikym poctem metafor a symbolikou, kterou autor pfi psani dramatu uzival. Modry

jelen jako symbol smrti se objevuje jiz v nazvu dila. Posléze stafena varuje prvni nej-

NS4

,, Otraveni vidi v barvach. Strez se modrych jelenii. Tygr je cervend kocka. Varuj

7 v . ((89
se licit si rty na rudo.

8 BLAHYNKA, Milan. Nezval dramatik. Praha: Divadelni Gstav Praha, 1972. ISBN 59-090-70, s. 100.
8NEZVAL, Vitézslav. Dilo XXII: Scénické bdsné, hry, scendria a libreta. Praha: Ceskoslovensky spiso-
vatel, 1964. ISBN 22-158-64, s. 195.

% Ibid., s. 197.
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Také charakteristika jinocha, ktery si libuje v uzivani narkotik, zda se byt ovliv-
néna surrealizmem. Surrealisticti autofi Casto uzivali rizné omamné latky za tcelem

vyvolani stavu, jenZ jim umoznoval uzivat metodu psychického automatismu.

Cela hra je protkana nitkami metafor a fantazii, coz je charakteristické praveé pro

surrealisticka dila.

Stejné jako v pfedchozich dramatech, ani zde nechybi motiv lasky. Laska vSak
jiz neni tak prosta a jednoznacna, naopak, je zahalena do roucha neznama. Laska zde
neni tak konkrétni a jednoducha jako ve Smrti v kvétnu, kde basnik potka Madlu, a za-
miluji se do sebe. Laska je zde néco abstraktniho, avSak osloveni ,,milacku‘ obsahuje
I toto drama, stejné jako néktera ostatni dramata.

., Miluji parfémy, které prchaji, miluji parfémy, které prchaji. Ach, to neni par-

, o . . . . 90
fém. To je laska. Laska, atavismus, s kterym se ménime.

., Modry jelen stale na néco ceka. Ale je to muj milacek. Hodil mne do hrobky. *

Miluji té, modry jelene, miluji té, modry jelene. «91

Modry jelen neni jediné zvife, které se ve hie objevuje. V mistnosti je postavena
Klec na tygry, v niz je kocka. Také postavy uzivaji ve svych verbalnich projevech sym-
boliku zvifecich pojmenovani.

«

,, Prohlasuji, Zze modry jelen bude rudym tygrem. *

92
,, Bude ze mne hyena.

., To velbloud prikryl slunce svym hrbem. Ma jeleni trouba se zmeni v syckovu kukac-

k. «93

V okamziku, kdy prvni nejkrasnéjs$i Zena umira, se méni smysl celé hry. Jiz ne-
jde o nahodné spojeni rtiznych monologl postav a slova ,,modry jelen* nahle podle sa-
motného autora nic neznamenaji. On se méni v pana a Mrzak v jeho sluhu. Z prvni nej-

vvvvvvvv

S niZ pan chtél stravit noc.

% NEZVAL, Vitézslav. Dilo XXII: Scénické basné, hry, scendria a libreta. Praha: Ceskoslovensky spiso-
vatel, 1964. ISBN 22-158-64, s. 213.

" lbid., s. 204-214.

% Ibid., s. 202.

% Ibid., s. 209.
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Vse se proménilo. Hra, pfipominajici nesmysiny sen a ohromnou fantazii, je najednou

jen fraSkou vSedniho zivota.
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7 Strach

Jak pise Milan Blahynka, drama Strach je Nezvalovym prvnim pokusem o celo-
veCerni drama. Dokonceno bylo v roce 1929, ale podle Blahynky lIze z Nezvalovych
dopist adresovanych jeho rodi¢tim z roku 1926 usuzovat, ze drama zacalo vznikat jiz

v tomtéz roce.>*

Drama o Sesti aktech s mnoha postavami se odehrava na rozli¢nych mistech ,,za

r v .. . v v ;. r s .¢95 s 1vs 1oy v . r .
léta nekde na jihu mezi dvema vecernimi klekanimi*™. Nejdiive na nabtezi u jakéhosi
svatopetrského hibitova, posléze se piesouva do vnitiku krémy na témze nabiezi. Dal-
Sim plsobistém déje se stdva zahrada se sklenikem ¢i prostranstvi pied Ustavem pro

duSevné choré.

V tomto dile lze spatfit znaky nékolika uméleckych smérti, objevujicich se
Vv Ceské literatuie dvacatého stoleti. Patii mezi né poetismus, surrealismus a snad také

i expresionismus ¢i dadaismus.

Na rozdil od ptedchozich dramat se ve Strachu objevuje opravdu veliky pocet
postav, piesnéji 41, coz je v porovnani s vySe interpretovanymi dramaty zmeéna. ,, VseC-
Ky osoby jsou tu hlavnimi osobami, prestoze se déj otaci kolem Jakobova osudu, jenz je

viditelnym nositelem dramatického motivu hry. «9

Za ustfedni motiv dila — jak jiz sdm nazev napovida — lze povazovat strach
Vv riznych formach a obménach. Strach provazi postavy od samého pocatku hry az do
uplného konce. At uz jde o strach vandraka z vlastniho svédomi poté, co spachal vraz-
du, ¢i strach hract z neznamého znameni, které se objevuje nad jejich hlavami. Dalo by

se fici, Ze strach v riznych formach a variantach doprovazi kazdou z postav, dokonce

i malé dité.
,, Maminko! ... Maminko... Promluv, maminko... Promluv, maminko, mam
((97

strach...

Cely d& vSak zacina snem. Spici Jakob rozmlouva ve snu se svym synem, jenz
ho proklina za to, Ze jej opustil jesté pfed narozenim a s ndhlym Gsmévem na tvafi Ja-

koba zastieli revolverem.

* BLAHYNKA, Milan. Nezval dramatik. Praha: Divadelni Gistav Praha, 1972. ISBN 59-090-70, s. 100.
% Ibid., s. 225.
% |bid., s. 225.
" Ibid., s. 289.
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., Tatinku, jak bys byl stasten pri novorocnim prani, jak by ses vesele smal a jak

. Ve v ’ v s e ; 98
bys mi prinasel darky, ty se vSak nevratis a ja té proklinam..."

Tento Jakobliv sen neni jen obyc¢ejnou predstavou vybavujici se ve spanku. Dalo
by se fici, ze jde o jakousi piedzvést ¢i podvédomou piedpovéd neodvratitelné udalosti.
Jakobovi se ve snu vybavuje blizka budoucnost. Tento ,,diktat” podvédomi je jednim

Z rysu surrealismu.

,,Pockejte! Ne, nevim, co se mi zdalo. Zapomnél jsem to docela. Je to mrzutd
véc. Clovek si rano vykombinuje sen, ktery se mu viastné viibec nezdal. Az teprve kdyby
se ocitl v situaci, ktera by byla fotografii jeho snu, poznal by jej a mohl se pokouset

0 jeho vyklad. “%®

Podle Jakoba je ¢lovék ve snu jako za oceanem a popisuje, Ze jeho sen mu zane-
chal na jazyku slany pocit, jako kdyby polykal slanou vodu. Odkaz na vzdaleny ocean
aslanou vodu lIze v ur¢itém slova smyslu vnimat také jako naznak exoti¢na, ktery je
typicky zejména pro poetismus. Vzdaleny ocean a slana voda vsSak nejsou jedinym exo-
tickym prvkem. Také papousek, ktery se narodil v Patagonii a jenZ ma pry nadpftiroze-
nou schopnost jasnoziivosti, upozorfiuje na cizi krajiny. Ve chvili, kdy ma papousek

sdélit sveé proroctvi, umird a svou smrti stvrzuje pfichod dalsi smrti.

,»Mého papouska zabil osud nékoho z vas. Ach, blizi se néco straslivého. Muj
papousek byl utlocitny, pane, ach, blizi se néco straslivého. A miij papousek, ktery vsec-

ko videl, byl tak utlocitny, ze radéji zemrel, nez aby vyslovil tak hrozné proroctvi. «100

Podobné jako v Depesi na koleckach, objevuje se ve Strachu také zminka o exo-
tickych palmach. Nevésta, ktera ma brzy stvrdit svou lasku se svym Zenichem, potkava
Jakoba a je jim ocarovand. Dokonce by se dalo fici, Ze se na prvni pohled do mladika
zamilovala. Laska tedy prostupuje i timto Nezvalovym dilem. Nevésta miluje svého
Zenicha, ale na prvni pohled se zamiluje také do Jakoba a celd tato situace ji nahani
strach. Nevésta vSak neni jedinou Zenou, ktera hyne laskou po Jakobovi. Albina, matka
Jakobova ditéte, ho miluje jiz celou fadu let. Dale se zde objevuje laska mateiska, tedy
laska Albiny k synovi. Lze poznamenat, ze motiv lasky je velice podstatny pro celé toto
dilo.

% NEZVAL, Vitézslav. Dilo XXII: Scénické basné, hry, scendria a libreta. Praha: Ceskoslovensky spiso-
vatel, 1964. ISBN 22-158-64, s. 227.

* Ibid., s. 228.

' Ibid., s. 287.
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Jak jiz bylo zminéno vyse, Jakobliv sen a nahlad smrt jasnozfivého papouska se
daji povazovat za predzvést ¢i symbol nééeho zlého, co neodvratné prichazi. Také pad
neveéstina svatebniho vénecku pii pohledu na Jakoba ¢i zmije proplétajici se mezi neves-
tinyma nohama, jsou zde pouzity jako varovani.

Bojim se to rici. Chuvo, kdyz jsem se sklanéla mezi jasminy, divajic se na toho
«101

muze, spadl mi z hlavy vénecek.

.. , , ;. 102
., Zmije! To neni dobré znameni, chiivo.

Kromé¢ snll a znamenti, kterd pfedpovidaji zly konec, uziva autor také symboliku
barev a to zejména kontrast barvy bilé a ¢ervené. Bild barva jako barva miru, Cistoty
a nevinnosti se v dile objevuje hned n¢kolikrat. Bilé zvony, bili and¢lé, bila holubice,
bila kytice, bleda tvar ¢i Albina odéna do svétlych Sath. Také jméno Albina zfejmé neni
uzito bezacelné, protoze albin je jedinec s nedostatkem pigmentu (kozniho barviva)
v kuzi, vlasech nebo duhovce. Jméno Albina mize byt uzito jako charakteristicky prvek

divéina vzhledu.

,,Pak se otevira okno. Albina, krasné ucesand a odéna do velmi sveétlych satii,
podeprena o lokty, vyhlizi na nabrezi. Oddava se snéni, a jsouc v cerveni zapadajiciho

, . , . o L, ;103
slunce, podoba se naladovému obrazu nékterého malire z minulého stoleti.

Jako protiklad k bilé barvé uziva Nezval také barvu ¢ervenou. Ta mtize symboli-
zovat krev, hnév, ale i lasku. Také se jedna o jednu ze Ctyf zakladnich barev na mari-
aSovych i Zolikovych kartdch. Neni tedy ndhodou, Ze se hraci ve ¢tvrtém aktu oddavaji
pravé karetni hie. Cervena barva se dale objevuje ve formé ervanki, Eerveného zapa-
dajici slunce, které na oknech krémy zanechava rudé reflexy, nebo kytice, ktera se krvi

zbarvuje do cervena.

Jako dalsi symbol se objevuje barevna aureola, kterd nejdiive zafi nad hlavami
hréact, posléze nad hlavou mrtvého Zenicha, jenz byl Jakobem omylem objeven jiz mrt-
vy a zavéeny na vésaku mezi kabaty. Tato situace se zd4 byt absurdni. Ctyfi hragi, Al-
bina, nevésta, Jakob a obéSeny Zenich se ocitaji v jedné mistnosti. Albina je v Soku ze
shledani s Jakobem, nevésta upadd do deprese po spatieni mrtvého Zenicha. Policista

zatyka Jakoba, ackoliv neni opravdovym vrahem a opona pada.

100 NEZVAL, Vitézslav. Dilo XXII: Scénické bdsné, hry, scendria a libreta. Praha: Ceskoslovensky spi-
sovatel, 1964. ISBN 22-158-64, s. 251.

%2 Ipid., s. 241.

1% Ipid., s. 281.
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Jak sdm autor poznamenal jiz v prologu hry, ackoliv se d¢j otaci kolem Jakobo-
va osudu, vSechny postavy jsou dilezité. VSe se zda byt az neuvéfitelné propojené. Ja-
kob ptichazi, neplanované se setkava s Albinou a svym synem, zamiluje se do n¢j ne-
vesta, které laska k Jakobovi nahani strach. Poté, co se objevi mrtvola nevéstina nasta-
vajiciho muze, domniva se, ze jeho smrt zavinila ona, laskou k Jakobovi. Jakob svym
navratem vraci némé Albin¢€ fe¢. Ona svym svédectvim zbavi Jakoba viny a dostdva do
veézeni pravého vraha. Tim vSak také docili toho, ze nevéstka zdrzi Jakoba na cesté za
synkem. Ten svého otce spatiuje z dali, splete si ho se zajickem a zabiji ho revolverem,
ktery naSel na stole po vandrakovi. Cely pfibéh a osudy postav jsou navzajem propoje-
né, jeden ¢in uvadi do pohybu druhy a smrst’ jednotlivych udélosti nakonec vyvrcholi

vyplnéni Jakobova snu — smrti.

Kazda udalost i kazdy ¢in je v dile zobrazen bez ohledu na konvence. Sestnacti-
letd nevéstka se pokousi svadét mladika, ktery téméi podléhd. Albina si nechava dité
a vychovava ho sama jako svobodna matka. Nevinné dité zabiji revolverem svého otce
apod. Svét se zda byt absurdni a ¢asto ndhodny tok udalosti zapfi¢ini tragicky konec.
Ackoliv Vitézslav Nezval nebyl autorem oznalitelnym za expresionistického,

v nékterych téchto momentech 1ze zachytit rysy praveé expresionismu.

Jak jiz bylo tfe€eno, v patém aktu se d€j odehrava v zahrad¢ pred ustavem pro
dusevné choré. Toto misto neni ve hie zminéno nahodné. Je velice diilezitou soucésti
celého toku udalosti, nebot’ se sem Albina vraci po potvrzeni o svém uzdraveni. Van-
drak ptichéazi ukonejsit své svédomi a nevéstu sem piivadéji na rekonvalescenci poté, co
uziela mrtvolu svého zenicha. Na tomtéz misté promlouva epileptik s basnikem. Basnik

se epileptikovi svétuje, Ze v istavu je postarano o jeho zivobyti.

»Dnes mohu svym mozkem dosdahnout cokoliv. Mam v ném basné, kterymi dove-
du vzbudit zvraceni, prijjem, kychani. Jinymi dovedu zastavit hystericky zachvat, vylé-

vr . . v v . .. 104
¢im sadism, katatonickou rec, epilepsii.*

Pro basnika je charakteristicka hra se slovy a basen, kterou se snazi vylécit epi-
leptika ze své nemoci, pfipomina hru na cizi jazyk ¢i détské zvatlani. Tato destrukce

jazyka nemalo pfipomina dadaismus.

,,KO-DAK para-para

14 NEZVAL, Vitézslav. Dilo XXII: Scénické basné, hry, scendria a libreta. Praha: Ceskoslovensky spi-
sovatel, 1964. ISBN 22-158-64, s. 270.
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GIN-GAN-GON-GON
GIM-GAN-GON-GON

Oraou Oraou

Tato hra se slovy vsak neni jedinym momentem, ktery do dramatu vnasi poetiku
a kouzlo lyriky. Nevéstka snazici se odvadét Jakobovu pozornost mu zpiva verSovanou
pisen. Jakob ptirovnavajici feku ke krasné a nahé zené€ ¢i Zenichovo lyrické snéni o své
spici nevésté stiida dramatické okamziky déje a vnasi do dila pivab basnického femesla

a tim stvrzuje Nezvalovu snahu o obohaceni zivota o krasu poezie.
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8 Milenci z kiosku

Komedie o tfech jednanich z roku 1931, jejiz d&j se odehrava jak na domaci pu-
dé (v Praze ¢i Karlovych Varech), tak i v romantické Patizi, se mize na prvni pohled
zdat jako obyCejna hra o lasce plnad nadsazky. Neni tomu tak. Jedna se o jakousi syntézu

autorovych myslenek a motivii z dél pfedchozich.105

Mista déje jsou, stejné jako jednani, tfi — prazska vila se zahradou, modni atelier
Vv Patizi a kolonada v Karlovych Varech s kioskem. Oproti Strachu zasadil Nezval do

déje Milenct z kiosku jen malé mnozstvi postav, pfesnéji feceno sedm.

Jak jiz bylo feceno, pro nékoho mohou byt Milenci z kiosku jen zabavnou hrou
0 hledani lasky a svobody, plnou fantazie, vtipu a nadsazky. Jiny vidi pod povrchem hry
kritiku soudobé spole¢nosti, méstanstvi a celozivotni autorovu snahu vnést do Zivota
trochu vice lyriky a fantazie. Tak ¢i onak, v dile 1ze vypozorovat jisty odraz dobovych

udaélosti a autorovych myslenek.

NejzietelnéjsSim motivem ve hie je opravdu laska. Motiv lasky se objevoval ve
vSech vySe zminovanych dilech, ale v Milencich z kiosku laska prostupuje dilem od
zacatku az do konce. Hlavni zenska postava — Helena — je provdana za muze, kterého
nemiluje. Zaroveil odmita i nudny méstansky Zivot, ktery vede po boku manZzela — pa-
sivniho Sachisty. Rozhodne se tedy odejit s muzem, ktery je podle jejich slov dobro-
druh.

., Strycku Sokrate jsem zamilovana

Uz déle nebudu snaset trampot manzelstvi
S muzem ktery ve mné vidi labut

Coz bude zena vzdycky

hrat roli prihlouplé nicky
Zamilovala jsem si dobrodruha

Obétuji mu krb s pekdacem a Cest

rv v VT v v o v 1(106
Téz Zena chce ziti konecné jednou na svou pést

Laska vSak neni jednoduché a tak se kolem krasné Heleny to¢i symbolicky tii

muzi. Kromé pasivniho manzela Lazara a podvodnika Andrease jest¢ Lazariiv mladsi

195 Bl AHYNKA, Milan. Nezval dramatik. Praha: Divadelni ustav Praha, 1972. ISBN 59-090-70, s. 104.
18 NEZVAL, Vitézslav. Milenci z kiosku. III. vydani. Praha: Orbis, 1963, s. 15.
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bratr Benjamin. Ptib¢h lasky se zamotava a Helena, ktera odesla se svidnym Andrea-
sem do Patize, nebot’ ,,md néco pro co neni slov.2% Po setkani s Andreasovou zékon-
nou manzelkou prozira a dobrodruzného podvodnika opousti. Tfetim muzem Helenina
zivota se stdva mlady a zcestovaly Benjamin, ktery je ztélesnénim volnosti a Cistoty
duse. Pro Helenu je tedy ptib¢h hledanim lasky, svobody a dobrodruzstvi, na jehoz kon-

ci odchézi s muzem, kterého opravdu miluje.

,, Tys neboxoval nespdachal jsi sebevrazdu nezabils
zkratka neudélals zadny c¢in

a prece kazde slovo kazdy krok tvij pohled

Jje veliky nezvratny skutek

Jje to zkratka skutecnost

A dost!

Jen aby se Stryc Sokrates brzy vratil

zaviu kiosk

a pak budu navzdy tvoje! «108

Lasku hleda 1 druha Zenska postava z dila. Andreasova manzelka Livia cestuje
po svété, hleda svého manzela, protoze ,, bez ného svéet se zmenil ve hibitov. “ Nakonec

vSak také prozira, rozmysli nad zkazou svého manZelstvi a manzela opousti.

,, Od svatebni noci

ubyva nasich polibki s geometrickou radou
Na konec je pitvabny jen proto

Ze md samé Spatné vilastnosti

Nejlépe udélame

Kdy? opustime ho obé. “*®

Poprvé se v Milencich objevuje tématika rozvodu jako utéku z nest’astné lasky. S tim

kontrastuje radostna fe¢ lasky milenci.

,,Na hordach Taigetu
tvé zlaté viasy rozpletu ™

.,V lese pod Urdlem

WI'NEZVAL, Vitézslav. Milenci z kiosku. III. vydani. Praha: Orbis, 1963, s. 89.
108 H

Ibid., s. 190.
%9 1pid., s. 105.
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budete mym krdlem *
., Tam kde jsou Karpaty
Zlibam té od hlavy po paty «110

Jak lze vyvodit z interpretacni ¢asti diplomové prace, laska je pro Vitézslava
Nezvala jednim z tstfednich motivii. Tento motiv se doposud objevoval v kazdém
z analyzovanych a interpretovanych dél. Tento motiv mize v dilech vystupovat jako

znak anarchistickych bufic¢t, ktefi prosazuji mySlenku volné lasky.

Dalsim vyraznym motivem zda se byt touha po volnosti a dobrodruzstvi, ktera je
— ne nahodou — rysem avantgardnim. Stejné jako exoti¢no ¢i hra se slovy, ktera se
v tomto dile také v jisté mife objevuje. Helena se uvoliiuje z pout manzelstvi a odchazi
za dobrodruzstvim, které ji 1dka. Zminky o exotickych ptacich, ktefi se vznaseji, stejné
jako Helena, ktera odchazi za dobrodruzstvim, nejsou jedinym avantgardnim rysem,
ktery lze v dile spattit. Také orloj, cirkusové kolo, Benjaminovo tulactvi, cestovani po
svété, zminka o ¢ernochovi z Afriky, pfistavnich méstech a cizokrajnych vinich zda se

byt rysem avantgardnim.

., A mne uchvatilo

néco cizokrajného

touha po dobrodruzstvi

chtéla jsem se s tebou projer na grandiosnim

Leoed1l
kolotoci.

Jak jiz bylo feceno, v Heleniné Zivoté se objevuji tfi dileziti muzi. Symbolicka
trojka se vSak netyka jen tfech rozdilnych muzu, ale také Helenina vztahu k nim.
V pribéhu déje se totiZ méni i Heleniny city a vztah ke zmin€énym muzim. Jeji laska ma
tedy mnohotvarné podoby — laska manzelska, jez je v tomto kontextu spisSe zvykem ¢i
ptibuzenskou néaklonnosti nezli opravdovou laskou (podle feckého oznaceni — Storgé),
laska milenecka a dobrodruzna, kterou proziva s Andreasem (Er6s) a nakonec laska
skuteéna, sestupujici a nepodminéna k Benjaminovi, jez by Rekové nazvali laskou Aga-

L 112
pé.

Kromé¢ symbolického Cisla tfi, objevuje se v dile opét symbolika barev. Barva

¢ervend a bild, znovu jako protiklady. Jedna Zena je pro Andrease jako barva bila, dru-

MO NEZVAL, Vitézslav. Milenci z kiosku. III. vydani. Praha: Orbis, 1963, s. 33.
1 pid., s. 112.
2| EWIS, C. S. Ctyii lasky. Praha: Navrat domil, ¢1997. ISBN 80-85495-56-2.
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hou ptirovnava k cervené. Ob¢ jsou jako kvétina, kazda vSak ma jinou barvu, pro An-
drease tedy jiny vyznam. Dalo by se tedy usuzovat, ze v Helen¢ vidi energii barvy Cer-

vené, zatimco Livie je nevinna a Cista jako barva bila.

., Vy plactivé zeny pohled'te na nitro muze

Byla jednou jedna poust na které kvetly dveé rize
(k Helené) cervena

(k Livii) a bila

(k Helené) exoticka nymfa

(k Livii) a domaci vila

Mam-li vyrovnat ten dvojsecny vnitini hlad

, N . «113
Musim rozresit protiklad

Symboliku uziva Nezval také ve jménech Ucastniki d&je. Neni ndhodou, ze se
Benjamin jmenuje podle nejmladsiho ze syni Jakobovych, kterého zndme z biblickych
pribéht. Nezvaliiv Benjamin, je také nejmladSim synem. Ackoliv Helena v zavéru hry
nazyva Benjamina basnikem, basnikovo jméno nenese mlady Benjamin, nybrz jeho otec
Simonides. Simonidés z Keu byl fecky basnik.'** Ani jméno druhého Simonideova syna
nepouzil Nezval nadarmo. Podle Janova evangelia byl Lazar Jezisuv pfitel, ktery one-
mocnél a poté 1 zemiel. Jezi§ pak Lazara vzkiisil, coZ bylo jeho vrcholné dilo pozem-
ského Zivota.'™ Nezvaliiv Lazar je také nemocny. Jeho nemoc viak neni chorobou t&la,
ale chorobou duse. Jeho psychika je poznamenané zlou véale¢nou zkuSenosti a pasivita
snad tedy projevem této ,,choroby*.

Krésna Helena, jejimz Zivotem proplouvaji tfi osudovi muzi, nese jméno po
0 jeji krase donesla az athénskému krali Théseovi, ktery ji nechal unést. Nezvalova He-
lena byla choti Lazara, avSak nechala se unést Andreasovym $armem a sladkymi slivky
a tak s nim (zcela dobrovolng) odchazi. Také postava Livie ma svou znamou jmenov-
kyni v antickém sv&t&. Livia Dursilla byla fimska cisafovna a tfeti manzelka Augusta.™™
Zadnou redlnou souvztaznost mezi postavou z Nezvalova dramatu a Livii Dursillou

vSak bohuzel nenachazim. Dalsi a neméné dilezitd postava, kterd diky Nezvalovi nese

13 NEZVAL, Vitézslav. Milenci z kiosku. III. vydani. Praha: Orbis, 1963, s. 110.

14 hitp://www.cojeco.cz/index.php?detail=1&id_desc=86926

15 http://www.bkr.cz/wp-content/uploads/2012/04/janovo_evangelium_BKR.pdf

Y8 Anticky  svét:  Livia [online]. Jifi Chlubny, 2015 [cit. 2016-06-20]. Dostupné z:
http://www.antickysvet.cz/26084n-livia
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jméno po vyznamném muzi feckych déjin, se jmenuje Sokrates. Sokrates je povazovan
za jednu z nejvyznamnéjSich postav fecké filosofie. Ziejmé proto stryc Sokrates (trochu
blaznivy, ale moudry) z Nezvalovych Milencii z kiosku nese jméno tohoto slavného

muze.

., Ano zesilel

a proc?

Vinnou usi

Je zachvacen jejich stéhovanim

coz neodpovidal na pocatku vzdycky té
kterd se netdzala?

Jeho filosofie stoji na bludu

Fika se tomu paranoia

, g 117
mam zkusSenosti

Nejen diky Sokratovi vchéazi do hry antika a jeji zivotni idedl o slou¢eni divadla
a poezie, ktery je zaroven idealem pravé Vitézslava Nezvala. Dramaticka hra Milenci
z kiosku (a nejen ona) obsahuje lyriku, verse, rymy, drobné popévky, hru se slovy apod.
Ve hte se také objevuje uziti refrénu, ktery dodava dilu hudebnost (zde se zfeymé odrazi
vliv Nezvalova otce, ktery synovi poskytl zaklady hudebniho vzdé€lani). Za refrén 1ze
povazovat opakujici se popévky: ,, slySis uz je zas roztouzena “, ,,Jak tvrdym oriskem je

Zena a prece bez nich nelze Zit“, , to dela vase fantazie* apod.

Zminéna fantazie nechybi ani v této hie, nebot’ praveé ona je pro Nezvalovu tvor-
bu tolik pfiznac¢na. Benjamin se snazi Helené vyvratit jeji iluzi o Andreasovi prave ref-

rénem.

,,Ma cosi pro co neni slov
Miluji ho i kdyz mne bije “

e . 118
., To déla vase fantazie

Pod povrchem komedie o lasce, svobodé a dobrodruZstvi Ize vSak objevit takeé
kritiku. Tak naptiklad Lazarovu odevzdanost a Zivotni pasivitu lze chapat v pfeneseném
smyslu jako pasivitu ¢eského naroda a Helenin boj s nudnym Zivotem po boku nezaji-

mavého muze jako boj proti nezajimavému méStanskému zivotu.

WNEZVAL, Vitézslav. Milenci z kiosku. III. vydani. Praha: Orbis, 1963, s. 116.
18 1hid., s. 89.

49



., Zit jako v kleci?
Ba ne!
Pane tchane

K veci! “1°

Lazariiv a Benjamintiv otec Simonides je bohaty velkoobchodnik s kdvou. Skrz
jeho postavu zaujatou hlavné vlastni firmou a obchodovanim lze zpozorovat Nezvalovu

kritiku kapitalistické spolecnosti.

,,Mam pro tebe konkrétnéjsi misto
potrebuji spolehlivého cloveka

Ktery by mne zastupoval v Antverpdch
osvedcis-li se

Moh! bys podnikat zamorské cesty

Firmeé Simonides a spol. hrozilo nebezpeci
tvwm pricinénim miize byt zazehnano
rozmysli si to

a telefonuj mné zitra.

V postavé Andrease, ktery se rdazem proméfiuje v zenatého pana Zezulku lze
spatfit kritiku podvodnikti a necistych myslenek. Andreas vystupuje ve hie jako dobro-
druh, lama¢ Zenskych srdci a muz, jenz se pro vlastni prospéch nestiti zadné 1zi ani
ohavnosti. Za tyto skutky je také Nezvalem ve hie nékolikrat zesmé$nén, napiiklad

kdyz neni schopen rozeznat vlastni Zenu od figuriny ¢1 zdvére¢nou porazkou.

Neni divu, ze se Milenci z kiosku stali prvni Nezvalovou ptivodni hrou na ofici-
alni scéné. Toto dilo slucuje snad vSe, co autor uzil v dilech pfedchozich. Dilo obsahuje
ptibeh, lasku, symboliku, verse a rymy, hru se slovy, hudebnost, ironii, nadsazku, vtip,
filosofické myslenky apod. Dokonce i zavére¢na Sokratova smrt neni smutnd, nebot’
Vv porovnani se s mrti v Kvétnu nikoho nebrzdi. Smrt starého pastuchy ve Smrti
V kvétnu méni Zivot mladé Madly a brani ji v zivotnim rozletu. Smrt stryce Sokrata vSak

nechava volnou cestu pro mladi.

WNEZVAL, Vitézslav. Milenci z kiosku. III. vydani. Praha: Orbis, 1963, s. 30.
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9 Véstirna delfska

VerSovana jednoaktovka Vé&stirna delfska vznikla v roce 1932. Jedna se nejspise
o Nezvalovu reakci na udalosti tficatych let — let ekonomické krize a silici nacistické
hrozby. Krach na newyorské burze roku 1929 ovlivnil ekonomickou situaci nejen
v Americe, ale i v dalsich statech svéta. Také rok 1933, kdy se stal Hitler fi$skym kanc-
1étem, ovlivnil fadu udalosti po celém svété. Sitici se cenzura viak paradoxné zesilovala
umélcovu potifebu mluvit. A tak by se Nezvalova Véstirna dala povazovat za dilo upo-
zornujici na hrozbu ,,policejniho statu. V porovnani s ostatnimi dramaty se jedna o hru

politicky zamétfenou, avSak také plnou fantazie.'?°

Hra je zfejmé pojmenovand po nejslavnéjsi véstirne, ktera se nachazela nad més-
tem Delfy a byla posvatnym mistem Starého Recka. Tehdy si zadny statnik nedovolil
ucinit zadné dilezité rozhodnuti bez ptedchozi porady v Delfdch. Mozn4 proto vysila

L. . 121
Nezval ve své hie ministra na radu ke kartafce.

D¢j se odehrava v kartaiciné stanku, ktery je plny veteSe a nad nimz lze vidét
kus nebe s hvézdnym znamenam. Na rozdil od Strachu, kde autor uzil velké mnozstvi

postav, Vv této hie vystupuji pfimo pouze postavy Ctyfi: kartairka, ministr, Marie a délnik.

Ministr pfichazi ke kartafce, aby mu véstila osud. Jiz ve chvili, kdy kartarka vy-
zyva ministra, aby se posadil, objevuje se zde politicka narazka.
,, Posadte se Excelence
Treba na obé dve kresla.
., Ma to byt véstba?
Jak miiZe sedét ministr na dvou kreslech? *
,,Je na case polovinu jich zrusit ¢i nikoliv?
., Ale pak se muize lehce stat ze budu prespocetny
Proc¢ ne prijmu na pridavek ministerstvo spravedlnosti
A lenoch jako lenoch «122
Kartéarka slibuje ministrovi jeho vysnény policejni stat, avSak také nadchazejici
smrt.

,,Ach vidim samé divy

Y BLAHYNKA, Milan. Nezval dramatik. Praha: Divadelni ustav Praha, 1972. ISBN 59-090-70, s. 110.
121 http://londynska.cz/plany/201403110932eduard-petiska-stare-recke-baje-a-povesti.pdf

12 NEZVAL, Vitézslav. Dilo XXII: Scénické basné, hry, scendria a libreta. Praha: Ceskoslovensky spi-
sovatel, 1964. ISBN 22-158-64, s. 293 — 294,
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Budete viadnout s detektivy
Ze skol se zridi zalare

Jjak blizka budoucnost ukaze
Zménite profesorské sbory
na Spicly a na cenzory

ze soudcii stanou se Cetnici

Zel zhynete na Sibenici. «123

Stejné jako v ptredchazejicich dilech, ani zde nechybi motiv lasky. Marie, ktera
ptfichazi za kartadtkou hned po ministrovi, svéfuje se, ze ve strachu ze statnich zasaht

pomysli na rozvod, i kdyz svého manzela stale miluje.

,,A jd nechci prijit o misto
Coz nehrozi manzeliim s dvema prijmy

. (124
restrikce?

Marie se u véstkyné setkava s ministrem, dochéazi k zaméné jejich aktovek a mi-

nistr ohromen krdsou Marie, pada pted ni na kolena a ,,je hotov ji zbozZiovat. «“125 1 4s-
kou oplyva také délnik, ktery u kartaiky stiida Marii. Dozaduje se vé&stby a formuluje

vlastni definici lasky.

,, Chapete Spatné lasku

Jjak vSichni méstané

Coz ma milovat muz jen Zenu kterou dostane?
Totiz do postele...

Zenu jez mu postel stele?

Coz neni ldaska jenom cit

Jen obdiv k barvé motyla jenz leti?

. , . y , o 126
Coz musim milovanou Zenu mit? *

Stejné jako ve hie Modry jelen, dochazi i zde k ur€ité zmeéné v dé€ji hry. Poté, co
dojde k zaméné ministrovy aktovky za aktovku Marie a naslednému vyzrazeni tajnych

diktatorskych pland, dochazi k proméné roli i d&je hry. Z ministra se stdvd obycejny

128 NEZVAL, Vitézslav. Dilo XXII: Scénické basné, hry, scendria a libreta. Praha: Ceskoslovensky spi-
sovatel, 1964. ISBN 22-158-64, s. 294.

2 Ipid., s. 301.

12 Ipid., s. 299.

128 Ipid., s. 307.
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majitel realit, ktery je popleteny politickymi myslenkami, a z kartaiky je ptivabna pani
doméci. Nezaméstnany délnik vSak stdle zlstava ve své roli chudase a Marie ziistava
odvaznou Zzenou, kterd je odhodlanad postarat se o dé¢lnika poté, co ho vyhodili

Z podnajmu. O jeji odvéaznosti a emancipaci vypovida jeji nasledujici promluva.

,, Naucili nas ve valce

totéz co uméji muzi

Dnes hajime svou kuzi

Ne nedame si slapat na palce
Proc jsem délala zkousky
a dokonce s vyznamendanim
Proc varuji se tloustky

Co mohu zachranim
Reknéte mné pani

je na tom co spatného
Pracovat jako muz

v Ié . ’ v (13 127
a zit s nim v konkubinaté?

Avsak jak jiz bylo ptfedeslano, tato hra neni jen politicky ladénou reakci na
hrozbu diktatorského statu, ale je ,,nezvalovsky* plna fantazie a lyriky. Skrz kartarku se

autor hlasi ke své bujné fantazii a z4jmu pro dramatické uméni.

»INemadm sice rada prilis mnoho poezie

Ale potrpim si na sny

Cozpak jsi nikdy nevidel

V nasich rozbitych zidlich ministerska kresla?
CozZpak jsi nikdy netouzil

., L, L 128
Seviit v naruci misto mne kartarku? “

Typicka je pro Nezvala také hra se slovy. S jejich pomoci v této hie zesmésiuje nejen

parlament, ale také cenzuru.

., JJsem védec ktery konstatuje fakta a nic z nich

nema v umyslu vyvodit mnau minau

12T NEZVAL, Vitézslav. Dilo XXII: Scénické basné, hry, scendria a libreta. Praha: Ceskoslovensky spi-
sovatel, 1964. ISBN 22-158-64, s. 302.
2% Ibid., s. 325.
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Jjsem lékar ktery dava nemocem jméno

a nedovede je lécit fiu fiu
Jjsem temnda jako interviewy hlav statu frrr frrr
jsem nezodpovédna jak parlament kra kra
jsem liberalni jak demokracie tra lala tra lala

(129
tra lala.

Co se tyce verbalniho projevu, autor zde uziva jak rymovany vers, tak nerymo-
vany. Napadna je také proména jazyka postav po promén¢ jejich roli. Kartarka nejprve
uziva naucenych frazi ptiznaéné pro jeji femeslo. Po proméné v pohlednou pani domaéci,
proménuje se i jeji jazyk. Neni vSak jedinou postavou, pro kterou je ptiznac¢na jazykova
charakteristika. Chudy a momentaln€ nezaméstnany délnik, ktery jiz dale nezvlada udr-
zet na uzd¢ svou sklicenost a pokousi se o sebevrazdu, je také z hlediska jazykového

vyjadieni odliSen od ostatnich.

., Prodam vam za pétikacku

Tu zpropadenou bouchacku

Dnes ji nosi skoro kazdy

Pro pripad sebevrazdy

Mné staci na to Snura

Date mi za ni bira?* ™

Také symbolika barev objevuje se i v této dramatické he. Rudy prapor kontras-
tuje s bilou dalii a zvyraznuje tak revolu¢ni délnikova hesla. Dal§im symbolem zdaji se

byt hvézdy na nebi jako mapa lidského osudu.

Nakonec Marie vyzyva aktéry dramatu k odlieni, nebot ,, hra dospéla az tam,
kde se poezie meni v Zivot“, coz je nebezpecné. Avsak splnila snad to, co méla — pobou-

fila svédomi lidi, tak jako ho nékdy pobutuje sen.

129 NEZVAL, Vitézslav. Dilo XXII: Scénické basné, hry, scendria a libreta. Praha: Ceskoslovensky spi-
sovatel, 1964. ISBN 22-158-64, s. 309.
9 Ipid., s. 311.
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10 Dnes jeSté zapada slunce nad Atlantidou

Politicka hra o péti obrazech — Dnes jesté zapada slunce nad Atlantidou — vznik-

la v roce 1956 a je to tedy jednim z poslednich Nezvalovych d&l."*! Vypravi o bajné
Atlantidé, kterd po ptirodni katastrofé¢ idajné zmizela v mofi. Jedinym zdrojem infor-
maci o tomto bajném ostroveé jsou Platonovy spisy Timaios a Kritais. Na ostrové podle
Platona sidlila velmi rozumna populace, nebot’ tuto krajinu podle mirného podnebi pry

zvolila sama bohyn& moudrosti — Athéna.™*

D& se odehrava na péti riznych mistech, podle poctu obrazli: v pfistavu
u Heraklovych sloupli, na arkddiach u vladafovych gejzirii, v sochafové dilné

Vv Athénach a také v sini vladaiu a ve visuté zahradé.

Ve hie vystupuje znaéné mnozstvi postav. Mnoho z nich vsak plni mensi az epi-
zodni ulohu. Mezi dilezité postavy fadim postav osm: vladate, Gadeira, Kleito, divku,

Athénana, pradlenu, sochate a jeho Zenu.

Ackoliv se na prvni pohled mize zdat, ze se Vitézslav Nezval pustil do pouhého
dramatického ztvarnéni piibéhu o Atlantidé, dilo 1ze povazovat za varovani pred zneuzi-
tim moci a ptirodnich zdroji. V dile vSak lze také objevit autorovy oblibené motivy

lasky, svobody a §tésti, obdiv k antice apod.

JiZ od prvnich stran tohoto dila lze vysledovat nardzky na politické¢ déni.
V okamziku, kdy si dva zlodé&jickové procitaji zakon, ktery omylem uloupili, 1ze spatfit
paralelu na udalosti dvacatého stoleti. Oddé€leni stavi, jemuz se zlod€jickové vysmivaji,

napadné pfipomind spolecenské tridy.

,Stav knézsky je presné oddelen od ostatnich, stav odbornych pracovnikii se

S jinymi nesmésuje, podobné i stav pastevcu, lovcii a zemédélcii. Stav vojensky podle

4 1(1
zdkona...

., Jaky ukol ma stav zlodéji, o tom tam jisté neni niceho psano. Bude-li nam lup

vzdy tak malo priznivy jako dnes, stanu se radéji letopiscem ... «134

BLBLAHYNKA, Milan. Nezval dramatik. Praha: Divadelni Gistav Praha, 1972. ISBN 59-090-70, s. 132.
132 PLATON. Timaios: Kritias. 3., opr. vyd. Pieklad Frantifek Novotny. Praha: OIKOYMENH, 2003.
ISBN 80-7298-161-7. (23-26)

13 NEZVAL, Vitézslav. Dnes jesté zapadd slunce nad Atlantidou. 1. vydani. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1956, s. 11.
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V dile také muizeme rozpoznat kritiku imperialismu. Vladaft, ktery si chce nasil-
nym zpusobem podmanit Athény, vyuziva své moci a moci piirodnich zdroji a dosahu-

je svého rozhodnuti.

,» Chceme tem zapeklitym Athénaniim, kteri uctivaji jeste jakési pitomé bohy, dat
podil na nasi vzdelanosti, o niz se podileji s nami nase osady na vychode i na zapade,

. 1 v v vy v ’ ’ v 6135
a oni davaji prednost pred nasi osvetou sve hloupé svobode!

Vladai ma svoji tezi — podmanit si Athény a rozsifit tam vzdé¢lanost Atlantidy.
Rozsifeni vzdélanosti nelze povazovat za Spatnou myslenku, avSak zpusob, kterym toho
vladai chce dosdhnout, je nepfipustny — vyhlasi Atlantid¢ valku. Snazi se tedy o usku-
tecnéni svého snu prostfednictvim své moci a pfirodnich sil, kterymi disponuje diky
kovu, jenz dokaze vzplanout. Paradoxni zda se byt, Ze chce néco dobrého — ¢imz je §i-
feni vzdélanosti — pomoci sily, hrubosti a 1zi. Pfesné tento €in kritizuji také jeho bratii
na spoleéném snému. Ziejmé by tento ¢in odsuzovala i bohyné Athéna, nebot’ byla také

ochrankyné spravedlnosti a prava.

., Neprijimaji snad Athénané z Egypta mnoho téch dobrych véci a zrizeni, které
maji u nas sviij puvod? “

,, Prijimaji, radi, ponévadz jim je nikdo nevnucuje.

A neprijmou tedy nakonec casem pres Egypt vsecko, co jim chceme dat my
a nasilim? “

cor 136
Vérim, Ze prijmou ... "

VySe zminény sném deseti bratfi nadpadné piipomina socialistickou tezi o moci

Vv rukou panujici tfidy, kterou byl Vitézslav Nezval okolo 40. let 20. stoleti ovlivnén.

Postava vladate je v dile uzita jako negativni prvek. Skrz jeho osobu autor ziej-
mé odhaluje své negativni ndzory na tyranii, imperialismus pod. Vladaf je vykreslen
jako osoba, ktera se nestara o obecné blaho, nybrz jen o své zajmy a uziva pro jejich
dosazeni Spatné praktiky (nasili, kiiva svédectvi, bezohledné chovani k ostatnim o0so-
bam apod.). VSechny tyto indicie 1ze chapat jako narazky na udalosti z d&jin dvacatého
stoleti a také jako kritiku tyranie - moci v rukou jednoho vladnouciho panovnika. Skrz

postavu vladate také Nezval zdlraziuje dilezitost zdkoni, které by mél dodrzovat kaz-

1% NEZVAL, Vitézslav. Dnes jesté zapadd slunce nad Atlantidou. 1. vydani. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1956, s. 33.
 Ipid., s. 81.
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dy — i panovnik, nebot’ jinak nelze zjednat v zemi klid a mir. Vladaf si vSak tuto podsta-
tu neuvédomuje, povazuje se za vSemocného, nepfemysli nad dasledky svého jednéani

a to je pro n&j zkazou.

,,Jsem buh, dévko! «137

., Nezapomern, nad tebou je zakon!*
., Zménim zdkon! “*%

,,Dost, bratre, uklidni se,

nemtuizes zvrdtit prece, co rostlo tisice let,
nemiuzes smésti ranou, co zrdlo tisice rokii,

zakon je zdkon, bratie, ac potrisnila tvd krev

tuto vzneSenou desku, trpyti se v plné slave! «139

V souvislosti s projevy a jednanim vladafe také Nezval odkryva myslenku, Ze za
zbabélce nesmi byt povazovan ten, ktery si uvédomi Spatnost svého chovani a vcéas se
napravi. Uznat svou chybu a napravit ji neznamenda zbabélost. Tento ¢in naopak miize

byt povazovan za hrdinstvi, nebot’ miize zachranit velké mnozstvi Zivoti.

Neni zbabelcem ten, kdo rozpoutav valku, ji skonci a nabidne zavcas mir tomu,
ktery se branil, ruka podana z dalky, a poctivé podana, mizZe zachranit sebe i sveét, jejz

chtéla by rozdrtiti. «140

V tomto politicky ladéném Nezvalové dramatu se kromé& odhalovani autorovych
mysSlenek a ndzorh na déjiny dvacatého stoleti objevuji také motivy, které jsou pro auto-
rova dila charakteristické. Jednim z téchto motivl je svoboda. Tento motiv samoziejmé
souvisi také (nejen) s udalostmi dvacatého stoleti, nebot’ se v pritbé¢hu déjinnych udalos-

ti lidsky jedinec mnohdy staval spiSe zajatcem ¢i loutkou nez svobodnym ¢lovékem.

Svoboda je vdile zobrazovana riznymi zpusoby. Neékteré postavy vnimaji
a chapou svobodu jinak nez ostatni. Také vadhu nema svoboda pro vSechny stejnou. N&-
ktefi si dokonce jeji podstatu uvédomi az ve chvili, kdy o ni malem ptijdou. Podle vla-
datfe davaji Athénané prednost jejich ,,hloupé svobodé pred Atlantskou osvétou, coz je

pro né&j naprosto nepochopitelné. Podle Athénana vSak ,,neni svoboden clovek, dokud

13T NEZVAL, Vitézslav. Dnes jesté zapadd slunce nad Atlantidou. 1. vydani. Praha: Ceskoslovensky

spisovatel, 1956, s. 36.
%8 bid., s. 35.
39 bid., s. 87.
¥ bid., s. 70.
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nemiize zmenit krivdu a bezpravi v spravedinost a pravo. Rodné Athény nikdy nestrpi
hriizovladu, i kdyby z moci bohii postavila si triin.“*** Nékteti jedinci si daleZitost svo-

body uvédomuji az na posledni chvili.

., Nepritel s nami nema slitovani a mozna, Ze ztratime vsecko!
,,Co vsecko?

., Vsecko, co jsme meli“

A co jsme viastne meéli? Ja nemam nic. Co mas ty? “

., Mozna, ze ztratime svobodu! «142

(4'14
. Svoboda, nebo smrt! 3

DalSim podstatnym motivem je laska. Tak jako v pfedchozich dilech, i zde autor
zdiraziiyje dileZitost citu a lasky. Objevuje se zde laska mezilidska, avSak také laska
k vlasti ¢i svobodé. DilezZitou postavou, pro kterou je charakteristicky zejména motiv
lasky (ale i svobody), je holka (divka beze jména). Jiz od prvnich fadkd vyjadiuje city
ke své pani, také k Athénanovi a na konci pfib¢hu se ptiznava také Gadeirovi, ze je do
néj zamilovana. Ackoliv tedy dilo kon¢i tragicky — smrti vSech obyvatel Atlantidy
a jejim nasledném zmizenim pod hladinou mote — zavérecné vyznani lasky miize navo-
zovat pocit nadéje, ze vSe jeSté neni ztraceno, nebot’ dokud existuje romanticka laska,
existujeme stale jesté my.

,, Reknu vam smésnou véc: zamilovala jsem si vds, mam vas rada, a i kdyz musi-

. v, . v . v v ’ ’ v . 144
me za chvilku zem7iti,,, jsem Stastna, jsem stastna, Ze vam to smim rici.

. . . 145
., Laska nikdy nezapomina...

Jako protiklad lasky lze chapat motiv strachu, ktery se — stejné jako laska — ob-
jevuje na samém zacatku i konci dila. Jiz od prvnich fadkt provazi strach Gadeira, ktery
se obava zkazy, kterou mu predpoveédéli ucenci. Posila je tedy po moii pry¢, aby za-
chranil alespont zlomek toho, co Atlantida miZe zanechat pro budouci lidstvo. Dal§im
ptiznacnym typem strachu je strach o svobodu, kterou ztraci Athénské obyvatelstvo
a o kterou lidé z Atlantidy kvuli praktikdm vladafe (a svému strachu z néj) jiz pfisli.

Stejné jako laska, objevuje se na konci hry strach.

¥ NEZVAL, Vitézslav. Dnes jesté zapadd slunce nad Atlantidou. 1. vydani. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1956, s. 42.

2 Ipid., s. 59.

3 Ipid., s. 58.

“* Ibid., s. 109.
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., To nejsou rakety, to je ohen, jako kdyz plane v hrnci smitla. Mam strach....

., Dnes jesté zapada slunce nad Atlantidou. Snad zitra uZ nad ni nevyjde. “**®

Ve tfetim obraze se objevuje Athénsky sochat se svoji zenou, jehozZ prostfednic-
tvim se do dila dostdva obdiv ke krase a uméni. Sochatf obdivuje krasné zeny a své
uméni, ale ve chvili, kdy je ohrozena jeho vlast, vzdava se své lasky k uméni a krase
a dava prednost lasce k vlasti — misto bohyn¢ lasky tedy vytvari sochu bohyné vitézstvi

a nakonec sam odchéazi vlastni silou branit svobodu své zemé.

,,Moje stara se vyzna v umeéni valciti... Eh co, urazim ty krasné ruce, valka je
valka... Stuj, dévce, nechame tedy nadra nadry a pokusime se zobrazit vitézny po-
. 147
stoj.

,,Ja chci téz misto kladiva uchopit do rukou kopi, shohem, starenko md, opatruj
toto vse, co, ac chudé, ac prosté, vyplnilo muj Zivot daleko silnéji nez bohatstvi

S klamnou slavou! Do boje! «148

Sochatiiv zadjem o uméni vSak neni jedinym projevem autorovy celozivotni sna-
hy o spojeni dramatu s lyrikou a vneseni poezie do vSech momenti lidského Zivota. I do
této politicky ladéné hry se dostava lyrika. Pfed samotnym zanikem Atlantidy se zkla-

many Gadeiros potuluje po krajin€ a smifen se svou smrti, sklada basné.

, Skladam basen... Nebo takto:
Sméje se na mé hvezdicka,

Jak nejlip miize.

Ta hvezda je malicka,

je to riize. «149

Autor ve hie tedy uziva vazanou fe€ i prozu. OdliSuje tim od sebe rizné spole-

censké vrstvy. Nadrazeny panovnik — podfazeni mést'ané apod.

¢

., Lid nas posila k vam..."
,, Nemluvte vazanou reci!

Reknéte mi hezky prosté, co mdte na srdci. Prosté a obycejné. *

,, Tak teda my vam to rekneme docela vobycejne.

18 NEZVAL, Vitézslav. Dnes jesté zapadd slunce nad Atlantidou. 1. vydani. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1956, s. 104.

" Ipid., s. 61.

% Ibid., s. 69.

9 Ibid., s. 100.
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Zkratka, co to mad znamenat, ze litaji ve vzduchu
Wvi a jina hovada a my zZe jako vo tom nic nevime?
Zkratka a proste, roznesla se poveést, Ze nase vojska

| s Athénany se propadla do more! «150

Pozornost poutaji také riznd osloveni, velice expresivné zabarvend, ktera autor
uziva: moudré hlavicko, mildcku, ty nabozensky fanatiku, hrozna osobo, zl4 hubo, ne-

mravo, stary bruc¢oune, uboha hvézdicko, kralicku bez uzemi apod.

Stejné jako ve hie Strach, i1 zde je pouzit jakysi prorok, ktery predpovida blizici
se nestésti. Ve strachu jim byl papousek, riznd znameni, zI¢ sny apod. V tomto piipadé¢
predpovida zkazu Atlantidy panenka. ,,Jd ne, to moje panenka. Uklidni se, dcerusko! Ty

ve v v r v Vv 7 vy v, v ,r «151
se chvéjes. Béda, ona se celad tiese. Nestésti, blizi se nestésti.

Vsichni ti, kteti nedbaji na panenc¢inu piedpovéd’ i Gadeirovo upozornéni a fika-
ji, Ze se nezajimaji o lidstvo a tim padem se nesnazi ani vladafovi zabranit v konani
Spatnych ¢inti, nakonec umiraji. Umiraji samoziejme i ti, kteti nebyli lhostejni a snazili
se podniknout zachranné kroky. Téch aktivnich jedincti vSak byla mensina a tak umiraji
vSichni obyvatelé Atlantidy. Tento moment lze oznacit za kritiku téch, ktefi se nestaraji
o spolecenské déni, budoucnost svych potomkti a jen tak proplouvaji Zivotem.

,, Nikdy jsem se nestarala o vasi zemi, nevim také, Ze by se vase zemé starala kdy

¥ o6«

o0 me.

., . 152
., Nezajimam se o lidstvo. *

Teprve ve chvili, kdy je pozdé na zménu, lid se bouti proti vladati a jeho kona-
ni. Vladaf uznavé chybu, bohuZel v této chvili uz nelze udélat krok zpét. Zneuzil své
Zavér tedy lze chapat jako jisté ponauceni. Lidé by se m¢li vice zajimat o okolni déni
a pokud je to tfeba, zasdhnout ve chvili, kdy je jesté¢ ¢as na zménu. Zaroven bychom si
méli kazdy dulezity krok pofadné promyslet, nejednat ukvapené a impulzivné a poslou-

chat dobfe minéné rady. Existuji rozhodnuti, kterd jiz nelze vratit zpét.

., Mél se bourit diive, proc se viastné ted’ bouri, kdyz se nikdy nebouril? «153

10 NEZVAL, Vitézslav. Dnes jesté zapadd slunce nad Atlantidou. 1. vydani. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1956, s. 93
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2 Ipid., s. 16
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., Zadrzte, zadrzte, béda, proc jste neméli silu
strhnout mé hnéviveé ruce, kdyz busily na kamen,
proc jste zavcas neprisli zburcovat lidi ve méste,
aby svrhli mé z trunu, dokud jesté byl cas,

proc jste ve jménu lidi neroztristili skalu,

v . , .o , 154
Jiz jsem nosil ve své hrudi misto teplého srdce...*

Toto Nezvalovo politicky ladéné dilo se zda byt naprosto genialni. V dile Ize vy-
stopovat Nezvalovo Zivotni usili o prosazeni lyriky do dramatu a vSedniho Zivota, obje-
vuji se zde i typické motivy, které 1ze najit i v ostatnich autorovych dramatickych dilech
(zejména lasku, svobodu, Stésti). Dale je také varovanim pfed moznou budouci zkazou
(lidé se musi poucit z minulosti, aby se vyvarovali opakovanim stejnych chyb v budouc-
nosti). K vidéni jsou zde i avantgardni tendence (zejména odkaz na antiku), dale kritika
tyranie a imperialismu apod. Interpretace dila neni jednoduché a zda se, ze kazdy mtze
dilo pochopit jinak. Lze ho chapat v ur¢itém smyslu i jen jako ptibeh o bajné Atlantid¢,
kterd zmizela v mofi. Vitézslav Nezval tedy oprdvnéné mize byt nazvan genidlnim

tvurcem a umélcem.

18 NEZVAL, Vitézslav. Dnes jesté zapadd slunce nad Atlantidou. 1. vydani. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1956, s. 95.
* Ipid., s. 105.

61



11 Komparace

Vitézslav Nezval se narodil v poslednim roce devatenactého stoleti (tedy roku
1900). Cely sviyj zivot tak fakticky prozil ve stoleti dvacatém. Jak jiz bylo poznamenano
Vv teoretické Casti, zvlasté pro prvni polovinu dvacatého stoleti je charakteristicky nastup
a prolinani avantgardnich uméleckych smért, kterymi byl ovlivnén pravé Vitézslav Ne-
zval. V nasledujicich odstavcich shrnu podstatné znaky vybranych dél, poté dojde

K jejich komparaci.

Autorova dramaticka prvotina — Smrt v kvétnu — vznikla v roce 1920, tedy
Vv autorovych devatendcti letech. V tomto dile lze jest€ zpozorovat autorovo ovlivnéni
tendencemi anarchistickych bufict. Konkrétné jde o usili o neomezenou svobodu ¢lo-
véka, pohrdani méstem, laska k ptirod¢ a znatelné pohrdani soudobym spotfadanym zi-
votem. Emancipovana divka, ktera je odhodlana sama vychovat nemanzelské dité, je
také konkrétnim znakem anarchistickych bufict. V tomto dile se také objevuji znacné
rysy nadchazejiciho poetismu, o jehoz vznik se zaslouzil prave Vitézslav Nezval. Za rok
vzniku tohoto ryze Ceského avantgardniho sméru byva povazovan rok 1923. AvsSak
Smrt v kvétnu prichazi jako predzvést a piinasi nékteré poetistické rysy, které se obje-
vuji 1 v dalSich autorovych dilech. Za zminku stoji zejména volani po dalkach a exotic-

kych mistech.

O dva roky mladsi hra — Depese na koleckach — také vykazuje znaky anarchis-
tickych buficl a poetismu. Zarovei jistymi znaky piredpovida nadchézejici surrealismus.
Zejména rychlym tokem udalosti, obrazii a chaosem na jevisti. Znaky poetismu a anar-
chistickych bufi¢h ale v Depesi stale ptevladaji. Hlavnim motivem hry je revoluce,
piesnéji feCeno socialni revoluce, ktera zapasi s odiikanim lidskych prozitka a prokla-
muje lidskou ptirozenost a fantazii. Pro poetismus charakteristické exoti¢no, oslava po-

kroku a lidské civilizace, se v Depesi objevuje také v nemalé mifte.

V Modrém jelenovi, ktery vznikl dva roky po Bretonové Surrealistickém Mani-
festu, se jiz v plné mife projevuje surrealismus. Jiz od prvnich fadkd je znatelné, ze
osoby v dile vedou misto dialogu spiSe svij vlastni monolog, ktery nekoresponduje
s monology ostatnich ucastnikii déje. Celé drama tedy spiSe pfipomina nesmyslny sen
plny symboli a metafor, nez divadelni hru. Také postava mladika, ktery miluje narkoti-
ka, napadné pfipomina surrealistickou oblibu v psychickém automatismu vyvolaném

pomoci omamnych latek. Postavy jsou v dile zbavené kiestnich jmen, ktera jsou nahra-
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zena prezdivkami ¢i zdjmeny. Tim autor dosahuje urcitému odosobnéni postav. Ackoliv
znaky surrealismu jsou v Modrém jelenovi v piesile nad poetismem, nutno podotknout,
ze poetismus z Nezvalovych dé¢l nevymizel. Barvy orientu, které autor uziva pii popisu
prvni nejkrasnéj$i damy ¢i fascinace exoti¢nem napovida, ze pro Nezvala typicky poe-

tismus, prochdzi i surrealistickym Modrym jelenem.

Pro drama Strach, které bylo zaroven prvnim Nezvalovym pokusem o celove-
¢erni hru, je charakteristicky nejen vétsi pocet postav, ale také uméleckych smért, je-
jichz znaky lze v dile nalézt. Surrealisticky typicky sen se dostava z Modrého jelena az
do Strachu a naznacuje, ze jeho znaky z Nezvalova dila zcela jesté¢ nevymizely. Vliv
poetismus se také objevuje i v této divadelni hie. Lze to tvrdit na zaklad¢ charakteristic-
kych znakt, jimiZ je naptiklad fascinace exoticnem — exoticky papousek jako prorok
ptichazejiciho nestésti, zminka o cizokrajnych palméach apod. Ackoli Vitézslav Nezval
nebyl autorem, ktery by se dal oznacit za expresionistického, v jeho Strachu lze nalézt
pravé i znaky tohoto uméleckého sméru. Jiz samotny nazev dila je pro expresionismus
pfiznacny. Také tok udalosti, ktery by se dal oznacit az za ndhodny, ¢i absurdita svéta
a tragicky konec, zda se byt expresionistickym rysem. Nutno podotknout, ze kazda uda-
lost ve Strachu je zobrazena pifimo, bez ohledu na konvence a tak Sestnéctileta nevéstka

svadi mladého cizince a malé dité zabiji svého otce revolverem.

Dalsim komparovanym dilem Vitézslava Nezvala jsou Milenci z kiosku. Hra
vznikla ve tficatych letech, 1ze tedy sledovat posun v autorové tvorbé. Rysy Nezvalem
oblibeného poetismu se stale v dilech objevuji. Odhaluji se tak i zde zminky o exotic-
kych palmach, orloji, cirkusovém kole, cestovani, Africe a cizokrajné viini. Od tficatych
let se ale v Nezvalové dramatické tvorbé zacinaji objevovat také autorovy reakce na
dobové a politické udalosti. Skrz postavu Simonidea (obchodnika s kdvou) ziejmé Ne-
zval ovlivnény socialistickymi myslenkami, kritizuje kapitalismus. Vyskytuje se také
kritika soudobé spole¢nosti, konkrétné Zivotni pasivity, odevzdanosti a nudného mes-
tanského zivota. Postava dobrodruha Andrease pravdépodobné ztélesnuje kritiku necis-

tych myslenek a podvodného jednéni lidi.

Také Véstirna delfska je spiSe reakcei na dobové udalosti a politicky Zivot, nez
oslavou krasy, pfirody a lidské fantazie (jak tomu bylo v dilech z obdobi dvacatych let).
Pro toto dilo jsou charakteristické autorovy narazky na tématiku policejniho statu a dik-
tatorskych plant. Objevuje se zde také rozdéleni spolecenskych tfid. Chudy délnik
v opozici k bohatému ministrovi atd. Stejné jako ve hife Modry jelen dochazi v zavéru
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hry K jisté zmén¢ v d&ji hry a nekteré postavy dostavaji odlisny socialni status. Ministr
se méni v obchodnika s akciemi a z kartarky je pohledna pani domaci. Jen chudy délnik
zustava tim, kym byl. Ackoliv je tato hra velice politicky motivovand, objevuji se v ni
stale poetistické rysy. Autor vnasi do dramatu lyricka vyjadifeni, pohrava si se slovy

a nechava postavy fantazirovat.

Poslednim komparovanym dilem je dramaticka hra z roku 1956 — Dnes jesté za-
pada slunce nad Atlantidou. Od Véstirny delfské jsme se tedy v Case posunuli o 24 let.
Vitézslav Nezval napsal toto své dilo dva roky pfed smrti a jedna se tedy o jedno z jeho
poslednich d€l. Ackoliv jsme se posunuli bezmala o ¢tvrt stoleti, Nezvalova Atlantida se
namétem a rysy piili§ nelisi od vySe zminované Véstirny delfské. Autor v dile reaguje
na déjinné udalosti dvacatého stoleti, ve kterém proZil absolutni ¢ast svého Zivota. Skrz
postavu vladate lze v dile nalézt kritiku imperialismu, bezohlednosti a tyranie. Vladar,
ktery podle autorovych slov nema v srdci dost lasky, jednd bezohledn¢ a ukvapeng.
bratfi ndpadné pfipomina socialismus a jeho mySlenky moci v rukou vladnouci tiidy.
Dale je ve hie kritizovana pasivita spolecnosti, ktera se nedokaze vzepfit tyranovi. Stej-
n¢ jako ostatnimi vySe zminénymi dily, proplouva i Atlantidou autoriv oblibeny poe-
tismus. A tak se Ctenar (divak) setkava s verSovanymi pasaZzemi, odkazem na antiku ¢i

autorovou laskou k umeéni a fantazii.

Ve vsech vyse zminénych dilech hraje velikou tlohu laska. Ac¢koliv autorova di-
la v pribéhu let zraji, stejné jako autor sam, laska je jednim z vyznamnych motivii
v kazdé hie. AvSak laska neni ve vSech dramatickych dilech jednotvarna. Objevuje se
Vv riznych podobach od lasky milostné, ptes lasku matetskou, az k lasce k vlasti. Pomo-
ci lasky autor provétuje charaktery postav a nastoluje spole¢ensky fad. Kdo neumi mi-
lovat, neumi zit. Smrt v kvétnu odhaluje 1asku mladistvou, lasku na prvni pohled. Tako-
vou lasku nalezneme 1 v Depesi na koleckach. Surrealisticky Modry jelen pfinasi lasku
blize nespecifikovatelnou, lasku k modrému jelenovi. Ve Strachu se objevuje také laska
matetska, pro Milence z kiosku je charakteristické hledani Zivotni lasky a v Atlantid¢ se

setkavame dokonce i s laskou k vlasti.

Také motiv smrti je piizna¢ny pro vétSinu dramatickych dél. Ale ani smrt neni
v dilech zobrazena jednotvarné. Ve Smrti v kvétnu autor pouziva zavérecnou pastucho-
vu smrt jako symbol kolob&hu zivota, ktera zaroven brzdi rozlet mladé divky. Oproti
tomu smrt stryce Sokrata v Milencich z kiosku nepfinasi nic Spatného, ale nechava vol-
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nou cestu pro mladi. V Atlantid¢ doplaci lidé na vladafovu ¢ernou dusi, neschopnost
milovat a vSichni umiraji. Nejen 1idé, ale i zvitata a vSechno zivé se potapi pod hladinu
oceanu. V nékterych ptipadech je zkdza a smrt také prorokovana — v Atlantidé ji pied-

povidaji ucenci a panenka, ve Strachu je zminénym prorokem exoticky papousek.

Zaroven autor uziva velice Casto ve svych dramatech symboliku. At uz se jedna
0 symboliku barev, ¢isel ¢i jmen. V dilech se objevuje zejména kontrast barvy ¢ervené
abilé. Cervena charakterizuje lasku, vasen ¢i boj, zatimco bil4 je uZita jako barva ne-
vinnosti, ¢istoty a miru. Ani jména autor neuzivd nadhodné. Néktera jsou dokonce uzita
jako charakteriza¢ni prvek postavy. Napiiklad Albina charakterizuje barvu pleti divky,
Benjamin je nejmladS$im synem, Helena je krasnd a Sokrates moudry muz. V nékterych
dilech autor jména zcela anuloval a uzil misto nich pfezdivky ¢i osobni z4jmena. Pfi-
zna¢né je to zejména pro drama Modry jelen. Setkavame se zde se jmény typu: prvni

nejkrasnéjsi zena, druhé nejkrasné;jsi Zena, mrzak, lovec, on, apod.

Uziti nekterych jmen také pfipomind autoriv zdjem o antiku. Jedna se predevsim
o jména ze hry Milenci z kiosku. Odkaz na antiku se ale do Nezvalovych dé¢l nedostava
jen skrze uzitd jména postav. V dramatu Dnes jesté zapada slunce nad Atlantidou souvi-
si s antikou samotny namét hry — konkrétné zkaza bajného ostrova Atlantis, o kterém se

dozvidame skrze Platonovy spisy.

Ani autoriiv zajem o uméni, fantazii a také snaha vnést lyriku do dramatu i kaz-
dodenniho zivota nesmi byt v zavéreéné komparaci opomenuty. Vzhledem K tomu, Ze
byl Vitézslav Nezval basnikem, jsou vSechna jeho zminénd dramaticka dila ovlivnéna
jeho laskou k lyrice. Pro hry je tedy typické stiidani prozy a verSe, rymy ¢i hra se slovy.
Fantazie je také dulezitym prvkem, ktery prostupuje v§emi zminénymi dily. Proto také
nechdva autor prostor pro ¢tendiovu (pfipadné divdkovu) fantazii a napiiklad ve Smrti

v kvétnu nechava otevieny konec.

Jak jiz bylo zminéno, Vv autorovych dramatickych dilech Ize vysledovat urcity
posun. Autor se nechal inspirovat a ovlivnit modernimi uméleckymi sméry dvacéatého
stoleti a reagoval na dobové udalosti. Pravé tato odezva se dostava i do dramatickych

dél Vitézslava Nezvala.
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12 Dramatické jednoty a jejich aplikace na Nezvalova dila

Ackoliv byl Vitézslav Nezval autorem piedevsim prvni poloviny 20. stoleti a byl
tedy ovlivnén predevsim modernimi umeleckymi sméry 20. stoleti, v této Casti se poku-
sim aplikovat estetickou normu pozadujici omezeni zobrazovaného mista, déje a Casu,

kterou se zabyval jiz Aristoteles, ,,praotec zakladnich teoretickych piistupt k dramatu.
12.1 Jednota déje

Zatimco Aristoteles dava na dramatickou jednotu déje diraz a pozaduje, aby byl
autor dramatu obezietny a daval pozor na to, aby kazda jednotliva ¢ast dramatického
dila byla natolik dilezita, Ze by se jejim odejmutim narusila celkova integrita d&je, Cor-
neille zastava nazor, ze je pro dramatické dilo z hlediska jednoty d¢je dulezité pouze to,
aby méla hra zacatek, stied a konec, coz maji — troufam si fici — v§echna Nezvalova

dramata.

Pierre Corneille také pozaduje, aby bylo na zacatku dramatické hry pouzito co
nejméné informaci o dé&ji pfedchozim, coz také Nezval spliiuje — vzdy jsme uvedeni
piimo do déje a o ptedchozich udalostech takika nic nevime. Ve Strachu naptiklad autor
uvadi, ze Jakob opustil matku svého ditéte jesté pted jeho narozenim. To je ale dulezité

pro cely kontext dila a dozvidame se to z Jakobova snu na samém pocatku hry.

Také Smrt v kvétnu za¢ina piimo okamzikem, kdy mladik pospava na rozkvetlé
jarni louce. Ackoliv je z kontextu jasné, ze pfijel vlakem, nevime nic 0 tom, jak probi-
hala cesta, co pted usnutim na louce zazil apod. Také hra, Dnes jesté zapada slunce nad
Atlantidou, zacina pfimo stéhovanim vzdélanct na lod’ v ptistavu u Héraklovych slou-
pu. Na pocatku hry tedy mize byt ponékud komplikované zorientovat se v dé&ji, ob-

zvlasté pro nékoho, kdo nezné kontext bajného ostrova Atlantis.

Aristoteles je vSak ve svych pozadavcich na dramatickou jednotu déje prisnéjsi.
PoZadavek odehravani veSkerych udalosti z pfi¢inné souvislosti je, podle mého ndzoru,
naprosto adekvatni. Myslim si, ze dramatické dilo, které ma byt uréeno k realizaci na
jevisti musi jiz v tak kratkém casovém tseku obsahnout tolik udalosti, ze si autor jen
v nemnohych ptipadech mize dovolit vsunout do hry d¢j, ktery neni dalezity pro celko-
vou stavbu dila, ¢i takovy, ktery se nestal z urcité pfic¢iny. Snad pouze v Nezvalo-

v¢ surrealistickém Modrém jelenovi neni snadné pozorovat jednotu d¢je, nebot’ celé
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drama zda se byt spiSe jako chaoticky sen ¢i spojeni jednotlivych monologl postav

v jeden dialog.

Troufam si vsak tvrdit, ze Aristotelovu jednotu déje Nezval ve vySe interpreto-
vanych dilech téméf dodrzuje. Nemyslim si vSak, Zze by zminénou jednotu déje dodrzo-
val z divodu Aristotelovych pozadavkl, nebot’ Vitézslav Nezval je autorem, ktery se

nenecha jen tak svazat pravidly a konvencemi.
12.2 Jednota ¢asu

Aristotelovo pojeti Casu ztotoznéné s jednim ob&hem slunce opét piekracuje
Pierre Corneille, ktery tvrdi, Ze je sice dulezité, aby d&j pfipominal skute¢nost, nicméné
¢asové ohrani¢eni 24 hodin se mu zda byt ponckud piisné a on sadm tedy jednotu casu

omezuje az na 30 hodin.

Co se ty¢e dodrzovani dramatické jednoty Casu Vitézslavem Nezvalem, nelze
jednoznaéné vyvodit zadné tvrzeni. V nékterych pripadech (zvlasté v kratSich drama-
tech) autor dramatickou jednotu dodrzuje. Napiiklad ve své dramatické prvotiné Smrt
Vv kvétnu. D&j zacina za teplého jarniho odpoledne a konéi o par hodin déle, odjezdem

mladika do Prahy.

Ve Strachu je dokonce scénickd poznamka, kterd oznamuje, Ze d€j se odehrava
mezi dvéma ve€ernimi klekdnimi. To znamen4, Ze Strach spliiuje Aristoteliiv poZadavek

dramatické jednoty ¢asu mezi jednim ob&hem slunce takika pfesné.

Co se tyce ale Milencti z kiosku a dramatu Dnes jesté zapada slunce nad Atlanti-
Corneilletiv pozadavek. D&j se totiz odehrava na tiech mistech, konkrétné v Praze, Pafi-
zi a Karlovych Varech. Vzhledem k tomu, Ze v obrazech vystupuji stejné postavy, je
opravdu nepravdépodobné, Ze by se cely d¢€j stihl odehrat béhem jednoho ob&hu slunce,
poptipad¢ za 30 hodin. Je sice redlné, aby postava béhem tficeti hodin odcestovala
z Prahy do Paftize a z Patize do Karlovych Vard, ale jen stézi by stihla ve stejném ¢aso-

vém useku jeste prozit piibéh, ktery Nezval nastinil pravé v Milencich z kiosku.

Podobnym piipadem je i drama Dnes jesté zapada slunce nad Atlantidou. Pomi-
neme-li fakt, Ze autor na zhruba 110 strandch dokazal vyli¢it ptibéh, ktery by se jen st¢-
zi mohl odehrat béhem jednoho dne, musime vzit v tvahu zminku o case, kterou autor

ve hie pouzil. Pti rozmluvé vladare se zlod¢jickem se dozvidame, Ze vladar uci zlod¢je
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falesnému obvinéni smérem ke Gadeiroveé osobé. Jelikoz se zlod€j nedokdze naucit sviij

monolog nazpamét, vladar se zlobi, a odklada lekci na nasledujici den.

,Ano, v dnesni lekci. Ale tu odkladam na zitrek pro tvou hloupost! Jdi, mas vol-

L e y . . 155
no. Ale do zitika se naucis slovo za slovem vsecko, co jsem dosud rekl!

Co se ty¢e dramatické jednoty casu, Vitézslav Nezval se evidentné netrapil
s jejim dodrzovanim. Dokonce Ize predpokladat, ze ptipady, ve kterych jednotu dodrzo-
val, nejsou zamérem o dodrzeni estetické normy. Neda se ani fici, ze by dodrzovani

jednoty Casu bylo dilem nahody. Myslim si, Ze by néktera dila nesla sestavit jinak.
12.3 Jednota mista

Aristoteles se ve své Poetice jednotou mista viilbec nezabyva. Rozpracoval ji te-
dy aZ pozdéji Pierre Corneille a definuje ji tak, Ze by se méla odrézet od toho, kam mi-
ze postava dojit za 24 hodin. Také by se dle jeho ndzoru nemélo ménit misto déje a po-

kud ano, tak pouze v jiném jednani. Mista by také neméla byt konkrétné pojmenovana.

Pozadavek nekonkrétniho pojmenovani mista by Nezval spliioval napiiklad
v dile Smrt v kvétnu, kde se postavy ocitaji na jarni rozkvetlé louce u Prahy. Také dra-
ma Strach se odehrava ,,nékde na jihu* coz by ziejmé Corneille ocenil. AvSak konkrétni

pojmenovani Prahy, Patfize a Karlovych Varti v Milencich z kiosku poZzadavkiim Corne-

illea pfili§ neodpovida.

Také pozadavkem na neménnost mista déje ¢i ohraniceni mista poZadavkem,
kam muZe postava dojit béhem 24 hodin, si Nezval ned¢la velkou hlavu. V Milencich
Z kiosku se postavy redln¢ mohou za stanovenou dobu dopravit z Prahy do Patize,

s urcitosti by to ale nezvladly v daném casovém limitu pésky.

Pozadavkem jednoty mista se tedy Vitézslav Nezval pfi tvorbé svych dramatic-
kych d¢€l zfejmé nenechal omezovat, a pokud se analyzované hry podrobuji této estetic-

ké normé, troufam si tvrdit, Ze se jedna o pouhou ndhodu.

S NEZVAL, Vitézslav. Dnes jesté zapadd slunce nad Atlantidou. 1. vydéni. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1956, s. 38.
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Po piecteni vySe zminénych odstavel 1ze vyvodit jednoduchy zavér. Vitézslav
Nezval se pii tvorbé svych dramatickych dél ziejmé nenechal svazovat estetickou nor-
mou omezeni mista déje a Casu, kterou se poprvé zabyval jiz Aristoteles ve své Poetice
a kterou nasledné rozpracovali mladsi literarné-védecti teoretikové, jakymi jsou napii-

klad Pierre Corneille ¢i John Dryden.
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13 Faze déje

Jak jiz bylo uvedeno v teoretické ¢asti diplomové prace, némecky dramatik a li-
terarni teoretik Gustav Freytag rozpracoval Aristotelovu myslenku fazi dramatického
déje a dosel k zavérecnému rozdéleni na pét fazi déje — expozice, kolize, krize, peripetie
a katastrofa. Myslim si, Zze pro ptedstavu lze toto rozdéleni fazi déje nejlépe aplikovat

na Nezvalovy Milence z kiosku.

Expozici mini Freytag pfedstaveni hlavnich protagonistli, vymezeni mista a ¢asu
d&je a také vymezenim konfliktu, coz podle mého nazoru Nezval ve svych dramatic-
kych dilech prakticky splituje. V Milencich z kiosku se ihned v prvnim jednani sezna-
mujeme s hlavnimi postavami, mistem déje a také si Ize udélat pfedstavu o pocate¢nim
konfliktu. Za kolizi, neboli prohloubeni sport, by se dala oznadit ¢ast, kde Helena od-

chazi za Andreasem.

Ke krizi dochazi v okamziku, kdy konflikt nelze dal prohlubovat a dochazi k ob-
ratu. Jedna se tedy nejspiSe 0 udalost, kdy Helena i Livie proziraji, ob¢é opousti Andrea-

se a Helena odjizdi spolu s Benjaminem a strycem Sokratem do Karlovych Vart.

Peripetii, tedy moment posledniho napéti, vidim v momentu, kdy se Helena
v Karlovych Varech znovu potkava se svymi dvéma ptfedchozimi partnery a rozmysli

se, zda zlstane s Benjaminem ¢i se vrati se svému pravoplatnému manzelovi.

Katastrofa, tedy zakonceni déje, je zietelné. Helena a Benjamin si vyznavaji 1as-

ku a odchazi spole¢né do ,,zemé svobody*.

Tato katastrofa je v souladu s Freytagovou myslenkou podle které by neméla byt
vysvétlovana idea dila, nebot” kazdé umélecké dilo mé pro kazdého konzumenta jinou

subjektivni estetickou hodnotu.

Ackoliv Vitézslav Nezval divadelni teorii Gustava Freytaga ziejmé nestudoval,

diky svému pfirozenému autorskému nadéni tuto ideu dodrzuje.

Na zavér se odvazim tvrdit, ze snad mimo surrealistického Modrého jelena a ly-
rickou jednoaktovku Smrt v kvétnu Ize aplikovat Freytagovu myslenku péti fazi déje na
vSechna ostatni Nezvalova dramaticka dila, kterymi jsem se ve své diplomové praci

zabyvala.
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Zavér

Uvodni kapitola této prace byla vénovéana osobnosti Vitézslava Nezvala a jeho
dramatické tvorbé. V teoretické Casti jsem se soustfedila zejména na problematiku
dramatického dila. Pokusila jsem se o vymezeni estetickych norem pro tvorbu drama-

tickych textli a o predstaveni jednotlivych literarnich smérti a skupin dvacatého stoleti,

které mi pomohly pfi interpretaci dél.

V interpretacni Casti prace jsem se pokusila o analyzu a interpretaci jednotlivych
dramatickych dél Vitézslava Nezvala. Dila byla analyzovana v kontextu poznatkl
teoretické Casti prace a kazdé dilo je pfiblizeno v samostatné kapitole. V interpretacni

casti jsem se také vénovala formulaci zakladnich motivi, které dila vykazuji.

V nasledujici komparacni kapitole jsem se snazila o porovnani interpretovanych
dél. Diiraz jsem kladla na podobnosti a odliSnosti vybranych dél. Dal§im dulezitym
cilem komparace bylo odhaleni promény dramatické tvorby Vitézslava Nezvala v tseku
36 let (od vzniku dramatického dila Smrt v kvétnu, az po dilo Dnes jest¢ zapada slunce
nad Atlantidou). Ve dvanacté kapitole jsem se pokusila aplikovat estetickou normu
dramatickych jednot na vybrana dramatické dila a v kapitole posledni — tedy tfinacté —

jsem Freytagiiv model péti fazi déje pouzila na hru Milence z kiosku.

Doufam, Ze se v praci podafilo piedstavit Vitézslava Nezvala jako autora
dramatickych dél, ktera vykazuji rysy literarnich smérti a skupin z prvni poloviny 20.
stoleti a rovnéz tak vliv dobového kontextu. Také bych si ptala, aby diplomova prace

inspirovala ¢tenaftiv zajem o autorovu dramatickou tvorbu.
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