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1. Uvod

Smazavani rozdilu mezi fakty a fikci se zda byt jednim z dlouho trvajicich trendi ve
filmu, literatufe atelevizi. Jednim z pifikladi tohoto trendu je také zanr
‘mockumentary*, pfedmét této prace. Jedna se o fikéni vypravéni, které vSak prejima
postupy a formu dokumentarniho filmu. Pro specificky predmét svého zkoumani
jsem si zamérné vybral jeden z nejstarsich televiznich zanrd — sitcom. Ten Se nataci a
objevuje Vv televiznim vysilani jiz od jeho pocatku a dokazuje jeho adaptabilitu, a to
jak na proménujici se spoleCenské podminky v roviné tematické, tak i v roviné
formalni, coz dokazuje pravé mockumentary. Tento zanr se za¢ind objevovat i v
ceském televiznim prostiedi, jiz na podzim roku 2014 je naplanovana premiéra ¢eska

verze jednoho z prikopnickych mockumentary - sitcomu Kancl.

V prvni ¢asti prace predstavim, kromé literatury, ze které jsem pfi psani prace
Cerpal, také teoretické koncepty, Se kterymi pracuji, a rovnéz svou metodologii, ktera
je v zasad¢é zanrovou analyzou. Ve dvou kapitolach vymezim mockumentary na
zakladé dvou zanru ze kterych Cerpa — dokumentu a komedie. Na zaklad¢ téchto
kapitol a také na pozadi stietu riznych pojeti tohoto fenoménu riznymi autory pak
definuji UGstfedni termin prace — ‘mockumentary‘. Vysvétlim pivod terminu a také
divod, pro¢ z mnozstvi nabizenych terminti uzivam pravé tento. Vénuji se také
rozdilim a podobnostem, které mockumentary poji s dokumentarnim filmem a
problematizuji pojeti tohoto vztahu jen jako parazitni formy. Vychazim
z predpokladu, Ze obsah je nutn¢ zakoédovan ve formé dila a proto se v druhé casti
praci budu vénovat nejdtive narativni a poté stylové analyze. Cilem prace tak bude
prvky mockumentary, které jsou pro tento zanr specifické, uréit a podrobné vysvétlit

jejich funkci v tomto Zanru.

v ~

Ve své praci se zaméfim piedev§im na dva americké sitcomy Arrested
Development (2003-2006, 2013) a Takovd moderni rodinka* (Modern Family) (2009
-), které v ramci tohoto tradi¢niho televizniho zanru, zobrazuji prostiedi rodiny. Tyto
seridly byly vybrany na zéakladé toho, Zze na nich lze popsat rizny piistup

k mockumentary praktikam. Prace zahrnuje ve své druhé ¢asti narativni analyzu a

stylovou analyzu obou seriald. Seridly zafadim do kontextu televizniho vysilani,

! Cesky nézev pofadu tak upomina na Eeskoslovensky proto-sitcom Takovd normdlni Rodinka (1971) Fan Vaviincové.
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protoze jde o jeden z urcujicich faktorii pro recepci televizniho potadu. Vénuji se i
analyze znélky potadu, ktera jakoZto jeden z prvnich signalt pro divéka informuje o
zanru pofadu a nastavuje divacka ocekavani. Tyto dva aspekty zkoumam praveé
s ohledem k tomu nakolik je Zanrova profilace mockumentary, hybridniho Zanru,
zietelna. Zamé&fuji se na piiklady, které dokazuji Zanrovou vylu¢nost mockumentary.
V narativni analyze se také vénuji prvkim, které jsou pievzaty z dokumentarniho
filmu — jde o promluvy do kamery a ¢i absenci reakce na nataceni dokumentu, ¢i
jeho vysledny produkt. Ve stylové analyze pak zkoumam vliv zvukové stopy smichu,
tradi¢niho signalu sitcomu, a to i pfesto, ze s ni oba serialy nepracuji, takze se
zaméfuji na jejich snahu tento prostfedek nahradit. Vénuji se také dalSimu
vyraznému prvku mockumentary- snimani ru¢ni kamerou a pohleda aktérti piimo do
kamery. Tato Cast obsahuje i rozliSeni hereckého projevu, které se v tomto zanru
potyka se stietem dvou protichidnych tendenci - sitcomové, ve které je kladen diraz
na expresivitu gest a opakovanych frazi na jedné stran¢ a dokumentarni na strané

druhé, kde se socialni aktéfi chovaji realisticky a uméfené.

Takovou moderni rodinku vysila od roku 2009 stanice ABC, spolu
s rostoucim ratingy sledovanosti béhem prvnich tii sezon, se serial doc¢kal i nékolika
ocenéni Emmy a jednoho Zlatého Globu.? V Ceské republice se serial vysilal na
kanalech HBO Comedy a Prima Family. Format seridlu se také prodal do Chile, kde
se bude vysilat jako Familia Moderna na stanici MEGA.? V poslednich &tyfech

letech jde také o tieti nejpopularn&jsi sitcom, v americké televizi.*

U Arrested Development je produk¢ni historie seridlu ponékud slozitéjsi.
Roku 2003 méla premiéru prvni sezoéna na stanici Fox s 22 epizodami, a zisk Emmy
za nejlepsi komedialni serial po prvni sezong, vedl k divéie stanice a objednani dalsi
sezOny. Klesajici ratingy vSak piimély stanici v nasledujicich dvou sezonach k

postupnému snizovani poctu epizod,5 coz V roce 2006 vyustilo V neobjedndni dalsi

2 Serial ziskal Gtyfikrat za sebou cenu Emmy pro nejlepsi komedialni pofad, a navic toto ocenéni obdrzely i dvakrat Eric
Stonestreet a Julie Bowen a jednou Ty Burrell. WIKIPEDIA. 2001. "Modern Family" [online]. [cit. 20. 06. 2013]. Dostupné z
WWW: < https://en.wikipedia.org/wiki/Modern_Family>.

% Serial prejima scénaie epizod MF, i kdyz zapletka s adoptovanim ditéte parem stejného pohlavi musela byt zménéna, jeliko? je
toto v Chile nelegalni. WIKIPEDIA. 2001. "Modern Family (Chile)" [online]. [cit. 11. 03. 2014]. Dostupné z WWW:
< http://es.wikipedia.org/wiki/Modern_Family_%28Chile%29>.

* Na prvnich dvou mistech jsou Teorie velkého tiesku a Jak jsem poznal vasi matku. WIKIPEDIA. 2001. " Sitcom" [onling].
[cit. 03. 05. 2014]. Dostupné z WWW: < http://en.wikipedia.org/wiki/Sitcom>.

% Nejdifv na 18 u druhé sezony a poté na 13 u tieti sezony.



sezény. Vzhledem Kk pietrvavajici popularité mezi fanousky, po nékolika letech
spekulaci ze strany tvlrct ohledné filmu, vznikla ¢tvrta fada (o 15 epizodach)
produkovana streamovaci sluzbou Netflix, kterd publikovala celou fadu najednou
v kvétnu 2013.° S prodlouzenou stopazi jednotlivych epizod, serial prosel i zménou
struktury vypravéni, kdy se epizody soustiedi na jednotlivé postavy a méné na jejich

vzajemnou interakci s ostatnimi &leny rodiny jako tomu bylo v piedeslych sezonach.’

Oba serialy jsou vyrabény stejnou produkéni spolecnosti 20th Century Fox
Television, pficemz AD se vysilala na stanici FOX, MF ale byla prodana stanici
ABC. Na obou seridlech tak pracovali stejni autofi, napf. scéndrista Abraham
Higginbotham napsal 5 epizod AD a 10 epizod MF, coz vede k nékterym

intertextovym narazkam mezi obéma serialy.®

© Jedna se o druhy serial produkovany sluzbou Netflix, ktery byl publikovéan cely najednou, prvnim byl v tnoru 2013 House of
Cards. WIKIPEDIA. 2001. "Arrested Development (TV series)” [online]. [cit. 20. 06. 2013]. Dostupné z WWW:
< https://en.wikipedia.org/wiki/Arrested_Development_(TV_series)>.

peclivé planovat, kdy s jakym hercem mohou natacet. PONIEWOZIK, James. Time. “It's Not TV. It's Arrested Development*
[online]. [cit. 20. 06. 2013]. Dostupné z WWW: < http://content.time.com/time/magazine/article/0,9171,2143009,00.htmI>

8 Zejména ve étvrté sezoné AD se obejvuje nékolik narazek na MF, kterd je vnimana jako, Ze vzala koncept AD a piiblizila jej
mainstreamovému divakovi. GOB je opakované dotazovan, jestli neni jeho pfitelkyné Julie Bowen (herecka, ktera v MF hraje
postavu Claire) a Maeby jako producentka navrhuje serial o rodin€ v 21. stoleti. Naopak u MF v epizod¢ S04E24 ,,Goodnight
Gracie* tekne Claire, ze udélala velkou chybu — pouZije tedy stejnou vétu, jako je popularni hlaska postavy z AD — GOBa. Tato
epizoda byla navic vysilana ¢tyfi dny pied premiérou ¢tvrté sezony AD na Netflixu.



2. Literatura, Prameny, Metodologie a Terminologie

Cilem této kapitoly je predstaveni literatury, ze které jsem pfi psani prace vychazel
s dirazem na to, V jakych ohledech byla pro tuto praci diilezita. Literatura je tak
roz¢lenéna do dvou podkapitol, pficemz v prvni jsou tituly, ze kterych jsem erpal
svou metodologii a v druhé piedstavuji literaturu pifimo k tématu mockumentary.
V oddilu Prameny uvedu, Sjakymi prameny budu ve své praci pracovat a také
zdivodnim sviij vybér typické epizody, kterou zkoumdm v narativni a stylové
analyze. Pfedstavim svd metodologickd vychodiska, kterd jsem pouzil pii psani
analytické Casti prace. V posledni ¢asti této kapitoly pfedstavim a zptfesnim terminy,
se kterymi budu dale Vv praci operovat. Jde zejména o ustiedni termin mockumentary,
ale také dalsi terminologicka specifikace, kterd provazeji psani o televizi — zejména
forma seriality a s ni souvisejici vymezeni termind serial a série, které jsou Casto

zam¢enovany.

2.1 Literatura

2.1.1 Metodologické Publikace

Zakladni kniha, ze které jsem pii psani prace &erpal, byla Uméni filmu® Davida
Bordwella a Kiristin Thompsonové, nastolujici zakladni ramec analyzy
audiovizualniho dila. Bordwell s Thompsonovou seznamuji se srozumitelnym
systétmem analyzy filmu a zaroven predstavuji terminologii k ni uzivanou. Film
vnimaji jako propojeny systém, kde jednotlivé slozky spolupracuji na piisobeni na
divaka. Kazdé ze slozek (zvuk, kamera, mizanscéna) se vénuji zvIast’ a na ptikladové
analyze filmu, zkoumaji praci s konkrétnim prostiedkem (kamera u snimku
Collateral, ¢i zvuk u snimku Dokonaly trik). Stejny zpusob jsem zvolil i pfi stylové
analyze v rdmci této prace, pfiCemz se nesnazim naznalit, ze tyto slozky pusobi
izolovang, ale Iépe se izolovan¢ analyzuji. Zkoumané filmy posuzuji autoti v celku,

nikoliv na ptikladu vybranych scén. Na tento predstaveny zpiisob analyzy navazuje

® BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha : AMU, 2011.
680 s. ISBN 978-80-7331-217-6.



ve svych publikacich Jeremy G. Butler, ktery se vénuje uz piimo televiznimu

prostiedi: Television: Critical Methods and Applications'® a Television Style."*

Prvni z nich Television: Critical Methods and Applications, se zamétuje na
zptisob zkoumani a analyzy televize, a popisuje mimo jiné i zptisob textové analyzy
televiznich potradii, poukazovanim na to, kterym prvkam pfi této analyze vénovat
pozornost. Butler se v této knize vénuje také narativni sloZce televize, od segmentace
televizniho toku az po roli hercii na vytvafeni narativu. Pfestoze uz tato kniha
obsahuje cast tykajici se rozboru televizniho obrazu a zvuku, tak toto téma
rozpracoval Butler dale v samostatné knize z roku 2009 - Television Style. Ta se
vénuje, jak jiz ndzev naznacuje, otdzce televizniho stylu, ktery sebou pfinasi urcita
specifika dané formatem vysilani. Butler se zde vénuje nékolika televiznim Zanram
(od soap-opery pies sitcom az po reklamu), které analyzuje na zaklad¢ jejich, pro
dany Zanr, specifického nakladani s obrazem a zvukem. Vyuzil jsem zejména jeho
analyzu sitcomu, ktery byl doneddvna determinovan také specifickym zplsobem
produkce (vice-kamerovym systémem), jez ovliviioval fadu stylistickych prvki, od
presnosti ramovani, po moznosti stfihové skladby, ktery je vSak v ramci
mockumentary opoustén a také zvukovou stopou smichu, odvijejiciho se od nataceni
pfed zivym publikem. Posledni publikaci, z niZ jsem vychazel pfi samotné analyze,
byla kniha Richarda Dyera The Stars'? jez se zabyva analyzou hereckého projevu.
Dyer se vknize vénuje mimo jiné i1 samotné konstrukci fikéni postavy a
rozpracovava jednotlivé kategorie (jméno, vzhled, objektivni korelat, promluva

postavy, promluva ostatnich postav, gesta, akce...).

Pro vymezeni mockumentary ve vztahu k dokumentu jsem cerpal z knihy
Billa Nicholse Uvod do dokumentdrniho filmu.*® Jedna se, podobné& jako v piipadé
Bordwellovy publikace, o zakladni literaturu k danému tématu, ktera nastoluje a
popisuje nastroje chapani dokumentarniho filmu. Nichols zde definuje Sest

zakladnich modt dokumentarniho filmu (poeticky, vykladovy, observacni,

0 BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. 1st edition. Mahwah and London: Lawrence Erlbaum
Associates, 2007. 512 p. ISBN 0-8058-5415-0.

1 BUTLER, Jeremy G. Television Style. 1st edition. London and New York : Routledge, 2010. 248 p. ISBN 0-415-96512-8.
2 DYER, Richard. The Stars. 2nd Revised edition. London: BFI Publishing. 256 p. ISBN 978-0851706436.

B NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vydani. Praha: Nakladatelstvi AMU a JSAF, 2010. 320 s. ISBN 978-80-
7331-181-0.
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participacni, reflexivni a performativni). S témito zptisoby, které mohou dokumenty
kombinovat, pracuje ve svych publikacich o mockumentary i Craig Hight. Nichols si
také klade otdzky o mife zapojeni autora do procesu tvorby dokumentarniho filmu,
Vv Cele s jednim z klicovych problémii - mife manipulace. Jeho knihu tak I1ze chépat,
jako pojednani o tématu dokumentarniho filmu, jak z estetického, tak i z etického
hlediska. Pro €ast vymezujici mockumentary v rdmci Zanru sitcomu jsem vyuZzil
knihu Bretta Millse The Sitcom.!* Tato kniha, od autora, ktery se tomuto tématu
vénuje dlouhodobéji, vychazi primarné z britského prostfedi a analyzuje promény
zanru sitcomu Vv poslednich letech. Pro mne byla piinosna v tom, Ze ve svém textu
stavi do popfedi hybnou silu zanru — komicky zamér, ktery je spojujicim prvkem
sitcomu a ktery zistava zachovan i kdyz je signalizovan odlisn¢, i v mockumentary.
Tento zamér byl diive nejjasnéji signalizovan zvukovou stopu smichu, ¢imz tak
sittcom Vv sobé jiz obsahoval zpusob své recepce — smich. Tento prvek u
mockumentary chybi, a proto tvlrci pracuji s jinymi zpisoby, jak komiku

signalizovat divakovi.

2.1.2 Publikace o mockumentary

Nasledujici kapitola neni v zadném ptipad¢ vycCerpavajici bibliografii Kk tématu
mockumentary, jiz z toho divodu, Ze mym zaméfenim byla prace orientovana na
televizni prostiedi, pfi¢emz znacna ¢ast vydané literatury k tomuto tématu se vénuje
primarné filmim. Autorem, ktery se mockumentary formé vénuje soustavnéji je
Craig Hight a v této praci tak cerpam z jeho knih Faking It: Mock-Documentary and
the Subversion of Factuality”® (se spoluautorkou Jane Roscoe) a Television

mockumentary: Reflexivity, satire and a call to play,®

z roku 2010, ktera na ni
navazuje a omezuje pole zkoumani pravé jen na televizni mockumentary. V prvni

z knih, ktera vysla v roce 2002, bylo mockumentary v dob¢ jejiho vydani stale jesté

¥ Mills v knize vychazi mimo jiné i z rozhovort s tviirci sitcomovych poradi v britském prostiedi. MILLS, Brett. The Sitcom.
1st edition. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2009. 160 p. ISBN 978-0748637522.

% HIGHT, Craig, ROSCOE, Jane. Faking It: Mock-Documentary and the Subversion of Factuality. 1st edition. Manchester:
Manchester University Press, 2001. p. 1. ISBN 978-0-7190-5641-3.

8 HIGHT, Craig. Television mockumentary: Reflexivity, satire and a call to play. 1st edition. Manchester: Manchester
University Press, 2010. p. 17. ISBN 978-0-7190-7317-5.
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velmi novym formatem, takze se Hight vénuje jeho vymezeni vii¢i dokumentarnimu
filmu a definuje jej jako diskurz, ktery je jiz ze své podstaty kriticky vaci
dokumentu, tim, ze vznasi otdzky o jeho povaze. V této knize déli autor
mockumentary texty do tfech kategorii (parodie, kritika a dekonstrukce), kdy bere
V potaz zaméry tvarcl, povahu a miry apropriace dokumentarnich koda a stupen
reflexivity, ktery vyvoldvaji u publika. Sva tvrzeni dokldda na ptipadech filmu
Fallové (The Falls) Petera Greenaway, ¢i Zdhada Blair Witch. V druhé knize se
Hight vénuje tématu mockumentary v televiznim prostiedi, i kdyz v iivodu zmini i
historii napfi¢ ostatnimi médii (napt. radiové vysilani Valky svetit Orsona Wellse ¢i
propagacni kampan filmu Zdhada Blair Witch, zahrnujici internetové stranky a
doprovodné televizni mockumentary). Televizni prostor s vysokou segmentaci,
intertextovosti a zptisobem recepce popisuje jako idedlni prostor pro mockumentary.
Hight v ramci probirani jednotlivych aspekti televizniho mockumentary uziva
priklady televiznich mockumentary seridlti a zaclenuje tak jejich textové analyzy,
vzdy ke konkrétnimu tématu. V této knize se zabyva letmo mimo jiné i pravé AD,"
i kdyZ jej nepovaZuje za plnohodnotné mockumentary.® Hight v knize
problematizuje jednotlivé aspekty mockumentary (zpétnd vazba aktérQi na vysilani
potadu, pfitomnost dokumentaristy) na konkrétnich televiznich serialech i epizodach
seriall, ktery si mockumentary diskurz ‘vypjéi© jen pro specialni epizody. Ve své
praci tak odkazuji k jeho kritickym konceptim. V knize rozliSuje také dalsi hrani¢ni

televizni formy jako reality-tv, video deniky ¢i docu-soapy.

Hightovu knihu stavim v kapitole definujici pojem mockumentary proti
publikaci Alexandry Juhaszové F is for Phony: Fake Documentary and Thruth’s
Undoing,*® kde pracuji zejména s textem Alisa Lebow ,,Faking What? Making a
Mockery of Documentary”. Lebowa ma problém jiz se samotnym nazvem
‘mockumentary‘ a vraci diskuzi k faktoru vztahovéni k realit¢ jak mockumentary
textl, tak 1 dokumentd. Kniha ma také SirSi zabér nez Hightova, protoze jejim
ustfednim tématem je nakladani s pravdou v ramci dokumentu, kdy tak pfirozené

zaClenuje do oblasti svého zkoumani i mockumentary. Mockumentary formou se

7 P¥icemz MF se nevénuje nejspise proto, Ze v dobé vydani se serial teprve zacal vysilat.
18 Tomuto rozliSeni se dale vénuji v definici mockumentary.

9 JUHASZ, Alexandra, LERNER, Jesse. F is for Phony: Fake Documentary and Thruth’s Undoing. 1st edition. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 2006. 244 p. ISBN 978-0816642519.
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také zabyva italska badatelka Cristina Formenti v knize Il mockumentary: La fiction
si maschera da documentario,?® které jsem vsak diky své nedostatené jazykové
vybavé nevyuzil. Odbornd monografické prace zaméfené na zadny z téchto seriald
dosud nevznikly, coz lze ¢asteéné piicist i faktu, ze se jedna o relativné nové serialy.
Podrobnéji byly zkoumény jen v ramci kapitol napiiklad AD v Hightové knize
Television mockumentary: Reflexivity, satire and a call to play ¢i aspekt product
placement v MF probirany v knize How To Watch Television.? K jednotlivym
seridliim vznikly také Cisté popularni publikace.22 To bylo také jednim z davodi,
které mne vedly ke zkoumani téchto serialu, jelikoz odborna literatura o

o xw v < - 2 2
mockumentary se tém&F vyhradng zaméfuje na serial Kancl.?®

2.2 Prameny
Primarnim zdrojem pro mne budou serialy? Arrested Development a Modern

Family, z americké televizni produkce pricemz piihlédnuto k dalsim mockumentary

4 o . o 2 4 . 4 ~r w. W W . 4 /4
serialim i filmim.” V ramci prace budu piileZitostnd Cerpat i ze sekundarnich

2 Autorka knihu rozdéluje do dvou kapitol, kdy se v prvni ¢asti zabyva obecnym fenoménem ,mockumentary* a v druhé &asti
se vénuje analyze filmovych mockumentary Forgotten Silver, Zahada Blair Witch a Hraje skupina Spinal Tap. FORMENTI,
Christina. Il mockumentary: La fiction si maschera da documentario. 1 ed. Milano: Mimesis Edizioni, 2013. ISBN 978-88-
5751-918-0.

2 SANDLER, Kevin. Modern Family: Product Placement. In THOMPSON, Ethan (ed.), MITTELL, Jason (ed.). How To Watch
Television. 1st edition. New York: NYU Press, 2013. pp. 253-261. ISBN 9780814763988.

2 Jedna se o Arrested Development: And That's Why . . . You Always Leave a Note LECZKOWSKI, Jennifer (ed.). Arrested
Development: And That's Why . . . You Always Leave a Note. 1st edition. Philadelphia: Running Press, 2013. 144 p. ISBN 978-
0-7624-5255-2. a Modern Family: Wit and Wisdom from America's Favorite Family Modern Family: Wit and Wisdom from
America's Favorite Family. 1st edition. New York: Hyperion, 2012. 288 p. ISBN 978-1401324759. (bez editora — autofi
uvedeni Writers of Modern Family), obsahujici fotky herct s popularnimi ‘hlaskami‘ ze serialu, dokazuji tak popularitu obou
serialtl, ale zadné nové informace nepfinasi. Zajimavé vSak jsou ve zpusobu, jakym se vztahuji k postavam. Zatimco publikace
AD ptinasi Gryvky ze scénate, kdy je kazda promluva vyznacena od koho z fikéniho svét seridlu pochazi, tak publikace o0 MF je
slozena z textt, které jako by byly napsany urcitou fiktivni postavou ze serialu. TakZze zatimco AD tak v textu citacemi scénaie
ptiznava fikéni status, MF pokracuje hrou na skutecnost i v tomto paratextu. Do stejné kategorie - popularniho textu, patfi i
kniha Arrested Development and Philosophy: They've Made a Huge Mistake Kniha vysla vramci edice, kdy dal$imi
zkoumanymi dily bylo Panstvi Downtown, Teorie Velké tiesku ¢i Big Lebowski. PHILLIPS, Kristopher G.(ed.), WISNEWSKI,
Jeremy J (ed.). Arrested Development and Philosophy: They've Made a Huge Mistake. 1st edition. New York: John Wiley &
Sons, Inc, 2011. 272 p. ISBN 978-0470575598., které ptestoze se nazev snazi navodit seri6znéjsi zdani, jde jen o opakovani a
popisovani scén a ptibéhovych linii ze seridlu, které nema mnoho spolecného s akademickym zkoumanim.

2 Tomuto seridlu se vénuje ve své pripadové studii i jedna ze dvou diplomovych praci, které na téma mockumentary zatim
Vv ¢eském prostiedi vznikly. Hrnéiar ve své praci voli historiograficky pfistup, zacinajici od radiové adaptace Valky svéti
Orsonem Wellesem, jez vyuzivala ramec radiového zpravodajstvi, poté pokracuje Obcanem Kanem a jeho vyuZziti postup
filmového tydeniku, pokratuje ranymi filmy Woodyho Allena Seber prachy a zmiz a Zelig. HRNCIAR, Peter. Mockumentary:
stieranie zZanrov v televiznej a filmovej tvorbe. Bakalai'ska prace, Filozoficka fakulta. Brno: Masarykova Univerzita, 2013.

2 1 kdyz se v ramci stylové a narativni analyzy vénuji zejména vybrané typické epizodg, tak beru v potaz viechny odvysilané
epizody obou seriali v dobé dokonceni prace. Jde tedy 4 sezony u AD (celkem 68 epizod) a 5 sezon u MF (celkem 120 epizod).

% \zhledem k tomu, 7e v Ceské republice zatim mockumentary serial nevznikl, tak je price omezena jen na porady z anglo-
amerického prostiedi. V dobé& psani prace se vSak jiz nataci ¢eska verze Kanclu, a ¢esky divék je s mockumentary obeznamen
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prament, at uz vytvofenych samotnymi tvirci serialu (promo ukazky, bonusové
materialy na DVD, rozhovory s tviirci, webova propagace) tak i ze strany fanousku

(diskuze o serialu, fan-art).

Vzhledem k faktu, ze se v praci zabyvam analyzou televiznich serialt, které
maji mnoho epizod od raznych reziséri a scénaristii a v pribéhu sezoén u nich mize
dochazet k proméné stylu serialu,?® tak jsem béhem analyzy, v druhé casti prace,
pracoval s typickou epizodou.”” Pi jejim vyb&ru jsem si stanovil nékolik kritérii,
které tato epizoda méla spliiovat. Automaticky jsem vyloucil pilotni epizody seriali,

kdy se styl jednotlivych seridlii teprve hleda.”®

Dale jsem wvyloucil 1 finale
jednotlivych sezon, které s sebou piinasi zvySené produkéni nélklaldy29 a nelze je
povazovat za typické epizody, stejné jako prvni epizody novych sérii, které¢ maji za
cil prilakat po letni pauze divaky zpét a tak se tvlrci casto snazi zaujmout
neobvyklymi prvky. Vylouceny jsou také epizody odehréavajici se v ndvaznosti na
néktery svatek (Dikuvzdéani, Halloween), jez také vybocuji ztady, svym
tematizovanim tradic daného svatku. Vyloucil jsem také epizody odvysilané
v listopadu, vzhledem k v praci zmifiovanym “naletim*.*® Poslednim faktorem, ke
kterému jsem pii vybéru epizody piihlédl, bylo spolu-autorstvi showrunnera,

Které¢ho povazuji stejné jako Butler za autora televiznich seriali,®! na dané epizode¢.

diky filmtim Petra Zelenky, Visaci zamek 1982 — 2007 (1993), Miidga - Happy End (1996) a Rok dabla (2002), kterym se
vénoval ve své praci Ondfej Sabol. SABOL, Ondtej. Mystifikacni hudebni dokumenty Petra Zelenky. Bakalafska prace,
Pedagogicka fakulta UP v Olomouci. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2012.

% Naptiklad 4. sezéna AD kviili odli§nému zptisobu distribuce streamovaci sluzbou Netflix.

7 Neznamena to viak, 7¢ bych zredukoval cely seridl na tuto jedinou epizodu. V piislusnych mistech odkazuji i k jinym
epizodam.

% A proto tak Easto pracuji na pilotnich epizodach slavni reziséfi, Martin Scorsese —Mafie v Atlantic city (Boardwalk Empire)
nebo David Fincher — House of Cards, kdy kromé zastiténi slavnym jménem, které lze vyuzit v propagaci pofadu, nastavi styl
serialu, ve kterém pak dalsi reziséfi pokracuji. V piipadé sitcomil se ¢asto pilotni epizoda promita stanici, a na zaklad¢ jejiho
uspéchu se objednavaji dalsi epizody.

% Finale MF se tak Gasto odehravaji na dovolené, jak dokladaji i samotné nazvy epizod napt. SO1E23 ,Hawaii & SO5E20
»Australia®,

% Tzv. ‘Sweeps® - obdobi ve kterém se méii podrobné sledovanost televiznich pofadu, na jejimz zékladé se pak uréuje cena
reklamy pro inzerenty. Toto obdobi provazi snaha televiznich stanic zvysit kratkodobé sledovanost svych pofadi riznymi
prostiedky. FLETCHER, Dan. TIME. 2009. " A Brief History Of Sweeps Week" [online]. [cit. 13. 01. 2014]. Dostupné z
WWW: < http://content.time.com/time/arts/article/0,8599,1883157,00.html >.

% Butler definuje showrunnera jako ,,producenta zodpovédného za pokradujici produkei seridlu®, coZ je role, kterou plni u AD
Mitchell Hurwitz, a Steven Levitan (spolu s Christopherem Lloydem) u MF. Tato funkce je institucionalizovana uvedenim
showrunnerd v uvodnich titulcich — nejcastéji titulkem ,,created by“ ,,vyvinuto, vytvofeno“. Stejné¢ jako u vybéru typické
epizody, zminuji, ze pro mé& showrunner neni jedinym a vyhradnim autorem serialu, i kdyz v praci operuji nej¢astéji s nim. Ve
stylové analyze pracuji i s vyjadfenimi i dalSich ¢lent $tabu — od kameramana Jamese Hawkinsona, ¢i hudebniho skladatele
Davida Schawrtze u AD az po produkéniho designéra Richarda Berga a stiihacku Ryan Case u MF. BUTLER, Jeremy G.
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Vybranymi epizodami, tak jsou u AD SO1E10 ,,Pier Pressure* (napsana Mitchellem
Hurwitzem a Jim Vallelym) u MF S02E13 ,,Caught in Act®, jejimz spolu-scénaristou
je Steven Levitan.

2.3 Metodologicka vychodiska

Mou metodou bude popis a interpretace jednotlivych prvki, ze kterych je slozeno
zkoumané dilo. Cilem bude textovy rozbor seridlu, zahrnujici narativni i stylovou
analyzu vybranych serialti na zédklad¢ analyzy vybrané typické epizody. Tato prace
tak bude v podstaté Zanrovou analyzou, kdy kategorii mockumentary vymezim na
zaklad¢ spole¢nych ryst, jeho specifického nakladani s distribuci narativnich
informaci (zaclenéni rozhovort pro kameru) a stylovymi postupy piicemz zkoumany
text nemusi nutn¢ spliovat vSechny podminky Zanru, aby byl do daného Zanru
zatfazen. Tento postup miize byt obvinén zrozmélnovani zénrovych kategorii,
nicmén¢ jeho pifednosti je, Ze dovoluje obsdhnout i minoritni zéstupce zanru.
Ptikladem toho je pfistup k AD, jez diky tomu, ze nevyuziva rozhovory do kamery,
neni nékterymi autory fazen do mockumentary kategorie. Zanr tak neni tvofen pouze
uzce vyprofilovanou skupinou kanonickych zastupct Zanru, spliujici vSechny
identifikované prvky zanru, ale i zastupci, sdilejicim jen ¢ast jeho defini¢nich prvkda.
Jak pise Korda: ,,Znalost zanrovych typil a jejich konvenci je také soucasti vybavy
veétSiny béznych konzumentii. Obeznamenost se zdnrem funguje nejen jako zdroj
divackého ocekavani podoby textu, vyvoje zéapletky apod., ale na prvotni urovni
vyrazné¢ pomahd i pfi rozhodovani, zda viibec dany text/program piijmout — &ist,

sledovat, poslouchat.“32

Tim, ze u mockumentary stoji v poptedi snaha napodobit dokumentarni film,
ktery vSak sdm o sobé neexistuje pouze V jediném zptsobu provedeni, tak v jeho
disledku i mockumentary zanr, ktery z néj erpd, nema jediny ustanoveny vzorec. V

7anrové analyze, vychazim z koncepce Jean-Marie Schaeffera,® jejiz posledni dva

Television: Critical Methods and Applications. 1st edition. Mahwah and London: Lawrence Erlbaum Associates, 2007. p. 368.
ISBN 0-8058-5415-0.

% KORDA, Jakub. “Televizni zanry“. Cinepur 39. Praha: FAMU a SdruZeni ptatel Cinepuru, 2005. s. 20. ISSN 1213-516X.

* Jde o francouzského filozofa, jehoZ ptivodni dilo Qu'est-ce qu'un genre littéraire ? z roku 1989, se mi nepodafilo dohledat a
tak Gerpam z &lanku Jakuba Kuéery, jeZ z n&j vychazi. KUCERA, Jakub. Cinepur. 2014. " Filmovy Zanr" [online]. [cit. 10. 04.
2014]. Dostupné z WWW: < http://cinepur.cz/article.php?article=942>.

15



prvky posléze rozpracoval i Rick Altman, a jeho systému péti rovin, na zakladé
kterych je Zanr vymezen. Jde o roviny vypovidani, urCeni, funkce, sémantické a

syntaktické.

V roviné¢ vypovidani vyvstava rozdil mezi mockumentary jako fikénim
zanrem a dokumentem jako Zanrem ne-fikénim. Kucera to shrnuje do jednoduché
otazky, jiz se ptame po povaze filmu: ,lze vypovidajicimu polozit otazku ,je to
pravda?‘ (dokumentarni film), nebo je tato otazka nepodstatna (fikce)?*.** Rovina
uréeni se zamétuje na to, komu je dilo urceno. Napiiklad zadnrové odliSeni dvou
animovanych seriali jako Rychld rota a Méstecko South Park se 1i§i v tom, jakému
publiku jsou primarn¢ urceny — zatimco pro prvni z nich jsou cilovym publikem déti,
druhy je urcen pro star$i publikum. Tento aspekt lze tak potazmo vztdhnout i
K programovému schématu, kdy se tyto dva porady vysilaly kazdy v jiném ¢asovém
slotu, na zaklad¢ toho, kdo je v danou denni dobu typickym divakem, Rychla rota 0
vikendu dopoledne a Mestecko South Park ve vsedni den po desaté hoding.®
Informace o Casovém zafazeni a také na jaké stanici Se pofad vysila, jsou tak
doplnujicimi faktory pii ur€eni zanru. Tento prvek programového schématu Ize také
pouzit pii debaté o0 mozném zmateni divakt ontologickou povahou potadu (zda jde u

MF ¢i AD skute¢né o dokument ¢i jde o fikéni pofad).36

V roving funk¢ni, ktera je naptiklad u zanru hororu funkce divaky vystrasit, je
funkci mockumentary jakoZto komedialniho Zanru divaky rozesmat. Jde o komicky
zamér, identifikovany jako jednotici prvek televiznich sitcomi Brettem Millsem.
Ten, pfestoZze u mockumentary sitcomi neni signalizovan tradi¢nimi prostfedky, jako
je zvukova stopa smichu, kterd explicitné¢ divakim potvrzuje svou funkci, je také

pfitomen, nicméné mnohem subtilnéj i3

# KUCERA, Jakub. Cinepur. 2014. " Filmovy zanr" [online]. [cit. 10. 04. 2014]. Dostupné z WWW:
< http://cinepur.cz/article.php?article=942>.

* Uvedeni po desaté hoding s sebou piinasi i odliiné standardy ohledn& zobrazeni sexu, nésili a vulgarni mluvy.

% Divak tak vniméa podvédomé informace o vysilacim Gase, ktery byl u obou serialfi, primetime — nejprestizn&jsi Gasovy slot
kolem od osmé do desété hodiny vecer. Dalsi zasadni informaci pak je stanice, kde se pofad vysila, AD na stanici Fox a MF na
ABC , které patii mezi ‘velkou étyiku® televizni kanalti v USA. Dale sem patii NBC a CBS. Pokud by se vysilaly napf. na
vefejno-pravni stanici PBS pochybnosti divaki by mohli byt vétsi, protoze programové schéma PBS obsahuje znacnou ¢ast
dokumentarnich a non-fikénich pofadi. Institucionalni kontext je divaky vniman spise podvédome. WIKIPEDIA. 2001. " List
of United States over-the-air television networks" [online]. [cit. 20. 06. 2013]. Dostupné z WWW:
< http://en.wikipedia.org/wiki/List_of_United_States_over-the-air_television_networks>.

% Jde predeviim o signalizovani pauzami trapného ticha, &i reak&nimi pohledy piimo do kamery. Obéma prvkim se vénuji
podrobnéji ve stylové analyze.
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Sémanticka rovina je zjednodusené¢ Zanrovy slovnik prvki (motivi, postav,
rekvizit ¢i hvézd-) ze které¢ho se zanr skladd. Pokud muzeme jednoduSe urcit
typickou postavu- kovboje, rekvizitu — jezdecky klobouk a hvézdu - John Wayna pro
lze zajem o obycejné lidi, a tedy absenci rozpoznatelnych hvézd, rozttesenou ruéni
kameru. V syntaktické roving, ktera dale rozviji sémantickou rovinu, kdy podobné
jako v lingvistice syntax navazuje na sémantiku, skladanim slov do vét, tak jde o
“soubor S$irSich formalnich a vyznamotvornych struktur spjatych s danym zénrem.
Za syntakticky pfistup lze povazovat zpusoby, jak mockumentary distribuuje
narativni informace — zapojeni promluv do kamery, ¢i voice-overu nediegetického
vypravéce, kdy obé techniky vychazeji primarné z dokumentarniho filmu. V knize
Film/Genre, pivodné vydané v roce 1999 rozsifuje Altman toto zkoumani o dalsi
piistup, stejnd jako predchazejici vypujeny z lingvistiky, o pragmatiku.®® Také
predestird koncepci ‘nomadstvi‘, ktefi svym obsazovanim neobydlenych tUzemi
rozsitovali civilizovany svét, ¢imz opravuje De Certeauovu koncepci, jak producenti
musi pifidat nové adjektivum (pfidavné jméno) k existujicim substantivnim
(podstatné jméno) zanrGm. Sam pfiznava, ze tento rozSifeny piistup neusiluje o
jasnou definici, ale bere v potaz, ze text je vniman odlisné, odlisnymi ¢tenati a proc¢
se tato Cteni liSi a aktivné rozebira vicero konfliktnich vyuZiti produkce, oznaceni a
promitani filma a 7anri.*°

Nejveétsi cast tak ve své praci vénujiroviné sémanticko-syntaktické, kterad
odhaluje charakteristické rysy potadii — specifickou distribuci narativnich informaci
(zapojeni promluv do kamery), omezeni vlastni tomuto pfistupu — jsou oblasti Zivota,
které dokumentarni kamera nezachyti. Zanr vnimam jako text se svym vlastnim
slovnikem, Vv oblasti formy/syntaxu, pfivlastiujici postupy dokumentu, kam u
mockumentary patfi ruéni popt. roztfesena kamera, promluva postava pro kameru, ¢i
pohled postav pfimo do kamery. Pro zafazeni textu do urCitého Zanru neni tieba
splinovat vSechny vyjmenované postupy, coz dokazuji i na rozdilnych ptistupech AD

i MF, kdy prvni napiiklad nepracuje s promluvy do kamery a vyuziva voice-

® KUCERA, Jakub. Cinepur. 2014. " Filmovy zanr" [online]. [cit. 10. 04. 2014]. Dostupné z WWW:
< http://cinepur.cz/article.php?article=942>.

% ALTMAN, Rick. Film/Genre. 1st edition. London: British Film Insitute, 2009. p. 250. ISBN 0-85170-717-3/978-0-85170-
717-4.

 Tamtéz, p. 214.
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overovou naraci, ktera naopak absentuje v druhém jmenovaném serialu, kde se
promluvy do kamery objevuji. Zanr tak nevnimam jako staticky koncept, piicemz
pravé z tohoto divodu se Hight branil zafazeni mockumentary jako Zanru,*! protoze
by to ochudilo diskuzi o podnétné hrani¢ni potady. Ve své praci zkoumam serialy na
bazi typické epizody, které pro vEétsi iplnost a potvrzeni spravnosti hypotéz dopliuji
ptiklady z dalsich epizod. Narativni analyza nejdiive ptedstavi koncepty dilezité pro
mockumentary, na niz navaze samotny popis typickych epizod s uplatnénim téchto
teoretickych koncept. V analytické Casti prace zohlednim vyznam vyvijejicich se
stylovych prvki, jez vymezuji urcité dilo jako mockumentary — s diirazem na funkci

kamery, kterd simuluje kamerové snimani dokumentli, ru¢ni kamera, neostré

ramovani, herecka interakce s kamerou, a absenci zvukové stopy smichu.

2.4 Terminologie a edi¢ni poznamka

Vzhledem Kk tomu, Ze se ve své praci se zabyvam televiznimi potady, které se od
zkoumani filmového dila 1isi mimo jiné formou seriality. Text, zde neni prezentovan
a vytvafen pouze jako samostatné, svébytné dilo, jako film, uvadény do kin,** ale je
vc¢lenén do fady po sob¢ vysilanych epizod, s urcitym, zpravidla tydennim odstupem,
jez jsou urcitym zpiisobem provazany. Pravé tento zplisob provéazani je jeden
Z hlavnich faktorti, vedouci k rozliSeni mezi, v Ceském prostiedi, Casto vzdjemné
zaméhovanymi, terminy serial a série. Jakub Korda, ktery ve skriptech Uvod do
studia televize®® tyto formy rozliduje, kdyz sérii popisuje, jako tvorenou d&ové
uzavienymi epizodami, zatimco serial charakterizuje kumulativnim narativem, v
némzZ na sebe jednotlivé epizody dé€joveé navazuji. V soucasné televizni produkci se
spise setkavame s priklady kombinujicimi oba pfistupy, jak popisuje Radomir Kokes

Casty typ: ,,vnichz epizody prezentuji samostatné piibchy, ale zdroven nékteré

“ HIGHT, Craig, ROSCOE, Jane. Faking It: Mock-Documentary and the Subversion of Factuality. 1st edition. Manchester:
Manchester University Press, 2001. p. 183. ISBN 978-0-7190-5641-3.

2 Toto vymezeni samoziejmé neni absolutni, kdy trilogie Pdn Prstenii & komiksové adaptace od studia Marvel, pracuji
s urcitou formou seriality v ramci né€kolika filmt uré¢enych primarn€ do kin. Zejména studio Marvel tak zacalo fadit filmy do
tzv. ‘fazi‘, ve kterém jsou jednotlivym superhrdinim vénovany samostatné filmy, a spole¢né se sejdou v zavére¢ném filmu
‘faze.

43 KORDA, Jakub. Uvod do studia televize. Olomouc:Univerzita Palackého, 2005. 1. vyd. 77 s. ISBN 80-244-1135-0.
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d¢jové linie jejich hranice piekracuji a prostupuji do epizod dalgich.“* Takto by se
daly charakterizovat i obé zkoumana dila. Dalsim kritériem, o kterém se ve svém
déleni opird John Ellis, je celkovém sméfovani narativu, které je u seridlu zamysleno
S urcitym vyvojem a koncem, zatimco u série “ je kazda epizoda sobéstacnd a velmi
maly narativni vyvoj je naznacen od epizody k epizodé.“45 Uzavienost popisuje
Bordwell takto ,,ponechéavaji jen nepatrné mnozstvi nezodpovézenych otazek a snazi
se s kone¢nou platnosti dovrsit kauzalni fetézce. Obvykle jsme informovani o osudu

kazdé z postav a dozvime se feSeni kazdé zahady i vysledek kazdého konfliktu.

Mockumentary je slozeninou z anglického ‘documentary‘, a slovesa ‘to
mock® — vysmivat se, zesmésiovat, napodobovat. Pokud bychom se snazily o
castecné pocesténi terminu od ceského dokumentu — museli bychom opravit termin
na ,mockument‘.*’ P¥i tomto pieloZeni, viak pfekladame jen druhou polovinu nazvu,
kdy prvni ¢ast zistava v anglicting. Vznika tak jakysi patvar, po¢estény anglicismus.
Béhem psani prace jsem se snazil vymyslet vhodny Ceskym ekvivalent. ‘Falesny
dokument**® je pro mne nepfijatelny, protoze nesignalizuje satirickou rovinu terminu
a jeho zanru. Sterminem, se kterym jsem nakonec nejvice spokojen, je
‘paradokument‘. Prvni ¢ast nejenZe naznacuje nepravost a zpochybnéni ‘pravého*
dokumentu, napiiklad od slova paranormalni, zaroven také signalizuje komicky
zamér od slova “parodie. Tento termin se uZiva V polstin¢, kde nahrazuje termin
mockumentary, ale v ¢eském prostiedi je pouzivan pouze vyjimecné. Vzhledem k
absenci ustaleného Ceského tvaru v§ak zachovavam ve své praci ptivodni termin, tak
jak se pise v anglo-americkém prostiedi - mockumentary. Nazvy dvou publikaci na
toto témata, jejichz autorem (nebo spolu-autorem) byl Craig Hight dokladaji

asimilaci a vyvoj terminu. Zatimco v publikaci z roku 2001 uziva termin ‘mock-

* KOKES, Radomir D. Teorie seridlové fikce:Model analyzy vypravéni a fikénich svétii televizniho seridlu. str. 8. Bmo:
Masarykova Univerzita, 2010.

% ELLIS, John. Visible Fictions. London:Routledge, 1992, p. 124. ISBN 978-0415075138.

% BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha:AMU, 2011. s.
139. ISBN 978-80-7331-217-6.

1 S timto terminem ostatn& pracuji i autofi Geskych prekladi Billa Nicholse Uvodu do dokumentdrniho filmu a knihy David
Bordwella a Kirstin Thompsonové v Uméni Filmu.

“® Hight navic timto terminem oznaduje mockumentary, kterym jde primarn& o oklamani svych divaki. Piikladem tohoto
piistupu je televizni The Buried Secret of M. Night Shyamalan (2004) odvysilany pfed premiérou filmu Vesnice (The Village)
(2004), reziséra M. Night Shyamalana. Film ‘dokumentuje‘ pokus o zachyceni tohoto reziséra, jako ¢loveka, ktery ma jedine¢né
napojeni na nadpfirozeno a obestira jej tajemna aura, pficemz se ukazalo, Zze jde jen o promyslenou marketingovou strategii
reziséra, k propagaci svého filmu.
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documentary*, v knize z roku 2010 uz pracuje s terminem mockumentary. Zmizela

pomlcka odd¢lujici slova a slovni spojeni se tak stalo jednim slovem.

Pfi psani nazvi potadl, uvadim pfi prvni zmince jako prvni cesky distribu¢ni
nazev, pokud existuje a televizni pofad ¢&i film byl v Ceské republice uveden, a
Vv zavorce uvadim pak nazev origindlni. V piipad¢, Ze Cesky distribucni néazev
neexistuje, nebo se shoduje snazvem originalnim, tak ponechavam pouze jeden
nazev. V dalsi zavorce uvadim obdobi, Vv jakych letech byl seridl vysilan ¢i v jakém
roce byl konkrétni film uveden v zemi svého vzniku. Pti kazdé dalsi zmince o tomto
dile zminuji uz jen prvni nazev a neopakuji rok uvedeni. Pokud se serial stale vysila,
neuvadim rok konce vysilani, nybrz pouze poml¢ku. U ndzvu dvou ustiednich serialti
vzhledem K jejich Castému vyskytu v textu uzivam zkratky jejich originalnich nazva
AD (Arrested Development) a MF (Modern Family), aby vysledny text nebyl zahlcen
jejich nazvy. Néazvy konkrétnich epizod uvadim v zévorkach, vzdy po kédovém
vyznacené jeho umisténi v ramci sezony podle systému S (Cislo sezony) E (Cislo
epizody), napt. SO1E10 — je 10. epizoda prvni sezony. Vzhledem k tomu, ze zna¢na
Cast literatury, ze které jsem Cerpal, byla k dispozici pouze v anglicting, tak veskeré
citace ze zahranicni literatury jsem pielozil sam, pokud jiz nebyla pieloZena a

publikovana v piekladu, kdy ¢erpam z oficialniho piekladu.
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3. Mockumentary jako dokumentarni zanr

Samotny nazev mockumentary, a to i pokud vezmeme Vv potaz alternativni nazvy
tohoto fenoménu jako quasi-documentary, faux documentary, ¢i spoof-documentary,
V sobé nezpochybnitelné obsahuje pfislusnost k dokumentdrnimu filmu, proto
zacinam jeho vymezenim praveé viuci tomuto zanru. Historie dokumentarniho filmu je
provazena jiz od jeho pocatkl obviiovanim z inscenovani, ¢i upravovani reality pro
potfeby filmu, coZ mnozi divaci a teoretici vnimali, jako neslucitelné s tim, co
rozumime pojmem dokumentarni film. Takze jiz Flahertyho film Nanuk, clovek
primitivni (Nanook of the North) (1922), jedno ze zakladnich dél svétového
dokumentu, ktery pfesto, Ze jsou v ndm urdité scény inscenovany pro kameru,*® je
dodnes stale vniman a chapan jako dokument. Bill Nichols tak svou definici
dokumentu, ktery v soucasnosti existuje Vv nejriznéjSich podobach, ve své knize
Uvod do dokumentdrniho filmu vymezuje velmi opatrné s ohledem na tii zakladni
body: ,,1. zvukem a obrazem reprezentuji jiz existujici, zity svét, 2. spoléhaji na
socialni herce, které neptebiraji ptidélené role, ale spiSe predstavuji sami sebe, 3.
mohou vytvaret sloZité vztahy vyplyvajici z interakce se socidlnimi herci, ktefi
jednoznacéné rovnéz obyvaji tentyz zity svat.

Dokumentu se v pribéhu let, zejména po technologické inovaci v 60. letech,
kdy nové a leh¢i kamery umoznily natacet synchronni zvuk spolu s rozvojem a
roz§ifenim televizniho vysilani, jez nabidlo oproti programovému schématu Kin vétsi
prostor non-fikénim formam,> podafilo etablovat ve specifickou filmovou formu a
zanr. Vznik nového pfistupu k dokumentarnimu filmu, direct cinema a cinema-verité,
umoznil nejen vySe zminovany technicky vyvoj, ale také proména zajmu o to, co by
mél dokumentarni film zachycovat a jak. Pokud v ranych letech 20. stoleti filmové
aktuality nabizely divakiim zdznamy néavS$t€év monarchi ¢i jejich korunovace, a
obrazy exotickych krajin, nebo pozde€ji ptirodopisné dokumenty, kde divakim

informace sdéluje autoritativni hlas, tak v 60. letech, se naméty zacinaji proménovat

* Naptiklad zptisob rybolovu, ktery se uz v dob& natadeni mezi inuity nepraktikoval, &i reklama na firmu, ktera sponzorovala
vznik filmu. Podrobngji se filmem zabyva Bill Nichols v Uvodu do dokumentdrniho filmu.

% NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vydéani. Praha: Nakladatelstvi AMU a JSAF, 2010. s. 160-161. ISBN 978-
80-7331-181-0.

5 Jednalo se o soutézni potady, televizni reportaze, piirodopisné dokumenty, atd.
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a s nimi i piistup k nim. Bordwell s Thompsonovou jej shrnuji takto: ,Novy
dokument chtél zkoumat jednotlivce, sledovat krok za krokem promény situaci,
nalézat bezprostfedni dramata a psychologicka odhaleni. Misto inscenovanych scén
doplnénych komentafem daval prednost dé&ji, ktery se pfirozené rozvijel a

“52 Mizi zde tak autoritativni

protagonistim umoziioval, aby hovofili sami za sebe.
hlas komentafe, a prostor dostavaji autentické vypoveédi socidlnich aktéri.
Komponované scény stiidaji zabéry ru¢ni kamerou, jejiz vysokou fotografickou

kvalitu svych ptfedchiidcti nahrazuje bezprecedentni pfistupem k aktérim.

Tuto proménu, nebo spise rozsifeni chapani dokumentarniho filmu, Ize popsat
diky Nicholsovu systému Sesti kinematografickych modi, které charakterizuji
dokumentarni tvorbu (poeticky, vykladovy, observac¢ni, participacni, reflexivni a
performativni). Rozmanitost modu je dana také tim, ze v uréitém historickém obdobi
mohou dokumenty vyuzivajici ur¢ity mod pievladat, kdy naptiklad, po dlouhou dobu
byl dokumentdrni film synonymem jeho vykladového modu, ve kterém filmar
promlouva skrz autoritativni komentar, nebo kdyz se v 60. letech zvysila popularita
observac¢niho a participacniho modu, jak jiz bylo zminéno vyse, spolu se vznikem
hnutich jako direct cinema a cinema-verité. Urcity dokumentarni film nemusi
vyuZivat pouze jeden z téchto modi. Vysledné dokumenty tak napiiklad spojuji napft.
zabéry pozorovani zivota aktéri (observacni mod) a zapojuji i rozhovory pro kameru
s témito aktéry (participacni mdd) ve kterém mohou své chovani vysvétlit ¢i
zdvodnit. Podobné jako existuji rizné typy dokumentii vyuzivajici vyse predstavené
mody, které pfes to vSechny nazyvame spolecnym terminem dokument, tak i
mockumentary vyuZivajici, nebo naopak nevyuzivajici nékteré mody by méli byt
shodné nazyvany mockumentary. MF i AD, vyuZzivaji oba observa¢ni mod, a zatimco
ME, jej dopliiuje o participa¢ni mod, jehoz nejvyraznéjs§im projevem jsou promluvy
do kamery, tak AD misto n¢j vyuziva vykladovy mod, zajistény komentarem. Piesto
ani observacni mod, které oba dva sdileji, nelze brat jako vymezujici mockumentary.

Britské mockumentary Look around you ve své prvni sérii vyuziva pouze vykladovy

® BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Déjiny filmu. 1. vyd. Praha:AMU a Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007. s.
499. ISBN 978-80-7106-898-3.
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mod napodobujici tak do detailu format vyukovych programt vysilanych ve

Skolach.>

Jednim z prikopnickych dokumentarnich potfadd, a navic v kontextu zde
vyty€eného tématu vénujici se americké rodiné, velmi relevantni, byl dokumentérni
serial An American Family, vysilany v roce 1974 stanici PBS.>* Rodina Loudovych,
aktéra seridlu, upozornila po jeho odvysilani, na to, ze material byl upraven tak, aby
zdaraznil negativni aspekty jejich zivota. Béhem 7 mésict, kdy $tab nashromazdil
ptes 300 hodin materialu, muselo nutné dojit k jeho tpravé a zjednoduseni. Zaznély
také hlasy kritiki poukazujici na fakt, ze ptitomnost kamery podnitila aktéry k
‘hrani‘. Producent seridlu Craig Gilbert toto pfiznava: ,Jit tam s kamerou, to
samoziejmé ovlivnilo rodinu a samoziejmé to ovlivnilo i nas, ktefi jsme to tvofili.
Ale nikdo si nemiize byt jisty, jak presn&.“> Kamera tak byla nejen pozorovatelem,
ale také katalyzatorem déni.*® Dokumentérni serial tak zachytil rozvod rodicl a
coming-out jejich homosexualniho syna. Pivodni nazev MF byl My American

Family,>” ktery by tak na toto spojeni dokumentem PBS upozortioval je§té vyrazngji.

Od dob uvedeni tohoto potadu se televizni krajina proménila natolik, Ze non-
fikéni potady, zabyvajici se zivotem obyc¢ejnych lidi, se stali jeji béznou soucasti.
V soucasnosti s timto expanzivnim vyvojem tak dochdzi ke Smazavéani hranic mezi
faktem a fikci v audiovizuélnich dilech, ke kterému dochézi z obou sméri. Na jedné
stran¢ Si dokumenty ‘pujcuji‘ postupy fikénich filmi do takové miry, ze jsou
obviniovany z neautenti¢nosti a inscenovanosti a na druhé kdy fikéni piibéhy
prebiraji formalni prvky dokumentii (napf. ruéni ‘roztfesena‘ kamera, nataceni na
kameru s niz§im rozliSenim), Casto pravé proto, aby do fikéniho vypravéni dojem

autenti¢nosti dostaly. Teoretik dokumentarniho filmu Bill Nichols sam uznava, ze

53V kazdé epizodé popisuje jednotlivy prvek na zakladé experimentd, které maji dokazat specifiénost daného prvku. Absurdni
experimenty jsou provadény s naprostou vaznosti, a divak dostava mylné informace, ze slou¢enim nitrogenu a vody vznikne
whisky, nebo Ze bakterie (germs) pochazi z Némecka (Germany).

% Zde je dalezité zminit, 7 kontext této stanici jako neziskové organizace, ktera se uz svym jménem Public Broadcasting
Service (Vetejna vysilaci sluzba), vymezuje vici ostatnim americkym TV stanicim, pfi¢emZ je sponzorovana dary, granty a
dal$imi fundraisingovymi zptisoby. WIKIPEDIA. 2001. "PBS" [online]. [cit. 21. 08. 2013]. Dostupné z WWW:
< http://en.wikipedia.org/wiki/Public_Broadcasting_Service >.

% LIM, Dennis. The New York Times. 2011. “Reality-TV Originals, in Drama’s Lens“ [online]. [cit. 16. 01. 2014]. Dostupné
z WWW: < http://www.nytimes.com/2011/04/17/arts/television/hbos-cinema-verite-looks-at-american-family.html?_r=0>.

6 Tamtéz.

WIKIPEDIA. 2001. "Modern  Family" [online]. [cit. 20. 06. 2013]. Dostupné z  WWW:
< https://en.wikipedia.org/wiki/Modern_Family>.

23



tyto formy, dalo by se fici binarni opozice jedna druhé, jsou pro teoretickou diskuzi
velmi pfinosné: ,,Mockumenty nebo filmy, které se jevi jako dokumenty, ale vétSinu
standardii dokumentarniho filmu nespliluji, jsou vynikajici vstupni branou k tvahdm
o tom, co d€la z dokumentarniho filmu zvlastni formu ¢i zanr.«8 To, véem se
mockumentary 1i$i od dokumentu, je, Ze jsou od pocatku koncipovany jako fikéni
ptibéh. Mockumentary si od dokumentu ,vyptjcuje zpisob prezentace, ale 1isi se od
n¢j zdrojem obsahu. Pokud se vratime k Nicholsové tiibodové definici dokumentu,
tak mockumentary nespliiuje jiz prvni bod, kdy nereprezentuje jiz existujici svét, ale
fik¢ni svét, ktery je vytvoren scéndristy, 1 kdyz se miize do velké miry podobat tomu

skute¢nému.*®

Dale se pak mockumentary 1i§i od dokumentl piidélovanim roli
profesionalnim herciim. I kdyz tento aspekt je z¢asti problematicky. U filmu Borat:
Nakoukani do amerycké kultiiry na obédnavku slavnoj kazasskoj ndarodu (2006) je
titulni hrdina ztvarnén komikem Sachou Baronem Cohenem, takze anglicky komik
zde vystupuje jako kazassky reportér, ale dotazovani v jeho interview jsou socialni
aktéfi, kteti zde predstavuji sami sebe, prezentuji se svym jménem a chovaji se tak,
jako by se objevily v dokumentu.?® V tom se 1isi pravé od AD, ve kterém nékteré
celebrity také vystupuji sami za sebe, pod svym jménem, ale pravé diky svému
statusu “hraji* jistou verzi sami sebe. Carl Weathers zde sice hraje postavu se svym
jménem, ale tato postava byla né¢jakym zplisobem umeéle scéndristy vytvorena.
V &lanku® o vzniku nékterych vtipa v AD, zmifiuje Mitchell Hurwitz, jak zamyslel
pouzit Carla Weatherse, v ramci parodie jeho role, Appolo Creeda v filmu Rocky 11

(1982). Kdyz mu zavolal a pozadal ho, aby v serialu hral tak Weathers nesouhlasil

8 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vydani. Praha: Nakladatelstvi AMU a JSAF, 2010. s. 290. ISBN 978-80-
7331-181-0.

% Tviirci MF &asto zdiraziuji, Ze velka &ast zapletek pro serial vychézi z piihod, které se jim, nebo jejich scénaristiim, skuteéné
prihodily. YOUTUBE. 2014. " On-Set with Modern Family: The Stories " [online]. [cit. 14. 04. 2014]. Dostupné z WWW: <
https://www.youtube.com/watch?v=cCconzYdDAQ>.

8 podle smluv a informaci, které jim dala pred zatatkem natadeni produkce, se totiz domnivaly, Ze jde o nataeni dokumentu.
To stélo také za fadou Zalob po uvedeni filmu do kin, které vSak vSechny skoncily netispéchem ze strany zalujicich. Ve smlouveé
totiz stalo, ze pajde film ,,dokumentarniho stylu® vytvoreny tak, aby ,,0slovil mladé publikum uzitim zdbavného obsahu a
formatu.“ ENGBER, Daniel. Slate. ,,How'd they get people to be in the Borat movie?* [online]. [cit. 04. 05. 2014]. Dostupné z
WWW: <http://www.slate.com/articles/news_and_politics/explainer/2006/10/borat_tricked_me.html >.

! MARTIN, Denise. Vulture. ,,The True Origin Stories Behind Six Classic Arrested Development Jokes* [online]. [cit. 21. 04.

2014]. Dostupné z WWW: <http://www.vulture.com/2013/05/arrested-development-jokes-blue-man-cornballer-
mayonegg.html>.
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s tim, aby opé&t hral variantu jeho znamé postavy® a zeptal se, zda by jeho postava
nemohla byt vtipnd sama o sob¢ a sam navrhl, naptiklad tim, ze by byla ,,cheap —
tedy mrzkd, a skrbliva. Takze, kdyz se Carl souhlasi s tim, ze se stane Tobiasovym
hereckym mentorem, nejvice ho zajima, kde by se mohlo zadarmo najist (Obr. 12).
Takze prestoze zde Carl Weathers vystupuje pod svym jménem, tak hraje pridélenou
roli. Tretim bodem definice, kterym se vracim zpatky k prvnimu, protoze jelikoz
jsme jiz ustanovily, ze jde o uméle vytvoieny svét tak i slozité vztahy ,,vyplyvajici
Z interakce se socialnimi herci, ktefi jednoznacn€ rovnéz obyvaji tentyz zity svt«®®
jsou v mockumentary umélé. Zptasobem ¢teni/recepce fikénich a non-fikénich filmu
se lisi pravé v souvislosti s jejich ontologickou povahou. Uz samotné ocekavani
publika se li§i, v ohledu, co nam mohou zprostiedkovat. ZjednoduSené feceno
dokumenty vypravéji o realité pfimo — metonymicky a fiktivni filmy neptimo —
metaforicky. U dokumentd ¢ekame, ze vztah ke skute¢nému sdilenému svétu bude

blizsi, nez je tomu u fik¢niho filmu, u kterého je tato vazba volnéjsi a o skute¢ném

sveté vypravi nepfimo.

To, ze dojem autenticity je dalezity pro dokumentarni film a potazmo tak i
pro dokument zmifiuje i Nichols. Jak tohoto dojmu docilit je vSak jina: ,, Tradice
dokumentarniho filmu se siln€ opirad o jeho schopnost vyvolat dojem autenticity. Jde
o vyrazny pocit, jehoz lze dosdhnout zakladnimi kvalitami pohyblivého obrazu bez

ohledu na médium.“®*

A pravé toto spojeni s pfimym svétem, skrz filmovou formu,
tento dojem autenticity je pro mockumentary klicovy prvek, jez se snazi napodobit.
Vyuziva postupd, které se poprvé objevily v dokumentarnim filmu a jsou tak s nim
nejvice spojeny. Mezi nejvyraznéj$i z nich patii ruéni roztiesena kamera nebo
nediegeticky vypravéc. Bylo by snadné vnimat vliv dokumentu na mockumentary
pouze z hlediska formalni stranky, nicméné jak upozornuje Caldwellova, forma je

tako Uzce propojena s vyvojem postav a uspofadanim narativu, Ze ji nelze takto

- y .. 65
jednoduse omezit.

52 M¢la se zde naptiklad objevit montaz upominajici na trénink na plazi v Rockym I11.

8 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vydani. Praha: Nakladatelstvi AMU a JSAF, 2010. s. 160-161. ISBN 978-
80-7331-181-0.

8 Tamtéz, s. 15.

% CARDWELL, Sarah. ,,The rise of the television ‘mockumentary*: from familiar genres to new forms®. Anglo Files 129.
Copenhagen: Danish Association of Teachers of English, 2003. p. 30-41.
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Poslednim aspektem, na ktery chci v ramci této kapitoly upozornit, je projev
dokumentaristy. Nichols popisuje tii urovng, na kterych se mize projevit pfitomnost
dokumentaristy v dokumentarnim filmu, a to jsou: 1. dokumentaristu Ize piimo vidét
V obraze 2. dokumentaristu Ize slySet (napf. pfi rozhovoru s aktéry) ¢i pro vétSinu
mockumentary nejcastéjsi 3. jejich identita je konstituovana skrze to, co nataci a
vystfihnou (tedy pouze implicitni). Ve vét§iné mockumentary, coz plati o AD a MF,
je postava dokumentaristy opomijena a veSkerd pozornost je soustiedéna na
subjekty.®® Toto miize nepfimo dokazovat, Ze satirizovani dokumentarnich postupii

neni primarnim z4jmem tvarct téchto potadu.

% Vyjimkou je napt. People like Us (1995-1997), ktery prozkouméava pravé tuto ironickou mezeru, kdy dotazovani reaguji na
uvodni setkani s dokumentaristou, ktery vSak ziistava divakim skryt.
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4. Mockumentary jako komedialni zanr

V piedchozi ¢asti jsem vymezil termin ve vztahu k dokumentu, kde jsem zkoumal
jeho fiktivni status, Vv této casti se ho pokusim ukotvit v zdnru komedidlnim,
respektive rozhodnu, jestli je mockumentary neoddéliteln¢ komedialnim Zanrem.
Prvni ¢ast terminu — ,mock‘ — totiz neznamena jen napodobovat, ale i zesmésiovat.
Zdalo by se tak logické, ze tim termin pifimo signalizuje svou pfisluSnost ke
komedialnimu zanru. Nicméné stale neexistuje definitivni konsensus, zda je
mockumentary ze své podstaty komedialni Zanr, ¢i nikoliv. Terminu mockumentary
se totiz Casto uziva i jako obecného terminu zahrnujiciho filmy, které vyuzivaji
dokumentarnich konvenci k zobrazeni fikéniho piib¢hu, tak i specifického terminu
oznadujici uzeji vymezenou Kkategorii Vv Zanru komedie. Mockumentary se pak,
ze sémantického hlediska stava hyperonymem i hyponymem zaroven. Toto
samoziejm¢ ¢ini diskuzi k tématu slozit&jsi, zejména v ptipad¢é, kdy se v ramci
neékterych zanrd pro tento fenomén vykrystalizuje svébytny termin — jako naptiklad
‘found-footage v Zanru hororu.®” Hight napiiklad oznacuje filmy & serialy, které
imituji dokumentarni postupy bez komického zaméru jako ‘dramatické
mockumentary‘, a zpeCetuje tak jejich nestandardni status onim dodate¢nym
pridavnym jménem. Pracuje s priklady jednotlivych epizod v ramci serial® Zapadni
kifidlo (The West Wing) (1999-2006) jako SO5E18 “Access“ ¢i Pohotovost (ER)
(1994-2009) S04E01 “Ambush®, kde se u téchto vybranych epizod dochazi ke zméné
stylovych prvka vypravéni, které tak piejimaji dokumentarni vzhled, avSak bez
komedidlnitho zdméru. Pro fenomén oznacujici ne-komedidlni fikéni poftad,

pfejimajici postupy a vzhled dokumentarniho filmu se také uziva termin ‘pseudo-

87 Napiiklad u hororu se lze setkat s terminem found-footage, ptivodné oznadujici o novou praci s cizim star§im materialem, kdy
napf. umélci davaji do nového kontextu naucné dokumenty, které tak pisobi v novém prostiedi ironicky — znamy ptiklad
uzivani Duck and Cover (1951) o tom, jak se chovat pfi vybuch atomové bomby. Timto terminem se vSak také zacaly po roce
2000 oznacovat hororové filmy, ve kterém sledujeme zaznam, jez nataci néktera z postav fikéniho pfibehu, a vzhledem k tomu,
ze ve vétsiné piipadi ona postava v prubé¢hu filmu zemfe, je onen zaznam tak pozdéji ,nalezen® (found) dalsi osobou, nebo
pieziv§imi postavami ze zaznamu. Mezi rané zastupce se fadi napf. Zahada Blair Witch (1999) & Cannibal Holocaust (1980),
které byly i Hightem v prvni knize oznaCovan jako mockumentary, nicméné spolu se zvysenou produkei téchto titulti, filmové
série, které odstartovaly filmy Paranormal Activity (2007) a REC (2007), se uchytil i nové oznaceni pro tyto filmy. V podstaté
jde totiz o stejny princip, jako v prvnim pfipadg, distribuéni rekontextualizace — kdy je ‘zaznam* - televizni reportaz v REC,
bezpecénostni nahravky v Paranormal Activity, ktery se stylové snazi pfiblizit autentické nahravce, uzit v kontextu filmového
hororu.

88 Coz je pro Highta dikazem o tom, Ze ,,dramatické mockumentary* neni natolik produktivni. ,,Tyto jednorazové piiklady
epizod dokazuji naro¢nost udrzovani mockumentary pokud jde o drama po celou sérii v televiznim prostoru. Povinnost
udrzovat pocet potenciondlnich vrstev perspektiv a komentaii podnécuje televizni producenty k vétsi kreativité uvnitf
narativnich omezeni mockumentary formy.“ HIGHT, Craig. Television mockumentary: Reflexivity, satire and a call to play. 1st
edition. Manchester: Manchester University Press, 2010. p. 164. ISBN 978-0-7190-7317-5.
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dokument® (pseudo-documentary), ktery prosazuje zejména Delmar G. Jacobs, a
ktery na toto téma publikoval dv& knihy.®® Povazuje jej za dalsi vyvojovou vétev
filmového Zanru dokumentu, podobné jako neo-western. To je sice dosti zavadéjici
tvrzeni, nicméné piinasi do diskuze o mockumentary pichlednéjsi terminologii.
Bohuzel je mnohymi autory tento termin pouzivan jako synonymum k
terminu mockumentary a dale tak rozsituje terminologické zmateni. Pro potieby této
prace, odivodnénou vyse zminovanou interpretaci prvni poloviny terminu, tak
uzivam termin mockumentary jako hyponymum, tedy pouze v uz$im smyslu a
pracuji tak s predpokladem, Ze mockumentary je ze své podstaty komedialnim

zanrem.

Sitcom, oznaceni situa¢ni komedie, je zanrem, ktery byl ustanoven jiz v radiu,
coz do zna¢né miry urcuje jeho diiraz na chytré a vtipné dialogy v omezeném poctu
prostiedi.”® Ve slovniku televiznich koncepti je zminovano, jak sitcom vyuzival
schopnosti televize k zobrazeni obycejnosti, jez ostatni média neméla: ,,To bylo
kultivovano vyuzitim ustanovujicich zabért k pfipraveni ‘obycejnosti scény, detaily
na reakce postav a rychly stiih k zachyceni ‘spontannich® reakci na udalosti.“’* Brett
Mills tento zanr charakterizuje jasnym cilem rozesmani divaka: ,,.Charakteristiky,
které Casto definuji tradi¢ni sitcom — zvukova stopa smichu, styl herectvi, spletité
zapletky — vSe pfidava Zanru, jehoz zamér je signalizovan v kazdém aspektu textu, od
jeho vzhledu, k narativu a jeho vztahu ke svym divakim.“’® Tento komicky zamér,
neni v mockumentary signalizovan tak zfetelné, jako je u tradi¢néji natacenych
sitcomt. Mills, ktery upfednostiiuje oznaceni comedy-verité pfed mockumentary,
zminuje, jak jsou v poslednich letech opustény klasické specifické konvence
sitcomu: zvukova stopa smichu, divadelni herectvi a ‘tfihlavé monstrum® — zpisob
vice-kamerového snimani. ,,Je zde malo v kazdém z téchto potada (Kancl, Summer
Heights High), co by explicitn¢ a konvencné sdélovalo ‘toto je sitcom‘. Tyto série

tak maji moznost ‘zmast® divaky, aby si mysleli, Ze jsou ‘skutecné‘ dokumenty,

8 JACOBS, G. Delmar. Pseudo-documentary: Form and Application in Narrative Feature Film. Tampa : University of South
Florida, 1997. 172 p. a JACOBS, G. Delmar. Revisioning film traditions: the pseudo-documentary and the neoWestern. New
York: Mellen Press, 2000. 116 p. ISBN 9780773476493.

" HARTLEY, John. “Situation Comedy, Part 1 In Glen Creeber, (ed.). The Television Genre Book. London: British Film
Institute, 2008 . p. 78. ISBN 978-1844572182.

™ CASEY, Bernadette, CASEY, Neil, CALVERT, Ben, FRENCH, Liam, LEWIS, Justin. Television Studies Key Concepts. 2nd
Edition. New York : Routledge, 2008. p 41. ISBN 978-0-415-37150-6.

2 MILLS, Brett. The Sitcom. 1st edition. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2009. p. 48. ISBN 978-0748637522.
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zejména proto, ze vyuzivaji pro urCity zanr ustalené charakteristiky, jako je jejich
vzhled a téma misto toho Zanru.“’® Nicméns, fakt, Ze mockumentary nesignalizuje
svij komicky zamér stejnymi prvky jako tradi¢ni sitcom, jeSté neznamena, ze jej
nesignalizuje vibec, ale pouze, Ze voli jiné — Casto subtilnéjsi metody. Ve stylové
analyze zminuji podrobnéji funkci pohledt herci do kamery v reakénich zabérech a
ticho v trapné humornych situacich, které spolu se zoomem (dalo by se tak fici, ze
kamera ‘vypravi‘ vtip) nahrazuji signalizaci vtipu, ktery diive oznacovala zvukova
stopa smichu. Také high-key sviceni je ¢asto opomijenym prvkem, ktery divakiim
podvédomé sdéluje Zanrové zafazeni daného pofadu. ,.Zanr zistava Ustiednim
principem pro serial, ktery se snazi umistit do poptedi jeho novost; byt prilis odlisny
znamena prestat byt sitcomem uplné. To znamend, ze zanr je chéapan skrz

v . s s o o 74
porozuméni publika vysilajicich a tviirci programu.

Navzdory cetnym piikladiim, které¢ smifi mainstreamové publikem se zastupci
jiné rasy (Cosby Show (1982-1994)) ¢i odlisné sexualni orientace (Ellen (1994-
1998)) je sitcom vniman jako konzervativni zanr, které tyto socio-kulturni zmény
neiniciuje, ale spiSe nasleduje socialni trendy. Feuerova pise o trvanlivosti tohoto
formatu, ktery je snadno aktualizovatelny: ,ideologicka flexibilita sitcomu je
divodem jeho trvanlivosti. Sitcom je perfektnim forméatem pro ilustrovani

soucasnych ideologickych konfliktii zatimco bavi publikum.*"

Pokud vniméme vyse
uvedené ptipady, jako schopnost zanru, absorbovat nové socio-kulturni vzorce do
svého narativu, tak popularita mockumentary sitcomi dokazuje, Ze Zanr sitcomu je
schopny vstiebat i inovace ve formalni strance. Samotna formalni stranka sitcomu se
od jeho vzniku promeénila velmi malo, kdy az v 90. letech 1ze vypozorovat zacinajici
formalni proménu. Dochdzi k opousténi vice-kamerového systému a také zvukové
stopy smichu. Nasyceni publika zndmou formou, mtze byt jednim z pfi¢in popularity
mockumentary, které vneslo do zanru sitcomu jiz na prvni pohled znatelnou
proménu. Mills, v kapitole o budoucnosti sitcomu zminuje tendence novych
programi a rozliSuje je na ty, které Cerpaji z dokumenti a ty které stavi na tradici

soap opery (a neprobouravaji tak ctvrtou sténu — nemluvi pfimo k divakim):

™ Tamtéz, p. 95-96.
™ MILLS, Brett. The Sitcom. 1st edition. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2009. p. 55. ISBN 978-0748637522.

™ FEUER, Jane. “ Situation Comedy, Part 2 In Glen Creeber, (ed.). The Television Genre Book. London: British Film Institute,
2008. p. 83. ISBN 978-1844572182.

29



“Takové programy rozhodné¢ odmitaji divadelni povahu sitcomu, opusténim zvukové
stopy smichu a nabidnutim vizudlniho stylu, ktery stavi divdka do pozice

s 76
pozorovatele vSedniho chovani.*

Jejich rozmach dava, v kontextu Velké Britanie
do souvislosti s boomem docusoapu v 90. letech: ,Funguji jako mocna kritika
zpusobtli, kterym faktudlni programy predstavuji sami sebe jako ‘autentické*
prozkoumavanim performativni povahy téch, co se jich G&astni“’’ Mills
argumentuje, ze vzhledem ke komedidlni povaze potadu je pfirozené, ze se sitcom
blizi divadlu. Scéna, s chybé&jici Ctvrtou sténou, kde sedi jak skute¢né publikum
(pokud se jako v piipadé vice-kamerového sitcomu nataéi pred zivym publikem)

nebo divak u televize.

John Hartley rozd¢€luje sitcomy do dvou zakladnich typt, které maji i své
typické prostfedi, v prvnim piipadé¢ domacnost a v druhém pracovisté: ,,drama
rodinného souziti/chovani (Casto miSeno s rivalitou sourozencii) a drama sexualniho
zkouméani.“"® Coz se shoduje s Kordovym délenim: ,,Podle povahy zékladnich
,konfliktd* se sitcomy d&li na dv& hlavni vétve: rodinny a profesni sitcom.“’®
Pfestoze mockumentary format se ustanovil Vv profesnim prostiedi, Kancl, diky
inspiraci  z britskych docusoapti, které dokumentovaly skute¢né podminky
Vv rozli¢nych pracovnich prostfedich od letisté¢ po autoskolu, ve Velké Britanii v 90.
letech, v Americe dochazi k jeho zapojovani do jinak tradi¢niho Zanru rodinného
sittcomu.*® | v pripadd letmého porovnani britské a americké verze Kanclu,
zjiStujeme, ze zatimco britskd verze se téméf vyluéné odehravala v pracovnim
prostiedi, tak americka verze v prubéhu sezon odhalovala stile vice ze soukromi
postav, kdyz je ¢asto natacela i mimo praci — na svatbach, ¢i na farmé jedné z postav.
Hight zminuje, ze jednim z dasledkli formatu mockumentary je smazavani rozdila
mezi témito zakladnimi dvéma vétvemi. U obou zde zkoumanych seriall, navzdory
tomu, Ze se pracovnimu prostfedi nevyhybaji, stale vyrazné pievazuje rodinné

prostiedi. Piestoze postavy MF maji zamé&stnani, tak jen velmi mala ¢ast zapletek se

8 MILLS, Brett. The Sitcom. 1st edition. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2009. p. 128. ISBN 978-0748637522.
7 Tamtéz, p. 128.

® HARTLEY, John. “Situation Comedy, Part 1¢ In Glen Creeber, (ed.). The Television Genre Book. London: British Film
Institute, 2008. p. 79. ISBN 978-1844572182.

® KORDA, Jakub. “Televizni zanry*. Cinepur 39. Praha: FAMU a Sdruzeni piatel Cinepuru, 2005. s. 22. ISSN 1213-516X.

8 Mezi dalsi mockumentary sitcomy z rodinného prostedi patii napt. Family Tree (2013) ¢ Michael J. Fox Show (2013) .
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zde odehrava, jde spiSe o minoritni soucast programu.81 Postavy v AD, s vyjimkou
ustfedni postavy Michaela, okazale nepracuji, ¢i se nezabyvaji jakymkoliv

produktivnim zamé&stnanim. %

Uz Hartley si vsak v§ima, ze valna cast popularnich sitcomid rozhodné
nenapliiovala pozadavky na standardni nuklearni rodinu — velké rodiny po snatku
rozvedenych partnera v Kroku za Krokem (Step by Step), dokonce i standardni
nuklearni rodinu v sitcomu Zenaty se zdvazky nelze vnimat jako ideal rodinného
souziti. Koncept netypické rodiny je napliiovan u AD, protoze se sklada prevazné z
do sebe zahledénych excentrickych a emocionalng nedospélych jedinci.®® MF
pfestoze zobrazuje mezirasovy, v€kové nerovny par i1 par stejného pohlavi,
vychovavajici adoptovaného potomka, tak jej v soucasnosti nelze povazovat za pftilis
kontroverzni, coz dokazuje i fakt, ze serial uvedly, jako svij oblibeny, jak manzelka
amerického prezidenta Michelle Obamova, tak i manzelka jeho republikanského
kandidéta na prezidenta Ann Romneyovél.84 Jde tedy o seriél, na kterém se shodnou
zastupci odliSnych politickych nézort. Na druhou stranu Feuerovd pise o
pretrvavajicim ramci televize, kdy ,.televizni divak je oslovovan sitcomem jako ¢len
rodiny — ‘z nasi rodiny k vasi‘; ve skute¢nosti rodinny zptsob osloveni prostupuje
televizi obecné. V ur¢itém smyslu je tak nazev ‘rodinny sitcom‘ nadbytecny,

ponévadz vSechny sitcomy zahrnuji urcity druh domackého prostfedi.“85

Trendem, jenz se zacal vyrazn&ji objevovat v 90. letech v televiznich
serialech jako Seinfeld ¢i Simpsonovi, je proména humoru, ktery se stale vice zaklada
na intertextovych odkazech, a ktery pokracuje i v mockumentary. Satiry a parodie
televizni formy — nejcastéji televiznich zprav, se v komedialnich pofadech objevuji

od konce 60. let napt. skeCe z Monty Pythonova Létajiciho Cirkusu (Monty Python's

& Daliim davodem je, Ze kazda z postav pracovala v jiném odvétvi, takze se piitomnost dal§ich Glenfi rodiny na pracovisti
musela vzdy zdivodnit. Od paté sezony vsak Claire za¢ina pracovat v otcové firm& na skiing, takze se zde vyrazn&ji objevuji
dgjové linie z pracoviste.

® Dali vyjimkou je od epizody S02E07 “Switch Hitter* také Maeby, ktera se shodou néhod stane filmovou producentkou.
8 Ke kterym odkazuje i vice-znaény nazev pofadu, terminu ‘arrested development‘ preloZitelného jako ‘zastaveny vyvoj‘,
kterého se uziva v psychologii k popsani lidi, kteti se chovaji navzdory svému véku nedospéle. Nejcastéji se tyto postavy

objevuji ve filmech z produkce Judda Apatowa a za typického protagonistu lze povazovat Setha Rogena.

8 STANLEY, Alessandra. The New York Times. 2012. " Candidates’ Families Use ‘Modern Family’ to Woo the Undecided -
NYTimes.com“ [online]. [cit. 02. 05. 2014]. Dostupné z WWW: < http://www.nytimes.com/2012/09/22/us/politics/using-
modern-family-to-woo-undecided-voters.html?_r=0>.

% FEUER,Jane. “ Situation Comedy, Part 2 In Glen Creeber, (ed.). The Television Genre Book. London: British Film Institute,
2008. p. 83. ISBN 978-1844572182.
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Flying Circus) (1969-1974) imitujici reportaze BBC® &i segmentu Weekend Update
v poradu Saturday Night Live (1975- ). Intertextova povaha humoru, zejména u AD,

tézi z divacké obeznamenosti divakd s formou a umoznuje ji parodovat. Téziste

humoru se tak v poslednich letech rozsifilo pravé o sit’ pop-kulturnich odkaz.

% Napiiklad ske¢ ‘Pekelné babinky* v epizod& SO1E08 ,Plnoelna nahoty®, ktery piipomina reportdz BBC o soutasném
problému ze spole¢nosti. Autoritativni hlas, promlouva o strachu, ktery zachvatil mésto, pod zabérem na anonymni mésto.
Nasleduje zabér na dvojici mladikt, které prepadne skupina starSich zen. Reportaz je slozena ze zabérti obyvatel mésta, ktefi
vypovidaji o spoleCenském neSvaru. Ske¢ tézi z absurdni premisy, kterd je poddna vécnou formou reportdze z televizniho
zpravodajstvi, véetné reportéra kracejiciho ulici smérem ke kamete, ve kterém podava sociologické zdivodnéni daného jevu.
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5. Definice mockumentary

Termin ,,mockumentary” je sloZeninou dvou slov ,documentary” a slovesa “to
mock®, které se da pielozit, jako zesméSnit, ale i napodobit. Alisa Lobew rozliSuje
dva mozné vyklady slova ‘mock‘ — ,,napodobovat (obvykle, ale nikoliv nezbytné,
V parodickém smyslu) anebo zesméSiovat (nikoliv nezbytné napodobujicim

o 87
zpusobem).*

Pokud se podivame na definici mockumentary do né&kolika
vyznamnych slovniki tak pouze Cambridgesky vynechava ve své definici satiricky
zamér.“Film nebo televizni pofad, vytvofen ve stylu dokumentu, tak aby vymyslené
udalosti pasobily realné.“®® Také Hight ve své definici neomezuje mockumentary
pouze na komedidlni zanr, kdyz sem tadi i C'est arrivé prés de chez vous (1992),
belgicky film o sériovém vrahovi, jeZ vrazdy natdci a posléze mu S nimi i poméaha
trojice filmarl, kteti o ném nataci dokument. Ostatni slovniky vSak satiricky aspekt
ve svych definicich neopomijeji: ,, Televizni program nebo film, ktery piejima formu
seriozniho dokumentu, aby satirizoval sviij subjekt.“®® Jak jsem jiz na zacatku
ptedchozi kapitoly zdtvodnil, tak v této praci mockumentary pojimam jen jako

komedialni Zanr.

Za predchidce tohoto satirizovani ustanoveného zanru bychom mohli
povazovat literarni zanr mock-heroic (jehoz nejznaméjsim ptiikladem je basen
Uloupena kader od Alexandra Popea, kde incident s nedovolenym ustfihnutim lokny
milé, je popisovan vzletnym epickym jazykem a zdrojem humoru je zjevny nesoulad
mezi vzneSenou formou a minoritnim obsahem), ktera slouzila k parodovani
stylistickych postupti heroickych basni. U mockumentary dochazi k parodovani —
‘mock‘- dvojimu - jak formy, podryvanim ustiedniho principu klasického dokumentu

- pravdivosti referenéniho obrazu,® tak obsahu (objektu dokumentu). Tak je tomu

8 LEBOW, Alisa. ,Faking What? Making a Mockery of Documentary* In Alexandra Juhasz, Jesse Lerner. F is for Phony:
Fake Documentary and Thruth’s Undoing. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2006. p. 228.

8 Cambridge Dictionaries Online. 2014. "mockumentary noun - definition in the British English Dictionary & Thesaurus -
Cambridge Dictionaries Online" [online]. [cit. 01. 05. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://dictionary.cambridge.org/dictionary/british/mockumentary?q=mockumentary >.

8 Oxford Dictionaries. 2014. " mockumentary: definition of mockumentary in Oxford dictionary (British & World English)"
[online]. [cit. 01. 05. 2014]. Dostupné z WWW:

<http://www.oxforddictionaries.com/definition/english/mockumentary?g=mockumentary>.

% HIGHT, Craig, ROSCOE, Jane. Faking It: Mock-Documentary and the Subversion of Factuality. 1st edition. Manchester:
Manchester University Press, 2001. p. 8. ISBN 978-0-7190-5641-3.
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napiiklad u filmu Hraje skupina Spinal Tap (This Is Spinal Tap) (1984),** ktery
paroduje, jak postupy tzv. rockumentary — dokumentii o rockovych muzikantech,*
tak stereotypy 0 rockovych muzikantech. Toto zesmé$novani vsak mize byt
vztazeno 1 k publiku, které mockumentary sleduje, jak se to stalo v pfipad¢ recepce
televizni mockumentary Zapomenuté stiibra (The Forgotten Silver) (1995),% kdy si
cast divakll myslela, Ze terem zesméS$néni jsou oni a jejich neznalost, spiSe nez

status dokumentu.®*

Aby viibec mohl mockumentary vzniknout, musel byt nejdiiv ustanoven (at
uz institucionalné nebo ve vnimani divaka) zanr filmu na kterém parazituje, od néjz
piebira stylové a narativni postupy - dokument.,,Kulturni status dokumentarni formy
je ucinng vyzyvan vyvojem mock-dokumentu, coz samo o sob¢ je symptomatické
ohlednd SirSich vyzev dokumentu.“® Hight dale obhajuje volbu terminu
mockumentary, protoZe ,,naznaduje piivod v kopirovani jiz-existujici formy.“*® Alisa
Lebow tento nazor odmita a poukazuje, na to, ze dokument i mockumentary se
zrodily ve stejnou dobu, pficemz argumentuje Vertovovou ,,vys$si matematikou
faktd“ a Griersonovym tviiréim zpracovani skute¢nosti.®” Vztah mezi mockumentary
a dokumentarnim filmem totiz Lebow nevnima tak, ze by ten prvni parazitoval na
svém piedchudci, ale tak, ze oba sdili instinkt nazirat realné,® a lisi se v pfistupu, jak
zobrazit ,,nezprostfedkovatelnou realitu, kterd predstavuje limit jak dokumentt tak

mockumentary.® Toto shrnuje Hight do paradoxu ,,mezi potiebou ,odhalit* pravdu a

#1 Vyznam tohoto filmu spocivé také v tom, Ze jeho reZisér Rob Reiner v interview doprovazejici propagaci filmu popularizoval
samotny termin mockumentary, jak film oznacoval. WIKIPEDIA. 2001. "Mockumentary* [online]. [cit. 30. 04. 2014].
Dostupné z WWW: <en.wikipedia.org/wiki/Mockumentary>.

%2 Zejména filmu The Last Waltz (1978) reZiséra Martina Scorseseho

% Jedna se o mockumentary o udajném pritkopnikovi kinematografie na Novém Zélandu, ktery udajné vymyslel mnoho tehdy
nedocenénych vylepseni.

® HIGHT, Craig, ROSCOE, Jane. Faking It: Mock-Documentary and the Subversion of Factuality. 1st edition. Manchester:
Manchester University Press, 2001. p. 185. ISBN 978-0-7190-5641-3.

% Tamtéz, p. 6.
% Tamtéz, p. 1.

9 LEBOW, Alisa. ,,Faking What? Making a Mockery of Documentary“ In Alexandra Juhasz, Jesse Lerner. F is for Phony:
Fake Documentary and Thruth’s Undoing. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2006. p. 232.

% Tamtéz, p. 225.

% Mockumentary napodoba/mimesis nevyhnutelné odhaluje nedosazitelny ideal domng&lé skute¢né véci (v tomto piipade
dokumentu)* Tamtéz. p. 231.
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typickou frustraci z neschopnosti ziskat fotograficky dikaz této pravdy.“100

Dostavame se vlastné k takové mimezi na druhou. Pokud se dokumentérni film snazi
mimeticky napodobit skutecnost, tak mockumentary se snazi mimeticky napodobit
dokument snazici se zachytit skute¢nost. V knize Faking It: Mock-Documentary and
the Subversion of Factuality, Hight zdtvodfiuje opravnénost pouzivani tohoto
terminu také tim, ze ,,dals$i vyznam slova‘mock* (podryt nebo zesmésnit ndpodobou)
naznaluje néco z parodické agendy k dokumentarnimu Zanru.“'® Pfi¢emz Lebow
snim nesouhlasi i vtomto bod¢ diskuze: ,NaznaCuji, Ze stavét mock- proti
skutecnému dokumentu spoléha na fallacy (faleSnost) a Ze pokud povaha

2

mockumentary viibec néco zesmésiuje, tak je to samotna zivotnost nebo udrzitelnost

102

dokumentarni kategorie. Ve druhé Hightové publikaci lze zaznamenat vyvoj

vV uvazovani, kdyz autor pfiznava, ze nesta¢i mockumentary definovat ve vztahu

k dokumentu.'®

Tteti ptistup ke vztahu mezi mockumentary a dokumentem nabizi
Cardwellova, kdyZz nesouhlasi, s vychozim bodem Highta a Roscoeové, Ze by
mockumentary parodovalo nebo podryvalo dokumentarni formu a jeji hodnoty, ale

Ze pouze vyuziva tyto techniky k vytvoteni komiky.104

Craig Hight definuje mockumentary upravenim Nicholsovy definice
dokumentu, nikoliv jako Zanr nebo sub-zénr, ale jako ,.komplexni diskurz podobné
identifikovany skrz referenci k tfem Urovnim medialni praxe: 1.Mockumentary
vyplyva z palety agend na strané fiktivnich medialnich tvirc. I kdyz pfitahuje
zejména parodické a satirické tradice, neni mozné je na né zredukovat.“'® S tim
vSak, jak uZ jsem zminoval V pfedchozi kapitole, nemohu souhlasit, protoze
mockumentary beru jako komedidlni Z&nr, kdy se pro jiné piipady uziva

samostatnych termint — found-footage ¢i pseudo-documentary. “2. Na textové

100 HIGHT, Craig, ROSCOE, Jane. Faking It: Mock-Documentary and the Subversion of Factuality. 1st edition. Manchester:
Manchester University Press, 2001. p. 3. ISBN 978-0-7190-5641-3.

0L Tamté, p. 1.

92 L EBOW, Alisa. ,,Faking What? Making a Mockery of Documentary“ In Alexandra Juhasz, Jesse Lerner. F is for Phony:
Fake Documentary and Thruth’s Undoing. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2006. p. 228.

13 HIGHT, Craig. Television mockumentary: Reflexivity, satire and a call to play. 1st edition. Manchester: Manchester
University Press, 2010. p. 4. ISBN 978-0-7190-7317-5.

104 CARDWELL, Sarah. ,The rise of the television ‘mockumentary*: from familiar genres to new forms*“. Anglo Files 129.
Copenhagen: Danish Association of Teachers of English, 2003. p. 36.

15 HIGHT, Craig. Television mockumentary: Reflexivity, satire and a call to play. 1st edition. Manchester: Manchester
University Press, 2010. p. 17. ISBN 978-0-7190-7317-5.
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urovni, mockumentary si prisvojuje reprezentované styly nejen z kéda a konvenci
Cistétho dokumentu (documentary proper), ale také z Sirokého spektra non-fikce,
zahrnujici hybridni formy napii¢ raznymi médii.“'*® To znamena Ze mockumentary
nemusi nezbytn¢ napodobovat ptimo dokumentéarni filmy, ale také napi. docu-soapy,
¢i reality-show potady, které, a¢ nejsou dokumenty, tak se fadi mezi non-fikéni
porady. “3. Mockumentary je schopné poskytnout komplexni mody cteni,
neodmyslitelné¢ (ale ne vzdy explicitn€¢) zahrnujici rizné smysly reflexivnosti
smérem k non-fikénim a hybridnim formam, které si pfizpﬁsobuje.“107 Kratkou a
vystiznou definici je pak definice Sarah Cardwell, pro kterou je mockumentary

W r

»syntéza dokumentarni formy a fikéniho obsahu, ktera vytvofila sumu, ktera je vétsi
«108

nez jeji ¢asti.

Hight navrhoval ve své prvni publikaci rozliseni mockumentary textd do tii
kategorii — Parodie, Kritika, Dekonstrukce.'®® Ty rozlisil, jak podle zamdru filmafi,
tak zejména podle miry ve které se kriticky vztahuji k dokumentarnim postuptim.
Parodie - Parodovat a implicitné posilovat aspekt popularni kultury. Jedna se o fikéni
texty, které neskryvaji svij status fikéniho dila a jsou vyrazné utlumené v kritice
dokumentarnich postupli a ,,dokumentarni estetika je pfivlastnéna zejména ze
stylistickych diivodii.“**® Do této kategorie bych zafadil oba dva serialy. Parodické
nakladani s ur¢itym Z&nrem filmu neni ni¢im novym, co je vSak u mockumentary
vyzna¢né, ze dala vzniknout samotnému novému zanru. Kritika — vztah
k dokumentarnim postupim u této skupinu oznacuje Hight jako ambivalentni,
protoze ,,zpusob jakym jsou medidlni reprezentace samotné vytvafeny je soucasti
obsahu tohoto typu mockumentary.“*** Dekonstrukce — i kdyZ se mohou namétové

lisit, jejich cilem je zapojeni ,kritiky sady predpokladl a ocekavani, které podporuji

106 Tamtéz.
W07 Tamtéy.

18 CARDWELL, Sarah. ,,The rise of the television ‘mockumentary: from familiar genres to new forms“. Anglo Files 129.
Copenhagen: Danish Association of Teachers of English, 2003. p. 31.

109 Viechny tii stupné shrnuje do prehledu v ramci jedné tabulky. HIGHT, Craig, ROSCOE, Jane. Faking It: Mock-
Documentary and the Subversion of Factuality. 1st edition. Manchester: Manchester University Press, 2001. p. 73. ISBN 978-0-
7190-5641-3.

10 HIGHT, Craig, ROSCOE, Jane. Faking It: Mock-Documentary and the Subversion of Factuality. 1st edition. Manchester:
Manchester University Press, 2001. p. 68. ISBN 978-0-7190-5641-3.

M Tamtéz, p. 70.
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klasické mody dokumentu.“!*? Hight také zminuje, ze tento typ mockumentary neni
prilis cCasty. Podle Lebowové, i pfes Hightovu definici, zistavd mockumentary
neuspokojivé definovan: , Termin mockumentary zGstava také nedostatecné
definovan, nikdy nevstoupil do lexikonu jako formalni popis nebo jasné definovany
filmatsky zanr. 13 [ kdyz mtizeme souhlasit s tim, Ze mockumentary Zanru je vlastni
nejasné hranice zanru, tak je tfeba zminit, ze sami tvlrci téchto pofadd s timto
terminem pracuji, stejné jako divaci pii zptusobu hodnoceni téchto poradu a jeho
definice, jak bylo zminéno vySe, se nachazi ve slovnicich, takze nelze tvrdit, ze
termin nevstoupil do lexikonu. Definici Highta a Roscoeové vnima Lobew jako
omezujici s ohledem na to, ze vylucuje texty, které nedostoji ocekavani o
subverzivnosti: “Nejsou zde zadné nezbytné ideologicky subverzivni implikace

vr 7o relld
tohoto pocinani.*

Jediné subverzivni implikace, které¢ je mockumentary ochotna
pfiznat uvadi, Ze ,jako vSechny ucinné imitace, odhaluje performativni meze
originalu.“®> Naopak John Corner klade diraz spiSe na komedialni ne? na
ideologické implikace: ,Zabavnost ‘mockumentary’ obvykle vychazi ze
subverzivniho potéSeni ziskaného z okopirovani (‘aping‘) dokumentarniho diskurzu
vaznosti, spojen¢ho se zapojenim tématu, které je zamysleno jako Zivna ptda pro

komedii jiz samo o sobg «11°

Dalsim nazorem, se kterym se pii definovani lze setkat, je Ze jde pouze o styl,
jak jej popisuje Sluncik: ,,Nové sitcomy opousti tradiCni pravidla a stale vice
prejimaji filmové postupy nebo postupy jinych Zanrt (naptf. dokumentarni styl
natageni v serialu Kancl).“*’ S timto tvrzenim musim také nesouhlasit, protoZe by se
jednalo o velmi povrchni definici, jelikoz mockumentary je zakodovana hloubégji
v genetické informaci dila nez v pouze ve stylu nataceni, prestoze jde opravdu o

nejvyrazn€j$i zmeénu, nejednd se o jediny vliv na stavbu dila.

12 Tamtéz, p. 72.

3 LEBOW, Alisa. ,Faking What? Making a Mockery of Documentary In Alexandra Juhasz, Jesse Lerner. F is for Phony:
Fake Documentary and Thruth’s Undoing. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2006. p. 228.

4 Tamtéz. p. 229.
5 Tamtéz, p. 231.

118 CORNER, John. ,,Documentary Fakes“ In CREEBER, Glen (ed.). The Television Genre Book. 2nd edition. London: British
Film Institute, 2008. p. 127. ISBN 978-1844572182.

W SLUNCIK, Véclav. Sitcom:Vyvoj a realizace. 1. vydani. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. s. 11. ISBN 978-80-7331-192-6.
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V neposledni fad¢, je sporné, zda mockumentary vibec spliiuje podminky
zanru. Hight tak vlastné¢ odmitd Zanrové vymezeni jako limitujici, aby pak nésledné
vytvofil vlastni déleni, které je nicméné také limitujici. Sdm uznava, ze toto schéma
se ukaze jako nedostatetné k tomu, aby popsalo stale se rodici formu. '8 Hight
pfiznava, ze jeho zkoumani ma mnoho spolecného se zadnrovym zkoumanim, protoze
zahrnuje pohled na integrujici zaméry filmafe, reprezentaci, kterou nabizi a
konvenéni role které vytvaii pro divaky.™® Ale protoze by diskuze v terminech Zanru
ochudila o jeden zklicovych prvkid — nestalost formy- tak navrhuje probirat
mockumentary jako diskurz. ,,V zafazeni formy jako diskurzu naznaCujeme, Ze
rozlicné vztahy, které mockumentary tvofi s dokumentdrni rétorikou a
neodmyslitelné implikace téchto vztahii, nemohou byt pln¢ obsazeny v teoretickém a

C , y . - .y 120
analytickém ramci, ktery v soucasnosti nabizi teorie zanru.*

Tyto poznamky lze
akceptovat, nicméné je pro mne vzorec zkoumdni nastaveny zanrovou analyzou
cennéjsi a prehlednéjsi nez snaha obsdhnout téma i v margindlnich aspektech, které
dovoluje Hightova analyza diskurzu a proto analyzuji mockumentary pomoci

zanrové analyzy.

K definici terminu lze také pfistoupit z opacné strany a vymezit si, ¢im neni.
Zaroven tak mohu piedstavit terminy, se kterymi je mockumentary ¢asto zaménovan
a jejichz ptiklady muzeme v poslednich letech zaznamenat i v ¢eském prostiedi. Jde
zejména o terminy doku-drama ¢i docu-soap. Druhy termin znamena miseni
dokumentarniho filmu, v jeho observacnim modu, se soap operou, coz Orlebar
definuje nasledovné: ,,Nataceji se realni lidé v realném prostiedi, ale pomoci stiihu
anebo naplanovani situaci se diraz klade na sledovani vztahi mezi ﬁéastniky.“121
Sem patfi napiiklad CtyFi vtom (2012), ktery sleduje okolnosti narozeni ditéte.
Orlebarem zminovaném naplédnovani je zjevné ve faktu, kdy nastavajici maminky
jdou kupovat kocarek a domluvi se s produkci, aby je u toho natocily. Dané udélost,

nakup kocarku, by se vSak stala i bez natdCeni filmovym Stabem. Dokudrama

vyuziva rekonstrukce na zaklad¢ historickych prament, dal by se sem zafadit

18 HIGHT, Craig, ROSCOE, Jane. Faking It: Mock-Documentary and the Subversion of Factuality. 1st edition. Manchester:
Manchester University Press, 2001. p. 183. ISBN 978-0-7190-5641-3.

19 Tamtéy.
120 Tamtéz.

121 ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. 1. vydani. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2012. s. 49. ISBN 978-80-7331-246-6.
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napiiklad cyklus Ceské stoleti (2013), ktery je hranou rekonstrukei udalosti ve vyvoji

Ceskoslovenska, kdy herci ztélesiuji skuteéné postavy.

Fenomén nazyvany jako mockumentary lze pojmenovat i jinak a rizni autofi
pracuji s riznymi terminy. Juhasz obhajuje termin fale§ny dokument,'?? Steve Neale
a Frank Krutnik zase operuji s terminem quasi-documentary.’®® Brett Mills pouZiva
termin ‘comedy verité‘, aby tak zahrnul $irsi spektrum textd, nez které fadime pod
pojem mockumentary. Nicméné nejrozsSifenéjSim pojmenovanim nadale zistava
mockumentary. To, ze se pojmenovani pro tento fenomén uchytilo, svéd¢i i jeho
uzivani, jak v akademické sféfe tak bézném Zurnalistickém ¢i fanouskovském psani
figuruyje v komentdfich na filmovych databazich i v samotné sféfe tvirch

audiovizualnich programt.

Pokud bychom piistoupily na evolu¢ni pohled na vyvoj Zanru, mohli bychom
nazirat mockumentary jako produkt sebe-reflexivniho obdobi dokumentu, jemuz se
podarilo etablovat ve svébytny zanr, také diky svym odliSnostem od dokumentu, a
nyni se nachazi pravé v klasickém obdobi. V soucasnosti 1ze mluvit o mockumentary
jako o0 ustanoveném zanru. Po¢et mockumentary seriald jde do desitek, ¢imz je jeho
naturalizace stvrzena, divaci jsou z jeho postupy seznameni. Subverzivni aspekt ¢i
originalita tohoto pfistupu je nyni otupena. Potvrzuje to 1 Hightova véta:
»~Mockumentary se stala soucasti mainstreamu globalizovanych televiznich

formata.«?

122 JUHASZ, Alexandra, LERNER, Jesse. F is for Phony: Fake Documentary and Thruth’s Undoing. 1 st edition. Minneapolis:
University of Minnesota Press, 2006. p 7. ISBN 9781452908892.

12 NEALE, Steve, KRUTNIK, Frank. Popular Film and Television Comedy.1st edition. London : Routledge, 2008 p. 200.
ISBN 0-415-04692-0.

24 HIGHT, Craig. Television mockumentary: Reflexivity, satire and a call to play. 1st edition. Manchester: Manchester
University Press, 2010. p. 197. ISBN 978-0-7190-7317-5.
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6. Narativni analvza

V piedchozi ¢asti jsem u definice mockumentary zduraznoval, Ze se nejedna pouze 0
styl, ale ze jde o specificky zanr, coz znamena, ze zanr je signalizovan jedinecnymi
narativnimi prvky. V této kapitole se tak zaméfim praveé na tyto elementy, které ¢ini
Zz mockumentary svébytny zanr. Jde zejména inovaci narativniho schématu sitcomu a
zapojeni narativni figury promluvy do kamery, ¢i v piipadé AD nediegetického
vypravéce. Vénovat se budu také funkci znélky u obou seriald, z pohledu, jak v ni
signalizuji svij zanr. Zminim také aspekt ‘zpétné vazby‘, ktery odkazuje ke hie
mockumentary na dokument — jde o zpétnou reakci subjekt na své ztvarnéni
v dokumentu. V dalsi ¢asti se také zamé&im na samotny zpusob, jakym jsou dané
porady predkladany k recepci Vvramci televizniho programu, v ramci péti rovin
zanrové analyzy, tak jde o rovinu ur€eni. Na zavér, popisu narativ vybrané typické

epizody u obou seridll, ve kterém aplikuji pfedstavené koncepty.

6.1 Narativni schéma sitcomu

Béhem své dlouhé historie se v televiznim zanru sitcomu ustanovilo urcité narativni
schéma. David Marc jej stru¢né popsal tak, ze piibéh zafina v zabéhnutém stavu,
ktery je naruSen ritudlni chybou, jez je nasledné¢ od¢inéna ¢i vyfeSena ritudlnim
ponaucenim a ndvratem do zab&hnutého stavu.'? Casey mluvi o tzv.‘znovu-
potvrzeni‘ vychozi situace: ,,Divék, ktery si je pln¢ védom, Ze narativ je ‘kruhovy‘ a
ocekava navrat do normalu, neni postaven do pozice napéti, ale je v pozici slasti
z toho jak on nebo ona o¢ekava, ze bude kruh uzavien. Nase slast ze sitcomu se tak
odviji od u¢innosti, zejména ve vztahu ke komedidlnimu timingu, se kterym je
‘navrat do normalu* proveden.“126 Zékladni situaci je, Ze se nic neméni, ¢ehoz je déle
docileno 1 tim, ze problémy se kterymi se postavy setkavaji, byvaji Casto zlehcovany.
,»Rozruseni, které poskytuji motor pro jednotlivé zapletky, vychdzi z konfliktt uvnitt

rodiny, které byvaji trivializovany a zbaveny zavaznych disledkdi nebo naruseni

12 MARC, David. Comic Visions:Television Comedy and American Culture.1st edition. New York:Blackwell, 1989. p. 190-91.
ISBN 9780415907361.

126 CASEY, Bernadette, CASEY, Neil, CALVERT, Ben, FRENCH, Liam, LEWIS, Justin. Television Studies Key Concepts.
2nd Edition. New York : Routledge, 2008. p.42-43.1SBN 978-0-415-37150-6.
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‘zvenci‘, které mohou byt snadno odmitnuty.“127 MF tomuto schématu odpovida, coz
vedlo novinaie Bruce Feilera, k shrnuti: ,,V téméf kazdé 22-minutové epizod¢, kolem
19. minuty hudba zesili a kazdy konflikt se vyfesi a nasleduje objeti.“'?® | AD
pracuje stimto schématem, kde zde status quo zustava neménné — Michael musi
v ramci dané epizody vyfesit problémy, zptisobené ostatnimi ¢leny rodiny. Serial se
vSak, podobné jako Seinfeld, spiSe vyhyba emocionalnimu feSeni a vyvoji postav
napfi¢ sezonami — vyjadien vymluvné heslem — ‘zaddné objeti, Zadné ponauceni® (no
hugging, no learning).’*® Na rozdily v trovni vyZadované emocionélni reakce ze
stran divaki mezi MF a AD poukazuje i pfimo jeden z herch MF Jesse Tyler
Ferguson, ktery tak odliSuje MF od AD: ,Normaln¢ se situacni komedie strani
emoci. V televizi chybéla dobie zakotvena rodinnd komedie. Misto toho jsme méli

skvélé sarkastické komedie jako ‘Seinfeld* a ‘Arrested Development¢.«*®

Nicmén€, neménny puvodni stav, ktery je mozny snadno udrzovat
v animovanych seridlech, napf. Simpsonovi,”*! je v hranych seridlech o roding
ptirozen¢ komplikovan problémem starnuti a zejména dospivanim détskych herct, a
nuti tak tvirce reflektovat tyto promény v ramci fikéniho svéta. U MF tak byla
vyménéna po druhé sezoné herecka, ztvariujici Lily, adoptovanou dceru Mitchella a
Camerona. Dospivani détskych postav a s nim souvisejici odchod na vysokou skolu
vytesily tvirci serialu nasledovné. V epizodé S04E02 ,,Schooled”, Haley Dunphy
odchéazi na vysokou Skolu do jiného mésta, pficemz jiz za pét epizod v S04E07
“Arrested* se vraci zpatky dom, kdy je za poruseni Skolniho fadu zatena a posléze
vyloucena ze Skoly. V dalSich epizodach pak nastupuje na tzv. ,,community college*

a bydli doma. U AD z divodu sedmileté prodlevy mezi tfeti a ¢tvrtou sezonou museli

127 NEALE, Steve, KRUTNIK, Frank. Popular Film and Television Comedy.1st edition. London : Routledge, 2008 p. 237.
ISBN 0-415-04692-0.

8Nutno viak podotknout, 7¢ MF pouziva nediegetickou hudbu spiSe sporadicky. FEILER, Bruce. New York Times.“What
‘Modern Family® Says About Modern Families. [online]. [cit. 30. 05. 2014]. Dostupné z WWW: <
http://www.nytimes.com/2011/01/23/fashion/23THISLIFE.html?pagewanted=all&_r=0>.

129 WIKIPEDIA. 2001. "Seinfeld" [online]. [cit. 20. 04. 2014]. Dostupné z WWW: < http://en.wikipedia.org/wiki/Seinfeld>.

130 FEILER, Bruce. New York Times.“What ‘Modern Family* Says About Modern Families“. [online]. [cit. 30. 05. 2014].
Dostupné z WWW: < http://www.nytimes.com/2011/01/23/fashion/23THISLIFE.htmlI?pagewanted=all&_r=0>.

31 [ kdyz i u Simpsonovych dochézi k vybranym narativnim posuntim, které probéhnou na plose nékolika epizod a nova situace

je pak zapracovana do seridlového status quo, jako naptiklad manzelstvi a rozSifeni Apuovy rodiny, ¢i imrti Nedovy manzelky
Maude.
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kostymérky Sikovn& obléct zejména postavu dospivajici Maeby (Alia Shawkat),**?

protoze Ctvrta sezéna shrnuje vyvoj postav pravé béhem téchto sedmi let. To, ze se
vV zésad¢ nic nemeéni, je také demonstrovano opakujicimi se situacemi, C¢i
“hlaskami““(catchphrases), které divakovi piipominaji, ze se nachazi ve fikénim
svete, ktery dobie znd. Dalsim prvkem, ktery dokazuje kruhovost narativu sitcomu,
jsou jeho hrdinové, zastupci Siroké palety postav, kazda specificky vyprofilovana,
davajici moznost rozehrat rizné zapletky. ,, Tyto postavy jsou casto stereotypy, u
kterych neni zamyslen vyvoj v pribéhu série, misto toho se jednoduse vrati ke své
zékladni charakteristice na zacatku kazdé epizody.“133 Jakykoliv vyvoj postavy je
brzdén, takze napiiklad pokud by divak vidél dvé epizody serialu, kazdou z jiné
sezOny, tak by nebyl zmaten tim, jak se postava zménila mezi obéma epizodami.
Sitcom totiz tento prostor ignoruje. Zakladni charakteristika postav, stejné jako

vychozi situace, se nemeéni.

Hight zminuje, ze: “VétSina sitcomovych epizod spoléhd na uzaviené
narativy, kdy Casto (ale ne vzdy) splyne primarni (narativ) se sekundarnim narativem
do jednoho, se zdiiraznénim na uzavieni na konci kazdé epizody.“*** To potvrzuje i
Evan Shaw, ve svém blogovém pfispévku pro zacinajici scénaristy, pti rozboru
struktury scénait MF. Krom¢ zrekapitulovani tfiaktové struktury, upozoriuje, ze
rozieSeni ve tfetim aktu musi obsahovat ‘malou pravdu‘, kterd je pro postavy
pouéenim.l35 Vzhledem ke tfem titulnim rodinam v MF, tak jednotliva epizoda
vénuje kazdé z nich, ptipadné konfiguraci postav napti¢ rodinami, které ji rozdéli do
tti skupin, vlastni déjovou linii. Tyto déjové linie jsou Casto vzajemné tematicky

propojeny a jeden z showrunnert Christopher Lloyd zmifiuje, jak se mezi sebou musi

132 Kostymérka Katie Sparks se sv&fuje v rozhovoru, jak po ni Mitch Hurwitz vyZadoval, aby kostymy skryly smysInou figuru
Alii Shawkat. CUSUMANO, Josephine. InStyle " Arrested Development’s Costume Designer Katie Sparks on Never-Nude
Shorts, Dressing Michael Cera, and Portia de Rossi’s Generosity” [online]. [cit. 01. 06. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://news.instyle.com/2013/06/25/arrested-development-costume-designer-katie-sparks/>.

133 HIGHT, Craig. Television mockumentary: Reflexivity, satire and a call to play. 1st edition. Manchester: Manchester
University Press, 2010. p. 178. ISBN 978-0-7190-7317-5.

3% Hight v orginale uziva terminu ‘closure‘ktery v sob& obsahuje i jisté ponaudeni z predchoziho d&je, moderni obdobu
ponauceni z bajek. Tamtéz, p. 178.

1% The [eventual] sitcom writer. 2010. "Modern Family Spec Script Toolkit Part 2 — Structure & Story" [online]. [cit. 20. 04.
2014]. Dostupné z WWW: < http://eshawcomedy.wordpress.com/2010/12/12/modern-family-spec-script-toolkit-part-2-
structure-story/>.
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lisit tonem, takze pokud je jedna velmi komedialni, tak jina linic by m¢la klast dtraz

na emoce. 13

Sitcomy se vysilaji v pulhodinovych slotech, kde jsou pferuseny reklamnimi
pauzami, takze jejich skutecnd délka se pohybuje kolem 22 minut. Nekteré seridly,
napiiklad MF zacCinaji tzv. ‘studenym zacatkem‘(‘cold open‘), kdy se dé&j epizody
zaCne odehravat a az poté nasleduje znélka seridlu a po ni reklamni pauza., Tyto
zacatky jsou populéarni, protoze prvni ¢ast ptibéhu spise pfitahne divackou pozornost

nez znélka, kterou uz (divak) vidél padesatkrat.«*’

Hlavni ¢ast epizody je pak
rozdélena do dvou nebo tii ¢asti, podle toho, kolik reklamnich pauz je v prubéhu
epizody Vysﬂaino.138 S timto experimentovala stanice ABC u MF a dalSich svych
novych seriald, které poprvé uvedla v roce 2009, kdyz u nich béhem vysilani prvnich
epizod odlozila prvni reklamni pfestavku az do poloviny epizody za ucelem
siln&jsiho zaujeti divaki.**

Nekteré seridly zatazuji jesté tzv. tag sekvence na zavér. Jde o scénu po
zavéretném aktu d¢je, takze narativni linky jsou jiz vyfeSeny. V této chvili se tak

casto ve spodni ¢asti obrazu, jako tieba u MF,140

uz objevuji zavérecné titulky seridlu
a jeji stopdz neprekro¢i minutu. VétSinou se jedna o sekvence, které variuji ¢i
dohravaji narativni linku z epizody. U AD jsou tyto tagy, a to i ve Ctvrté sérii,
vénovany segmentim ‘Pfisti tyden v Arrested Development®. Je v zZ nich naznaceno
pokracovani d&jovych linii v dané epizod€, pravidelny divak vSak po nékolika
epizodach zjisti, Ze to jsou jen narativni slepé ulicky a naznacené pokracovani
d&jovych linii existuje jen v nich, ale dalsi epizody s nimi nepracuji. I kdyz v ramci
druhé sezony, dochéazi k nékolika vyjimkam, kdy s nékterymi takto naznacenymi

vyvojovymi linkami narativu skute¢né v dalSich epizodach pracuje.

136 StoryLink. 2014. " StoryLink You Asked ... Christopher Lloyd, '"Modern Family™ [online]. [cit. 20. 04. 2014]. Dostupné z
WWW: < http://www.storylink.com/article/352 >.

137 SMITH, Evan S. Writing Television Sitcoms (revised). New York: Perigee Trade, 2009. 352 pp. ISBN 978-0399535376.

138 Evan Shaw, blogger zabyvajici psani sitcomovych scénaiti, rozeznal u MF nasledujici déleni: Akt | — Reklamni pauza — Akt
Il — Reklamni pauza — Akt 11l — Reklamni pauza — Tag. S tim, Ze ‘studeny zacatek" je jiz soucasti prvniho aktu. Dale pak, ze na
rozdil od jinych sitcomovych scénéit, ‘tag® sekvence jsou obsazeny jiz ve scénafi. The [eventual] sitcom writer. 2010.
"Modern Family Spec Script Toolkit Part 2 — Structure & Story" [online]. [cit. 20. 04. 2014]. Dostupné z WWW:
< http://feshawcomedy.wordpress.com/2010/12/12/modern-family-spec-script-toolkit-part-2-structure-story/>.

1% Napad je vtihnout divaky hloubg&ji do piibéhu, takze kdyz prvni reklamni piestavka piijde, po 15 minutich nez po
obvyklych osmi — budou v mensim pokuseni piepnout. KILEY, David. “A Break From That First Commercial Break®.

Businessweek, October 12, New York: Bloomberg L.P., 2009.

0 AD ma oproti tomu zavére¢né titulky v samostatném segmentu.
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6.2 Znélka

Funkeci znélky, ktera pfedcha’tzi141 samotnému narativu, je u televiznich sitcomi podle
Millse jasné signalizovani ‘komického zaméru‘, jako ustfedniho motoru sitcomu.
»Sitcomové znélky a tivodni sekvence zamérné vyznacuji seridly jako ne-zpravy,
nebo ne-dokument, nebo ne-vazné, stejnd jako je vyznaduji jako komické.“**?AD
v ramci znélky shrnuje zékladni situaci rodiny, zatimco MF jen vizudlné piedstavi
jednotlivé rodiny, kazdou stojici pied jejich domem.**® Oba dva serialy pracuji ve
své uvodni znélce s motivem rodinné fotografie, symbolizujici tak do urcité miry

praveé dany serial. Stejné€ jako dokumentu mu jde o vérné zachyceni reality.

Znélka MF (Obr. 14 - 17) ma velmi jednoduchy koncept, kdy se kazda ze tii
rodin shromazd’uje pfed svym domem, jakoby pdzovala pro fotografa, a pfi¢emz
¢lenové rodiny drzi ram, ve Kterém se nejdiiv objevi mrtvolka (‘freeze frame®)
posledniho zabéru z ‘chladného zacatku® a poté co se piesuneme k dalsi rodiné, se
predchozi rodina objevi v jejich ramu. Na zavér vidime celou velkou rodinu spolu na
neutrdlnim bilém pozadi. Poté se objevi na samostatné obrazovce jména
showrunnerti. Celd zné¢lka, kterd trvad pouhych 10 sekund, by tak §la chapat, jako
tematizovani hlavniho cile mockumentary — zachyceni skute¢ného cloveka, bez
stylizovaného pdzovani pro kameru. Znélka také nepracuje se jmény hercd, ti jsou
uvedeni v ramci chladného zacatku ptred znélkou, v ramci titulkd naklicovanych do
obrazu. Z hlediska narativu znélka pouze vizualné piedstavuje jednotlivé postavy, ale

74dné narativni informace nesd¢luje.

Znélka AD (Obr. 18 — 30), ktera trva 20 sekund, je sloZena z kolaze fotek
jednotlivych ¢lent rodiny. Zaroven zde znélka plni i narativni funkci, kdy hlasem
voice-overu Rona Howarda vysvétluje ustiedni premisu: ,,A ted’ je tu piibéh bohaté
rodiny,” fotografie celé¢ rodiny pohromad¢ a animovand Sipka s titulkem ‘Bluth
family‘, ktera pfisla o vSechno* fotka novin, ve kterych je vyfocen George Bluth pfi

zatykani ,,a syna, ktery nem¢l na vybér nez je udrzet pohromadé®, portrét Michaela

YL MF vyuziva vyse zmifiovany ‘chladny zacatek®, AD zaina své epizody znélkou.
142 MILLS, Brett. The Sitcom. 1st edition. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2009. p. 93. ISBN 978-0748637522.

13V priibehu pokradujicich sezén, znélka reflektuje dospivajici podobu déti a stirnouci podobu dospé&lych, spolu s piirastky do
rodiny.
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(Jason Bateman), ktery je tak vyznaCen jako hlavni postava serialu, kdy jsou
nasledné postavy pomoci Sipek a titulk pfedstaveny ve vztahu k ni — jeho matka,

jeho bratr atd.**

U téchto dalsich postav je také naznacena pomoci téchto fotek jejich
charakteristika, Gob vypousti holubici — jeho neuspésné zaméstnani jako kouzelnik,
¢1 Portia De Rossi jako marniva. Na zévér, kdy se objevi logo potadu, jesté voice-
over zdarazni: ,,Toto je Arrested Development. Znélka AD je tak mnohem bohatsi,
kdy pracuje se syntézou obrazu, fotografii a animace a vysvétlujiciho voice-over.
V kratkém casovém useku tak v hutné forme nejen vizualné piedstavi hrdiny seridlu,

ale také naznaci jejich charakteristiku a v neposledni fad€ ustanovi zékladni narativni

informaci, tj. uvede divaky do déje.

6.3 Promluvy do kamery

Jednim z nejzietelnéjSich prvkd, které piineslo mockumentary do strukturovani
narativu fikénich filmt byla figura promluvy postav pro kameru. Jde o pro Zanr
natolik definujici prvek, ze néktefi autofi, napt. Craig Hight, povazuji jeho absenci za

dostate¢nou k tomu, nezaradit dané dilo, naptiklad AD, jako mockumentary.

Promluvy do kamery jsou narativni figurou, ktera zprostfedkovava hledisko
postavy. Divék, tak dostava vice informaci, ke kterym by jinak nemél piistup nebo
by musely byt feSeny jinou formou (napf. voice-over). Promluvy do kamery také
funguji jako narativni zkratky, kdy postavy zrekapituluji, jak doslo k soucasné
situaci. Nejcastéji jsou vyuzivany jako expozicni prostiedek k nastartovani narativu —
sami postavy uvedou situaci, ¢i na konci doplni ponauceni, ¢i moralni lekci. V
analyze typické epizody si Ize v§Simnout, Ze promluvy do kamery jsou zafazovany jen
V ivodnich a zavére¢nych 4 minutach, pficemz v tivodu je jejich frekvence vyrazné
vyssi, coz potvrzuje jejich expozic¢ni funkci. Vyuzivaji se i k doplnéni pointy vtipu.

V téchto promluvach maji také herci vice prostoru k improvizaci145 a také se tyto

144 Ve ¢tvrté sezond dochazi k proméné této znélky, pramenici se obmény konceptu, kdy se kazda epizoda zaméfuje na jinou
postavu, takze kazda znélka je zde upravena a postavy jsou tak predstaveny ve vztahu k ni.

15 Nejvetsi podil improvizaci je z promluv do kamery. YouTube. 2014. "Ryan Case:On Editing Modern Family" [online]. [cit.
14. 04. 2014]. Dostupné z WWW: < https://www.youtube.com/watch?v=QdYyo_6103Y>.
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rozhovory daji snadno dotodit pro v&t§i prehlednost d&je.**® Greg Daniels,
showrunner mockumentary sitcomtt Kancl a Parks and Recreation, fika, ze tyto
promluvy se uzivaji jako Cisté vtipy, podobn¢ jako jednokamerové sitcomy vyuzivaji

147 anebo k urychleni piibshu, kdy promluvy

nastfizené vtipy (‘cutaway jokes‘)
nabidnou zfetelné body v piibshu (,plot points‘). *® Kamera je v tdchto scénach ve
vysi o¢i dotazovaného — naznacujici pfimost, pravdivost. Orlebar ve své publikaci
zmifuje toto jako idedlni konfiguraci pro vedeni rozhovoru, kdy tazatel sedi tésné
vedle kamery, aby pohled dotazovaného sméfoval k nému a nikoliv pfimo do kamery

(Obr. 7).1%°

V téchto promluvéach nikdy neslySime otdzku, takze se milze jednat také o
obdobu zpovédnic z reality show, kdy v soukromi mohou aktéti nabidnout své
hledisko na wuplynulé udalosti. Butler pro tento typ rozhovoru, v ramci
diskuze reality-show, odkud jsou pievzaty, uziva termin pseudomonolog. ,,To, co je
nam piedkladéno, jako monolog komentaii dotazovaného, spontanni vyraz jejich
myslenek, je ve skute¢nosti vysledkem interaktivnich dialogi mezi dotazujicim se a
dotazovanym. Takze pseudomonolg Casto vypada, jako by herec mluvil ptimo
k divakovi, jako v expozici, ale vétsina divakt vi, Ze pseudomonlogy byly ptivodné

0 Kdyby §lo o skute¢né monology,

adresovany reportérim vytvarejici ptibchy.*
Butler mini, Ze by se mluv¢i divali ptimo do kamery, ale zde je mluvéi otocen
K nevidénému adresatovi, vedle kamery (viz Obr. 7). V MF jsou tyto promluvy

natocCeny vzdy obyvacim pokoji domu mluvicich postav, Které sedi na gauci ¢i zidli,

146 Moviola. 2014. "A Conversation With Ryan Case" [online]. [cit. 14. 04. 2014]. Dostupné z WWW: <
http://moviola.com/inside-hollywood/a-conversation-with-ryan-case/ >.

147 Nastiizené vtipy jsou vtipy, které narusuji linearitu déje a odehraji se po zmince jedné z postav. Jde o scény, které se
odehravaji mimo pravé probihajici akci a funguji jako komedialni poznamka pod ¢arou. V epizodé AD SO1E10 ,,Pier Pressure*
— po poznamce Lindsay, o tom, ze Michael je stejny jako jejich otec s jeho lekcemi nasleduje 45 vtefinova sekvence o tom, jak
jejich otec vymyslel dimysIné lekce, jejiz soucasti byl bezruky muz, v rdmci toho, napf. aby je naudil, ze je tfeba vzdy
zanechavat listek na lednic¢ce o tom, kdyz dojde mléko. Otec jede s détmi v auté a srazi muze, kterému uthrne ruku, a kdyz
vydéSené déti stahnou okno, tak jim muz oznami: ,,A proto vzdy musite zanechat listek®. Jednim ze seriald, které je vyuziva
néjcastéji jsou Griffinovi. Nutno vsak podotknout, Ze v tomto serialu nasttizené vtipy nesouvisi piimo s déjovou linii, zatimco u
AD, nejenze vSechny nastfizené vtipy V této epizodé (zhavi poldové, obrazkové vysvédéeni, otcovské lekce a marihuanova
symbolika stanku s banany) pfimo souvisi s hlavnim d&em epizody, ale stanou se posléze tzv. running joke — pokracujicim
vtipem serialu.

18 Y ANDERWERFF, Todd. A.V. Club. 2014. “ Michael Schur walks us through Parks And Recreation’s third season (Part 1
of 4)“ [online]. [cit. 24. 05. 2014]. Dostupné z WWW: <http://www.avclub.com/article/michael-schur-walks-us-through-iparks-
and-recreati-59372 >.

149 ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. 1. vydani. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2012. s. 102. ISBN 978-80-7331-246-6.

10 BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. 1st edition. Mahwah and London: Lawrence Erlbaum
Associates, 2007. p 107. ISBN 0-8058-5415-0.
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dale tak stvrzuji povahu dané promluvy jako osobni, ve které se neni tfeba
pretvafovat. Otaznik vSak zlstdva nad Casovym tudajem, kdy byly natoceny, jestli
pted nebo po uplynulé akci do které jsou stiihem vlozeny. Casto se stava, Ze
komentuji z pohledu a rozsahu informaci, které maji v té situaci, napi. aby nebyla
vyzrazena pointa vtipu, nebo neéekany vyvoj situace Vv akci, do které jsou stiihem
promluvy zafazeny. Nedavaji na sob& znat rozuzleni situace (coz nahrdva moznosti,
ze byly nahrany pired- akci), avSak jsou velmi dobfe obezndmeni s konkrétnimi
detaily akce (coz nahravd moznosti, ze byly nahrany po- akci) a reaguji na jeji
prabéh. Tento postup, kdy misto mize byt vniman jako ,,bezprostiedni a neustaly
pocit intimity“*®* zmensujici emocionalni vzdalenost mezi divikem a postavami
V obrazovce. Promluvy jsou ¢asto provadény v paru, dominantni postaveni tak maji
partnerské dvojice. I kdyz toto neni disledn¢ dodrzovéno, Casto jsou vedeny i

rozhovory samostatné, kdy je toto motivovano narativné (pfipad, kdy Phil chysta

ptekvapeni pro Claire, je V rozhovoru sam atd.).

6.4 Zpétna vazba

Aspekt, ktery oba seridly (zatim) ignoruji je zpétnd vazba na jejich medialni
prezentaci. Pokud dokument, ¢i spiSe dokumentarni seridl — vzhledem ke kvantité
nato¢eného materialu, byl odvysilan, tak se pfirozené nabizi otazka, jak se
vyrovnavaji postavy s touto medialni reprezentaci. U AD a MF k tomuto bodu zatim
nedoslo a pravdépodobné i nedojde. AD v rdmci své komplexni meta-textové hry
s divakem, vyuziva dalSich pofadii vramci potfadu fiktivniho doku-dramatu
Scandalmakers, dokumentujici finan¢ni podvody rodiny, kde jsou vSak ¢lenové

rodiny ztvarnény herci.

Toto byl doneddvna jeden z rozdilti mezi ptivodni britskou a americkou verzi
Kanclu, kde se v britské verzi, tzv. specialy po druhé a posledni fadé, odehravaji jiz
po odvysilani onoho dokumentu, ktery zachycoval hrdiny, coz napt. ptiméje Davida

Brenta k tomu vydat se na drahu v show-businessu. Americka verze se o vysilani

151 |LACOB, Jace. The Daily Beast.com. 2013. * ‘Family Tree’ Brings Christopher Guest’s Mockumentary Style to HBO*
[online]. [cit. 24. 06. 2013]. Dostupné z WWW: < http://www.thedailybeast.com/articles/2013/05/08/family-tree-brings-
christopher-guest-s-mockumentary-style-to-hbo.html>.
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dokumentu 7 sezéon nezminovala, az do epizody SO07E22 “Goodbye, Michael®, ve
které Michael Scott (Steve Carell) opousti pobocku Dunder Mifflin ve Scrantonu a
potazmo i natageni.'®? Kdyz vraci mikroport §tabu, tak se zepta “Date mi v&dét, jestli
se to bude nekdy vysilat? Coz dokazuje, ze 1 po sedmi sezonach $tab pouze sbira
materidl, aniz by se zatim né¢kde Vysilatl.153 Tento aspekt zacal serial vyrazné
zpracovavat az Vv ramci 9. sezény, o které se dopredu védélo, ze bude pro serial
zavéreCna. Ztohoto divodu si tvlirci dovolily s ustdlenou formou mirné
experimentovat a na povahu mockumentary v prub&hu sezény n¢kolikrat upozornily.
V epizod¢ SO9E12 “Customer Loyalty* se Pam po telefonatu rozplace, v tichém
zoufalstvi rozhodi rukama a pohlédne mimo rdm kamery, kde vime, Ze uz se
nenachdzi zadny zjejich spolupracovnikii. Kamera, vdo té doby necekaném
momentu, Svenkne na mikrofonistu dokumentarniho S$tabu, ktery byl ignorovan
s jedinou vySe zmiflovanou vyjimkou celou historii seridlu. Scéna pokracuje tak, Ze
mikrofonista, skloni mikrofon a pfijde k Pam a uklidni ji, nacez pozada zbytek Stabu,
aby prestal natacet. (Obr. 4 - 6). V epizodé S09E18 “Promos® pracovnici Dunder
Mifflin sleduji promo ukazky dokumentarniho serialu (ve stylu PBS), kdyz jim ze
shlédnutého materialu dojde, ze byli nataceni i v momentech, kdy o piitomnosti
kamery neméli tuSeni. Ambivalentni vztah nejlépe demonstruje Pam, ktera svola sraz
kolegt ve skladu, kde si vypnou mikrofony, chtéji zjistit, co v§e se natacelo. Pam se
pak z rozhovoru s dokumentaristou dozvi, Ze ,vlastné jsme deset let neméli
soukromi.*“ Dalsi véci, které toto odhaleni implikuje, je Ze to, co seridl vysilal 9.
sezon, nebyl onen dokumentarni serial, ale jakési denni zabéry z n¢j, ze kterych bude
sestithan vysledny tvar. Otazkou, kterou tento problém vyvolava, je, co jsou tedy
presné zabéry, které sledujeme, kdyZ vysledny serial ve fiktivnim svété, je vyrazné
krat§i. Tento problém mél napiiklad od zacatku vyfeSen sitcom The Comeback
(2005), ve kterém se Lisa Kudrow snazi o sviij comeback a nataci reality show, kdy

na zacatku kazdé epizody byl titulek, Ze jde o hrubé zabéry ‘raw footage*.

152 Nutno podotknout, 7e geograficky presun postavy v seridlu nemusel nutné znamenat jeho absenci v serialu, coz dokazuje
napfiiklad pfesidleni Johna do Philadelphie v 9. sezéné. V tomto piipadé, ale herec Steve Carell oznamil dopfedu sviij odchod ze
serialu z divodu jeho vétsiho poctu filmovych roli.

153 Tento prvek vedl americky satirickou stranku The Onion k ¢lanku, o tom, Ze dokumentarni §tab opousti mésto Scranton
s velkym poctem hodin navic. SmySleny dokumentarista zde fika: ,,Mohli jsme skoncit mnohem dfive, kdyby zaméstnanci
netrvali na tom, ze budou kazdé tfi minuty zpovidany pro kameru. A taky nechapu, pro¢ jsme byli pozvani na svatbu Jima a
Pam. Vechny ty zabéry jsou nepouzitelny.“ Onion. 2014. " 'The Office’ Ends As Documentary Crew Gets All The Footage It
Needs" [online]. [cit. 20. 04. 2014]. Dostupné z WWW: < http://www.theonion.com/articles/the-office-ends-as-documentary-
crew-gets-all-the-f,6988/>.
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Neékteré mockumentary, napt. belgicky film C’est arrivé prés chez vous, také
predstavuji eticky problém tim, Ze film zobrazuje nelegalni aktivity, v tomto piipadé,
kdy se sami dokumentarist¢ podileji na zlo¢inech portrétovaného, aby mohli
dofinancovat nata¢eny film. Pfi¢emz i AD obsahuje nékolik takovych scén — napf.
zapaleni stanku s banany a mnoho dalSich udalosti tykajicich se pochybnych aktivit
George Blutha sr. Otazka, ke které se takto dostavame je nakolik je tieba u
mockumentary zapojit termin wuzivany v literarni teorii “potladeni neviry*
(‘suspension of disbelief‘).154 Ten oznacuje postoj Ctenafe, jez aby mohl vnimat
fikéni text, musi potlacit ¢i prehlédnout limity dané formou dila, coz navic u
mockumentary piinasi dal§i troven, jestli by dané mockumentary mohlo byt
natoceno, jako skute¢ny dokumentarni film. Takze vztah fungovani fikéniho svéta
kK imaginarnimu dokumentarnimu $tabu by mél byt koherentni. Na ptitomnost kamer
v ramci fikéniho svéta AD, je upozornéno jen explicitné v epizodé SO1E13 “Beef
Consomme*, kdy rodina jde k soudu a soudce zakaze ptitomnost kamer v soudni
sini. Kamera tak zabird zaviené dvete, ptes které miizeme slySet eskalujici hadku
uvnitt nez se déni opét presune mimo soudni sii. Pfitomnost kamer, tak bere na
védomi jen minoritni postava soudce a nikoliv hlavni hrdinové. Naopak u MF,
vnimaji hlavni postavy pfitomnost kamery ve dvou turovnich, pohledy piimo do
kamery b&hem natdfenych situaci, tak 1 promluvou do kamery v samostatnych
segmentech. V epizodé MF S04E24 “Goodnight Gracie®, je navic pfitomnost kamery
V soudni sini ignorovana. Sam producent MF, Steve Levitan pfiznava, Ze v plivodnim
navrhu studiu na tento seridl figurovala explicitné postava nizozemského
dokumentaristy Geerta Floorjte, ktery zil u Jayovi rodiny jako zahrani¢ni student a
byl zamilovany do Claire. Nakonec se S dalsim producentem Christopherem
Guestem se shodli, ze se jim nelibilo, Ze by se jejich postavy nechali natacet a
postavu dokumentaristy vypustily. ,,Kdo by dovolil, aby se tohle vS§echno natacelo
filmovym S§tabem? Takze se mi spiSe libi idea toho, ze je to nas styl Vyprévéni.“155

Casto diskutovany piiklad found-footage Zdhady Blair Witch pienesl jednotnou

BWIKIPEDIA. 2001. " Suspension of disbelief " [online]. [cit. 20. 04. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Suspension_of_disbelief >.

% To je konverzace, kterou mame dost Gasto. Je to skute¢ny dokument nebi je to rodinny porad udélany v dokumentarnim
stylu? Ja preferuji to druhé, protoze nemam rad ty rodiny, co si pusti domu kamery ve skute¢ném zivoté. Takové potady
nedokazu vystat. Takze mé to - to bych o nich vice pochyboval... . Kdo by dovolil, aby tohle vSechno natacel §tab? Takze mam
rad ideu, Ze je to jen nas zpisob vypravéni. “ SEPINWALL, Allen. NJ.com. 2013. " Modern Family: Co-creator Steve Levithan
weighs in"' [online]. [cit. 24. 06. 2013]. Dostupné z WWW:
< http://www.nj.com/entertainment/tv/index.ssf/2010/01/modern_family_co-creator_steve.htmlI>.
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strategii ke vztahovéani k postavam 1 pii své propagaci, ktera ve hfe na skuteCny
dokument pokracovala. Webové stranky o zmizelych aktérech filmu, televizni
mockumentary na kanalu SyFy, vysilaném v premiérovém tydnu uvedeni filmu do
kin atd. Tvurci tak udrzovali nastoleny diskurz, Zze se jedna o skute¢ny dokument.
Tak daleko ,,hra s divaky* v ptipadé MF 1 AD nejde.

6.5 Zarazeni v ramci televizniho toku

Jeden z urcujicich prvki k recepci potadu, je 1 Casovy slot, ve kterém se vysila. Tuto
informaci nechapu jen jako zajimavost ¢i obecna fakta o televiznim potadu, ale jako
jeden z definujicich ryst poradi. Kontext, ve kterém je potfad uveden, je totiz stale
pfi studiu televize dilezity, navzdory novym formam distribuce a recepce televiznich
poradi (ve statistikich se nyni kromé sledovanosti objevuje udaj o nejvice
nahravaném pofadu — DVR), které je z televizniho toku vyjimaji. Jak pise Graeme
Turnerové: ,,Velmi malo akademické pozornosti bylo vénovdno préci tvlrch
televizniho programu, ale bylo by logické piedpokladat, Ze jejich praktiky - a tak
tedy televizni program — jsou ovlivilovany chapanim zanram.“*° V ramei Zanrové
analyzy lze tento idaj zatfadit do roviny urceni, ¢asovy slot pofadu rozhoduje o tom
komu je wur€en. Zatimco v americkém prostiedi jsou dodrzovany hranice
pulhodinovych casovych sloth (které se samoziejmé v ptipadé delSiho programu
spojuji do 60-ti, 90-ti minutovych ¢i delSich blokl), v ¢eském prostiedi je situace
ohledné ¢asovych slotll volnéjsi a potady nemaji zacatky stanovené ptesné v celou

hodinu, nebo o pul.

Televizni program dne odrazi do jist¢ miry slozeni a velikost
predpokladaného publikum v danou dobu. Orlebar toto popisuje nasledovné:
»Televizni programy se jiz dlouhou dobu planuji podle toho, jak si hypoteticka
rodina organizuje svij ¢as. Televizni stanice stale ¢asto piedpokladaji, Ze publikum

predstavuje rodinnd skupina, v niZ jsou genderové a rodinné role posilovany

1% TURNER, Graeme. ,,The Uses and Limitations of Genre“ In CREEBER, Glen (ed.). The Television Genre Book. 2nd
edition. London: British Film Institute, 2008. p. 7. ISBN 978-1844572182.
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televiznimi pofady.“157 Televizni stanice tak své programy cile spiSe na rodinné
publikum, ¢imz se odliSuji od filmovych producentd, pro které nejlukrativngjsi
publikum pfedstavuji teenagefi, jakozto jedind skupina, ktera se skutecné zvedne

Z gauce a jde do kina.*®®

Casové sloty v pribéhu dne tak maji uréité ustalené typy poradii, které se
Vv nich objevuji. ,,Zacatek veCera obecné¢ obsahuje kratSi a riznorod¢jsi porady,
kdezto pozdéjsi vecerni hodiny nabizeji dospélym divakiim delsi a slozitéjsi formy a

forrnélty.“159

To, zZe i v ¢eském prostredi, navzdory absenci pevnych ¢asovych sloti,
existuji ur¢ité navyky ohledné typu potadu, ktery lze ocekéavat v urCitém Case,
dokazuje napt. 1 vlna nevole, které vyvolalo rozhodnuti TV Nova vysilat zahrani¢ni
telenovelu Tisic a jedna noc (1001 gece) v prime-timu*® kazdy den v tydnu.'®* Nova
po prvnim tydnu vysilani tlaku vefejnosti podlehla a ptesunula telenovelu do
podvecerniho casu, kde byli divaci na tento zanr zvykli. Zatimco v ¢eském prostredi
od 90. let byly americké sitcomy, spolu se soap-operami, vysilané v odpolednim a
podvecernim vysilanim, v Americe jsou tyto domaci potfady zatazovany do prime-
timu. Teprve s pfichodem ptvodniho &eského sitcomu Comebacku v roce 2007,
ktery televize Nova nasadila do primetimu, se situace ¢aste¢né proménila. Nicméné
sitcom Vv primetimu byl dostateéné uspésny, jen pokud S§lo o ¢eskou produkci, jak

dokazuje i pfipad uvedeni pravé MF televizi Prima v pondgli od 21:10,"** odkud byl

po n€kolika odvysilanych epizodach pfesunut do méné prestiznéjsiho ¢asového slotu.

187 “Ideologickym diisledkem televize je tak posilovani rodinnych hodnot, na nichz je zaloZen kapitalismus.“ ORLEBAR,
Jeremy. Kniha o televizi. 1. vydani. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2012. s. 73. ISBN 978-80-7331-246-6.

1% _Filmova studia cili na teenagery ani ne kviili tomu, Ze by je méla tolik rada, nebo proto, Ze konzumuji celé kyble popcornu,
ale kvili tomu, ze je to jedind demograficka skupina, kterou lze snadno ptesvédcCit, aby se zvedla z gauce a nékam $la.”.
EPSTEIN, Edward Jay. Ekonomika Hollywoodu. 1. vyd. Praha: Mlada Fronta a.s., 2013. s. 61. ISBN: 978-80-204-2753-3.

%9 Orlebar pak dale pokraduje $ir§imi souvislostmi, Ze nové serialy nejéastdji maji premiéru v zaii, - ,.kdy konéi prazdninova
sezona a rodinné zvyklosti se vraceji do normalu spolu s tim, jak opét zagina $kola.“ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. 1.
vydani. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2012. s. 73. ISBN 978-80-7331-246-6.

180 primetime je hlavni vysilaci as od 20:00, pri¢em? jeho konec je nékdy uréovan na 22:00 a n&kdy az na 23:00.

181 Helena Stinglové, Lidovky.cz, 2011 ,, Zklamana Nova. Telenovelu Tisic a jedna noc uz veer neuvidite* [online]. [cit. 14.
01. 2013]. Dostupné z WWW: <http://www.lidovky.cz/zklamana-nova-telenovelu-tisic-a-jedna-noc-uz-vecer-neuvidite-ptv-
/media.aspx?c=A110211_121358 In-media_hs>.

182 Dalgimi piiklady miize byt tvorba Jana Prusinovského Okresni pirebor a Ctvrtd hvézda, které byly oba uvedeny v prime-timu.
3MF se tak vysilalo ve stejném slotu v Americe i u nas, jen v jiny viedni den. VANICKOVA, Lucie. Marketing & Media.

2011. ,,Prima uvede serial Takova moderni rodinka“ [online]. [cit. 20. 03. 2014]. Dostupné z WWW: < http://mam.ihned.cz/c1-
52304960-prima-uvede-serial-takova-moderni-rodinka >.
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Vzhledem Kk vyse zminovanému déleni na pilhodinové sloty (zahrnujici i
reklamni ptestavky), vysilaji ¢asto americké televizni kandly sitcomy v blocich.
Naprtiklad NBC méla od 80. let 2 hodinovy komedialni blok “Must See TV ve
¢tvrtek, pozdé€ji pfejmenovany na ,,Comedy Night Done Right®, ktery byl slozen ze
¢tyt palhodinovych sitcomi, zaCinajici v 20:00.2%* ABC se rozhodla na televizni
sezonu 2009-10 vytvoftit podobny blok ve stiedu ,,ABC Comedy Wednesday*, slozen
ze Ctyf novych seriall, spolu s MF jej tvotily Priumeérndkovi (The Middle), Mésto zZen
(Cougar town) a Hank. Tento ¢asovy slot byl v minulosti na ABC obsazen, kritiky i
divaky dobfe hodnocenym seridlem Ztraceni (Lost), *® kterému ptedchazely dva
pulhodinové sitcomy. Mezi témito C¢tyimi seridly lze vysledovat tematickou
sptiznénost, kdy snad az na Meésto Zen, kterd se jim vSak do ur¢ité miry nicméné
zabyvala také, vSechny tematizovaly rodinné souziti.'®® Dal§im evidentnim trendem
téchto novych seridli byl pokus ptildkat divdky obsazenim ustfednich roli herci
zndmymi z Gsp&snych sitcomi na jinych stanicich.’®” Obsazeni Eda O’Neilla do MF,

proslaveného roli v sitcomu Zenaty se zdvazky je toho nejviditelngjsim piikladem.

Televize ABC tak zanrové zptesnila sviij profil v rdmci televizni nabidky.
Konkurenci na ostatnich stanicich tvofila CBS vysilanim dvou sitcomi, které vSak
Vv této sezén€ skoncily nebo byly zruseny. CBS v tomto casovém slotu v dalSich
letech vysilala reality show Kdo prezije (Survivor) a Myslenky zlocince (Criminal
Minds) a Fox vysilala pévecké soutéze American ldol a X Factor. ABC se tak jasné
odlisila od ostatnich stanic, MF se prosadila jako vlajkova lod’ bloku, jejiz
privilegovand pozice v ramci tohoto bloku je demonstrovéana, jejim zafazenim na

21:00. Trvanlivost tohoto programového uspotadani dokazuje, Ze v prvni sezéné byl

184 Sougasti tohoto bloku byly v pribéhu let sitcomy jako Scrubs, 30 Rock, Jmenuji se Earl, a mockumentary serialy Kancl a
Parks and Recreation WIKIPEDIA. 2001. " Must See TV" [online]. [cit. 11. 03. 2014]. Dostupné z WWW: <
http://en.wikipedia.org/wiki/Must_See_TV >.

185 Serial byl na svou zavéreénou sezénu presunut do stejného slotu v atery WIKIPEDIA. 2001. " 2009-10 United States
network television schedule" [online]. [cit. 16. 01. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://en.wikipedia.org/wiki/2009%E2%80%9310_United_States_network_television_schedule>.

166 Hank se zaméfoval na navrat titulniho finanénika z Wall Streetu do malomésta, kde se znovu sZiva se svou rodinou,
Priimérndkovi sleduji obycejnou nuklearni rodinu prodejkyné aut a pracovnika lomu a jejich tfi déti, a Mésto Zen, se vénuje
rozvedené matce s dospivajicim synem a jeji snahou nalézt nového partnera.

187 \/ Méstu zen hrala hlavni roli Courtney Cox-Arquette, proslavena roli Moniky v sitcomu Pritelé (Friends) kandlu NBC,
Patricia Heaton, zndama americkym divakiim ze sitcomu Raymonda ma kazdy rad (Everybody Loves Raymond), vysilany na
kanalu CBS hraje roli matky v Primériiakovych a titulni Hank byl ztvarnén Kelsey Grammerem, ktery se objevoval v roli
Frasiera na NBC vice nez 20 let — nejdiive v seridlu Na zdravi (Cheers), kde se poprvé objevil v roce 1984 a zlistal ¢lenem
hereckého obsazeni az do konce serialu v roce 1993 a poté i ve spin-offu Frasier (1993 — 2004) (oba na NBC).
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ze &tvefice novych sitcomi, zrusen jeding Hank.'®® Atraktivitu tohoto rozvrhu bloku
také dokazuje snaha NBC od sezény 2011-12, ktera diive ve stejném slotu vysilala
soutézni hru Minute to Win It a potfady America's Got Talent a Zdkon a porddek:
Utvar pro zvldstni obéti (Law & Order: Special Victims Unit), zaplnit také stiedeéni
primetimovy slot sitcomy,™® a odlakat tak odlakat divaky ABC. Od této snahy ale
NBC od sezény 2013-14 upustilo, mj. také proto, ze se nepodaftilo najit sitcom, ktery
by si udrzel divaky déle nez jednu sezénu, a nasadilo do tohoto ¢asového slotu
peveckou soutéze The Voice. Ve formatu ptilhodinového sitcomu tak ABC nema ve

stitede¢nim prime-timu v sou¢asnosti konkurenci.

Rozvrzeni bloku se v nasledujicich letech ustalilo do podoby, Ze v 20:00*"°

zahajuji Prumeérndkovi, nasledovany nejdiiv sitcomem S tebou je mi lip (Better with
You) a pozddji od sezony 2011-12'" Zajatci predmésti (Suburgatory). V 21:00,
v ¢ase kdy na ostatnich kanalech kon¢i hodinové potady a dochazi tedy k velkému
ptelivu publika mezi kandly, za¢ind MF nésledovéana dal§im sitcomem, pficemz na
této pozici se vystiidalo uz n¢kolik seriali od Don't Trust the B---- in Apartment 23,
ptes Happy Endings az po How to Live with Your Parents (For the Rest of Your

Life), pticemz zadny z nich, ale nevydrzel déle nezZ jednu sezonu.

V ramci dotazniki u skupinovych diskuzi (‘focus groups®), které pouzivaji
televizni producenti k ur€eni z4jmu televizniho publika o novy potad, je dilezita také
otazka, v jakém casovém slotu by pofad dotazovani sledovali, ale také jestli by jim
nevadilo sledovat jej smanzelem/kou.'’?Orlebar poznamenava, Ze v rodinném

prostiedi sledujeme v televizi 1 potady, které¢ bychom si sami nevybrali.173 Do urcité

68 WIKIPEDIA. 2001. " Hank (2009 TV Series)" [onling]. [cit. 16. 0I. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Hank_%282009_TV_series%29>.

189 Jednalo se o mimo jiné o sitcomy Up All Night a Guys with Kids, které tematizuji proméhujici se podobu rodiny. V prvnim
ptipad¢ zivot televizni producentky po narozeni ditéte a v druhém piatelstvi otct, ktefi se i pfes to, Ze se staraji o své ratolesti,
dale shazeji v baru.

0 Pavodné blok oteviral, v prvni sezéné zruseny Hank. WIKIPEDIA. 2001. " 2010-11 United States network television
schedule" [online]. [cit. 16. 0l. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://en.wikipedia.org/wiki/2010%E2%80%9311_United_States_network_television_schedule>.

L WIKIPEDIA. 2001. " 2011-12 United States network television schedule" [online]. [cit. 16. 01. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://en.wikipedia.org/wiki/2011%E2%80%9312_United_States_network_television_schedule>.

172 ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. 1. vydani. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2012. s. 71. ISBN 978-80-7331-246-6.
18 Kontext, v némz sledujeme televizi, jako je napiiklad sledovani televize s jinymi &leny rodiny anebo s kamarady, ovliviiuje
divacky zazitek. Lidé, ktefi se divaji spolecn¢ se svymi rodinami, jsou ¢asto nuceni, aby sledovali néco, co se jim nelibi, oproti
tomu sledovani oblibené¢ho potfadu se skupinou piatel miize napomoct tomu, ze se utuzuje vzajemny vztah mezi ¢leny dané
skupiny.“ ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. 1. vydani. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2012. s. 73. ISBN 978-80-7331-246-6.
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miry tak muze byt za aspéchem MF tedy i fakt, ze je pfijatelny pro znacnou Cast

divaka.

V piikrém kontrastu s MF je tak status AD, jez si ziskalo status kultovniho
pofadu pro uzsi divackou skupinu, diky kterému se tak dockal ¢tvrté sezény po
sedmi letech od svého ukonceni. AD bylo v prvni sezéné vysildno v ned¢li, kde
uzaviralo tfithodinovy bloku na televizni stanici Fox, kam patfily také animované
porady Simpsonovi (The Simpsons) a Tatik Hill a spol. (King of the Hill) a sitcomy
jako Malcolm v nesndzich (Malcolm in the Middle). Jednalo se o hlavni komedialni
blok stanice a povahou intertextového humoru do né&j jednoznaéné AD zapadal.

o v, , , , .- . 10 174
Primérné sledovanost celé prvni sezony byl 6,2 milionu divaki,

a stanice se, po té
co serial ziskal nékolik cen Emmy, tento Gspéch reflektovat i posunutim AD o0 hodinu
diive na 20:30, tedy ihned po nejpopularnéjsim poradu celého bloku Simpsonech. To
vSak vyssi sledovanost neptineslo, primérna sledovanost serialu, byla tak navzdory

pfiznivéjSimu vysilacimu €asu o néco niz§i nez v prvni sezéné, kdy klesla 5, 94
175
8.

A4 W

milionu. Spolu s timto posunem byl objednan stanici FOX nizsi pocet epizod — 1
Pro tieti sezénu byl AD piesunut na pondéli od 20:00, mimo ustaleny komedialni
blok stanice. Byl tak nasazen proti premiérovému uvedeni soutéze Deal or No

Deal’

na stanici NBC, a ve stejné chvili zac¢inal na CBS sitcom Dva z Queensu
(King of Queens) a na WB rodinny serial Sedmé nebe (7th Heaven). Dale pak byl
sniZzen pocet epizod na pouhych 13, ptfi¢emz kvuli neustale klesajici sledovanosti,’’

se nevysilal béhem listopadového ‘naletu?,*’

coZ je obdobi, pfi kterém se stanovuje
cena reklamy, takZe se stanice snazi uvadét, co nejatraktivnéjsi program.179 Nedivéra

stanice byla zavrSena tim, Ze posledni Ctyfi epizody vysilala dohromady oproti

4 WIKIPEDIA. 2001. "Arrested Development (TV series)" [online]. [cit. 13. 01. 2014]. Dostupné z WWW:
< https://en.wikipedia.org/wiki/Arrested_Development_(TV_series)>.

15 Tamtéz.
78 U nas se potad stejného formatu vysilal pod nazvem Ber nebo Neber a soutézici v ném vybiraji kuftik s penézi.

7 Praimérna sledovanost u tieti sezony klesla na 4 miliony divaka. WIKIPEDIA. 2001. "Arrested Development (TV series)”
[online]. [cit. 13. 01. 2014]. Dostupné z WWW: < https://en.wikipedia.org/wiki/Arrested_Development_(TV_series)>.

178 Jedna se o mij preklad, v angliéting jde o termin ‘sweeps®.

1 Toto obdobi je také znamé tim, e stanice Gasto pousti do dalSich zptisobti jak pilakat divaky, at’ uz jde o specialni hosty
v dlouhotrvajicich serialech (napf. Christopher Reeve ve Smallville), vysilani specialnich epizod (coming-out Ellen DeGeneress
v jejim sitcomu se odehral pravé v tomto obdobi) nebo dalsich zplsobi jak jednorazové upoutat publikum. Piestoze se urcuje
pouze cena lokalni reklamy, celonarodni cena se urcuje z dat nasbiranych béhem celého roku. Fletcher, Dan. TIME. 2009. " A
Brief History = Of  Sweeps  Week" [online]. [cit. 13. 0l. 2014]. Dostupné  z WWW:
< http://content.time.com/time/arts/article/0,8599,1883157,00.html >.
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zahajovaci ceremonii Zimnich Olympijskych her.® Pokud v druhé sérii se Fox
snazil AD pomoci zménou nasazeni v programu, tak ve tfeti sezoné ji t€mito posuny

pohibil.

Spekulace 0 mozném dal$im zivoté potadu se objevily jeste pied odvysildanim
zaverecnych epizod, s tim, ze seridl by mohl pokracovat na kabelové stanici. Sami
tvlrci do serialu zaradili nardzky na mozny film, které byly fanousky pfizivovany na
internetu v diskuznich forech a udrzely tak serial, navzdory tomu, ze se jiz nevysilal,
vV povédomi. Prodej DVD a popularita na streamovaci sluzb¢ Netflix vyustila ve
vznik ¢tvrté sezony, produkované Netflixem a uvedenou naraz na této platformeé 26.
kvétna 2013. Jednalo se o prodlouzeny vikend, kdy Den Obéti valky pifipadd na
posledni pondéli v kvétnu, takze to bylo vhodné pro tzv. binge viewing (narazové
sledovani serialu najednou). Netflix nezvefejiiuje data o poctu sledujicich, takze
nelze dohledat, jak velké publikum pfitdhl AD v nové podobég, i kdyz zplsob
sledovani téchto serialt 1isi od klasického sledovani televize. Tento zptsob sledovani
je vsak presné tim preferovanym zplisobem konzumace textu, o kterém mluvil tviirce
potadu Mitch Hurwitz: ,,Délame pofad pro novou technologii. Délame potad pro
Tivo a déldme pofad pro DVD, opravdu se to stalo nasim cilem pfi tvorbé.«*® Je
tieba zminit, Ze rozpacita reakce z neotielého uspofadani narativu 4. sezony, vyustila
vV novy sestiih epizod, jednim z fanouskl, do chronologického uspotfadani narativu
(na rozdil od epizod soustfedénych na postavu) spolu se stejnou znélkou
formatovanim, z prvnich tii sezon seridlu. I kdyZ stopaz, téchto epizod byla velmi

promé&nliva — prvni z nich trvajici 21 minut a posledni, nejdelsi 53 minut.

Oba mockumentary seridly se tak vysilaly na komercnich stanicich,
Vv ¢asovém slotu a obklopeny dalSimi pofady stejného Zanru, takZe v zddném ptipadé
nelze rozeznat snahu tviircti pofadu o zmateni povahy pofadu. Pro naSi analyzu je
také dhlezita informace, ze se v téchto casovych slotech neobjevuji dokumentarni

porady.

180 WIKIPEDIA. 2001. “Arrested Development (TV series)" [online]. [cit. 13. 01. 2014]. Dostupné z WWW:
< https://en.wikipedia.org/wiki/Arrested_Development_(TV_series)>.

81 THOMPSON, Ethan.“Comedy Verité? The Observational Documentary Meets the Televisual Sitcom®. The Velvet Light
Trap 60 — A Critical Journal of Film and Television. Austin: University of Texas Press, 2007. p. 71.

182 REDDIT. 2014. " | created a chronological edit as well. Here are my episodes. arresteddevelopment* [onling]. [cit. 04. 05.

2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.reddit.com/r/arresteddevelopment/comments/1fjp36/i_created_a_chronological_edit_as_well_here_are/>.
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6.6 Epizoda Takové moderni rodinky — “Caught in the act* S02E13

Nazev epizody, do cesStiny prelozitelny jako “Chyceni pfi ¢inu* pfi porovnani
s vlastnim déjem epizody dokazuje, jak nazev epizody slouzi k tomu, aby tematicky
spojil jednotlivé narativni linie. Tuto epizodu tvofi tfi d€jové linie, které jsem pro
zjednodusSeni oznacil jako I - Gloria a Jay - omylem poslany mail, II — Cameron a
Mitchell - snaha okouzlit majitelku nové restaurace, III — Claire a Phil — déti
pristihnou své rodice pii sexu. Jednotlivé mody jsem rozdélil na akce (A) a promluva
do kamery (P). V uvodnich ¢tyfech minutach epizody jsou postupné piedstaveny tyto
déjové linie, a promluvy do kamery se objevuji jen Vv prvnich a poslednich 4
minutach (Graf €. 3). Epizoda zac¢ind, jak u MF zvykem ‘studenym zacatkem®, ktera
zahrnuje pouze segment o délce 82s. Tag sekvence, ktera je vyrazné krat$i nez
jakykoliv  zjinych segmenti tvofici epizodu, je také vyraznéji spojena

s predchéazejicim déjem, nez je tomu u jinych sitcomt.

Z celkové délky epizody o 20:55, (ze kterych 0:11 zabira znélka) tak ze tii
déjovych linii dostala nejvice prostoru linie (III) ve které pristihnou déti pii sexu své
rodi¢e Phila s Claire - 9: 31 min. Dalsi dv¢ linie zabiraly piibliZzn¢ stejny objem ¢asu,
linie ve které se Cameron s Mitchellem marné¢ snazi okouzlit majitelku nové
restaurace (6:31 min) a linie Glorie a Jaye s omylem zaslanym emailem (6:27 min).
Posledni jmenovana sdilela dva segmenty o celkové délce (2:03), které jsem
zapocital do obou linii, jde o scény dvojmyslnych dialogi. Délky jednotlivych
segmentd, s vyjimkou jednoho segmentu z linie (I1), ktery trva 178s, se pohybuji
kolem 90 sekund. Graf ¢. 2 v obrazové piiloze vizualizuje vySe uvedené tudaje.
Zabery promluv do kamery maji jednoznacnou expozi¢ni funkci, déjové linie (II) a
(1) — jsou predstaveny pravé promluvami do kamery, Mitchellem (I1) a Haley (l11),
zatimco Gloria s Jayem (I) uvedou situaci, odjezd do Vegas, ktera se nakonec ukaze,

ze neni hlavnim narativnim motorem jejich déjové linie.
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6.7 Epizoda Arrested Development — “Pier pressure*“ SO1E10

Nézev epizody odkazuje k terminu “peer pressure® — “tlak vrstevniki“,**® a pier, coz

znamena ‘molo‘. Pro piehlednost rozliSuji pii popisu (A) jako akci a (N) jako
‘nastfizeny vtip‘, flashback, ¢i jinou dalsi nelinearni soucast vypravéni, u kterych
uvadim jejich délku. V AD nejsou d&jové linie jasné rozliSitelné podle jednotlivych

rodin, takze toto déleni zde nepraktikuji.

Z Grafu ¢. 4 lIze vidét, ze nastfizené vtipy (N) jsou zafazeny jen v prvni
poloving epizody. Tyto vtipy jsou zakomponovany do narativu celé epizody, a je
k nim odkazovano, takze napf. vysvéd¢eni Maeby bez znamek, zmini jeji matka, ze
vi, Ze mé¢la z hlaskovani krokodyla, na lekce George Blutha Sr. navazuje jeho syn
Michael vlastnimi lekcemi pro syna, a vyuziva pii nich agentury ‘Zhavych poldu’,
coz jsou ob¢ informace ptedstavené nejprve v nastfizenych segmentech. V pribéhu
historie serialu se tak dostavaji do kanonu serialu, spoleéné s dal§imi vtipy poprvé
piedstavenymi v této epizodé (napt. George Michael vyuZzivajici toho, ze sdili jméno
se slavnym hudebnikem) jsou znovu vyuZity v nasledujicich epizodach.’®® Toto se
nazyva tzv. running joke, (‘pokracujici vtip‘) tedy vtipem, ktery je v urc¢ité obménéné
podobé zopakovan napii¢ epizodou, ¢i celym seridlem a odkazuje k uplynulym
udalostem déje. V ¢em je vSak AD opravdu inovativni, Ze umistuje odkazy i1 na
budouci déjovy vyvoj serialu, takze divak tyto narazky mulZze pochopit, az pfi
opakovaném shlédnuti, které je témito odkazy odméfiovano.'® Expozi¢ni funkci zde

prebira vypravée, ktery nabizi jak prostorovou, tak kauzalni orientaci v narativu.

18 Jde o termin, ktery vysvétluje tendence nékterych dospivajici uzivat drogy a konzumovat alkohol, aby se pibliZily svym
vrstevnikim.

184 \/ epizod& SO4E12 "Sefioritis" je napiiklad zmingno, e Maeby ma z matematiky smutny obli¢ej Elvise Presleyho. CoZ je
jedna ze znamek na vysvédéeni v této epizod€. Lekce jsou zminény v nékolika dalsich epizodach napt. v SO3E08 “Making a
Stand“, kde da lekci ostatnim Buster, ktery pfisel o ruku, aby nevyuzivaly bezrukych lidi k davani lekci. Stejné tak agentura
‘Zhavi poldové‘ se znovu objevuje v S02E08 “Queen for a Day*, kde si je Lindsay najme, aby vystrasily Tobiase z jeho klubu,
pfi¢emz on je nakonec zaméstna jako tane¢niky.

185 \/ této epizod® takové piedjimani neni. Nejvice probiranym se v serialu stal napis na vypaleném bandnovém stanku
Vv epizodé SO02E06 “Afternoon Delight®, kde je napsano “T'll get you Bluth - Hello.“ (“Dostanu vas Bluthovi - Hello®, které tak
piedjimé odhaleni, ze adoptovany syn z Koreje Annyong (jehoZ jméno znamend v angli¢ting pozdrav ‘Hello®) je v epizodé
S03E13 “Development Arrested” odhalen jako ¢lovek, ktery predaval ufadim informace o rodiné. MANNEN, Amanda.
Cracked. 2014. " 6 Mind-Blowing Bits of Foreshadowing in Famous TV Shows" [online]. [cit. 01. 06. 2014]. Dostupné z
WWW: < http://www.cracked.com/article_20763_6-mind-blowing-foreshadowing-hidden-in-famous-tv-shows.htmlI>.
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7. Stylova analyza

V této Casti se budu vénovat rozboru mockumentary a danych seriala s ohledem na
jejich stylotvorné prvky, které souvisi s jejich zatazenim jako mockumentary. Za¢nu
diskuzi o obsazeni znamych televiznich hvézd, na kterou navazu diskuzi o hereckém
stylu v mockumentary a specifické komické figufe pro tento zanr. V dalSim oddile se
budu vénovat mizanscéné. Podkapitola o zvuku se zaméfuje zejména na absenci
zvukové stopy smichu, ktera dlouho slouzila jako hlavni signaliza¢ni prvek komiky v
sitcomu, ale prostor dostane i funkce voice-overu a hudby. V ¢asti vénujici se
obrazu, nejdiive rozlisim vice-kamerovy a jednokamerovy systém produkce, ktery
vyrazn€ ovliviiuje vSechny ostatni vyrazové prostfedky, ale nejzfetelnéji je poznat
pravé na obrazové strance dila. V posledni ¢asti se budu vénovat specificité stiihu

v mockumentary.

7.1 Herectvi

V ramci zanru mockumentary, jde obsazeni znamé herecké hvézdy proti zakladim
zanru, kde by mél divak uvéfit, Ze jde o skute¢né postavy. Vyjimku samoziejmeé tvori
mockumentary z prostfedi show-businessu, ve které je pfitomnost hvézd
opodstatnéna a naopak vyZadovana pro uvéfitelnost tohoto konceptu.186 Oba zde
zkoumané seridly vSak maji ve svém obsazeni znamé televizni tvare, které se
proslavily rolemi v jinych televiznich seridlech, ale nehraji zde sami sebe, ale jinou
fiktivni postavu. Jde o Henryho Winklera v AD, a Eda O’Neilla v MF, ktefi jsou

divaky rozpoznatelni a tviirci s jejich hvézdnym statusem pracuji.187

Nejznaméjsi roli Henryho Winklera je postava Fonzieho v sitcomu Happy
Days (1974-1984). V ném se Fonzie objevil nejdiive jako vedlejsi postava, ale diky
jeho rostouci popularité se stal, v priibéhu nékolika sezén, jednou z hlavnich postav,
kdy se zapletky epizod zacaly ¢im dal vice vénovat jeho dovednostem, jako

naptiklad preskoceni zZraloka na vodnich lyzich. VétSina jeho zéapletek v serialu se

188 Naptiklad sitcom Life’s Too Short (2011) Rickyho Gervaise o Warvicku Davisovi, ve které se setkava s Liamem Neesonem,
Johnny Deppem, Stingem a dal$imi.

187 Nevénuji se zde piipadu kdy, herec hraje sam sebe — jiZ difve zmitiovany Carl Weathers.
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tocila kolem toho, jak jednodusSe a elegantné dokéaze vytesit problémy dalSich postav.
Castym scénafem bylo, jak Fonzie sam vyfesi zdanlivé nefesitelnou situaci, do které
se hrdinové dostanou, vétSinou v baru obkliceni skupinou sportovct z tymu rivalu.
V AD hraje Winkler postavu Barryho Zuckerkorna, pravnika rodiny, ktery se ji
neuspésné snazi vyprostit z jejich potizi se zakonem, i kdyz s nim ma sam mnoho
problémt. Tvirci tak jeho status sebejistého fesitele cizich probléml kompletné
prevraci a jeho Zuckerkorn v AD je pravnik, neschopny fesit svoje problémy se
zakonem, natozpak, aby byl schopen fesit cizi. To, Ze tvurci serialu pracuji s touto
intertextovou vazbou, je dale stvrzeno i v epizodé¢ SO02E13 “Motherboy XXX*, kde
Zuckerkorn ptesko¢i nafukovaciho zraloka, ¢imz odkazuje k momentu v Happy
Days, kdy Fonzie, pieskocil na vodnim skutru zraloka, coz v nasledujicich letech
vedlo Kk vytvofeni idiomatického spojeni ,,pfeskogit Zraloka“.!®® Tento termin

oznacuje zacatek kvalitativniho upadku dlouhodobé vysilaného serialu, coz bylo

poprvé vztazeno pravé k Happy Days.

Ed O’Neill se nejvice proslavil roli Ala Bundyho v sitcomu Zenaty se zdvazky
(Married... with children) (1987 - 1997). Jay Pritchetta, tedy postavu, kterou hraje
v MF, by §lo vnimat jako GspéSnou verzi Ala Bundyho. Jay je uspéSny a spokojeny
ve svém podnikani (prodej skiini), oproti Alovi (prodej damské obuvi). Piestoze
v obou piipadech jeho manzelky nepracuji a zistavaji doma, tak na rozdil od Peggy,
ktera je pro Ala véénym zdrojem nespokojenosti je Glorie (manzelka Jaye), vyrazné
mlads$i Zena s bujnym poprsim kolumbijského piivodu, naplnénim Alova idedlu
Z jeho oblibenych erotickych ¢asopisi. Jeho déti, nyni uz dospélé, pro né&j nejsou jen
zdrojem roz¢arovani jako pro Ala, ale Jay je na né€ do velké miry hrdy. Lisi se i
herciv ptistup ke ztvarnéni postavy. V piipadé¢ Ala Bundyho, O’Neill vyrazné
zapojuje mimiku obliceje, d€la grimasy, protoZe, pro herce bylo kli€¢em ke hrani této
postavy, poznamka, Ze jeho zivot doslova smrdi, a proto ma tak ¢asto expresivné
nespokojeny V}'/raz.189 Naopak jako Jay Pritchett, m&d mimiku vyrazné tlumengjsi a
realisti¢téjsi, coZ je motivovano také mockumentary zanrem. Obsazeni Eda O’Neilla
do role patriarchy rodiny navic divakiim signalizuje Zanr, ve kterém se herec

proslavil — rodinny sitcom. Oba serialy tak pracuji s intertextovou vazbou znamych

18 WIKIPEDIA. 2001. " Jumping the shark" [online]. [cit. 20. 05. 2014]. Dostupné z WWW:
< http://en.wikipedia.org/wiki/Jumping_the_shark >.

89 YOUTUBE. 2014. " Married.... with Children- Documentary" [online]. [cit. 14. 05. 2014]. Dostupné z WWW: <
http://www.youtube.com/watch?v=SrolCnksANA >.
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hereckych hvézd, ktera je integralni soucasti jejich charakterizace postav, které
ztvarnuji. Jak potvrzuje Dyer, tento vztah mtze byt jednim z definujicich pfi tvorbé
postavy: ,,Fenomén identifikace divak/hvézda muze byt klicovym aspektem k pozici

divakt ve vztahu k postavé.“190

Prvkem, ktery jsem uz zminil v predchozim odstavci je tak obecny aspekt
hereckého piednesu hercti. V tomto bodé jdou tendence mockumentary a sitcomu
proti sob& nejzietelngji. Pokud sitcom vyZaduje teatralngjsi herectvi,™" tak
mockumentary, jiz ze své podstaty, musi vyZadovat tlumeny, realisticky piednes,
protoze aktér vystupuje sam za sebe, tak jak se chova normalné. Pokud, jak pise
Hight: ,Herecky pfednes v sitcomu neni omezovan poZadavky realismu*'*’ tak
naopak v mockumentary jej tyto pozadavky urcuji. Tento pozadavek vsak musi byt
aplikovan s obezfetnosti, protoze stejn¢ jako ve skuteénych dokumentech riizni aktéfi
reaguji na kameru rizné, bud’ stazenim do sebe ¢i naopak ptehravanim pro kameru,
tak i fikéni postavy v mockumentary se chovaji odlisné. “Ukazujeme-li sami sebe
vV bézném zivoté, volime rizné prostiedky, jimiz vyjadiujeme svou osobnost, povahu

«193

¢i urcité vlastnosti, a nemusime je potlacovat, abychom ztvarnili né¢jakou roli“™™ pise

0 tom Nichols a dodava, ze: ,,JJakmile se ¢lovék ocitne pied kamerou a vstoupi do

interakce s filmovym tviircem, sebeprezentace se plnd rozvine.***

Jelikoz je mockumentary komedidlnim Zanrem, je tento prvek sebe-
reprezentace a zejména rozporu v ném vyuZivan zejména pro komedialni Gcinek.
Phil Dunphy, otec tii dospivajicich déti v MF, demonstruje stejny rozpor mezi tim,
jak vnima sam sebe a jak jej vnima okoli podobn¢ jako David Brent v Kanclu. Phil se
povaZuje za otce vyznavajici specifickou podobu rodicovstvi,'* ktery se pysni tim,
ze rozumi SMS zkratkdm dneSni mladé generace, coZz dokazuje v promluvé pro

kameru v pilotni epizodé SO1E01 “Pilot*: ,WTF — why the face®, pti¢emz zkratka

% DYER, Richard. The Stars. 2nd Revised edition. London: BFI Publishing, 1998. p. 125. ISBN 978-0851706436.

%1 Mimo jiné také tim, Ze se Casto nata&i jako divadelni hra pied Zivym publikem — podrobngji o tomto pojednava kapitola o tii-
kamerovém systému v oddile o obraze.

192 HIGHT, Craig. Television mockumentary: Reflexivity, satire and a call to play. 1st edition. Manchester: Manchester
University Press, 2010. p. 178. ISBN 978-0-7190-7317-5.

1% NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vydéani. Praha: Nakladatelstvi AMU a JSAF, 2010. s. 29. ISBN 978-80-
7331-181-0.

19% Tamtéy, s. 29.

1% Svij zptisob vychovy oznaduja za tzv. ‘peerenting® — coZ je spojeni slov “parenting* — rodiovstvi a ‘peer*- vrstevnik.
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WTF - je ve skute¢nosti akronym slov “What the fuck ...?* ( “Co to kurva ...2*
nikoliv “Why the face — Pro¢ ten ksicht?). Vyjevuje se zde disproporce mezi tim,
jak se sam vnima a jak je vniman okolim — styl humoru, jez by se dal oznacit za
specificky pro mockumentary. Jde totiz 0 zdroj humoru idealni pro mockumentary
formu, kdy se samotni aktéfi snazi uméle vytvofit obraz, ktery neodpovida realit¢.
David Brent, $éf v Kanclu, se snazi ptsobit, jako vSemi zaméstnanci oblibeny a
zovialni §¢f, coz je nedobrovolné stvrzovano ostatnimi zaméstnanci v zdjmu udrZeni
prace. Stejné tak Phil Dunphy chce pusobit jako otec, ktery je pro své déti spise
nejlepsi kamaradd nez otec, pficemz na tyto snahy odpovidaji déti rozpacité.
Subjektivné utvareny pohled se objektivnim zachycenim a interakci s dal$imi
postavami, které jeho autostylizaci nepfijimaji, stava obtizn¢€ udrzitelnym a proto tato
snaha pusobi komicky. Tento prvek ma sviij ptivod v divackeé atraktivité reality show
potadil, kdy proces konstrukce charakteru probih4, jak od aktéra ke kamete a dalSim
aktérim, které kamery zachycuji tak i mezi vysilanym potadem ze kterého si divak
vytvari svilj nazor a prisuzuje jednotlivym aktérim urcity stupen oblibenosti. Toto je
pak zvyraznéno v nékterych potadech, kde divaci rozhoduji o tom, zda urcity aktér
zlstane v potadu ¢i odejde. Cardwellova toto vnimé jako proménujici se dynamiku
mezi predstavovanym/prezentovanym ja a skrytym ja. ,,Zpocatku se postavy snaZzi
vypadat urcitym zpusobem, ale jak si zvyknou na pfitomnost kamery a ignoruji ji,
klopytnou a odhali skrz odstinény vykon své skutecné pocity a motivace.“**® Maska
»hustého taty* tak pada, kdyZz divak pochopi, Ze Phil je jen otec, ktery se snazi
pusobit jako vrstevnik svych déti, ale nejde mu to, protoze ho zejména jeho dcery

Haley a Alex, povazuji za trapného.

vvvvv 4

V AD je herectvi vyrazné excentri¢téjsi, nepiisobi, ze by bylo svazovano
pozadavky realismu — zejména u postav Bustera, kterého suzuji mnohé fobie a
Tobiase, vnimaného, jako homosexudla, ktery si nepfiznal svou skutecnou sexudlni
orientaci. Tobias, jako by byl pfesn¢ opatnym piipadem Phila, ¢i Davida Brenta.
Naprosto si neuvédomuje, jak miize jeho chovani plisobit na okolni svét, takze ¢asto

z Gst vypusti nezamyslend dvojsmyslné véty.®’ Napiiklad na svou vizitku si napise,

1% CARDWELL, Sarah. ,The rise of the television ‘mockumentary*: from familiar genres to new forms*. Anglo Files 129.
Copenhagen: Danish Association of Teachers of English, 2003. p.35.

197 Naptiklad kdyz se marné pokousi stit jednim z lent Blue Man Group, tak se natfe se na modro, a pak prohlasi — ,,] am

afraid I just blue/blew myself*, jelikkoz tato véta obsahuje homofon blue/blew, coz jsou slova, ktery stejné znéjici, ale odlisujici
se psanou formou. Véta tak miize byt pielozeno, ,,Bojim se, Ze jsem se namodfil/vykoufil (poskytl sdm sobé oralni sex)
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jako povolani, spojujici profesi analytika (analyst) a terapeuty (therapist),
‘analrapist’, coz muze krom¢ jim zamySleného Cteni znamenat také ,,andlni
znasilnovac™ (Obr. 11). Tradi¢ni sitcomové praxi je tak blizsi existence hlasek — tzv.
‘catchphrases‘, které jsou v AD opakovan¢ prondseny. Piestoze vzniknou u jedné
postavy, pozdéji byvaji piejimany i dalsimi. Gob ma vétu ,,Ud¢€lal jsem obrovskou
chybu®, kterou reaguje, kdyz si uvédomi disledky svych ¢inti, nebo Maeby pouziva
vétu: ,,Vem si me*, ¢imz se vyhyba dotaztim ohledn¢ svého véku ve svém pracovnim
prostiedi filmové producentky. Rozdily v mife expresivity herectvi u obou seriall 1ze
také pricist k jejich zapojeni tzv. ‘straight man‘. To vychazi z komedialni tradice, ze
pokud se z dvojice komikt jeden chova excentricky, tak pravé druhy z dvojice svou
odlisnou reakci, a svym racionalnim pfistupem, umocniuje vyznéni vtipu — je onim
‘pHimym muzem* (‘straight man‘).**® U AD jde o postavu Michaela Blutha,*® ktery
tak slouzi jako straight man ke vSem ostatnim ¢leniim rodiny. U MF je jich vice,
v kazdé zrodin je jeden, kdédovany jako racionalnéjsi z dvojice partnertt (Claire,
Mitchell a Jay) a lze sem zaradit i Alex, ktera kontrastuje se svymi sourozenci Haley

a Lukem.

7.2 Mizanscéna

Mizanscéna zahrnuje kromé herct pred kamerou, kterym se vénovala predchozi ¢ast,
také organizaci pfed-kamerového prostoru — V této Casti se tak zaméfim na stavbu
dekorace a rekvizity, které casto mohou slouzit jako product placement. To ovliviiuje
do jist¢ miry 1 kamerova technika, takZe domovy postav AD a MF se lisi od
tradi¢nich sitcomovych domova tim, ze maji ¢tvrtou sténu (kde jsou ve vice-
kamerovém zplsobu produkce umistény kamery) a jsou ¢lenéné do pater ¢i odd€leny
sténami. Nenabizi tak prostor zndmy napt. z Pratel, kdy je kuchyné propojena
S obyvacim pokojem v jednou velikou mistnost. Prostor obyvany postavami tak neni

primarné¢ uspofadan do Sifky (opét odvisly od vice-kamerového zptsobu produkce)

1% WIKIPEDIA. 2001. " Straight man (stock character)" [online]. [cit. 14. 05. 2014]. Dostupné z WWW:
< http://en.wikipedia.org/wiki/Straight_man_%28stock_character%29>.

1% Pravé omezenim této interakce ve Stvrté sezéné AD, kdy se kazda epizoda vénuje kazdé postavé zvlast, a reakce straight

mana chybi. Pfi¢emz se s tim proméfiuje pravé i charakterizace Michaela Blutha, ktery se stava stejné sobeckym jako zbytek
rodiny, coz dohromady mohlo vést k slabému kritickému hodnoceni celé ¢tvrté sezony.
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ale dovoluje realistictéjsi ¢lenéni prostoru. Nutno ovSem dodat, Ze i tak je vétSina
zapletek v interiérech umisténa do obyvaciho pokoje ¢i kuchyné. Kuchyiska linka je
tak detaSovana v domacnostech jako ostrov, coz pfiznava Richard Berg, produkéni
designér seridlu, protoze toto uspotfadani umoznuje: ,,dobry pohyb dokola, takze
herci mohou pracovat a byt celem ke kamete.“?® Tvirctim také jednokamerovy
systétm dovoluje nataceni vrealu, ¢i exteriérovych lokacich (epizody MF
odehrévajici se na Havaji, ¢i v Australii, u AD se nékolik epizod odehravd na
hranicich s Mexikem. Muze se zde zaroven objevit | oblasné exteriérové prostiedi,
jako lavi¢ka pted benzinovou pumpou, restaurace Schwarma City u MF ¢i molo nebo
stanek s banany®®* v epizodé AD), které se objevuji ve vice-kamerovych sitcomech

vyjimecné.

U MF se pii stavbé dekoraci tvirci podiidily ,dokumentarnimu stylu® a
nestavély tzv. ‘divoké stény*‘, které se v piipad¢ potieby daji odsunout, aby se veslo
do mistnosti veskeré potfebné vybaveni, a misto toho dekorace postavily vétsi.
Kameraman MF James Bagdonas vysvétluje, jak uréeni zplsobu snimani,
piedchazelo a do urcité miry ovlivnilo vystavbu kulis: ,,Kdybychom sledovaly tyto
rodiny V jejich domacim prostiedi, tak bychom ne vzdy nemohli postavit svétlo, tak
kam by se nam to hodilo. (...) Postavenim vétSich dekoraci jsme mohli
‘dokumentovat® zivot, jako by se opravdu odehraval v danou chvili. Plan: zachytit
rodiny s dvéma kameramany stojicimi v mistnosti, pozorujici tyto lidi, jak prochazi

S 202
svym zivotem.* 0

Dekorace ma také narativni funkei, naptiklad byt Amelie, ktery
navstivi Cameron s Mitchellem, definuje postavu Amelie, jako Gspésnou svobodnou
matku s vytiibenym vkusem, ke které Cameron s Mitchellem vzhlizi. Dal$im
aspektem, na ktery pii zafazovani domacnosti fiktivnich rodin myslel Richard Berg,
bylo, aby kazdy dim m¢él odlisné barevné schéma, takze divak, pii prestiihdvani

mezi jednotlivymi domy ihned pozné v jaké je domécnosti.’®® Interiéru domu Claire

2% GIBSON, Stephanie. Ramos Design Build.com. “Modern Family Set Designer, Richard Berg“ [online]. [cit. 26. 05. 2014].
Dostupné z WWW: <http://www.ramosdesignbuild.com/blog/modern-family-set-designer-richard-berg >.

21 Stanek s banany je oviem jedno z tradiénich mist kde se hrdinové setkavaji, jde o jediny legélng vydélavajici podnik rodiny,
navic zde ¢asto nejmladsi ¢lenové rodiny — George Michael a Maeby obsluhuji jako na brigadé.

22 O‘Connor. 2014. "On set with James Bagdonas® [online]. [cit. 19. 04. 2014]. Dostupné z WWW: <
http://www.ocon.com/inspiration/on-set/james-bagdonas>.

2% WHITLOCK, Cathy. “The Homes of ABC’s Modern Family* [online]. [cit. 28. 05. 2014]. Dostupné z WWW: <

https://shine.yahoo.com/photos/homes-abc-modern-family-slideshow-163800538/cameron-mitchell-dining-room-photo-
2198949-163800157.html>.
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a Phila dominuje modré schéma, bytu Camerona s Mitchellem schéma zelené a dim
Jay a Glorie je vyzdoben v Cervené paleté barev. Modelovy dim, ktery obyva rodina
Bluthovych v AD, stoji opusténé na pozemku, kde méla jejich rodinna firma zacit s
vystavbou dalSich domt. Jenze projekt byl zastaven a tak rodina obyva tento dim, ve
kterém je mnoho véci jen dekoraci a tak jsou nefunk¢ni, symbolicky tak odrazeji

dysfunk¢nost rodiny.

Dalsim aspektem mizanscény na kterém lze ukazat odliSny piistup obou
serialti je jejich pristup K product placementu. Diky popularit¢ se MF stala jednim
z zadanych platforem pro inzerenty. JenZe producenti jsou velmi vybiravi, ohledné
toho, které produkty budou propagovat, protoze podle producenta Stevena Levitana
musi byt relevantni jak vzhledem K piib&hu, tak k postavam. Jako piiklad uvadi, kdy
odmitli nejmenovaného vyrobce technologické hracky, protoze se prodavala za
velkou cenu, takze je nepravdépodobné, Ze by si ji postavy koupily.204 Ptitom MF
byla kritizovana za epizodu SO1E19 “Game Changer” ve které¢ se jedna z d&jovych
linii vénuje tomu, jak Phil touzi dostat k narozeninam iPad, a Claire spolu s ostatnimi
se ho snazi na posledni chvili koupit. Firma Apple, které iPady vyrabi, vSak za tuto

reklamu nezaplatila tvirciim adné penize.?”

Odlisny piistup k product placementu zaujal AD, ktery product placement
zakomponoval do své struktury mimo jiné tak, Ze jej ucinil naprosto oc¢ividnym.
V epizodé SO02E13 ,,Motherboy XXX Carl Weathers fikéd Tobiasovi, Ze pfipravuje
natadCeni o jejich rodiné¢ a zminuje, Ze kdyby zasadil néjakou scénu do restaurace
fastfoodového tetézce, ziskal by vice penéz, pficemz cela tato scéna se odehrava
Vv restauraci Burger King, kdy vypravé¢ zdarazni, Ze jde o dobrou restauraci, ve které
si Ize doplnit piti zdarma. Timto pfehnanym zdiraziiovanim, podryva jeden ze
zékladnich prvka product placementu, tedy to, Zze by nemél byt zjevny. Zaroven jde o
epizodu, kde postava Henry Winkler preskoci Zraloka, nacez fekne, Ze se ptijde najist
do Burger Kingu, pfi¢emz tato juxtapozice idiomatického oznaceni pro ztratu kvality

serialu v blizkosti propagované znacky neni nikterak lichotiva.

2% STEINBERG, Brian. Advertising Age. “ Many Brands Bid for Product Placement on 'Modern Family,' but So Few Make It*.
[online]. [cit. 28. 05. 2014]. Dostupné z WWW: < http://adage.com/article/media/brands-products-modern-family-
make/232271/>.

25 FLINT, Joe. LATimes.com.“ 'Modern Family' gives some free love for the iPad“ [online]. [cit. 23. 05. 2014]. Dostupné z

WWW: < http://latimesblogs.latimes.com/entertainmentnewsbuzz/2010/04/modern-family-gives-some-free-love-for-the-
ipad.html >.
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Ale krom¢ predmétii specificky zamyslenych k podpoie jejich prodeje, se
pozornosti fanouskl dostava i dal§i vybaveni a vyzdoba domovl z televiznich
seriali, které nejsou soudasti product placementu. Stranka ChasingProps.com?®®
vybird jednotlivé soucasti vybaveni domovu seridlovych hrdinti, naptiklad dézu na
susenky ve tvaru sovy v MF, ¢i plakat v pokoji, spolecné se s screenshotem, kde se
dany predmét vseridlu vyskytl a zaroven zprosttedkovava 1 odkaz na
stranky prodejce daného pfedmétu. Fanousek si tak mulze koupit stejny predmét,
ktery se objevil v jeho oblibeném televiznim seridlu. Serialy, které jsou nejvice

popularni v tomto aspektu fanouskovské kultury, Cisté podle mnozstvi odkazii na

strance, jsou Teorie Velkého tresku, 2 $ocky, Pratelé a pravé MF.

7.3 Zvuk

Jak jiz pise Butler: ,,Zvuk byl vzdy klicovou soudasti televizniho stylu“, %’ protoZe

historicky televize vychazi spise z radia, nez z filmu, takze diraz na zvukovou slozku
u televiznich pofadi byl patrny uz od jeho zaatkl. V této ¢asti se tak zamétim
zejména na absenci zvukové stopy smichu u mockumentary sitcomt, ktera byla
dlouho povazovana za jeden z tradi¢nich signalti zanru sitcomu. Vénovat se budu
také voice-overu a zapojeni nediegetické hudby a jeji funkci v serialu. Prestoze oba
dva serialy, uzivaji realisticky pfistup ke zvuku, tak zapojuji zvuk mj. i ke zduraznéni
elementu uvniti obrazu. Naptiklad zesilenim vysypaného obsahu rozbité vazy
v diskutované epizodé¢ MF, které jsou tak v danou chvili jedinym zvukem, kdyz ji
Mitchell u Amélie shodi. Nebo nejzietelnéji u nerealisticky zesileného zvuku
zamykani zamku, ktery vénuji déti rodicm k vyroci, po té co je omylem pfistihly pii
sexu. Oba serialy také vyuzivaji stylisticky postup asynchronniho zvuk, kdy zvuk
dialogu zni jiz v uvozujicim celkovém zébéru na dim, ve kterém hrdinové vedou

dialog a ktery je nasledujicim zabérem.

28 ChasingProps. 2012. “ChasingProps.com* [online]. [cit. 19. 04. 2014]. Dostupné z WWW: < http://chasingprops.com/>.

2T BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. 1st edition. Mahwah and London: Lawrence Erlbaum
Associates, 2007. p 325. ISBN 0-8058-5415-0.
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7.3.1 Zvukova stopa smichu

Zvukova stopa smichu, nékdy nazyvana jako ‘konzervovany smich‘, je zvukova
stopa s nahravkou smichu publika pfidana v post-produkci. V nékterych ptipadech
smich, ktery slySime u sitcomi, je spontanni reakci zivého publika, které bylo
nataCeni fyzicky pfitomno, ale i u tohoto vice-kamerového zptsobu produkce se
Casto vyuziva i dodate¢né nahraného smichu, napt. k zahlazeni ptechodu scén, nebo
v piipad¢ opakovaného jeti scény, kdy se Casto publikum s kazdym opakovanim
sm&je méng, jelikoz vtipy uz jednou slySelo. Inger-Lise Kalviknes Bore®®®
identifikuje dvé zdkladni funkce konzervovaného smichu. Prvni z nich je vyvolani
dojmu sdileného zazitku davajici tak divakovi pocitit, Ze jejich reakce na dany porad
je sdilend. S tim souhlasi 1 Mills:,,Zvukova stopa smichu ptedstavuje publikum jako
masu, jejiz reakce jsou jednoznacné a kterd signalizuje spole¢né pochopeni toho, co
je a co neni vtipné.“?® Dalsi funkei pak je, Ze tento smich stvrzuje, Ze je v pofadku
smat se témto lidskym omylim — divak je ujistén, e vie je jenom vtip.”’® Castym
terCem kritiky211 konzervované¢ho smichu je podceniovani role divaka ze strany
producentii pofadu, ktery by bez tohoto signalu, nepoznal, Ze je néco vtipné a
zaroven s tim, jak upozoriiuje Brett Mills, znemoznéni alternativniho zptsobu ¢teni

poradu.

Jiz dtive zmiflovanou absenci zvukové stopy smichu u obou zde zkoumanych
serialti, ale nelze pfiCist na vrub pouze specificité mockumentary Zanru, ktery
zvukovou stopu smich nezapojuje, protoze se s ni v dokumentarnich filmech
nesetkame, ale také tomu, ze tato praxe byla v prubéhu 90. let u jedno-kamerovych
serialii opousténa. Opusténi zvukové stopy smichu a s tim spojeného preferovaného
zpusobu ¢teni tak na jednu stranu muze oslabit komedialni ¢inek potadu, na druhou
stranu muze byt chapano tak, Ze nechdvad interpretani prostor c¢teni textu a

identifikaci humoru Cisté na strané divaka. Mills je vSak k tomuto déleni opatrny:

28 BORE, Inger-Lise Kalviknes. “Laughing Together? Tv Comedy Audience and the Laugh Track®. The Velvet Light Trap 68 —
A Critical Journal of Film and Television. Austin: University of Texas Press, 2011. pp. 24-34.

29MILLS, Brett. The Sitcom. 1st edition. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2009. p. 103. ISBN 978-0748637522.
29 0 tomto ‘povoleni k smichu‘ mluvi i stithatka MF Ryan Case.

21 Dalsi kritizovanym elementem je také zatazeni neadekvatni reakce smichu, kdy se i nevyrazny vtip setkdva s bouflivym
smichem.
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,Nemuzeme vnimat piiklon sitcomi bez zvukové stopy smichu jako dilkaz
divackého zplnomocnéni, protoze fakt, ze program nezapoji své divaky do textu,
Vv zadném piipadé neznamend, ze nenabizi jednu pozici, ze které¢ by méla byt
komedie nejlépe chapana.“?’® Také je tieba si uvédomit, Ze a¢ tyto sitcomy
nepouzivaji smich jako voditko pro divaka, ale nemusi nutné znamenat, ze zadné
voditko ohledné toho, co ma divak shledat vtipnym, neobsahuji. Paradoxné se tak
mohou timto signalem stat naopak ticha mista, kde divak dfive slychaval
konzervovany smich. Ticho se tak nejvyrazné&ji v britském Kanclu, mockumentary,
rovnéz nepracujici se zvukovou stopu smichu, stava indikatorem vtipu. Toto
potvrzuje také Butler, kdyz piSe ,,(Televize) neni tiché médium, to je pro¢ trapna
ticha v Kanclu jsou tak u¢inna ve zdaraznéni trapnych situaci postave,?** podobné
jako v jiné publikaci poznamenava, ze: ,,Ticho v televizualnim sitcomu je, ironicky,
zpuisob k piivabeni divaki.“?* Dal§im moznym signalem ohledné komic¢nosti dané
situace mohou byt pro divaka, ve vizuadlni strance, pohledy postav do kamery,

kterymi se vénuji v dal$i ¢asti této prace.

To, Ze potad pracuje se zvukovou stopou smichu, také znamena, Ze se herci
musi v dialozich, vZdy po vtipné replice odmlcet, aby mohl zaznit smich. Rytmus
dialogu je tak pomalejsi, a navic pokud se umély smich odstrani, tak pisobi velmi
nepiirozené. 215 Tyto pauzy na smich navic omezuji tviirce v dalsi véci - V mnoZstvi
obsahu. ,,Piistup AD dovoluje velmi hutny program, ktery nemusi nechavat pauzu
pro smich studiového publika a mlze tak dostat vice komického a narativniho

obsahu.“?*® Tato hutnost, diky které si na jedné stran& serial ziskal kultovni status,

22 MILLS, Brett. The Sitcom. 1st edition. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2009. p. 105. ISBN 978-0748637522.

23 BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. 1st edition. Mahwah and London: Lawrence Erlbaum
Associates, 2007. p 330. ISBN 0-8058-5415-0.

24 BUTLER, Jeremy G. Television Style. 1st edition. London and New York : Routledge, 2010. p 216. ISBN 0-415-96512-8.

%% Na serveru YouTube, Ize nalézt upravené scény ze sitcomd, které smich publika pouZivaji, kde je zvuk smichu vymazan.
Jde 0 scény ze sitcomit Teorie velkého tiesku a Prdtelé. YouTube. 2014. " The Big Bang Theory - No Laugh Track 1 (Avoiding
the Shamy) " [online]. [cit. 28. 05. 2014]. Dostupné z WWW: < http://www.youtube.com/watch?v=jKS3MGriZcs >.
YouTube. 2014. " Friends - No Laugh Track 1 (Ross Invited Them All to Watch) * [online]. [cit. 28. 05. 2014]. Dostupné z
WWW: <https://www.youtube.com/watch?v=4BFSZ8XzWOM>.

28 THOMPSON, Ethan.“Comedy Verité? The Observational Documentary Meets the Televisual Sitcom“. The Velvet Light
Trap 60 — A Critical Journal of Film and Television. Austin: University of Texas Press, 2007. p. 70.
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byla od pocatku zdmérem tvared.”t’” Zaroveri viak byla podle nékterych autort*®

také dlivodem pro nedlouhy vysilaci zivot serialu.

7.3.2 VVoice-over

Voice-over v AD zprostiedkovava nediegeticky viev&douci vypravéd,?® u MF
vypravee nefiguruje, piesto vSak byva tvirci Voice-over vyuzivan, zejména na zaver
epizod, kdy vSak vyjde najevo, Ze jde o diegeticky zvuk — nej¢astéji promluvu do
kamery jedné z postav piibéhu. Piikladem takového pftistupu je v SO3E24 “Baby on
Board*“ Gloriin voice-over, ktery doprovazi nediegetickd hudba. V montazi jsou
spojeny zabéry z jednotlivych d&jovych linii epizody. Gloria fika ve zvukové stopé:
»Jsou ur€ité chvile v zivoté, na které nezapomenete““(zabéry Camerona a Mitchella,
ktefi jsou zoufali, z toho, ze jim nevysla adopce ditéte)“ ,,Jako kdyz jsem poprvé
drzela v naru¢i Mannyho. Byla jsem nervézni, nevédéla jsem, co délam. “ (zabér na
Mannyho, jak nataéi tancici Lilly spolu s Jayem na Skolni besidce, kde ptivodné
nechtéla vystupovat) ,,Byla jsem tak nadSena vidét ho vyristat (Haley s Dylanem
schézi na ples, poté co jeji pivodni plan odst€hovat a zit s Dylanem dozna zmény
odhalenym dopisem, Ze je pfijata na univerzitu) ,,A ¢im vic se stavd malym muzem*
(Manny si ptipiji sklenici mléka s Jayem, ktery ma sklenici whisky) ,, kterého znam
dnes tim vice vim, Ze bych to ud¢lala celé znovu (aZ nyni je zafazen zabér na Glorii,
jak pronasi tento pseudo-monolog v médu promluvy do kamery) “coz je dobie

protoze to hodlam udé€lat znovu* (Glorie nakupuje t¢hotenskeé testy).

Rozdily mezi ob&éma pfistupy a jejich disledky zminuje Corner: ,,Zatimco
voice-over uvadéce dale posiluje objektifikaci zobrazenych osob a déju, ¢inici z nich
pfedmét ‘vefejného‘ zkoumdni, voice-over UcCastnika muiZe siln€ subjektifikovat a

zvnitinit to, co je v obraze, popfipadé presunout ji od bezprostiednosti a ucinit ji

27 Producent Ron Howard: ,,Doslo mi, e miizeme pouzit tento novy styl, novou gramatiku k vytvoreni nového druhu situaéni
komedie, ktera bude naplnéna vice vtipy a vtipnymi situacemi a méné tradi¢ni atmosférou nez ma normalni sitcom.*“ Breaking
Ground: Behind the Scenes of ‘Arrested Development ‘. [Bonusovy material na DVD]. Twentieth Century Fox, 2003-2004.

%8 Naptiklad THOMPMSON, Ethan.“Comedy Verité? The Observational Documentary Meets the Televisual Sitcom*, The
Velvet Light Trap — A Critical Journal of Film and Television. Austin: University of Texas Press, Number 60, p. 71.

219 M4 piistup k informacim o emocich hrdind, a vi, kdy 1zou, ¢ kdy mluvi pravdu.
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zékladem pro sebe-reflexi mluvéiho.“*”® To potvrzuje i funkci voice-overu u MF,
kdy je zapojovan k posileni emocionalniho G¢inku scén, coz podporuje také to, ze
jeding v téchto momentech serial uziva nediegetickou hudbu. Naopak komentat u
AD, ma blize k fungovani komentaie u dokumentarniho filmu, jak jej popisuje Bill
Nichols: ,,Komentat je obvykle prezentovan odd€len¢ od obrazl zit€ho svéta, jez
doprovazi. Slouzi k uspofadani obrazli a k ozfejmeni jejich smyslu podobné jako
popisky u fotografii. Bereme tedy na védomi, ze komentar ptichazi z né¢jakého blize
neurCeného mista, a spojujeme si jej s objektivitou a vSevédoucnosti. Pusobi
inteligentné a reprezentuje logiku uspofadani filmu. (...) Mluveny komentat se zda
byt takika ,nad véci‘, dokaze posuzovat rizna déni v zitém svété, aniz by byl jimi
n&jak vazan.“’** Zde u AD dochézi k paradoxni situaci, kdy se osoba producenta
seridlu Rona Howarda, ¢touci komentate, v zadvéru tieti sezony a pak vyraznéji ve
Ctvrté sezoné sama objevuje jako postava piibéhu. Ron Howard zde hraje sebe
samého - hollywoodského reziséra a producenta. To vedlo naptiklad nékteré autory
k vyrokiim, Ze voice-over u AD rozmazava hranici mezi diegetickym a

nediegeticlq'lm.222

Nicméné AD dodrzuje rozdéleni mezi hlasem vypravéce a
postavou, takze komentaf je i tak nadale zlstava nediegetickym. V epizodé¢ S04E04,
kdy se Michael setkava s Ronem Howardem, tak i tuto situaci vypravé¢ (Ron

Howard) komentuje.

Komentai Rona Howarda u AD, neni uhlazeny, postrad4 autoritativnost hlast
z filmovych ukézek ¢i prirodopisnych dokumentil, naopak svou rozvernou dikci vice
signalizuje komedialni Zanr serialu.??® Jeho funkce je navic narativng-orientaéni.”**

Coz potvrzuji sami tvirci, kdyZ v dokumentu ,,Breaking Ground: Behind the scenes

220 CORNER, John. Television Form and Public Address. 1st edition. London: Edward Arnold, 1995. p 86. ISBN
9780340625385.

2L NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vydani. Praha: Nakladatelstvi AMU a JSAF, 2010. s. 183. ISBN 978-80-
7331-181-0.

22 MITTELL, Jason. “Narrative Complexity in Contemporary American Television®. The The Velvet Light Trap 58— A Critical
Journal of Film and Television. Austin: University of Texas Press, 2006. p 37. ISSN TX 78713-7819.

223 \/ ramci propagace ¢tvrté sezény namluvil Ron Howard tweety fanouskil, které byly oznageny hashtagem #ADNarrates.
Tyto kratka videa byla nejdiive umisténa jako Vine-videa, pozdé&ji se objevila i kompila¢ni YouTube video: YouTube. 2014. "
Arrested Development - #ADNarrates - Ron Howard Narrates Fans' Tweets " [online]. [cit. 28. 05. 2014]. Dostupné z WWW:
< https://www.youtube.com/watch?v=70ngLIj6l_M >.

224 AD spoléha na voiceoverovou naraci Rona Howarda pi kontinuité mezi scénami. Jeho narace slouzi jako vypravéci tmel,
ne proto, ze by vysvétloval, ale protoze véci spojuje Casove, v nadé€ji ze smysl a humor se vynoii sami.“ THOMPSON,
Ethan.“Comedy Verité? The Observational Documentary Meets the Televisual Sitcom*. The Velvet Light Trap 60 — A Critical
Journal of Film and Television. Austin: University of Texas Press, 2007. p. 67.
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of ‘Arrested Development* fikaji, Ze testovaci publikum se pfi sledovani verze pilotu
bez vypravéde neorientovalo v d&ji. %° Vypravés tak rekapituluje uplynuly d&j, uvadi
kontext situaci a kauzalni souvislosti, upozoriiuje na zménu prostiedi (,,Zpatky
vV modelovém domé*) ¢i poukazuje na ironické paradoxy. Do jisté miry tak plni
funkci onéch cervenych Sipek ve zné€lce seridlu. Funguje tedy podobnym zptisobem
jako u MF promluvy do kamery. V diskutované epizodé¢ SO1E10 “Pier Pressure®,
Lucille Bluth fekne (v 3:36), poté, co ji s tim Michael odmitne pomoci, ze pozada
Lindsay o pomoc s katalogizovanim Sperki, a v dal$i scéné tento davod, pro¢ ji
navstivila, pfipomene vypraveéc (v 4:18). Vypravée, také jako jediny oslovuje piimo
divéky, kdyz napt. v epizodé¢ SO03E09 ,,S.0.B.s“, coz byla jedna ze zavérecnych
epizod serialu pted jeho zrusenim, vypravé¢ nabada divaky, aby fekli o tomto seridlu

svym pratelim.

7.3.3 Hudba

Nediegetickou hudbu, sloZzenou specialné pro serial, ?® vyuziva zejména AD. Jen ve
vyjimecnych piipadech ji v§ak zapojuje i MF, napiiklad v epizodé¢ SO3E24 “Baby on
Board“, kdy Gloriin zavéreény voice-over dopliuje nediegetickd hudba. Ta
umociiuje emociondlni vyznéni voice-overu, a pomaha propojit jednotlivé déjové
linie do jednotného poselstvi (v tomto konkrétnim piipadé¢ bezpodminecnd laska
Kk vlastnim potomkum), kdy jsou jednotlivé linie epizody spojeny spole¢nym

poselstvim ¢i moralni lekci a postavam se tak dostava ponauceni.

Hutny hudebni doprovod AD, jej, jak si v§ima Hight, p¥iblizuje docusoapu®’
a zéaroven umocnuje parodické vyuziti. Nekteré zapletky €1 postavy maji své
specifické motivy, které zazni vzdy, kdyz jsou v serialu zminény. Hudebni vrstva se

tak stava dals$im zdrojem humoru, kdy klicové slovo mize spustit 3-5 sekundovy

25 Breaking Ground: Behind the Scenes of ‘Arrested Development*, [Bonusovy material na DVD]. Twentieth Century Fox,
2003-2004.

28 Toto je zptisobeno zejména ekonomickymy divody, kdy studio plati zvlast licenéni poplatky pro pouziti hudby pii
televiznim vysilani a zvlast pfi vydani potadu na DVD/ Blu-Ray. BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and
Applications. 1st edition. Mahwah and London: Lawrence Erlbaum Associates, 2007. p 330. ISBN 0-8058-5415-0.

21 HIGHT, Craig. Television mockumentary: Reflexivity, satire and a call to play. 1st edition. Manchester: Manchester
University Press, 2010. p. 206. ISBN 978-0-7190-7317-5.
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hudebni motiv, naptiklad jakakoliv zminka o tajemném panu F, vyusti ve zvuk
zenského sboru, zpivajici: “MR. F*“ nebo pisen ,,Velky zluty joint“, predstavena
v SO1E10 “Pier Pressure je v dalSich epizodach vyuzivéna pfi jakékoliv zmince o
marihuané. Hudebni skladatel David Schwartz zminuje v internetovém rozhovoru na
serveru reddit.com, Ze hudba nemusi signalizovat piimo, Ze je néco vtipné. ,.Je
spousta televizni hudby z jinych seriald, kde hudba tika, ze je to vtipné. Wah-wah-
wah waaaaaaah.... pizz pizz pizz.... U Arrested (Development pozn. autora) to neni
nezbytné. Nékdy zahrat scénu velmi vazné nebo piili§ mock-drama mize byt

extrémné vtipné.* 228

7.4 Obraz

Filmovy zanr mtze byt signalizovan mnoha zptsoby, n€které techniky s nakladanim
s obrazem se stavaji jednim z poznavacich znakt zanrt, napf. low-key sviceni —
tlumené- v zanru filmu-noir. Jeden ze signali dokumentarniho filmu, nebo alespon
jedné z jeho vyvojovych tendenci, byl dlouho rozklepany obraz, pofizeny ruc¢né
drzenou kamerou. Tohoto natadeni zruky, jako symbolu dokumentarnosti®
vyuzivaji oba serialy a jeho cilem je v divacich vyvolat dojem zvySené realisticnosti.
»Nekteré dokumentarni konvence vyvolavaji dojem nezprostfedkované reality —
napiiklad ruéni kamera, ‘pfirozené‘ sviceni misto expresivniho a nedokonaly
zvuk.“®*® Nicméné obraz neni natolik rozklepany, aby na sebe vyrazné piitahoval
pozornost. Naopak jeden z defini¢nich prvki televizniho sitcomu, byl vice-kamerovy

systém produkce,231 ve kterém bylo sniméni z kamerovych vozikil ve studiu stabilni

228 REDDIT. 2014. " | am David Schwartz, composer of Arrested Development. AMA: IAmA" [online]. [cit. 13. 03. 2014].
Dostupné z WWW: < http://www.reddit.com/r/IAmA/comments/1fw4vh/i_am_david_schwartz_composer_of_arrested/>.

229 BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. 1st edition. Mahwah and London: Lawrence Erlbaum
Associates, 2007. p 279. ISBN 0-8058-5415-0.

20 ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. 1. vydani. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2012. s. 83. ISBN 978-80-7331-246-6.

21 gystém byl popularizovan u nataGeni sitcomu | Love Lucy (1951-1957), mj. jeho kameramanem Karlem Freundem a
producentem Alem Simonem a producentem a pfedstavitelem jedné z hlavnich roli Desi Arnazem, ktery chtél snimat sitcom
jako zivou divadelni hru. Kamery jsou umistény na jedné stran¢ dekorace, v misté chybéjici Ctvrté stény, veskera akce je tak
snimana z jedné strany, takze pfi stiihu nedochdzi k prekroceni osy. Kamery jsou umistény tak, Zze osy snimani dvou
protilehlych kamer sviraji pravy thel. V ramu jednotlivych kamer nejsou vidét dalsi kamery. Ve vice-kamerovém systému se
neobjevuji subjektivni zabéry, protoze kamera nevstupuje do mista akce. Tento systém umoziiuje natacet akci pred kamerou
kontinualn¢ tak, ze z jednoho jeti ma stfiha¢ dostatek materialu pro sestiihani scény. Celé déni pokryvaji kamery, pficemz
kazda se zaméfuje na urcitou ¢ast a lisi se velikosti zabéru. Krajni kamery z kazdé strany snimaji v detailu nebo medium zabéru
vzdy z jednoho z aktéri scény, pticemz kamery umisténé uprostied snimaji scénu v celku, a zprostiedkovavaji tak divakovi
informaci o celkovém rozlozeni prostoru. Béhem nataceni jsou ¢asto kamery vybaveny svétly, jez oznacuji, ktera z kamer pravé
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a prehledné. Brett Mills poznamenava, Ze ,,Schopnost sitcomti UspéSné napodobit
estetiku dokumentd méa zévazné implikace pro zpusoby, ve kterych jsou zanry

232 . y . . .
““ Mockumentary jsou vSak natdCeny v druhém systému

signalizovany vizudlng.
produkce — jednokamerovém systému. Puvodni terminové rozliSeni téchto dvou
zpusobu spocivalo v poctu kamer, na které se natacelo, ale toto rozliSeni nelze
vnimat striktn€, protoze MF a AD, ackoliv jedno-kamerové zplsoby produkce, se
nataci vice kamerami (Obr. 3). V jednokamerovém systému, nataceni neprobiha
stylem zachyceni Zivého pfedstaveni jako napf. na divadle, kdy se celd scéna
najednou nataci pred zivym publikem, ale kazdy zabér se nataci zvlast, takze se pro
néj vzdy upravuje znovu sviceni, pozice kamery atd. Jednokamerovy zplisob
produkce dava rezisérovi vice kontroly nad obrazem. Nicméné toto nelze vnimat
jako specifikum mockumentary sitcomu, protoze jedno-kamerovy systém byl jiz
dlouhou dobu alternativou v nataceni sitcomti a pouze Vv poslednich letech 1ze vnimat
jeho dominanci (i kdyz sitcomy ze stanice CBS, Dva a piil chlapa a Teorie velkého

tresku, tento zptisob produkce zachovavaji do dnesnich dntt).

Mitchella Hurwitze, showrunnera AD, shrnul piistup k nataceni do otazky:
,»Co by se stalo, kdybychom aplikovaly citlivost vice-kamerového snimani na

233 Uz v navrhu ktery prezentoval producent AD Ron Howard

jednokamerové ?¢
studiu Fox, vysvétloval, Zze serial ma byt esteticky blize reality show nez k

tradiénimu sitcomu.”®* Natédelo se na digitalni kamery,” tak7e AD byl jeden

vysila, informace dilezita jak pro ucastniky pred kamerou, tak pro $tab. Kamery jsou vybaveny kolecky, a operatofi kamery,
jsou vybaveni sluchatky s instrukcemi z rezie. Pfi tomto zptsobu produkce je akce komponovana do $itky, nikoliv do hloubky.
Cela scéna je organizovana Celné ke kamete, takze naptiklad postavy sedici u stolu, jsou rozmistény tak, ze zadna nesedi zady
ke kamefe, nevyuzivaji tak celou plochu stolu. Kamera je umisténa ve vysce o¢i (zabér z nizsiho thlu by odhalil chybé&jici strop
a zachytil by mikrofony, a zabéry z vyssiho thlu jsou jednak netypické, a za druhé by vySe polozena kamera blokovala vyhled
divakd ve studiu). Zpusob nataceni je tak podiizen zpisobu produkce.

Scéna je zasvicena rovnomeérné, protoze mezi zabéry neni ¢as upravovat osvétleni pro novy uhel zabéru. Scéna je tak nasvicena
shora, z divodu aby reflektory nevadily divakim, sledujici nataCeni nazivo. Divaci, sleduji pfedstaveni na lavickach
umisténych za kamerami, a v soucasnosti sleduji déni i na monitorech, které vysilaji obraz z kamer. Jejich zvukova reakce je
nahravana a je soucasti vysilaného potadu, jako zvukova stopa smichu. Divakiim se vénuje asistent produkce, ktery jim na uvod
nataCeni ptedstavi herce a také pro né uvede kazdou scénu. V soudasnosti se v pribéhu nataceni se simultanni stiih zobrazuje na
monitorech, které sleduji divaci ve studiu. V postprodukci se pak tento prvotni stfih jesté zdokonali. Nataceni, kterému
predchazi nekolik dni pfiprav a zkousek, probiha chronologicky. Rezisér nema pfili§ velkou kontrolu nad obrazem, takze
vysledné dilo nema natolik precizni rimovéni jako jedno-kamerové pofady. Uginkujici nebo herci maji mnohem vétsi kreativni
kontrolu u vice-kamerového zpisobu produkce nez rezisér.

22 MILLS, Brett. The Sitcom. 1st edition. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2009. p. 90. ISBN 978-0748637522.

2% THOMPSON, Ethan.“Comedy Verité? The Observational Documentary Meets the Televisual Sitcom®. The Velvet Light
Trap 60 — A Critical Journal of Film and Television. Austin: University of Texas Press, 2007. p. 70.

24 HAWKINSON, James. “Breaking Sitcom Rules on Arrested Development®. American Cinematographer 85. Hollywood:
American Society of Cinematographers, 2004. p. 108.
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Z prvnich televiznich seridlti, natacenych touto technologii, coz dovolovalo hercim
vice prostoru na improvizaci, a vytoceni vice materialu bez ekonomickych dusledka,
coz je vSak do urcité miry paradoxni vzhledem k tomu, jak peclivé promyslené
scénafe AD ma. Kameraman prvni série AD James Hawkinson se snazil ,,skryt
sittcomovou umélost, piiblizit pofad esteticky k reality show (...) To zahrnovalo
zavrzeni nataceni z Ctvrté stény a pouziti zoomi a nezaostfenych zabért, které se
neshoduji s organizovanym jasnym natd¢enim vétsiny sitcomii.“?*® Mockumentary se
tak v tomto ohledu snazi napodobit dokumenty, kde se aktéfi nepohybuji po pfedem
domluvenych znackach dle instrukci reziséra a kameramana, ktefi tak musi jejich
pohyb kopirovat, coz se mu nedaii dokonale, takze reaguje rychlymi Svenky napf. na

nove prichozi postavy do scény.

V c¢lanku pro Casopis American Cinematographer Hawkinson vysvétluje, jak
se s tvlrci pofadu védomé snazily vzdalit vizualnim postuptim sitcomu, tim Ze si
vytvotily soubor nekolika pravidel. Jedno z nich bylo napt. manualni zoomovani a
snaha fict ,,vizualni vtip zoomem*.>’ Kamera tak neni neutralnim pozorovatelem,
ale stdva se zdrojem humoru. Dal$im védomou snahou tviirci bylo, co nejvice
natacet ruéni kamerou a to, ze si kamera operatofi ostfily sami, kdy jinak byvaji na
nataCeni tyto role rozdéleny mezi dva €leny Stdbu. Zamérem za timto rozhodnutim
bylo vytvofeni ‘Sumu‘, ktery by vice skryl sitcomovou umélost.“?*® Hawkinson
mluvi také o pozadavcich na sviceni, aby byla zasvétlena cela scéna najednou (tedy
jako ve vice-kamerovém zpusobu produkce) a herci méli volnost pohybu na scéné.
Pfiznava tak, Ze ve zplsobu sviceni jsou si s tradiénim sitcomem velmi blizei.”
TakZe technicka ptiprava odpovidala vice-kamerovému zptisobu snimani — jednolité
nasviceni scény, Setfici produkci Cas, ale samotné nataceni, inscenace pro kazdy

zabér zvlast’ odpovidala jedno-kamerovému systému.

25 creativePLANETnetwork.com. “Fox Series Arrested Development Shot on Panasonic HD Varicam* [online]. [cit. 26. 05.
2014]. Dostupné z WWW: < http://www.creativeplanetnetwork.com/digital-cinematography/news/fox-series-arrested-
development-shot-panasonic-hd-varicam/6885>.

26 MILLS, Brett. The Sitcom. 1st edition. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2009. p. 130. ISBN 978-0748637522.

2" HAWKINSON, James. “Breaking Sitcom Rules on Arrested Development“. American Cinematographer 85. Hollywood:
American Society of Cinematographers, 2004. p. 107.

Z¥Tamtéz, p. 108.

%9 Hawkinson jesté vtipkuje o tom, jak sluneéni svétlo pfichazejici do interiéru prepélil, az o tom zalaly mezi scénaristy
kolovat vtipy —,,Jaké pocasi je v Orange Country (misto, Kalifornii, kde se serial odehrava)? Bilo.“ Tamtéz, p. 108.
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Kameraman MF James Bagdonas popisuje nataceni nasledovné: ,,Kazda
scéna je jeden set-up. Je proveden dvéma kamerami naproti sob¢, svirajici uhel 45
stupiiti. Postavy vchazi a vychazi ze zab&ru.“?*® Sviceni u MF bylo podminéno
dvéma pozadavky, studio vyzadovalo vyuziti jejich wolframovych svétel a také high-
key sviceni, které si divaci spojuji s komedii, coz ostatné potvrzuje i Butler.?*
V pribéhu nékolika sezén si vSak hlavni kameraman James Bagdonas, prosadil
zménu k low-key sviceni ve scénach promluv do kamery a od Ctvrté sezony také
vyménu kamery ze Sony F35 na leh¢i ARRI-Alexa a ¢ast sviceni, zejména
Vv lokacich mimo domovy rodiny, pomoci LED svétel.?*? Serial je natacen na digital,
coz se od dob prvni sezény AD, stalo rozsifenéjsi variantou pii nataceni televiznich
serialti. Zpasob snimani se | zde snazi napodobit dokumentarni film, takZze se vyhyba
slozit¢ komponovanym zdbériim a naopak vyuzivd zoomu a rychlého Svenkovani.
Tento disledek napodoby dokumentu zmiiluje 1 Corner: ,,Zapojit piili§ vyraznou
stylizaci observa¢niho obrazu, pomoci tracking shot, pomalych §venktl, zoomi apod.
pracuje proti ideje, ze obraz byl zachycen spontanné a trochu kradmo z probihajici

“@3 " Jako ptiklad cCastého preramovani uvadi Bagdonas scény,

skute¢nosti.
odehravajici se v kuchyni Dumphyovych, kde se pohybuje az Sest osob. ,,Jdou do
lednicky, vzit néco ze skiiniky a v tomto frmolu se nékdy snazime zaméfit na jejich
ruce nebo panoramovat s pohledem k POV, a dalsi ptilezitosti, které se prosté ‘dé&ji‘.

To vytvaii vzhled ,zachyceného momentu*.“***

Dals§im aspektem ke zvaZeni je vztah postav ke kamefte, kdy postavy v MF
ptitomnost kamer uvédomuji a to, jak scénami promluv do kamery, tak pohledy
ptimo do kamery v akci. Postavy AD kameru na védomi neberou, nepodivaji se

nikdy pfimo do kamery, jen velmi vyjimecné, a nikoliv hlavni postavy, vezmou na

20 O‘Connor. 2014. "On set with James Bagdonas" [online]. [cit. 19. 04. 2014]. Dostupné z WWW: <
http://www.ocon.com/inspiration/on-set/james-bagdonas>.

21 BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. 1st edition. Mahwah and London: Lawrence Erlbaum
Associates, 2007. p 244. ISBN 0-8058-5415-0.

22 SILBERG, Jon. creativePLANE Tnetwork.com. “ "Modern Family' Values and Visuals: James Bagdonas, ASC, Advances the
Cinematography for the Series* [online]. [cit. 26. 05. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.creativeplanetnetwork.com/digital-cinematography/news/modern-family-values-and-visuals-james-bagdonas-asc-
advances-cinematography-series/65461 >.

3 CORNER, John. Television Form and Public Address. 1st edition. London: Edward Arnold, 1995. p 87. ISBN
9780340625385.

24 O‘Connor. 2014. "On set with James Bagdonas" [online]. [cit. 19. 04. 2014]. Dostupné z WWW: <
http://www.ocon.com/inspiration/on-set/james-bagdonas>.
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védomi jeji existenci (napf. soudce, ktery vykaze kameramana ze soudni sing).
Nicméné tvurci explikace pristupu tviircd MF, tedy, ze to nejde o skute¢ny Stab,
ktery by hrdiny natacel, ale je to jen soucast stylu serialu, vede k paradoxu, kdy
postavy vi, Ze jsou nataceny, ale samotné natdCeni neni nikde narativné zdiivodnéno,
vysledny produkt nataceni, jako by nikdy nem¢l existovat, takze odpadé jakakoliv
reakce na pfipadné zvetejnéni materialu. Zaroven tabu spojené se zobrazenim sexu —
scéna v epizodé¢ SO1E13 “Beef Consomme®, kdy se Tobias v loznici snazi prekonat
fobii z toho byt ipIné nahy spolu se svou manzelkou, od které je kameraman vyhnan.
Tato scéna vSak byla z epizody vystfizena a objevuje se jen jako bonus na DVD.
Zajimavy paradox nastoluje MF v epizodé¢ S2E13 “Caught in Act®, kde Claire a
Phila, nachytaji jejich potomci, spolu s kamerou, ktera zaujima jejich hledisko, pfi
soulozi, kdyZ jim nesou snidani do postele, u pfilezitosti vyro¢i svatby. Nasledné
Claire a Phil nevnimaji fakt, Ze byli zachyceni na kameru, ale fesi, jak vysvétlit
situaci détem. Dochazi tak k paradoxni situaci, kdy ignoruji diivejsi pritomnost

kamery u vzniku situace, pii tom, vSak kamete sd¢luji své pocity.

7.4.1 Reakéni zabér

Reakéni zabér nezabira hlavni akci zabéru, napf. mluvici, ¢i jednajici postavu, ale
postavu na ni reagujici. Jeho ucelem je zobrazeni emocionalni, ¢i jiné reakce®® na
probihajici déni ¢i dialog, a z tohoto diivodu jde nejéastéji 0 detail tvare. V komedii
se reakéni zabéry vyuzivaji ze dvou ditvodli: ,,Zaprvé, ve spatieni piekvapené reakce
postavy na chovani jiné postavy, je divakovi napovézeno Cteni takového chovani
jako abnormalni a tedy komické. Zadruhé, zatimco zabér komického chovani zajisti
smich z publika, nésledny zabér reakce na toto chovani obdrzi dal§i smich, coz
«246

znamena, Ze program vytéZi z jednoho vtipu dva smichy. Priznava to i stfihacka

5 Zabér mize také ukazat reakci jedné postavy na udalost nebo na jinou postavu. Pokud je tento zabér jasné vyznaden, jako
néco, co jen my, divaci, mame povoleno vidét, pak je ¢ten jako vhled do vnitinich myslenek/pocitti postavy. DYER, Richard.
The Stars. 2nd Revised edition. London: BFI Publishing, 1998. p. 119. ISBN 978-0851706436.

28 MILLS, Brett. The Sitcom. 1st edition. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2009. p. 39. ISBN 978-0748637522.

75



MF Ryan Case, kdyz tikd, ze v natoCeném materialu: “Hledam reak¢ni zabéry, ktery

e cuews o247
ucini vtip vtipnéj$i.*

Tyto reakéni zabéry zustavaji i v mockumentary, kde jsou vsak, jako u MF,
mohou byt doplnény o pohled piimo do kamery. Tento pohled vénuje kamete
Vétsinou ‘straight-man‘, takze tato figura je pfisuzovana racionalnéjSimu partneru z
dvojice - Claire, Mitchell a Jay. Ten svym pohledem, jako by hledal spoluti¢ast skrz
oko kamery, u implicitniho divadka sledujici déni, ktery by si mél uvédomit
absurdnost/ironii/vtip této situace. Jde vlastné o vizualn¢ artikulovany povzdech.
V epizodé MF S02E13 “Caught in the act” poté co na navstévé u Amelie zaspini
koberec, snazi se Mitchell s Cameronem, ktery koberec vidél u néjaké slavné
herecky, nejspise Anjelicy Houstonové, vymyslet feseni situace. Kdyz se Cameron
odmlci, Mitchell se ho zepta, at’ mu fekne na co mysli, jestli to neni, to samé nad ¢im
pfemysli on. Cameron odvéti, ze 0 tom pochybuje, protoze piemysli, jestli ten
koberec nevidél spise v domé Joan Collinsové. Mitchell pomalu pohlédne piimo do
kamery. (Obr. 1) Dalsim ptikladem u MF, je situace, kdy je Claire hospitalizovana
béhem oslavy Valentyna, kvili srde¢ni arytmii vV epizod¢ SO4E15 “Heart Broken®, a
Phil s vaznou tvaii vysvétluje doktorce, Ze se ji zastavilo srdce, protoze on je moc
sexy (Obr. 2). V obou uvedenych ptipadech pohlédne do kamery jen jeden ¢lovek, a
ostatni ji nadale nevnimaji. Pohled do kamery podle Feilera funguje ve dvou
smérech, divak se citi jako soucast rodiny ale i jako pozorovatel.?*® \/ Americkém
Kanclu funguje v podobné funkci Jim Halpert (John Krasinski), jehoz subtilné
prekvapeny vyraz (pokyvnuti hlavou, pokrCeni ramen), Casto podpofeny praveé
pohledem do kamery, divakim podle Chrise Kocely vizualné nahrazuje zvukovou
stopu nahraného smichu.?*® Divak je ujistén vizudlné, pohledem postavy piimo do
kamery (potazmo tedy pfimo na n¢j), ze jde opravdu o humornou situaci, podobné,

jako by toto utvrzeni zprostiedkoval smich ve zvukové podobé.

Nicméné tradice ‘straight-man‘ v komedii je natolik bézna, Ze figuruje i

v AD, kde je timto majakem sttizlivosti ustiedni postava Michaela Blutha. Ten je tak

27 YouTube. 2014. " Modern Family Editor - Ryan Case" [online]. [cit. 14. 04. 2014]. Dostupné z WWW: <
http://www.youtube.com/watch?v=b5_v3ub46Zw >.

8 FEILER, Bruce. New York Times.“What ‘Modern Family* Says About Modern Families. [online]. [cit. 30. 05. 2014].
Dostupné z WWW: < http://www.nytimes.com/2011/01/23/fashion/23THISLIFE.htmlI?pagewanted=all&_r=0>.

#KOCELA, Chris. “Cynics Encouraged to Apply: The Office as Reality Viewer Training“. Journal of Popular Film &
Television 37. London: Routledge, 2009. p. 167.
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parovan S ostatnimi a reaguje na ruzné aktivity excentrického zbytku rodiny. Zde
vSak jde 0 reak¢ni zabér bez piimého pohledu do kamery. Brett Mills tvrdi, nakolik
je reakéni zabér dulezitym: ,,Reakéni zabér, ktery byl zakladem sitcomu od 50. let,
zustava nezbytnym a mocnym nastrojem ve vSech téchto seridlech; jedinym rozdilem
je ze produkéni technika nataCeni na jednu kameru pouzita v programech jako
Raymonda ma kazdy rad znamena, ze takova reakéni zabery jsou rdmovany trochu

odlisng&ji od tradi¢niho sitcomu a &asto zapojuji rozttesenou kameru. >

7.5 Stfih

AD a MF se od sebe odliSuji ve svém pftistupu ke stithu. Zatimco AD naruSuje
jednotu scény, zapojenim ‘nastiizenych vtipi‘, MF vyuziva promluv do kamery. Oba
tyto segmenty se objevuji prevazné na zacatku epizod (u MF pak jesté, pri
zavérecnych rozuzleni déje, naopak AD je zapojuje nekdy az do poloviny stopaze
epizody). Tvirci pii stiihu dodrzuji pravidlo osy, coz ale zarovenn mize byt vedeno
ve fikénim svété vytvaieni zdznamu vedeno touhou zredukovat ¢i uplné zamezit
zabérim na Stab. Zietelna je snaha o dodrzovani neviditelného stylu stfihu, ktery na
sebe nepfitahuje pozornost. MF i AD také opakované pouzivaji stejné zabéry na

domovy hrdind.

Stiihatka MF Ryan Case, fika, Ze idealem je pro ni jeden zabér na scénu, kdy
se snazi ucinit co nejniz§i mozny pocet stithli v souvislosti o pfirozeny vzhled.
Zminuje také vyznam Svenkd a kamerovych pohybt, které také zvyrazni divakovi
vtip. Case pfiznava, Ze vyjimeéné je ptidava v postprodukci,®®* a také prozrazuje, ze
do téchto Svenkli schovava stiihy, kterych si tak divak nev§imne. V ramci zabéra tak
dochazi k pfreramovani, mirnym zoomtim, na obliceje. ,,Myslim si, Ze stfih v komedii
by nemél byt vyrazny nebo pfiili§ stylizovany. Mé&l by byt pfirozengjsi a také byt o

tom, aby se divdci citili pohodln€, aby se citili, Ze maji povoleni se smat.“?** Tento

50 MILLS, Brett. The Sitcom. 1st edition. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2009. p. 131. ISBN 978-0748637522.

L Tento typ postprodukéné pridaného §venku pouZiva i napt. Ruben Oslund ve filmu Hra. Je umoznén natadenim ve vysokém
rozliSeni, na které takto dodate¢né ptfidany zoom neni evidentni snizenou kvalitou obrazu. YouTube. 2014. "Ryan Case:On
Editing Modern Family" [online]. [cit. 14. 04. 2014]. Dostupné z WWW: <
https://www.youtube.com/watch?v=QdYyo_6103Y>.

%2 YouTube. 2014. " Cutting Laughs with Modern Family: Learn the Editors' Approach and Techniques " [online]. [cit. 14. 04.
2014]. Dostupné z WWW: < https://www.youtube.com/watch?v=sjDxX1t_TQU>.
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termin ‘povoleni se smat‘ uziva Case 1 v jiném interview, > kdy zdlraziuje, ze stiith
komedie musi byt piehledny a divak musi chapat, co se d¢je, aby toto ‘povoleni®
citil. Jde tak do urcité miry o nahrazeni funkce, kterou méla zvukova stopa smichu,
ktera stvrzovala divakim, Ze tyto situace jiz shledali jini lidé skutecné vtipné a oni
maji povoleni se smat. Jako ptiklad, kdy jeji stiih, pomohl k vypointovani vtipu,
uvadi moment z pilotni epizody, ve kterém Mitchell fikd svému otci Jayovi, zZe
nenechd urdzet ve vlastnim domé svého pfitele a zivotniho partnera Camerona.
Obhajuje jej, ze se nechova porad teatraln€, nacez se zhasnou svétla a spusti se
melodie z filmu Lvi Krdl a Cameron vkraci do mistnosti a pozvedne jejich noveé
adoptované dit¢, Lily nad hlavu. Pravé nastfihnutim reak¢énich zabéra a vyuzitim vice
uhli kamer na Camerontv ptichod nechala situaci vyznit. Tyto postupy nelze vSak
zobecnit, jako obecné platné pro zadnr mockumentary, ale pouze jako jeden

Z moznych autorskych ptistupi, z kterych je zanr tvoten.

Z3Moviola. 2014. "A Conversation With Ryan Case" [online]. [cit. 14. 04. 2014]. Dostupné z WWW: <
http://moviola.com/inside-hollywood/a-conversation-with-ryan-case/ >.
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8. Zavér

Cilem prace bylo jasn¢ definovat zanr mockumentary na zaklad¢ dvou televiznich
serialt Arrested Development a Modern Family. Nejdfive jsem je vymezil ve vztahu
k dokumentarnimu filmu, s nimz se rozchazi v tom, ze nereprezentuji zity a realny
svét piimo a zapojuji profesionalni herce, ktefi hraji ptidélené role (a to i kdyz hraji
sami sebe) podle scénafe a pokynt reziséra. Také od néj piejimaji specificnost
formalni stranky, jako je ru¢ni roztiesena kamera. Stejné jako dokumenty existuji
v riznych podobéch, zapojujici rizné mody (napf. observacni, participacni,
vykladovy) tak i mockumentary, které jej napodobuji, existuji v riznych podobach,

které nelze omezit jen piejimanim urcitého modu.

Mockumentary jsem nasledné jasné vymezil jako komedialni Zzanr, ke
kterému ho fadi i jeho samotny nazev. Dale jsem se specificky zaméfil na zanr
televizniho sitcomu, ze kterého mockumentary ¢erpa. Zde se do konfliktu dostavaji
tendence sitcomu (nataceni v interiérech, divadelni herectvi, zvukova stopa smichu)
a dokumentarniho filmu (nataceni v realném prostiedi, pfirozeny projev aktéri). U
tohoto zanru je jednoticim prvkem Brettem Millsem nazyvany ‘komicky zameér®,
ktery sitcom signalizuje v kazdém aspektu textu. Jde o high-key sviceni ¢i zvukovou
stopu smichu. Mockumentary piestoZze nékteré tyto tradi¢ni signdly nevyuziva
(zvukova stopa smichu) je tak nahrazuje pro néj specifickymi signaly. Ve zvukové
stopé je to praveé absence smichu, tedy trapné ticho, které divakiim znaci komicky
zamé&r. Mockumentary tento zamér zaroven signalizuje i1 v obraze, kdy se jedna o
reak¢ni pohled piimo do kamery, tzv. straight man, racionalnéjsi z postav reagujici

na absurdni chovani.

K definici mockumentary jako zanru, ktery si pfivlastiuje dokumentarni kody
a postupy, nikoliv pouze na stylové urovni, ale i ve zpusobu uspofadani narativu,
ve snaze pobavit divaka jsem dospél syntézou a kritickym zhodnocenim definic
ostatnich autorl, zejména Craiga Highta a Alisy Lebow. Navrhl jsem také vhodny
Cesky ekvivalent — paradokument, ktery v sobé obsahuje, jak ptistup k dokumentu,

tak 1 komedialni zdmér, podobné& jako piivodni termin mockumentary.

V narativni analyze jsem popsal kruhové schéma sitcomu, kde se uplatiiuje

marginalizace problémi se kterymi se hrdinové, Casto stereotypizované postavy bez
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zamyslené¢ho vyvoje, setkavaji. Popsal jsem expozi¢ni funkci promluv postav do
kamery, kterou jsem dolozil i frekvenci jejich zafazeni v rdmci epizod. Zminil jsem
symbolicky vyznam znélky obou seridlu, ve které oba serialy signalizuji svij status
jako mockumentary. Zvazil jsem také jejich umisténi v ramci televizniho toku,
vysilani v primetimu na dvou hlavni televiznich stanicich, které oba potrady jasné
oznacuje jako fikéni komedidlni pofady, bez snahy zmast divédka tim, Ze by se

jednalo o dokumenty.

Ve stylové analyze jsem popsal komickou figuru vlastni mockumentary, kdy
se protagonista snazi prezentovat urcitym zpusobem, které se vSak nelze udrzet pfi
objektivni pozorovani a interakci s dal§imi aktéry, které tuto sebe-prezentujici vizi
nesdili. V ptipad¢ MF tak jde o image Phila Dunphyho, jako ‘hustého taty*.
Srovnanim hereckého projevu Eda O’Neilla v jeho roli Ala Bundyho a Jay Pritchetta,
jsem dokazal jak intertextovou propojenost, ale i realisti¢t&jsi styl herectvi
Vv mockumentary. Stejn¢ tak i Clenéni prostoru a dekoraci, se blizi skutecnému
prostoru, jenz na rozdil od interiéri ve vice-kamerovych sitcomech, neni

komponovano do siiky.

Ve zvukové sloZzce dila se v mockumentary, pifi absenci zvukové stopy
smichu, tradiénim komickém signalu v sitcomech, objevuje u AD nediegeticky
vypravec, ktery poskytuje divakovi objektivni informace a pomahd mu se orientovat
V narativu, ¢imZ ma blizko ke komentdfi v dokumentdrnim filmu. Naopak MF
zapojuje voice-overy postav z diegetického prostoru serialu zejména K dosaZeni
emocionalni pusobivosti scén, kdy pouze v téchto scénach vyuziva nedigetického

hudebniho doprovodu.

Z vypovédi tvirci seridlu jsem dolozil, Ze napodobuji riznymi zplisoby
zptisob snimani dokumentu, kdy zamérn¢ usiluji o nedokonaly, necisty obraz. Toho
dosahuji snimani ru¢ni kamerou, nedokonalého rdmovani, pteostfovani a zoomovani,
které se snazi imitovat nepfipravené nataCeni. Presto vSak oba seridly zachovavaji

jeden ze signalt komedialniho Zanru, high-key sviceni.
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9. Summary

Theses deals with the topic of mockumentary, narrowed specifically to American
mockumentary sitcom, which portrays family life. |1 have chosen two TV series
Arrested Development and Modern Family. On these | have exemplified differing
approaches of producers in constructing texts, which copy documentary form. In the
first chapters | have discussed genre specificity of mockumentary, which draws from
other genres — documentary and comedy. | have noted influences of documentary as
relating to characters, which are in mockumentary played by proffesional actors,
while in documentary persons have not assigned any role by script or director and
appear as themselves. Similarly | have determined effects of comedy genre,
especially television sitcom, which signals its ‘comic intent* in many layers of its
text (laugh track, expressive acting and reaction shots). Mockumentary works with
this ‘comic intent® as well, but it chooses different means to the same end. Instead of
laugh track, it employs embarassing silences and reaction shots of ‘straight man* are

inovated by him staring directly at the camera.

By considering preceding definition of term mockumentary, | was able to
synthesize these definition and propose fitting Czech translation of the term —
‘paradokument‘. Mockumentary also employs ‘talking heads‘ segments (Modern
Family) or voice-over narration (Arrested Development) for both narrative and
comic purpose, while these elements are rooted in documentary discourse. | have
also considered scheduling of discussed programs in order to determine, if the
confusion about genre was intended on part of media producers.

In this theses | have listed and described defining features of mockumentary genre,
even though, it can’t be said that to identify something as a mockumentary it had to
fullfill all these features, but rather to have the definition of the genre wider and

inclusive.
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10. Obrazova priloha

Obr. 3 Nataceni na dvé kamery v AD, piesto jde o tzv. jedno-kamerovy systém.
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Obr. 4-6 Kancl epizoda SO9E12 “Customer Loyalty” — vstoupeni dokumentaristy do

té doby v serialu pouze implicitnich, explicitné pfimo na kameru.

starring

edo'nei

Obr. 7 Postavy hledi mimo kameru na pozici implicitniho dokumentaristy.

Rozhovory jsou v domackém prostiedi a vySka kamery v trovni o¢i dotazovaného.

Obr. 8-9 Rozdily mezi high-key a low-key svicenim, promluvy do kamery v SO1E01
,,Pilot“a SO5E10 ,, The Old Man & the Tree*.

tkes %@7,_ feel... %)
tkes 577@4.7/ Jeel.. %7

es M/ . _feel... Q{?

Obr. 10 Meabiino obrazkové vysvédceni ze Skoly, kde se neuzivalo znamek jako

priklad nastfizeného vtipu, ktery se stane running jokem.

83



Obr. 11 Vizitka Tobiase Fiinkeho — analrapist (‘analni znasilhovac®), tedy slozenina
slov analyst a therapist, dokazuje jeho neschopnost rozpoznat humornou

dvojmyslnost svého jednani.

Obr. 12 Carl Weathers vystupuje pdo svym jménem, ale jeho postava je

scénaristickym konstruktem.

Obr. 13 Henry Winkler pieskakuje Zraloka v sofistikovaném intertextovém odkazu

na serial Happy Days.
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Obr. 14 - 17 Zn¢lka Modern Family, kde jsou jednotlivé rodiny pouze vizualné

predstaveny pied svym domovem.

hisTWIN SISTER

\_/{ portia d& ROSS!
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his OLDER BROTHER

Michael CERa

his YOUNGER BROTHER

tony HALE

his FATHER

1% trey TAMBOR

DEVELOPMENT

created b
MITC HURWITZ

Obr. 18 — 30 Zn¢lka Arrested Development, ktera shrnuje vychozi narativni situaci

serialu.
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Graf & 1 délky zabéri u epizody MF S02E13 “Caught in the Act* >

[y

%3

T T

T

Pramérna délka zabéru: 4.5 sek, Medianova délka zabéru: 3.3 sek, PDZ/MDZ pomér: 0.73
Délka epizody: 21:2.2 min, Pocet zabért: 282, Maximalni délka zab&ru: 24.8 s, Minimalni
délka zaberu: 0.1s, Rozsah: 24.7 s, Standardni odchylka v sekundach: 3.8, Koeficient
odchylky: 0.84

Graf &. 2 poméru narativnich linii u MF S02E13 “Caught in the Act*

Znélka; 0:11

lll - Claire a Phil
— déti
pristihnou své
rodice pfi sexu;
9:31

| - Gloria a Jay - omylem poslany mail , IT — Cameron a Mitchell - snaha okouzlit majitelku
nové restaurace, I11 — Claire a Phil — déti pristihnou své rodice pii sexu

Epizoda 20:55 m 1255 s, Znélka 11s,1-6:27 - 387s, 11 —6:31-391s., 111 -9:31-571s

%4 Cinemetrics. 2014. " Cinemetrics - Movie" [online]. [cit. 20. 02. 2014]. Dostupné z WWW: <
http://www.cinemetrics.lv/movie.php?movie_ID=15877>.
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Graf &. 3 poméru (A) — akce a (P) — promluv do kamery u MF S02E13 “Caught in the
Act“

(A) akce (modfe) a (P) promluvy do kamery—(&erven¢); znélka — (fialov¢)

Graf ¢. 4 poméru (A) — akce a (N) — nastrizenvch vtipi u AD S01E10 “Pier Pressure*

(A) akce (modfe) a (N) nastiizenych vtipi—(¢ervené);znélka - (fialove)

88



11. Seznam pouzité literatury

ALTMAN, Rick. Film/Genre. 1st edition. London: British Film Insitute, 2009. p.
250. ISBN 0-85170-717-3/978-0-85170-717-4.

ALTMAN, Rick. ,,Sémanticko-syntakticky pfistup k filmovému zanru“ s. 17-29.
lluminace 1, Praha: vydavatel?, 1989.

BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia
formy a stylu. 1. vyd. Praha:AMU, 2011. 680 s. ISBN 978-80-7331-217-6.

BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Dé&jiny filmu. 1. vyd. Praha:AMU
a Nakladatelstvi Lidové noviny, 2007. 827 s. ISBN 978-80-7106-898-3.

BORE, Inger-Lise Kalviknes. ,,Laughing Together? Tv Comedy Audience and the
Laugh Track®. The Velvet Light Trap 68 — A Critical Journal of Film and Television.
Austin: University of Texas Press, 2011. pp. 24-34.

BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. 1st edition.
Mahwah and London: Lawrence Erlbaum Associates, 2007. 512 p. ISBN 0-8058-
5415-0.

BUTLER, Jeremy G. Television Style. 1st edition. London and New York :
Routledge, 2010. 248 p. ISBN 0-415-96512-8.

CASEY, Bernadette, CASEY, Neil, CALVERT, Ben, FRENCH, Liam, LEWIS,
Justin. Television Studies Key Concepts. 2nd Edition. New York : Routledge, 2008.
360 p. ISBN 978-0-415-37150-6.

CARDWELL, Sarah. ,,The rise of the television ‘mockumentary‘: from familiar
genres to new forms*. Anglo Files 129. Copenhagen: Danish Association of Teachers
of English, 2003. pp. 30-41.

CORNER, John. Television Form and Public Address. 1st edition. London: Edward
Arnold, 1995.200 p. ISBN 9780340625385.

CREEBER, Glen. Tele-visions: An Introduction to Studying Televisions. 1st edition.
London:British Film Institute, 2006. 210 p. ISBN 978-1844570867.

89



CREEBER, Glen (ed.). The Television Genre Book. 2nd edition. London: British
Film Institute, 2008. 232 p. ISBN 978-1844572182.

DYER, Richard. The Stars. 2nd Revised edition. London: BFI Publishing, 1998. 256
p. ISBN 978-0851706436.

ELLIS, John. Visible Fictions. 2nd Edition. London:Routledge, 1992, p. 312. ISBN
978-0415075138.

EPSTEIN, Edward Jay. Ekonomika Hollywoodu. 1. vyd. Praha: Mlada Fronta a.s.,
2013. 216 s. ISBN: 978-80-204-2753-3.

FORMENTI, Christina. Il mockumentary La fiction si maschera da documentario. 1
ed. Milano: Mimesis Edizioni, 2013. ISBN 978-88-5751-918-0.

HAWKINSON, James. ,Breaking Sitcom Rules on Arrested Development®.
American Cinematographer 85. Hollywood: American Society of Cinematographers,
2004. pp. 107-108.

HIGHT, Craig, ROSCOE, Jane. Faking It: Mock-Documentary and the Subversion
of Factuality. 1st edition. Manchester: Manchester University Press, 2001. 222 p.
ISBN 978-0-7190-5641-3.

HIGHT, Craig. Television mockumentary: Reflexivity, satire and a call to play. 1st
edition. Manchester: Manchester University Press, 2010. 329 p. ISBN 978-0-7190-
7317-5.

HRNCIAR, Peter. Mockumentary: stieranie Zdnrov v televiznej a filmovej tvorbe.

Bakalatska prace, Filozoficka fakulta. Brno: Masarykova Univerzita, 2013.

JUHASZ, Alexandra, LERNER, Jesse. F is for Phony: Fake Documentary and
Thruth’s Undoing. 1st edition. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2006.
244 p. ISBN 978-0816642519.

KILEY, David. ,,A Break From That First Commercial Break“. Businessweek,
October 12, New York: Bloomberg L.P., 2009.

90



KOCELA, Chris. ,,Cynics Encouraged to Apply: The Office as Reality Viewer
Training*. Journal of Popular Film & Television 37. London: Routledge, 2009. 161-
168.

KORDA, Jakub. Uvod do studia televize. Olomouc:Univerzita Palackého, 2005. 1.
vyd. 77 s. ISBN 80-244-1135-0.

KORDA, Jakub. ,,Televizni zanry*. Cinepur 39. FAMU a SdruZeni ptatel Cinepuru,
Praha 2005. s. 20-23. ISSN 1213-516X.

LECZKOWSKI, Jennifer (ed.). Arrested Development: And That's Why . . . You
Always Leave a Note. 1st edition. Philadelphia: Running Press, 2013. 144 p. ISBN
978-0-7624-5255-2.

MARC, David. Comic Visions:Television Comedy and American Culture.1st edition.
New York:Blackwell, 1989. pp. 239. ISBN 9780415907361.

MILLS, Brett. The Sitcom. 1st edition. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2009.
160 p. ISBN 978-0748637522.

MITTELL, Jason. ,Narrative Complexity in Contemporary American Television®.
The The Velvet Light Trap 58— A Critical Journal of Film and Television. Austin:
University of Texas Press, 2006. pp. 29-40. ISSN TX 78713-78109.

NEALE, Steve, KRUTNIK, Frank. Popular Film and Television Comedy.1st edition.
London : Routledge, 2008. 291 p. ISBN 0-415-04692-0.

NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. 1. vydani. Praha: Nakladatelstvi
AMU a JSAF, 2010. 320 s. ISBN 978-80-7331-181-0.

ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. 1. vydani. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2012.
228 s. ISBN 978-80-7331-246-6.

PHILLIPS, Kristopher G.(ed.), WISNEWSKI, Jeremy J (ed.). Arrested Development
and Philosophy: They've Made a Huge Mistake. 1st edition. New York: John Wiley
& Sons, Inc, 2011. 272 p. ISBN 978-0470575598.

91



SABOL, Ondiej. Mystifikacni hudebni dokumenty Petra Zelenky. Bakalatska prace,
Pedagogicka fakulta UP v Olomouci. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2012.

SLUNCIK, Vaclav. Sitcom:Vyvoj a realizace. 1. vydani. Praha: Nakladatelstvi
AMU, 2010. 76 s. ISBN 978-80-7331-192-6.

THOMPSON, Ethan. ,,Comedy Verité? The Observational Documentary Meets the
Televisual Sitcom®. The Velvet Light Trap 60 — A Critical Journal of Film and
Television. Austin: University of Texas Press, 2007. pp. 63-72.

Modern Family: Wit and Wisdom from America's Favorite Family. 1st edition. New
York: Hyperion, 2012. 288 p. ISBN 978-1401324759. (bez editora — autofi uvedeni
Writers of Modern Family)

Internetové zdroje

Cambridge Dictionaries Online. 2014. ,,mockumentary noun - definition in the
British English Dictionary & Thesaurus - Cambridge Dictionaries Online* [online].
[cit. 01. 05. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://dictionary.cambridge.org/dictionary/british/mockumentary?q=mockumentary

>,

CATSOULLIS, Jeanette. The New York Times. 2011. ,,On the Street, at the Corner of
Art and Trash®“ [online]. [cit. 24. 06. 2013]. Dostupné z WWW:
< http://movies.nytimes.com/2010/04/16/movies/16exit.ntml?ref=movies& r=0>.

CUSUMANO, Josephine. InStyle. ,,Arrested Development’s Costume Designer
Katie Sparks on Never-Nude Shorts, Dressing Michael Cera, and Portia de Rossi’s
Generosity [online]. [cit. 0l1. 06. 2014]. Dostupné¢ z WWW:
<http://news.instyle.com/2013/06/25/arrested-development-costume-designer-katie-

sparks/>.

creativePLANETnetwork.com. ,,Fox Series Arrested Development Shot on
Panasonic HD Varicam* [online]. [cit. 26. 05. 2014]. Dostupné¢ z WWW: <

92



http://www.creativeplanetnetwork.com/digital-cinematography/news/fox-series-

arrested-development-shot-panasonic-hd-varicam/6885>.

DARGIS, Mahola. The New York Times. 2011. , Truth Lies Somewhere in
Between* [online]. [cit. 24, 06. 2013]. Dostupné z WWW:

< http://lwww.nytimes.com/2010/02/14/movies/14dargis.html?ref=movies>.

DUNLEAVY, Trisha. Flow. 2013. ,,Hybridity in TV Sitcom: The Case of Comedy
Verité* [online]. [cit. 25. 06. 2013]. Dostupné z WWW:
< http://flowtv.org/2008/12/hybridity-in-tv-sitcom-the-case-of-comedy-
verite%C2%A0%C2%A0trisha-dunleavy%C2%A0%C2%A0victoria-university-of-
wellington%C2%A0/>.

ENGBER, Daniel. Slate. ,,How'd they get people to be in the Borat movie?* [online].
[cit. 04. 05. 2014]. Dostupné V4 WWW:
<http://www.slate.com/articles/news_and_politics/explainer/2006/10/borat_tricked_

me.html >.

FEILER, Bruce. New York Times. ,,What ‘Modern Family‘ Says About Modern
Families* [online]. [cit. 30. 05. 2014]. Dostupn¢ z WWW: <
http://www.nytimes.com/2011/01/23/fashion/23THISLIFE.html?pagewanted=all& r
=0>.

Fletcher, Dan. TIME. 2009. ,, A Brief History Of Sweeps Week* [online]. [cit. 13.
01. 2014]. Dostupné z WWW:
< http://content.time.com/time/arts/article/0,8599,1883157,00.html >.

FLINT, Joe. LATimes.com. ,,'Modern Family' gives some free love for the iPad*
[online].  [cit.  23. 05. 2014]. Dostupné  z WwWw: <
http://latimesblogs.latimes.com/entertainmentnewsbuzz/2010/04/modern-family-

gives-some-free-love-for-the-ipad.html >.

GIBSON, Stephanie. Ramos Design Build.com. ,,Modern Family Set Designer,
Richard Berg“ [online]. [cit. 26. 05. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.ramosdesignbuild.com/blog/modern-family-set-designer-richard-berg

>,

93



IMDB. 1990. Modern family (2009-) — [online]. [cit. 18. 06. 2013]. Dostupné
z WWW: < http://www.imdb.com/title/tt1442437/>.

KUCERA, Jakub. Cinepur. 2014. , Filmovy zanr“ [online]. [cit. 10. 04. 2014].
Dostupné z WWW: < http://cinepur.cz/article.php?article=942>.

LACOB, Jace. The Daily Beast.com. 2013. ,,‘Family Tree’ Brings Christopher
Guest’s Mockumentary Style to HBO*“ [online]. [cit. 24. 06. 2013]. Dostupné
z WWW: < http://www.thedailybeast.com/articles/2013/05/08/family-tree-brings-

christopher-guest-s-mockumentary-style-to-hbo.html>.

LIM, Dennis. The New York Times. 2011. ,,Reality-TV Originals, in Drama’s Lens*
[online]. [cit. 21. 08. 2013]. Dostupné z WWW: <
http://www.nytimes.com/2011/04/17/arts/television/hbos-cinema-verite-looks-at-

american-family.html?_r=0>.

MANNEN, Amanda. Cracked. 2014. ,,6 Mind-Blowing Bits of Foreshadowing in
Famous TV Shows* [online]. [cit. 01. 06. 2014]. Dostupné z WWW: <
http://www.cracked.com/article_20763_6-mind-blowing-foreshadowing-hidden-in-

famous-tv-shows.html>.

MARTIN, Denise. Vulture. ,,The True Origin Stories Behind Six Classic Arrested
Development Jokes“ [online]. [cit. 21. 04. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.vulture.com/2013/05/arrested-development-jokes-blue-man-cornballer-

mayonegg.html>.

Moviola. 2014. ,,A Conversation With Ryan Case“ [online]. [cit. 14. 04. 2014].
Dostupné z WWW: < http://moviola.com/inside-hollywood/a-conversation-with-

ryan-case/ >.

Oxford Dictionaries. 2014. ,,mockumentary: definition of mockumentary in Oxford
dictionary (British & World English)“ [online]. [cit. 01. 05. 2014]. Dostupné z
WWW:

<http://www.oxforddictionaries.com/definition/english/mockumentary?g=mockumen

tary>.

94



PONIEWOZIK, James. Time. ,It's Not TV. It's Arrested Development* [online].
[cit. 20. 06. 2013]. Dostupné z WWW:
<http://content.time.com/time/magazine/article/0,9171,2143009,00.htmI>

REDDIT. 2014. ,,1 am David Schwartz, composer of Arrested Development. AMA:
IAmA* [online]. [cit. 13. 03. 2014]. Dostupné  z WWW:
< http://lwww.reddit.com/r/IAmA/comments/1fw4vh/i_am_david_schwartz_compose

r_of arrested/>

REDDIT. 2014. ,| am Mitch Hurwitz, creator of ARRESTED DEVELOPMENT
(among other things, including 2 children) - Ask Me Anything!“[online]. [cit. 21. 04.
2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.reddit.com/r/IAmA/comments/1gj9mt/i_am_mitch_hurwitz_creator_of

_arrested>

REDDIT. 2014. ,,I created a chronological edit as well. Here are my episodes.
arresteddevelopment” [online]. [cit. 04. 05. 2014]. Dostupné z WWW: <
http://www.reddit.com/r/arresteddevelopment/comments/1fjp36/i_created_a_chronol

ogical_edit_as_well _here_are/>.

SEPINWALL, Allen. NJ.com. 2013. ,,Modern Family: Co-creator Steve Levithan
weighs in“  [online]. [cit. 24. 06. 2013]. Dostupné¢ z WWW:
< http://lwww.nj.com/entertainment/tv/index.ssf/2010/01/modern_family_co-

creator_steve.html>.

SILBERG, Jon. creativePLANETnetwork.com. ,'Modern Family' Values and
Visuals: James Bagdonas, ASC, Advances the Cinematography for the Series*
[online]. [cit. 26. 05. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.creativeplanetnetwork.com/digital-cinematography/news/modern-
family-values-and-visuals-james-bagdonas-asc-advances-cinematography-
series/65461 >.

STANLEY, Alessandra. The New York Times. 2012. ,,Candidates’ Families Use
‘Modern Family’ to Woo the Undecided - NYTimes.com* [online]. [cit. 02. 05.
2014]. Dostupné z WWW: < http://www.nytimes.com/2012/09/22/us/politics/using-

modern-family-to-woo-undecided-voters.html?_r=0>.

95



STEINBERG, Brian. Advertising Age. ,,Many Brands Bid for Product Placement on
'Modern Family,' but So Few Make It“. [online]. [cit. 28. 05. 2014]. Dostupné z
WWW: < http://adage.com/article/media/brands-products-modern-family-
make/232271/>.

STINGLOVA, Helena. Lidovky.cz. 2011. ,,Zklaman4d Nova. Telenovelu Tisic a
jedna noc uz vecer neuvidite* [online]. [cit. 14. 01. 2014]. Dostupné¢ z WWW:
<http://www.lidovky.cz/zklamana-nova-telenovelu-tisic-a-jedna-noc-uz-vecer-
neuvidite-ptv-/media.aspx?c=A110211 121358 In-media_hs>.

StoryLink. 2014. ,StoryLink You Asked ... Christopher Lloyd, 'Modern
Family“[online].  [cit. 20. 04. 2014]. Dostupné =z WWW: <

http://www.storylink.com/article/352>.

The [eventual] sitcom writer. 2010. ,,Modern Family Spec Script Toolkit Part 2 —
Structure & Story“ J[online]. [cit. 20. 04. 2014]. Dostupné z WWW:
< http://eshawcomedy.wordpress.com/2010/12/12/modern-family-spec-script-toolKkit-

part-2-structure-story/>.

VANDERWERFF, Todd. A.V. Club. 2014. ,,Michael Schur walks us through Parks
And Recreation’s third season (Part 1 of 4)* [online]. [cit. 24. 05. 2014]. Dostupné z
WWW: <http://www.avclub.com/article/michael-schur-walks-us-through-iparks-
and-recreati-59372 >.

VANICKOVA, Lucie. Marketing & Media. 2011. ,,Prima uvede serial Takova
moderni rodinka® [online]. [cit. 20. 03. 2014]. Dostupné¢ z WWW: <
http://mam.ihned.cz/c1-52304960-prima-uvede-serial-takova-moderni-rodinka>.

WIKIPEDIA. 2001. ,,2009-10 United States network television schedule* [online].
[cit. 16. 01. 2014]. Dostupné z WWW:
< http://en.wikipedia.org/wiki/2009%E2%80%9310 United_ States_network_televisi

on_schedule>.

WIKIPEDIA. 2001. ,,2010-11 United States network television schedule* [online].
[cit. 16. 01. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://en.wikipedia.org/wiki/2010%E2%80%9311_United_States network_televisi

on_schedule>.

96



WIKIPEDIA. 2001. ,,2011-12 United States network television schedule* [online].
[cit. 16. 01. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://en.wikipedia.org/wiki/2011%E2%80%9312_United_States_network_televisi

on_schedule>.

WIKIPEDIA. 2001. ,,Arrested Development (TV series)“ [online]. [cit. 13. 01. 2014].
Dostupné z WWW:
< https://en.wikipedia.org/wiki/Arrested_Development_(TV_series)>.

WIKIPEDIA. 2001. ,,Hank (2009 TV Series “ [online]. [cit. 16. 01. 2014]. Dostupné
z WWW: <http://en.wikipedia.org/wiki/Hank_%282009_TV_series%29>.

WIKIPEDIA. 2001. ,,List of United States over-the-air television networks* [online].
[cit. 20. 06. 2013]. Dostupné z WWW: <
http://en.wikipedia.org/wiki/List_of United_States over-the-

air_television_networks>.

WIKIPEDIA. 2001. ,,Mockumentary*“ [online]. [cit. 30. 04. 2014]. Dostupné z
WWW: <en.wikipedia.org/wiki/Mockumentary>.

WIKIPEDIA. 2001. ,,Modern Family“ [online]. [cit. 20. 06. 2013]. Dostupné z
WWW: < https://en.wikipedia.org/wiki/Modern_Family>.

WIKIPEDIA. 2001. ,,Must See TV* [online]. [cit. 11. 03. 2014]. Dostupné z WWW:
< http://en.wikipedia.org/wiki/Must_See TV >.

WIKIPEDIA. 2001. ,,PBS* [online]. [cit. 21. 08. 2013]. Dostupné¢ z WWW:
< http://en.wikipedia.org/wiki/Public_Broadcasting_Service >.

WIKIPEDIA. 2001. ,,Seinfeld* [online]. [cit. 20. 04. 2014]. Dostupné z WWW:
< http://en.wikipedia.org/wiki/Seinfeld>.

WIKIPEDIA. 2001. ,,Straight man (stock character)“ [online]. [cit. 14. 05. 2014].
Dostupné z WWW: <
http://en.wikipedia.org/wiki/Straight_man_%?28stock_character%29>.

WHITLOCK, Cathy. ,,The Homes of ABC’s Modern Family* [online]. [cit. 28. 05.
2014]. Dostupné z WWW: < https://shine.yahoo.com/photos/homes-abc-modern-

97



family-slideshow-163800538/cameron-mitchell-dining-room-photo-2198949-
163800157.html>.

YOUTUBE. 2014. ,Cutting Laughs with Modern Family: Learn the Editors'
Approach and Techniques® [online]. [cit. 14. 04. 2014]. Dostupné z WWW: <
https://www.youtube.com/watch?v=sjDxX1t_TQU>.

YOUTUBE. 2014. ,,Married.... with Children- Documentary* [online]. [cit. 14. 05.
2014]. Dostupné z WWW: < http://www.youtube.com/watch?v=SrolCnksANA >.

YOUTUBE. 2014. ,,Modern Family Editor - Ryan Case* [online]. [cit. 14. 04. 2014].
Dostupné z WWW: < http://www.youtube.com/watch?v=b5_ v3ub46Zw >.

YOUTUBE. 2014. ,,0On-Set with Modern Family: The Stories* [online]. [cit. 14. 04.
2014]. Dostupné z WWW: < https://www.youtube.com/watch?v=cCconzYdDAQ>.

YOUTUBE. 2014. ,,Ryan Case:On Editing Modern Family“ [online]. [cit. 14. 04.
2014]. Dostupné z WWW: < https://www.youtube.com/watch?v=QdYyo_6103Y>.

Audiovizualni zdroje:
Breaking Ground: Behind the Scenes of ‘Arrested Development® . [Bonusovy

material na DVD]. Twentieth Century Fox, 2003-2004.

Citované filmy:

Borat: Nakoukani do amerycké kultiiry na obédnavku slavnoj kazasskoj narodu
(Borat: Cultural Learnings of America for Make Benefit Glorious Nation of
Kazakhstan) (2006)

C’est arriveé prés chez vous (1993)
Cannibal Holocaust (1980)
Catfish (2010)

Collateral (2004)

98



David Holzman's diary (1967)

Dokonaly trik (2006)

Duck and Cover (1951)

Exit Through a Gift Shop (2010)

Forgotten Silver (1995)

Hraje skupina Spinal Tap (This Is Spinal Tap) (1984)
Mndga - Happy End (1996)

Nanuk, ¢lovek primitivni (Nanook of the North) (1922)
Projekt X (Project X) (2012)

Paranormal Activity (2007)

REC (2007)

Rocky 111 (1982)

Rok d'abla (2002)

Televise bude (2014)

Visaci zamek 1982 — 2007 (1993)

Zahada Blair Witch (The Blair Witch Project) (1999)

Citované serialy:

2 $ocky (2 Broke Girls) (2011-)

An American Family (1974)

Arrested Development (2003 — 2006, 2013)
Comeback (2008-2010) — TV Nova

The Comeback (2005) — HBO
99



Cosby Show (1982-1994)

Ctyri v tom (2012)

Don't Trust the B---- in Apartment 23 (2012-2013)

Dva z Queensu (King of Queens) (1998-2007)

Ellen (1994-1998)

Raymonda ma kazdy rad (Everybody Loves Raymond) (1996-2005)
Frasier (1993 — 2004)

Gilmorova devcata (Gilmore girls) (2000- 2007)

Griffinovi (Family Guy) (1999-2001, 2005 - )

Guys with Kids (2012-2013)

Hank (2009)

Happy Endings (2011-2013)

House of Cards (2013 -)

How to Live with Your Parents (For the Rest of Your Life) (2013)
Na zdravi (Cheers) (1982-1993)

I Love Lucy (1951 — 1957)

Jak jsem poznal vasi matku (How | Met Your Mother) (2005 - 2014)
Life’s Too Short (2011)

Look Around You (2002, 2005)

Kancl UK (The Office UK) (2001 — 2003)

Kancl US (The Office:An American Workplace) (2005 - 2013)
Krok za Krokem (Step by Step) (1991-1997, 1997-1998)

M*A*S*H (1972-1983)

100



Malcolm v nesndzich (Malcolm in the Middle) (2000 — 2006)
Mpyslenky zloc¢ince (Criminal Minds) (2005 -)

Takovd moderni rodinka (Modern Family) (2009 -)
Parks and Recreation (2009 -)

Pohotovost (ER) (1994-2009)

Posh Nosh (2004)

Primérndkovi (The Middle) (2009 -)

Pratelé (Friends) (1994-2004)

Roseanne (1988 - 1997)

S tebou je mi lip (Better with You) (2010-2011)
Sedmé nebe (7th Heaven) (1996-2007)

Simpsonovi (The Simpsons) (1989 - )

Tatik Hill a spol. (King of the Hill) (1997 - 2010)
Teorie Velkého tresku (The Big Bang Theory) (2007-)
Tisic a jedna noc (1001 gece) (2006 - )

Up All Night (2011-2012)

Zajatci predmésti (Suburgatory) (2011 -)

Zapadni kridlo (West Wing) (1998-2006)

Zikon a porddek: Utvar pro zvldstni obéti (Law & Order: Special Victims Unit)
(1999 -)

Zpatky do skoly (Community) (2009-)

Zenaty se zavazky (Married... With Children) (1987 - 1997)

101



12. Anotace

Nazev: Americky televizni mockumentary sitcom — analyza televizni formy

Abstrakt: Tato prace se zabyva analyzou mockumentary, komedialniho Zanru,
vyuzivajici postupy dokumentu. Zaméiuje se zejména na dva americké rodinné
mockumentary sitcomy — Arrested Development a Modern Family. Metodologicky
prace vyuziva zanrové analyzy ke zkouméni dvou zanrt, ze kterého mockumentary
Cerpa — dokumentu a komedie. V ramci analyzy, ktera byla rozdélena na ¢ast
narativni a stylovou, jsem zkoumal jednotlivé prvky, které tento zanr utvareji, a které
Z n¢j ¢ini svébytny zanr.

Klicova slova: televizni serial, mockumentary, sitcom, Arrested Development,

Modern Family

Pocet znaku: 198 059

Title:American television mockumentary sitcom — analysis of television form

Abstract:Thesis deals with an analysis of mockumentary, comedy genre, which
employs practices of documentary. Thesis is focused on two American family
mockumentary sitcoms — Arrested Development and Modern Family. With respect to
methodology, thesis employs genre analysis to investigate two genres mockumentary
draws on — documentary and comedy. In analysis, which was divided in two parts on
narrative and stylistic part, | have considered individual elements, which forms this

genre and make it an original genre.

Keywords: television serial, mockumentary, sitcom, Arrested Development, Modern
Family

Number of characters: 198 059
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