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Uvod

Téma své zavérecné prace jsem zpocatku hledala v oblasti muzikoterapie a
arteterapie, ale jelikoZ se mi tento namét ukazal jako piili§ Siroky a tézko uchopitelny
pro zpracovani bakalafské prace, rozhodla jsem se pro jiné téma, které ovSem tyto
terapeutické oblasti mize zahrnovat. Bakalatska prace s nazvem Inspirace a pruniky
hudby s vytvarnym uménim vznikla na zakladé mého dvou-oborového studia vytvarné
tvorby a hudebni kultury ve vychové a vzdélavani.

V této praci bych chtéla poukazat vSeobecné na uméni jako je hudba, vytvarné
umeéni, film, divadlo, literatura, poezie, a na jejich vzajemné ovliviilovani, inspirace a
prolinani. Pfedevsim pak na souvztaznosti mezi hudbou a vytvarnym uménim, na které
1ze nazirat z mnoha uhla pohledu.

Bakalatska prace je rozdélena do tfi velkych kapitol, které jsou déale ¢lenény.
Prvni ¢ast je rozdélena do ¢tyt podkapitol. Pojednava o umeéni jako takovém, hleda
spojitosti mezi uménimi, zamétuje se na vztah hudby a vytvarného uméni, na okolnosti,
které maji dana umeéni spole¢né (Cas, prostor, smyslové vnimani clovéka, stejna
terminologie). Dale nachdzi oblasti, kde se uméni propojuji nejCastéji (vytvarna a
hudebni vychova), ¢i se podileji na vyslednych dilech rovnocenné (hudebné vytvarné
projekty, audiovizualni kompozice).

Druhé ¢ast poukazuje na hudbu inspirujici se z vytvarného umeéni. Je rozdélena
do tii podkapitol. Prvni podkapitola se zabyva hudebni grafikou a grafickou hudbou.
Uvadi nékteré typy partitur a tzv. hudbu na ¢teni, které vytvaieli nejen skladatelé, ale
také vytvarni umélci. Druha podkapitola poukazuje na hudebni skladby inspirované
vytvarnym umeénim, predevSim pak na zahrani¢ni i ¢eské skladatele, kteti zkomponovali
své dila na zaklad¢ dila vytvarného, nejéastéji n€jakého obrazu, vytvarné techniky nebo
barev. Tteti podkapitola pfedstavuje Jiftho Viestala a jeho klavirni cyklus Paleta jako
piiklad skladatele, ktery se inspiroval vytvarnym uménim. Tato podkapitola je dale
¢lenéna na jednotlivé skladby s nazvy barev - Bila, Zluta, Cerna, Cervend, Ruzova,
Modré, Oranzova, Fialova, Zelena. Zde uvadim charakteristiku barev a kratkou hudebni
analyzu s ukdzkami notového zaznamu. Ve shrnuti se zamyslim nad ptisobnosti skladeb
ve vyznamu barev na zakladé poslechu téchto skladeb.

Posledni ¢ést nazira na probiranou problematiku z druhé strany, a to na vytvarné

uméni ovlivnéné hudbou ¢i zvukem. Je rozdélena do tii podkapitol - Historicky nastin,



Rozmanitost 20. stoleti, Soucasnost a vybrani umélci. Nalezneme zde piiklady umélci a
jejich dél, rizné variace inspiraci a pranikli uméni na pozadi historickych souvislosti.
Zajimavosti je, Ze ¢im jsme blize soucasnosti, vlivy a podnéty nariistaji, souvisi to
i s novymi technickymi vymozZenostmi. V mnoha ptipadech nelze vSak jednoznacné
rozdélit, které z uméni ovliviluje to druhé, pfesto se autorka snazila podivat na danou
problematiku z obou dvou stran.

Préce obsahuje 16 ptiloh, mimo obrazovych ptiloh dokumentujicich predevsim
dila a praci vytvarnych umé¢lci, zde nalezneme také hudebni cd.

Vzhledem k minimalnimu poctu literatury k danému tématu jsem se rozhodla
vynechat samostatnou kapitolu Stav badani. Ke stavu zpracovani této tématiky se
vyjadiim zde. Mnoho praci na toto téma nevzniklo. Odrazovym mustkem pro mne byl
Cesky klavirista Tomas Visek, ktery ze svého z4djmu hraje na koncertech klavirni dila
inspirovand vytvarnym uménim a literaturou. Nejvétsi inspiraci mi byla publikace
Jarmily Doubravové Hudba a vytvarné uméni, dale pak stejnojmennd publikace
ze sympozia ve Frydku Mistku r. 1977, kterou redigoval Rudolf Pe¢man.’ Pro kapitolu
o Jifim Viestalovi a jeho Paleté jsem Cerpala z publikaci o barvach: Magie barev
od Waltraud Maria Hulke a Poselstvi barev od Jana Paloucka, dale pak z diplomové
prace Lucie Zapletalové Jiri Viestal a jeho klavirni tvorba a v neposledni fadé také
z notového materialu: Jifi Viestal - Paleta - cyklus kiavirnich ¢ért. Cerpala jsem také
z obecnych dé¢jinnych publikaci, internetovych stranek, hudebnich zaznami (viz

Seznam prament a literatury).

11 zde patti jeden piispévek J. Doubravové: Vzdjemné vztahy hudby a vytvarného uméni.



1. Inspirace a priniky uméni

1.1 Vztahy uméni

Na pocatku této prace poukazme na propojenost umeéni vseobecné. To co druhy
uméni propojuje, je predevSim jeho podstata, kterou nejlépe zjistime ze samotné
definice "uméni". Na uméni lze nazirat z hlediska individudlniho a socidlniho.
"Z hlediska individualniho je zdkladnim kritériem uméni (umélecké hodnoty) jeho
esteticky ucinek. Esteticky ucinek je z&visly na dosavadni osobni zkuSenosti a je tedy
individualni. Z tohoto hlediska neni mozné pozadovat, aby ostatni povazovali za uméni
totéz, co my sami. Z hlediska sociadlniho je uméni (umeélecky proces) nezbytnym
nastrojem k tvorbé novych ¢i k inovaci dosavadnich znaki, k ovéfovani jejich ucinnosti
(umélec ji ovétuje napied na sobé, dale na svych vnimatelich) a posléze ke vzijemné
dohod¢ o jejich vyznamu (zde se uplatiiuje prosazovani jednotlivych osobnich Gc¢ink).
"2 Pivodni umélecky znak byl metaforou, svym vyznamem tak zasahuje
do komunika¢niho systému. Z toho vyplyvd, ze vychova k uméni je nezbytna
pro porozuméni umeéni, abychom umélecky (metaforicky) ucinek dokazali rozpoznat.
Druhy uméni tedy spojuje jejich znakovost (symbolic¢nost), umélecky proces, vysledné
dilo, umélec samotny, ale i vnimatelé (divaci, posluchaci, ¢tenafi apod.), a take
esteticky ucinek, ktery k uméni neodmyslitelné patii.

Umeéni v zivoté Cloveka zastava dilezité misto. Vzpomenme si, ze uz v dobé
pravéké se umeéni projevuje svou magickou funkci v ritudlech nebo jako zdznam
udalosti v jeskynnich malbach; ve starovékém Rimé se v systému Sedmi svobodnych
uméni® vyskytuje hudba a poezie, pfitemZ hudba se spojuje spiSe se slovesnymi
(jazykovymi) uménimi®, jako napf. gramatika, rétorika, poetika, a sochafstvi a
architektura® s uménim mechanickym. Cim vice se v d&inach lidstva blizime
k soucasnosti, tim vice zjisStujeme, ze uméni ziskdva prostor ve vice oblastech zivota

Cloveéka a ze se jednotlivé druhy uméni vice propojuji, dalo by se fici, Ze v mnoha

2 http://cs.wikipedia.org/wiki/Um9%C4%9Bn%C3%AD

3 7aklad pro stiedoveké vzdélavani. Rozd&lené na Trivium (gramatika, rétorika, dialektika) a Kvadrivium
(aritmetika, geometrie, astronomie, hudba).

* Souvisi to také s rozvojem traktatové produkce.

5 Vyznam architektury sili diky sakralnim stavbam.



pfipadech splyvaji. Nejuzsi priniky uméni nalezneme v oblasti scénického umeéni -
vokalni a hudebné dramaticka tvorba, miniopery, hudebni happeningy, experimentalni
tvorba, ale také v oblasti filmu. V divadle a filmu® Ize propojit hudbu, poezii, literaturu,
vytvarné uméni. VSechny druhy umeéni se vSak prolinaji 1 mezi sebou, a to v riznych
variantach. Zajimavosti také je, ze mnoho umélcii se vénuje soucasné vice odvétvim
umeéni (hudba - vytvarné uméni, hudba - poezie apod.). "Mnohé z nas tvorba vpravde
renesan¢nich osobnosti fascinuje, ale divak vlastné chce byt ohromen, proto méa svou
stalou oblibu opera, muzikal nebo film, v nichZ se snoubi drama, vytvarno a hudba.
Vime také, ze fada slavnych maliiG hledala inspiraci ve svété hudby a naopak vizudlni
zazitky nastartovaly tvir¢i proces neméné vyznamnym skladateliim. Pohlédneme-li pak
do historie, uvidime, ze fada uméleckych ismi ma napti¢ vSemi zanry blizka filozoficka

n’

a esteticka vychodiska"' V dalsich kapitolach se budeme vénovat blize propojeni hudby

a vytvarného uméni.

1.2 Vztahy hudby a vytvarného uméni

Vztah hudby a vytvarného umeéni je uzsi nez se na prvni pohled zda. Spojuji je
vnéjsi okolnosti jako napf. ¢as tvofeni a vnimani, doba vzniku, vyjadfovaci a sdélovaci
prostiedky, citace, stylizace apod. DalSimi spole¢nymi jevy jsou rytmus, barva, forma
atd. vyskytujici se v obou uménich, v jejich terminologii a projevujici se v jednotlivych
uméleckych smérech. Dalsi predpoklady vztahli zminénych uméni jsou dané
koexistenci hudebnich a vytvarnych projevii v rdmci slohovém a stylovém (pf.
impresionismus, secese), skupinovém (Der Blaue Reiter aj.) a osobnostnim (Kandinskij,
Klee atd.).

Dana uméni propojuji také dvé velig¢iny - Cas a prostor. Cas se promita
v samotném vytvoreni dila - jako doba, kdy dilo vznikalo, nebo epocha, v niz bylo dilo
vytvoifeno. Projevuje se také v interpretaci d€l, v podobé vykladu, jako ¢as po vytvoteni

dila, blize také v uméleckych smérech, jako napf. futurismus.® Prostorovost se projevuje

® Napt. filmy - Bohuslav Martint: Cim Ziji lidé, 1952, Zenitba, 1952; surrealisticky film - Salvator Dali a
Luis Bunuel: Andalusky pes; ze souc¢asnosti napt. filmy Davida Lynche.

" http://www.opava-city.cz/scripts/detail.php?id=38027

8 Umélecky avantgardni smér poukazujici na moderni usp&chanou a rudnou dobu a techniku. Snaha

0 zachyceni rychlosti.



ve vertikalité, horizontalit¢ nebo perspektivé. Hudebni perspektiva ma smyslovou
podobnost rozméra daleko - blizko, se silou a hustotou hudebni struktury, danymi
vjemy hlasitosti, ale i typem instrumentace a jejich charakterem. To vSe lze spatiovat

&' audiovizualnim

v metahudb&®, multimedialnich projektech®, experimentalni tvorb
uméni*? apod. Prostor v $ir$im smyslu zna&i misto, kde je dané umélecké dilo vystavené
¢i hudebni dilo interpretované, a jeho jedine¢né moznosti (napf. instalace do prostoru,
v hudbé pak echova technika, dvojsborovost, zaznivani hudby z vySky apod.). Oba
druhy uméni také vyuzivaji prvku improvizace, ndhody a interpretacni volnosti. Viz
napf. Karlheinz Stockhausen : Telemusik, z r. 1966, v této oteviené formé& pouziva
zvukl z japonského cisarského dvora, nahravky ostrova Bali ¢i buddhistické zpévy aj.13

Hudbu a vytvarné uméni spojuje predevsim smyslové vnimani ¢lovéka. Red
¢loveku slouzi k dorozumivani, avsak prostfednictvim smysli se dozvi podnétnou cast
informaci. Nejvice informaci zjiStuje clovék pomoci zraku - 90%, sluchu ptipada
pouhych 5% a ostatnim smyslim zbylych 5%. Clovék ale nevniméa dané vjemy pouze
jednim smyslem, vjemy se sdruzuji do vice smysla (synestezie). Synestezie mad mnoho
podob, napft. slovo - graficky vjem nebo chutovy vjem, graficky symbol - barva,
zrakovy vjem - hmatovy vjem apod. Synopsie je pak spojeni akustického a optického
vjemu. Prolinaji se nejen smyslové oblasti, ale i terminy uméleckého vyjadfovani - ton
barvy, barva toénu, modulace jako piizpisobeni jedné plochy plochdm okolnim ¢i
piechod z jedné toniny do jiné v hudbé, spolecné jsou i pojmy jako harmonie, intenzita,
dynamika, akord nebo hudebni grafika, grafickd hudba, opticko - akusticka hudba,
audiovizudlni projekt, barevné slySeni, barevnd hudba, tonové vidéni apod. Muzeme

rozlifovat pojmy fotisma a fonisma. Fotisma'* znamena, vybavi-li se vnimateli

% Napf. Luciano Berio: Sinfonie, Vaclav Kugera: Spartakus, skupina Ecce homo: vokalni symfonie
pro s6la, orchestr a magnetofonovy pas.

10 Napt. R. Guttuso: No&ni navitéva.

1 Napt. Evald Schorm a Milo§ Noll: Gramobalet, Jan Svankmajer: Vinciho denik, Jifi Brdecka: Spatng
namalovana slepice.

12 Napt. predstaveni Laterny magiky.

B3 7 dalgich napf. audiovizualni projekty a kolaze: Miloslav Kabela¢: Ohlasy délav, Zrcadleni, Osm
invenci pro bici néstroje; Alois Pifios: Ceské letokruhy; Petr Kolman: E15; Miroslav Bazlik: Bachovské
metamorfozy.

1 Fotismata popsal Nikolaj Rimskij Korsakov. P¥ifazoval jednotlivym toniim barvy, napf. tén C - bila,
ton D - Zluta barva apod. Olivier Messiaen mél zase barvy spojené s téninami a celkovym vyrazem

skladby, orchestru s oblibou fikal véty typu: "Hrajte to vic zelené." Alexej Nikolajevi¢ Skrjabin véfil



pii poslechu hudby ¢i zvuku vizudlni vjem; opacné je to fonisma (redlny opticky vjem
je doprovazen vnitinim akustickym vjemem). Fotismata se objevuji u 12% lidi
(fonismata pfiblizné u 4%). Nej€astéjsi formou je "barevné slySeni". Nalezneme mnoho
autorti. ktefi se pokusili o vytvofeni nastroje, jenz by zvuk spojoval s barvou (napf.
Frederic Kastner - "pyrophon”, Bainbridge Bishop - varhany, Alexander Wallece
Rimington - barevné varhany, Thomas Wilfred - "clavilux", prace se svétlem, Vladimir
Baranov - Rissiné - "optophonik”, Alexander Laszlo - "sonchromatoskop", Zdenék
PeSanek - barevny klavir).

Timto se bezprostfedné dostdvame i k tomu, Ze oba druhy uméni propojuje
v mnoha pfipadech stejna terminologie. Nejvice se vyskytujici spoleéné pojmy jsou
rytmus, barva, forma, kompozice, dynamika, harmonie, linie, dominanta, cyklus. Na
nékteré z téchto pojmi se v nasledujicim textu podivame blize. Rytmus je pojem
vyjadtujici pravidelné stfidani. Vyskytuje se v ptirod¢, biologii, literatuie atd. V hudbé
znaci pravidelné stfidani pfizvuénych a neptizvuénych dob, ve vytvarném uméni se
jedna napt. o urCité fazeni tahii Stétcem nebo opakovani architektonického prvku
v architektufe. Barva je vjem vytvareny viditelnym svétlem, ktery dopada na sitnici oka,
kdezto v hudbé je barva vlastnosti zvuku (zavisi na mnozstvi alikvotnich tont).
Kompozice urcuje skladbu, v umeéni svételnou a barevnou skladbu, sepéti s tvary
obsazenymi v obrazu apod., v hudb¢ je tim minéno komponovani (skladani hudebniho
dila) ¢i hudebni dilo jako takové. Dynamika je vyjadienim sily. V hudbé se jedna
o odstuptiovani hlasitosti tonti (pp, p, mp, mf, f, ff, cres., decres., dim.), v uméni se
jedna o silu tahd, pestrost barev, ¢lenitost apod. Harmonie je soulad, souznéni, souzvuk.
"Mnozi umélci spatfovali vztahy mezi technologickymi postupy hudebnimi a
vytvarnymi. Vasilij Kandinskij zkoumal pfitomnost casové (rytmické) slozky v cafre,
analogiemi mezi ¢arou a melodii se zabyval Paul Klee, jenz ve svych cetnych dilech
navazoval na rytmické a melodické hudebni struktury a projevil genialni synestetickou

schopnost."*®

Na téchto n€kolika ptikladech si mizeme povSimnout, Ze n¢které z pojmt
splyvaji, jiné se propojuji svou vnitini podobnosti. Je velmi pravdépodobné, ze hudba a

vytvarné uméni maji k sobé tolik blizko pravée diky témto divodim.

v jednotu barvy a ténu. TouZil propojit barevnost se svymi kompozicemi pomoci projekci, ale jeho snaha
byla doprovazena technickymi problémy.
1> pe¢man, R.: Estetické vnimani hudby a navozovéni vytvarnych piedstav. (In: Pe¢man, R.: Hudba a

vytvarné uméni)
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1.3 Hudebné vytvarné projekty a audiovizudlni kompozice

Hudba a vytvarné uméni se propojuje v mnoha podobach. V nékterych
pfipadech se hudba vytvarnym uménim pouze inspiruje, v nékterych ptipadech se
prolina, jindy z n¢j pfimo vychazi a stejné tak vytvarné umeéni pracuje s hudbou. Jsou
moznosti, ve kterych se dana umeéni podili "rovnym" dilem, jsou to napi. hudebné
vytvarné projekty a audiovizualni kompozice. Mezi hudebné vytvarné projekty miizeme
zafadit Deset témat™® od Erwina Schulhoffa'’, které zrealizoval spoletné s vytvarnikem
Ottou Gabrielem. Toto dilo bylo vydano v Drazd’anech v nakladatelstvi Rudolfa
Kraemera v patnacti ¢islovanych a signovanych exemplafich na ndklad autorii. Deset
akvarelovanych litografii bylo provazeno na dvojlistech deseti Schulhoffovymi
kompozicemi vydanymi jako faksimile. Hudebné predstavuje projekt deset jednoduse
zpracovanych napadt (toccata, dvojhlasa invence, preludium, virtuozita vyuzivajici
vysokych poloh, efektii pohybu, virtuézni etudové stylizace atd.). Vytvarna ¢ast pracuje
s dvéma prvky - s kruhem a lomenou ¢arou, také s barvou (kolorované litografie). Jedna
se o abstraktni kompozice, které¢ jsou uméleckou odpoveédi na hudebni cyklus. Dalsi
pokusy v oblasti barevné hudby vytvaii E. Schulhoff s architektem Zdeitkem PeSankem.

Ctytvété dilo Orbis pictus Vaclava Kudery je dal§im hudebné vytvarnym dilem.
Vzniklo roku 1975, na vlastni texty a z vytvarnych podnéta. Jedna se o Ctyii madrigaly
pro smiSeny sbor a staré hudebni nastroje a &tyii obrazy: Duhu Vaclava Spaly, Uzkost a
strach Kéithe Kollwitzové, Dité zasvécené bolesti Paula Kleea a Zeleného houslistu
Marca Chagalla. V. Kucera svou tvorbou zasahuje do audiovizudlnich kompozic,
v dilech napt. Kineticky balet, elektrosyntetickd kompozice Kinechromie, koncertni
cyklus pro cimbal, Spektra, ¢i graficka partitura To be.

Mnoho hudebnich skladeb je inspirovanych uméleckymi dily, jako napft. cyklus
Petra Ebena Okna (inspirace obrazy Marca Chagalla), Zivot prostopasnika lgora
Stravinského (Hogarthovy rytiny). Toto téma autorka rozpracovava v druhé kapitole.

Audiovizualnimi kompozicemi se zabyvali autofi Alois Piflos a David Chatrny.

Spolupracovali na dilech Staticka kompozice (1969) pro elektronickou hudbu a

'® Priloha ¢. 1.

17 Zil v letech 1894 - 1942. Byl ovlivnén dadaismem, malifi Ottou Dixem a Ottou Gabrielem. Dila napf-.
Pét arabesek - stylizace na pozadi val¢ikového rytmu, P&t pitoresek - stylizace modnich tanci (fox - trot,
ragtime, one - step), In futurum - skladba, ktera obsahuje jednu stranku rozmanitych pauz v riznych

grafickych Upravach aj.
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diapozitivy, Mrize (1969) pro klavir a film, Geneze (1969) pro komorni soubor a film a
Adorace (1974) vyuzivajici rizné¢ rozezvucené zavésné objekty. V jejich dilech se
umeéni spojuji na zaklad¢ vnitinich podobnosti (na tvarové a kompozicni analogii), napf.
objekty z bodu a linii x kratké a dlouhé tony, nahusténé ¢ary x Sumy, vinovky a lomené
cary x zn¢jici horizontalni a vertikalni kontrast, trilky a glissanda apod. V souc¢asnosti se
audiovizuality pouziva casto u elektronické hudby. Souc¢asnym uméleckym pocinem,
kde se propojuje hudba a obraz, je napi. projekt SPAM: Another Brick'®, ktery byl
uveden v prazském Rudolfinu roku 2011, pficemz se jednalo o paté pokracovani tohoto
projektu. Projekt tfi umélct Davida Vrbika, Vladimira 518 a Ondfeje Andéry se pomoci
moderni technologie pokousi vytvofit komplexni naladu dila propojenim hudby,
jevistnich technologii, projekci a laseru. Podobnych projekttii mizeme na dnesni scéné
nalézt mnoho, i1 pfestoze nckteré pouze dopliuji atmosféru, jiné jsou opravdovym
uméleckym pocinem.

Dalsi audiovizualni vztahy vytvarela skupina SCARS pfi Art centru, Které nesou
multimedialni charakter. Z pocinii jeji tvorby uved'me napt. vystavu v Praze z roku
1973 Vitezstvi lidu, roku 1975 projekt 32 strun pro Toronto, roku 1976 audiovizualni
vystavu Bratrstvi v Montrealu v ramci vystavy Clovek a jeho svét. Multimedialni tvorba
neni pouhym zmnoZenim prostfedkti a vyuziti techniky, ale je zkulturnénim techniky a
znasobenim estetického prozitku. Uziva predevsim projekce na velkych platnech, dobry
stereo zvuk a praci s pocitaCem (uziti pocitacové grafiky). V soucCasnosti je
Multimediélni tvorba obor, ktery se da studovat na uméleckych Skolach. Tento obor
hodné souvisi i s tvorbou reklamy. Dal§i umélecky obor, ktery 1ze do této oblasti
zahrnout, je Intermedialni tvorba. Tento obor umoziiuje volny pohyb mezi médii, nabizi
mnoho podob realizace, mimo jiné i tvorbu videoartu. V této praci nebudou tyto oblasti
dale rozvijeny, predevSim z hlediska jejich rozsahu. Autorka je do této podkapitoly

zaradila alespoii jako dal$i mozny zplisob propojeni hudby a vytvarného uméni.

1.4 Hudebni a vytvarna vychova

Nejvice se setkdvame s propojenim hudby a vytvarného uméni na poli

pedagogickém v oblasti vychov. Castéji se zapojuje pouziti hudby ve vytvarné vychové.

18 http://www.rozhlas.cz/radiowave/waveculture/_zprava/spam-technologie-hledacstvi--850899
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Existuje mnoho zplsobt a zaroven i vytvarnych technik, jak dana uméni spojit. Hudba
je zdrojem emoci. Prostfednictvim barev a gest Ize dobfe zprostfedkovat odraz téchto
pocitli. Mizeme zachytit 1 plynuti casu v hudbé¢ - nejlépe néjakou pomijivou technikou,
napf. malba mokrou houbou na tabuli, prace se svétlem a stinem, lze zaznamenavat
hudbu poslepu na velkou plochu synchronnimi gesty obou rukou. Chybou se stavaji
ndzorné ukadzky s jasnym obsahem. Zazpivame-li détem pisenn Skakal pes, je
piedpokladem, ze budou kreslit dany obsah pisné, tzn. psa nebo uslysi-li déti v pisni
zvuk kukacky, nakresli kukacku. Tyto metody propojeni jsou nepotiebné, dité tvoii
pouze schematicky, bez hlubsiho pochopeni, do pIné miry nerozviji schopnosti, které
ma, a piedev§sim se nenauc¢i "slySet" hudbu a uvolnit se v tvorb&. Dal§im neSvarem
vytvarnych vychov na zakladnich $kolach je pousténi hudby pro doladéni atmosféry,
jako kulisu hodiny. Tim uc¢ime déti vnimat hudbu jako tzv. background (hudba
v pozadi), kterd nas sice v souasném svété obklopuje v mnoha oblastech Zivota, jako
napf. pfi nakupovani, ale neuci nas hudbu poslouchat. Dal§im problémem pfi pousténi
hudby na doplnéni atmosféry v hodiné muze byt i psychika jedince. Hudba a vytvarné
umeéni jsou dobrymi prostiedky komunikace, mohou ndm pomoci dozveédét se o daném
jedinci vice nezZ slovy.

Timto se dostdvame i do oblasti terapii - muzikoterapie a arteterapie. Jsou to
oblasti, kde se také uziva prolnuti hudby a vytvarného uméni. Jsou to oblasti, kde se
jedna predevsim o komunikaci prostiednictvim uméni mezi klientem a terapeutem.
Klient 1€¢i svou psychiku tim, Ze odstranuje své problémy a piekazky, uvoliuje se,
otevira se, vyjadiuje své emoce, zbavuje se nanost z minulosti, pfiblizuje se svému ja a
1é¢i ho. To vSe se déje mnohem snaze prostiednictvim hudby nebo néjaké vytvarné
techniky nez prostiednictvim slova. Kazdy si to mize vyzkouSet sam na sobé&. Staci
napi. jednoducha otazka "Jak se pravé citi§?" - jak tento jev bude vypadat ve vaSem
podani v podob¢ malby a jak bude vypadat v rozhovoru? Mnoho lidi ve slovech netfekne
pravdu ¢i fekne jen Cast svych pocitil, kdezto v tvorbé se uvolni a necha proudit své
emoce. Pouze nastifilujeme tuto oblast jako dal§i mozné propojeni hudby a vytvarné¢ho
umeéni, v souvislosti s psychikou a komunikaci jedince uzce souvisi s vychovami.

V ramci pedagogiky se uskuteciiuje fada vyzkumu. Z ptikladti uved'me vyzkum

Pedagogické fakulty v Ostravé (obor: hudebni vychova), kde se pfi poslechu soucasné
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s prehravanou skladbou promitala vytvarna ptredloha. Zjistilo se, ze takto provadény

Nesmime zapominat na to, ze zakiim zprostiedkovavame umeéni, ale také je
vychovavame, jak k uménim piistupovat a nazirat na né. Pfivadime je k osobnimu
prozitku na uméleckém poli pomoci riznych technik, at’ uz vytvarnych nebo hudebnich.
Uvédomeélou cestou vychovy a vzdélani jedinci dokazeme zkvalitnit budouci kulturni

zivot, a také jej mizeme piivést na uméleckou dréhu.

V naésledujicich kapitolach se zaméfime na konkrétni inspirace hudby a
vytvarného uméni. Avsak v této praci nelze zminit vSechna fakta a informace, jelikoz

pole tohoto tématu je velmi Siroké a stale je co objevovat a nachazet. Proto autorka

vvvvvv

9 Viz Vladimir Gregor: Obraz a hudba (Didaktické vyuziti skladeb s vytvarnou tematikou), In: Pe¢man,

R.: Hudba a vytvarné umeéni.
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2. Hudba inspirovana vytvarnym uménim

2.1 Hudebni grafika a graficka hudba

Tato kapitola pojedndva o hudb¢ inspirované vytvarnym umeénim. Nelze vSak
jednoznacéné fici, zda se hudba inspiruje vytvarnym uménim nebo naopak vytvarné
uméni hudbou. Néktera propojeni jsou pfilis t€sna, a proto Casto splyvaji, jako tomu je
napf. v hudebni grafice a grafické hudbé. Nékterd hudebni dila jsou vSak piimo
ovlivnéna vytvarnym dilem - obrazem, vytvarnymi technikami nebo barvami.

Hudebni grafika a grafickd hudba jsou pojmy, do kterych zahrnujeme dila
umélct 1 skladatelii. Rozdil spociva v zaméteni - spiSe k hudbé nebo grafice. Spadaji
sem ruzné typy partitur a vSe, co by se dalo nazvat hudbou na cteni. K piednostem
grafické komunikace patii rychlejsi zprostiedkovani informace, ndzornost informace a
jeji zavislost na rozhodnuti subjektu, jak ji bude "¢ist" a interpretovat. Nelze v ni sdélit
vSechno, tim vic jsou dilezité schopnosti a osobnost interpreta.

Z vytvarnych umélcli zde mizeme uvést jméno Richarda Bruna, ktery se
zabyval tvorbou muzikalii. "Brunovy muzikélie se inspiruji jednak néstrojovymi tvary,
jednak nckterymi notacnimi znaky, ale piedevSim ukazuji vyrazné rytmické citéni a
smysl pro hudebni atmosféru, tvofenou prostfednictvim néaznaku, symbolu ¢i dil¢i
podoby."? Roku 1968 vysla Brunovi publikace s nazvem Graficka hudba, zde se
vytvarné naznacend hudebni atmosféra snoubi s milostnym piibéhem. Autor
v predmluvé své knihy piSe: "Hudba a malifstvi maji mnoho spole¢ného. Nejen
spole¢né nazvoslovi - harmonie, tony, barva zvuku, intenzita, dynamika - ale spole¢nou
cestu k srdci vnimatele, protoze piisobi na city prostfedky neuchopitelnymi tam
pro ucho, tu pro o¢i. Tehdy, kdy malitf bere do ruky pero a §tétec, ladi muzikant sviij
nastroj, produkt prace nastrojare, ktery mu dal uslechtily a dokonaly tvar. Uz samo
0 sobé toto dilo hodno obdivu staci, natoz rozehrano pohybem umélce, ktery mu dava
ptikazy, aby bylo v prchavém momentu zachyceno malifem trvale. Tony kratké a
dlouhé jsou délkou cary, kterda nespoutand obsahem obrazu volné plyne po papiru,
pokrac¢uje v nekoncenu. Jinde barva nic nekolorujici je sama sebou a vedle své sestry

kiivky, ¢i strohé piimky, tanci podle zvuki hudebniho poslechu, ale dava jindy téz

20 . . s
Doubravova, J.: Hudba a vytvarné uméni.
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prilezitost k hudebnimu piednesu interpretovi, ktery jeji kouzlo vyjadii svou uméleckou
virtuositou. Muzikant a malif tvofi tu spolecné. Poslucha¢ ma dvoji pocit - vidény a
slySeny. Nikdo z obou neslouzi nikomu nez své fantazii. Linie opusténé muzikantem
zustavaji svébytné, zlstavaji samostatnym grafickym projevem. A to je smysl mych
praci." Dalo by se fict, Ze Brunovy muzikalie jsou obrazem hudby.

Obrazny vztah k hudbé zanechava i tvorba Karla Demla. Jeho grafiky jsou
vyjadfenim hudebniho prozitku. Kombinované techniky nahlizeji na hudbu céstecné
skute¢né a lehce fantazijné. Znasobuje tvary frazovani pohybu, zahrnuje do své tvorby
hudebni predméty (ndstroje, notopis), uziva prvka citacnich (pf. portrét Antonina
Dvortdka). To vSe se podili na vizualizaci prozitku.

Jiny typ umé&leckych d&l jsou basnd - partitury Karla Adamuse.? Jsou tvofeny
psacim strojem a vynikaji grafickou Cistotou. Adamus uziva rozdélovaci znaménko jako
jediny prvek na zakladé horizontalné - vertikédIni abstrakce pohybu. "Horizontéla
notovych osnov se dynamizuje zhustovanim, ziedovanim, respektive prolindnim linii.
Vertikdly, tvorené sloupecky pomlk, tvarové ptfipominajici stfedovékou kvadratickou
notaci, misty pierusuji horizontélni linie, jinde je spojuji. n22

Hudbu muzeme tedy chépat nejen jako zvuk, ale i jako "text". Patii sem
samoziejme 1 bézn¢ uzivany notacni systém, ktery se slozité vyvijel spolec¢né s vyvojem
hudby. Tento systém se ukdzal byt problémem, kdyz se v hudb¢ zaCinalo uzivat vice
zvuki nez toni.”® Proto se autofi pokouseli o nalezeni dalSich nota¢nich moZznosti.
Vznikaly partitury vyrobni a partitury poslechové. John Cage napsal knihu Notace, kde
nalezneme mnoho pfikladl téchto moznosti. Do hudebniho systému wvnesl také
aleatoriku - dalo by se fict improvizaci, ke které doSel prostfednictvim vychodni
filozofie, vyuzival tak ndhody jako kompozi¢niho principu. Dalsi podnétnou knihou
ohledné otazek notace je The Languages of Art (1968) od Nelsona Goodmana. Autor
povazoval notacni systém za soucast teorie symbolu hodnotil nejprve malbu, potom
architektonicky nacrtek, diagram, pismo a tfi nota¢ni systémy: architektonické plany,
tanecni notaci a hudebni notaci. Ze skladateli se touto problematikou zabyvali napft.
Jaroslav J. Wolf (pt. Configurazioni - zachyceni a vyjadieni grafickych tvarti pomoci

elektronické hudby), Vaclav Kucera (kompozice To be - pro kvartet bicich s podtitulem

2! Piloha €. 2 a &. 3.
22 Doubravova, J.: Hudba a vytvarné uméni.

2 Manifest zvukové hudby The Future of Music Credo vy3el v Seattlu v roce 1937.
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"Odpovéd na hamletovskou otazku"), Rudolf Rizitka, Milo§ Stédron, Vladimir
Sramek, Jozef Pokorny. Tyto souvislosti mezi hudbou a vytvarnym uménim podpotily
nejriaznéjsi expozice, napi. Hudba a vytvarné umeéni v Praze (1975), Vystava partitur

v Brné (1969) nebo vystava Pittura e musica v Luganu (1974).

2.2 Hudebni skladby inspirované vytvarnym uménim

Inspirace tvoii druh vztahu hudby a vytvarného uméni. I pfestoze hranice jsou
nejasné, nelze tyto vztahy uméni pfesné¢ vymezit nebo urcit, jsou presto nejbohatSim
polem. V této podkapitole se pokusime nalézt inspirace hudby ve vytvarném uménim
(v treti kapitole tomu bude naopak, inspirace vytvarného umeéni v oblasti hudby),
1 pfestoze, jak jsme se jiz zminili, nelze tyto inspirace piesné a zietelné rozd¢lit, nebot’
niance mezi nimi jsou piili§ tenké.

Sirokou oblasti mozné inspirace uméni je hudba programni. Vztah uméni je
svazan urcitou tematikou, namétem apod. Mnoho programnich skladeb se nachazi
v obdobi novoromantismu, ale mizeme hledat i v jinych ¢asovych udobich, jako je
napf. avantgarda. Dal§i moznou inspiraci je pifima inspirace vytvarnym dilem jako
podnétu nikoli namétového, ale spise vyrazového. Jedna se o inspirace samotnym
obrazem, vytvarnym dilem, ale i barvami ¢i vytvarnymi technikami.

Takovych ptikladii nalezneme kupodivu mnoho. Jsou to napiiklad dila: Franz
Liszt: Orfeus (1854), Hunska bitva podle W. von Kaulbachova néastropniho obrazu
v berlinském muzeu (1859), Od kolébky do hrobu dle kresby M. Zichyho, z klavirnich
dél je to Sposalizio dle Raffacla a La Notte dle Michelangela; Modest Petrovi¢
Musorgskij: Obrazky z vystavy dle obrazii V. A. Hartmana; Gustav Mabhler: 3. véta L.
symfonie (1891) inspirovand obrazkem M. von Schwidera z détské knizky; Sergej
Rachmaninov: Ostrov mrtvych op. 29 podle stejnojmenného obrazu A. Bocklina;
Claude Debussy: Obrazy, Ostrov blazenych dle A. Watteaua; Paul Hindemith: Malif
Mathis (1934); Arthur Bliss: Barevna symfonie (1936); Arthur Honegger: Zrozeni barev
atd. Z Ceskych skladatelt to byli napt. Zdenék Fibich: Maliiské studie, kde nalezneme 5
skladeb inspirovanych obrazy: Lesni samota dle J. Ruysdaela, Jo a Jupitera dle A. A. da
Coreggia, Rej blazenych dle F. Angelica, Spor masopustu s postem dle P. Brueghela a
Zahradni slavnost dle A. Watteaua; Josef Bohuslav Foerster: Impresse, Crty Ghlem;

Leo$ Jana¢ek: Rikadla s vyuzitim obrazka J. Lady, Otée nas dle J. Krzesze Menciny, O.
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Sekory, L. Hély; Bohuslav Martinii: Fresky Piera della Francesca (1954), Tti rytiny,
Motyli a rajky dle M. Svabinského, Balada pro Krzeciv obraz "Posledni akordy
Chopina"; FrantiSek Chaun: Hommage a Dubuffet na Dubuffetovy obrazy - Dum
u dvou stromt, Domnénky, Pes; Jan Hanu$: Ommagio a Michelangelo; Lubos$ FiSer: 15
listh podle Diirerovy Apokolypsy a Caprichos dle Goyi jsou dvé ¢asti hudebniho
triptychu; Petr Eben: Okna podle Marca Chagalla pro trubku a varhany (1976); Jifi
Viestal: Paleta (podrobnéji v nasledujici podkapitole).

Autorka uvedla vycet znamych ¢i zajimavych dél, u nékterych uvedla rok pro
pfedstavu, Ze inspirace hudby a vytvarného uméni nejsou az tolik zavislé na dobé.
Zajimavosti je, ze ¢im vice se blizime soucasnosti, tim vice propojeni téchto uméni
nalézame. Jako ukazku uvadime skladbu Ceského autora Bohuslava Martini Fresky
Piera della Francesca. Skladatel se inspiroval Francescovym cyklem Legenda o svatém
kiizi, zejména pak Epizodou II. - Setkéni kralovny ze Saby a krale Salamouna® a
Epizodou V. - Sen Konstantintv. "Fresky Piera della Francesca H.352 jsou pfispévkem
B. Martinti do kategorie, skladeb inspirovanych vytvarnym poselstvim. Partituru -
vénovanou Rafaelu Kubelikovi, ktery skladbu premiéroval - psal od konce Unora
do poloviny dubna ve francouzské Nice roku 1655 - Na Pierovy fresky jej upozornil
malif Rudolf Kundera, k némuz na jih Francie Martinli rad obcas jezdival. Seznamil se
i s originaly v chramu sv. FrantiSka v Arezzu a byl uchvacen. "Pokusil jsem se vyjadrit
v hudbé onen druh slavnostné strnulého klidu a Sero, barevnou atmosféru plnou
netusené, pokojné a dojimavé poezie,” napsal do programu. Prvni ¢ast vztahl
k vytvarnému motivu skupiny Zen s kralovnou ze Saby, druhou ke Konstantinovu snu
"a tieti je povSechny dojem z fresek,” pise domi."?®> Druhou ukézkou je kompozice
zahrani¢niho skladatele Modesta Petrovice Musorgského Obrazky z vystavy (Kartinky).
Jednd se o klavirni dilo zroku 1874, které bylo pozd&ji mnoha skladateli
zkomponovéno pro orchestr. Je rozdéleno do n&kolika &asti®, které jsou prokladany

Promenadou. Toto dilo vzniklo na pamatku malifi Viktoru Hartmannovi, ktery byl

? Priloha &. 4 a &. 16.

% Booklet CD. (Ancerl, Karel: Sinfonietta, Fresky Piera della Francesca, Paraboly. Gold Edition 24,
Supraphon.)

% Skiitek, Stary hrad, Park v Tuileries, Bydlo, Balet nevylihnutych kufatek, Samuel Goldenberg a
Shmuyle, Trh v Limognes, Katakomby, S mrtvymi jazykem mrtvych, Baba Jaga/Domek na kafi nozce,
Velka brana Kyjevska.
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ptitelem Musorgského. Skladatel se inspiroval vystavou Hartmannovych obrazi, kterou
po smrti V. Hartmanna zorganizovali jeho piatelé.?’

Zajimavym faktem také je, Zze mnoho skladatel/hudebniki byva zaroven
1 umélci, nejvice malifi. Napt. Arnold Schoenberg a jeho malby nebo Bohuslav Martina
a jeho veselé kresby?®. Z toho lze vyvozovat, Ze tviréi nadani je mozné aplikovat
v riznych oblastech zivota. Uméni se zna¢n€ inspiruji. Dal§i mozné priniky a prolnuti

hudby a vytvarného uméni autorka uvadi v tteti kapitole.

2.3 Jiii Viest'dal a jeho klavirni cyklus Paleta

Jifi Viestal® zkomponoval Paletu roku 1947 a oznadil ji jako cyklus klavirnich
¢rt. Nalezneme zde devét drobnych klavirnich skladeb, které nesou nazvy jednotlivych
barev - Bil4, Zluta, Cerna, Cervena, Rizova, Modra, OranZové, Fialovéa, Zelend. Cely
cyklus vénoval: "Svému tatickovi, ktery tolik miluje barvy, v upominku vanoc 1947".
Cyklus je napsan spise v expresivnim duchu, skladby jsou v malé pisniové form¢. Jsou
vyjimecné svou melodickou, harmonickou i rytmickou strankou. Autor Casto uziva
disonanci (septimy, tritobny, mimotonalni a alterované akordy apod.). Skladby ¢isi
velkou niternosti a fantazii, tim podtrhuji vlastnosti jednotlivych barev a davaji tak
hréci velké pole plisobnosti, jak dané skladby interpretovat a "vybarvit".

V nasledujicich oddilech se autorka snazi nalézt podobnosti mezi barvou
(vytvarnou) a barvou (hudebni - Viest'alovou). Na zakladé charakteristiky barev a jejich
psychologickych vlastnosti spolu s kratkou hudebni analyzou (jest¢ I1épe
z bezprostiedniho poslechu® & ze samotné individudlni interpretace) poukazuje
na podobnou, ne-li stejnou pusobnost, kterd by byla ovSem nejlépe umocnéna

propojenim téchto dvou prvki. V zavéru podkapitoly jsou tyto myslenky shrnuty.

?" Ptiloha &. 5, €. 6, &.7 a &.16.

? Ptiloha &. 8 a ¢. 9.

% Narodil se roku 1930 v Praze. Byl malého vzristu a m&l oslabené nohy, musel tudiz nosit berle. Ruce
mél vsak velké, a ty mu umoznovaly virtuézni hru na klavir. Kvtli svému handicapu studoval soukromé.
Od 11 let studoval harmonii a skladbu a vystupoval jako solista ¢i korepetitor. Roku 1950 absolvoval
prazskou konzervatof, dale pokracoval na AMU v Praze. Jifi Viestal spachal sebevrazdu roku 1952.
Z jeho dél vysly tiskem pouze tfi dila: Paleta, Pamatnik a Tfi etudy. Z dalSich dél je to napf. Sonata
ve starém slohu, cyklus Den, Romantické kousky, Nalada, Fugy, Polky, Pohadka, cyklus Vidiny aj.

% Ptiloha &. 16.
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2.3.1BILA

Je symbolem Cdistoty, jasnosti, vzneSenosti a nevinnosti. Zdiirazituje existenci svétla.
Znaci 1 nedotknutelnost, citlivost a chladnou reservovanost. Lidé, ktefi maji v oblibé
bilou barvu, maji sklon k perfekcionismu, abstraktnim idejim a smelym plantim, jsou si
védomi Uspéchu, kladou velky ddraz na svou povést. Bila symbolizuje i Cistotu,
poradek, dobré naplanovani vlastniho zivota. Je vyrazem pro vnitini vyjasnéni a
vyfeSeni nepfijemné situace, rusi staré¢ mysSlenkové struktury a pfipravuje na novy

zacatek.

Skladba Bila se vyznacuje jednoduchosti a jemnosti. Pro vyraz je zde dilezity citlivy
Ghoz. Skladba je napsana v toning C dur, 6/8 taktu a v tempu Andante semplice.
Zacatek a konec skladby se hraje v pianu (pro docileni velmi slabé dynamiky se tyto
¢asti hraji s una cordou), prostfedni ¢ast pak v mf. Melodii nese prava ruka v podobé
ctvrtovych not s teCkou. Méla by byt vyrovnand a zahrana s lehkosti. Leva ruka hraje tfi
noty osminové svazané ligaturou k noté ¢tvrtové, jejiz hodnota by se méla dodrzet plné
dokonce. V prostfedni ¢asti dynamika postupné nartstd, nejsilnéj$i by méla byt kolem
taktu €. 25, nicméné nejsilnéji zni mf, jak je psdno, poté dynamika zeslabuje, aby
zéveéreCny dil mohl zacit opét s una cordou ve slabé dynamice. Posledni ¢ast konci

ritardandem a nechava tak doznit atmosféru bilé barvy.
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31V ne&kterych piipadech jsou toniny skladeb pouze orientatni. Diivodem je neukotvena tonalita a vyse

zminéné aspekty (vyjime¢na harmonie, disonance apod.).
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2.3.2 ZLUTA

Je symbolem moudrosti, vysoké inteligence a mysleni. Pisobi jasné€, povzbuzuje
zahiiva a rozveseluje. Ztélesnuje pocit svobodného, nezatizeného vyvoje, uvolnéni a
osvobozeni, pusobi povzbudivé na nervy. Je barvou spokojenosti, kreativity,
predstavivosti, je proti Spatné nalad¢, nechuti a skleslosti. Znaci radost, veseli a chut’
do zivota. Zlutou charakterizuje duchovni &ilost, vnitini bd&lost a ochota stile se
né¢emu novému uéit. Je barvou slunce, probouzi chut’ ze Zivota, chut’ Zit. Zluta barva je
Vv oblasti tfeti ¢akry (solar plexus), ovlada stied lidského t¢la, misto, kde se propojuje
duSe s té€lem. Pasobi povzbudivé na ¢innost zazivaciho systému, stimuluje traveni,

podporuje ¢innost lymfatickych cév a uzlin.

Zluta je druhou skladbou klavirniho cyklu. Zéakladni toninou je C dur, je v 2/4 taktu a
v rychlém tempu, oznaceném Allegretto scherzoso. Je technicky velmi naro¢na, sttidaji
se zde v rychlém sledu legata a staccata. Dulezité jsou akcenty a dokonce i pedalizace.
Skladba vyZaduje precizni hru a zvukovou vyrovnanost. Prostiedni ¢ast charakterizuji
disonantni postupy. Obtizné jsou i ndhlé dynamické kontrasty z f hned subito p. Pro tuto
skladbu je nutnd preciznost a presné rytmické provedeni. Vystihuje zlutou svou

hravosti, zivosti a dynamickym rozpétim.
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2.3.3 CERNA

Je charakteristicka pro vyraz smutku, ztraty, beznadéje. Je to barva smrti. Vyjadiuje

tmu, opusténost, neodvratnost a vSe, co je nevysvétlitelné, tajemné, temné a
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hriizostrasné. Je symbolem vSeho vyhaslého, odumirajiciho, tmavého, bez radosti a
bez Zivota. Pii riznych slavnostech a pfilezitostech vSak ptisobi vznesené a diistojné. Je
vyrazem strachu, bdzn¢ a bojacnosti, né¢eho nezdolné¢ho a kone¢ného, proto vyvolava
negativni pocity. Z vytvarného hlediska je Cernd barva nejtemngjsi. Je pevna, tézka a
vazna. Psychologicky mulze plsobit depresivné, ale také ocistné. Pfimés cerné barvy

pfinasi nadech tepla.

Skladba Cerné je velmi ponura. Je napsana v toniné g moll, v taktu celém a v tempu
Grave. Tvoii ji tfi &asti a b a’. Uvod zagina rytmickym motivem ve ff, v tempu
oznaceném jako Allegro pathetico. V nasledujicich taktech pokracuje skladba
v souzvucich tént v dynamice p. Leva ruka opakuje souzvuky a prava ruka je dopliuje
kratkymi rytmickymi hodnotami. Dilezitou roli hraje také pedalizace. Prostfedni dil je
kontrastni v dynamice (sub. ff), ma bohatSi harmonii, nalezneme zde mnoho

alterovanych akordi. Je naro¢ny predevsim rytmicky. Posledni dil se podoba prvnimu,
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2.3.4 CERVENA

Je symbolem chuti do Zivota, vyrazem emoci a lasky k smyslovému Zivotu, zaZitkim,
zdolavani nesndzi a dobyvacnosti. Pronikd, aktivuje, vitalizuje, zintensiviiuje. Je
charakteristicka svou dynamikou, priraznosti, agresivitou. Cervena barva ve smyslech
odrazi vzruseni, touhu, Zadostivost. V pozitivnim slova smyslu podporuje, povzbuzuje,
podnécuje télesnou silu a vykonnost. Odpovida zivotni sile, pocitu sebediivéry a vlastni

hodnoty. Mtize také piisobit jako barva zneklidnujici, ohrozujici, agresivni. PiedevSim
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je to barva Zivotniho tepla, intenzivniho Zivotniho pocitu a zralosti, pomaha piekonavat
hranice, pronikat vpfed a prosazovat svou vuli, mobilizuje sily. V aufe nalezi oblasti
prvni Cakry, tzn. télesné se vztahuje k Cinnosti rozmnoZovacich organd, krevnimu

ob¢hu, krvetvorbé, ¢innosti imunitniho systému, ¢innosti jater a smyslovych organti.

Cervena je Gtvrta barva v pofadi. Je napsana v toning C dur a jeji takt je proménlivy 5/8,
6/8, 7/8, 3/8. Je napsana v rychlém tempu, oznaceném jako Impetuoso (drave, prudce,
boutlivé, divoce). Sklada se ze ti Casti a b a'. V prvni &asti hraje leva ruka oktavy
s akcentem na ¢tvrtou dobu, prava ruka ji dopliiuje osminovymi notami, kde horni tercie
podtrhuji melodii. Nemély by vznikat pauzy mezi takty. Dynamika smétuje k ff druhé
Casti. Druhou c¢ast charakterizuji akcenty, které podbarvuji atmosféru celé skladby.
Posledni ¢ast vychazi z prvni ¢asti. Dllezitym prvkem této skladby je 1 pedalizace, ktera
by se méla pouzivat synkopicky tak, aby takty nesplyvaly, ale zdroven, aby mezi nimi
nevznikala mezera. Tato skladba je Ziva, misty az agresivni, pIna zvratd, rychlych zmén

melodie, rytmu a akcentd.
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2.3.5 RUZOVA

Symbolizuje lasku, naklonnost a oddanost, bez pudové smyslnosti a vasné, je
oznacovana jako barva srdce. Je to barva n¢hy, jemnosti, oddanosti, ¢istych duSevnich
pocitd. Néha, zdrzenlivost, zenskost, ldska a ochrana se slucuji s rdzovou.
V negativnim smyslu (velka touha po rtzové) vyjadiuje naruSeny vztah k realité¢ a

vaznym vécem v zivoté, "vidi vSe rizovymi brylemi", "maluje si svét narizovo".
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Razové je patou skladbou v cyklu. Oproti ¢ervené vyjadiuje jemnost, svou dynamikou
a ¢lenénim. Tonina je Des dur, skladba ale kon¢i netuplnym zdvérem na dominantnim
septakordu. Takt je 5/4 a tempo je Andante, ve stfedni Casti se vyskytuje Poco meno
mosso. Prvni ¢ast se vyznacuje sttidanim obou rukou, pfi¢emz leva ruka nese melodii.
Dynamicky je tento dil v pianu. Pozd¢ji se melodie pfesouva pfevazné do ruky pravé.
Dulezitd je 1 rytmicka stranka, kde se stfidaji osminové a Sestndctinové hodnoty.
Prosttedni Cast je kratkd, pomalejsi, v dynamice mf. Na tomto Useku jednotlivé hlasy
postupné piebiraji melodii. Tato ¢ast kon¢i v pianu s una cordou. Takty 14 a 15
pfipravuji ndvrat pivodni nalady a tempa a spojuji tak prostfedni ¢ast se zavérecnou
casti. Posledni Cast se podoba prvni ¢asti. Je hrana ve slabé dynamice. V zavéru by

nemélo dochéazet ke zpomaleni, aby vynikla rytmicka stranka této skladby.
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2.3.6 MODRA

Vseobecné modra znaci klid, mir, uvolnéni a vyvazenost. Je to barva, ktera uklidiuje,
zjemiiuje, ochlazuje, je idealni pro uvolnénou a harmonickou atmosféru. Dava pocit
vnitini svobody, otevird ducha a dusi. Symbolizuje idealistické, zasnéné a davétiveé
mysleni. Vybizi ke koncentraci a véénému uvazovani, tim rozviji intuice a schopnost
vnimat svij vnitini hlas. Modra je barva touhy, odevzdanosti, viry, oddanosti Bohu a
vérnosti. Déle zrcadli distojny klid, samostatnost, plnéni povinnosti a uctu k zdkonu a
poradku. Miize ale znacit i konservatismus, pfisnost a tradicnost. Vyvolava pocity klidu,
harmonie, bezpe¢i a poskytuje tim uvolnéni a spokojenost. Je barvou paté cakry.
T¢lesné pomaha tlumit zanéty, kozni a svédivé vyrazky. Pisobi pfizniveé pfi astmatu a
alergiich, stimuluje dychaci systém. SniZzuje horecku a zlepSuje okysliceni tkani.

Posiluje imunitu a ptisobi antibakterialné. Uvoliuje a podporuje spanek.
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Modra je Sestou skladbou v potadi. Je v toniné¢ G dur, 2/4 taktu, ve stfedni Casti v taktu
celém. Tempo je Andantino piacevole, ve stfedni Casti pak Allegro. Sklada se opét ze tii
Gasti a b a’. Tato barva ma dvé velmi kontrastni &asti. Prvni dil je ve slabé dynamice,
pusobi jemné a jednoduse. Melodii nese prava ruka, kde se stfidaji souzvuky
s jednotlivymi tony. Prostfedni ¢ast je velmi kontrastni vici krajnim céastem. Je
v rychlém tempu, silné dynamice f, stiidaji se zde toniny. Tuto bouilivou a Zivou ¢ast
zakoncCuje sestupna melodie, pii které se zpomaluje a postupné se zeslabuje dynamika.

Ptredélem mezi ¢astmi jsou dva takty akordii ve slabé dynamice, dokonce se zahranim
nehluéného akordu *, ke kterému hragi dopomize pedalizace. Na tyto takty plynule

navazuje posledni ¢ast, ktera navazuje na prvni. Je hrdna ve slabé dynamice s una
cordou. Na kratkém tuseku hraji ruce v piekiizeni. Celou skladbu uzavird arpeggiovy
akord.
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Z hlediska vyrazné zmény v prostifedni ¢asti Modré uvadim kratkou ukazku prubéhu
skladby:

2.3.7 ORANZOVA

Je symbolem veseli, optimismu a radosti ze Zivota. Je to pozitivni, tepla, povzbuzujici,

energickd barva. Pomaha proti depresim, pesimismu, nespokojenosti, pocitim nechuti a
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letargii. Aktivizuje, dava pocit Zivosti, ctizadostivosti, pomaha k odvaze a sile. Této
barvé davaji pfednost extroverti a spolecensti lidé, podporuje srdecnost a radost
z kontaktu s lidmi. Podnécuje k dobrodruzstvi a zazitkim, je oznacovana jako barva
mladistvosti, zdravi, spojena se zvédavosti. Ma v sob¢ néco vyzatujiciho, sd€lujiciho,
uchvatného, optimistickou chut do zivota, citové teplo, otevienost k lidem a
vSeobecnym zivotnim otazkdm. Oproti Cervené v sobé skryva zjemnélou smyslnost,
erotiku néznou, laskyplnou, spojenou s vielymi pocity, touhami a pfanimi. Pomaha
kontrolovat citové vybuchy a dosdhnout nad sebou kontrolu. Je barvou sebedivéry,
nadSeni, odvahy, lehce a radostn¢ zvladnutého zivota. Je to barva druhé cakry.
Ovlivituje Cinnost dychaciho systému, prohlubuje dychani. Napomahd k odbourani
starych tkani a k tvorbé novych, zklidhuje zazivaci systém, kladné plisobi na ¢innost
Stitné zlazy, pomahd mineralizovat kostni tkané stimulaci pfistitnych télisek, uvolituje

kfeCové stavy.

Po Modré skladbé nasleduje barva Oranzova. Je v toniné C dur, v taktu 3/4 a tempo je
Allegro giocoso. Sklada se ze ti Sasti a b a', jako ostatni skladby v tomto cyklu.
Dulezita je v této skladbé pregnantnost, svym vyrazem a piesnosti se podobé skladbé
Zluté. Prvni dil charakterizuji terciové pasaze triol a Sestnactinovych not, na které
navazuji precizni staccata. Dynamicky takt plyne od piana po siln€jsi dynamiku.
Pedalizace, oproti jinym skladbam tohoto cyklu, je v této ¢asti méalo. Druha ¢ést zacina
pulovymi notami, proti nim v druhém hlase navazuji sestupné osminové noty. Ozdoby a
skupinky not by nemély zanikat. Objevuji se i terciové postupy ve staccatu, které jsou
technicky obtizné pifi hie. Dynamicky skladba obsahuje i velké kontrsty z forte
do subita piana. Posledni ¢ast je téméf doslovna, oproti pfedchozim skladbam. Cela
skladba je v rychlém tempu, je technicky néarocna, vynikd melodikou, rytmikou

1 dynamikou. OranZovou charakterizuje hravost, "vtip" a piesnost.
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2.3.8 FIALOVA

Symbolizuje zménu, piekroceni a pieneseni jinam. Je to spojeni dvou kontrastnich,
energetickych faktorti, lezi mezi ¢ervenou a modrou. Spojuje tak hmotny a duchovni
svét. Je barvou inspirace, mystiky, magie a kouzla. Nékdy znaci Zal, pokéni, odiikani,
odvraceni se od svétskych pozitki. Lidé, ktefi maji v oblib¢ tuto barvu jsou sensitivni,
uzavieni do sebe, vyhledavaji samotu, daleko od hluku a zmatku. Védci zjistili, Ze tato
barva je velmi oblibenou u déti. Symbolizuje také lasku a obétavost. S piibyvajicim
vékem vzrastad obliba k této barvé. Nékterym lidem tato barva piinasSi zvlaStni vztah
k trpélivému sndSeni utrap, jako k cesté¢ osudu. Je barvou sedmé cakry. Vztahuje se
k Cinnosti nervového systému a epifyzy. Zklidiiuje napjaté svalstvo, vSechny organy a
s vyjimkou sleziny, podporuje tvorbu bilych krvinek, vytvaii tak mirny antibioticky

ucinek, tlumi hnilobné procesy v zaludku a sttevech, mirni hore¢naté stavy.

Fialova je predposledni skladbou cyklu. Je napsédna v ténin€ ¢ moll, v taktu celém a
v tempu oznaCeném Andante triste. Také je rozdé€lena do tii Casti a b al. Hraje se
pomaleji, vyrazem je expresivni, teskna a temna. Krajni ¢asti jsou ve slabé dynamice a
prostfedni dil je v dynamice ff, podobné jako tomu bylo napt. u Modré. Prvni ¢ast ma
polyfonni charakter, melodie se stfidaji v pravé a v levé ruce. Zpocatku se tento tisek
hraje bez pedalizace. Dynamicky roste tento dil z p do f. Dynamikou ff a stejnym
tempem potom navazuje stiedni dil skladby. Nésleduji akordické postupy, které skladbé
dodévaji expresivnost. I v této €asti je nekolik taktl propojujici stiedni a zaveérecny dil.
V téchto taktech nalezneme sled Sestnéactinovych not, ktery by mél byt zahran v stejné
silné dynamice, aby nasledné vyznél navrat k tématu ve slabé dynamice. Posledni ¢ast
je podobna prvni, jen jsou tu ruce prohozené a to tak, Ze leva ruka hraje to, co ptivodné
hrdla prava, a naopak. Tempo a dynamika by mély ubyvat az do zavére¢ného taktu,

ktery by mél byt zahran co nejslabéji.
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2.3.9 ZELENA

Je symbolem hojnosti, ristu, nového zacatku, rozvoje. Je to barva piirody, jara. Pohled
na zelenou uklidituje nervy, ozivuje oci, posiluje smysly, dava pocit klidu a zotaveni.
Osvézuje, zotavuje, regeneruje, uzdravuje. Plsobi stabiln¢, konstantné, vzbuzuje
diveéru. Znamend také integritu, distojnost, stabilitu, vaznost, uplatnéni, perspektivu,
hojnost. Podporuje koncentraci a schopnost pamatovani a zapominani. Pozitivné€ ptisobi
na nervozni a cholerické lidi. Je oznac¢ovana jako barva srdce, vyrovnanosti, harmonie,
miru, nadéje. Je také symbolem hledani rovnovéahy a hledani pravdy. Souvisi se ¢tvrtou
Cakrou. Nalezi k srdci a k plicim. Lze ji pouzit k lécbé akutnich i1 chronickych

onemocnéni.

Posledni skladbou cyklu Paleta je Zelena. Je v tonin€¢ d moll, v taktu 3/8 a v tempu
Allegretto. Dé&li se stejn& jako predchozi skladby na tii Gasti a b a*. Skladba je Ziva,
veseld a slavnostné uzavird tento cyklus. V prvni ¢asti se stfida leva a prava ruka
v kratkych hodnotach (osminy a Sestnactiny) hranych ve staccatu. Dynamicky se prvni
¢ast pohybuje od mf do ff. Stfedni ¢ast navazuje ve ff. M¢la by byt hrana slavnostné
jako fanfary, jak napovida oznaCeni quasi trombe - jako trumpety. Navaznost
k poslednimu dilu vytvaii dva takty vzestupné melodie v drobnych hodnotach.
Zavérecny dil je podobny prvni ¢asti. Kontrastuje viici stiedni ¢asti dynamikou v subito
piano. Samotny zavér je v rychlém tempu, proto je diilezité, aby noty byly vyrazné a

presne.
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2.3.10 Shrnuti

Zavérem se autorka pokusila vystihnout vlastni pocity skladeb/barev z poslechu
Viestalovy Palety. Bild skladba je jemna, cistd, pisobi kiistaloveé, jako néco
nedotknutelného. Vyvolava v poslucha¢i ruzné fantazijni predstavy a zasnénost. Je
krasnym a jednoduchym vyjadfenim bilé barvy. Zluta skladba je hravé, svétla, vesela.
Pisobi lehce, nijak posluchace nezatézuje. Povzbuzuje, nadndsi, ¢isi z ni Zivost. Je
tipytivym paprskem jako Zluta barva. Cerna skladba zra¢i néco nebezpeéného, spolu
s predstavami vyvola pocit strachu a nejistoty. Je temna, pliziva, désiva, neodkryva vse,
ponechava si tajemstvi. Plsobi tak, Ze slySime i1 neslySné. Mohla by byt podkresem
k n&jakému napinavému filmu. Cervend skladba je energicka, dynamicka, expresivni,
prirazna. Uto¢i na posluchace, nenechava ho ustrnout. Lehce zneklidiiuje, ptisobi totiz
velmi jisté, odhodlané. Aktivuje s pocitem zpétné vazby. Vyvolava emoce. Rlizova
skladba je malebna, nenaro¢na, jednoducha, jemna a lehce naivni. Prostupuje a pronika,
ale nenasiln¢. Pasobi zdrzenlive, s pocitem opatrnosti. Plyne jakoby "jen tak". Modra
skladba je priizracnd, tipytiva jako vodni hladina, ale také bouflivda a chladna.
Uklidnuje, umirnuje, harmonizuje, lehce zasnénd. Svou silou proniké a ocist'uje. Zrcadli
piirodu a jeji zédkony. Oranzova skladba je Ziva, tepld, raznd, pozitivni. Nese v sob¢
odvahu a zdrovenl zZivotni radost. Odrdzi v sobé spokojenost. To vSe sdéluje okoli.
Fialova skladba je zadumciva, mystickd. Zni jednoduSe, ale vyvolava otazky a
myslenky, jako by byla urcena pro néjakého sofistikovaného ¢i sensitivniho posluchace.
Skryva tajemstvi, i kdyz ho oteviené¢ odhaluje. Zelena skladba je ziva, slavnostni,
pozitivni. Osvézuje, pusobi pevné a jiste. I prestoze cely cyklus ukoncuje, ptisobi jako

by mélo vse teprve zacit.
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Z tohoto poznatku lze fict, Ze skladby velmi vystihuji dané barvy. Nékteré z nich
jsou charakteristické pro dané barvy vice, jiné méné, i kdyz toto tvrzeni miize byt také
velmi individudlnim pohledem, jelikoz kazdy ¢lovék vnima barvy, hudbu a pocity jinym
zpusobem. Bylo by zajimavé vyzkousSet pokusy, napt. zda by posluchaci poznali dané
barvy pouze z poslechu skladeb nebo experiment, kde by "barevné" skladby podpoftily
pfimo barvy (prostfednictvim svétel nebo projekce). Autorka se domniva, Ze tim by
prozitek hudebnich barev byl umocnén. Nekteré z téchto skladeb autorka hrala a muze
tak potvrdit, Ze 1 z hlediska interpretace maji skladby svou pusobnost podobnou jako
na posluchace. V zavéru lze fici, ze hudba a vytvarné umeéni jsou takové tvirci sméry,
které plisobily na ¢lov€ka a pusobit i nadale budou. Jejich inspiraci a prolnuti je mnoho.

Jejich propojeni jen podtrhuje a umociiuje dany proces ¢i vysledek.

30



3. Vytvarné uméni inspirované hudbou

3.1 Historicky néstin

Vytvarné umeéni, podobné jako hudba, je odrazem daného historického obdobi ¢i
pravé prozivaného okamziku. Reaguje na dobu, civilizaci, lidské pocinani, revoltuje,
obhajuje nazory (Casto) obycejnych lidi, umoziuje vyjadiit se a ukéazat "svétu" svij
nazor. Zasahuje do nitra umélce, ale i divdka. Oslovuje Siroké vrstvy lidi. V mnoha
piipadech se stavd 1uspéSnym (dnes bychom mohli uzit slovo "popularnim") az
s odstupem - s odeznénim doby, ve které piimo reagovalo na soucasnou situaci
neobvyklym zplsobem a zpravidla tim bylo dilo nepochopeno, odmitano, zavrhovano.

Vsechna uméni se vzajemné propojuji. Dalo by se spekulovat nad tim, zda by
mohlo existovat jedno bez druhého. Dle autorina nazoru se vzajemné inspiruji,
prolinaji, ale i ovliviiuji nepfimo. Jejich inspirace a pruniky jsou rtuzné, od prostého
zdznamu a zobrazeni skuteCnosti, pies plany realizaci, aZ po samotny proces tvorby ¢i
vysledné dilo.
dobé. Dochovalo se mnoho vyobrazeni hudebnikii s riznymi hudebnimi nastroji,
zpévakll a tanecnikd, hudebnich nastrojti, hudebni produkce. MiiZzeme tak zjistit,
pii kterych pftilezitostech se hudba provozovala a jaké néstroje se uzivaly, jednoducha
vyobrazeni vypovidaji o tvaru a rozmérech nastroji, o zplisobu hrani ¢i uboru
hudebnikii. Napt. v obdobi ¢eské hudebni gotiky nalezneme méné deskovych obrazt a
soch s hudebnimi motivy neZ kniZnich maleb. Souviselo to s odporem cirkve
k instrumentalni hudbé. Vyskytuji se spiSe nastroje cirkvi tolerované, a to harfa (jako
atribut krale Davida) a nastroje trsaci (néstroje and&lt)*. Hudebni motivy dale
nalezneme v zanrovych scénach ¢i ndbozenskych namétech (klanéni tii kralt, pastyiskeé
scény apod.). Zobrazovény byly také muzy nebo patronka hudebniki sv. Cecilie®. Sv.

Cecilie: atributy ruze a varhany nebo housle a muzy jako bohyné vSech umeéni - bylo

%2 Napt. obraz P. Marie s chorem and&lii z Boru u Tachova, Osecky oltaf, reli¢f Trinici madona mezi
andély z Koskowic u Legnice.
3 Napt. umélci C. Saraceni, P. P. Rubens, R. Santi, Q. Reni, v hudbé¢ G. F. Handel, H. Purcell, A.
Scarlatti, B. Britten, J. Stivin.
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jich devét: Euterpé - muaza hudby (s flétnou), Polyhymnia - muza hymnického a
sborového zp&vu (zahalena, zamyslena).**

Hudebni nastroje byly i v pozdéjsich letech zobrazovany, ale jako symboly,
napt. dudy jako zivel lidovy, nevdzany, naproti tomu kytara, loutna jako zobrazeni
vyssiho spolecenského stavu, viz Pieter Brueghel Svatebni tanec, Selské svatba, Selsky
tanec, Chlipnost (7 hfichd), Triumf smrti, Setkani masopustu s postem aj. Velmi
zajimavou symboli¢nost nalezneme v  pravém kiidle triptychu Zahrada rozkosi
od Hieronyma Bosche z roku 1503 - 1504. Kiidlo je nazyvano Peklo hudebniku, kde je
potrestani hii$niki vyjadfeno pomoci hudebnich nastrojii ("vpleteni hfisnika do lyry,
utrpeni hiiSnika pfipoutaného ke krku loutny, hii$nik toc¢ici klikou ninéry, hii$nik
padajici do obfiho altového pommeru, hiisnik uzavieny v bubnu, na ktery hraje obluda,
hiiSnik zacpavajici si usi pred hlasem trubky se smyc¢covym vinutim, hiiSnik pouzity

jako srdce zvonu atd."*®

) a nad tim vSim dominuje obscénni symbol dud. Zobrazovani
hudebnik nalezneme také u nizozemskych malifti, jako napt. Frans Hals, Hendrik
Terbrugghen, George Don, David Teniers, Adriaen van Ostade, Peter Paul Rubens,
Jacob Jordaens a dalsi. V rokoku se do tvorby dostava idylicnost a alegorie. Piikladem
jsou porcelanové plastiky Johanna Kéandlera (napt. dvaceti¢lenny opi¢i orchestr) nebo
slavna Caprichos (¢.38) od Francisca de Goyi, ¢i Mezzetin od Jeana Antoina Watteau.
Pfimé spojeni uméni piinesl vznik opery v 17. stoleti, kdy v roce 1637 bylo
v Benatkéach postaveno prvni vefejné divadlo. Tento typ budovy s hledistém a jevistém
otevfel prostor nejen pro architekty, ale nové pro jeviStni vytvarniky (napt. Giacomo
Torelli, 1604 - 1678). Scéna a kostymy byly (a stale jsou) pro mnohé znamé umeélce
dalsi mozZnou realizaci, napt. Pablo Picasso vytvofil scénu a kostymy pro Igora
Stravinského Pulcinellu r. 1920, Fernand Léger pro Dauris Milhaudovo Stvofeni svéta,
Marc Chagall pro balety I. Stravinského Ptak Ohnivak a Svatba, z ¢eskych vytvarnika
pusobili v Narodnim divadle v Praze napt. Alois Waschman, FrantiSek Tichy, FrantiSek

Muzika. Ideal uméleckého dila pfinesl Richard Wagner ve svém Gesamtkunstwerk -

3 Kalliopé - epické basnictvi (voskové tabulky a rydlo), Eraté - milostna poezie (s lyrou v levé ruce a

s Erotem), Thaleia - veselé basnictvi a komedie (divadelni $kraboska a pastyiska hal), Melpomené -
tragedie (tragickd maska a na hlavé biectan), Terpsichoré - tanec (s lyrou), Kleié - dé&jepisectvi (svitek
rukopisu), Urania - astronomie (globus).

% Pajurek, Vaclav: Vyskyt hudebnich nastrojii v deskové malb& a sochaistvi v obdobi 1350 - 1450

na tizemi Cech a Slezska. (In. Pe¢man, R. : Hudba a vytvarné uméni).
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tzn. umélecké dilo jako syntéza vSech uméni (hudba, poezie, tanec, pantomima, obraz,
socha, architektura).

Jedna z nejobecnéjSich souvislosti vytvarného uméni a hudby je dana tim, Ze
hudba ke svému provozovani potiebuje prostor. Architekti chramid, divadel a
koncertnich salli museli pocitat s tim, Ze v daném prostoru bude znit hudba urcitého
stylu. Chramy vytvafely dlouhy dozvuk, a proto se nejvice hodily pro tvorbu
gregorianského choralu, pf. Santa Maria Maggiore v Rimé - dozvuk 2,5 sekundy. Dale
se v chramech uplatinovala dvojsborova technika a zpév s varhanami, k tomu slouzily
oddélené apsidy a kir. Od vzniku prvniho vefejného divadla v Benétkach se zacaly
stavét dalsi operni divadla v jinych zemich. Postupem c¢asu se ptidaly divadla dvorska,
v &eskych zemich napt. Cesky Krumlov (1680), Kuks (1724). Koncertni saly
Concertgebouw v Amsterodamu, Symphony Hall v Bostonu a Gewandhaus v Lipsku
patii dosud k akusticky nejlepSim salim. I elektronickd hudba podnitila vznik staveb
vyhovujici jejim akustickym moznostem, napf. Royal Festival Hall v Londyné nebo

berlinska Filharmonie.

3.2 Rozmanitost 20. stoleti

S ptichodem 20. stoleti a jeho novych smért se zac¢ind vytvarné umeéni a hudba
k sobé velmi ptiblizovat. V impresionismu se projevuje silna barevnost hudby (Claude
Debussy), podobné jako v obrazech vyznamnych umélc; napt. Edouard Manet - Pistec,
Edgar Degas - Tanec, Hudebnici v orchestru, Auguste Renoire - Dv¢ divky u klaviru.
Hudebni naméty se dostavaji do obsahu d¢l, ale i do jejich nazvu, napt. James McNeill
Whistler: Nocturno v modré a zlaté, Symfonie v bilé, Harmonie ve fialové a Zluté.
S prichodem geometrické abstrakce se hudba a vytvarné uméni prolind v mnoha
smérech. Metodika linii a barev je pfirovnavana k ¢islovanému basu, uziva se 1 pojmu
dominanta. "Harmonie obrazu se odpoutala od umélcova temperamentu a podtidila se
zékontim autonomni kompozice jako v hudebni skladb&."*® Hudebni spojeni nalezneme
napf. v obrazech Frantiska Kupky: Dvoubarevna fuga, Filozoficka architektura
(vytvarné vyjadiujici akordy), Roberta Delaunaye: Nekone¢ny rytmus, Victora
Servranckxe: Opus 38, Josefa Alberse: Fuga. Pribyva umélct, ktefi tvofi vytvarné, ale

zéroven jsou i hudebnimi skladateli. Vasilij Kandinskij projevuje svou hudebnost

% Pijoan. J.: D&iny uméni 9.
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ve svém abstraktnim expresionismu (obdobi 1907 - 1913), napt. v obrazech Velka fuga,
Scherzo, Improvizace, Tvar rohu (kde rytmus hraje podobnou roli jako v hudbg), Zluty
zvuk (jevistni hra) aj. DalSim vyznamnym jménem je autor dodekafonni hudby Arnold
Schoenberg, Clen skupiny Der Blaue Reiter, znamy pfedevSim svymi autoportréty a
portréty.

I v dalSich smérech dvacétého stoleti jako byl kubismus, fauvismus, futurismus
aj., byl vliv hudby zna¢ny, napt. P. Picasso: Dévce s mandolinou, Tii hudebnici, Tii
tane¢nice, Hraci na akordeon, Kytara, Hudebni nastroje; F. Léger: Tti muzikanti; Henri
Matisse: Hudba, Lekce na klavir, Tanec, Jazz (kniha vystfihovanek), Paul Klee:
Houslista, M. Chagall: Zeleny houslista, Modry houslista, Hudebni klaun, Pan, Jaro,
Pad and¢la, Opusténost, Svatebcani na Eiffelce, Zivot; Giacomo Balla: Linie na papite,
Houslistovy ruce; Umberto Boccioni: Hluk ulice vnikl do domu; Robert Delaunay:
Barevné rytmy, Rytmus bez konce, Rytmus; FrantiSek Kupka: Klavesy piana, Jazz I.,
Jazz 11.; Piet Mondrian: Broadwayské boogie woogie, Vitézné boogie woogie.>” Velmi
propojeny smér s hudbou a poezii byl orfismus (orficky kubismus). Nazev tomuto
sméru dal basnik Guillaume Apollinaire. Vznikl odStépenim od kubismu roku 1913
berlinskou vystavou Roberta Delaunaye. "Umélci orfismu Cerpali inspiraci z analogie
o metodice linii a barev a vytvareli tak jakousi polyfonii - harmonie obrazu se odpoutala
od umélcova temperamentu a podiidila se zakonim autonomni kompozice podobné
jako v hudebni skladb¢. Byl kladen daraz na rytmus a dila byla bohaté prostoupena
hudebnosti na zéklad¢ vizualniho dynamismu. Na rozdil od viceméné
monochromatického piisného kubismu onoho obdobi byl orfismus vyrazné poeticky,
barevny a zivotny... Jednoduché a vystizné kompozice orfismu ptsobily pohybem a
vibraci, vifivym barevnym rytmem svétla a zvuku v odstupniovanych barvach tocicich
se spiral a kruhti, mluvily mistrovskou. Kazda barva a odstin m¢ly na platné zvlastni
ulohu, kterd byla vc¢lenéna do geometrickych forem jako noty do osnovy hudebni
partitury. Vyvolavala dojem dynamického pohybu postupujiciho v ¢ase ve zdanlivé
rotaci, jako kdyby se jeji prstence toCily a vyluzovaly na obrazové ploSe melodii
piehlusujici Gc¢inek geometricky vymezenych segmentd. Orfismus byl celkovym

’ , e1r vr ’ . . . v 7 r Iy, 7 138
vyrazem usili o vytiibeni principu harmonie a ¢islovaného basu v malifstvi."

3 Déle napt. Georges Braque, Juan Gris, William Michael Harnett, Luigi Russolo (hlukova hudba,
manifest Uméni hluku 1913), Edvard Munch, Antonio Gaudi, Aubrey Beardsley, Henry van de Velde,
Mikalojus Konstantinas Ciurlionis atd.

% http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=87
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Nékteti umélci ptimo vyhazeji z hudebni formy. Nejvice se setkdme s formou
fugy (P. Klee, V. Kandinskij, M. K. Ciurlionis, F. Kupka, F. Muzika,), dale s formami
preludium a nocturno (M. K. Ciurlionis, J. McN.Whistler, Z. Burghauserova) nebo
s cyklickou formou sonaty, napf. v Sonaté jara M. K. Ciurlionise.

Hudebni motivy se objevuji nejen v malb¢, ale také i v sochafstvi, napt. Edgar
Degas: Tanec¢nice, Ernst Barlach: Zpivajici Zeny, Zpivajici muzi, Rudolph Belling:
Trojity akord, v tvorbé Jeana Dubuffeta (ktery byl sochaf, architekt, ¢len skupiny
Cobra, vytvarel své vlastni desky 1961). V architektufe miizeme najit hudebnost napf.
v Tan¢icim domé v Praze z roku 1996, ktery navrhl Vlado Miluni¢ spolu s Frankem O.
Gehrym. Jako inspirace jim byl taneéni par Fred Aster a Ginger Rogersova.
Architekturu a hudbu lze spojovat i z jiného uhlu pohledu, jako tomu je napf.
v modernim Hudebnim hotelu nhow v Berling.*® Nalezneme zde n&kolik projektort a
projekénich platen, high - endové ozvuceni, kabelové spojeni s nhow Music Suite
v osmém patie, ¢i profesiondlni nahravaci studio. Architektonickou zajimavosti jsou
napt. tzv. ,,zpivajici® fontany. U nékterych vznika hudba dopadem vody na kovové
desky (napt. Zpivajici fontana pied Letohradkem kralovny Anny), u jinych je propojené
proudéni vody s produkci hudby a hrou svétel (napi. Kiizikova fontdna v Praze,

Zpivajici fontana v Maridnskych Léaznich).

3.3 Soucasnost a vybrani umélci

V soucasnosti bychom si snad jedno uméni bez druhého nedokazali ani
piedstavit. Jsou uzce spjaté, predevsim kvili médiim - televize, reklama, film, internet,
radio, aj. Hudebni primysl v sob¢ skyta fadu inspirativnich vytvarnych moznosti - uZiti
grafického designu ve vyrobé CD (obaly, booklety apod.), v plakatech, propagacnich
materidlech ¢i samotna image hudebnich umélct mize byt vytvarnym poc¢inem. Zainym

piikladem toho pln¢ vyuziva skupina The Residents®. Cim dal vice se miZeme setkat

%http://earch.cz/clanek/6270-music-hotelnhowberlin-zazitek-vsech-
smyslu.aspx?gallerylD=16163#fotogalerie

0 Skupina ptisobici od 70. let, fadi se k avantgardni hudb& a multimedialnim projektiim, vydali pies 60
alb, také mnoho videi a kratkych filmu, jejich alba jsou zdafilym vytvarnym pocinem (grafika, koldze),

vystupuji v kostymech, aby zistali v anonymité, nejzndmé;jsi je kostym, kde maji misto hlavy velké o¢ni

bulvy s cylindrem a frak. Viz ptiloha &. 10.
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s plosSnymi projekcemi na koncertech, které¢ dopliuji celkovou atmosféru praveé
proZivaného hudebniho zazitku. Nekteré alternativni hudebni skupiny uzivaji i projekce
pres meotar & diapozitivy, z Ceskych napt. skupina Hm...*' nebo skupina DVA*,

Hudby a zvuki vyuzivaji vytvarni umélci pii vystavach, happeningu,
performanci, ve videoartu apod. Nalezneme i umélce, ktefi z hudby a zvuku vychazeji,
jako jsou napft. opticko - akustické kresby. Z ¢eskych umélct se akustickymi kresbami
zabyval napf. Milan Grygar®’. Nahréaval si zvuk kresby na magnetofonovy pasek.
"Od roku 1965 se zacal zabyvat vztahem kresba - zvuk. V nésledujicim roce poprvé
vystavil akustické kresby spolu s jejich magnetofonovou nahrdvkou. Tyto Nové kresby
jej uvedly do souvislosti s proudem Nové hudby. Nasledovaly velké kresby a obrazy
jako zaznamy pohybu ruky. DalSi konsekvenci byly kresby mechanicko - akusticke,
v nichz jako kreslicich nastroji uzil zvucicich mechanismti. Od roku 1967 vznikala
nova obsahla série pod spoleénym nézvem pidorysné partitury, v nichz ma kresba
kompozi¢ni osnovu jako projekce rozprostieného zvuku. V roce 1970 Grygar uskute¢nil
v prazské AlSové sini akci nazvanou "Audiovizudlni vztahy", pfi niz realizoval
akustickou kresbu a provedl jako neopakovatelnou udalost hmatovou kresbu, do niz
autor vstupuje jako fyzicka osoba, uskute&iujici kresbu prsty bez kontroly zrakem."*
Do soucasnosti své kresby a obrazy vytvaii jako partitury na rizném principu, také se
zabyva kresbami zvukoplastickymi, kresbami mechanickymi pfedméty, tvoii Cerné a
bilé obrazy apod. Jeho prostorové partitury jsou grafickym modelem, ktery se mohl stat
objektem zhudebnéni. Grygarovy akustické kresby vydal Supraphon na dvou
gramofonovych deskach (r. 1969, 1976).

Dal3im zajimavym umé&lcem v soudasnosti na Seské scéné je Petr Nikl.*® Vénuje
se vytvarnym a divadelnim performancim. Se skupinou Lakomé Barky vydal desky:
Nebojim se smrtihlava (2004) a Ptesletec (2006). Sdm pofada koncerty, na kterych

vystupuje v prevleku, miva své masky, uziva rozli€nych néstroji k hrani (napt. détsky

* Pro piedstavu miizeme vidét v n&kterych pisnich na ziznamu z koncertu, viz www.youtube.com -
Hm...skupina kiest.

*2 \/iz www.youtube.com - DVA - Tatanc, Harom, Kerom, Nanuk, Vals Liepaja, Numie aj.

*“ Ptiloha &. 11 a & 12.

* http://www.czechdesign.cz/index.php?lang=1&status=c&clanek=1066

** Malit, hudebnik, divadelnik, fotograf. Narozen roku 1960. Byl lenem skupiny Tvrdohlavi. Ziskal cenu
Jindiicha Chalupeckého roku 1995. PiSe knihy pro déti, které si sam ilustruje - Zahadky, Lingvistické
pohadky, Jelenoviti aj. Je ¢lenem skupiny Mehedaha.

36



stolni fotbalek) a zp&vu. Nové vystupuje i v uskupeni Svate¢ni pop”®, spolu s M.
Caisem, O. Smeykalem a J. Hradilem. Vystupuji v kostymech, pracuji se svétlem,
netradi¢nimi zvuky a vizudlné pouzivaji riznych velkych vyrobenych objektl, pticemz
na n&které z nich i hraji.*’ Nikl je také znamy diky svym putovnim vystavdam Orbis
Pictus. Jedna se o interaktivni expozice (Brana do svéta tvotivé lidské fantazie, Labyrint
svétla, Leporelohra), na kterych se podili nékolik ceskych i zahrani¢nich umélct.
"Jednotlivé expozice se snazi rozvijet imaginaci a fantazii prostfednictvim
interaktivnich nastrojovych objektt. Jednotlivé instrumentalni soubory se zaméfuji
zejména na fenomén hry - na kreativni poznavani svéta i sebe sama skrze vlastni
smysly. Hlavnim tématem je vytvofit komunikacni kandl jdouci napfi¢ narodnostnimi
prislusnostmi, socialnimi vrstvami ¢i nabozenskymi vyznanimi. Projekt nejenom zrcadli
silu tvofivé touhy po poznani, ale dokazuje, ze fenomén hry dokaze fungovat jako
univerzalni komunikacni prostiedek bez ohledu na narodnost, nabozenstvi ¢i vék, a tim

zhmotiiuje a rozviji nadGasové myslenky J. A. Komenského."*®

Umélei ve svych
objektech vyuzivaji hru svétla, stinti, zvukt, pohybi,...a zapojuji do této velkolepé hry
kazdého navstévnika vystavy. Ze zahrani¢nich umélct je velmi zajimavou umélkyni
Morgan O'Hara®. O'Hara sleduje lidsky pohyb rukou, které &lovék zapojuje do b&zné
¢innosti v zivoté. Kresli jednou nebo obéma rukama s jednou ¢i vice tuzkami.
Zachycuje lidi, kdyz mluvi, pracuji, rodi, cvi¢i bojové sporty, hraji na nastroje, apod.
Pohyb produkuje Zzivot, zivot vytvaii pohyb. Na svych performancich vystupuje
z riznymi hudebniky, kteti zpétné bezprostiedné¢ zase reaguji na jeji kresby. Nékteré
kresby dale zpracovava v nésténné malby, kde ponechava z kresby pouze negativni
siluetu. K zévéru této kapitoly jsem vybrala jen nckolik jmen zajimavych umélci,
zajisté bychom zde mohli uvést mnoho dalSich, jako napt. Nam June Paik, Sarah

Joncas, Milan Knizadk, Zuzana IStvanovd, Inge Koskova, Vladimir Franz, BoZena

Kjullenénova, atd.

#8 "Svatecni pop je unikatni propojeni hyperaktivnich vytvarnikd a hudebniki Petra Nikla, Milana Caise,

Ondieje Smeykala a Jitiho Hradila, ktefi nasli spole¢nou performanéni fe¢, na hranici poetiky kabaretu,
ambientu, soliterniho pisnickarstvi a tderné tancovacky. To vSe v havu ryzi audiovizudlni
improvizace." Viz http://www.gvuo.cz/archiv/2010/orbis/orbis_programy1.html

" VViz www.youtube.com - Svate¢ni pop Audio - bio - graf! nebo zdznam z divadla Archa. nebo
http://www.youtube.com/watch?v=-_f297TIGw0

*8 http://www.orbis-pictus.com/o-projektu-orbis-pictus-aneb-----p13.html

“ Piloha &. 13, & 14 a & 15.
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Tato kapitola podtrhuje propojenost hudby a vytvarného uméni, poukazuje
na rizné moznosti a cesty, kterymi se umélci ubirali a ubiraji, od nepfimého
ovlivilovani az po to piimé. Zajimavosti také je, ze mnoho vytvarnych umélci je
zéaroven 1 hudebnimi skladateli. Uméni zobrazuje danou skute¢nost, pietvaii ji a méni,
inspiruje se a v nékterych piipadech se od ni zamérné vzdaluje. V soucasnosti je
pritomnost obou uméni dohromady samoziejmosti. Malokdo si v dnesni dobé dokaze
predstavit jedno bez druhého. Souvisi to 1 s rychlym technickym rozvojem (nové
technologie skytaji vice moznosti). MiZeme se jen domnivat, kam se az tato propojeni,
inspirace a pruniky uméni dostanou. A i pies rychly vyvoj doby a mnozstvi umélct a

jejich uméni, doufejme, ze uméni pietrva.
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Z.avér

Uméni je prostor, kde se clovék mulze vyjadrit a projevit. V literatuie, divadle,
filmu, poezii, hudbé, vytvarném uméni atd. se otiskuji ndzory, emoce a myslenky
autorti, které poté prejimaji interpreti vkladajici dale své nézory, emoce a myslenky. To
vSe vsttebavaji divaci, posluchaci, Ctenafi, ktefi si utvareji vlastni ndzory a po svém
prozivaji danou skutec¢nost, piipadné se inspiruji ke své tvorbe.

Hudba a vytvarné uméni jsou oblasti, které vyznamné vstupuji do Zivota ¢lovéka
a ovliviiuji jej. Jsou to oblasti, které funguji jedna bez druhé, ale propoji-li se
dohromady, vznikne tim nespocCet riiznych variant, jeZz umoziiuji umélcim a
hudebnikiim vytvaret nova dila. Tato uméni maji k sobé velmi blizko. Spojuji je vnéjsi
i vnitini okolnosti. Jedna se predevsim o Cas a prostor. Neméné dulezitou slozkou je
smyslové vnimani ¢lovéka, které je umocnéno tim, kdyz se hudba a vytvarné uméni
spoji a pusobi tak na vice smysli. Oba druhy uméni sblizuje také stejna terminologie
(napf. pojmy: rytmus, barva, forma, kompozice, dynamika, harmonie, linie, dominanta
aj.), ktera v mnoha piipadech znaéi stejnou podstatu. Jsou to oblasti, které se vzajemné
inspiruji anebo se pfimo prolinaji, z ¢ehoz vznikaji napt. hudebné vytvarné projekty ¢i
audiovizualni kompozice. Spojeni téchto dvou uméni muzeme hledat i v jinych
oblastech, jako tomu je napf. v propojeni hudebni a vytvarné vychovy nebo
muzikoterapie a arteterapie.

Umeéni se vyvijelo spolu s ¢lovékem. Uz v dobé pravéké mélo své misto a
funkci. Je odrazem danych historickych obdobi, ale i pravé prozivané skute¢nosti.
Uméni je prostiedkem lidské komunikace — reaguje na dobu a lidi, dava prostor vyjadfit
se, oslovuje ostatni. Hudba a vytvarné uméni zpocatku existovali spise vedle sebe. Cim
vice se blizime soucasnosti, tim jsou jejich inspirace a priniky ¢etné&jsi, a to od prostého
zdznamu a zobrazeni skuteCnosti, pies plany realizaci, aZ po samotny proces tvorby ¢i
vysledné dilo. Nelze ptesn¢ specifikovat, zda se hudba inspiruje vytvarnym umeénim ¢i
naopak vytvarné¢ uméni hudbou. Néktera propojeni jsou pfili§ tésna, jako napt. hudebni
grafika a grafickd hudba. V nékterych ptipadech jsou ale tyto inspirace zietelné.
Ptredevsim se jednd o hudebni kompozice, které¢ jsou inspirovany vytvarnym dilem —
obrazem, vytvarnymi technikami nebo barvami. Stejné¢ tomu tak je i ve vytvarném

uméni  ovlivnéném hudbou nebo zvukem, nejvice v 20. stoleti a soucasnosti.
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Zajimavosti také je, Ze mnoho vytvarnych umélcii je zaroven i skladateli/hudebniky a
naopak.

Cilem této prace bylo najit a poukéazat na vzajemné vlivy a inspirace mezi
hudbou a vytvarnym uménim. Téma je piili§ Siroké na to, aby zde bylo feCeno vse.
Ptesto jsem se pokusila nastinit nékteré souvislosti mezi hudbou a vytvarnym uménim,
rizné varianty inspiraci a prolnuti mezi uménimi, u kterych jsem vzdy uvedla vyznamné
nebo nejzajimavéjsi autory a dila. Klavirni cyklus Paleta od Jifiho Viestala je nazornou
ukazkou, kde jsem na zakladé charakteristiky barev, kratké hudebni analyzy a poslechu
dosla k zavéru, ze oba druhy uméni mohou puUsobit stejnym dojmem a jejich mozné

propojeni jen umoctiuje a podtrhuje dany proces ¢i samotny vysledek.
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Shrnuti

Hlavnim cilem této bakalatské prace je poukazat na vzajemne vlivy a inspirace
mezi hudbou a vytvarnym uménim, na které 1ze nazirat z mnoha thla pohledu.

Prace ma tii ¢asti, které jsou dale ¢lenény. Prvni pojednava o uméni vSeobecné,
hleda spojitosti mezi umeénimi. Zamétfuje se na vztah hudby a vytvarného umeéni.
Poukazuje na spolecné okolnosti (Cas, prostor, smyslové vniméni clovéka, stejna
terminologie) a oblasti, kde se tyto umeéni propojuji (hudebni a vytvarna vychova,
audiovizuadlni kompozice, hudebné vytvarné projekty). Druhd kapitola se zabyva
hudbou, kterd se inspiruje vytvarnym umeénim. Jednd se o hudebni grafiku a grafickou
hudbu, skladby inspirované vytvarnym dilem (obrazem, vytvarnou technikou nebo
barvami). Zamétfuje se na klavirni cyklus Paleta od Jiftho Viestdla. Na zdkladé¢
poslechu, kratké hudebni analyzy skladeb a charakteristice barev se autorka zamysli nad
ptisobnosti skladeb ve vyznamu barev. Tieti kapitola se zabyva vytvarnym uménim,
které se inspiruje hudbou nebo zvukem. Nastifiuje v historickém sledu rtizné inspirace
téchto uméni. Poukazuje na soucasnost, kde je podnéti mnohem vice. Uvadi ptiklady

umélcti a jejich dél.
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Summary

The main object of this bachelor's thesis is to refer the mutual influences and
inspirations among the music and art, which may be regarded from many angles.

This thesis has three parts, which are futher subdivided. The first part deals with
art in general, looking for links between the various arts. It focuses on the relationship
of music and fine arts. It refers to the common factors (the time, the space, the human
sensory perception, the same terminology) and the areas where the arts connect throught
(music and art education, audiovisual works, musically art projects). The second part
deals with music which is inspired by fine art. This is the music graphics and the
musical graphics, the compositions inspired of artwork (the paintings, the art technique
or the color). It focuses on the piano cycle called Palette by Jiti Viestal. The author
examines the application of the compositions in the meaning of colors on the basis of
listening, short music analysis of compositions, the characteristics of color. The third
part deals with the fine art which is inspired by music or sound. In the historical
sequence it foreshadows different inspirations in these arts. It refers to the present,
where are much more stimulations. This part features examples of artists and their

works.
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