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s realitou. Cast zabyvajici se japonskymi dily méla za tikol uréit, co se autofi snaZili

prostfednictvim svych postav vyjadiit. Pouzitou metodou bylo zatazeni dél do kontextu

s zivoty a literdrnim vyvojem autorti. Hlavnim zamérem rozboru nejaponskych dél bylo

urcit, do jaké miry reflektuji jejich postavy utkveélé predstavy zdpadniho svéta o gejSach

a jak byla dila pfijata na obou stranach. V oddile literatury faktu je pak poukazano na

mozné zpusoby, jakymi se literarni tvlrci snazili tyto mylné domnénky spolecnosti

vyvratit. Zapadni styl nazirdni na gejSi vyplyvajici z prace potvrdil pivodni

predpoklady, které se zkreslenym pohledem vetejnosti pocitaly.
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Uvod

Pocatky zabavnich c¢tvrti, z nichz se pozdé€ji zrodily hanamaci, ,kvétinova
mésta“ gejs, spadaji az do obdobi vlady HidejoSiho Tojotomiho na konci Sestnactého
stoleti. Tehdy od néj jeden z jeho oblibenych radcti dostal svoleni k vybudovani malého
komplexu obehnaného zdi, ve kterém pak vyrostlo mnozstvi nevéstinct a ¢ajoven. Jeho
napad téméi okamzité slavil uspéch a tato ,kultura“ se zacala rychle rozvijet. Kdyz pak
kolem roku 1603 tane¢nice jménem Izumo no Okuni uspofadala se svymi druzkami ve
vyschlém koryté feky Kamo tane¢ni vystoupeni, sklidila nebyvaly obdiv a poloZila tim
zéklad divadlu kabuki. Jeji véhlas se brzy rozsitil po celé zemi, coZ ovSem nemohlo
zustat skryto o¢im praveé vzniklého tokugawského $6gunatu. Ten si nemohl dovolit
akceptovat nic, co by jakymkoliv zplisobem hrozilo narusenim cerstvé nastoleného
miru. Rozhodl se u€init ptitrz predstavenim Okuniny skupiny, kolem jejichz herecek se
strhavalo ¢im dal vic Sarvatek, a v roce 1628 zakdzal zenam vystupovat na verejnosti. |
ptesto vsak byla Okuni prvnim impulsem k tomu, aby Zeny zacaly své uméni péstovat
profesionalné.

Oznadeni gejsa se poprvé objevilo kolem roku 1750. Zenou, ktera sama sebe
takto pojmenovala, byla Kikuja — pivodné prostitutka, jejiz uméni zpévu a hry na
Samisen dosahlo takové urovné, ze se zaCala zivit vyhradné jim. Zahjila tak trend,
ktery inspiroval dal$i divky snici o své umelecké budoucnosti. Muzi, kterym se uz
omrzely upjaté a nazdobené taji’, touzili po uvolnén&jsim stylu zabavy nabizeném
pravé gejsami. Jejich jednobarevna kimona piisobila proti vyumélkovanému vzhledu
taju jako pfijemna zména. Brzy se vecirky v jejich spoleGnosti zacaly t&Sit velké oblibé.
To znepokojilo majitele nevéstincii v zabavnich ¢tvrtich, a tak se jeden z nich rozhodl
vliv konkurence regulovat. Zalozil inspekci zvanou kenban, ktera méla udélovat gejsam
licence a zaroveti dohliZet na jejich ¢innost. Utad také stanovil pravidla rozlisujici gejsi
od kurtizan a prostitutek, ¢imz dal oficidln¢ vzniknout nové profesi.

Od téch dob prosla instituce gej$ Cetnymi zménami, z nichz mnohé souvisely
s ptirozenym historickym vyvojem zemé¢. Staly se soucasti nejen kulturniho, ale i

politického Zzivota, nebot’ velkad cast nejdiilezitéjSich rozhodnuti ohledn¢ budoucnosti

! Kurtizany taju byly ikonou zdbavnich &tvrti zlatého obdobi Genroku (1678-1703). Nosily nakladna,
nékolikavrstevna kimona, nacernéné zuby — tehdejSi symbol krasy — a bohaté zdobené desy. Zptisob
jakym bavily zakazniky, se jevi ve srovnani s gejSami jako mnohem formalnéjsi a méné osobni, piestoze
prilezitostné poskytovaly za penize i sex.



Japonska byla u¢inéna prave v jejich spolecnosti. Pravidlo ml¢enlivosti, které se vazalo
na kazdou gejSu, bylo pro politiky zarukou bezpec¢i. Po expanzi Ameri¢ani do Zemé
vychazejicitho slunce, kterd byla az do prvni poloviny devatendctého stoleti svétu
uzaviena, pfinesl s sebou pfiliv cizincti smiseni mnoha kultur. Tento jev mél ptirozené i
opacény smér, totiz ze japonska kultura se zacala dostavat do povédomi ostatniho svéta
— bohuzel ne vzdy ve své pivodni podobé. Prenos informaci na velkou vzdalenost
v dobé, kdy jedinym komunikac¢nim prostfedkem bylo pisemné nebo ustni podani,
logicky skytal i urcitou miru zkresleni, kterému padly za obét také gejsi. Predstavy
zapadniho svéta o vzhledu a naplni prace téchto Zen se riiznily, jejich pojitkem vSak
byla zna¢na odliSnost od reality. Gejsi se diky své vyrazné specifiCnosti staly pro
cizince symbolem Japonska a namétem mnohych uméleckych pocini, které onu
mystifikaci vétSinou jesté prohlubovaly.

V priibéhu poslednich desetileti se sice objevily pokusy odstranit otazniky
kolem jejich profese, avSak mytus je ve svété ptilis hluboce zakofenény. Prestoze az
dodnes vétsin€ spole¢nosti neni jasné, kym gejsi opravdu jsou, téma tykajici se jejich
svéta nabyva zna¢né popularity. Je tomu tak zejména v poslednich letech, kdy se diky
internacionalizaci dostava japonskd kultura opét do popredi zdjmu evropské

spolec¢nosti.

V nésledujicich kapitolach bych se rada vénovala zplisoblim, jakymi byla gejsa
zachycovéna V literatufe. JakoZto objekt muzskych fantazii a tuzeb byla pFedmét
inspirace literarnich tvirci jiz od pocatkli svého zrozeni. Uz slavny spisovatel Thara
Saikaku (1642-1693) ve svych dilech opévoval krasu a rafinovanost kurtizan své doby.
Téma gejS se pak stalo stézejni pro Nagaie Kafia a Kawabatu Jasunariho, ktefi se
prostfednictvim psani snazili vratit do vzpominek na zaSlé Casy, aby unikli svétu
ménicimu se vlivem cizincli neustdle proudicich do zemé. Tyto zmény vSak také
poskytly svétovym autorim novou latku ke zpracovani, ktera se pak pod jejich rukama
ménila v ptibéhy o gejsach vSech moznych podob.

Dila, kterd jsem pro svou praci vybrala, se od sebe vzajemné znacné lisi, at’ uz
Z hlediska doby vzniku, ptivodu autort ¢i samotného zanru. Pokusim se na n¢ podivat
zuzstho uhlu pohledu zaostieného na ztvarnéni zenskych postav. Vzijemnym
srovnanim postav a pote i jejich konfrontaci s realitou se budu snazit ukazat rozsah
moznosti literarniho pojeti gejsi.

V prvni Casti se zaméfim na dila Nagaie Kafia a Kawabaty Jasunariho.



V piipad¢ hlavni hrdinky Kafuovy Snové Zeny se sice jednd o prostitutku, avsak
zatazeni této novely se mi vzhledem k typu jeji povahy dobte reprezentujici i gejSi
z Kafuovych dalsich dél zda vhodné. Pti rozboru charakteru pak postavy zaradim do
celkového kontextu Zivotniho a literarniho vyvoje obou autori, se kterymi byly
osobnosti gej$ silné spjaty. Naslednym srovnanim se pak budu snazit nalézt spole¢né i
rozdilné prvky obou hrdinek, pficemz na zavér posoudim jejich vérnost vzhledem
K realité.

V dal§i ¢asti budou predmétem mého zkoumani dila nejaponskych autord,
konkrétné GejSa Arthura Goldena a Léto ve znameni zajice Adolfa Muschga. U
Goldenovi Gejsi se zaméfim piedevs§im na reakci, jakou jeho kniha vyvolala. S tim také
souvisi mira, jakou dilo odpovida pravde, ¢imz se budu zabyvat v druhé polovin¢ této
kapitoly. V ptipadé Muschga mé bude zajimat, jaky zplsob zpracovani daného typu
postavy zvolil ve svém romanu, kde gejsa tvoii pouze okrajové téma. Toto dilo pak
porovndm - taktéZ v zavéru kapitoly - pfedev§im s tim, jak se autorovi podafilo
vystihnout typicky pohled cizince na odliSnou kulturu.

V kapitole tfeti zminim dvé knihy popisujici vlastni zkuSenost ze svéta gejs:
Pameti gejsi Nakamury Kiharu a GejSu Ameri¢anky Lizy Crifield Dalbyové, ktera po
urcitou kratkou dobu pracovala jako gejsa. Osobni zpoveéd’ gejsi Kiharu je sama o sob¢
prezentaci boje za poveést jejich spoleCenstvi a nepottebuje zadny hlubsi rozbor. U Lizy
Dalbyové se pak zamyslim nad tim, jaky pfinos méla jeji prace pro spolecenstvi gejs a

pro zbytek svéta.
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1 SVEDKOVE ZANIKU STAREHO JAPONSKA - VYBRANA
DILA JAPONSKYCH AUTORU

Pro obdobi MeidZi, které bylo jednim z nejvyznamnéjsich historickych
meznikl v déjinach Japonska, je nejptiznacnéjsi charakteristikou zména, a to ve vSech
jejich vyznamech. V té dobé, kdy bylo Japonsko po staletich izolace donuceno
k otevieni se zbytku svéta, objevil se piirozené trend piejimani vSeho zapadniho,
Vv japonském prostiedi zcela neznamého. At uz §lo o touhu po poznani novych
technologii a védeckych objevil viibec, ¢i o hledani nové inspirace v oblasti kultury,
nebylo toto piebirdni jakkoli omezeno, coz mélo své kladné i zaporné diisledky. P¥inos
Vv oblasti védy a techniky byl na druhé strané vyvazen postupnou likvidaci japonskych
tradic, nebot" zbrklé pfejimani vSeho nového bez jakékoli selekce co do vkusu
a kulturni hodnoty mélo za nasledek nesourodé spojeni japonské a zapadni kultury,
které mnohdy ptsobilo nevkusné, mnohdy az kycovité.

Spisovatelé, ktefi se narodili a vyrdstali vtéto pohnuté dobé, byli jeste
vychovavani ve starém duchu Gcty k tradicim. Proto na né tato bezatésné rychla zména
japonského prostiedi a spole¢nosti plisobila vétSinou skliCujicim dojmem. Nove
ptichozi myslenkové a kulturni sméry mély v Japonsku samoziejmé i pozitivni vliv,
zejména Vv oblasti literatury, kam pfinaSely nové moznosti zptsob psani a pohledu na
sv€t. Na druhou stranu ale ti, jejichz citové pouto k tradicim starym stovky let bylo
siln¢j$i, museli jednoznaéné pocitovat smutek zjejich postupného vytlacovani
,modernéjsim“. A tak prostfednictvim pera a papiru unikali do obdobi Eda, kdy
Japonsko, jesté netknuté vlivem z vnéjsku, mohlo nerusené rozvijet svou tradicni
kulturu, ktera tehdy dosahla svého vrcholu.

Melancholie a hotkost pocitii z upadku japonského uméni byla vlastni dilim
takovych autorti, jakymi byli Nagai Kafii a Kawabata Jasunari. Piestoze byl mezi nimi
vekovy rozdil dvaceti let a piestoze se v oblasti psani orientovali kazdy pon€kud jinym
smérem, ve svych nazorech na kulturni zmény, které se vté dobé v jejich zemi
odehréavaly, se naprosto shodovali. Oba citili nutnost zachovani tradicnich hodnot
prostfednictvim literatury jako vééné vzpominky. Byli si totiz dobfe védomi
nezadrzitelnosti tehdejSich zmén. A tak se — po svych autorskych pocatcich, kdy jako
mladi a nezkuSeni hledali svou vlastni literarni identitu a byli také ovlivnéni zapadnimi

sméry — nakonec ve svych dilech uchylili do prostfedi tradi¢nich zadbavnich ctvrti.
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K nim neodmysliteln¢ patii i ¢tvrti obyvané gejSami, ke kterym meéli také oba —

zejména Nagai Kafu — po cely Zivot velmi blizko.

1.1 Literarni vyvoj Nagaie Kafta

Nagai Kafu (1879 — 1959) zapocal svou literarni drahu jako zak spisovatele
Hirocua Rjiréa’. Prvni jeho vyrazn&jsi pisobeni souvisi se skupinou japonskych
naturalistti, ktera se vyvinula z ptivodniho debatniho krouzku spole¢nosti Rjudokai
(1904), a pattila do ni celd tada tehdejSich vyznamnych spisovateli, vytvarnikl
i divadelniki. Dusledkem tehdejSiho trendu piejimat ze Zapadu vse, vletné
myslenkovych proudil, nekriticky a casto jen povrchné, byla skutecnost, Zze koncept
naturalismu byl v japonskych intelektualnich kruzich ptfijat jen ve své zakladni
podobgé, totiz zobrazovat nezkreslenou realitu zamétujici se vétSinou na skryté stranky
spole¢nosti. Zatimco ve Francii se tento smér orientoval pfedev$im na sociologizujici
zkoumani tabuizovanych oblasti zivota spolecnosti, japonsti autofi jej pojali ve smyslu
liceni osobni zivotni situace. Tento styl se postupné vyhrotil az k subjektivismu a dal
vzniknout tvorbé zpovédniho typu. Na zdklad¢ vyrazné odlisnosti od svého vzoru se
pro tento zptisob psani vzil pojem ,,japonsky naturalismus®.

Mladého Kaftia oslovil naturalismus piedevs§im dily Zolovymi, v jejichz duchu
vznikla novela Kvéty pekla (Dzigoku no hana, 1902), o rok pozdé&ji pak studie Herecka
Nana (DZoju Nana). V témze roce napsal i novelu Snovéa Zena (Jume no onna, 1903).

Inspirovan naturalismem dospél Kaft k nézoru, Ze literatura by méla byt ,,vérna
skutecnosti®. Naprosto zavrhoval falzifikaci. Z tohoto diivodu kladl diraz na to, aby se
autor dukladné seznamil s prostiedim, o kterém chce psat. V jeho dile se neobjevuje
nic, s¢im by se sam jiz diive nesetkal a neznal z vlastni zkusenosti, at’ uz to byly
zaZitky z cest nebo piib&hy z prostiedi ¢tvrti gejs, které se staly soucasti jeho zivota.
Nektera jeho dila dokonce ziistala nedokoncena jen proto, ze Kafti do nich potieboval
umistit typ postavy, ktery dobie neznal, a nechtél si vymyslet. V ramci toho také vzdy
Zobrazoval svét a zivot takovy, jaky byl, jak ho znal on sam. ,Vice se zajimal
0 ,pravdu o zivoté‘, ,zvyklosti svéta‘ a ,zivotni fakta vtakovych a takovych

podminkach‘, nez o zivot, jaky by mél byt, nebo o zvyklosti svéta, které kdysi byly,

! Hirocu Rjur6 (1861 — 1928) byl znamy novelista a literarni kritik, ¢len Spoleénosti piatel tuse (Kenjisa,
zal. 1885).
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nebo Zivot, jaky mohl byt.!“ (Ueda, 1976, s.27) Z toho divodu se také postupné
odvratil od Zoly, nebot’ byl toho ndzoru, ze Zola vklada do zobrazovani skute¢ného
svéta prejimané ideje o zivoté, ¢imz onu opravdovost ni¢i. Jinak feceno, Kafi se
inspiroval realitou tak, Ze vSechny popisy prostiedi a postav véetn¢ jejich chovani
Vv jeho dilech jsou do vSech detaili vytvoteny tak, ,;jak by to bylo ve skute¢nosti®. Na
druhou stranu ho vsak nelze bezvyhradné tadit mezi typické predstavitele japonského
naturalismu. Nebyl z téch autort, pro néz realita nebyla pouhou inspiraci, ale jedinym
zdrojem, ze kterého pii svém psani Cerpali, a tim bez sebemensiho vyuziti fantazie
sklouzli k pouhému kopirovani skute¢nosti v sebereflexivnich denicich zpovédniho
typu.

Jak jiz bylo zminéno, vyrovnaval se Kafl stehdejSimi zménami jen velmi
tézko. Prestoze vSak miloval japonské tradice a klasické uméni, byl zaroven
I odpircem nacionalistl. S jejich extremistickym prosazovanim japonské nadfazenosti,
namyslenosti a pokrytectvim se nikdy neztotoznil a v Americkych pribezich (Amerika
monogatari, 1908) je hrubé odsoudil. Na jednu stranu ho zaslepenost piejimani ze
Zapadu rozcilovala. Na druhé strané se vsak s plnym védomim nemoznosti zménit
smér tohoto vyvoje nestavél zcela proti nim. Jeho pozadavek znél, aby to, co je
prejimano, bylo pfevzato od samych zakladl. Ve svém deniku napsal: ,,Japonci, ktefi
byli v zahrani¢i, jsou pfesvédceni, ze kdyz Gispé$né pievezmou pouhé povrchni metody
zahrani¢niho priamyslu, politiky nebo ¢ehokoliv jiného, vytvoti skvélou civilizaci. Ale
kdyz prejmou jen samotnou formu, ve které neni obsah, Geho mohou dosahnout?”*
(Keene, 1984, s. 497)

V letech 1903 - 1908 pobyval studijné a pracovné v Americe a kratce i ve
Francii, coZ ho po navratu do vlasti inspirovalo k napsani povidek Americké piibehy.
Kritizoval v nich moralku skupiny japonskych emigrantt, zejména pak jejich
namyslenost a pokrytectvi, které povazoval za obecnou vlastnost Japonci obdobi
MeidZi. Stejné téma pak rozvinul v povidkach Francouzské pribehy (Furansu
monogatari, 1909), které v3ak byly zahy cenzurou zakézany. Stal se profesorem
francouzské literatury na univerzité v Kei6 a zalozil literarni ¢asopis Mita Bungaku.

Vzpominky na minulost, na ¢ily méstsky zivot v zabavnich ¢tvrtich, kde bylo
klasické uméni podstatou tradicni zdbavy, se postupné stavaly jedinym predmétem

Kafliova psani. Soustiedil kolem sebe autory podobného zaméfeni, ktefi publikovali

! Vlastni pieklad z anglického originalu.
2 Vlastni pieklad z anglického originélu.
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v jeho Casopise Mita bungaku. Tato skupina autori byva oznaCovana jako estétska
(neoromantickd) 3kola. V tomto duchu napsal poetickou novelu Reka Sumida
(Sumidagawa, 1909) a ponékud delsi prozu Usklebek (Reis6, 1909 — 1910), v niz také
kritizoval souCasnou spolecnost. V nasledujicich letech vydal n€kolik povidek opét
z prostiedi zdbavnich ¢tvrti, v nichz zamérné tento ,,polosvét™ (jak byl Casto Zivot
V zabavnich ¢tvrtich nazyvan) idealizoval. V pribéhu prvni svétové valky se pak na
kratko vratil k naturalismu v dilech z téhoZ prosttedi Méreni sil (Udekurabe, 1917)
a Okamezasa (Okamezasa, 1918), v némz odhaluje i stinné stranky této oblasti Zivota.
V mezivalecném obdobi omezil své vefejné plsobeni a jeho poslednim predvaleénym
dilem byl Podivuhodny pribéh z Vychodniho brehu (Bokut6 Kidan, 1937).

Za druhé svétové valky mél Kafu zakdzano publikovat, a tak jeho rukopisy
napsané v tomto obdobi vySly az po jejim skonéeni. AvSak od dob starého Japonska
s velkoleposti a krasou jeho kultury uplynulo pfili§ mnoho ¢asu a soudoba atmosféra
zeme¢ jiz neptinasela Kafliovi novou inspiraci. Stahl se do Ustrani, kde ziistal az do své
smrti vroce 1959. Roku 1952 mu vlada udélila tad za kulturni zasluhy.
V sedmisvazkovém deniku, ktery psal od roku 1917 aZ do svych poslednich dni, je
uchovano mnozstvi informaci nejen o jeho Zivoté a mySlenkéch, ale i o vyvoji
japonské spole¢nosti v té¢ dobé.

Lze tedy fici, Ze Kaflovou celoZivotni snahou bylo zachovat co nejvice
z tradi¢niho Japonska, do jehoz prostiedi se vracel jak ve svych dilech, tak ve
skuteéném zivoté. V prostiedi zabavnich ¢tvrti a s nimi Uzce spjatych hanamaci, étvrti
gejs, se poprvé ocitnul jiz v raném mladi a do jejich rusnych uliek, kde Cas téméf
neubihal, se pak neustdle vracel. Tamé&jsi snova atmosféra ho neustile svadéla ke
vzpominkdm na zaslé Casy, které — jak dobte véd¢l — byly nezadrziteln€ pryc. Presto,
nebo pravé proto v nich stravil zna¢nou ¢ast svého zivota. V disledku toho se i lidé,
kteti byli sou¢asti onoho ,,polosvéta™ — at’ uz to byli gejsi, prostitutky nebo nejriizné;si

druhy bavi¢t — neodmyslitelné vazou k jeho osobnosti.
1.1 Zeny v autorové Zivoté a dile

,Prchavy svét™ a osobnosti jez ho charakterizovaly, jej neptestavaly fascinovat,

byly pro n&j nekongici inspiraci. ,,Jak jen miluji ukijo-e'!“ napsal. ,,Obrazy kurtizan,

! Ukijo-e neboli ,,obrazy prchavého svéta® byly druhem japonského vytvarného uméni (dievoryty, kresby
a malby) vznikajici od 17. do pocatku 20. stoleti s motivy krajiny, vyjevi zt historie, divadla a zdbavnich
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které se dobrovoln¢ zaprodaly deseti roktim krutého Zivota, jen aby pomohly svym

rodi¢im — to mé dohani k slzam.«

(Loughman, 1994, s. 438) Sva prvni dila psal se
zamérem evokovat ve &tendfi obrazky z Utamarovych ? dievoryti. Jak uz jsem
nékolikrat poznamenala, sehraly Zeny, se kterymi se setkdval v zdbavnich Ctvrtich,
zejména pak gejSi, v jeho Zivoté zasadni roli. S n€kterymi z nich proZil milostna
vzplanuti, naptiklad s gejSou Tomimacu, kvuli které se dokonce nechal tetovat.
Nakonec se s jednou z nich oZenil. Bylo to v roce 1913, po smrti jeho otce, kdy Kafl
opustil pravé jim dohodnuté manzelstvi a vzal si svou oblibenou gejSu jménem JaedZi
Tomoeja. Prestoze snatek kvili Kafiové nenapravitelné nevére dlouho nevydrzel,
inspirovala ho k napsani prézy Méreni sil (Udekurabe, 1917).

Avsak nejen gejSa, ale Zena jako takova byla tématem, jimz se Kafl zaobiral po
cely Zivot. Byla pro néj objektem pozorovani, jehoz vysledky pak uplatiioval ve svych
dilech pfi vytvareni rozmanitych charakteri zenskych postav, a to pfredev§im Zen
z ,prchavého svéta“. V jeho predstavach mohly byt ,,zeny samotnymi touzicimi
subjekty, nejen pouhymi objekty muzské touhy.* (Snyder, 2000, s. 71). At uz to byla
nézna anevinnd Komajo v Mereni sil, ne prili§ inteligentni, zato vSak sympaticka
Kimie v novele Za destii® (Cuju no atosaki, 1931) nebo ob&tava Onami ve Snové Zené,
byl charakter kaZdé z postav do detaili propracovanou kompozici Kaftiovych postiehi
pti sledovani riznorodosti zenské povahy v jeho okoli. Jak jiz bylo zminéno, Kafa ve
svych dilech nikdy nepracoval s né¢im, co by sam bezpe¢né neznal, a tak jsou jeho
postavy dokonalym obrazem skute¢nych lidskych charakterd a plisobi opravdu velmi
ZIVE.

Postavy zen ze zdbavnich ¢tvrti v jeho pozdéjSich dilech Za destii a Kvety ve
stinu® (Hikage no hana, 1934) u? ale nejsou elegantni a uhlazené. Zde se objevuji
pouze nizké gejSi hrubého vystupovani a predevSim tzv. dZoju, barové hostesky
a Cisnice, které Kafu povazoval za predstavitelky westernizované formy nelegalni
prostituce. V charakterech téchto postav se snazil znazornit kulturni ipadek, ktery jako
neustaly zakaznik ¢tvrti zabavy pozoroval vSude kolem sebe, a do konce zivota se

s nim nevyrovnal.

¢tvrti. Symbolizoval tehdejsi Zivotni styl méstand, jejichz Zivotnim heslem bylo uzivat naplno kazdého
dne.

! Vlastni pieklad z anglického originalu.

? Kitagawa Utamaro (1754 — 1806) byl jednim z nejznamgjsich tvircti dievorytd, na nichZ zobrazoval
predev§im Zeny ze zabavnich &tvrti.

® Vlastni pieklad nazvu z anglického originalu During the Rains

* Vlastni pieklad nazvu z anglického originalu. Flowers in The Shade
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1.1.2 Obétovana (Snova Zena)

Obsah

D¢j se odehrava koncem 19. stoleti, pro néjz je ptiznaéné mnozstvi politickych
reforem a zmén. S nimi byly spojené i vSemozné majetkové podvody, kterym padaly
za ob&t’ mnohé vyznamné venkovské rody.

Z jedné takové rodiny pochazi i mlada divka Onami, na kterou v disledku
nest’astnych okolnosti pada zodpovédnost za obzivu rodiny. Odchazi tedy do Nagoji,
kde piijima misto pomocnice v domécnosti u zamozneho obchodnika s porcelanem.
Ten ji vSak jedné noci ptivede do jiného stavu, a tak se Onami piesouva do tokijské
pobocky obchodu. Jako panova vydrzovana milenka ziskava penize jak na sebe, tak
i pro rodinu. S Onami se poprvé setkavame ve chvili, kdy obdrzi zpravu o panové
smrti a ocitd se tak vnelehké situaci. Panova zena odmitd poskytnout ji finanéni
pomoc. Po dlouhém rozvazovani opousti opét svou rodinu, které svéti do péce i svou
mali¢kou dceru a odchazi do nevéstince v tokijské Fukagawe.

Jeji rodice velmi tézce nesou skutecnost, Ze dcera musela kvili nim klesnout az
tak hluboko, zaroven vSak védi, ze nelze jinak. Ve spole¢nosti ostatnich divek v domé
a gejs, které bavi zakazniky pfi ¢ekani na svou oblibenou kurtizanu, si Onami ¢asem
zvykne na nelehky ud¢€l této necisté prace. Diky své krase si brzy vytvoii pocetnou
klientelu stalych zakaznikG a jeji financni situace se zlepSuje. Nahle ale dojde
k tragédii — jeden z Onaminych zadkazniku, ktery se do ni beznad&jné zamiloval,
spacha sebevrazdu. Po této udalosti za¢nou tady jejich klientl rychle fidnout a Onami
se v zoufalstvi uchyluje k piti.

Nakonec se rozhodne zaméstnani kurtizdny opustit a nechd se vykoupit jednim
ze svych stalych navstévniki, kterého ani nesStastnd udélost neodradila. Zatidi ji jeji
vlastni vetejny dum, ktery brzy ziskd prosperitu diky Onaminym starym znamym.
Konecné ma moznost piestéhovat celou svou rodinu k sobé do Tokia. Tento Cin se
vSak posléze ukaze jako nestastny; jeji mladsi sestra si rychle pfivykne na méstsky
Zivot a nasledné uteCe s jednim ze zakaznikti domu. Pro otce, ktery byl na mladsi dceru
citové silné ptipoutan, to znamend velkou ranu. Uték milované dcery navic piispiva
K horSeni jeho zdravotniho stavu. Pfi¢inu neStésti spatfuje otec v rozhodnuti
prestéhovat se zvenkova do mésta. A tak se zdd, ze vesker4& Onamina snaha

a sebeobétovani ptisly vnivec.
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Motivy

Novelu Snovd Zena (Jume no onna, 1903) napsal Kafu jest¢ pred svym
odjezdem do Spojenych statd, tedy v dobé, kdy byl pod silnym vlivem evropskych
naturalistii, avSak jeho japonska obdoba byla jesté v plenkach (Ctyii roky pied datem,
které je v literarn¢ historickych kruzich povazovano za pocatek hnuti japonského
naturalismu). Bylo mu tehdy pouhych étyfiadvacet let, avSak i pres jeho prozatim
nevelké zkuSenosti v oblasti psani ptisobil tento literarni po¢in az piekvapivé vyzrale.

Pochmurna nalada celého dila je cCasto symbolizovana pocasim. Atmosféru
zacatku pribehu tvofi podzimni Sero, provazené neustalym mrholenim, mlhou, vlezlou
zimou. Na konci se pak pohfeb Onamina otce odehrava na pozadi hustého snézeni
a tuhého mrazu. Chlad a Sero evokujici pocity smutku, beznadéje a vnitini prazdnoty
pusobi na Onamino vnimani v pritbéhu celého ptibéhu. Pocituje ho nejen z prostredi,
ale i z lidi kolem sebe a z vlastnich myslenek: ,,Jak ohromny je ten vodni proud!
Onami si nahle uvédomila, Ze se tahle scenérie napadné podoba jejimu dosavadnimu
Zivotu, a v tom okamziku ji zaplavily srdce ¢erné myslenky. Jako by se n¢kde v téch
vodnich hlubinach ukryvala strasliva sila ovladajici cely jeji osud. Osud schovany na
dné tfeky! Onami v tom vSem stéle vice citila jen prazdnotu a chlad.” (Snova Zena,
1993, s. 121 — 122) NejvyraznéjSim prvkem, ktery prostupuje piibechem od zacatku do
konce, je pak motiv snu. Charakterizuje predev§im Onaminy rozvahy, naptiklad po
smrti jejiho péana: ,Nebyly snad v8echny ty udalosti prchavého Zivota jen pouhym
snem?" (Snova Zena, 1993, s.11) Déle tento motiv najdeme V jejim pfemitani po utéku
sestry: ,,Zdalo se ji, jako by se dnes kone¢né ipIn¢ probudila ze Salebného snu, v némz
az dosud zila. Osaméla Onami nebyla v zivoté prozirava a neméla dost sil, aby se
mohla udrZet na vlastnich nohou. A prece — jakou odpovédnost za svou dceru a rodice
dokézala nést na svych bedrech! Jako by to byl jenom sen,...” (Nagai, 1999, s. 134)
Symbol snu je obsaZen i v jejich pocitech, které proziva na pohibu otce: ,,(...) uz
Vv téhle smutné chvili nedokazala prozivat néjakou zvlastni bolest, jako by snad neméla
dost ¢istou dusi. Veskery jeji zal ddvno dostoupil vrcholu a ted’ byla jako v mrékotach
— jeji duSe bloudila v jakémsi chladném snu.” (Snova Zena, 1993, s. 143).

Dojem tragi¢na a beznad¢je se pak koncentruje na konci pribéhu, kdy vyzniva
jeho pointa — tvrda skutecnost, ze Onami se po celou dobu snazila zajistit rodiné $tésti,
pricemz padly za obét’ jeji zivot i duse, aby nakonec zjistila, Ze vSe bylo zbyte¢né. Nad

timto uvédoménim vSak uz nedokdze pocitovat patfiCnou litost, nebot Zivot
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v nevéstinci a viechny tragické udalosti, které ji provazely, zcela otupily jeji city:
,»Zdalo se ji, Ze jeji vlastni duse opustila zivouci té€lesnou schranku a spolu s otcovou
prchla nezndmo kam — odhodlanost i duSevni sila, kterou Onami tolik potiebovala
k boji s nelehkym Zzivotem, jako by nahle docista zhynula. Jak asi bude mrtva duse
a prazdné télo prozivat nadchazejici dlouhé mésice a roky?* (Snova Zena, 1993, s.
144). 1 ptes to viechno si ale zdroveii uvédomuje nevyhnutelnost osudu: ,,Ceho se viak
za své Usili dockala? Padu své milované sestry a otcova obrovského zklamani. (...) Za
stavajicich podminek ovSem neméla jinou moznost, jak uzivit rodinu, a tak vycerpana
proZivala neradostné dny v nekone¢ném utrpeni.“ (Snova zena, 1993, s. 119).
»,Nakonec vSak doSla k nazoru, Ze by jeji zivot, plny zavazku, stejné nemohl byt jiny
nez dnes — cozpak osud, ktery ¢lovék v okamZiku svého narozeni dostane do vinku,
neni jiz pfedem pevné dan? Nelze se mu piece nijak vyhnout, a tak nebyva nez se

ubirat ur€enym smérem.* (Snova zena, 1993, s. 141).

Viiv literarnich sméru

Na jedné strané vykazuje dilo Cetné prvky naturalismu — ponurd nalada,
determinace a tragi¢nost lidského zivota jsou typickymi prvky tohoto sméru. Avsak
Kafuovi se prostiednictvim Onami podafila obdivuhodna véc — i pfesto, ze jeji osud
byl viceméné¢ predem dany zdvazky k roding, kazdy dulezity zivotni krok byl na
zaklad¢ jejiho vlastniho svobodného rozhodnuti; kdyz odchézela do nevéstince, matka
se ji to snazila rozmluvit, nebot’ nechtéla, aby se dcera kvuli rodiné vzdala své cti (i
kdyz si byla védoma bezvychodnosti situace). Onami se nenechala pfemluvit. Stejné
tak se z vlastni vule rozhodla zamé&stnani v nevéstinci opustit. Kdyz se pak ustalil jeji
podnik, sama vymyslela, aby se rodina pfistéhovala k ni. Diky témto rozhodnutim
pusobi zivot Onami nezavisle. Je to vsak jen klamny dojem, nebot’ osud ji jeji cestu
urcil sam, at’ uz se rozhodla jakkoliv. A pravé na zakladé této skutecnosti se dilo
vymykd naturalistickym tezim, jimz vytvafeni iluzi nebylo vlastni. Byl to jeden
Z prvnich literarnich pocinti, diky némuz byva Casto fazen k prikopnikiim moderny.
,(...) Kafti sdm ztstal pravdépodobné ohromen a znejistén tim, co dokazal, protoZe
pak dlouho trvalo, nez napsal néco podobného se stejnou snahou o fikci...*
(Seidensticker, 1965, s. 16)

Kaflovu Snovou Zenu lze povaZovat za prvni z jeho elegii, ve kterych

vyjadfoval melancholii a smutek nad zanikem starého Japonska. Literarni teoretik
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Edward Seidensticker vidi v Zivoté Onami paralelu k sou¢asnému vyvoji japonské
kultury: ,,Staci jen maly posun od bédovani nad zpackanym zivotem k nafkiim nad

zniGenym méstem a ztracenymi tradicemi.* (Seidensticker, 1965, s. 17)

1.2 Specifikace stylu Kawabaty Jasunariho

Kawabata Jasunari (1899 - 1972) byva oznaCovan jako jeden
Z nejzanicengjSich vyznavaci tradi¢ni japonské kultury. Do svéta literatury vstoupil
svym silné¢ autobiografickym dilem Denikem Sestnéctiletého. (DZurokusai no nikKi,
1914) V ném popisuje obdobi poslednich dnii zivota svého dédecka, ktery byl v té
dobé¢ jiz jedinym pribuznym malého Jasunariho. Jeho rodi¢e zemieli diiv, nez se dozil
tfi let, babicka a jedina sestra jen o par let pozdéji, a tak pro né¢j smrt dédecka
znamenala bolestivou ranu. Skutec¢nost, ze jiz od raného mladi vyristal jako sirotek,
silné ovlivnila cely jeho Zivot iliterarni tvorbu. Vérohodnost deniku byla vSak
z hlediska doby vzniku mnohokréat zpochybnéna?, a tak je &asto za jeho prvni dilo
povazovana povidka Pohled na svatek Jasukuni (Sokonsai ikkei, 1921). Timto dilem
prokazal sviij talent a dostal se pod patronat jednoho z tehdejSich prednich literarnich
tvircd Kana Kikuciho. Diky nému ziskal moznost vstoupit do literdrniho spolku
Sinkakuha.® Pod vlivem této $koly vznikly jeho kratké lyrické ,,povidky na dlai, které
vysly pozdéji souborné ve sbirce s ndazvem Citové ornamenty (Kandzé séSoku, 1926).
Avsak v pribéhu dvacatych let se styl jeho psani natolik specifikoval, ze v historii
japonské literatury vystupuje jako osobnost zcela vyjime¢na a tézko zataditelna. V té
dob¢ se také zacal tematicky orientovat na zenské hrdinky. Mezi prvni a v Japonsku
zaroven nejznaméjsi dila tohoto zaméfeni patii Tanecnice z 1zu (1zu no odoriko, 1926),
dale jsou to prozy Cervena parta z Asakusy (Asakusa kurenaidan, 1926 — 1930) nebo
Spici krasavice (Nemureru bidZo, 1960 — 1961). Za své nejuspésnéjsi dilo Snéhova
zeme (Jukiguni, 1947) obdrzel v roce 1968 Nobelovu cenu. V literarnim svété byl ale
aktivni nejen po strdnce spisovatelské; zakladal Casopisy, byl ptedsedou rtiznych

komisi, po mnoho let vykonaval funkci pifedsedy japonského PEN-klubu. Na sklonku

! Vlastni pieklad z anglického originalu.

2 Néktefi japonsti literarni védci datuji vznik deniku aZ do roku 1925, kdy k nému autor dopsal dovétek a
denik vy3el v tisku. Nedtvéte odbornikti navic dodaval i sam Kawabata, kdyz v roce 1948 pridal dalsi -
podle jeho tvrzeni ptivodni - listy a zpochybnil pravdivost nékterych pasazi v pivodnim textu.

® Sinkakuha, piekladano jako skola nové citlivosti nebo také neosensualisticka, seskupovala se kolem
Casopisu Bungei dZidai (Vék literatury, 1924 — 1927). V textech jejich tviirch se objevovala nova
metaforinost, poetizace jazyka a vybrousenost prozaické techniky.
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Zivota byl zaméstnan piedev§im médii, ktera ho vyhledavala v souvislosti se ziskanym

ocenénim. V roce 1972 spachal z nezndmych divodu sebevrazdu.
1.2.1 Zobrazeni krasy

Budeme-li se snazit co nejvystiznéji definovat Kawabatovo tematické zaujeti,
dospéjeme pravdépodobné k pojmu ,krésna“. V jedné ze svych piednasek na
University of Hawalii v roce 1969 s ndzvem Existence a nalezeni krésy popsal malou
ptihodu, ktera strucné vystihuje zavér jeho mnohych kritickych esejii. Bydlel tehdy
v hotelu s jidelnou na terase. KdyZ na ni jednoho rana vstoupil, uvidél nékolik set
skleni¢ek obracenych dnem vzhiru. Jak na né zasvitilo tropické ranni slunce, ,jejich
dna se tipytily jako diamanty a jejich strany se mékce a jemné leskly’.“ (Ueda, 1976,
s. 175). Kawabata byl fascinovan nadherou, kterou jesté¢ nikdy ptredtim nevidél
Navrhl, aby literatura zaznamenavala jen a pouze tyto okamzZiky setkani s krasou,
nebot’ vSechno ostatni v zivoté podle néj nestalo za vypravovani. Na zakladé tohoto
nazoru byl také odpircem japonskych naturalistii. ,,Romanopisec, ktery vede bohaty
dusevni zivot by byl schopen vybrat pouze ty véci v Zivoté, které jsou pravdivé, Cisté
a uptfimné a potom je preskupit tak, aby vznikl fad reality krasnéj$i nez kazdodennost.
Clovék zijici socialné deprimovany Zivot by tohoto schopen nebyl.“ (Ueda, 1976,
s. 175)

Kawabatovou hlavni snahou bylo tedy nalézt nejcistSi krasu, pricemz se
logicky dostal i k tématu lasky. Cil svého patrani nalezl v jeji nejéistsi formé, coz byla
podle n¢j laska neposkvrnénd, tedy ve své podstaté nedosazitelnd. Hlavnimi hrdiny
jeho dél jsou obvykle mladi muzi, kteti se dostali do citové apatie (Simamura ve
Snehové zemi), muzi starSiho veéku, jejichz mysl zatemiuji vzpominky, nebo zeny,
které si natolik zromantizuji vztah k ur¢itému muzi, Ze jeho redlnou podobu nejsou
schopny unést. ,Krésa vstupuje do jejich piedstavivosti tak silné, Ze je oslepuje pied
realitou kolem nich. Cim vice sleduji krasu svéta, tim méné vidi samotny svét a tim
méné jsou schopni prokazat lasku nebo porozuméni k lidem v jejich zivoté, tim méné
jsou schopni jednat.?“ (Philips, 2006) Hledaji smysl svého prazdného a neut&eného
Zivota v Cisté lasce, ktera je mozna jediné tehdy, zGstane-li diky ur€ité piekazce

neposkvrnéna. Prikladem je ve Snéhové zemi postava Joko, jejiz snoubenec je tézce

! Vlastni pieklad z anglického originalu.
2 Vlastni pieklad z anglického originélu.
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nemocny, tudiz sexualné impotentni, pro¢ez ho miluje o to vice. V dile Pampelisky
(Tanpopo, 1974) se zase hlavni hrdinka necha unést nekritickym obdivovanim svého
nastavajiciho - vcelku oby¢ejného muze — do té miry, Ze nedoké&ze snést mySlenku na
milovani se s nim, a posléze skon¢i na psychiatrii.

Motiv hledani ¢isté lasky a nasledného odhaleni nemoznosti této snahy, které
jen utvrzuje prchavost krasy lidského zivota, dominuje ve vétSiné Kawabatovych

nejuznavangjsich del.

1.2.2 Venkovska gejsa ( Snéhova zemé)

Obsah

Do piibéhu vstupujeme s postavou Simamury, muZe z mésta, ktery zdédil
velkou finan¢ni ¢astku. Ta mu zajistuje pohodIny Zivot bez prace, a tak se vétsSinu Casu
vénuje studiu uméni. Ve chvilich, kdy se citi byt unaven méstskym zivotem, odjizdi do
hor na severu Hon3l, zanechavaje svou rodinu v Tokiu. D&j za¢ind Simamurovou
cestou vlakem, kdy v mysli pfemita nad zenou, se kterou se po dlouhé dobé opét setka.
S Komako se seznamil vice méné nahodou, kdyz byl ve Snéhové zemi poprve. Je velmi
prekvapen, kdyz zjisti, Ze se z ni mezitim stala gejSa.

Vztah mezi Komako a Simamurou je komplikovany. Komako, ktera se po
nocich vénuje svym zakaznikiim a nebrani se alkoholu, vyvolava na jedné strané
dojem lehkomyslnosti. Ve skuteCnosti je to ale velmi citlivd divka, ktera se snazi
vzbudit v Simamurovi lasku. Jeho povaha je vSak znaén& odlisnd. Divodem, pro¢
utikd z mésta, je pocit promarnéného a zbyte¢ného Zivota, ktery se témito ,,vylety*
snazi potlacit. Moznost naplnéni Zzivotniho smyslu spatiuje v Cistoté vztahu ke
Komako. Kromé ni se v Simamurové okoli pohybuje také Komacina nevlastni sestra
Joko. Simamura se s ni poprvé setkal ve vlaku pii cesté do Snéhové zemé. Ona si ho
vSak nevSimla, nebot’ byla pln¢ zabrana do péce o svého snoubence Jukia, ktery byl jiz
delsi dobu vazn& nemocen. Joko piisobi na Simamuru zvlastnim dojmem, &im dal vic
na ni soustfed’'uje svou pozornost. To pochopitelné¢ podnécuje Komacinu Zzarlivost.
Nemocny Jukio, o kterého se Joko starala, umira. Zatimco Joko travi vétSinu casu na
hitbitové, Komako ¢im dél vic propada zoufalstvi z neopétované lasky k Simamurovi.
Postupné se zacnou jeden druhému odcizovat. Ptibéh konéi pozirem dievéného

biografu v lazenské vesnicce. K ohni se sebéhnou lidé, mezi nimi i Simamura
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s Komako, ktefi vidi, jak z okna planouci budovy padé Joko. V zavéreéné scéné odnasi

Komako jeji bezvédomé télo rozestupujicim se davem.

Vliv skupiny Sinkakuha

Co se ty¢e kompozice dila, projevuje se zde jedna z vyraznych tendenci
Kawabatovych dél, ktera souvisi s jeho ptisobenim ve skupiné Sinkakuha. Je to jeho
diraz na smyslové, predevSim zrakové vnimani skuteCnosti a soucasna nedivéera
k rozumovému uvazovani. Jeho tezi podporuji i védecké poznatky, podle kterych je
smyslové vnimani u ¢lovéka antropologicky star$i nez pouzivani rozumu. Kawabata
zde postupoval tak, Ze jednotlivé obrazy, stimulovany pouhymi smysly a nepodIéhajici
tim padem védomé kontrole, nejsou nijak logicky uspofadany. Pusobi tedy na
podvédomi mysli ¢tenafe stejné siln€, jako na jeho védomi. Po piecteni novely ma pak
Ctenat urcity pocit, o kterém vSak nedokdze konkrétné¢ fict, ¢im byl vyvolan. Na
zaklad¢ tohoto zplsobu fazeni obrazi vzniknul ndzor, Ze kompozice Kawabatovych
romant funguje na principu basné renga.’

SkuteCnost, ze d¢j romanu je prosty a nijak zvIast' rozvinuty, je zplisobena
jednak autorovou orientaci na psychologii postav, jednak tim, Ze Sné¢hovad zemé
nevznikla jako celek - Kawabata ji zacal psat v roce 1935 a po jednotlivych kapitolach
vychéazela aZz do roku 1947 v ruznych Casopisech, pficemZ béhem valky bylo vydavani
na Cas preruSeno. Nazvy kapitol, které vzdy definovaly jeji Gstfedni obraz, z nichz
jejich text vychazel, jsou v souborném vydani vynechany. Pfesto lze v textu hranice
jednotlivych celkd rozpoznat (viz déle).

Prostfednictvim instinktivni smyslové metody se Kawabata dokazal pfi psani
oprostit od moralnich konvenci. Pfikladem toho je ptirovnani rti Komako ke ,,dvéma
pijavicim, spojenym v dokonaly krouzek®. (Liman, 2000, s. 29) B&éZnému ¢tenafi to
Vv prvnim okamziku zazni jako metafora pon¢kud nepatticna, az odpudiva. Kdyz se ale
zamyslime nad podobou lidskych rti, ptijdeme na to, ze Kawabatovo piipodobnéni je
zcela logické a naopak velmi vystiZzne. V prvni chvili ndm jen tomuto ptiznani brani
moralni zvyklosti. Stejné tak se u Simamury sledujictho v zavéru piib&hu Joko, jak

pada z okna hoticiho domu, misto strachu nejprve dostavuje fascinace obrazem, ktery

! Renga byla forma fetézové fazené basné vznikajici ptivodné v kruhu nékolika autort, kdy jeden
vymyslel prvni trojversi s poétem slabik 5-7-5, druhy ptipojil dvojversi 7-7, a tak se opakované
pokracovalo do libovolné délky basné. Byla zakladem pro pozdgjsi formu haiku.
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ma pred o¢ima: ,,Pokud Simamura viibec néco pocitil, byla to obava, aby tato dokonala
vodorovna ptimka Joc¢ina téla nebyla porusena zaklonem hlavy, pokréenim v kolenou
nebo v pase.“ (Liman, 2000, s. 29) Teprve naruSeni obrazu kie¢i J6¢iny nohy ho
vytrhne z predstav a on propadne Uzkosti.

Kawabatlv zpisob metafory ve Snéhové zemi byl na tehdejsi dobu neobvykly

a byl jednim z davodut vyrazné specifi¢nosti tohoto dila.

Komako ocima Simamury

Jak jsem uZ zminila v obsahu dila, odjizdél Simamura do hor, aby utekl
vSednosti Zivota ve mésté a aby tam hledal jeho hlubsi naplnéni. ,,Kazda lidska kultura
sni 0 ,idedlnim misté‘, ve kterém by lidé mohli zit $tastnéji nez v kaZzdodennim
realném svéts. ..« (Liman, 2000, s. 32) Simamura citi, Ze svét, ve kterém Zije, je temny
a neutéSeny, a jediné, co ho mlize zachranit, je krasa. Tu se snazi nalézt v zené. Idedl,
ktery je pfedmétem jeho touhy, a ve kterém se cudna chladnost poji s vaSnivosti je ale
neskutecny. Tato neskutecnost je zde zastoupena motivem zrcadla a odrazu v ném,
které symbolizuji prchavou povahu svéta. Uz na zagatku déje, kdy Simamura cestuje
vlakem, zalekne se odrazu na okné, v némz zahlédne jisktivé oko Joko: ,,Pfipadalo mu,
jako by se divéina tvar vznasela ve veCernim soumraku na pozadi hor. (...
V okamZziku, kdy tenky paprsek pronikl panenkou divéina oka a svétlo ji zasahlo oc¢i,
div€ino oko vznasSejici se na vinach tmy zaplilo podivuhodnou krasou. Jako kdyz
z mote vyskoci svétélkujici ryba.“(Sné¢hova zemé, 1971, s. 36-37). Toto zrcadlo,
vytvarejici dojem, Ze div€ina tvar splyva s venkovni krajinou, mu poskytlo chvilkovou
iluzi, ,,ze lidé jsou nedilnou soucasti rytmu ptirody*. (Liman, 2000, s. 34) Stejny
dojem se pak snazi vyvolat i ve vztahu s Komako, kdyz ji ku pfikladu sleduje v jejim
pokoji u zrcadla: ,,V zrcadle se jisktil bily snih a nad nim Cervené plapolaly Zeniny
tvare. V tom kontrastu byla jakasi zvlastni svézi krasa.“ (Snéhova zemé, 1971, s. 57)
Zpocatku ma n¢kdy samotna Komako vlastnosti zrcadla: ,Zena to fekla chladng, se
sklopenou hlavou. Na krku se ji odraZela tmava zelen cedrového jehli¢i.“ (Sn€hova
zemé, 1971, s. 47) Jindy byla zase tak prasvitnd, jako ono zrcadlo okna ve vlaku, ve
kterém spatfil Joko: ,,Na okamzik si predstavil, ze télo Komako, ktera tady bydli, je
také tak prisvitné jako larvy bource morusového.“ (Sn¢hova zemé, 1971, s. 60)
Simamura si z jejiho vzhledu vybira jen to, co harmonicky zapada do idealniho obrazu

jeho predstav.
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Komako ma samoziejmé i sviij skuteény zivot s vSemoznymi starostmi - préace
gejsi a starost 0 JOKo - které oviem Simamuru, zaméstnaného piedstavami, nezajimaji.
Nejradgji poslouchd jeji hru na $amisen®, nebot’ v takovych chvilich k ni pocituje
prosttednictvim estetického zazitku intimni blizkost: ,,(...) jeji hudba byla tak nézna
a okouzlujici, Ze Simamurovi uz nenaskakovala husi kiize, ale naopak pocitil piijemné
teplo a dival se Komako do tvafe. Najednou se mu stala fyzicky nesmirné blizka.*
(Snghova zemé, 1971, s. 71). Cim vic se s ni sblizuje fyzicky, tim rychleji se vytraci
jeho schopnost snového vnimani jeji postavy. Postupné mu Komadin étericky obraz
prekryva védomi jeji télesné skuteCnosti, zacind naplno vnimat vSechny detaily téla:
,,V§iml si, ze mé na btise vic tuku. (...) Komako vzala do dlani své prsy a potézkavala
je. ,Jeden je vétsi nez druhy‘.* (Sn€hova zemé, 1971, s. 88) , Komako se s velkou
namahou piekulila na hrud’ Simamurovi. PiestoZe byla lehka, jeji télo Simamuru tiZilo.
(...) Byl ptekvapen, jak horkou hlavu m4& Komako. ,Pali§ jako ohen. To je
blaznovstvi, co provadis!“ ,,Jsem polstar z plament. Dej si pozor, aby ses nespalil!*
(Sn¢hova zemg, 1971, s. 98) Motiv ohné se pak objevuje na n€kolika dalSich mistech
v okoli této pasaze:“Vrhla na néj pronikavy, spalujici pohled...* (Sn¢hova zemé, 1971,
s. 96) ,(...) pak se najednou rozesmala nahlas, jako kdyz vzplane ohen.” (Snéhova
zemé, 1971, s. 93). Fakt, Ze tato ¢ast romanu nesla ptivodné pojmenovani praveé podle

ohnivého polstare, je diikazem identifikovatelnosti pivodnich kapitol.
Skutecnd povaha Komako

Postava Komako zpocatku plisobi na ¢tenafe rozporuplné. Na jednu stranu
vede divoky Zivot gejsi na veéircich, kde neustale pije, je upovidana a laické zapisky o
literatute do jejiho deniku se zdaji byt trochu nesmysIné a naivni: ,,Potom se nadSen¢
rozpovidala také o divadelnich hrach a filmech, které nikdy nevidé€la. Zdalo se, Ze fadu
mésict hladovéla po nékom, s kym by mohla o téchto vécech hovofit.“ (Snéhova
zemé, 1971, s. 54)

Ve skute¢nosti je to viak zptisob, jakym se snazi — stejné jako Simamura —
vyplnit prazdnotu svého Zivota: ,,Simamurovi se zdal Zivot, jaky vedla Komako, jen
prazdnym a marnym usilim...“ (Sné¢hova zemé, 1971, s. 71) Uvnitf je to velmi citliva

divka, ktera k Simamurovi na za¢atku chova ty nejéistsi city. Povazuje ho za muze,

! Samisen je klasicky japonsky tfistrunny nastroj, na ktery gejsi b&zné hraji hostim.
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ktery je pro ni nedosazitelny, a pravé ztohoto diivodu je pro n¢j tak pritazliva.
Nanestésti se Simamura ukaze jako piili§ snadno ziskatelny, a tak presto, Ze se snazi
odolat pokuseni, Komako nakonec podléha.

V ten moment zacne jeji laska ztracet svou plivodni Cistotu a pozvolna se
proméni na ptirozenou lasku Zeny k muzi. To oviem neni to, co Simamura hleda, a tak
postupné zacne ztracet zajem. Komako je vSak sama a zoufala, potfebuje oporu, kterou
az doted’ méla v Simamurovi. Tézko snasi jeho odjezdy bez védomi toho, kdy a zda
viibec se opét vrati: ,Kde jsi byl &trnactého unora? Ty lhati! Cekala jsem na tebe.
Podruh¢ uz nebudu vétit tvym slibim.* (Sné¢hova zemé, 1971, s. 82) Je bezradna, kdyz
vidi Simamurovu silici lhostejnost: ,,,Kdybych tu ziistal nevimjak dlouho, stejné bych
pro tebe nemohl nic udélat.* Podivala se na n¢ho a pak prudce vybuchla: ,Takhle
nemluv. Tohle jsem od tebe necekala.” Vstala rozzlobené a najednou se vrhla
Simamurovi kolem krku. ,Nesmis fikat takové véci. < (Snéhova zemé, 1971, s. 74)

Protoze Komako si uvédomuje, ze jeji city nejsou ope€tovany, snazi se je
skryvat. Jejich potlacovani ma ale za nasledek obfasné Komaciny vybuchy, rychlé
zmény nalady a nesmyslné chovani, kterym citové otupeny Simamura nerozumi a je
Z nich zmateny. I kdyz mu Komako v§emozné prokazuje svou duvéru — mluvi s nim
oteviend a upiimné, dokonce mu vénuje i sviij denik - Simamurou to nikterak nepohne.
Casto ji, i kdyZ neamysIng, zrafiuje svymi slovy: ,,,Jsi hodné dévée.© ,Proé to fikas?
Pro€ jsem hodna?‘ ,Jsi hodné dévce. ...“Co to ma vlastné znamenat, ty tvoje feci, jaky
to ma smysl?* Simamura se na ni dival polekang. ,Jen to fekni! Pro tohle jsi za mnou
ptijel? Jen aby ses mi vysmival!* Komako zrudla, a pfi té otazce se upfené zadivala na
Simamuru. Pak se ji ramena prudce roztidsla hnévem. Najednou zbledla a slzy se ji
finuly z o¢i. ,To je trapeni. Kdybys jen védél, jak mé to trapi.© Odtahla se od ne€ho
asedla si knému zady.“ (Snéhova zemé, 1971, s.112-113) Cim dal vic ji také
roz¢iluje svym neustalym zajmem o Joko: ,,,Nevim, pro¢ jsi vzdycky tak divné
podrazdéna, jakmile ptijde fe¢ na néco, co se tyka té divky.© ,Chtél bys ji ,mit?*
,Prosim t¢, jak mtizes takhle mluvit?**“ (Sné¢hova zemé¢, 1971, s. 109)

I ptes to vSechno ho Komako nedokéze diky své osamélosti opustit. Zaroven je
se svym udélem do jisté miry smifena: ,Presto Simamura citil v jeji bezstarostné
rezignaci jakysi osten Zenské litosti. ,Vzdyt' se vlastné nic nedéje. Koneckoncti jenom
zeny jsou schopny opravdu milovat. Komako se trochu zardéla a odvratila tvar. (...)
,Vzdycky to tak bylo.® Zdvihla hlavu a zamyslené se zeptala: ,Tys to neveédél?*
(Sn¢hova zemg, 1971, s. 102-103)
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1.3 Srovnani Zenskych postav obou autort

Jak jiz jsem zminila nékolikrat, méli Nagai Kafu a Kawabata Jasunari mnoho
spole¢ného — oba milovali tradicni japonské uméni a pred krutou realitou méniciho se
svéta utikali do Ctvrti zabavy, pro néz bylo klasické uméni podstatou. Znali toto
prostfedi velmi diivérné a bylo pro né hojnym zdrojem inspirace pfi literarnim tvofeni.
Zaroven vsak dvacetilety rozdil mezi nimi a tim i1 ponékud odliSné literarni vlivy,
rozdilné zéazitky a zivotni zkuSenosti zplsobily, Ze jejich tvir¢i cesty se v uréitém
smyslu rozchézely. Mluvime-li o roli Zeny v jejich dilech, mél kazdy z nich svou
vlastni ptedstavu o tom, co se v ni bude snaZit zobrazit.

V dob¢, kdy psal Kafii svou Snovou zenu, byl pravé pod silnym vlivem
naturalismu, coZ je zdila vice neZ patrné - pochmurnia nalada harmonizujici
s tragickym osudem Onami je pro toto jeho tvir¢i obdobi pfizna¢ni. Snaha
0 zobrazeni reality bez piikras se projevila iV jeho pozdé¢jsich dilech, Meéreni sil
a Okamezasa. Prestoze se d&j téchto romant odehrava v ponékud odlisném prostiedi
okiji ', je rivalita mezi gejsami stejnd jako v nevéstinci, kde pracuje Onami.
Neuprosnost konkurence je totozna ve vSech téchto Kaftovych dilech, jejichz
negativnim ladénim se autor snazil vyjadfit pifedevSim své pocity z Gstupu tradini
kultury modernim trendGm.

Kawabatlv zdmér pti tvotfeni zenskych postav byl ponékud jiny. Prakticky po
celou dobu jeho literarniho plisobeni bylo jeho hlavnim cilem zobrazit ve svych
hrdinkéach ideal cCisté lasky, ktera, podle n¢j, symbolizovala nejzédkladnéjsi podstatu
krasy. Jednou z takovych postav je i Komako, kterd se Simamurovi zpo&atku zda
nedosazitelna a tim atraktivni. Jak se mu postupné poddava, ptitazlivost se z ni v jeho
ocich vytraci, coz je dikazem nemoZznosti existence takového druhu neposkvrnéné
lasky.

Prestoze se zaméry obou autort pii formovani jejich zenskych hrdinek do
zna¢né miry liSily, 1ze v postavach Onami a Komako nalézt i mnozstvi sty¢nych bodu.
Tak naptiklad, obé se zdanlivé dobrovolné rozhodnou obétovat svilj zivot ve prospéch

blizké osoby zvolenim nepfijemné profese, kterou je v ptipadé Onami prostituce,

! Okija je japonsky néazev domu, kde Zije spoleén& nékolik gejs, a na zékladé oficialniho piisluenstvi
k danému domu je jim povoleno pracovat.
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v piipadé Komako pak lazeiska gejsa.’ Na jedné strand vznika ve &tenafi pocit, Ze si
svou zivotni drahu zvolily na zakladé vlastniho rozhodnuti. Ve skute¢nosti jim tak veli
moralni povinnosti a nekompromisni konvence japonské spole¢nosti. Dodrzeni
zavazkll je vni pokldddno za samoziejmost, kterou neni tfeba nijak pfipominat.
V tomto sméru je k nim osud kruty a neuprosny, ob¢ si ale zarovein uvédomuji jeho
nezmeénitelnost a rezignuji na n¢j. Onami v zavéru sama sob€ piiznava, ze i kdyz jeji
celozivotni snazeni a obét’ byly zbyte¢né, nemohla jednat jinak. Stejné tak i Komako,
ktera se bezvysledné snazi probudit v Simamurovi lasku nakonec prece jen konstatuje,
Ze opravdu pouze zena dokaze skute¢né milovat. Toto prozieni ¢ini z obou zralé Zeny,
které i s timto védomim marnosti a ubohosti veskerého lidského ¢inéni dokazou jit dal
a nést tak s sebou tihu zivota. A pravé ona beznad¢j jejich konani je jednim ze
symbolti pomijivosti, ze které vychazi Zivotni styl ukijo charakterizujici dobu nejvétsi
slavy japonského tradi¢niho uméni, dobu, ve které si oba spisovatelé ptali navzdy
setrvat.

Snad proto, ze pomijivost byla tak typickd pro svét, o némz snili, byla jak
Kafliova Snova Zena, tak Kawabatova Snéznd zeme doslova protknuty symboly, které
tuto prchavost vSemozné signalizovaly. Motiv snu jakozto momentalniho
a neopakovatelného zazitku, ktery provazejici Onami, je toho typickym ptikladem.
Stejné tak, kdyZ se Simamurové pozornosti zjitiené uméleckym citem podatilo at’ uz
tehdy ve vlaku na okné, na postavé Komako ¢i kdekoliv jinde v jeho okoli zachytit jev
zrcadleni, jednalo se vzdy o chvilkové okamziky. Snazil se vryt si je do paméti, nebot’
si byl védom jejich nestdlosti. Ostatné uz samotnd Kawabatova vize neposkvrnéné
lasky jakoZto nejCist§i krasy méla trvani jen do doby, nez si hrdina uvédomil jeji
nenaplnitelnost. A tak byla svou kratkou existenci jednim z ustiednich motiva
reprezentujici prchavost v Kawabatové dile.

Lze tedy fict, ze i pfes vSechny odlisné vlivy, které zaplsobily na jejich
literarni tvorbu, v zakladnim principu pohledu na svét se oba autofi shodovali. To se

také projevilo velkym mnozstvim spole¢nych prvki v jejich postavéach a dilech.

1.4 Onami a Komako versus skuteénost

! Gejsi pracujici v lazeiskych oblastech mély oproti méstskym &tvrti mnohem horsi povést z hlediska
sexualni pristupnosti: ,,Zaminka, Ze je umélkyni a ne prostitutkou, je u ni slabym argumentem.* (Moore,
2004., s. 144)
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Pokusime-li se zjistit, do jaké miry se Kafu a Kawabata snaZili ve svém popisu
prostfedi zabavnich ¢tvrti byt vérni skutecnosti, dostaneme vcelku jednoznacnou
odpovéd’. Svét vefejnych domu, okiji a ¢ajoven byl pro oba jejich druhym domovem
a taméjsi zvyky a atmosféru znali vic nez kdokoliv jiny. Z toho diivodu nebyl pro né
problém prevést své znalosti a dojmy z téchto mist na papir takovym zpiisobem, ze by
si nikdo nedovolil pochybovat o jejich divéryhodnosti. Kafiiova naturalisticka zasada
nepsat o nicem smysleném, ale pouze o vécech, se kterymi se n¢kdy v zivoté setkal,
dosla v tomto sméru bez jakychkoliv piekazek svého napInéni. Fakt, Ze m&li moznost
tak diikkladn€ se sezndmit s prostiedim, které bylo predmétem jejich tvorby, byl pro né
nespornou vyhodou oproti nejaponskym autoriim, jejichz tviréi zajem se soustiedil

stejnym smérem.

2 POHLED Z VNEJSKU - VYBRANA DiLA NEJAPONSKYCH
AUTORU

2.1 Arthur Golden

Autor roméanu GejSa (Memoirs of a Geisha, 1997) pochazi z mésta
Chattanooga ve staté Tennessee a je ¢lenem rodiny Sulzbergerti vlastnici vydavatelstvi
novin The New York Times. Po vychozeni Baylorské stiedni $koly v jeho rodném
mésté nastoupil na Harvardskou univerzitu, kde vystudoval d&jiny uméni se
zaméfenim na Japonsko. Nasledné ziskal diplom z japonskych dé&jin i na Kolumbijské
univerzité, kde se také ucil standardni ¢instiné. Po urCité dobé stravené v Pekingu
a Tokiu se vratii do USA a na Bostonské univerzit¢ mu byl ud€len diplom
z anglického jazyka. V roce 1997 napsal roman Gej3a, ktery vzbudil celosvétovy ohlas
a v roce 2005 byl podle n&j rezisérem Robertem Marshallem natocen film Memoirs of
a Geisha, v CR promitany pod nazvem Gej$a. Golden se pii jeho psani volné
inspiroval svymi rozhovory s gejSami, zejména s byvalou gejSou Iwasaki Mineko.

2.1.1 Smutny pribéh se Sastnym koncem
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Roman je koncipovan jako vzpominky byvalé gejsi Sajuri Zijici v New Yorku,
které autor pouze prevedl na papir, a diky tomu ptisobi pribéh velmi autenticky.

Gejsa se ve svém vypraveéni vraci do doby na prelomu dvacatych a tticatych let,
kde se s ni setkavame jako s devitiletou Cijo, dévéetem z chudé rybatské rodiny Zijici
v malé japonské vesniéce. Finanéni tiseti donuti rodi¢e prodat malou Cijo i jeji 0 néco
star$i sestru Sacu do vychovy mezi gejsi. Sacu, ktera neméla takové §tésti co do krésy,
viak skon¢i v nevéstinci. Cijo se dostava do okije ve &tvrti Gion, kde zagne
navstévovat skolu pro gejSi, zaroven ale musi v domé slouzit taméjsi jediné gejsi
Hacumono a vykonavat ty nejtézsi prace. Krutd Hacumono ji svou podlosti
a zlomyslnou vychytralosti dokaze udélat ze Zivota peklo. Mala Cijo je velmi
nestastna a jeji jedinou oporou v nendvidéném domé je Dyné, priblizné stejné staré
dévée, které mé stejny osud jako ona. Po dlouhém a nesnadném hledani se Cijo podaii
nalézt sestru a spole¢né naplanuji Gték. Nevydafeny pokus ma ovSem pro ni tragické
dusledky — jeji ueni je razem ukonceno a stava se z ni pouha sluzka. Jednoho dne ji
na ulici oslovi neznamy, velmi $armantni muz, do kterého se Cijo na prvni pohled
zamiluje. Ve chvili, kdy ho sleduje odchazejiciho uprostted skupiny gejs, zatouZzi po
tom, aby se mohla opét vratit do uCeni. Nakonec se na ni usméje Sté€sti v podobé gejsi
Mamehy, hlavni sokyné¢ Hacumono. Ta se ji rozhodne vzit pod sva ochranna kiidla,
atak se Cijo znovu zaéne $kolit na gejsu. SnaZi se ze viech sil, aby byla nejlep3i
a alespon castecné splatila osudu to, Ze splnil jeji ptani. Pfedevsim se ale chce opét
setkat s Pfedsedou — onim muzem, ktery se stal objektem jejich tuzeb a o kterém se
dozvida, Ze je spolumajitelem vyznamné firmy. Postupné nabyva potiebné znalosti
avyrdZi na své prvni angazma v roli maiko, gejSi-u¢ednice, nyni jiz pod jménem
Sajuri. Svou krasou a piirozenymi konverza¢nimi schopnostmi se brzo stava oblibenou
v fadach zdkaznikli ¢ajoven. TaneCnim vystoupenim, na kterém prokaze vyjimecny
talent, si jeji jméno ziskad popularitu. Hacumono se ze vSech sil snazi rostouci tspéch
Sajuri piekazit, avSak nakonec je nucena OKiju opustit. Z ucednice Sajuri se brzy stane
skute¢na gejsa.. Sen o Predsedovi jako jejim danna® se vak rozplyvé ve chvili, kdy si
ji oblibi a jako prvni o ni projevi zdjem Nobu, jeho ptitel a spolumajitel firmy, a tak
mu Predseda dzentlmensky ustupuje. Nakonec se Sajufinym patronem stava general

Tottori. Béhem druhé svétové valky, ktera mezitim pronikne i do Japonska, vSak

1 . o , . .. . vive . , v , v 7 s Y v
Danna, patroni gejs, stavali se jimi vétSinou vlivni muzi, kterym finan¢ni situace umozinovala vydrzovat
si gejSu jako milenku, pfi¢emz hradili veskeré jeji pracovni vydaje za kimona, dopliiky apod.
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generdl ztraci vliv a Sajufin osud piebird do rukou Nobu. Diky nému se ji podafii
preckat valku v bezpeci a ndsledné se opét vratit do Gionu. Jejim tkolem je bavit
ministra, ktery ma pomoci firm¢ Nobua a Predsedy opét se vzchopit, aby se Nobu
mohl stat jejim danna. V zoufalstvi z beznadéjnych vyhlidek vymysli Sajuri na Nobua
lécku — zafidi, aby ji ptistihl v intimni chvili s ministrem a ztratil tak zajem o jeji
ziskani. V osudovém okamziku je v8ak bohuzel namisto Nobua spatfena Piedsedou,
a tak ztraci veskerou viru ve svou $tastnou budoucnost. VSe se ale nakonec vyjasni
a Sajuri zjist'uje, ze to byl pravé Predseda, kdo zafidil jeji vyuceni u Mamehy, nebot’ si
ji od jejich prvniho setkani na ulici dobfe pamatoval. JelikoZ se Nobu poté, co se dozvi
0 Sajuri a ministrovi, skute¢né¢ odvraci od svého puvodniho zaméru stat se jejim
danna, vyplni se nakonec Sajufino pfani a tohoto postu se ujima muz jejich snd.. A tak
se Sajuri vzdava své profese a spole¢né s nim nachdzi novy domov ve Spojenych
Statech, kde si zafizuje vlastni ¢ajovnu. Jejich hluboky vztah pak ptetne az Pfedsedova

smrt.

Dlouhada cesta k uspéchu

,,Co Vas vlastné ptivedlo na téma gejs?* Tuto otazku Golden casto slychal pti
Cetnych rozhovorech s médii. V jednom z nich pro nakladatelstvi Random House se
zminuje o muzi, se kterym se setkal v Tokiu, kam odjel po studiich pracovat. Matka
onoho muze pracovala jako gejsa a ptestoze spolu nikdy o jeho v Japonsku ponekud
tabuizovaném ptvodu nemluvili, Goldena toto téma zaujalo. Po ndvratu do Statl se
pustil do psani romanu, pficemz se snazil vzit do détskych let svého japonského
ptitele. Postupné vSak zjistil, ze ho daleko vic zajima samotny svét gejS, a tak
pozménil své plany. Piecetl vSechny dostupné materidly v anglitiné i japonstingé
tykajici se této problematiky a vytvofil prvni, asi osmisetstrankovy koncept ve treti
osob&. Kdyz se vSak chystal k revizi, byla mu jeho dlouhodobymi japonskymi ptateli
predstavena Iwasaki Mineko — byvald gejSa Zijici v Kjotu, kterd projevila nebyvalou
ochotu pomoci mu pfi jeho vyzkumu. Jeden den straveny rozhovorem s ni Goldenovi
naprosto prevratil pohled na onen tajuplny svét, kterému, jak se mu zdalo, az nyni
porozumél. Pivodni koncept byl ndhle bezcenny, a tak musel zacit znovu od zékladi.
Ani druhy pokus, psany rovnéz ve tieti osobé, se v§ak neshledal s uspéchem. Tentokrat
to byli nakladatelé, které, i pfes zajimavost tématu, piibéh nijak neupoutal. Pii

premysleni nad tim, kde udélal chybu, dospél Golden k zavéru, ze poutavosti mize
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dosahnout jediné vylicenim ptibéhu z pohledu hlavni postavy samotné. Piepis romanu
do ich-formy ssebou ovSsem ptinesl dalsi komplikaci. KdyZz totiz Sajuri jako
vypravécka svého pribéhu mluvila o vécech, které byly naprosto bézné ve svété gejs,
ale pro nezasvéceného Ctendie nesrozumitelné, nemohla si — tak jako vSevédouci
vypravé¢ — dovolit udélat vysvétlujici odbocku od vlastniho ptibéhu. A praveé tento
problém byl pti¢inou vzniku predmluvy Poznamky prekladatele do anglictiny. Autor
zde predesila, Ze piibéh je autentickym vypravénim gejsi zijici v New Yorku, ktera si
je védoma budoucich ,,posluchaci“ jako lidi neznalych zvykt gejs. Vyiesil tak
Sajufiny komentafe k jednotlivym ritudlim, které by bez tohoto uvodu pusobily
nepatficné.

Pfi psani romanu musel autor preklenout hned tti kulturni predély: jednak mezi
muzem a zenou, jednak mezi AmeriCanem a Japonkou, navic se pfi tom musel vratit
daleko do minulosti, kterou nezazil. Protoze vSak gejsi tvotily samostatnou subkulturu,
natolik rozdilnou od svéta béznych japonskych zen 30. let, 1ze zde de facto mluvit jeste
o rozhrani Ctvrtém. Za takovychto podminek je jist¢ obdivuhodné, ze se Goldenovi
podarilo vytvotit ptibéh pisobici tak vérné, vime-li, Ze roman ve skute¢nosti neni

pouhym piepisem gejsina vypraveéni, ale fikci, kterd je skutecnosti pouze inspirovana.

2.2 Adolf Muschg

Adolf Muschg, Svycarsky autor piSici némecky, vystudoval anglistiku,
germanistiku a filozofii na prestiznich univerzitich v Curychu a Cambridgi.
V Japonsku pobyval v letech 1962-1964 kde pusobil na univerzitach jako lektor

némciny a docent pro némeckou literaturu.

2.2.1 Fascinujici exotika

V tomto prostiedi se odehrava i jeho romanova prvotina Léto ve znameni zajice
(Im Sommer des Hasen, 1965). Skupina Sesti mladych lidi, stipendistt §vycarské firmy
Inauen Suisse, je vyslano na ptl roku do Japonska, aby zde nasledné napsali néco o
svych zazitcich v této zemi. Jejich prace maji byt zafazeny do slavnostniho jubilejniho
tisku pti ptilezitosti stoletého vyroci stykl firmy s Japonskem. Vybérem kandidati je

povéten vedouci reklamniho oddéleni firmy, pan Bischof, z jehoz pohledu je ptibéh
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vypravén a ktery také ke konci pobytu sam ptijizdi do Japonska, aby prace posoudil.
Na rozloucenou je pro né zorganizovan vecirek s gejSami.

Muschg se pii popisu vecirku stylizuje do role typického Evropana, pro néjz je
setkani s gejSou nééim zcela novym a vyjimeénym. Gejsi zde vnima jako snova
stvofeni, jez ho fascinuji: ,,Koho rozechviva krasa? Mohlo by se myslet, Ze toho, komu
stoji pfed o¢ima. Ne tak v Japonsku. Krasa gejSi se chvéla sama; (...) Ano, mél jsem
fici vznaseni misto chvéni; néco vznasivého jako ozivly dech prochazelo postavou,
ktera ve svém odéni plsobila nevyslovné delikatné, prostupovalo ji to i kdyz se
nehybala; ba pravé tehdy nejpatrnéji a nejac¢innéji.“ (Léto ve znameni zajice, 1965,
S. 206) V deskripci dojmil z téchto zvlastnich bytosti vSak mutzeme nalézt i stopy
jakési ironie. Jeji pivod lze pricist propastnému rozdilu mezi dvéma kulturami, ktery
zabraniuje vzajemnému pochopeni a ma tak za nasledek urcity odstup, ktery si Bischof
pfi svém pozorovani zachovava: ,Ptedpotopni, zapadlé, staromodni, tak nejprve
nazyval muj cit aranzma tohoto Zenského téla, zahaleného do vzpominek modistky
jakéhosi pomysIného ancien régime, obto¢eného pod nadry prehnanym pasem obi,
jehoz tuhy zlaty uzel odstaval na zadech jako uméla kvétina. Spolu se slabou vini
konvalinek obklopovala tento zjev jakasi unyld, morbidni, necasova prestarlost,
achvéni se kni hodilo.” (Léto ve znameni zajice, 1965, s. 206) Stejné ironické
nardzky se objevuji i v jeho ptirovnavani gejs k ,,loutkam v nadZivotni velikosti* (Léto
ve znameni zajice, 1965, s. 207) nebo kdyz charakterizuje japonsky tanec jako ,,mékce
splyvavou véjitovou a paraplickovou gymnastiku®“ (Léto ve znameni zajice, 1965,
S. 210). Zaroven vSak dokaze ocenit jejich umélecké schopnosti a pfedev§im obratnost
pti konverzaci s cizinci, jejichz neskryvané nadseni ze spolecnosti okouzlujicich zen
a instinktivni chovani pon€kud trapné kontrastuje s profesiondlnim ptistupem gejs:
,,Nebylo pochyb, chvéla se namahou z povinnosti ukazovat se barbarskému cizinci,
jehoz zvyky jsou nezndmé a reakce neptredvidatelné; ale jesté vic se chvéla namahou
ze své vlastni existence, povinnosti nést na sobé kostym legendy.” (Léto ve znameni
zajice, 1965, s. 206) Pravdou je, ze pti zkoumani divéich tvaii dokaze Bischof ocenit
pravou japonskou krasu. OvSem v pribéhu pasaze, ve které vzpomina na intimni
chvile proZité s gejSou jemu pro ten vecer ptidélenou, si ¢tenaf znovu uvédomi, zZe
tento roman vysel z ruky ,,nejaponce* a podléha perspektivé tradi¢niho mytu o gejSach

jakozto zenach sexudlné pristupnych zakaznikovi.

2.3 Konfrontace zapadnich dél s realitou

32



2.3.1. (Ne)skuteéna Sajuri (Gejsa)

V kapitole nazvané Vznik Dlouhd cesta k uspéchu jsem se zminila o Goldenovi
jako o0 autorovi, kterému se podafilo vytvofit ptibéh ptisobici velmi vérné. Dluzno vSak
fici, ze otdzka miry inspirace skuteCnosti se stala pfedmétem sporu mezi autorem
knihy a jeho hlavnim zdrojem informaci, byvalou gejSou Iwasaki Mineko. Piestoze
totiz romén stejné jako film podle knihy natoceny vzbudily nebyvaly ohlas, mél
Goldentv uspéch i svou stinnou stranku - reakcei, jakou kniha vyvolala ve svété gejs.

Hned vzapéti po vydani v roce 1997 se zacCaly ozyvat ostré hlasy namifené jak
proti autorovi, tak pfedevsim proti Mineko. MnoZstvi komunit gej$ nejen z Gionu ji
obvinilo z porudeni jednoho ze zakladnich pravidel jejich profese — pravidla
mlcenlivosti zakazujictho tniku jakychkoliv informaci ohledné jejich prace na
vefejnost. Mineko se ovSem héjila tvrzenim, ze pravym vinikem je Golden. Narkla ho
z nedodrzeni dohody, kdyZ prozradil jeji jméno nejen v mnozstvi rozhovori, které
absolvoval v souvislosti s romanem, ale uz v podékovani knihy samotné: ,,Jedné osobé
jsem zavazan vic nez komukoliv jinému. Mineko Iwasaki. '« (Cheakalos et al., 2001,
s. 103) Golden vsak poptel, Ze by si néco takového prala. Tvrdil naopak, ,,ze ,zpocatku
ji t&ilo byt spojovana s knihou‘ a dokonce ho pozadala, zda by pro ni nezatidil
propagaéni turné po Spojenych Statech. ( Sims, 2001, s. E.2) Mineko byla pohorsena
nejen vyzrazenim jejiho jména, ale predev§im faktem, ze ptibéh Sajuri se az pfrilis
podoba tomu jejimu. Ptitom lidé, se kterymi se v zivoté setkala a vzpomini na né
v dobrém, jsou v knize vyli¢eny negativné. Golden vSak opét oponoval a na otazku
Sajufina ptivodu v rozhovoru pro CNN odpovedél: ,,Pravda je, Zze nikdy neexistovala.
Tato postava je kompletné¢ smySlend a Zena, kterou jsem zpovidal, by sama sebe tak
jako nic o své osob&é nena$la vtéhle knize, kterou stejné necetla, protoze neumi
anglicky.*“ Dodaval, e béhem své piipravy neoslovil jen jedinou gejsu.

Ohnisko jejich sporu ovSem tkvélo ptredevSim ve zplsobu, jakym Golden
popsal obfad jejiho mizuage®. Posledni kapkou pro Iwasaki bylo jeho prohlaeni pti
autorském c¢teni v roce 1999 v Providence na Rhode Island, kdyz tvrdil, ze se mu

Mineko svétila o vysi svého mizuage piedstavujiciho ¢astku 850 000 dolard. Tehdy

! Vlastni pieklad z anglického originalu.

2 Vlastni pieklad z anglického originélu.

® Zdroj http://www.cnn.com/books/dialogue/9903/golden.interview/

* Mizuage byl obrad deflorace, kterym se z maiko stavaly skuteéné Zzeny a mohly povysit mezi gejsi.
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Iwasaki jeho slova diirazné¢ odmitla a podala na néj zalobu u krajského soudu na
Manhattanu za poskozeni jeji osobnosti, ve které pozadovala ¢ast penéz ziskanych
Z prodeje knihy. Spor byl vyfesen v inoru 2003 mimosoudnim vyrovnanim.

Svym zpisobem vyli¢eni ritualu mizuage se Golden dotkl nejcitlivéjsiho mista
nejen Mineko, ale vSech gej$ obecné. Tyto zeny si byly vzdy moc dobife védomy
nebezpeci otevirani tématu sexu ve vztahu k jejich profesi na vefejnosti. Znaly
vSeobecny ndzor Japoncd, v jejichZ ocich byla hranice mezi gejSou a lehkou zenou
velmi tenkd, Casto i miziva. Pfesto mezi nimi diky znalostem vlastni kultury panovalo
alesponi povédomi o tomto rozlieni, které se ale ztracelo s narGstajici vzdalenosti od
hranic Japonska. Zbytek svéta, ktery nemél moznost srovnani gejsi s podobnou profesi
ve vlastni zemi, ziskaval diky zprostfedkovanym informacim obrazek zna¢né odlisny.
Instinktivni srovnani s ,,nejbliz§im* jinym povolanim prostitutky pak vrhlo definitivné
stin na jejich uméni. A pravé z toho ditvodu jim bylo jasné, Ze roman Arthura Goldena
psany pro nejsSirSi spektrum ¢tenait nemuize toto celosvétové povédomi nez posilit.
,Bojim se, ze kdyz ted’ ptijdou turisté do Japonska a uvidi gejSu na ulici, budou na ni

hledat cenovku®«

(Sims, 2001, s. E.2) prohlasila tfiaSedesatileta byvala gejsa Teruko.

Sam autor svymi ndzory povést gej$ zrovna neocist'uje, kdyZ v Uvodu knihy
ptirovnava prostitutky k ,jejich méné vzneSené obdobé stejné jako svou reakci na
otazku, jsou-li gejsi prostitutky, pfi rozhovoru pro Random House: ,(...) vsechny
gejSi-ucednice musi projit tim, co se nazyva mizuage (...) Ve tficatych a Ctyficatych
letech je divky absolvovaly ve véku tfinacti ¢trnacti let, nikdy vSak ne po osmnactém
roce. Bylo by nespravné neoznacit to jako prostituci, dokonce détskou prostituci.
Tudiz nelze fict, ze by gejsi nebyly prostitutky.” Prestoze naslednd piiznavé jejich
kvality v oblasti uméni a nutnost urc¢itého odliSeni, je zfejmé, ze ve svém pohledu na
tuto profesi nezapie svou jistou predpojatost, jaka se zda vcelku piekvapiva u ¢loveka,
ktery ziskal diplom z d&jin uméni se zaméfenim na Japonsko.

Golden se vibec v celé knize zabyval otazkou vztahu gejsi k sexu do takové
miry, Ze po uvefejnéni romdnu se tato problematika stala prakticky jedinym
diskutovanym tématem v souvislosti s knihou. Teruko, kterd v roce 1998 navstivila
Kolumbijskou univerzitu s umyslem poskytnout studentiim kratkou lekci o gejsach, to
zazila na vlastni klizi: ,,VSechny otazky od studentt se tykaly té knihy. Chtéli veédét,

kdy jsem ja méla své mizuage, kolik za n¢ bylo zaplaceno a jaky tento prvni sex byl.“

! Vlastni pieklad z anglického originalu.
2 Zdroj http://www.randomhouse.com/vintage/golden.html. Vlastni pieklad z anglického originalu.
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(Sims, 2001, s. E.2)

I ptes to vSechno si Golden stdl za svym a nechapal stiznosti Iwasaki:
,Nasledovat Minecina pfani je jako honit se za listim* (Sims, 2001, s. E.2) prohlasil.
Skutecnost vSak byla takova, ze povést Mineko jako gejsi zlistala pospinéna. Byl to
impuls Kk jejimu rozhodnuti ukézat svétu, jak se véci skute¢né maji. Napsala tedy
vlastni paméti, které vySly v Americe v roce 2003 a do Cestiny byly prelozeny jako
Zivot gejsi.

Je otazka, do jaké miry se ji podatilo ocistit §tit téchto japonskych umélkyn,
které se na zaklad¢ Cetnych nedorozuméni dockaly tak Spatné povésti namisto obdivu.
Ovsem fakt, Ze jeji kniha nenabyla zdaleka takové popularity jako Goldentiv smysleny

ptibeh, je jen smutnym ditkazem lidské touhy po senzaci.

Krok zpéatky

Z rozhovort, které Arthur Golden poskytnul médiim v souvislosti se svou
knihou GejSa, celkem jednoznacné vyplyva, ze jiz od prvni chvile, kdy se rozhodl
napsat dilo z prostfedi gejs, bylo jeho zamérem vytvoftit fikci. V dialogu s Milesem
O’Brienem ze CNN uvadi, Ze po té co se setkal s Japoncem, jehoZ matka pracovala
jako gejsa, mél v umyslu napsat roman z détskych let tohoto muze. Kdyz pak zjistil, ze
jeho zdjem je zamétfen daleko vic na zivot gej§ samotnych, zacal sbirat informace,
které by mohl pii své praci pouzit. Mél v umyslu najit pouze zdroj, ze kterého by mohl
libovolné a nezdvazné Cerpat inspiraci pii tvorbé vlastniho ptibéhu. Kdyz byl pak
predstaven pani Iwasaki, patrné si tento bod jeho zamért dostate¢né nevyjasnili, nebot’
pravé veérnost pribéhu skuteCnosti se stala pri¢inou pozdéjsiho konfliktu. Iwasaki
ptedpokladala, ze Golden jako ¢len rodiny vlastnici The New York Times ,,musi mit
vybrané zpiisoby chovani. Rekl mi, Ze chce s moji pomoci vytvofit roman zobrazujici
svét gejs bez piedsudki a senzacechtivosti. (Cheakalos et al., 2001, s. 103) Kniha, jez
byla vysledkem jeho prace, bohuzel vyvolala spiSe opacné dojmy. Nésledny skandal
mél rozsahlé nasledky. Strhl sice na knihu celosvétovou pozornost, coz jejimu prodeji
— jak jinak - jednozna¢né prospélo, predev§im vsak vyvolal pohorseni v fadach gejs,
které tim o to vic pojaly nediivéru k ,,vnéjSimu svétu®.

Po druhé svétové valce, kdy se otevienost Japonska jest¢ prohloubila, vztahy
mezi komunitou gej$ a lidmi projevujicimi zajem o jejich profesi se vyvijely pozitivng.

Prostfednictvim takovych lidi jako naptiklad Liza Dalbyova nebo Lesley Downerova
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(viz déle) byly ochotny poodhalit rousku tajemstvi, které je obestiralo, a ukézat tak
netusicimu svétu, kym doopravdy jsou. Svym svéraznym literdrnim pocCinem je vSak
Golden ptimél k tomu, aby couvly opét o krok zpatky pted civilizaci, ktera v jejich
o¢ich znovu prokazala neschopnost porozuméni. Kanadsky fotograf Peter Maclntosh,,
ktery se oZenil s kjotskou gejSou, demonstroval jejich pocity takto: ,,Komunita gejs se
snazi predstirat, Ze se o knihu nezajima. Ve skute¢nosti jim vSak d¢la starosti, nebot’ —

at’ uz spravné ¢i chybné — profiluje, co si o nich svét mysli.“ (Sims, 2001, s. E.2)

2.3.2 Ledové krasky (Léto ve znameni zajice)

Vyli¢eni atmosféry vecirku s gejSami, ktery se objevuje na konci romanu Léto
ve znameni zajice, svym rozsahem nezabird v dile vic nez Sest stranek. Jisté jej nelze
povazovat za Cast, na kterou by autor pii své praci kladl hlavni diiraz. Piibéh je
tematicky zaméteny na prezentaci literarnich vytvora mladych stipendistii, ve kterych
vyjadiuji své osobni zazitky zpobytu v exotickém prostiedi. Onen vecirek na
rozlouc¢enou uspotradany pro né¢ jakoby za odménu zde plni funkci urcitého zpestieni.
Pro pracovniky Svycarské firmy, ktefi znali gej$i maximalné z doslechu ¢i fotografii,
ale nikdy je nevidéli na vlastni oc¢i, jsou tyto Zeny néim naprosto novym
a fascinujicim. Autor o¢ima Bischofa vnima jejich snovou krasu, kterou spatuje nejen
Vv tvarich, ale i v ladnosti pohybti, uméni tance, zpévu a konverzace. Je unesen témito
zvlastnimi bytostmi, kterym vsak jako ¢lovek neznaly jejich svéta nemlze rozumét.
Soucasti uméni gejsi je schopnost rozliSovat praci od soukromého zivota a uchranit si
tak své city pti baveni zakaznikt.. Proto se autor romanu soustfed’uje pouze na popis
dojmd, jaké v Bischofovi a jeho kolezich vyvolava povrchové vzezieni divek. To
jediné jsou totiz tito muzi jako vné&jSi pozorovatelé schopni zaznamenat. Jedinym
okamzikem, ve kterém mame moznost zachytit néco vychazejiciho z nitra téchto
divek, je ve chvili, kdy se Bischof jako vypravé¢ zmifuje o intimnim zazitku s ,,jeho*
gejSou. S usmévem li¢i, jak ji nahle uchopil za ruku a ona se vylekala, netusic, co
cekat od cloveéka neznamé kultury a povahy. Kdyz pak pochopila jeho zert, uvolnéné
se rozesmala. Jde ovSsem opét o piipad, kdy gejsino chovani sledujeme o¢ima Bischofa
a jeji skute¢né myslenky nam ziistavaji skryty.

Na zaklad¢ jmenovanych skutecnosti nelze tedy Muschgovo pojeti gejs
posuzovat podle vérnosti realiim tykajicich se jejich profese, ale spi§ z hlediska toho,

jak vérné vystihuje pohled ,,z vnéjsku. Pak lze fici, ze spojenim fascinace se
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soucasnou lehkou ironii pramenici z nepochopeni néceho tak nadherného a piitom
vzdaleného, jako je pro neznalého cizince gejSa, stdvd se Bischof typickym
reprezentantem zpusobu vjemu prumérného zapadniho Cclovéka dané doby na
rozdilnou kulturu. Kdyz v8ak odhlédneme od Bischofa coby vypravéce a zaméfime se
na jeho kolegy, zjistime, ze chovanim se od svého flegmatického $éfa znacné odliSuji:
rozpacitost, kterou pocituji vedle mystickych bytosti ptisobicich jako z jiného svéta,
fesi bud’ nadmérnym pitim sake, pokusy o navdzani kontaktu détinskymi hrami ¢i
naopak ignoraci svych partnerek, u nichz svym pfistupem vyvolavaji pobaveny udiv.
Reakei cizinct je tedy jednak Bischoftv stoicky klid umoznujici mu pozorovat okoli,
jednak nervdzni nejistota stipendistl, proti nimz pak vystupuje chladny odstup gejs.
Z téchto uvah lze vyvodit zavér, ze pii pozorngjSim zkoumani jsme schopni na
Muschgové vecirku nalézt z hlediska ptistupu cizincti ke gejSam zptisoby dva. Presto
vSak vSichni — jak Bischof, tak jeho kolegove - pocituji v atmosféte dané spole¢nosti
neviditelnou hranici oddélujici dva svéty, jejiz neprostupnost je jesté znasobena

specifi¢nosti gejs v samotné japonské kultufe.

3 BOJZA PRAVDU - LITERATURA FAKTU

Nepochopeni gejsi jako jeden z omyli lidské civilizace ma své po¢atky v davné
minulosti a ptetrvava dodnes. Ty, jichz se tento problém tyka, se s védomim, Ze proti
svétu nic nezmlzou, vzdaly pokust piesvédCit ho o opaku. Ostatné, jejich zakaznici
védi, kym gejsi doopravdy jsou, a to je také nejpodstatné;si.

Presto se vSak najdou taci, ktefi stale jesté nerezignovali na boj za ocistu jejich
povésti a kteti se pokusili nechapajicim lidem ,,svét kvéta a jiv“, jak se spolecenstvi
gejS v Japonsku nazyva, ukazat v pravém, lep$im svétle. Jednou z nich byla i gejSa
Nakamura Kiharu, které bude vénovana nasledujici kapitola.

Ovsem nejen mezi gejSami, ale i v fadach cizinci se obcas vyskytnou jedinci,
ktefi pociti stud z neznalosti za cely svlij vlastni narod a zaroven potiebu tuto chybu
napravit. Nejlépe se to podafilo Lize Crifield Dalbyové, jejiz kniha bude také

pfedmétem této Casti.

3.1 ,,Anglicky mluvici gejSa* (Paméti gejSi Nakamury Kiharu)
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V Gvodu své knihy Paméti gejsi® vystizng nazvaném Proc¢ jsem psala tuto
knihu popisuje autorka piihodu ze svého zivota; byla tehdy pozadana svym ptitelem,
aby vystoupila na jeho veéirku. Kromé ni pozvali také jednu Japonku, kterda meéla
zahrat na koto.” KdyZ se doslechla o Kiharu, prohlésila, Ze nebude sedét vedle
prostitutky. To se Kiharu silné dotklo. Uvédomila si, Ze je vice nez nutné tento
nesmysIn¢ zazity mytus jednou provzdy odstranit: ,,Pevné jsem se rozhodla, ze vezmu
pero do ruky a vefejnosti vysvétlim, kdo jsou vlastné Simbasské gejsi, aby ndmi naSi
potomci nepohrdali. Kvili star§im kolegynim, ale také kvili mladym gejsam, které
pfijdou po nés, jsem chtéla naprosto vérné vylicit, kdo gejSi ve skuteCnosti jsou.*
(Nakamura, 1997, s. 7) Nejvic ji vadila skute¢nost, ze ve vétSin¢ piipadl jsou to prave
Japonci, u nichZ se setkala s pfedpojatym a pieziravym piistupem k ni jakoZto byvalé
gejse: ,,V Americe uznavaji zenu jako osobnost na zaklad¢ jeji vykonnosti, bez ohledu
na to, jestli byla diiv gejSa nebo ne. Jak dlouho jesté Japonci hodlaji byt predem zaujati
proti gejs5am? DneSni mladi lidé v Japonsku projevuji uz mnohem vétsi pochopeni.
Byla bych pfestastna, kdyby nékdo na zadkladé mé knihy hodil pfes palubu své
predsudky o gejsach. (Nakamura, 1997, s. 8)

Jeji kariéra gejSi se ani v nejmenSim nepodobala osudim divek unasenych
z chudych venkovskych rodin do mésta, jakou byla napiiklad Sajuri z romanu Arthura
Goldena, a kterych bylo v té dobé stale mnoho®. M&la v&tsi §tésti, nebot’ jeji rodina
vlastnila soukromou nemocnici, takze byla zna¢né movita. Kiharu neméla ptilis blizky
vztah K matce, zato vSak méla rada babicku: ,Méla tak velké srdce, Zze dokonce
z vlastniho popudu darovala dédeckové metrese k svatku obon* letni $aty a k Novému
roku slavnostni kimono a za vSechno ji pod¢kovala. Libily se mi tyhle babic¢iny
charakterové rysy a musim fict, Ze m¢ siln¢ ovlivnila.“ (Nakamura, 1997, s. 39)
O pozitivnim vztahu mezi babic¢kou a dédeckovou konkubinou se pozdé€ji casto
zminovala v riiznych rozhovorech s médii: ,,,Kdyz umtel mij dédecek, hadejte, kdo se
stal nejlepsim ptitelem moji babicky?‘ zeptala se pani Nakamura. ,Konkubina! Umély

spolu prekrasné konverzovat. Vzpominaly na to, jak mél rad ¢aj a podobné. Je to

! Prvni &ast této knihy vysla v Japonsku v roce 1983 pod nazvem Edokko gejsa icidaiki. V angliéting pak
nesla jméno Edo Geisha — Kiharu Nakamura, the True Story. Pozdé&ji autorka piipsala k prvni ¢asti jesté
dalsi dve casti, které byly v ¢estin€ vydany souborné pod nazvem Paméti gejsi.

2 Koto, tiinactistrunna citera, je tradi¢nim japonskym hudebnim néstrojem.
¥ Z&kon, zakazuijici nasilné nuceni divek k nastupu do domu gejs byl pfijat aZ v roce 1948.
* Obon je japonsky svatek k ucténi zemielych slaveny v srpnu.
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L« (Weisman,

Stastny druh vzpominani na zivot, bez zavisti nebo zasti, nemyslite?
1989, s. A4) Tento kladny pfistup zeny k vydrzované milence svého muZze, ktery —
prestoze tato tradice nemanzelského vztahu je velmi stard — nebyl ptilis obvykly a se
kterym se Kiharu setkala jiz vraném détstvi, sehral bezpochyby vyznamnou roli
Vv jejim rozhodnuti stat se gejSou a i v celém jejim nasledujicim Zivoté.

Jiz od malicka obdivovala gejsi, jejich ¢arovny zivot plny zabavnych vecirkil
a nadhernych kimon, uméni tance, hry na Samisen, zpévu a zejména schopnost obratné
konverzace. ZatouZila stat se jednou z nich. Byla jedinacek, a tak rodi¢e piedpokladali,
e adoptuji lékafe, za kterého se pak provda.” Ale tvrdohlava Kiharu se tomuto jejich
rozhodnuti postavila na odpor a naopak se je snazila presvéd¢it, aby ji dovolili splnit si
svij sen. Pfestoze matka byla zasadné proti, dédecek ji naopak v jejim nad3eni
podporoval a byl to také on, diky némuz se dostala do uc¢eni v domé gejs.

Byla velmi bystrd a ucenliva, a tak si brzo osvojila uméni zpévu, hry na
Samisen itance. S tancem ostatné zacala uz ve véku tii a pul let, kdy si pies odpor
ucitele vynutila pfijeti k nému brekem. Avsak nejsilnéjsi strankou vyrecné Kiharu byla
schopnost konverzace, diky které dokazala vzdy upoutat pozornost hostii. Byla tak
vychytrala, Ze se dokézala i vyhnout mizuage. Podafilo se ji piesvéd¢it ministra,
kterého pro ni vybrali, aby se svého naroku vzdal — dokonce se z nich stali velci
pratelé. ,, Kdybych tenkrat méla slabou vili a podvolila se, byt se slzami v ocich,
patrné bych se citila navéky pospinéna...* (Nakamura, 2001, s. 37)

Klasické dovednosti gejsi ale podnikavé Kiharu nestacily. Tricata 1éta, ve
kterych jako gejSa pracovala, byla dobou vyraznych kontakti se Zapadem, zejména
S Amerikou. Mladé vnimavé gejSe vadilo, Ze nerozumi zahraniénim zdkaznikiim
anemize si s nimi povidat. Co ji ale rozc¢ilovalo jesté vic byla skute¢nost, ze valna
vétSina prekladatelll plisobicich na velircich v ¢ajovnach neméla zadné vzdélani
Vv oblasti japonského uméni. Proto pfi tanecnich a hudebnich vystoupenich gej$ nebyli
schopni vysvétlit ani ty nejzakladnéjsi historické souvislosti a vyznamy jednotlivych
prvki, ¢imz divakim unikal smysl pfedvadénych kouskl a snaha gejs$ se tak z velké
¢asti mijela €inkem. ,,Podle mych zkusenosti jim zlstala — tfebaze pro n¢ byly vyrazy
,Fudzijama®“ a gejSa zcela bé&znymi pojmy — skute¢nd podstata naSeho povolani

naprosto cizi. Nebot' néco takového jako femeslo gejS neexistuje krom¢ Japonska

! Vlastni pieklad z anglického originalu.
2 Podle japonské tradice rodiny, které nemaji muzského potomka, prostfednictvim siatku adoptuji zets,
aby zlistalo zachovano jméno rodu.
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nikde na svété. Zahrani¢ni hosté by piece méli pochopit, kdo to vlastné Simbasska
gejsa vubec je, myslela jsem si.“ (Nakamura, 1997, s. 14) Rozhodla se, Ze nedovoli
neznalosti jazyka, aby omezovala ji ani jeji zakazniky, a zacala se ucit anglicky. Ptes
den chodila tajn&" do koly a veler se vydavala na sva angazma, kde si procviovala
naucenou latku. Diky této kombinaci se jeji anglictina brzy dostala na takovou uroven,
ze si ji zacali zvat do Cajoven, na vecirky a rizné akce jako prekladatelku. Jednou se
setkala s jistou anglickou $lechti¢nou, kterou ve své knize oznacuje jako lady B. Jeji
tlumo¢nik uz od prvni chvile nedélal na Kiharu dobry dojem, a kdyz pak naprosto
myln¢ interpretoval obsah tane¢niho vystoupeni jedné gejsi s ndzvem V chramu
D06dz6, jen ji to utvrdilo v jeji snaze naucit se anglicky co nejlépe. Na tehdejsi dobu
vzacnou kombinaci sve profese a oné jazykové schopnosti se pak proslavila natolik, Ze
ji zacali prezdivat ,,anglicky mluvici gejsa®.

Prace gejsi ji skutecné velmi bavila: ,,My gejsi jsme zazivaly nesCetna zajimava
dobrodruzstvi, jaka si vdané zeny viibec nedokdzou ptedstavit.“ (Nakamura, 2001,
S. 64) Nejen ze méla moznost setkat se se spoustou slavnych lidi, jako tieba Charliem
Chaplinem, filmovym reZisérem Jeanem Cocteauem nebo basebalistou Babem
Ruthem, ale pro jeji zivou a spolecenskou povahu byla tato profese snad piimo
poslanim. Proto, kdyz si ji v dobé prvnich dopadt valky na Japonsko vyhledala tajna
policie a pod natlakem se ji snazila pfimét, aby pro né slouzila jako $pidonka, musela
s tézkym srdcem toto povolani opustit. Kdyby je poslechla, zradila by divéru
zakaznikd a porusila tak zakladni pravidlo gej§ — pravidlo mi¢enlivosti. V piipadé
odmitnuti ji zase hrozilo vézeni a obvinéni z velezrady, a tak neméla jinou moznost.

Po ukonceni své kariéry gejSi se Kiharu vdala a odcestovala se svym
manzelem, Ufednikem z ministerstva zahrani¢i, do Indie, kde spole¢n¢ napomahali
indickym bojovniktim za svobodu. Po jejich navratu do rodné zemé v roce 1942 musel
manzel z pracovnich divodl odcestovat do Barmy, takze zlstala odkdzana sama na
sebe. Kratce nato porodila syna. ZhorSujici se vale¢né poméry zpisobily, ze ve
méstech jakozto cilech pripadného bombardovani piestalo byt bezpecno, a tak se
Kiharu se svym synem, matkou a babi¢kou piesunula na venkov. Diky perfektnim
znalostem kimona poméahala na venkovskych svatbdch s oblékanim nevést a v ramci
moznosti se ji dafilo uzivit rodinu. Po valce se vratila do Tokia, kde prostfednictvim

staré znam¢ sehnala misto tlumocnice. Manzel, na kterého po celou dobu trpéliveé

! Tehdy bylo naprosto nevidané, aby gejsa kromé své profese jesté navitévovala jinou $kolu, proto
chtéla Kiharu tuto informaci udrzet v tajnosti.
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cekala, se po Case vratil s novou Zenou a dvéma détmi. Jen co se Kiharu vzpamatovala
z pocateéniho Soku, odesla od néj. Po urcitou dobu pak Zila s o deset let mladSim
fotografem, velky vékovy rozdil jim ale v konzervativni japonské spolec¢nosti ptsobil
zna¢né problémy. Kiharu, znechucenou ptedpojatosti a pokrytectvim, se kterym se
setkavala na kazdém kroku, to tdhlo do Ameriky. A tak jakmile se tato moznost
objevila, okamzit¢ ji vyuzila. ,,V Japonsku panuje netinosna zasada hezkého vnéjsiho
zdani. Odesla jsem do Ameriky, protoze jsem uz méla plné zuby licomérnosti,
udavacstvi, cmuchani a bezuzdnych pomluv.* (Nakamura, 1997, s. 214)

Piilezitosti, jeZz se ji naskytla, bylo konani vystavy japonské kultury v New
Yorku. Ponechala syna u matky a babi¢ky a sama odjela prezentovat své umeéni vyroby
tradinich japonskych loutek do vysnéného mésta. Zahy zjistila, Ze Ameri¢ané ji jsou
svou povahou mnohem bliZ§i nez Japonci a brzy se Vv jejich spole¢nosti prosadila.
K tomu ji pomohly nejen umelecké znalosti, kterych nabyla jako gejSa, ale 1 jeji laska
k vlastni kultufe — nikde se neuk&zala jinak neZ v kimonu, coZ bylo v Americe
naprosto neobvyklé a tim padem nepiehlédnutelné. Diky tomu také ziskala misto
ateliérové modelky na Umélecké akademii na Manhattanu. Navic se ji byvala profese
nesmazatelné podepsala na chovani, jez si nezadalo s vystupovanim mnohych dam
z vysokych vrstev americké smetanky. A pravé ztéchto divodi byla stifedem
pozornosti v kazdé spolecnosti a setkani s ni nezapomenutelnym zazitkem.

Pti styku s lidmi zazivala ovSem i nepfijemné zkuSenosti — bohuzel, vétSinou
opét ze strany Japoncu Zijicich v Americe. Jednou se napiiklad setkala s manzelkou
feditele jisté japonské organizace. Ta, jakmile se dozvédéla o Kihatin€¢ minulosti gejsi,
vyuzila kazdé ptilezitosti, aby ji sopovrzenim piipomnéla, a Kiharu tim casto
privadéla do trapné situace. Kdyz pak od feditele organizace, ktera zastitovala jeji
pusobeni na vystavé, pfijala nabidku prace, neprosel navrh ptes vedouciho Cinitele na
ministerstvu priamyslu a obchodu: ,,Nakonec jsem byla rada, ze mne v organizaci
nepfijali. ,Zaméstnat byvalou gejSu ptinasi $éfovi jenom potize!* Jak mize nékdo néco
takového ftict! Vztek ve mné vafil. Tehdy byly Japonky, které chodily korektné
oblecené v kimonu a mluvily dobie anglicky, opravdovou zvlastnosti.“ (Nakamura,
1997, s. 219) Jeji negativni pohled na japonskou povahu, kterou zde mohla piimou
konfrontovat s americkou vstficnosti a nepiedpojatosti, byl tak opét posilen. ,,Jak se
zdalo, nemohli moji krajané ani v Americe takovych podlosti nechat... Désilo mé, ze
Spatné vlastnosti Japonct vychazeji najevo i tady v New Yorku.” (Nakamura, 1997,
s. 217)
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Kiharu si po ¢ase zatidila obchod s japonskymi suvenyry, kde se schazela velka
cast newyorskych Japonct. Zacala prednaset na Skolach o japonském uméni ¢ajovych
obradli, origami, ikebany, vyroby loutek, ucila studentky tradi¢ni tance. Byla
i vychovatelkou v americkych rodinach a zucastnila se mnohych kulturnich udalosti
tykajicich se Japonska. UrCitou dobu také putsobila jako umeéleckd poradkyné
v muzeich a divadlech. Kdyz naptiklad v New York City Opera zhlédla predstaveni
Madame Butterfly skladatele Pucciniho, byla dotéena mnozstvim historickych
a kulturnich nepftesnosti, které se v ni objevovaly. Proto se rozhodla pomoci divadlu
ptispénim z vlastnich zdroji. Pravé japonské rekvizity spolu s jejimi radami v oblasti
choreografie se setkaly s velkym ohlasem ze strany kritikd.

V Americe stravila Kiharu dvaatficet let. Po celou tu dlouhou dobu si dokazala
zachovat vSechny pfednosti svého ptivodu, se kterymi do zemé pfijela. Jednou z jejich
hlavnich celoZivotnich snah, kterd ji také motivovala k napsani knihy, bylo ukézat
nejen Ameriantim pravou tvar japonskych gejs. Na vSemoznych kulturnich akcich,
ale Casto i v riznych rozhovorech a televiznich potadech se znovu a znovu pokousela
vyvratit mylné predstavy, které o nich ve svété panuji. Byla hrdd na svou ptivodni
profesi, nebot’ si z ni odnesla spoustu skvélych zazitkti a zkuSenosti, které siln¢
ovlivnily jeji zZivot. AvSak vérnost, jakou prokazovala japonské kultufe v Americe,
jednak nepfetrzitym noSenim kimona, jednak celkovou skvélou reprezentaci diky
svému vystupovani, bezpochyby pramenila piedevSim z lasky k vlasti. Snad kazdy
¢lovek, at’ chee nebo ne, chova ve svém podvédomi jistou sounaleZitost s rodnou zemi
a uvédomuje si ji tim spis, zije-li v ciziné: ,,Vzdycky jsem si ptfala vysoko drzet
japonskou vlajku. Na tom se dodnes nic nezménilo a déldm vSechno, abych
Americantim spravné ptiblizila japonskou kulturu. V tom spatfuji népli svého Zivota.*

(Nakamura, 1997, s. 284)

3.2 Jedina mezi véemi (GejSa Lizy Crifield Dalbyové)

Do Japonska se Liza Crifield Dalbyova poprvé dostala jako nactiletd. Stravila
tehdy rok u rodiny ve mésté Saga na Kjusu, kde se stala prvni a v té dob¢ také jedinou
zahrani¢ni studentkou taméj$i univerzity. Jednoho dne pii prochdzce ulicemi mésta

zaslechla odkudsi zvuk Samisenu, ktery ji okamzité ucaroval. Jeji japonska rodina pro
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ni zafidila hodiny u ugitele nagauty’, a tak se Liza zacala ugit hie na tento tradicni
japonsky nastroj. Po navratu do USA zacala navstévovat univerzitu ve Swarthmore,
kde v roce 1978 ziskala magistersky titul. Materialy pro svou diserta¢ni praci s nazvem
Instituce gejS Vv moderni japonské spolecnosti shromazdila osobnim rozsahlym
vyzkumem, kdy jako viibec prvni cizinka ziskala moznost stat se gejSou a prozkoumat
tak dané téma co nejzevrubngéji.

Kdyz odjizdéla do Japonska, rozhodné nepoditala stim, Ze se ji dostane
takového privilegia. V rozhovorech se ji pak Casto ptali, v ¢em spatiuje pfi¢inu svého
uspéchu. Podle Lizina nazoru zaujalo gejsi jeji uméni hry na Samisen, na néjz v té dobé
hrala uz desatym rokem. Diky nastroji, ktery je soucasti také jejich profesionélniho
zivota, si u nich ziskala respekt a ony pochopily, ze sviij vyzkum mini vazné. Na
zaklad¢ této davery ji pak ptijaly mezi sebe, pricemz doufaly, Ze se ji podafi priblizit
svétu skute¢nou podstatu jejich prace. Liza, védoma si svého velkého poslani, pojala
tento ukol se znacnou davkou zodpovédnosti. Jejim vysledkem byla nejprve disertacni

prace, poté i cela kniha Gejsa (Geisha, 1983).
3.2.1 Gejsa Icigiku

Liza se ve ,,svété kvétl a jiv, pohybovala ptiblizné po dobu jednoho roku,
konkrétné na prelomu let 1974-1975. Jako misto svého badani si zvolila kjotskou ctvt’
Ponto¢6. Tehdy stravila nejprve asi Sest mésicii navazovanim kontaktii, rozesilanim
dotaznikli a rozhovory s gejSami. Jeji okoli si brzo uvédomilo, jak hluboky je jeji
zajem. A tak ji jeji pritelkyn& okdsan? navrhla , aby si na vlastni kiizi zkusila, jaké to je
byt gejsou: ,,Vy nikdy neporozumite spravné zivotu gejS, pokud si ho sama
nevyzkousite. Vyhleddm vadm néjakd kimona a I¢iume by vam mohla délat starsi
sestru®. Co tomu Fikate? (Dalbyova, 1999, s. 85) A tak se Liza stala gejSou I¢igiku
a za své gei” si vcelku logicky zvolila hru na $amisen. Pro$la - jako ostatni za¢inajici
uéednice maiko - zaucujici fazi zvanou minarai, kdy se pouhym pozorovanim
zkusenéjsich gej$ pii praci snazi osvojit si jejich zpusob pohybu a z&kladni navyky.

Kdyz pak jednoho dne sama vyrazila na sviij debut nali¢ena a oble¢end jako prava

! Nagauta je jedna z klasickych forem pisni hranych na Samisen.

2 Okéasan neboli matka domu gej$, ktera ho vlastni a spravuje.

%\ profesi gej$ je zvykem, Ze kazdé zaginajici u¢ednici maiko je pridélena ,starsi sestra“ neboli
zkusenéjsi gejsa, ktera za ni pfevezme zodpoveédnost.

* Kazda gejsa si na zaGatku své kariéry zvoli jeden umélecky obor — bud’ zpév, tanec nebo hru na hudebni
nastroj - ktery pak spoluvytvati jeji profesionalni charakter.
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gejSa, vzbudila vieobecnou pozornosti a pozitivni ohlas mezi zakazniky, pro které byla

ptijemnou atrakci a rovnéz diikazem, ze Zapad ma o jejich kulturu skutecny zajem.

3.2.2 Vysledky vyzkumu

Diky vstficnosti a ochoté okoli co nejvic ji pomoci pfi vyzkumu se Lize
podaftilo nashromazdit uctyhodné mnozstvi informaci, které¢ ve své knize rozdélila do
téi kapitol. V prvni z nich, nazvané pfizna¢né Vztahy, rozebira strukturu vztahd jak
mezi gejSami samotnymi, tak jejich pomér k zdkaznikiim. Zaroven zde také cini
historicky exkurz k pocatkim této profese, jejiz vyvoj sleduje az po soucasnost.
Soucasti je i popis béznych rituald spojenych s jejich praci.

Nasledujici ¢ast nese nazev Variace a obsahuje pfedevsim rtizna porovnani, at’
uz mezi gejSou a manzelkou, charakter jejich vzajemného vztahu nebo srovnani gejs
jako takovych. Li¢i specifika jednotlivych ¢tvrti i mést a rivalitu mezi nimi. ZvIastni
pozornost zde vénuje asi nejvyrazn&jsimu soupefeni mezi tokijskymi gejsami a geiko®
v Kjotu, ve kterém se ,kvetinové mésto“ Gion povazuje vtomto sméru za
nejtradi¢néj$i. Mésta pak autorka stavi do protikladu k venkovskym variantdm profese,
napiiklad kdyZ se v jedné kapitole rozepisuje o setkéni s lazenskymi gejSami pii své
navstéve v laznich Atami. Zminuje se zde také o zptisobu, jakym v soucasné dobé
divky na drahu gejsi nastupuji, ptiCemz nechybi ani srovnani s minulosti. Podrobn¢
popisuje propastny rozdil mezi unaSenim venkovskych divek z chudych rodin, které
pak otroCenim v nenavidéné profesi musely zachranovat rodinnou finanéni situaci,
a mezi dneSnimi poméry, kdy si divka voli tuto drahu zcela dobrovolné a nezavazné.
Jedna kapitola je téz vénovana osudiim dcer gejs.

Posledni kapitolu pojmenovala autorka Sentimenty. V' této ¢asti se soustfed’uje
predev$im na uméleckou stranku profese. Rozsahle zde hovoii o Samisenu — nastroji,
ktery stal na pocatku jejiho zajmu o Zivot gej$ a zduraziuje vyznamnou roli, jakou
hraje v uméleckych dovednostech gejs. Kromé toho se na tomto misté snazi objasnit
Ctenafi pojem iki. Jde o vyraz, ktery charakterizuje celkovy dojem odliSujici pravou
gejsu od ostatnich zen: ,,Styl, ktery ztélesnovaly gejsi, byl jemnou vyvazenosti mezi

protikladnymi estetickymi kategoriemi. Gejsi, aby dosahly této vyvazenosti, vénovaly

! Oznageni gejsa je vlastni tokijskym spole¢nicim, v Kjétu se pro né pouziva nazev geiko. Stejny rozdil
je i v pojmenovavani uéednic — v Kjotu jsou to maiko, v Tokiu se naopak nazyvaji hangjoku,
,,polodrahokam®, coz znaci vysi jejich platu rovnajici se polovin¢ vydelku kvalifikovanych gejs.
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nesmirn¢ mnoho ¢asu promysleni detailti svého odévu, zdokonalovani svého chovani
a vybrusovani umeéleckych vykonti. Nehled¢ na ¢as vénovany dosazeni vysledného
efektu, bylo iki protikladem vyumélkovanosti.“ (Dalbyova, 1999, s. 226) Na kapitolu
definujici iki pak logicky navazuje detailni popis kimona, a to jak z hlediska jeho
struktury a etikety noSeni, tak po strance symboliky jeho barev a vzort. Cést
zabyvajici se kimony je cennym zdrojem podrobnych informaci o této sloZce
japonského kulturniho dédictvi. Téma kimona nakonec zaujalo autorku natolik, ze se
rozhodla vydat samostatnou knihu vénujici se jeho problematice. VySla pod nazvem
Kimono: kultura odivani® v roce 1993.

V priibéhu celé knihy, kdy se vénuje jednotlivym tématiim, dopliiuje teoreticky
vyklad vlastnimi zazitky gejsi I¢igiku. Pfinosem osobni zkuSenosti nabizi srovnani
s poznatky zprvni faze jejiho vyzkumu prostfednictvim interview a dotaznikt

a zaroven s VZitymi pfedstavami o této subkultufe.

3.2.3 Co z toho vyplyvéa

V doslovu se pak zamysli nad svym vyzkumem a snaZzi se shrnout jeho
vysledky do ur¢itého zavéru. Z jejich slov vyplyva, Ze hlavnim cilem préace bylo
postihnout roli gejSi jako Zeny v japonské spole¢nosti, kdy se zaméfila na vymezeni
jejich funkce ve vztahu k manzelkam: ,,Z praktického pohledu japonského muze se
role manzelky a role gejsi navzajem dopliuji. (...) Samoziejmé pti pohledu zvenci,
ktery Japonsko téméf vzdy chape jako spole¢nost povéstné ovladanou muzi, se toto
rozpolcené pojimani Zenstvi jevi jako nespravedlnost vici zendm. Pro¢ manzelka
nemuze jit do spoleCnosti s manzelem? Pro¢ nemiize gejSa pracovat i poté, co se
provda? Pro¢ vibec existuji gejsi? Ale japonské manzelky a samotné gejSi Casto
posuzuji tyto problémy jinak a my nemtizeme jejich nazor jednoduse odsunout s tim,
ze je pokiiveny nebo mylny. Ve své knize jsem se snazila ukazat, jak se na véci divaji
samy gejsi. (...) GejSi bychom stézi nazvali feministkami, ale paradoxné pravé ony
patii mezi tu nepocetnou skupinu japonskych zen, které si dokézaly vydobyt
ekonomickou nezavislost i autoritu a vliv zaloZeny na vlastnich zasluhach. Gejsi maji
pomérné hodné svobody, jaka neni dopiana manzelkdm, a usilovné buduji svou kariéru

beze strachu, ze v pétatficeti ptijdou o zaméstnani.*“ (Dalbyova, 1999, s. 263)

! Vlastni pieklad z anglického originalu.
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Pokousi se také vysvétlit duvody, které ji vedly ke zpracovani tématu gejs v tak
Sirokém kulturnim kontextu: ,,Povazuji tuto studii za interpretacni etnografii. Mym
cilem je vysvétlit kulturni vyznam osob, pfedmétl a situaci ve svété gejs. Nékdy me to
vedlo k odboceni k tématiim, jako je napiiklad japonsky humor, ktera se puvodné
mohla jevit jako zcela nepodstatna z hlediska problematiky gejs. Problém podle mého
spo¢iva v tom, ze zadny kulturné relevantni jev — naptiklad osoba jako gejsa Sakurako,
predmét jako Salek na Caj Ci situace jako sexudlni iniciace adeptek na gejSu — nemiize
byt vytrZzeny zcelku apopisovany bez piihlédnuti k tomu, ze je soucasti oné
,vyznamové sité“, jez je tak rozhodujici pro ty, kdo ziji ve ,svété kvéti
a jiv*.“(Dalbyova, 1999, s. 265)

Dalbyova ptipousti, ze béhem své prace si uvédomila vlastni neschopnost
udrzet si pozadovany odstup, nebot’ ,,se do svého ukolu ponofila celym srdcem™
(GejSa, 1999. s. 264), a objektivni analyza piisla daleko pozdé&ji. Stejné tak piiznava,
ze jeji pritomnost jisté¢ do urcité miry ovlivnila vztahy, které se snazila postihnout, a
kniha tedy zistava osobni vypovédi. Presto vSak diky onomu Sirokému tematickému
zabéru knihy, ktery je obohacen autoréinymi zazitky a zkuSenostmi, ma Ctenar
jedine¢nou prilezitost udé€lat si co nejvérnéjsi obrazek o svété gejs, ktery mu umoznuje

snadny piistup k pochopeni celé jejich problematiky.

Odména za duvéru

Za svou praci, ktera vefejnosti do Siroka otevird dvere do té doby vice méné
skrytého svéta japonskych gejs, je Liza Dalbyova povazovana za nejvétsi ptinos pro
ob¢ strany. Podarilo se ji alesponi ¢ast spolecnosti vyvést z mylnych piedstav
a prinejmensim casteCné odstranit mytus, ktery obestird pojem gejsa. Odménou za
duvéru vlozenou v jeji osobnost se tak gejsam dostalo zlep3eni jejich reputace.

Na zéklad¢ prokazanych schopnosti se stala ikonou pozitivnich vztahii mezi
gejSami a vefejnosti. V roce 2004 byla také prizvana jako konzultantka k nataceni
filmu GejSa. Az dodnes je Liza Dalbyova povazovana za nejvétsi, pivodem
nejaponskou znalkyni svéta gejs.

Vyznamnym zptisobem také pomohla Lesley Downerové, kterd se intenzivné
zabyvala toutéz problematikou a ucinila rozhodnuti po vzoru Dalbyové pokusit se
proniknout do uzavieného svéta gejS. Downerova méla ovSem namifeno do Gionu,

ktery je znamy jako nejstarsi a nejtradi¢néjsi hanamaci, na coz jsou tamgjsi obyvatelky
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patii¢né hrdé. V souvislosti s tim narazila Downerova pii své snaze navazat kontakt na
znaéné odmitavy postoj, ktery dlouhou dobu tvofil piekazku jejimu vyzkumu.
Nakonec se ji pfece jen podafilo hraz nedivéry prolomit, ovSem takovych vysledki

jako Liza v Pontoco se ji dosahnout nepodafilo.

Vznik mytu a jeho vyznam

Jak vlastn¢ doslo ke vzniku tak mylnych ptedstav o gejsach? Divodi miizeme
nalézt hned n€kolik, ovSem zdkladni pfi¢inu skytd uz sama uzaviena povaha jejich
spoleCenstvi. Mlhavé predstavy o gejSach jsou vlastni i vét§in€ Japonci. Jen hrstka lidi
kdy méla a ma dostatecné finanéni prostiedky, aby si mohla dovolit jejich spole¢nost
a vétSina z nich gejSu ani nevidéla na vlastni oci. Jejich prestiz vystihuje pravidlo
icigen-san o-kotowari, neboli ,,7zadné nové tvare se nepiijimaji“, na jehoz zakladé se
zajemce nema Sanci dostat do ,,svéta kvétl a jiv* bez doporuceni uznavaného clena.
A tak se nepfistupnost ,kvetinovych mést™“ stala zdminkou vSemoznych predstav
Zivenych takovymi zdroji jako Pucciniho opera Madame Butterfly nebo Mikado
Gilberta a Sullivana, tvarcd, ktefi mohli jen tézko tusit, jak vypada a co ztélesnuje
skute¢na gejsa.

Pro¢ se ale pojem gejSa zaménuje s prostitutkou? ,Pfedstava exotické gejsi
jako svidnice vySkolené vuméni K&masUtry oblazovat muze byla soucasti
evropskoamerického kulturniho stereotypu dokonce jesté pred piijezdem komodora
Perryho! do Japonska. (Dalbyové, 1999, s.267) Zde je nutno pfiznat, Ze asi v 74dné
jiné zemi nehréla prostituce tak vyznamnou roli jako v Japonsku. Vychazi to ze
specifického pohledu japonské spoleCnosti na instituci manzelstvi, ktery souvisi
s celkovou kulturni odlisnosti této zemé od zbytku svéta. V Japonsku, kde i dnes
existuje praxe dohodnutych snatkii majicich spi§ charakter obchodni smlouvy, se
mimomanzelsky sexudlni vztah bere jako samoziejmost. Diky tomu saha historie
prodejné lasky daleko do minulosti. KdyZ se v poloviné osmnactého stoleti objevily
prvni gejsi, jejich rozliSovacim prvkem od viech tajl, oiran? a ostatnich kurtizan bylo
uméni, které prodavaly namisto svého téla. To, ze nebyly prostitutkami, vlastné

pivodné gejsi vymezilo. Problém zacal vznikat v prvni poloviné devatenactého stoleti,

! Mise velitele americké namoini flotily M. C. Perryho v letech 1853-1854 fakticky znamenala konec
obdobi japonské politiky izolace a je tak povaZzovana za zlom v dé&jinach Japonska.

2 Jedna se o riizna ozna&eni pro nejvyssi Groveii kurtizan zhruba na pielomu 17. a 18. stoleti, pri¢emz
taju se jim fikalo v Kjotu a oiran v Tokiu, tehdy jesté Edu.
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dal vic cizinci. Kazdou zenu v pestrém kimonu stvafi bile napudrovanou
a s ozdobami v objemném tucéesu automaticky pokladali za gejSu. Pfi podrobné&jsim
zkoumani by nalezli mnozstvi rozdilii, které od sebe jednotlivé kategorie odlisuji. Ku
prikladu mnohem vétsi nakladnost, pestrost a mnozstvi vrstev kimon, pocet ozdob ve
vlasech, stejné jako uzel obi uvazany vpiedu — to vde byla poznavaci znameni
prodejnych oiran. Laické oko cizince ovSem nedokézalo tyto jemné nuance rozpoznat.
Diky takovym nedorozuménim se postupem cCasu zacala proplétat a zameénovat
historicka fakta a tento neSvar trva az dodnes: ,,Pfedstava gejsi, taju a oiran se prolinaji
a v§echny gejsi jsou na urcité rovni hazeny do jednoho pytle se stereotypem lazeniské
prostitutky.” (Gallagher, 2003, s. 29)

Zlomovym okamzikem této deziluze se pak stal konec druhé svétové valky,
kdy ptiliv americkych vojakt na izemi Japonska znamenal jisté zisky pro obchodniky
s bilym masem. Téch v té dobé — i pfes opakované pokusy tento zplisob podnikani
zakézat — existovalo v zemi neséetné mnoho. Ulice byly pieplnény lehkymi divkami,
které pokiikovaly své nabidky smérem k vojakim: ,,Aby jim vojaci rozuméli
a pochopili hned, o co se jedna, fikaly si ,holky-gejsi‘. Mezi cizinci se vyraz ,gejsa‘
stal synonymem pochybné moralky, ktery se vztahoval na vSechny Zeny se Spatnou
povesti, pocinaje hosteskami v barech a kabaretech, pres tane¢nice a konc¢e poulicnimi
Slapkami.” (Downerové, 2000, 168)

Ptipadti dokazujicich, ze i dnesni spolecnost je nepoucditelna, stalé ptribyva. Za
vSechny jmenujme Madonnino pojeti vzhledu gejsi pfi pfedavani cen Grammy v roce
1999 ¢i ,kybernetickou gejsu“ v podani islandské zpévacky Bjork na predni strané
alba z roku 1997. Jejich zplsob sexualni provokace je na hony vzdaleny tomu, co
skute¢n¢ vyzatuje osobnost gejsi.

Vrétime-li se tedy k otazce, co bylo hlavni pfi¢inou jeji zamény s prostitutkou,
miizeme odpoveéd’ definovat takto: Jednim ze zékladnich divodii byla tendence tkvici
v lidské ptirozenosti, totiz snaha vytvofit si o ni piedstavu pfirovnanim k néfemu
znamému. Ze to neni §fastné zvoleny zptisob si uvédomila pravé Liza Dalbyova pii
psani Gejsi: ,,Porovnavani kulturnich znaka totiZz vyZaduje drastické zjednoduSeni
a oklesténi kulturnich forem, nebot’ jen tak se dobereme urcitych prvki, jezZ mohou byt
srovnavany.“ (Dalbyova, 1999, s. 266)

I na tomto problému Ize ale najit néco pozitivniho. Jak ptiznava John Gallagher

v zavéru své knihy: ,Jediné slovo gejSa s sebou nese celou fadu tuzeb a predsudku.
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Jeho prozai¢téjsi realita by vSak bez téchto predstav nemohla existovat.” (Gallagher,
2003, s. 249) Pravé mnozstvi fantazii, byt mylnych, které panuji ohledné téchto
zvlastnich bytosti, ma nesporny vyznam v podstaté onoho specifického, tajuplného
fluida, kterym je ,,svet kvétl a jiv* optreden. Doufejme, Ze snad také diky tomu nikdy

zcela nevymizi fenomén zvany gejsa.
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Z.Aavér

Ma prace se tykala gejsi a to konkrétné v roli literarniho objektu. Zajimalo mé,
jakym zpusobem pojimaji vybrani autofi jeji charakter a co v jejich dilech gejsa
predstavuje, respektive co se prostiednictvim ni snazi vyjadiit. Kafi a Kawabata
pouZili postavy Onami a Komako jako nastroj k zobrazeni svych pociti z ménici se
doby. Piestoze Kawabata vlozil do Komako jesté svij dalsi zamér, tedy postihnout
formu nejcistSi lasky jakozto idedlu krasy, obéma se stejnym zplisobem podaftilo
dosadhnout vysoké efektivnosti zpracovani. Vérohodnost charakterii postav a hloubka
jejich citl jim dodala velkou miru presvéd¢ivosti a tim naplnéni tvircich cilti autora.
Smutek, ktery se prenasi na Ctenare, kdyz sleduje marnost Onaminy snahy o rodinné
§tésti a bezuté$nost lasky Komako k Simamurovi, se jisté velmi podoba tomu, co
pocitovali oba autofi pii sledovani zaniku tradic, které milovali. Na zakladé sdileni
melancholickych dojmi se jim nevédomky podatilo do postav vlozit velké mnozstvi
prvki, které obé spojuji. Jsou to motivy spole¢né symbolizujici ukijo, styl ,,prchaveho
svéta“. Tuto pomijivost nemusime v3ak hledat pouze vonom stylu méstanského
zivota, ktery provazel éru Tokugawa, obdobi nejvétsiho rozkvétu tradi€niho
japonského umeéni. Ona prchavost zobrazena ve Snové Zené a Snehové zemi mize také
paraleln¢ pfedstavovat i onu mizejici kulturu, kterd se Kafliovi a Kawabatovi ztracela
denné pred o¢ima. Podobné pocity prozivali i dalsi spisovatelé, naptiklad Dzuniird
Tanizaki, ktery se vSak narodil mnohem pozd¢ji a zachytil jiz jen zavan onéch starych
Casu. Snova Zena a Snehovd zemé jsou tedy souhrnnym vyjadienim nostalgie doby, ve
které jejich tvurei zili.

DalSimi dily, se kterymi jsem pracovala, byly romany Arthura Goldena Gejsa
a Adolfa Muschga Léto ve znameni zajice.

Postava Sajuri v romanu GejSa byla volné inspirovana zivotem skuteéné gejsi
Iwasaki Mineko se v3ak ihned po vydani knihy proti obsahu ohradila a obvinila autora
ze zkreslovani informaci. Na zaklad¢ toho se pak rozvinul skandal, ktery jsem popsala
v kapitole (Ne)skutecnd Sajuri. Musim ptiznat, ze na zacatku prace jsem knihu Arthura
Goldena vnimala jako asi vétSina Ctenafti — ptibéh mé strhnul a obdivovala jsem na
ném predevsim podrobnost popisu vSech detailti ze zivota gejS. Roman na mé tehdy
pusobil velmi piesvédéivé. Kdyz jsem se pak v priub&hu psani dozvédéla o aféte s pani
Iwasaki a procitala riizna protikladna tvrzeni, byly to pro mé zcela nové informace.

Zejména me prekvapil autor knihy, kdyZ jsem si z riznych rozhovorti a jeho poznamek
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udélala ptibliznou pfedstavu o jeho nazoru na gejsi. V dobg, kdy jsem uz méla Gejsu
Lizy Dalbyové i Pameti gejsi Nakamury Kiharu pfeétené, mé napiiklad tvrzeni, ze
obtad mizuage lze oznacit jako détskou prostituci, pfivadélo do rozpaku. Nechci se zde
ovSsem poustét do jakychkoliv polemik ¢i soudi a zabihat tak do krajnosti, které by
mohly vést k ptilisné subjektivité mé prace. Presto je mozné, Ze i kdyz jsem se snazila
popsat konflikt mezi Goldenem a Iwasaki S co nejvétsim odstupem, mozna jsem se
nedokézala zcela zbavit veSkerého zaujeti. To v3ak na druhou stranu souvisi s mym
zajmem o problematiku, ktery je jist¢ nutnym ptredpokladem urcité kvality vykonu.
Nemtizeme s jistotou fict, kdo byl vtomto sporu vic v pravu. Pravda zlstava ziejmé
nékde uprostied a spravné odpovédi na otazky tykajici se zivota gej$ je nutno hledat
jinde.

Pokud jsem chtéla postavy gej§ vromanu Léto ve znameni zajice S nécim
srovnavat, pak jsem se musela zaméfit na piesnost, sjakou se Muschg trefil do
zpusobu nazirani primérného cizince na gejSu. Jelikoz jeji role je vromanu Cisté
okrajova a velirek s gejSami pfilezitostnou udalosti, byly by jakékoliv pokusy
pfirovnat autorovo vyobrazeni téchto postav ke skutecnosti irelevantni. Gejsi, které
byly pozvany na vecirek, aby na rozlouc¢enou s Japonskem pobavily skupinku cizincti
nemajicich prakticky ponéti o dané kultufe a tim méné o nich, si stejn¢ jako Bischof
udrzovaly od zakazniki odstup. Duvérnost, jakou vkladaji gejSi do konverzace se
stalymi zékazniky, nebyla namisté v tomto ptipade, kdy ony cizince vidély poprvé
a naposledy. Timto odstupem, ktery byl na jednu stranu naruSovan Bischofovym
obdivem K jejich vzhledu a na strané druhé posilovan gejSinym oc¢ividnym nezajmem,
autor trefné vystihuje béznou reakci obou stran za danych okolnosti. Na zékladé toho
jsem tedy definovala Bischofovo chovani jako odpovidajici béznému, ,,nezkusenému*
¢lovéku Zéapadu. S takovym zavérem jsem se v prvni chvili spokojila a pokracovala v
dalsi praci. Kdyz jsem se pak ale konomu mistu vroméanu vratila aznovu se
zamyslela nad situaci na vecirku, doslo mi, Zze Bischofiiv ptistup k nezndmému
v podob¢ gejs je diky jeho klidné a vyrovnané povaze naprostym protikladem jeho
mladych, nezralych kolegii, ¢imz se mi zjevila i druhd perspektiva ukryta ve vedlejSich
postavach. Pravé tato zkusSenost je dokladem toho, Ze pifi kazdém dalSim c¢teni
jakéhokoliv beletristického dila v ném ¢tenaf naléza stale nové a nové moznosti
nahledu a interpretace.

Jak jsem jiz vySe zminila, je pojem gejSa spojen s neporozuménim ze strany

vngjsiho svéta. Mym zamérem rozhodné nebyla snaha tento omyl spolecnosti vyvratit,
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nebot’ sama po precteni urenych knih vim, ze je to ukol nesnadny, pokud je viibec
splnitelny. J& jsem se jen snazila co nejpodrobnéji popsat, jakym zplisobem se o to
pokouseli jini, konkrétné tedy gejSa Nakamura Kiharu a americkd antropolozka Liza
Dalbyova. Kiharu svym ptikladnym chovanim, laskavym pfistupem k lidem, uménim
komunikace a vielou otevienosti byla tou nejlepsi reprezentantkou své profesi a kdo ji
poznal, jisté zaujal ke gejSam kladné stanovisko, pokud ovSem nebyl svazan predsudky.
Stimto jevem se Casto setkavala paradoxné u Japonct, a tak ji vstficni Americané
ptirostli k srdci daleko vic. I pfes nediivéru a pohrdavost ze strany svych krajanti vSak
silné pocitovala soundlezitost s rodnou zemi. Jeji patriotismus nakonec pftinesl
prospéch nejen gejSam, ale i celé japonské kultuie viibec.

Jaky vklad pfinesl vyzkum a néslednd kniha Lizy Dalbyové do boje za
objasnéni otazky funkce gej$ jsem zminila v podkapitole Odména za diivéru. Rozsah
zpracovani dané latky jednoznaéné svéd¢i o hloubce jejiho presvédceni a o upiimné
snaze udélat pro gejSi vtomto smyslu co nejvic. A tak kazdy, kdo projevi zajem o
jejich svét a sdhne po této knize, dostane se mu neptikrasleného popisu kazdodenniho
Zivota v prostredi ,,kvétinovych mést* bez predsudkd, piikras a senzacechtivosti. Svym
velkolepym c¢inem autorka dokazala, ze moznost ocisténi jména gejS jesté neni
ztracena.

V zavére¢né kapitole své prace nazvané Vznik mytu a jeho vyznam jsem se
zamyslela nad tim, co vlastné¢ vedlo k onomu zkresleni pfedstav o gejSach a naplni
jejich préace, které je postupem casu posunulo na uroven prostitutek. Kratkym
historickym exkurzem Kk pocatkiim této profese a sledovanim jejiho vyvoje az po
soucasnost jsem se snazila najit pfi¢iny vzniku téchto povér. Odpoveéd na zakladni
otazku jsem pak nalezla u podstaty Clovéka samého, u jeho instiktivni potieby
ptirovnavat véci neznamé k nééemu z vlastni zkuSenosti. Tim se ona desinterpretace
jevi s ohledem na historicka fakta, respektive na nemoznost lepsi demonstrace kultury
gejs, jako nevyhnutelna. Ve snaze o optimistické zakonceni vSak uzaviram svou
polemiku slovy Johna Gallagera, podle n€jz by gejsi bez existence mytii nenabyly
zdaleka takové popularity a dnes by nebyly tim, ¢im jsou.

Pfi ohlédnuti za svou praci musim konstatovat, ze téma trojuhelniku vztaht
mezi gejSami, jejich profesi a sexem zaujimd v mé praci vyznamnou pozici. Je to
logické, nebot’ prave tato otdzka je uzce spjata se zpisobem, jakym nahlizi spolec¢nost
na problematiku gejS. Produktem téchto ndzort je pak literatura ztvariujici mnohost

uhli pohledi, které nasi spole¢nost diferencuji. Je pravdou, Ze dila, kterd jsem si
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vybrala ke zpracovani, jsou zna¢né odliSna a proto nebylo mozné vSechna vzajemné
srovnat; ku piikladu dila Arthura Goldena a Adolfa Muschga, nelze — piestoze oba
reprezentuji zapadni literaturu — kvali vyrazne odliSnosti co do rozsahu a tematického
zameteni stavét vedle sebe. OvSem pravé ono mnozstvi zanrii a stylt, do né&jz gejsi
jako literarni objekty zasahuji, a jehoZ $kalu se mi jisté nepodafilo postihnout v pIlné

§if1, je dlikazem neutuchajiciho z4jmu literarniho svéta o jejich tradici.
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RESUME:

The main part of this work is formed by a detailed characterization of geisha
characters in chosen Japanese and Western Europe literature, the comparison between
those which is then followed by confrontation with the real world. The part dealing
with Japanese literature is suppose to define, what were different authors trying to say
through the characters. This was done through putting the writing into the context with
life and literature developement of authors. The frequency of smilar components, which
resulted from comparison of certain characters, proved that the way they felt the
environment, in which they lived, was the same. The main aim of the analysis of non-
Japanese writings was to assess to what degree characters reflects stereotyped ideas of
the Western World about geishas and how the writings were accepted on both sides. In
the part dealing with literature of non-fiction, certain ways are pointed out, which can
authors use to break those wrong stereotypes. The very last chapter looks at how the
myth about the world of geishas came into life. The Western style of looking at geishas
was confirmed in the work and it is in line with previous assumptions, which taken the

distortion into account.
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